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gvod

Vyznam slova ,avantgarda” ma svij ptvod ve vojenskeé terminologii, ve které
oznacoval ,pfedsunutou jednotku” nebo ,ptedvoj’. Avantgardu lze chapat
jako predvoj umeéni budoucnosti, jez se chce podilet na vzniku nového
Clovéka a svéta, orientuje se na utopickou budoucnost. ,Oproti védomi
plnosti ¢asu klasicke epochyidekadentnimu vedomi jeho konce avantgarda
spoléha na utopii budoucnosti, pro niz v pfrechodné¢ a vratké pritomnosti
pripravuje cely arzendl zcela novych a vhodnych vyrazovych prostredku.
Tyto vyrazove prostredky ¢asto sméruji k rostouci abstrakci, za niz mtizeme
nalézt jakousi,mystiku ¢istoty'. [...] Avantgarda tak osvobozuje gesto, barvu,
slovo i hmotu z okovu vécnosti, ¢imz otevird cesty veSkeré nefigurativni
poetice 20. stoleti."! Avantgarda veri v pokrok, uziva netradi¢nich forem
umeni a snazi se prizptisobit zmasovéelé spole¢nosti. Priznacny pro ni je
1 kolektivismus, zruSeni autonomie a programove manifesty.

Avantgarda odmitd predchtdce a celou minulost, stavi se proti
tradi¢nim spolec¢enskym i uméleckym konvencim a snazi se vytvorit novée
umeni, cloveka i svet, protoze vse, co avantgarde predchazelo, povazuji jeji
autori za prekonaneé. Tento ,kult modernosti je podporen kladnym vztahem
avantgardy k technice a je doprovazen touhou/potrebou avantgardy
inovovat, rozbijet, provokovat, drazdit a tvorit chaos, ze kter¢ho povstane
ocistény svét a ocisténé umeni”.? S tim souvisi podpora mechanizace vyroby
knih a zrychleni produkce ve dvacatych letech minulého stoleti. Kniha méla
byt v pristupu avantgardy jak cenove, tak provedenim co nejdostupnéjsi
a toto kritérium bylo digitalni avantgardou dovedeno témét k dokonalosti.

Takova je strucna charakteristika nejzakladnejSich znakt avantgardy,

ze kterych jsme do zna¢né miry vychazeli. V predkladané praci nam neslo

1 Kavalir, O.: Evropa modernismu a avantgard. In: Revoluc¢ni sbornik Devétsil, s. 221.
2 Rihova, Z.: Vprostred davu, s. 22.




o zkoumani avantgardy v historické perspektive, ale o postizeni jejiho
ozvuku v digitalni literature, respektive provéfeni toho, do jaké miry
digitalni avantgarda variuje gesta avantgardy puvodni/historicke a do jake
miry vznikaji nove kvality, a to predevsim v typografii, kterd hrala velice
dulezitou roli. Smyslem prace je tedy porovnat vyrazove prostredky prvni
a druhée avantgardni viny (dvacatéa a tricata léta a Sedesata léta 20. stoleti)
a tzv. digitalni avantgardy, jak byva oznacovana cast umeleckeé produkce
zverejnované pomoci webu a kolisajici mezi literarnim a vytvarnym. Jak
pro ,tisténou”, tak pro digitalni avantgardu je typicka prace s pismovym
znakem a typografickymi kvalitami textu. Prace je materialové zalozena,
predkladame tudiz vlastnianalyzu vybranych déljak v tistene, tak vdigitalni
podobeé.

Prvni kapitola pojednava o dvacatych letech minulého stoleti, tedy
o vzniku avantgardy v dutsledku pocitovani absence radu a touze po
spolecenské promené po prvni svétove valce a vzniku noveho umeéleckeho
programu — poetismu, jeho postupech, prostiedcich a inspiraci. Ukazeme si,
jak dillezitou roli méla avantgardni typografie nejen z estetického hlediska,
ale také jako meédium nového umeni orientovaného na typografickou
a obrazovou slozku dila, co zpusobil priklon k tzv. nove typografii a pocatek
nejvyznamnejsiho prinosu ceské avantgardy do evropského kontextu -
obrazové basne.

V druhe kapitole pak budeme reflektovat rozpad Devétsilu a prechod
jeho clent k surrealisticke skupiné. Kratce si definujeme surrealistickou
koncepci a jeji praci s typografii, kterou opustila predchozi uvolnénost.
Zamerime se na rozdil mezi funkcionalistickym a surrealistickym pojetim
kniznich obalek a prijeti malopisu. Samostatnou podkapitolu vénujeme
nejvyraznejsi casti surrealistickeé tvorby, kterou tvori, na obrazové basné¢
navazujici, kolaze a fotomontaze.

Nasledne se pokusime shrnout znaky mezivalecné avantgardy a jeji
typografie, které dale aplikujeme ve ¢tvrté kapitole vénované druhé viné

avantgardy v sedesatych letech, jiz tvorl prevazne experimentalni poezie.



Ta po vzoru poetistll vyuzila noveé technologické moznosti, ktere propojila
s literaturou. Predstavime si, jak odpoutala literaturu od tradi¢nich forem
a jak se zmenil jeji vztah k pismu a praci s psacim strojem. Neopomene ani
pokracovatele surrealistické skupiny.

V prvni ¢asti prace se tedy pokusime stanovit vyrazovy instrumentar
avantgardy vazané na tisténé meédium a nasledné se vynasnazime stanovit
jeho funkéni promény u avantgardy digitalni. Zatimco u tisténych dél
budeme vychazet vyhradné z ceské avantgardy, v druhé, digitalni c¢asti
to vzhledem k (ne)cinnosti c¢eskych tvirci nebdue mozné, proto bude
prevazna vétsina analyzovanych digitalnich dél pochazet od zahrani¢nich
autort. Jako zdroj nam ve vetsine pripadt poslouzi tii ,sborniky” Electronic
Literature Organization (ELO), ktera vytvari ,sbirky” digitalnich dél z celého
sveta.

U dél tzv. born-digital literatury se budeme snazit ukazat, jak navazuji
a diky technologickym moZnostem rozvijeji neékteré koncepce ,historicke”
avantgardy. Krom¢ publika¢nich platforem a digitalni literatury jako
takove se zamerime hlavne na digitalni poezii a jeji zanry. Samotna analyza
digitalnich dél pak bude respektovat jednotlivé avantgardni rysy, které

vyty¢ime v predchazejicich kapitolach.



1 Devétsil, poetismus

Umeélecky svaz Devétsil? se profiloval jako sdruzenisocialisticky orientované
mladeze, v némz nemeélo byt misto pro starou, prezitou generaci, avsak
Cleny zpocatku nepojil jednotny umelecky styl, nybrz svetonazor. Az
vletech 1923-1924 se z koncepce Devétsilu rozviji novy umélecky program
- poetismus. Prvni manifest poetismu s nazvem Poetismus formuloval
Karel Teige v roce 1924 a soubézné s nim i Vitézslav Nezval v basnicke stati
Papousek na motocyklu, v niz aplikuje postupy a prostredky poetismu.
Klicova je podle Nezvala prace umelce, kterd vede k remeslné zdatnosti
aideove motivaci, bez nichz nelze docilit pozadované ucelnosti dila. Nastup
poetismu v basnické tvorbé signalizovala Nezvalova Pantomima (1924).

Mezi ¢leny puvodniho Devétsilu byli napr: Vladislav Vancura (prvni
piedseda), Artus$ Cernik, Adolf Hoffmeister, Jindfich Honzl, Jaroslav Seifert,
Karel Teige, vytvarnici Josef Havlicek, FrantiSek Muzika, Alois Wachsmann
ad. Vlastni koncepci Devétsilu formulovali Jifi Wolker a Karel Teige, a to
ve dvou manifestech z roku 1922: Proletarské uméni (spoluautor Wolker)
a Nové umeni proletarske? (Teige). V polovine dvacatych let se Devétsil stal
nejvyznamnejsim sdruzenim mlade umeélecké generace, k néemuz postupné
pribyli dalsi ¢lenove: Vitezslav Nezval, Bedrich Vaclavek, FrantiSek Halas,
Jiti Frejka, Jirf Voskovec, Emil Frantisek Burian, Konstantin Biebl, Julius
Fucik, Karel Konrad aj.

Devetsil se od pocatku hlasil k uméni proletarskému. Dokonce
1 Teigeho typograficka prace svou grafickou podobou odkazuje ke

komunistickeé ideologii. Tuto identifikaci s komunismem dle Vucky

3 Béhem nékolika mésict byly zalozeny dvé umélecké skupiny — Devétsil (5. fijna 1920)

a Literdrni skupina (2. tnora 1921). Z jejich manifestd a programu se konstituuji opozice a ,ndzvy
obou skupin jsou nasledné uzivany v podstate jako synonyma expresionismu a individualismu
(Literarni skupina) nebo avantgardy a kolektivismu (Devétsil)” (Rthovd, Z.: Vprostred davu, s. 13.).
4 Publikovand i v Revolu¢nim sborniku Devétsil.
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zapric¢inila nedtvéra v systém, ktery ¢loveka zradil za prvni svetové valky.
Absence radu a touha po spolec¢enské proméné spojuje motiv radu, vyrazny
jak v titulu Revolucniho sborniku Devétsil, tak v mnoha literarnich textech
Devétsilu. Jiz na konci roku 1923 je ale socialne-revolucni patos nahrazen
virem akrobatll a tanecniku, je zrusena hranice mezi umenim a lidovou
zabavou, protoze predpokladem je navazat kontakt se zivotem proletariatu
a jestlize ma umeni delnika zaujmout, musi se mu prizpusobit v zabavach
a stat se soucasti jeho zivota. Do poezie vstupuje humor, anekdota, détska
fikadla, vznikaji obrazoveé basné. Poetizace vsednosti, fascinace exotickymi
motivy ¢i kinematografii se staly novymi kritérii poetistické tvorby.°

V rtoce 1928 Teige s Nezvalem vydali dalsi manifest poetismu

v 7

rozdéleny do tri casti: Kapka inkoustu (Nezval), Ultrafialové obrazy Ccili
Artificielismus a Manifest Poetismu (Teige). Nezval se zde vratil k zakladni
myslence poetismu - nazirat svét jako basen. Za prostredek poetismu
bylo prohlaseno slovo vytrzené z logickych vazeb, protoze kvuli temto
vazbam cloveék vidi sveét skrze fraze, jez ztratily svaj puvodni smysl, ne
skrze jedinec¢na slova. Teige ve druhe casti zavrhl program proletarskeho
umeni, zadal ocistit poezii od mimoestetickych prvku, inspirovat se intuici,
imaginaci a podvedomim, provéest revizi lexika a formulovat nové poslani
poezie — pro pét smyslu.

Stejn¢ jako v predchozi etape¢ proza nestihla dostate¢né rychle
zareagovat a promeénit potencial poetismu jako poezie napt. ve sbirkach
Pantomima Vitezslava Nezvala, Na vindach TSF Jaroslava Seiferta a S lodi jez
dovazi ¢aj a kavu Konstantina Biebla. Prave tyto sbirky se staly stezejnimi
dily poetismu, a to i diky Teigeho typograficke uprave, ve které poezii
propojil s vytvarnou strankou. Poetismus se mnohem vice vénuje obrazove
a typografické slozce dila, zmény v basnicke tvorbe se odvijeji od estetického

charakteru pismene.

5 Vucka, T.: Devétsil v proletarském uméni. In: Revolucni sbornik Devétsil, s. 223.

6 Tyto zmeény zapricinily obrdceni k inspira¢nim zdrojim od Vychodu k Zapadu. V Americe
shledavali inspiraci v motivech oceant, parnik(, jazzu, filmt a Charlieho Chaplina, jenz se
pravidelné objevoval v Pdsmu, ReDu a mnoha dalsich periodikach.
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1.1 vydavatelské platformy
Nakladatelskou platformou Devetsilu bylo nakladatelstvi Odeon Jana
Fromka, ¢asopiseckou tribunu pak tvorily listy Disk, ReD a brnénskeé Pdasmo.

Internacionalni revue Disk vydavana od roku 1923 se orientovala
na konstruktivismus a moderni vytvarne a basnické techniky. Primarnim
cilem mneperiodick¢ho sborniku bylo navazat mezinarodni kontakty
a predstavit ¢eskou avantgardu ve svete, i proto rada prispevkt vychazela
ve francouzs$tingé nebo némciné. Clenové Devétsilu méli od vydavani Disku
velkd ocekavani, nicmén¢ se podarilo vydat pouze dvé cisla s dvouletym
Casovym rozestupem (1923, 1925).

Brnénska sekce Devéetsiluvydavala vietech 1924-1926 ¢asopis Pasmo,
ackoliv prazska organizace do jejiho ptisobeni i redakce zasahovala. Nazev
Casopisu byl inspirovan Apollinairovym Pdsmem, které i jinak ovlivnilo
celou devétsilskou skupinu. Rovnéz symbol vyskytujici se asi na poloviné
titulnich stranach, kterym je castecné rozvinuty filmovy pdas, podporuje
hlavni myslenku.

Slozeni redakce Pdsma se prubezné obmeénovalo. Pod prvnim
ro¢nikem je podepsan Artu$ Cernik, FrantiSek Halas a Bedfich Vaclavek,
ve druhém ro¢niku redakci tvorili nove Karel Teige, Jaromir Krejcar a opet
Artug Cernik. Pdsmo se v duchu poetismu vénovalo modernimu umenti,
estetice, literature, filmuiarchitektufe a prinaselo informace o mezinarodni
avantgardé. Casopis se od pocatku prezentoval jako internaciondalni letdk,
jeho mezinarodni charakter doklada i skute¢nost, ze se mezi prispevky
mnohdy objevily cizojazy¢né texty od zahrani¢nich prispévatelt. Zvlasteé
pak redakce vyuzivala stykll s Parizi, kde vznikla filidlni redakce. Ve své
dobé bylo Pdsmo jedinym periodikem, které bylo k dostani i v zahranici,
a zatimco za hranicemi bylo prijimdno s nadsenim, na domaci pude
melo financ¢ni a politické problémy.

Krome mezinarodniho zamereni charakterizovala Pdsmo zejména
modernost, atojakobsahova, takiformalni. List obsahoval velké mnozstvi

reprodukovanych fotografil zobrazujicich prevazné velkomesta a zivot
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v nich, rovnéz reprodukce soudobého moderniho umeni, predevsim
prace Jindricha Styrského a Toyen. Nepravidelné vychazela také specialni
monotematicka ¢isla.’

V ijnu 1927 zacala vychazet nova Revue Devétsilu — ReD, kterou
ridil Teige®. Prave jeho osobnost urc¢ovala profil ¢asopisu, jenz byl spise
odrazem Teigovych teoretickych a umeéleckych zajmua. ReD vychazel
pod zastitou Odeonu diky obetavosti jeho majitele Jana Fromka. Kazdy
ro¢nik byl uveden Teigovym programovym prohlasenim. ReD obsahoval
jak texty z domaciho prostredi (v ptivodnim znéni i v prekladech do
jinych jazyku), tak preklady a cizojazyc¢né origindly. Na stejné stran¢
se tak na totozneé urovni vedle sebe objevovaly basn¢ v cesting,
francouzstiné nebo némciné. Stejné jako v Pdsmu byla i nektera cisla
ReDu monotematicka.

O smerovani ReDu mel Teige jasnou predstavu: ,Bude to typograficky
vzorne vypravena a bohat¢ ilustrovand knihovna monografii, kterd se
bude podrobné¢ obirati tématy, jez v ramci ¢asopisu mohla byt toliko
naznacena.” Orientace pouze na poetismus skoncila spolu s prvnim
ro¢nikem ReDu a na prelomu dvacatych a tricatych let bylo nutné rozsirent
umeleckého zaberu, protoze puvodneé poetisticti autori, jako napr. Jaroslav

Seifert, zacali ke konci dvacatych let ménit svou poetiku.

1.2 pismo

Odmlitala-li avantgarda vSe, co ji predchazelo, v pripad¢ pisma tomu
tak nebylo, protoze pii hledani vlastniho, nezameénitelného stylu pisma
narazela na zjevné prekazky. Panovalo také jisté napéti mezi typem pisma

a celkovou knizni upravou, kterd se vyznacovala svou asymetri¢nosti.

7 Napriklad dvoj¢islo 7/8 prvniho ro¢niku ma podtitul Revue poetismu a konstruktivismu,
nasledujici devaté ¢islo se vénuje malifi Josefu Simovi, ¢tvrté ¢islo druhého ro¢niku je zasvéceno
modernimu divadlu, osmé ¢islo druhého ro¢niku Osvobozenému divadlu.

8 Béhem let 1927-1931 vyslo tricet ¢isel, v prvnich dvou ro¢nicich jako mési¢nik, ke konci
tretfho ro¢niku vsak z finan¢nich divod vychdzel v rozestupech i nékolika meésict.

9 Teige, K.: Obrazova kniznice ReDu. In: Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 109.
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Nova typografie nejdiive zavrhla prejimani klasickych typt pisem!.
Nekteri grafici se v polovine dvacatych let snazili zavést malopis, tedy
odstraneéni vSech velkych pismen. Upozornovali na fakt, ze minuskule
amajuskulejsoudvarozdilnédruhy pisma, jezjsouvyrazemdvourozdilnych
epoch, kultur a k jejich smésovani doslo az v polovin¢ 15. stoleti, rovnéz
na to, ze velkd pismena narusuji harmonii sazby (predevsim v némeckych
textech, nebot zde se majuskule vyskytuji casteji nez v jinych jazycich,
a prave z Némecka prisel prvotni pozadavek na zavedeni malopisu). Toto
spojeni dle zastanct malopisu ukazuje na de¢jinny rozpor, ktery chteéli
napravit.

Zatimco typy pisma avantgarda prejimala, tézce se vyrovnavala
s pravidly klasicistni a akademicke typografie. Zavrhovala sazbu z verzalek
a kapitalek (i kdyz v nazvech a napisech ji stale pouzivala) a setrvani
u zlatého rezu, proto bylo grafické rozvrzeni stranky prizptsobeno pohybu
oka na jejl plose. Cilem avantgardni typografie bylo propojeni s beznym
zivotem, proto se inspirovala pismem ve meéstech i v krajiné a jizdnimi
rady, v nichz se casto vyskytovala podtrzeni nadpist a typograficke znacky
jako ukazujici prsty a sipky, z nichz ¢asto vychazela.!' Stejné oblibenym
prvkem bylo osamostatnovani pismen, zlomkua slov a napistu vytrzenych
ze souvislosti, jelikoz ,predstavovaly objektivni velic¢iny, prevzatelne
z velkoméstského prostredi”!?.

,Neni davodu méniti zobecnély, vyhovujici, krasny tvar, neni-li mozne
jehovécnézdokonalovani. [...] Dokonaly tvarjeneménny podlouhastaleti."!?
Ackoliv témito slovy Teige komentoval nutnost prejimani klasickych
pisem v Moderni typo (1937), sam klasické patkové fonty neuzival, ale

nejradSi pracoval s groteskem a egyptienkou, coz jsou pisma ucelova,

tzv. upadkova'®, ktera se pouzivala na plakatech a reklamach. Na rozdil

10 Avantgarda dvacatych let s klasickymi typy sice pracovala, avsak do konceptu nové
typografie se nehodily.

11 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 18.

12 Tamtéz, s. 18.

13 Teige, K.: Moderni typo. Typografia, 1927, 34(7-9), s. 191.

14 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 122.
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od knizniho typu pisem jsou akcidenc¢ni pisma napadnd, poutaji na sebe
pozornost na ukor citelnosti. Prave proto nejen on obhajoval akcidenc¢ni
pismo, jez knihy a periodika priblizilo kazdodennimu zivotu. Avantgarda
tedy prijala a vyuzivala nejbézné¢ji dostupné a znacné rozsirené pismové
typy, které se jinak uzivaly hlavne v neliterarnich souvislostech.

Na obalce sbirky Na vindch TSF byla verzalkova zkratka vysazena
uzkou italienkou s vysokymi kvadry serift, pri typograficke uprave
Pantomimy se zase Teige snazil vyuzit co nejvice dostupnych pisem. Pro
nadpisy oddila vystridal razné grotesky, antikvu, frakturu. Frakturou
dokonce vysazel celou Erotickou Idsku, ¢imz znesnadnil ¢teni poutavého
nameétu. Basen Srdce hracich hodin je vysazena jako abstraktni kresba,
jejiz posledni verse krizuji témér prazdnou stranu. Apollinairtiv kaligram
razenim pismen diagonalnich linii pripomina basen Prsi, Cocktailly jsou zase
vysazeny tak, aby vzbuzovaly dojem napojového listku. Typograficka basen
Adé ma podobu smutecniho parte, usporadani textu, které je doplneéno
vlnovkami slov ,ptaci odlétaji”, nabada k paralelnimu ¢teni a proziti vicero
nalad. VSechny zdsahy do pisma nesou n¢jakou funkci a rozvijeji asociace.
Naptiklad pismeno ,B" bylo v oddilu Abeceda natoc¢eno o 90 °, protoze tak
vice pripominalo zenska nadra. U pismena ,R" bylo zase vyuzito zvukové
roviny, nebot zde se asociace vztahuje ke zvuku, nikoliv ke tvaru pismene.
Tvary pismen jsou diky textu obohaceny o obrazy, které spojuje lyricky subjekt
zalozeny na podob¢ jednotlivych pismen.

Vetsina zastupctu nove typografie se shodla na pismu grotesk jako
na zastupci akcidenc¢nich pisem. Tento bezserifovy font se vyznacuje
uniformnimi proporcemi verzalek a jednotnou silou vSech tahu. AvSak
jiz na konci dvacatych let byla volba grotesku, coby univerzalniho pisma,
zpochybnovana, protoze na delSich textech znesnadnuje orientaci. Teige
rovneéz uznal precenené moznosti grotesku, ale az ve Ctyricatych letech ve

studii Nékolik poznamek o moderni typografii (1947).
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1.3 vizudlini styl
Prestoze Devétsil neuvadel v tirazich autora grafickych tprav, lze usuzovat,
ze klicovy podil na nich mel Karel Teige (mj. 1z korespondence se Seifertem).
Teige vyuzival typografii k vytvoreni a prosazeni znacky Devétsilu, jehoz
tiskoviny se graficky vyrazn¢ lisily od vSech ostatnich dobovych praci.
Typograficka uprava nechavala vyniknout text a reprodukce, omezovala
se proto jen na nezbytneé zasady a zaroven v souladu se zasadami nové
typografie byly kresebné ilustrace nahrazovany fotografiemi.

Predni a zadni strana obalky sborniku Devétsil obsahuje pouze nazev
v uzkém tuc¢ném grotesku a kruh. Tento zakladni geometricky tvar se
vtypografiiavantgardy dvacatychletvyskytoval pomérné ¢asto. Pro Devétsil
se stal kruh ne¢im, co bychom mohli oznacit za poznavaci znameni ¢i pfimo
logo, a objevil se hned na n¢kolika Teigovych obalkach: ,na obou c¢islech
Disku (1923, 1925), trikrat byl zopakovan na druhém vydani Seifertovy
sbirky Mésto v slzach (1923), k jeho roz¢lenéni do zlomkt doslo na souboru
povidek Sever, Jih, Zdpad, Vychod (1923) od Karla Schulze, provedeném
spole¢né¢é Krejcarem a Teigem. Do ¢erného kruhu, symbolizujiciho balon,
vysazel Teige ver$ ze Seifertovy basn¢ Cirkus ze sbirky Na vindch TSF
(1925)."1°

Pro sazbu hlavnich textt sborniku Devétsil byl uzit jeden font!®, avsak
velikost, feza tloustka pismasemnohdy ujednotlivych prispevku (anezridka
kdy i odstavca tehoz prispévku) lisi, celkoveé tak sbornik budi dojem, ze
se jedna o vicero fontu. Pro hlavni texty byl zvolen serifovy font, kterym
je vysazena i vétSina titulkd, v nich se vSak objevuji 1 pisma bezserifova
nebo kaligraficka. Velikost a napadnost titulkd se rovnéz lisi. Sbornik
obsahuje i cizojazycné prispevky (reprodukce) a obrazoveé reprodukce, a to
jak kresebnych, které prevazuji, tak fotografickych. Velkou cast techto

obrazovych priloh tvori portréty Charlieho Chaplina, dale pak celosvétova

15 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 29.
16 Vychdzime z reprintu Revoluc¢niho sborniku Devétsilu z roku 1922 vydanym nakladatelstvim
Akropolis roku 2010.
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malirska a kresebna dila, ale i detske kresby, fotografie technickych vyrobkt
(modely automobilt, shrabovac snehu), meést (hlavné Parize) a dalsi.

Ctenare Diskunaprvnipohledzaujmouvyraznénadpisy ajménaautort,
jez jsou jednak tisténa tu¢nym fezem, jednak velikosti nekolikandasobné
vyssim stupnem pisma. V prvnim cisle bylo pro tituly uzivano témer vzdy
tu¢ného grotesku s jemnym stinovanim. Bezserifovy font v titulcich byl
vyjimecne nahrazen serifovym, stejn¢ho trendu si muzeme vSimnout
1vsazb¢ ReDu, ale ve srovnani s jinymi dobovymi ¢asopisy bylo toto reseni
nezvykle. V sazbé Disku byl inven¢ne meénén pismovy proklad, coz, ackoli
bylo pro sazbu hlavniho textu zvoleno prevazné¢ jedno pismo, vytvari iluzi
uziti vicero typu pisma.

Oba roc¢niky Pdasma se obsahové a tematicky prilis nelisily, jinak
tomu bylo u vizualni stranky. Zatimco prvni ro¢nik vychazel ve formatu
A3 a s trisloupcovou sazbou a kazdé ¢islo na jinak barevném papiru, druhy
ro¢nik uz vychazel v praktic¢teéjsim A4 formatu se sazbou dvousloupcovou.
Zmeén se dockala i podoba titulnich stran a fonty. Cela formalni stranka
druhéhoroc¢niku (véetné titulnich stran) ptisobilavice jednotné a prehlednéji
nez ro¢niku prvniho, ale stalo se tak na ukor jakési typografické hravosti,
ktera se projevovala v prvnim ro¢niku.

Obdalky ReDu Teige tvoril v duchu soudobych avantgardnich
umeéleckych c¢asopisti'’. Na obdalkach propojoval vyrazny font, jimz byl
vysazen nazev, abstraktni pravouhle plochy a fotografické reprodukce.
obalky. ,Celkovy charakter ReDu navozovala ortogonalni asymetricka
kompozice."!®

ReDvychazelvatypickém formatu 240 x 180 mm s barevnymiobalkami

a Cernobilym tiskem vnitfnich stran. Teige ¢asto uzival linky ve funkci

sirokych delicich ¢ar, avsak tyto linky nikdy nejsou pouze dekorativni, ale

17 Naptr. némecky Das Neue Frankfurt, rusky Novy LEF, madarsky Dokumentum nebo polska
Dzurgnia. (Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 102).
18 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 102.
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maji jasn¢ urcenou ulohu. Nejenze oddé¢luji jednotlive clanky a pomahaji
v orientaci na strance, ale v nékterych pripadech se podili i na interpretaci
textu. Ve vétsine basni byla v ReDu vynechavana interpunkce, ovsem krome
otaznikl a vykri¢nikl, které maji zamérny vyraz.

Vnitini dUprava revue se prilis neménila, béhem vsech tri ro¢nika
Teige vyuzival jedno-, dvou- i trojsloupcovou sazbu, sloupce (pripadné
1 prispévky) ne¢kdy oddéloval linkou nebo vyraznou teckou, prilezitostneé
pouzilipovéstne rucicky a Sipky. Na nekterych stranach miazeme najit texty
(i reprodukce) sazene jak na vysku, tak i na $itku. Pro jednotliveé prispévky
Teige volil rozmanité fonty — serifové, bezserifoveé i kaligraficke, pro titulky
nezridka kdy uzival i malopisu nebo ohraniceni linkami, jako tomu bylo

v Pdsmu.

1.3.1 funkce typografie ve vnimani textu

,JJednou znejinvencnejsich multimedialnich kreaci ¢eské avantgardy 20. let,
predstavujici simultanni spojeni nékolika umeéleckych zanrt a medii (text,
obraz/fotografie, fotomontaz, moderni typografie, tanec) syntézu tvarcich
postulati nového uméni devétsilské avantgardy” je samostatné knizni
vydani Abecedy z roku 1926. Tanec¢nice Milc¢a Mayerova?® oslovila fotografa
Karla Paspu a spole¢ne poridili fotografie jednotlivych tanec¢nich poz,
které predstavovaly konkretni pismena abecedy. Teige, jemuz byla zadana
grafickd uprava, vytvoril ke kazdé basni fotomontazni kompozici, kterou
muzeme oznacit jako typofoto.?!

Brzy po prvnim kniznim vydani Pantomimy vtiskl Teige podobuidruhe
ze stézejnich poetistickych sbirek — Navindch TSF (1925) Jaroslava Seiferta.
Po obsahové i formalni strance ptisobi podobné prevratné jako Pantomima,
avsak svym razem se lisi. Seifertova sbirka neni zanrové tak pestra, zato

ma vytvarnejsi projev. Na nekolika dvojstranach uvnitr knihy je na jedné

19 Vojvodik, J., Wiendl, ]. ed.: Heslar ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
umeleckych postupti v letech 1908-1958, s. 63.

20 Mil¢a Mayerovd doprovazela choreografif recitaci Abecedy v Osvobozeném divadle.
21 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 74.
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stran¢ otisténa basen na vysku, na druhé¢ na Sirku, ¢imz vznika zajimava
kompozice. Vytvarna reseni basni se vazi napt. k basni Md Itdlie sazené na
sirku, vniz je do sebe zipovan dvoji text — casovani nepravidelnych italskych
sloves a Ceska dvojversi. Oba typy textu jsou od sebe vyrazné¢ graficky
odliseny. Objevy doprovazi mapa Karibiku, bez niz by basen nebylo mozno
pochopit. Basen Vecerni svétla je sazena s co nejmensimi mezerami mezi
slokami, ve vertikale po levé stran¢ je verzalkami slovo ,Ollagummy”, coz
je znacka prezervativl. Basen tak pracuje se dvéma rovinami: jedna vypravi
0 spole¢né noci dvou milencti, druha je reklamou znacky prezervativu.

Funkci typografie je v tomto pripadé zdiraznéni ironie basné.

1.4 obrazové basné
Dalsi vyraznou slozkou Devétsilu byly tzv. obrazové basne, o jejichz
teoretickeé prosazeni se vyrazn¢ zaslouzil Teige, ktery je spoluautorem
dvou: Pozdrav z cesty (1923) a Odjezd na Kytheru (1924), jimiz vyslovil
teoreticky rozvrh. Obrazove basne byly dle n¢j ,nejdaslednéjsim vytvorem
poetismu??, byly zalozeny na zvlastni grafick¢é upraveé a sblizovaly
literaturu s dalsimi oblastmi umeéni, zejména s vytvarnictvim a filmem.
V obrazové basni mélo dojit ke ,splynuti obrazu a basn¢”??a jazyk téchto
basni je internacionalni.

Basen Pozdrav z cesty je slozena ze tri horizontalnich ¢asti. V horni
se nachdzi vlajka a fotografie mesta, v prostredni fotografie no¢ni hveézdné
oblohy, se kterou v diagonale kontrastuje mapa jizni Francie a severni

v/ P

[talie, na niz je vyznacend trasa. Ve spodni Casti jsou ob¢ strany obalky
s peceti a jakoby ru¢né napsanou adresou Jaroslava Seiferta. Rovnez jsou
na ni vlepené postovni znamky z Francie s datem a razitkem. Dle Karla Srpa
namety v horizontalnich ¢astech propojuji formalni a vyznamove vztahy.

Basen znazormnovala miseni smyslové zkusenosti, vzpominek a prani.*

22 Teige, K.: Obrazy, 1924. In: Avantgarda zndmd a nezndmd I, s. 543.
23 Teige, K.: Moderni typo. Typografia, 1927, 34(7-9), s. 196.
24 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 42.
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Druhou obrazovou basen Odjezd na Kythéru Teige oznacoval jako lyricky
film. Skladala se z horizontalné a vertikalné se prolinajicich ¢asti. Tyto ¢asti
propojovaly fotografie plachetnice, zaocednského parniku, jefabu a znak
s vlajkou American Line, doplnéné jeSté o kresby schodisté a napisy ,Au
revoir!” a ,Bon vent!”.

Obrazové basné poji dva zakladni poly moderniho obrazu: ,obraz
je bud plakatem, jehoz misto je na ulici, nebo vytvarnou basni, ktera
je reprodukovana v knize.””> Hlavné vsak nové bdasné predstavuji typ
nove feci, ,v niz jsou slova, jez pozbyla vyznamu, nahrazena vSeobecné¢
srozumitelnymi obrazy, které jsou uvadény do vzajemné syntaktické

sV

souvislosti“.?® Nejznamejsi

./

jsou tzv. turistické basné, jez vykresluji
Casoprostorovou dynamiku moderniho svéta, pro kterou se musi najit novy
zpusob orientace.

Ackoliv v letech 1923-1926 byly obrazové basn¢ nejpopularnéjsi
umeleckou formou Devetsilu, masova reprodukce, na niz byla zalozena
vize demokratického umeni, se projevila pouze v typografii a knizni tvorbe.
Nejuspesnejsi syntézou obrazové basn¢ se stalo druhé knizni vydani

Nezvalovy Abecedy (1926) s Teigovou typo-fotografickou upravou.

25 Vojvodik, J., Wiendl, ]. ed.: Heslar ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
umeleckych postupti v letech 1908-1958, s. 156.
26 Tamtéz, s. 156.
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7 piechodk surrealismu

Na prelomu dvacatych a tricatych let je patrna krize poetistické tvorby,
typicke postupy a okruhy poetismu se vycerpaly, coz Ize spatfovat i v dilech
Seiferta, Nezvala a Biebla z tohoto obdobi. Na pocatku tricatych let vzniklo
nekolik ¢asopist dokladajicich diferenciaci avantgardy a navzdory pokusim
o obnovu se Devétsil definitivne rozpadl. Nezval redigoval revue Zvérokruh,
na niz je ziejmy jeho posun k surrealismu. V roce 1930 zde byly otistény
1 ukazky francouzske surrealistickeé tvorby a Druhy manifest surrealismu
André Bretona.

Prave André Breton je zakladatelem surrealismu, ktery definoval
jako ,Cisty psychicky automatismus, jimz chceme ustn¢ ¢i pisemné
nebo jakymkoliv jinym zplsobem vyjadrovat skutecné vineéni myslenky,
diktat myslenky bez tcasti rozumové kontroly”.?” Surrealisté nasli oporu
v psychoanalyze Sigmunda Freuda, jejich pozornost se obratila predevsim
ke snu a podveédomi. Ve snu se realizuji nejskrytéjsi touhy, je odrazem
Cloveka osvobozeného od moralni a spolecenské kontroly. Basnik je
pouze mediem, ,basné jakoby mluvené ze sna jsou volnou, avSak nikoliv
nahodnou hrou asociaci”?® K tomu surrealisté vyuzivali automaticky
text, tedy zaznamendani obrazt bez estetického, rozumového ¢i mravniho
omezeni.

Dne 21. brezna 1934 byla v Praze zaloZena Skupina surrealistti v CSR.%
Kromé zakladajiciho Vitézslava Nezvala dalsimi c¢leny byli Konstantin
Biebl, divadelni rezisér Jindiich Honzl, malifi Jindfich Styrsky a Toyen,

sochar Vincenc Makovsky, hudebni skladatel Jaroslav Jezek, Bohuslav

27 Teige, K.: Surrealistickd revoluce. In: Svét, ktery voni, s. 159.

28 Tamtéz, s. 162.

29 Jiz v kvétnu 1933 byl v patizském c¢asopisu La Surréalisme au service de la Révolution,
redigovanym Bretonem, otistén Nezvalem podepsany dopis, kterym se ¢eska skupina prihlasila
k mezindrodnimu surrealistickému hnuti. V cestiné byl pretistén v letdku oznamujicim zalozeni
Skupiny surrealist v CSR 21. bfezna 1934.
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Brouk, pozdéji i Karel Teige.?® Jako teoretik skupiny Teige upozornoval na

vliv poetismu na ¢esky surrealismus.

2.1 vydavatelské platformy

Jak jiz bylo feceno, Teige se ve tricatych letech marné pokousel o zalozeni
obdobného casopisu, jakym byl ReD. Jednak nebyla pocitovana potreba
generacniho listu, jednak chybél nakladatel, ktery by se zabyval vyhradné
jednougeneraci, jimzbyl proDevétsil Jan Fromek. Souc¢asneé bylziejmy posun
od umeleckych titult k politickym, socialnim a historickym. Ani Skupina
surrealisttt v CSR z finan¢nich divodu nezalozila vlastni vydavatelskou
platformu a jeji veSkerou nakladatelskou ¢innost tak predstavovalo pouze
jedno ¢islo Mezindrodniho bulletinu surrealismu (1935)%! a jedno ¢islo revue
Surrealismus (1936)22. Surrealisti¢ti autofi tak publikovali napt: v ¢asopisech
Kmen, Tvorba, Doba, Levd fronta ad. Na poslednich dvou jmenovanych se
podilel Karel Teige, v Levé fronté grafickou Upravou, Dobu spole¢n¢ s Janem
Fromkem redigoval. Doba, v jejimz podtitulu stalo c¢asopis pro kulturni,
socialni i politicky zivot, vychazela od tnora 1934 do listopadu 1935 a pro
surrealistickou skupinu predstavovala dtlezitou platformu.

nebyla podporovana zadnou instituci ¢i spolkem, musela byt vydavana
co nejlevneji, coz byl pripad i Doby vydavaneé Fromkem. Nejen nizke
vyrobni naklady ovliviiovaly grafickou Upravu a rozsah casopisu, ale take
funkcionalisticky pohled (ktery vystridal konstruktivismus) a typograficke

normalizace: ,Normalizovaneé formaty papiru vedou k normalizaci obrazce

30 BydZzovska, L., Srp, K.: Krdsa bude kfecovitd: Surrealismus v Ceskoslovensku 1933-1939, s. 520.
31 Cesko-francouzsky bulletin, jenz z¢asti vznikal béhem navstévy francouzskych surrealistt
v Praze. Obsahoval spole¢né provolani a citace z Bretonovych a Nezvalovych prednasek. Na
titulnim listu bulletinu byla reprodukce kolaZe Jindticha Styrského Sen 1935. Spolupraci rtznych
surrealistickych center vysla dalsi tii ¢isla Mezindrodniho bulletinu surrealismu (v Santa Cruz de
Tenerife, Bruselu a Londyneé).

32 Revue redigoval Nezval, na obalce byla kolaz opét Jindficha Styrského z cyklu Stéhovaci
kabinet, v revue pak ukazky literarnich praci ¢eskych surrealistt a ¢lanky o postojich surrealismu.
Revue méla také experimentdlni ¢ast, v niz se nachazely surrealistické hry - iracionalni poznavani
predmétu a cadavre exquis. Obrazova piiloha prinesla reprodukce jak ceskych, tak zahrani¢nich
autort.
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sazby, k normalizaci stockli apod.”* Stejn¢ jako Teige i vétSina ostatnich
pri uprave casopist dodrzovala usporné funkcionalistické zasady, jez se

obecne rozsirily.

2.2 funkcionalismus v typografii

Na prelomu dvacatych a tricatych let zacala avantgardni knizni tupravu
opoustet typograficka uvolnénost a vynalézavost. Graficka uprava tricatych
let byla velmi minimalistickd a dodrzovala zasady funkcionalismu, ktery
se stal hlavni typografickou koncepci a vystridal tak konstruktivismus
z predchozich let, ackoliv toho meély obeé koncepce mnoho spolec¢ného
a byly soucasti moderni typografie.

Typograficky funkcionalismus rekonstruoval vécnou formu knihy.
Neuzndaval staré predpisy a modni predlohy, stejné jako vSechny ozdobné
ornamenty. PrifeSeni ukolt vychazel z konkrétnich funkci, nepfizptsoboval
se zadnym obecnym pravidlim. Funkcionalismus vyloucil vse, co nebylo
funkéni a zameéreno ucelove, proto plisobil velice jednoduSe, az stroze.
Sazba titulniho listu a obalky se omezila jen na nezbytné udaje: jméno
autora, nazev knihy a nakladatelstvi. Titulni list jiz neni okazale upravovan
a jeho sazba jiz neni totozna se sazbou obalky.

Funkcionalisticka typografie navazovala na uzivani raznych typt
pisma, ale oproti poc¢atkim moderni typografie neuzivala nadbytecné
mnozstvi jejich druhtt a stupnt. Na titulnich listech a obalkach byly
pouzivany vyraznejsi typy fontll, vnadpisech kapitol ¢asto egyptienky, které
dobre kontrastovaly s antikvou uzitou pro hlavni text. Sazba z majuskuli
byla neprijatelnd, jelikoz jednak znesnadnuje cteni, jednak ptsobi jako
napis nahrobniho kamene nebo pomniku. Dtilezitost siuchoval prvni dojem
z obéalky, ktera reprezentovala celou knihu. Proto musela volba pisma pro
obalku odpovidat zbytku knihy, aby celkova uprava byla jednotna.

Behem tricatych let se Teigova pozornost zamerila na dva

hlavni typografické pristupy ke kniznim obalkam: funkcionalisticky

33 Teige, K.: Konstruktivisticka typografie na cesté k nové formé knihy. Typografia, 1932, 39(4).
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a surrealisticky. Zadny jiny nepripou$tél a ustoupeni od nich povazoval
za zradu avantgardniho nazoru. Oba pristupy odlisoval a kromée nékolika
kniznich uprav neusiloval o jejich propojeni.

Funkcionalistické pojeti (nejen) obdalek bylo typické prvoplanovou
Citelnosti, srozumitelnosti a prehlednosti, do jist¢ miry bylo predem
stanovené. Prechod k funkcionalistické jednoduchosti je patrny
1 u Teigovych kniznich obalek. Jiz na konci dvacatych let zacinal byt jeho
typograficky projev usporny, zuzoval se do tzkych past a obdélnych ploch.
,Z obalek z let 1929-1930 vyloucil Teige vSe, co nebylo nezbytné. Dospél
k ocisténi potlacujicimu typografické zasahy, s nimiz dosud pracoval.
Vroce 1930 Teige typografické upravy tak oprostil, ze jej ¢asto uspokojovala
jedna horizontalni a jedna vertikalni linie (napt. Nezval: Chtéla okrast lorda

Blamigtona, 1930)."*

2.3 pismo
Avantgarda mela za cil ustaleni jednotného pisma, ktery ¢astecné nalezla
v malopisu. Ten se u nas v ramci poetismu uzival spise vyjimecne, narust
jeho uzivani ve tricatych letech mtzeme sledovat u Teiga, ktery s nim
v letech 1930-1935 soustavn¢ pracoval. Na nekterych edicich je tento
prechod patrny (uzival ho pro jméno autora a nazev sbirky). Jesté v tirazi
Bieblovy sbirky Nebe, peklo, raj (1930) Teige pouzil velkou a malou
abecedu, na dal$ich svazcich z téze edice, kterymi byly Zal (1931) a Srdcovd
dama (1932) S. K. Neumanna, uz pouzil pouze malopis. Postupné¢ vsak od
malopisu prechazel pres docasné stridani velkych a malych pismen opét
k velkym pocatecnim pismenum. Tento vyvoj je rovnéz patrny na kniznici
Levé fronty. Nazvy svazku z let 1931-1935 byly sazeny malopisem, od zari
1936 jej vsak nahradila zavedena velka a mala pismena.

[ dalsi typografické promény Ize sledovat na Teigove praci, jelikoz byl
1 v tomto desetileti klicovou postavou ceske typografie. V roce 1931 zacal

Teige spolupracovat s nakladatelstvim Frantiska Borového. Prvni zménou

34 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 148.
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v Teigove praci byl prechod od grotesku?®> k francouzské Siroké a uzke
tucné antikve 19. stoleti, kterd je charakteristicka kontrastem vlasovych
a tu¢nych tahu a prikfe modelovanym pismovym obrazem s vlasovymi
serify.?® Tu pouzival pro jména autort, nazvy knih i jednotlivych oddil.
Grotesk vsak z jeho praci nezmizel uplne, siroky grotesk casto uzival pro
podtitulky:.

Jelikoz pro vetSinu jinych autoru grafickych uprav tricatych let pismo
predstavovalo spiSe nutny dopln¢k, misili typy fontt, jejich fezy i velikosti
bez esteticke kontroly. I presto se ale nekterym podarilo pismoveé struktury
rozpohybovat a zdarile pouzit v kolazich, které se staly dilezitym prvkem
surrealistické poezie. Teige se o literach v kolazich vyjadril nasledovne:
,Pismena v obraze jsou prvkem velmi ptusobivym, odvaznym; neprehaneli
bychom, kdybychom rekli, ze takoveéto obrazy naucily moderni malire
1 typografy vychutnavati kresebné a malirske kvality typografického

pisma.”’

2.4 vizudlni styl

Typograficka forma vetsiny periodik vychdazela z tradi¢ni knizni formy, tedy
z usporadani na osu. Pokud ¢asopisy pracovaly s obrazky, jejichz kompozice
byla zpravidla vyraznd a moderni, dochazelo k tomu, ze sazba textu na
osu pusobila rusive, jelikoz fotograficky material mnohdy symetrickou
kompozici nepripoustél.

Casopisy byly prevazné sdzeny do dvou sloupct (mimorddné do tif
nebo jednoho), pricemz nebylo vyjimkou, ze vnéjsi sloupec byl uzsi. Ten
zustaval mnohdy prazdny, jelikoz byl vétSinou vyhrazen pro reklamy
nebo obrazové reprodukce, ale objevovalo se v ném i pokracovani basné

z predchozi strany nebo samostatny text, jenz ale nikdy nenavazoval

35 Ve své posledni rozsahlé studii Nekolik pozndmek o moderni typografii (1946) Teige
zopakoval vyhrady vaci grotesku, které nékteri typografové vznaseli jiz na konci dvacatych
let, a uznal, Ze grotesk byl precenén. Osvédcil se pro titulky, avsak je-li jim vysazen delsi text,
znesnadnuje ¢etbu.

36 Muzika, F: Krdsné pismo ve vyvoji latinky, s. 214.

37 Teige, K.: O fotomontazi. In: Srp, K.: Karel Teige a typogrdfie, s. 251.
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na text ze Sirsiho sloupce. Titulky a podtitulky byly sazeny jak Sirokym
groteskem (napt. Zvérokruh), tak francouzskou Sirokou tuc¢nou antikvou
(napt. Doba). Hlavni text pak vzdy serifovym fontem (kromé Mezindrodniho
bulletinu surrealismu, zde bylo vSe groteskem), basné vyssim stupnem
pisma a kurzivou. Oproti napadné¢ sazbé v predchozim desetileti vSak
Casopisy tricatych let postradaji typografickou volnost a vynalézavost, coz
samozrejme souvisi s faktem, ze uprava nebyla stredem zajmu.

Typograficka uprava basnickych sbirek je viceménée totozna, avsak
nelze rici, ze by se napadnosti podobala uprave z dvacatych let. Vychazime
zknih z1et 1931-1938 s Teigovou upravou. Typické pro vsechny knihy jsou
titulky sazené francouzskou sirokou tuc¢nou antikvou, v n¢kolika sbirkach
podtrzenych linkou. Titulky jsou u hlavy strany, pokud jsou vSak soucasti
oddilu, pak je u hlavy nazev oddilu a titulek basne uprostred strany.
Samotné texty basni jsou sazeny k paté strany, jelikoz nékteré maji jen par
versu, strana pusobi velice cisté, ale vzhledem k vysokému stupni titulka
a vyraznosti Siroké tucné antikvy presto vyvazené.

Sbirka Nebe, peklo, rajmuzeilustrovat upravu obalek a hlavné titulnich
listd hned nékolika knih tricatych let. Teige zde na titulni strané vSechna
slova nazvu seradil pod sebou a u kazdého zvyraznil inicialu, kolem textu
posadil ramecek. Titulni listy z téze doby, krome jiz zminéné sbirky Nebe,
peklo, raj (1931) napt. Skienény havelok (1932), se mnohdy podobaly uc¢tim
a pracovnim vykaztm.

Z jednotného radu sazby vynika jen nekolik basni ze Zpdtecniho
listku (1933). Krome basné Pochod rudé internaciondly, v niz je kazdé slovo
o radek niz nez slovo predchozi, typografické usporadani tak opravdu
pripomina pochod, je to ale zptisobeno tim, ze se jedna o surrealistické hry,

které odliSnou sazbu primo vyzaduji.

2.4.1 fragmenty lidského té&la jako surrealisticky motiv
Jednim z nejc¢astéjSich motivickych prvku surrealist bylo lidské telo a jeho

¢asti. Rozrezavali jej na jednotlivé fragmenty — torzo, udy, rty, oc¢i ad.,
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a krizili je s necekanymi predmety, rusili hranice mezi lidskym a nelidskym.
Kolaze tak nabyvaly nového kontrastniho vyznamu a groteskniho razu.
Oko, které je povazovano za okno do duse, bylo jednim
z nejuzivanéjsich motiva surrealistické obraznosti, ivah a textd. Ideogram
ruky byl rovnéz hojne uzivan. Ruka se casto pouzivala uz v poetismu
a stejné jako v surrealismu slouzila jako ukazatel, upozornovala, cemu ma
Ctenar vénovat pozornost. Motiv ruky se promitl napt. v Teigovych upravach
na obalce, frontispisu a titulnim listu k Nezvalové sbirce Praha s prsty
desteé (1936), torzo zenského téla na obdalce Zeny v mnozném cisle (1936),
druhém vydani Pantomimy (1935), Neumannove Zlatém oblaku (1932) ad.
Na obalce k posledn¢ jmenovane sbirce je torzo nahého zenskeého téla.
Eroticka otevienost patrila mezi zakladni pristupy surrealismu, autofi v ni
spatrovali motivaci. Krome Zlatého oblaku se erotické motivy objevily napt.
na obdlce Nezvalovy sbirky Bdsné noci (1938) nebo Styrského ilustracich

rovnez k Nezvalove knize Sexudlni nocturno (1931).

2.5 kolaze, fotomontaze
Druhym typografickym pristupem tricatych let patrnym na kniznich
obalkach byl ten surrealisticky, tvoreny jiz zminénymi kolazemi
o sestavy z obrazu, fotografie i typografie. Jejich autori rozstrihavali obrazy
kazdodenni reality a znovu je skladali do novych podob, konfiguraci, jimiz
rusili vsechna pravidla a logiku. Malirstvi, ktere produkovalo origindly, tak
bylo v duchu avantgardniho presveédceni vystridano masovym, kolektivnim
umenim. Kromée samotné fotomontaze se rozvinula i kombinace fotografie
a sazby v jeden celek, tzv. fototypografie (typofoto). Fotomontaz ma vlastni
funkci a smysl, je to dokonalé propojeni pisma a obrazu.

Teige a Styrsky ve tiicatych letech prostiednictvim kolazi promitali
¢tendiim sny a erotické fantazie. Reprodukcee Styrského kolazi byly soucasti
vsech klicovych tiskovin surrealistické skupiny: Mezindrodniho bulletinu

surrealismu, revue Surrealismus i sborniku Ani labut ani Lina.
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V nasem prostredi se s fotomontazi setkavame prevazné u kniznich
obalek, také Teigtv hlavni zdjem beéhem tricatych let se soustredil na
fotomontazni obalky. Predznamenanim téchto koldzi byla fotomontazni
obalka k Neumannov¢ Zlatému oblaku (1932) a xylograficka k Nezvalové
Sklenénému haveloku (1931). Béhem let 1931-1938 pak Teige vytvoril
ucelenou fadu knih Vitézslava Nezvala: Zpdtecni listek (1933), Sbohem
a Satecek (1934), Neviditelna Moskva (1935), Pantomima (1935), druhého
vydani nové sbirky Sbohem a $dtecek (1935) i ¢tyt poslednich sbirek: Zena
v mnozném cisle (1936), Praha s prsty desté (1936), Most (1937) a Bdsné
noci (1938).

Nakloneéné modrocerne pozadi u Sklenéného haveloku Teige prelepil
n¢kolika xylografickymi segmenty. Do horni ¢asti obalky umistil roztazené
rolety, jez pouzival uz u obalek ve dvacatych letech, pripominajici prostredi
kavaren. Tri diagonalni pruhy z xylografickych obrazti tvori geometricky
podklad, pricemz na kazdém zlomku lze videt samostatny dé¢j. Po lomicich
se plochach na obdalkach Zlatého oblaku a Sklenéného haveloku pfisla
klidnéjsi obalka ke Zpdtecnimu listku. Jmeéno autora a nazev sbirky je zde
umisten do svétle modrého pruhu, ktery diagonalné puli plochu obalky. Do
¢erného pozadi Teige zasadil Saturn, cylindravlak, do spodni ¢asti pak labut.
Jednotlivé motivy jako by predstavovala samostatna slova bez souvislosti,
spole¢né¢ vsak tvori basnicky obraz. Ke sbirce Sbohem a Sdtecek Teige
vytvoril obalku s prostorovymi lomy. Abstraktni plany, které pripominaly
cestu, vedly k chramu Sacré-Coeur a jasne tak napovidaly, ze se Nezval
loucil s Parizi. Po této sbirce Teige vice pracoval s kresbou. Na obéalce sbirky
Neviditelna Moskva je umisténa brana, pred niz je ,krystalinicky mnohostén
zasuvky s fotogramem Laszlé Moholy-Nage uvnitr a hlavickou zeny po
stran¢”.*® K otevrené brane¢ se sbihaji linie a Teige zde rozviji protiklad
vnejsiho a vnitiniho.

Dulezitym ukolem bylo druhé vydani Pantomimy (1935) s cisté

surrealistickou obalkou. Na ni Teige umistil tanecnici, ktera stoji na Spicce

38 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 172.
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nohy na kvadru tvofenem ze c¢tvereckt, druhou nohu vyhazuje do vySe
a rozevira sukni. Misto hlavy ma tanecnice hak, ktery si mazeme vylozit
1 jako otaznik, a jeho tecka zastupuje nadro v rubu sukne. Z téla ztistalo jen
torzo, jak bylo pro surrealisty typické, doplnéné riznymi neocekavanymi
motivy. Vnitini ¢ast knihy je oproti prvnimu vydani sjednocenéjsi. Pro
nazvy jednotlivych oddilt Teige zvolil francouzskou Sirokou antikvu
a pro podtitulky siroky grotesk. Ve spodni casti strany kazdého nového
oddilu je umisténa pérovka, ktera dany oddil predznamenéava. Abecedu,
jez je uvedena ,Rimbaudovym versem o barveé samohlasek, naznacovala
xylografie L. Poyeta, slouzici pivodné¢ jako ilustrace k ¢lanku dr. Marageho,
zabyvajiciho se fotografiemi hlasu v La Nature (1908)".%% Dalsi pérovky
byly napf. pohybujici se hracky (Rodina harlekynt), vahy (Papousek na
motocyklu), kaleidoskop (Raketa) ad. Sbirka je rozsirena o surrealistickou
hru Véstirna delfskd a vyloucen byl Pozoruhodny kouzelnik.

Na obdlce ke sbirce Zena v mnozném cisle Teige propojil kresbu
a koldz. Umistil na ni dva obrysy zenskych postav vyplnénée cihlovou zdi
a doplnéné technickymi motivy, nad nimi leti orel se stfenkou kompasu
v zobaku. V leve ¢asti obalky je obraz v obraze, do kter¢ho zasadil zensky
korzet a zgeometrizovany prostor. Na frontispis pak Teige umistil jinou
koladz, na niz rozvijel motiv obrazu v obraze. V kolazi jsou dve zenska torza,
pricemz jedno stoji ve fontan¢ a do druheho Teige vlepil oko a k noham
muii kiidla.

Na popisu teéchto obalek k Nezvalovym kniham jsme ilustrovali posun
a hlavni proud surrealisticke typografie. Zaroven se v nich Teige rozchéazel
s vlastnimi pozadavky na podobu knihy, v nichz razil, ze pokud je na obalce
vyobrazeni, prebira funkci protititulu a frontispisu (v jinych publikacich za
obalkou nasledoval hned samotny text, vynechaval se patitul a titulni list,

protoze opakovaly totéz).

39 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 177.
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2.6 konec skupiny surrealistd v CSR?

V breznu 1938 vznikl konflikt mezi Vitézslavem Nezvalem a ostatnimi ¢leny
surrealistické skupiny, jelikoz Nezval obhajoval ¢iny sovetskeho rezimu
(mj. moskevské procesy), a nasledné se rozhodl Skupinu surrealisti v CSR
rozpustit. Skupina se nicmeén¢ za rozpustenou nepovazovala, rozhodla se
pokracovat ve své ¢innosti, naopak ze svych rad vyloucila pravé Nezvala.

V kvetnu 1938 vydala surrealistickd skupina Teigovu brozuru
Surrealismus proti proudu, s podtitulem Surrealisticka skupina odpovida
Vitézslavu Nezvalovi, Bedrichu Fucikovi, Kurtu Konrddovi, St. K. Neumannovi,
J. Rybdkovi, L. Stollovi aj., v niz oznacuji postupy pii potla¢ovani svobody ve
fasistickém Nemecku a stalinském Sovetskéem svazu za obdobné a zaroven
se ji vyrovnavaji s pokusem o rozpusténi skupiny. Na obalku brozury
pouzil Teige letdk, kterym ,parizsti revolucionari oznamovali rozsudek nad
Ludvikem XVI. Ruka s brkem, prorazejici cihlovou zed a pisici nazev titulu,
predstavovala vymluvnou vyzvu Vitézslavu Nezvalovi, jemuz byl obsahly
pamflet urcen.”

Podle korespondence slovenskych surrealistd pripravovala v roce
1938 skupina surrealistt revue Lykantrop, kterou méli redigovat Styrsky
a Teige. Revue mela mit Ctyficet stran s reprodukcemi, ale k jejimu vzniku
nedoslo.

Skutec¢ny rozpad skupiny nastal az s prichodem fasismu, nekteri jeji
¢lenové odesli do emigrace, Styrsky zemfel, jini po valce odedli do Pariize,
kde se stali ¢leny francouzske surrealisticke skupiny. Od konce tricatych let
tak cesky surrealismus sestupuje do ,podzemi” a soucasné se odpoutava od

avantgardy.

40 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 187.
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y a jeii typografie

e&né avantgard

Z predchazejicich kapitol nyni mtzeme vyzdvihnout ty rysy, které délaly
mezivale¢nou avantgardu (a jeji typografii) avantgardou.

V prve rade to byl diraz na masovost — umeéni melo byt co
nejsrozumitelnéjsi a nejpopularnéjsi, dostupné pro kazdého. Proto byla
zruSena hranice mezi umenim a lidovou zabavou, soucasti poezie se stal
humor, détska rikadla, obrazove basné. S tim souvisi prolinani literatury
s dalsimi vrstvami umeni: estetikou, filmem, hudbou ad. Inspiraci autori
nachazeli v exotickych motivech, intuici, imaginaci, podvédomi, poezie
mela ptsobit na vSechny smysly.

Za prostiredek nazirani svéta jako basen si poetisté zvolili slovo
vytrzené z logickych vazeb, surrealisté automaticky text. Obe¢ skupiny
vsak byly inspirovany Marinettiho Osvobozenymi slovy. Charakteristicka
byla rovnez spojitost s obrazem. V poetismu to byly fotografie a pozdéji
obrazové basné, v surrealismu kolaze a fotomontaze.

Tradici Ceske avantgardy je hlaseni se k politické levici, sdruzovani
se v umeéleckych skupinach a tvorba (mnohdy spolec¢nd) pod zastitou
programovych  manifestd.  Spole¢nou  osobnosti  mezivale¢nych
avantgardnich skupin byl Karel Teige, ktery byl jejich teoretikem a do
znacne miry urcoval jejich smérovani. Skupiny byly blizce propojeny
s umenim v zahranici a proklamovaly, ze uméni méa byt internacionalni.

Kniha se stavala spotrebnim zbozim a jeji zpracovani melo byt
ucelné, coz ovlivnilo jeji celkovou upravu. Jednim z typickych znakl
mezivalecné avantgardni typografie je konstruktivismus (a ve tricatych
letech funkcionalismus), ktery se vyznacuje ucelovosti, prakti¢nosti
a racionalni tvorbou. Z konstruktivismu vychazela i tzv. nova typografie,
jejiz vychodiska definoval Karel Teige. Ta byla nezvykla svou univerzalitou.

Pocatec¢ni nesourodost nove typografie, kterou zapricinil jeji prudky nastup



po roce 1920, pomalu vystridala poddajnost a elegance. Typograficka
uprava nechavala vyniknout text a reprodukce, omezovala se proto jen
na nezbytné zasady a dusledne pracovala s asymetrickou sazbou. Obalky
chapala jako plakat knihy a titulni list jako navéstni, proto se jim vénovala
velkd pozornost. Na prelomu 19. a 20. stoleti knihy vychazely budto tistény
strojové ve velkych nakladech, nebo jako soukromeé tisky o par kusech. Diky
nove typografii Teige oba tyto pristupy spojil a nova typografie vyznamne
pronikla do kazdodennosti*!, propojila se s béznym zivotem, proto se
inspirovala pismem ve mestech i v krajine, ceniky, rubrikami, jizdnimi
rady apod., uzivala pisma ucelova a akcidencni (ndpadnd), pro dvacata
leta byl typicky grotesk. Avantgarda se vyznacovala hledanim vlastniho,
nezamenitelného stylu pisma, ktery ¢aste¢né nasla v malopisu.

Velmi kladny vztah méla avantgarda k technice, uznavala strojovou
produkci umeni, kterd se podobala prumyslové vyrobé. Stroj se stal
meritkem umeéni, rovneéz typografie jim byla posuzovana. K nejcastéjsim
prostfedkiim objasnovani podob moderniho uméni patrilo prirovnani
k technickym vyrobktm.

Po shrnuti zdkladnich rystt mezivale¢né avantgardy a jeji typografie
se v nasledujici kapitole budeme vénovat navaznosti na ni u druhé viny
avantgardy v Sedesatych letech, zvlaste u experimentalni poezie. Nutno
ovsem podotknout, ze avantgarda nerovnad se experiment, nechceme
predstavit vSechny typy experimentt, ale pouze ty, které se k avantgarde

ey .

hlasi nebo maji jeji rysy.

41 Srp, K.: Karel Teige a typografie, s. 7.



Udalosti unora 1948 rozhodly o mocenském i kulturnim smeétovani na dalsich

témer Ctyricet let. V kulture pocitovali tlak zejména krestansti autofi a autori
se sympatiemi k avantgardnim hnutim. Literatura byla rozstépena jednak
odchodemtady autortidoexilu (mj.isurrealisté Toyen, Jindrich Heisler, Bohuslav
Brouk), jednak zat¢enim mnoha jinych autort. Pozastavena byla rovnéz ¢innost
v$ech nekomunistickych ¢asopisti. Ceska literatura se vlivem cenzury rozdélila
na vydavanou oficialn¢ a neoficialné (samizdatovou a exilovou).

Rozmach kultury v Sedesatych letech byl paralelni s preryvanym
uvolnovanim. Na literd&rni scén¢ se pozvolna zacali znovu objevovat
pozapomenuti autofi i odmitané umelecké smeéry (existencialismus,
surrealismus), obnovovaly se vazby k =zahranicnimu uméni (beatnici,
experimentalni umeni, pop-art ad.). Uvoliiovani vyvrcholilo v roce 1968
tzv. razskym jarem, ktere ovsem zahy, okupaci v stpnu 1968, prerusil nastup
normalizace.

V Sedesatych letech byla intenzivné pocitovana sounalezitost
marxismu s mezivale¢nou avantgardou, jiz v druhé polovin¢ padesatych
let vychéazely spisy avantgardnich autort (Biebla, Nezvala, Seiferta ad.).
Avantgarda, zastavajici levicové postoje, se do¢kala opétovného docenenti,
ackoliv se kolem jejich konceptu odehravaly ostré strety.

Za novou umeéleckou avantgardu se v sedesatych letech povazovalo
experimentalni umeni, které meélo hledanim novych umeéleckych forem
blizko k surrealismu. ,Na rozdil od surrealistického dtrazu na iracionalitu
se teorie experimentalni tvorby hlasily k racionalisticky zalozené

./

estetice, jez mela byt v souladu s postupujicim rozvojem technologii."*

42 Janousek, P a kol.: Déjiny ceské literatury 1945-1989: I11. 1958-1969 [online]. [cit.
2018-03-21]. Dostupneé z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2012/FAV196/um/dejiny _ceske
literatury_1958-69_Pavel Janousek.pdf.



Vedoucimi osobnostmi experimentalniho umeni v ¢eském prostredi byli
Josef Hirsal a Bohumila Grogerova. Oba udrzovali styky se zahrani¢nimi
autory, prekladali poezii i teoreticke state, rovnéz jejich vlastni tvorba
z experimentalnich postupti vychazela. Presto neexistovala skupina, ktera
by vSechny autory experimentalni poezie sdruzovala a nebyl napsan zadny
programovy manifest, jak bylo typické pro mezivale¢nou avantgardu.

Po uvolnéni pomera v ceskem kulturnim prostfedi mohli znovu
vydavat sva dila a na kratkou dobu obnovit ¢innost i surrealisté. Vyslo
nekolik teoretickych studii, sbornikti a sbirek, zacal vychazet dokonce
1 novy Casopis Analogon, jehoz prvni ¢islo vsak vyslo az v roce 1969, kdy
uz byla ¢innost surrealistickeé skupiny opét pozastavena okupaci a kontakt
surrealistické skupiny s publikem tak az na kratké obdobi konce Sedesatych

vV v

let nebyl témeér zadny.

4.1 vydavatelské platformy

V roce 1948 bylo v oblasti kultury zahajeno znarodnéni, vydavatelskou
¢innost mohly provozovat jen socialisticke instituce a spolecenske
organizace. Ministerstvo informaci udelovalo vydavatelska opravnéni. Jiz
v prvnipolovine padesatych let komunisticky rezim vytvoril kontrolovatelny
systém nakladatelstvi, avSak i ve vydavani doslo v sedesatych letech
k jistym uvolnenim. Snahy o uvolnéni vyvrcholily v roce 1968 pokusem
ozmenu organizace, kterd by vice odpovidala zajmiam nakladatel, nicmené
nastupujici normalizace ukoncila i tento slibny proces.

Autori experimentalni poezie ani surrealisté tak nemohli mit vlastni
vydavatelskou zakladnu at uz knizni nebo casopiseckou®’, jejich texty
vychéazely v jinych negeneracnich listech a nakladatelstvich. Jednim z nich
bylo nakladatelstvi Mladd fronta, které vydavalo edici soudobé poezie Cesty,
v niz se uplatnili take Emil Julis, Jiff Kolar a némecka experimentalni poezie
v prekladech Bohumily Grogerové a Josefa Hirsala. Emil Julis publikoval

rovnez v edici Sever Severoceského nakladatelstvi v Liberci. Jako redaktor

43 Pro surrealisty byly v prvni poloviné sedesatych let literarni ¢asopisy viceméné uzavieny.



pracoval v letech 1966-1968 v mosteckém nakladatelstvi Dialog, v edici
Krizovatka zde vySla mj. sbirka Ndvod k upotiebeni (1969) Jiriho Kolare,
které vydavalo stejnojmenny casopis, jenz se za Julisova pusobeni stal
vyznamnym centrem experimentalni tvorby.

Pro experimentalni poezii nebylo jednoduché se publika¢ne prosadit.
,Pro svou slozitou povahu a tizkou spojitost s vyvojem typografie ztstavaly
(nejen z ideologickych divoda) umeélecke prace, krome nekolika zdarilych
kniznich realizaci, casto v bibliofilskych edicich nebo jen v podobé
originala."

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se periodika nevénovala
vyhradné literarnimu deéni a kulture, ale vice pozornosti veénovala
celospolecenskym a politickym zalezitostem. V periodikach nevyhovujicich
mySlenkdm komunistickeho rezimu doSlo k personalnim obmeénam
redakci ¢i jejich uplnému zru$eni. Casopisy nebyly schopny podat realny
obraz o déni v literature, sami autori upozornovali na nepokryté oblasti
a omezen¢ publika¢ni moznosti. Platformou mladé generace méla byt revue
Tvar, ktera vsak vychazela pouze rok (1964-1965). Soucasne s ni prestal
vychazet mezioborovy mésicnik Knizni kultura, jehoz literarni oddil, ktery
se zabyval take experimentalni poezii, formoval Josef Hirsal.

Diky zruSeni stranického dohledu nad periodiky v roce 1968 zacaly
vznikat noveé specialni ¢asopisy, generac¢ni a skupinoveé revue: obnovena
byla ¢innost Tvdre, spiritualné orientovani autori se sdruzovali kolem
Archu, surrealisté se pokusili zalozit vlastni platformu ¢asopisem Analogon,
ktery ridil Vratislav Effenberger. Prvni ¢islo, jez po pritazich vyslo az v roce
1969, bylo ale na dlouhou dobu zaroven poslednim, druhé cislo se totiz
vydani dockalo az po dvaceti letech. Skupina surrealistt stihla realizovat
jeste obsahly sbornik Surrealistické vychodisko 1938-1969 (1969), ktery

usporadali Vratislav Effenberger, Petr Kral a Stanislav Dvorsky.

44 Kratka, E., ed.: Ceskd vizudini poezie: teoretické texty, s. 20.



4.2 pismo?

O sazebnim usporadani, jak jsme o ném mluvili dosud, toho lze rict velice
malo, protoze samotné texty byly z velké ¢asti tvoreny prave ,sazbou” pisma,
sazeci/typografy tak byli mnohdy sami autori. Pokud v8ak text vyjimecné
nebyl zalozen na svém vizualnim tvaru, byl zpravidla sazen do bloku, popt.
k levé zarazce, fontem serifovym i bezserifovym, v ramci jedné knihy vSak
vzdy totoznym. Stejn¢ tomu bylo i u nazvt jednotlivych basni. To je pripad
napt. Textamentt (1968) Ladislava Novaka, kde je mimoradneé take ¢islovani
stran, které je psano slovy, nikoliv ¢islicemi, dale n¢kolik basni v Pocté
Jacksonu Pollockovi (1966) a Zavratich (1968) Ladislava Novaka, v Krajiné
her (1967) a Véedomi moznosti (1969) Emila JuliSe.

Znacné se zmenil také vztah k pismu. V experimentalnich basnich
nezalezelo na typu nebo rezu fontu, ale na hledani ,vnitrni energie pisma“.*
Zakladnim materidlem poezie bylo slovo, jeho fragment nebo jen pismeno,
ze ktereho vznikaly ,kombinace, konstelace, permutace aj. pismove
struktury”.*® Autofi nechapali pismo jako pouhy zdznam slova, vyuzivali
jeho estetickych kvalit a vytvarnou organizaci jednotlivych grafemu
v prostoru. Ty byly razeny tak, aby vytvarely nejen znakove soustavy, ale
i ,pohyblivé” modifikace. Ctena musi mnohdy pifemyslet a hledat systém,
jak basen cist. Nékteré ¢asti basni jsou sazeny svisle, v jinych basnich se
musi ¢ist kazde druhé pismeno apod.

Pismeno, zbavené vyznamovych souvislosti, fungovalo podobné¢ jako
geometrickeé prvky, dochazelo k postupnému prolinani pisma a obrazu
a pracovalo se s estetickymi kvalitami oprosténych grafému, jenz byly
organizovany na plose do ruznych tvart, aby vyvolaly dojem obrazu.
Ladislav Novak v basni A taky naopak, jez je soucasti sbirky Pocta Jacksonu
Pollockovi, pomoci pismen a, n, o vysazel slovo ,NE". Ve sbirce Bohumily

Grogerove a Josefa HirSala JOB-BOJ je basen Text I, jez pojednava

45 Janousek, P a kol.: Déjiny ceské literatury 1945-1989: III. 1958-1969 [online]. [cit.
2018-03-23]. Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2012/FAV196/um/dejiny _ceske _
literatury_1958-69_Pavel Janousek.pdf.

46 Pomajzlova, A.: Obraz a slovo v ¢eském vytvarném umeéni Sedesdtych let, s. 17.



o Kundalini, ktera je ,nejvyssi bohyné rodicka vSech zvukl a pismen” a ,spf
v misnim centru pod genitaliemi”*’, vysdzena ve tvaru vnéjsitho zenského
pohlavniho organu. Basen Text VIII tvori dve Sipky, text je tedy vysazen do
dvou ¢tverct, avsak ,viditelny” je text pouze v Sipkach, ,neviditelny” text si
Ctenar musi domyslet. Pod nazvem Kvéty zla (ktery je aluzi na Baudleirovu
sbirku) jsou pak uvedeny tri basne, které jsou vysazeny do tii kvetd:
uprostred kazdého je kurzivou nazev basne a okvetni listky tvori samotny
text basné; basne Presypaci hodiny [ a Il jsou vysazeny do tvaru presypacich
hodin, pricemz jedna polovina textu je vzhliru nohama.

Ne¢kolik priklada lze nalézt také ve sbirce Antikody (1966) Vaclava
Havla, ktera se sklada z typogrami, kaligramti*%, slovnich hricek, agita¢nich
basni a rébust. Stézejni myslenkou této sbirky je rozpor mezi béznym
vyznamem slova a zpusobem jeho uziti v typogramu, tedy to, jak vizualni
znak dokdze zmenit lexikalni vyznam. Naprtiklad slovo ,vpred” je napsano
do kruhu, slova ,svoboda" tvori mtiz, slovo ,zivot" je napsano ve tvaru krize.

Vyjimecné nebylo ani vynechavani pismen (i nékolika za sebou), které
si ¢tenal musi domyslet (napt. v basnich Tchor, Hrozny a liSka ze sbirky
Bdasné ticha, v nazvech basni ame ku ky, av out, eden, orpu dre ové osmo ve
sbirce Pocta Jacksonu Pollockovi), nebo si musi poskladat dva (nebo vice)
sousedici texty, kter¢ se vzajemne doplnuji (napt: basne Text [, Text II, Text
Il ze souboru JOB-BO)).

Autori pracuji s pismenem nebo i interpunk¢nim znaménkem, jako se
zakladni jednotkou basni. ,Mym pracovnim elementem se stal vzdy jediny
grafém, presn¢ feceno jediny znak psaciho stroje. Od pocatku byly pro
mne mimoradné dulezite ty, které mely tvarove i vyznamove nejobecn¢jsi
charakter - tec¢ka, pomlcka, o. K nim se pripojovaly - vice nebo mén¢ ¢asto

- snad vSechny znaky, které psaci stroj nabizel."* Z jediného znaku jsou

47 Hirsal, J., Grogerova, B.: JOB-BOJ, s. 11.

48 V této praci pouzivame pojem typogram jako vyraz pro vizualni grafickou basen vyuzivajici
slova a grafémy jako obrazy spiSe nez jako jazykové znaky; pojmem kaligram rozumime predevsim
takové obrazové basné, které vyuzivaji grafému k vytvareni obrazcl vyjadrujicich téma basné.

49 Hirsal, J., Grogerova, B.: Vrh kostek: ¢eskd experimentdini poezie, s. 12.



napt. basne z Novakovy sbirky Pocta Jacksonu Pollockovi Individualista,
kterou tvori pouze nékolik zrcadlové obracenych pismen [ nebo cislic 1
tvoricich obdélnik, a Vyhndni z rdje, jez ma tri sloky, pricemz kazda z nich
je tvorena jednim obdélnikem z téhoz pismene - a, s, e. Na strance rtizné
umistend interpunkcéni znameénka pak tvori nepojmenovanou basen z tez
sbirky nebo béasen Zpév ticha a Sest basni pojmenovanych Bdseri ticha
z Kolarovy sbirky Basné ticha.

Jednimzdtvod, pro¢ experimentalni poezie nevyuzivalarozmanitosti
typt fontd, je fakt, ze zdrojem praci se v mnoha pripadech stal prave psaci
strojajeho pravidelny rastr. Strojopisné basne témeért vzdy vznikaly (pseudo)
nahodnym rozmisteénim jednotlivych grafému. Strojopisem jsou napsany
napt. sbirky JOB-BOJ, Basné ticha nebo Antikody. Dalsi knihy jsou pak
sazeny jak antikvou (napt. Textamenty, Pocta Jacksonu Pollockovi, Védomi
moznosti), tak groteskem (napt. Zdvrate, Krajina her, sbornik Slovo, pismo,
akce, hlas).

Opticke struktury se mohly tvorit fazenim stejnych pismen, jejich
vrstvenim nebo rozmisténim na strance, jak to delal napt. Jirl Kolar v rade
basni ve shirce Bdsné ticha (1994)*°. Zde ma pismo mnohdy rozhodujict
ulohu, zvlaste pak v typogramech, které byly vytvareny pomoci liter psaciho
stroje a vyuzivaly zakladnich vlastnosti abecedy. Jednotliva pismena, slova,
interpunkce ad., z nichz se typogramy skladaly, tvorily ,portréty predmetut,
pocitt i charakteristickych vytvarnych a literarnich osobnosti, které jsou
zaroven osobitymi interpretacemi jejich dila">' Z pismen tvoricich jméno
osobnosti, ktera jsou nékdy uspordddna do konkrétniho tvaru, jindy
rozmisténa nahodile, vznikly napt. typogramy Apollinaire, Baudelaire,
Dostojevkij, Kafka, Mallarmé nebo Rimbaud. Pocity z plynuti ¢asu prenesl
Kolar do basné Dny, jiz tvori stale se opakujici slova ,tik tak” s jedinym

uskocenym k.

50 Vybor Bdsné ticha shrnuje experimentdalni texty z rukopisnych sbirek z let 1959-1961
pripravené k vydani v roce 1970, vytisténé, nesvdzané archy byly ale znic¢eny a k jejich vydani
nakonec doslo az v roce 1994. Soubor je nazvan podle ¢tvrtého oddilu Bdsné ticha.

51 Machala, L., Galik, J., Gilk, E., et al. Panorama ceské literatury, s 350.



Samostatnou kapitolu tvori Kolarovy tzv. analfabetogramy
a cvokogramy. ,Koncem roku 1963 jsem cetl jakousi statistiku, ktera
dokazovala, ze vétsina dnesniho lidstva neumi ¢ist a psat. A tu meé napadlo,
abych se pokusil udélat basen, jak by ji napsal analfabet. [...] Vzpominam,
ze jsem sbiral odvahu k tomuto kroku cely tyden, a kdyz jsem pozdéji
skoncil svlij pokus, nazval jsem tyto basné¢ analfabetogramy. Stacila noc
a znepokojila m¢& moznost napsani basni c¢lovéka s porusenou mysli.
Tyto basné jsem nazyval cvokogramy.”? Tyto rukou psané basné mohou
nekdy pripominat tésnopis, jejich text vsak nelze precist, jsou to vlastneé
jen ¢maranice, které obcas pripominaji piktogramy. Jen podle priblizné
dodrzovaného radkovani mtzeme soudit, ze jde o textovy zapis, ktery by
mohl nest skrytou zpravu. Jediné, co ¢tenar mize vnimat, je rytmus psant,
sila ¢ar, sklon pisma.

Obalky knih poveétsinou akceptovaly roli pisma v experimentalni
poezii a podobn¢ jako s pismem zachazeli autori basni, s nim pracovali
1 autori kniznich obalek. Na obéalce ke sbirce JOB-BOJ je na sedém podkladu
nekolik svisle vysazenych slov v ¢erné a zelené barve, ktera spolu souvisi
(odebranim nebo pridanim pismen k predchazejicimu slovu vznikne slovo
nove). S pismeny si hral i autor obalky ke Krajiné her. Zde jsou na ¢erném
podkladu rtizné natocena svétle modra pismena nebo jejich fragmenty.
Litery jsou pod sebou, ¢imz tvori nekolik stejné Sirokych sloupct, nejsou
vsak mnohdy citelné a jako celek pripominaji Kolarovy analfabetogramy ¢i
cvokogramy.

Za zminku stoji i dveé sbirky, na jejichz obalkach jsou pouzity kolaze,
pricemz jedna z nich je ryze surrealistického ladéni. Jednd se o sbirku
Zavrate Ladislava Novaka, na ¢erném podklade je zde zelend kolaz, jiz
tvori zenska hlava v klobouku umisténa do korzetu, ktery je postaven
na podnose. Na protititulu je rovnéz zelenocerna kolaz, kterou tentokrat
tvori tfi zenské hlavy (dve zelene, treti cerna) poskladané nad sebe. Druha

kolaz je na obdlce sbirky Emila JuliSe Védomi moznosti. Kolaz je vytvorena

52 Kolat, J.: Snad nic, snad néco. In: Kratka, E., ed.: Ceskd vizudlini poezie: teoretické texty, s. 165.



z rozstithané a znovu slepené reprodukce®, na niz je pravdépodobn¢ naha
zena, ktera se diva do zrcadla, zrcadlo uz je vSak na predni zalozce obalky.
Autorem kolaze je Jiri Kolar, jemuz je sbirka vénovana, a nc¢kolik jeho
dalsich kolazi je i uvnitr sbirky:.

Jedine cislo casopisu Analogon z roku 1969 neni po typograficke
strance nijak vyjimecné, zajimavé. Sazba je na vétsiné stran dvousloupcova,
vtitulcich sestridaantikvaa grotesk. Pro hlavnitextje uzitorovneéz grotesku,
coz je mozna trochu prekvapive, vzhledem k jeho zpochybnéni na konci
dvacatych let. Casopis se rovnéz vyznacuje velkym mnozstvim ¢ernobilych
obrazovych reprodukci. Obdalka ¢asopisu je oranzova s reprodukci Meret
Oppenheimove, na niz jsou vyobrazeny boty, a ndzvem c¢asopisu rovnez
v grotesku a majuskulemi. Vlevém spodnim rohu je pak tematické zaméreni

¢isla ,Krise védomi”.

4.3 kolaze, obrazové basné
Experimentalni poezie navazala v Sedesatych letech na mnoha dédictvi
avantgardy, jednim z nich byly poetistické obrazove basné a surrealisticke
basne-objekty. Nejvyznamnejsim autorem téchto basni v Sedesatych letech
byl Jirf Kolat:

Kolar jiz na poc¢atku Sedesatych let opustil slovo v lingvistické podob¢
a zacal se vénovat obrazu, kolazim. Jedna cast jeho obrazovych basni je
velice blizkd tém devétsilskym: vedle sebe a pres sebe jsou vrstveny
fragmenty fotografii nebo reprodukci, jizdenky, znamky, losy atd. (napt.
basen Prosly los, 1969). Druhou c¢ast tvori basne, jez dodrzuji formalni
basnickou strukturu, ale slova nebo pismena Kolar nahradil rozstfihanymi
barevnymi papirky, reprodukcemi ad. Stejn¢ jako mezivale¢na avantgarda
se Kolar snazil vytvorit srozumitelnou internacionalni rec.

Podobné s koladzemi pracovaliidals$iautori. Napr: Ladislav Novak vroce

1962 vytvoril petidilny soubor Jesté pismo jiné je, ve kterém do tvaru basni

53 Tento typ kolazi, kdy reprodukce neni rozstrihana ndhodné, ale v presné vymezenych
pruzich, se nazyvé rolaz.
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nalepil roztrzenou fotografii (variaci na Rorschachovy testy inkoustovych
skvrn), zlomky gestickych kreseb. ,Jako kdyby predvadeél jakysi vzornik
moznych forem ¢i zplisobt vyjadieni.”*

S Kolarovymi basnémi souviseji i fotografie jeho zeny Béely Kolarove,
jejiz fotografie se mnohdy vztahuji k abeced¢, jazyku. Vytvorila napriklad
cyklus Abeceda véci (1964), pro ktery si vybirala predmeéty, jez svym tvarem
pripominaly pismena. Ne¢které fotografie z tohoto cyklu mohou zdanlive
pripominat Nezvalovu Abecedu s fotografiemi Mil¢i Mayerove, kterd se

rovnéz snazila svym ,tvarem” (tanecni pézou) vytvorit pismena.

4.4 experimentdini poezie

Pod oznaceni experimentalni poezie byla v Sedesatych letech zahrnovana
siroka Skala metod a pristupt, jez obracely pozornost k jazyku, ktery byl
chapéan jako material a esteticka kvalita. Tento typ poezie vychdazel z pocitu
vycCerpanosti a opotfebovanosti jazyka a ze snahy nalézt novy smysl poezie
(aumeni vabec) skrze hry s jazykem a koncepty smerujici ke grafickeé forme
textu.Pavod tohotoumeni,sahdod Mallarméa pres Marinettiho, Apollinaira,
neéktere dadaisty az k soucasnym skoldm tzv. vizualni a typograficke
poezie" > Stejn¢ jako mezivaleCna avantgarda byla i experimentalni
poezie soucasti mezinarodniho hnuti, v ¢eskéem prostredi byli klicovymi
osobnostmi experimentalni poezie Bohumila Grogerova a Josef Hirsal.
Spole¢ne prelozili sbornik teoretickych textt Slovo, pismo, akce, hlas.
K estetice kultury technického véku (1967), knihu predniho inspiratora hnuti
experimentalni poezie Maxe Benseho Text a kontext (1967) a vlastni tvorbu
vydali ve sbirce /JOB-BOJ (1968), jez prezentovala hravost autort a byla

Jjakymsi navodem k upottrebeni’, slovnhikem metod”® a ,ukdzala mnoho

54 Pomajzlova, A.: Obraz a slovo v ¢eském vytvarném umeéni Sedesdtych let, s. 122.

55 Padrta, J.: Obraz a pismo, nestr.

56 Janousek, P. a kol.: Déjiny ceské literatury 1945-1989: I1I. 1958-1969 [online]. [cit.
2018-03-23]. Dostupneé z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2012/FAV196/um/dejiny _ceske
literatury_1958-69_Pavel Janousek.pdf.
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moznosti, jak z vet, slov a pismen vytvaret optické obrazce a narusit jejich
usporddanim syntax"”.>’

Mezi autory experimentalni poezie se dale radi napr Jiti Kolar, Ladislav
Novak, Emil Juli§, Josef Honys, Vaclav Havel, Karel Milota, Jifi Valoch,
Eduard Ovcacek, Zdenc¢k Barborka, Jindrich Prochazka, Vladimir Burda ad.

Poezie Sedesatych let se nechala opét inspirovat hudbou - bluesovou
poetikou, ¢imz nepiimo navazala na tradici avantgardy dvacatych let,
jez vzhlizela k jazzu. Prolinani literarniho a vytvarného nebo literarniho
a hudebniho projevu je pri experimentalni poezii rozhodujici.

V obdobi normalizace neméli autori experimentalni poezie moznost
publikovat, n¢ktereé naklady byly dokonce likvidovany (napt. Bdsné noci,
1970). Presto autofi jako tfeba Grogerova a Hirsal pokracovali v zapocaté
praci, opustili vSak cesty pouze jazykovych her. V roce 1991 jim pak vysel

triptych Trojcesti, které je vysledkem experimentovani se sémantikou.

4.5 surrealismus Sedesatych let

Po unoru 1948 tada vyznamnych ceskych surrealistt emigrovala (Toyen,
Jindrich Heisler, Bohuslav Brouk), ostatni museli svou ¢innost omezit,
byli nuceni tvorit v ilegalité. Neprizen rezimu zapric¢inila mj. rozpad
mladosurrealisticke Skupiny Ra, nicméne kolem Karla Teiga se utvorila
druhd generace surrealistll, k niz pattili napt. vytvarnici Josef Istler, Vaclav
Tikal, Libor Fara nebo Mikulas Medek a literati Vratislav Effenberger a Karel
Hynek. Kdyz v roce 1951 Teige nahle zemrel, jeho misto teoretika skupiny
prevzal Effenberger.

V Sedesatych letech se k surrealistickému seskupeni pridava nékolik
mladych umélct z okruhu UDS: napt. Véra Linhartova, Milan Napravnik,
Stanislav Dvorsky a Petr Kral. Tito mladi umeélci jiz nepocitovali tak silnou
spojitost s predvalec¢nou skupinou, se zdkladnimi principy surrealismu
zachazeli volneji a pretvorili jej dle novych pozadavkl na umeéleckou

tvorbu. Uc¢el uméni spatfovali v naru$ovani apatie a esteti¢nosti, odmitali

57 Kratka, E., ed.: Ceskd vizudini poezie: teoretické texty, s. 21.
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psychicky automatismus. Jejich texty se nebranily ,pokleslym pasazim,
mys$lenkovym uletdm, mystifikacim a nejrtznéjsimu ,fecovému smeti’
v pohybu vnitiniho monologu, dokonce ani vyslovenym idiotismutm,
jejichZ (auto)cenzura by nezbytné snizila autenticitu zaznamu a ochudila
basnickou vypoved o jednu z jejich zneklidnujicich antilyrickych
ingredienci”.”® V povale¢ném ¢eském surrealismu tak doslo k vyznamnym
zmeénam v postoji k postulatiim mezivale¢né avantgardy, kterymi byly
napft. inovace, utopie a originalita.

Cesky povale¢ny surrealismus se projevoval také formou skupinového
psani a kolektivnimi experimenty. ,Petr Kral pfipomind, ze v Sedesatych
letech, v okruhu skupiny UDS, praktikovali surrealisté primo kolektivni
psani, pri kterém se navzajem ,délili' o témata, ,rekvizity’, dokonce o celé
formulace svych basni."?

Ackoliv ¢lenove nebyli jednotni v mnohych nazorech, tvorili skupinu,
vydavali sbornik Objekt 1 dalsi texty a navazali kontakt s francouzskou
skupinou. Postupné vsSak skupinu zacali opoustét nékteri clenove
(Linhartova, Napravnik, Kral, kteri emigrovali, a Dvorsky), v roce 1966
zemrlel Breton a jeho nastupce Jean Schuster po nékolika letech vyhlasil
konec surrealistickeho hnuti. VSechny tyto udalosti, jakoz i opétovne
ztizeni podminek pro vydavani, vedly k dalSimu utlumeni ¢innosti ¢eskych
surrealistu.

Nutno ovsem dodat, ze Vratislav Effenberger napsal jiz v roce 1958
(dosud nepublikovanou) prednasku Poklad vidéni®, v niz na predvale¢ny
surrealismus nahlizi jako na minulost, protoze nebyl schopen prekonat
zkousky. ,Trvalo-li surrealistické hnuti pak i nadale, snazilo se nahradit
ztratu socialnich perspektiv t. zv. Novym mythem, ktery jinymi cestami

vracel se zpét k =zacatku, k ilusorni samospasitelnosti basnického

58 Dvorsky, S.: Z podzemi do podzemi. In: Alan, J. (ed.): Alternativni kultura. Pribeh ceské
spole¢nosti 1945-1989, s. 133.

59 Vojvodik, J., Wiendl, ]. ed.: Heslar ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
umeleckych postupti v letech 1908-1958, s. 58.

60 Prednaska byla soucasti hned zakazaného prednaskového cyklu Pravidla hry.
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poznavani. Historicka role surrealismu jakozto hnuti je skoncena.!
Vojvodik konstatuje, ze v Effenbergeroveé koncepci surrealismus zakoncil

vyvoj historické avantgardy.®?

4.6 rekapitulace druhé viny avantgardy

Druha polovina dvacatého stoleti nebyla avantgardé priliS naklonéna,
autori s ni sympatizujicl pocitovali neustaly natlak a nedostavalo se jim
dostatecnych moznosti publikovat. Literatura byla rozstépena odchodem
rady autortt do exilu, zat¢enim mnoha jinych a rozdélenim na oficialni
a neoficialni. Ani autori experimentalni poezie, kteri se povazovali za novou
avantgardu, ani surrealisté nemohli mit vlastni vydavatelskou zakladnu.
Oproti prvni vine avantgardy se tato druha vlna liSila i tim, ze nemc¢la
skupinu, ktera by vSechny autory spojovala, a program, podle n¢hoz by
tvorili.

Ackoliv. meli autori experimentalni poezie k surrealismu blizko,
lisila se jejich estetickd teorie — autori experimentalni kladli diraz na
racionalitu, zatimco surrealist¢é na iracionalitu. Racionalita meéla byt
v souladu s rozvojem technologii jako napt. psaci stroj, ktery hral zasadni
roli v experimentalni tvorbé.

Experimentalni poezie zahrnuje Sirokou $kalu metod a pristupt, které
poji chapani jazyka jako materialu a estetické kvality, jez prameni z pocitu
vycCerpanosti a opotrebovanosti jazyka a ze snahy nalézt novy smysl poezie.
Zakladnim materidlem poezie bylo slovo, jeho fragment nebo jen pismeno.
Znacne se zmenil vztah k pismu. V experimentalnich basnich nezalezelo
na typu nebo rezu fontu, autori nechépali pismo jako pouhy zaznam slova,
vyuzivali jeho estetickych kvalit a vytvarnou organizaci jednotlivych

grafému v prostoru.

61 Effenberger, V.. Poklad videni. In: Vojvodik, J., Wiendl, J. ed.: Heslar ceské avantgardy:
estetické koncepty a promény umeéleckych postupti v letech 1908-1958, s. 60.

62 Vojvodik, J., Wiendl, ]. ed.: Heslar ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
umeéleckych postupti v letech 1908-1958, s. 60.
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Z typografickeho hlediska toho proto nelze moc fici o sazebnim
usporadani jako takovém, jelikoz sazba basni byla predem urcena
autorem, basne byly totiz zaroven obrazem. Uzivani rozmanitych typu
fontl bylo oproti prvni avantgardni viné rovnéz mnohem stridmejsi
(spiSe zadne), coz zcasti zapricinilo uzivani psaciho stroje, ktery
moznost vybéru fontu neumoznuje. Stejn¢ jako vnitrni sazba sbirek,
1 jejich obalky vétsinou zobrazovaly roli pisma v experimentalni poezii
a poezii a podobné¢ jako s pismem zachazeli autori basni, s nim pracovali
1 autori kniznich obalek.

Experimentalni poezie navazala v Sedesatych letech na mnoha
dédictvi avantgardy, jednim a nejspis nejvyraznéjsSim z nich byly poetistické
obrazove basn¢ a surrealistické basné-objekty.

Mladi surrealiste jiz nepocitovali tak silnou spojitost s predvale¢nou
skupinou, se zakladnimi principy surrealismu zachdazeli voln¢ji a pretvorili
jej dle novych pozadavkl na uméleckou tvorbu. V povale¢ném ceském
surrealismu tak doslo k vyznamnym zménam v postoji k postulatim
mezivale¢né avantgardy, kterymi byly napt. inovace, utopie a originalita.

Timto zakoncujeme badani v oblasti ,tisténé” avantgardy, ukazali
jsme jejl hlavni rysy a druha cast prace se bude soustredit na avantgardu
digitalni, ktera v nejuzsim smyslu kopiruje a rozvadi principy ptvodni
avantgardy. Pokusime se zjistit, jak tyto principy digitalni avantgarda

vyuziva a variuje.



5 dig‘\’rd\ni literaf

Dalo by se rici, ze Teige a mnoho teoretickych koncepti , historické”
avantgardy predbéhli svou dobu a kvili technologickym nedostatkim
nemohli tyto koncepty rozvijet v celém jejich potencialu. Nékteré z nich
vsak byly ,postupné¢ dotazen[y] (byt pravdépodobné ne cilen¢ s ohledem na
Teigeho) v internetové, digitalni ére”.>® Vyvoj této literarni multimediality
se ostatné pokusime ukazat v nasledujicich kapitolach. Casove jej mizeme
vymezit na obdobi od konce devadesatych let az po soucasnost, pricemz
se zamerime pouze na tzv. born-digital literaturu, tedy takovou, ktera
v digitalnim prostredi vnika a je vném prijimana a vyuziva technologickych
moznosti digitalnich medii.

Nastup digitalnich meédii je spojen s intenzivnejsim zajmem
o specifické vlastnosti rtznych druhtt uméni. Nejvetsi zménou tak je
spojeni odlisnych médii v jedno hypermedium. Text byl postupne stale vice
obohacovan funkcemi, jako je zvuk, fotografie, animace, video, a zvysila
se moznost ¢tenart podilet se na vysledné podob¢ dila. Pojem digitalni
literatura zastreSuje celou rfadu literarnich/umeéleckych pocinta, které
jsou zalozeny na vyuziti digitalnich medii, ,vychazejl z programovani,
multimédii, animace, interaktivity a internetové komunikace".**

Historie elektronicke literatury saha az do padesatych let 20. stoleti,
vtomtoobdobisevsak omezovala jennaojedinele pokusy vytvorené pomoci
programovani (M.U.C. Love Letter Generator Christophera Stracheyho
a Stochastic Text Thea Lutze). Vyrazn¢ se dila digitalni literatury zacala
objevovat az v devadesatych letech a postupné¢ zacaly vznikat typy digitalni

literatury, ,ako je kodova, hypertextovd a multimedidlna poézia, potom diela

63 Franta, T.: Role novych médii v cesko-slovenské literatutre: Od Teigeho po basné
neuronovych siti. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. 2017(1), s. 113.

64 Block, E W., Heibach, Ch., Wenz, K.: Uvod do estetiky digitalni poezie: Pojem a program
,pOes1s” [online]. [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: http://www.psivino.cz/?p=211.



46

konkretnej a kinetickej poézie, ktore boli nielen vytvorene prostrednictvom
pocitaca a st pomocou neho ¢itané, ale pri ktorych autori aj vyuzili skalu
moznosti digitalneho média na kreativnu tvorbu (presahujuc moznosti
sirenia po internete).”®

Dila digitalni literatury nikdy nemaji definitivni podobu, protoze
mohou byt kdykoliv editovana. Zna¢nou mérou se mnohdy na forme dila
podili sdm ctenat. ,V ramci snadno vyvolatelne virtualni komunikace totiz
autor mize podléhat nazorim a pranim ¢tenare, a nékdy dokonce néktere
své kompetence ¢tenari primo predava, ¢imz roli ¢tenare vyrazné¢ posiluje
a na ose pasivita—aktivita posunuje doprava.”® Nedostatky digitalni
literatury se projevuji ve chvili, kdy je dilo vytvoreno pro prohlizeni pouze
v konkrétnim typu zarizeni, programu nebo prohlizeci, které se neustale
vyvijejl a jejichz staré verze zanikaji. Nekterd dila se tak casem stavaji
nedostupna a neni mozné se k nim vratit. Jako priklad mutze slouzit First
Screening basnika bpNichola, ktere bylo moznée spustit pouze na pocitaci
Apple Ile, jenz se po Case stal zastaralym, a proto se dilo stalo na n¢jakou

dobu nepristupnym.®’

5.1 digitalni avantgarda
,Elektronicka literatura je 2z principu literaturou experimentalni”,®®
navazuje na tendence predchozich literatur, propojuje literarni avantgardu,
experimentalni poezii, uméni novych meédii, net art® a diky moznostem
digitalnich médii vytvorila novou, digitalni avantgardu.

V nasem prostredi spojuje digitalni literaturu s avantgardou napr.
Petr Odillo Stradicky ze Strdic, ktery ve své Predndsce s mnoha ndzvy

~vyzval k prekonani [...] knizni logiky a k prijeti internetu jako vyzvy

65 Huséarova, Z.: O materialite elektronickej literatury. In:V sieti strednej Eurdpy: nielen

o elektronickej literature, s. 79.

66 Franta, T.: Role a moznosti ¢tendre a digitdlniho média v ramci born-digital literatury, s. 9-10.
67 Tamtéz, s. 16.

68 Piorecky, K.: Ceskd literatura a novd média, s. 59.

69 Strehovec, J.: Digitalny literarny text v risi novych meédii: Text ako jazda. In: V sieti strednej
Eurdpy: nielen o elektronickej literature, s. 30.
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k avantgardnimu hledani novych podob literatury”.”’ Piorecky dale uvadi,
ze Stradicky vinternetoveé literature spatfuje navrat k predguttenbergovskeé
tradici, kdy dilajesté nebylazaznamendavana tiskem a byla tim padem zavisla
na kontaktu autora s prijemcem,  kteri si své role pravidelné vymenovali,
a tak zajistovali zivot literarniho dila".”!

Stejné¢ jako se ,tisténé" avantgardni smeéry projevovaly vice v poezii nez
v proze, ne jinak je tomu v digitalni sfére. Digitalni poezie vmnohem vychazi
z experimentalni poezie z padesatych a sedesatych let a prvni experimenty
s pocitacem generovanymi texty nalezneme jiz zde. Od devadesatych let se
pak objevuje celaradadéla projektti propojujicich predchazejici avantgardni
a experimentalni proudy. Prave digitalni poezie nejvice rozsiruje a obnovuje
experimentalni tvorbu z druhé poloviny dvacatého stoleti, kdy se umeéni
,opakovan¢ zabyvalo aspektem propojovani na trovni jazyka“,’? jak mohou
ilustrovat naptl. obrazové basne¢, experimenty s rozstithanym textem
nebo surrealistické kolektivni psani. Digitalni poezie diky informac¢nim

Y ;-

technologiim aktualizuje tuto tvorbu a zaroven reflektuje jeji zajem o roli

jazyka, praci s pismem, s grafickymi a vizualnimi prvky a jeji hodnoty jsou

mnohdy vice ocenované v umeélecke nez literarni rovine.

3.2 publikaéni platformy
Generace, ktera si jiz nepamatuje dobu pred rozsirenim internetu,
nazyvana sociology generaci Y, se zaslouzila o rozmach literarnich serveru.
Na téchto serverech mohou amatéersti autori prezentovat sva literarni dila
a diskutovat o nich. Praveé amatersti literati ziskali vedle neoavantgardnich
experimentatort vyznamnou pozici v internetove literature.

V Ceském prostredi se prvni literarni servery zamerené na
amaterskou tvorbu zacaly objevovat kolem roku 1997, ve stejne dobé

vznikaly obdobné¢ zamérené weby 1 v zapadni Evrop¢ a v USA (napt.

70 Piorecky, K.: Ceskd literatura a novd média, s. 34.

71 Tamtéz, s. 35.

72 Block, E W., Heibach, Ch., Wenz, K.: Uvod do estetiky digitalni poezie: Pojem a program
,pOes1s” [online]. [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: http://www.psivino.cz/?p=211.
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Leselupe.de nebo Deepundergroundpoetry.com). Prvnim literarnim
serverem u nas byl Pismdk.cz, v roce 1999 pak wvznikl Totem.
V nasledujicich letech se pridala rada dalsich webt jako napt. LiTerra,
Liter.cz, Blue World, Epika, LitWeb ad. N¢které zahrani¢ni servery

s

nabizeji i ,pridané hodnoty”, napt na foru Leselupe mtze byt text
lektorovan spisovateli, web [nterBoard Poetry Community hodnoti
formou soutéze prispévky z vicera webti.”?

Od druhé poloviny prvni dekady 21. stoleti zacaly tyto servery
reflektovat i tisténé literarni casopisy, napt. v roce 2005 Tvar veénoval
celou prilohu basnim z webu Totem a v roce 2007 uz byly literarni
servery prezentovany jako ,de facto jedina forma interakce nového media
a literatury”.’* V té dobé u nés ale jesté neexistovala digitdlni poezie jako
takova, tedy ta, jez by vyuzivala moznosti digitalniho média, a tento
handicap cesti literati nedohnali dodnes.

Na konci devadesatych let se rozsiril fenomen blogt, jez umoznovaly
individualni bezplatné publikovani a kterych zacali vyuzivatiliterati. Autori
zde publikovali sva nova dila (nebo jejich ukazky), ¢imz jednak ctenare
obeznamili s jejich existenci, jednak ziskali okamzitou zpétnou vazbu.
V Ceském prostredi se vSak blogy ujaly nejvice pro romany na pokracovani,
které mnohdy pristoupily na kolektivni autorstvi.

Dalsi platformy zacaly vznikat s nastupem socialnich siti. Jiz v roce
1997 byl spustén web SixDegrees.com, ale vyraznéji se zacaly prosazovat
az se vznikem Facebooku v roce 2007 a spustenim Twitteru.”> Tyto
,mikroblogovaci” weby nabizeji podobné moznosti jako klasické weby:.
Britska spisovatelska organice Society of Authors v roce 2011 usporadala
na Twitteru maraton v psani kolektivnich préz pod nazvem Tweetathon.
Obdobnou akci v ¢eském prostredi zrealizoval v roce 2012 Zden¢k Kral,

a to Twitteropsani s J. Rudisem.

73 Piorecky, K.: Ceskd literatura a novd média, s. 160.
74 Tamtéz, s. 52.
75 Tamtez, s. 128.
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.7

Facebookoveé literarni skupiny vetSinou jiz svym nazvem naznacuji
amatérsky a zdbavni charakter: Basné Potéchy, Verse holkam, Verse pro
vSechny,’® kolektivni psani je cilem skupiny Povidky ze zdi (spolecné tvirci
psani).

Socialni sité jsou vyuzivany také jako jisty druh literarni kritiky.
Takto zamerené jsou napt. Goodreads nebo Ceska sit BookFan.eu a spousta
Ctenarskych skupin na Facebooku, kde je ale hodnoceni nahrazeno spise
doporucenim ¢tenart, tedy hodnocenich zakladajicich se zejména na
osobnich preferencich.

Jelikoz autofi digitalni literatury jsou spise solitéri a vzhledem
k jejich celkovému poctu a mnozstvi amatért mezi nimi, jakoz 1 absenci
literarni kritiky a pozice redaktora, nenajdeme mnoho webl, jez by
sdruzovaly na jednom miste digitalni literarni dila ve vetsim mnozstvi
nebo od vicera autorti. Kromé¢ jiz zminénych literarnich serverd mazeme
jmenovat napt. PerIMonks.org, ktery poskytuje platformu pro sdileni basni
vytvorenych pomoci programovaciho jazyka Perl. Co do rozsahu vsak je ve
svete nejvyznamnejsim nejspis server Electronic Literature Organization
(ELO). Tato organizace porada konference a predevsim vytvari ,sbirky”
digitalnich dél z celého svéta.”” Vyznacny je také blog viceprezidenta
této organizace Leonarda Florese, ktery na ném rovnéz uverejnuje dila

digitalni literatury.’®

3.3 hypertextova literatura

Vobecnémpodvedomisedigitalniliteraturaspojuje predevsimshypertextovou
prozou, navic i néktefi autofi pouzivaji tyto terminy témér synonymne.
Hypertextové dilo je zalozeno na principu propojovani textovych usekt a

odkazovaniv textu pomoci hypertextovych odkazi, ¢imzje potlacena linearita

¢teni. Takovy komplex je realizovatelny pouze v pocitaci, nelze jej prevest do

76 Piorecky, K.: Ceskd literatura a novd média, s. 135.
77 Dostupné z: http://collection.eliterature.org/.
78 http://iloveepoetry.com/?page_id=9054.
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papirové podoby, protoze mnohdy obsahuje i zvuky, obrazy, animace apod.
a predevsim diky/kvuli propojovani je tiskem neuchopitelny.

Ctenar hypertextové prozy je ¢im dal ¢astéji autorem vyzyvan, aby si
sam zvolil, jak bude text cist. Vybira z n¢kolika hyperlinka a zalezi pouze
na jeho rozhodnuti, jaky bude vyvoj prib¢hu - tak se ctenar stava zaroven
spolutvircem.

S hypertextovou literaturou jsme zatim spojovali pouze prozu, a to
z toho duvodu, Ze ani sami autori se neshoduji, zda by se sem méla radit
i poezie a drama,’” ackoliv hypertextova literatura kombinuje prvky rdznych
zanrl a hyperlinky existujijiz tisice let. ,Jako priklady tisténych hypertextt lze
uvest napt. Bibli ¢i Talmud, Ramajanu ¢i Mahabharatu, Homeérovu Odysseu,
dale pravnicky kanon a medicinské texty, stfedovékeé rukopisy, geometrii
mysli Juana de Celayi (1525), v osvicenstvi prvni tisténe encyklopedie
(Diderot — d'Alembert 1751-1780; Johnson 1755; Black — Black 1768)
apod.”® Hypertextove byly také neékteré avantgardni texty, napt. Apollinaira
¢i Queneaua nebo Havlovy Antikody. V ceském prostredi dosud vznikla
pouze dve dila digitalnich hypertextt: roman Mesto.html Markety Bankové
a projekt Petra Odilla Stradickeého ze Strdic HyperHomer. Ani jeden se vSak
nesetkal s vétsim ohlasem, pokud vsak, nebyly tyto ohlasy prilis kladné.

V devadesatych letech 20. stoleti si autori digitalni literatury od zanru
hypertextu hodne slibovali, nakonec vsak jeho potencial nebyl dostate¢né
vyuzita,potzv. smrtihypertextu' nakonci90.rokov"®! se pozornost digitalni
literatury uprela na multimedialni projekty a socialni site, jenz ,udavaji
charakter i mnoha experimentim v oblasti elektronické literatury”®? jako

jsou jednoduche pribéhy a poezie. V ramci téchto experimentt pak vznikaji

dila, ktera se vztahuji k tradici avantgardy.

79 Chvojkovd, P: Literdrni hypertexty - existuji vibec néjake? In: Literdrni a knizni kultura
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5.4 digitdlni poezie

Jak uz jsme zminili, digitalni poezie v mnohém navazuje na avantgardni
experiment. V ramci digitdlniho umeéni zaujima vyhradni pozici, ,jejim
ustifednim tématem je totiz jak modifikace jazyka docilena pouzitymi
meédii, tak jazykova podstata digitalnich médii jako takovych”® Spolu
s automatickymi textovymi generatory a hypertextovymi texty je jednim
z hlavnich odvétvi digitalni literatury.

Prvni experimenty s tvorbou basni pocitacem se datuji jiz ke konci
padesatych let minulého stoleti, ,[t]ehdejSi pojem strojovd poezie ovsem
oznacoval spiSe pokusy o automatizované generovani basni pomoci
pocitace, nikoli o tvarci uziti moznosti stroje k realizaci umeleckych zamert
autorského subjektu”.®* Az s rozs$ifenim internetu v devadesatych letech se
digitalni poezie zacala silné rozvijet. Smeérovani konkretni a digitalni poezie
sije dosti podobné, rozdil je predevsim v moznosti aktivneji zapojit ctenare,
jak o to usilovali jiz autori v sedesatych letech. OvSem problémem digitalni
poezie je, ze ma velice blizko k vytvarnému umeéni, ¢asto proto neni mozné
jednoznacne stanovit, zda se v tradi¢nim pojeti radi spise k literature
¢l praveé k vytvarnému umeni.

Pro rozliseni uzijeme napriklad definici Pioreckeho, ktery k digitalni
poezii uvadi nekolik obecnych charakteristik: 1) ztrata linearity;
2) multimedialnost; 3) interaktivnost a s ni souvisejici 4) moznost
komunikace mezi jednotlivymi ptijemci textu.®

Leonardo Flores® na svém blogu elektronickou poezii charakterizuje
sodkazemnavlastnistudii Digital Poetry jako poeticky postup, jejzumoznuji

digitalni media a technologie. Jelikoz se technologie rychle rozvijeji, termin

,digitalni poezie" se rozsiril natolik, ze zahrnuje velké mnozstvi postupt

83 Block, E W., Heibach, Ch., Wenz, K.: Uvod do estetiky digitdlni poezie: Pojem a program
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a zanru. Neni to pouze poezie psana na pocitaci a zverejnéna na internetu,
ovSem nejdulezitéjsim kritériem, s prihlédnutim k Floresovu odkazovani na
N. Katherine Hayles, je to, ze je aktivné tvorena.®” Flores nasledne rozdeluje
digitalni poezii na tyto zanry: generativni, kédova, vizualni digitalni,
kineticka, multimedialni, interaktivni a hypertextova.

Generativni poezie vznika pomoci programovacich algoritmt
pocitace za ucelem vytvoreni poetickych linii. Zaroven je to nejstarsi a stale
velice oblibeny zanr elektronické poezie. Prikladem muize byt projekt
Frequency® Scotta Rettberga zalozeny na dvou stech nejfrekventovanéjsich
anglickych slovech, z nichz program generuje basné. V generativni
poezii muzeme shledat paralelu k automatickemu psani surrealista, ale
také k dalS$im metodam puvodni avantgardy, jako napt. dadaistickému
skladani basni vytahovanim slov z klobouku apod. Je zde potlacena mozna
asociativnost lidského mysleni a misto ni adorovan princip nahody v jeho
absolutni platnosti. Digitalni rozmer pak predevsim umoznuje zcela jinak
pracovat s recepci takove poezie: zatimco ¢tenar surrealistického zaznamu
automatického textu ¢i dadaistické textoveé kreace je konfrontovan
s omezenou mnozinou (publikovanych) variant basné a je pouze implicitné
¢l explicitne vyzyvan k dalSimu rozvijeni metody, digitalnimu cCtenari je
sverena basen jako hold metoda, postup, software, napad - zkratka jako

.7 v 7

nastroj, jimz ma on sam basen vytvaret. Vysledna mnozina tvaru je tak na
jedneé stran¢ temer nekonecna, ale na druhé strane také pouze potencialni.
Zatimco autorem surrealistického automatismu 1 basne ,vytazené
z klobouku” byl zpravidla autor (nebo jemu blizci), autorem digitalni
generativni poezie je v pravém slova smyslu ¢tenar sam.

Kodova poezie propojuje postupy klasické poezie a pocitacového
kodu. Tytobasné mohou tvorit primo pocitace, aleilidé pomoci mluveneho ¢i

psaného slova, kter¢ je nasledné pocitacem prevedeno do samotného kodu.

87 Flores, L.: What is E-Poetry? [online]. [cit. 2018-04-20]. Dostupné z: http://iloveepoetry.
com/?p=11968.

88 Dostupné z: http://collection.eliterature.org/3/works/frequency/frequency_info/frequency_
wordlist.html.
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Pro ukazku odkazme na server Code Poetry,* ktery je ,sbirkou” dvanacti
kodovych basni, pricemz kazda je vytvorena v jiném programovacim
jazyce. Patri sem napriklad jiz zminéne basne¢ vytvorene nebo prevedené
pomoci jazyka Perl. Takové basn¢ nemaji sémanticky smysl na trovni slova
¢l véty, ale v mnohém pripominaji experimentalni basné sedesatych let,
napt. Kybernie Jirtho Kolare, ktera je slozena ze Sesti sloupctt pomichanych
Cisel a grafémau.

Jak uz oznaceni napovida, vizualni digitalni poezie vychazi z tradic
vizualni a konkretni tvorby, v niz byl propojovan jazyk s obrazem. Digitalni
vizualni poezie je pak doplnéna o pohyblivost a pripadné i zvuk — prave
pohyb by mel urcovat vztah mezi textem a obrazem a zakladat strukturu

v 7

avyznam basné. Takto rozsirené basné demonstrujeme basni Pas de deux®
Any Marie Uribe. Basen je rozpohybovanym typogramem, v némz stridani
pismen ,R" ,P"a ,I" tvori stejnojmennou baletni pézu.

Kinetickd poezie vyuziva kinetickou typografii, coz znamena, ze
slova na obrazovce se pohybuji a jsou vzadjemné pritahovana, postupne se
hromadi do frazi a tvori basen. V nékterych pripadech mtazeme mysi chytit
libovolné slovo a presunout ho, nebo zcela vymazat. Kinetickou basni je
naptiklad Faith®! Roberta Kendalla.

Audio, video, obrazove a textove slozky v sob¢ spojuje multimedialni
poezie. Hypertextova poezie vyuziva hypertextovych odkazt, kterymi se
¢tenar ,proklikava”, kam je mu umoznéno a kam si sam zvoli.

U interaktivni poezie je pak zapotrebi spoluprace ctenare, ktery se
podili na tvorbe basni. V textu muze napriklad oznacit ¢asti, které chce
presunout, nahradit ¢i vymazat a vyslednd podoba textu pak je vzdy
jedinecna, témér neopakovatelna. Napt. v basni konditor.htm® nabizi autor

Johannes Auer na konci kazdého verse ¢tenafi moznost vybrat si jedno

z n¢kolika slov, kterym vers zakondci. Interaktivita jako takova je pritom

89 Dostupné z: http://code-poetry.com/.

90 Dostupné z: http://collection.eliterature.org/3/works/tipoemas-y-anipoemas/pasdedeux.html.
91 Dostupné z: http://collection.eliterature.org/1/works/kendall __faith/index.htm.

92 Dostupné z: https://netzliteratur.net/tango/konditor.htm.
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integralnim principem vetsiny typu digitalni poezie — do této kategorie
radime tedy predevsim takova dila, u nichZ je sama interaktivita hlavnim
urcujicim tvliréim gestem bez toho, aby byla zaroven vazana na hyperlinky,
kineticky text ¢i softwarovou bazi apod.

Uvedené zanrove rozdéleni je navic pouze jednim z mnoha, sami
teoretici nejsou v terminologii a déleni jednotni a hranice mezi jednotlivymi
zanry jsou dosti tenké. V nasi analyze digitalnich basni jsme nepostupovali
podle tohoto déleni, ale hledali jsme rysy ,historické” avantgardy napric

vsemi uvedenymi typy digitalni poezie.

5.4.1 poezie v pohybu

Jednou z nejvetsich proménnych oddélujicich digitdlni a tisténou
literaturu je doslovny pohyb textu, ktery umoznuje digitalni prostredi.®
Jiz v Sedesatych letech nabyla kineti¢nost vyznamného poetického
parametru. V tisténém textu muze byt pohyb naznacen ne¢kolika zptisoby,
at uz opakovanim pismene, slova nebo fraze, retézenim, nebo zménou
velikosti fontu. Tento sugerovany pohyb byl diky digitalnim technologiim
premenen na pohyb opravdovy, jak si popiSeme na nekolika nasledujicich
basnich.

Prvnimi priklady jsou basn¢ Dana Wabera. Zakladem jeho dél je
rukopis, ktery Ize ovsem v dilech elektronické literatury spatrit jen zridka,
,;sukou” napsana linka, z niz se tvofti slova, je zakladem série basni Strings™
(1999). Napt. v basni Argument linka ,tancuje” z jednoho svého konce na
druhy a na kazdém konci z ni vznikne slovo, vlevo ,yes”, vpravo ,no", jako
by se dva lidé ,pretahovali” o slovo. V basni Arms obdobnym zplisobem
vznikaji slova ,your”, ,arms” a nasledné¢ kruh, ktery symbolizuje objimajici
ruce, a slovo ,me". V mnohém ptripomina né¢které basn¢ z Havlovych

Antikodu, ale také poetistickou hravost.

93 Block, E W., Heibach, Ch., Wenz, K.: Uvod do estetiky digitdlni poezie: Pojem a program
,pOes1s”[online]. [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: http://www.psivino.cz/?p=211.
94 Dostupné z: http://vispo.com/guests/DanWaber/.



Hravost lze sledovat také u basné Beer® (2005) Komninose Zervose,
ktery v ni kombinuje pohyb se zménou. Pismena se méni na jina, ¢imz
vznikajl nova slova, zaroven se pohybuji a meni velikost. Nektera slova
jsou necitelna, a mohou tak symbolizovat cestu od pocatec¢niho piva
k opilosti.

Plsobiva je basen Alexandry Saemmer Bohmische Dorfer® (2011)
vypravejici o brnénskem pochodu smrti v roce 1945. Autorka zpracovala
vzpominky své matky na tuto udalost a evokuje obtiznost uchopeni
traumatické rodinné historie psanim a mapovanim cesty prostorove
usporadanym textem v prezentac¢nim softwaru Prezi, jenz umoznuje rizné
rozmisteni textd a jejich vizualni navigaci na nekonecné plose. Z rtzné¢
rozmisténych casti textu se vzdy priblizi jeho urfena cast. Roztristéni
textu na kratke ¢asti, jejich opakovani a vyuziti raznych velikosti pisma je
ucelne, podporuje naléhavost vypovédi a pocity, které by ¢lovék mel z textu
mit. To navic podporuje i zvukovy doprovod, ktery pripomina pochodovani
nebo bubnovani pred smrti, a obrazoveé zaznamy. Autorka pro tento zamer
vyuzila jednoduchou, az strohou typografii s uzitim zdkladni antikvy, jejiz
funkci doplnila pohyblivosti textu.

Dotyk se slovy umoznuje cyklus P.o.E.M.M.”” (2012) Jasona Edwarda
Lewise a Bruno Nadeaua, ktery obsahuje osm rtiznych basni, s nimiz Ize pomoci
dotykové obrazovky pracovat. V nekterych pripadech se ¢tenar musi obrazovky
dotknout, aby se mu text zobrazil, v jinych ¢tenar pohybem po obrazce tvori
trajektorii, na niz se pismena skladaji a tvori verse a abstraktni basne.

Podobného principu s trajektorii vyuziva i né¢kolik dalSich basni.
Mohli bychom je nazvat ,basn¢ na cesté’, protoze text se zobrazuje na
trajektorii, kterou vytvari ¢tenar pohybem mysi ¢i prstu, nebo je ,cesta” jiz
naznacena linkami a ¢tenar pouze voli, na které se text zobrazi. Uvedme

si napt. basen Pulz®® (2010) Zuzany Husarové a Lubomira Pandka, cyklus

95 Dostupné z: http://www.cyberpoetry.com.au/home/beer.html.

96 Dostupné z: https://prezi.com/m71q5txsl5qz/bohmische-dorfer-english-version/?webgl=0.
97 Videozdznam dostupny z: http://www.poemm.net/.

98 Dostupné z: http://projects.delezu.net/electronic-literature/pulse/.
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The Required Field” (2014) Jasona Nelsona, ktery spolu s Alintou Krauth
vytvoril Camberland'®2014).

Autorum digitalni avantgardni poezie se tedy diky technologiim
podarilo to, o co se snazili autori ptivodni avantgardy - redlné rozpohybovat

pismo.

5.4.2 spoluautorstvi Ctendie
V poslednich uvedenych basnich ¢tenar musi vyvinout vlastni aktivitu, aby
byl text funkcéni nebo aby se viibec zobrazil. Moznost zapojit se a zasahnout
do textu dostavaji ¢tenati digitalni literatury pomeérné casto, a stavaji se
tak do jisté miry spoluautory dila. O zapojeni Ctenare usiloval uz Teige,
avsak u tisténych dél toho mohl dosdhnout jen v omezené mire. ,Mnohé
poetistické basn¢ v sob¢ sice casto skryvaly hravou hadanku, kterou
¢tenar musel nejprve davtipné rozklicovat a teprve poté mohl zacit ¢ist,
,sen’ o aktivné pisicim délnikovi se vsak nenaplnil."!! Nyni autofi mohou
prenechat kontrolu nad dilem ¢tenari, ktery text pretvari a dokoncuje (ale
1 nic¢i) dle vlastni vile, mnohdy je ale takové spoluautorstvi pouze zdanlive.
Teoretici tuto novou podobu c¢tenafe oznacuji slovem wreader, ,tedy
neologism[em], ktery vznikl kontaminaci slov reader a writer”.!°2

Praveé na zdanlive interaktivité a spoluautorstvi ¢tenare je zalozena
sbirka Stir Fry Texts'”® Jima Andrewse, kterd obsahuje péet textt (Log,
Spastext, Blue Hyacinth, Correspondence, Divine Mind Fragment Theater).
Na obrazovce je zobrazen text, ktery ¢tenar muze promeénovat pohybem
mys$i, nemuze uz vsak ovlivnit, jak konkretné text zmeni, dand cast se
pouze zameni s jinou. V pripade Blue Hyacinth jde o smichani ¢tyt rtiznych
textt, pricemz se kazdy vyznacuje jinym odstinem modré barvy. Ctenar

kurzorem mysi meni pozice konkrétnich ¢asti textu, vic toho vsak ovlivnit

99 Dostupné z: http://www.dpoetry.com/rfield/.

100  Dostupné z: https://www.cddc.vt.edu/journals/newriver/14Spring/camberland/art.html.
101  Franta, T.: Role novych médii v ¢esko-slovenskeé literature: Od Teigeho po basné
neuronovych siti. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. 2017(1), s. 113.

102 Piorecky, K.: Promény ¢tendfstvi v procesu remediace. Ceska literatura 2010, 58(4), s. 496.
103 Dostupné z: http://collection.eliterature.org/1/works/andrews__stir_fry_texts/index.html.
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nemuze. Pouze podle barevnosti textu pozna, které ¢asti jsou z kterého
puavodniho textu. V textech je zachovana gramaticka spravnost, nikoliv
vsak sémanticka.

Na podobném principu potlac¢eni sémantiky na tkor gramatiky je
zalozeno také nékolik basni ze série interaktivni poezie Oulipoems!®* (2004)
Millie Niss a Marty Deed. Dilo obsahuje basné od elektronickych, pres
textove hry, az po basne¢ generované¢ s vyuzitim lexika ruznych basniku.
Headline News je napiiklad hra podobna Rubikove kostce vytvorena
z novinovych titulkd, jez umoznuje tyto titulky pretvaret. Ve ,hie" Poggle
zase Ctendr vybird z nabizenych slov a vét, z nich? tvori basen. Ctenaf tedy
opétnemuze vybiratlibovolng, ale je limitovan jak gramatickou navaznosti,
tak i vymezenym casem, ktery pro sestaveni ma. V The Electronic Muse
je text generovany na zakladé uryvkud textt vybranych basnik(. Ctendr si
zvoli basnika, jehoz text je vygenerovan, dale pak muize pridavat vlastni
text a upravovat vysledek. Basen je tak vysledkem spoluprace pocitace,
¢tendre a basnika. Vidime, Ze oproti ,tisténé” avantgardé jde o interaktivitu
mnohem sofistikovanejsi; casto se odehrava zaroven na nekolika
rovinach, ¢tenar musi respektovat rizna pravidla a omezeni. Jednoticim
basnickym gestem vSak zustava princip ndhody, ktery pomaha odhalovat
skryté moznosti jazyka. Ackoli je v prvnim planu sémanticka koherence
textu basné vyznamné¢ narusena, jeji celkovy smysl je paradoxné prave
sémanticky, tj. smeruje ke generovani novych textovych vyznamu.

Basni, jiz ¢tenar muze bud pasivne sledovat, nebo se do jejiho znéni
aktivné zapojit, je looppool'® (1998) Base Bottchera. Cervend koule zde
putuje vizualnimi chodbami a slova, pres kterd projde, zazni. Ctenar muze
menit napojeni chodeb, a tim i znéni basné. Potencialem tohoto dila je
vyjadreni nekonecného prostoru, avsak moznosti ,chodeb” jsou znac¢née

omezené.

104  Dostupné z: http://collection.eliterature.org/1/works/niss__oulipoems/index.html.
105  Dostupneé z: http://collection.eliterature.org/3/works/looppool/german_index.html.
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Ctenartv respekt k textu testuje ve svych dilech Johannes Auer.
Jednak v jiz drive zminéné basni konditor.htm, v niz ¢tenar dokoncuje
verse a zaroven voli ,zda text bude respektovat elementarni logiku, ci
zda se proméni v surredlnou a absurdni vizi",'® jednak v basni Kill the
Poem!'%” (1997), kterou ¢tenat mtze ,znicit". V kazdém versi této basne se
opakuji sejna slova, jen jejich pozice se méni. Ctenar ma moznost zvolit si
na animované¢ zbrani slovo a strilet do textu, ¢imz vybrané slovo z basn¢
~vystreli”, odstrani. Tato destrukce textu je kritiky digitalni literatury ¢asto
vytykana.

Krome¢ (zdanlivého) spoluautorstvi digitalni literatura ¢tenari zaroven
nabizi moznost primého kontaktu se slovy a prilezitost text proménovat
presouvanim jeho casti, ,vnimat slovo (a pismeno) jako entitu, kterou lze
nahlizet z riznych perspektiv”.!”® Hendikepem takovych text ovsem je, ze
jakmile ¢tenar prohlédne metodu, prestane mit brzy o dilo zajem a zacne
ho ,nudit”. Adorace ,metody” pritom byla jednim z klicovych postoju tisténé
avantgardy a da se rici, ze ve forme digitalni poezie dosahuje tento princip
sveého maximalniho uplatnéni. Zaroven vsak lépe nez drive ukazuje, ze
redukci basné na metodu se jeji obsah prili$§ brzy vycerpava a ze mnozina
originalnich metod neni nekonec¢na. V digitalni poezii metoda nezridka zcela
dominuje nad textem, ktery ji pouze ,slouzi”. To pak je vlastné v rozporu se
zakladni vizi avantgardy, ktera hledala nove zpusoby zapisu a cteni textu

zejmena proto, aby v ném odhalila nove vyznamy.

5.4.3 kaligramy, typogramy

Typogramy vyuzivajici primarnich vlastnosti abecedy, které byly tak
popularni u autortt experimentalni poezie v sedesatych letech, dosahly
v digitalnim véku take velké obliby a diky technologiim navic i posunu.

Tento posun muzeme chapat téemeér doslovne, protoze autofri vyuzivaji prave

106 Piorecky, K.: Promény ¢tendfstvi v procesu remediace. Ceska literatura 2010, 58(4), s. 494.
107  Dostupné z: https://netzliteratur.net/tango/kill/killpoem.htm.
108  Franta, T.: Role a moZnosti ¢tendre a digitdalniho média v ramci born-digital literatury, s. 41.
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kinetiky a sva dila rozpohybovali, ozivili, v nékterych pripadech i ozvucili.
Jako by tak dovrsili typografické snahy o symbiozu slova a obrazu nejen
experimentalni poezie, ale i poetismu.

Ana Maria Uribe byla autorkou vizualnich basni zamérujicich se na
typografickou stranku a charakter liter jiz v Sedesatych letech. Na tradici
konkrétni poezie navazala digitalni sérii vizualnich a typografickych
basni Tipoemas y Anipoemas'® (1997), v niz vyuziva animované GIFy,
které vytvareji jednoduché animace, ¢imz se ozivuji pismena. Jedinymi
vyznamotvornymi prvky téchto basni jsou typografie a pohyb. V duchu
tradice puvodni konkreétni poezie je zde pouzit font pripominajici pismo
psaciho stroje. Tipoemas y Anipoemas obsahuje napt. basen A view from
train, v niz tti pismena ,T" umisténéa tésné nad sebou ,jedou” po plose, a tim
vytvari iluzi pohledu z okna jedouciho vlaku, dale basen Zipper, ve které
se strida rada dvou vedle sebe stojicich V" a ,W" ¢imz pripominaji zapnuty
a rozepnuty zip, nebo jiz difve zminovana basen Pas de deux. Princip zipu
a typograficka moznost jeho ztvarnéni byly lakavou vyzvou uz v Sedesatych
letech, ostatné dve ,zipové” basn¢ najdeme i ve sbirce JOB-BOJ Grogerové
a Hirsala.

Sweet Old Elcetera' (2006) autorky Alison Clifford je projekt
zalozeny na vizudlni, experimentalni poezii E. E. Cummingse. Sweet Old
FElcetera prevadi vybrané basne do noveho medialniho kontextu a pridava
nove vrstvy vyznamu diky pohybu, grafice a zvuku. Autorka tak dokazala
odpoutat tisténou poezii z fyzické stranky (knihy) a prenést ji hravym
zpusobem do digitalniho prostredi v podob¢ pohyblivych typogramu.

Jako by byl ovlivneén silou vetru a gravitace, reaguje pohyb, ktery
C¢tenar muze do jisté miry regulovat, v dile Rozalie Hirs a Harma van

den Dorpela Family Tree''' (2006). V titulu zminény rodokmen je slozen

pouze zdiakritickych znamének, kterd naznacujivetveni genealogickeho

109  Dostupné z: http://collection.eliterature.org/3/works/tipoemas-y-anipoemas/index.html.
110  Dostupné z: http://collection.eliterature.org/2/works/clifford _sweet_old_etcetera/
sweetweb/sweetoldetc.html.

111 Dostupneé z: http://collection.eliterature.org/2/works/00 _hirs.html.
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stromu, a z kratkych textovych hesel vypravéejicich prib¢h jedné rodiny.
Tam, kde bezné¢ plni svou ulohu slova, naznacuje se nyni vyznam cisteé
typograficky — pomoci zesileného duktu, rozestupu znakl, vizualné
proponované hierarchie. Neadresna oznaceni ,mother” ¢i ,femme fatale”
namisto obvyklych jmen posouvajl vyzneéni typogramu do obecné
roviny.

Prvky kaligramu a kinetické poezie propojuje aplikace Andrease
Mullera For All Seasons!''? (2005) obsahujici ¢tyti vzpominkoveé texty
(Spring, Summer, Autumn, Winter), které jsou nasledn¢ presunuty po
jednotlivych slovech do virtualniho 3D prostoru. 7 jara vznikne louka
a slova tvori okvéetni listky, z 1éta hejno ryb, z podzimu vir z listi a ze zimy
snéhové vlocky.'? Ctendf se miize mezi témito obrazy pohybovat a zaroven
se pohybovat s nimi.

Vice pak tradi¢ni kaligramy pripominaji ptaci z Birds Singing Other
Bird's Songs (2001), jejichz autorkou je Maria Mencia. V tomto dile
autorka propojila kinetickou typografii, animaci obrazu a zvuk. Ctenar
sivnem voli ze trinacti ¢isel, pricemz se pod kazdym skryva jeden ptak,
ktery je tvoren typograficky, popripadé jsou pismena podporena jesté
graficky. Texty kaligramu tvori zvuky daného ptaka, n¢kteri ptaci pouze
staticky ,prelétnou” plochu, jini mavaji i kridly a jejich pohyb je tak
,dvojity”.

Dokaligramusetaké promitne ,Ctenarovo”telovinteraktivniinstalaci
Bruna Nadeaua a Jasona Lewise Still Standing''* (2005). Instalace funguje
na zédklad¢ projekéniho platna, které snimda postavu ctenare a zaroven
zobrazuje text. Dokud se ctenar pred platnem pohybuje, litery skacou
a pohybuji se ve spodni ¢asti platna, jakmile ale zaujme statickou pozu,
pismena zac¢nou postupne vyplnovat jeho siluetu a vytvori tak kaligram.

Samiautoripro tento projekt uzivaji pojem interneaktivita, protoze ¢tenar

112 Videozdznam dostupny z: https://vimeo.com/811204.
113 Franta, T.: Role a moznosti ctendre a digitdIniho média v ramci born-digital literatury, s. 41.
114  Videozaznam dostupny z: https://vimeo.com/265019.
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musi byt v tomto pripade pasivni, nec¢inny. Propojeni kaligramu s lidskym
télem je opet jednim z obvyklych instrumentt tisténé avantgardy, jiz vse
télesné a fyzické fascinovalo a inspirovalo. Clovék nebo ¢asti lidského
téla promitnuté do textu formou typogramu umoznovaly pohravat si
s mnoha paradoxy a dichotomiemi - statické/dynamicke, zivé/nezive,
prirozené/umeélé atd. Az do éry digitalni poezie vsak nebylo prakticky
mozneé, aby se ¢lovék sam, resp. recipient basng, stal jeji fyzickou soucasti
(nepocitame-li formu happeningu, napt. s kreslenim liter na holé télo
apod.).

Pohyb ctenare na projekénim platné vyuzivala jesté drive instalace
Camilly Utterbackové Text Rain''® (1999). ,Ucastnici tejto instalacie moézu
dvihat a hrat sa s padajucimi pismenami, ktore skuto¢ne neexistuju. Na
obrazovke vidia zrkadlovo obratenu ciernobielu videoprojekciu seba
samych, a td je kombinovana s farebnou animaciou padajucich pismen."!®
Na lidskou siluetu tak doslova prsi litery a zastavuji se na ni, ¢lovek
muze tato pismena zachytavat a premistovat. Text pritom tvoli verse
basni (vztahujicich se k tématu téla a jazyka) a ¢tenari se muze podarit
z fragmentu cele verse poskladat.

V ramci teto kategorie muzeme podotknout, ze jako na obménénou,
digitalizovanou formu typewriter art, tedy kaligramt vznikajicich pomoci
psaciho stroje, mtuzeme nahlizet na ASCII art, které je produkovano
pocitacem. Da se predpokladat, ze forma ASCII art remediovala z typewriter
art a vypujcila si jeho vzorec. Postupne tak navazuje na konkreétni poezii,
kterd vychazi z typografické obrazotvornosti kodd, a potvrzuje sklon
k propojeni vytvarného umeni, poezie a typografie. Ackoliv dnes existuje
rada programu a aplikaci pro tvorbu ASCII artovych dél, ,ve vsech bude
nadale pretrvavat umeélecky odkaz ze starSiho média - jeho predchutdce

psaciho stroje”.''’

115 Videozaznam dostupny z: https://vimeo.com/13141591.

116  Strehovec, J.: Digitalny literarny text v risi novych médii: Text ako jazda. In: V sieti strednej
Eurdpy: nielen o elektronickej literature, s. 34.

117 Kubiczkova, S.: K otdzce kédu jako uméni. Od typewriter art po ASCII art a softwarové umeénti, s. 68.
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5.4.4 fragmenty obrazu

Jak jsme jiz podotkli, jednim z nejcastéjsich motivickych prvka surrealistt
byly fragmenty, a to prevazné lidského téla. Na tuto fragmentarnost navazali
autori experimentalni poezie, zejména Jirf Kolar ve svych kolazich, ale jeji
vyznam zduraznoval i Max Bense, ktery psal, ,ze fragment, torzo, ruina,
vibec rozpad mtze zprostredkovat vice estetické informace nezli celistvé
dilo".'"® Pomérné ztidka ale tento rys najdeme u digitalni poezie, coz je jisté
do znac¢né miry zptisobeno moznosti realného pohybu a hypertextovych
odkazti v novych prenosovych platformach. Mnohem vice nez s obrazovymi
fragmenty se v digitalni poezii pracuje s fragmenty textovymi, coz jsme si
jiz na neékterych dilech ukazali (naptr. uryvky textt raznych basnikt) a jeste
ukazeme.

Hned dva projekty vyuzivajici fragmentt obrazti pochazeji od ¢eskych
autort. Prvnim z nich je Mésto.htmI['"? (1999) Markéty Bankové, jeden ze
dvou hypertextovych romant vzniklych u nés. ,Mésto.html je tvoreno
41 WWW strankami, jejichz obsah tvori jednotlivé lexie vypraveéni a dale
drobné animace (vsouborech GIF) azvukové stopy.”1?° Tyto animace, ale také
pohybujici i nepohybujici se obrazky jsou prave obrazovymi fragmenty. Ty
ostatné mizeme najit i na tvodni stran¢ autor¢inych webovych stranek.'!
Zde se jedna o takoveé fragmenty, na ktere jsme byli zvykli z del surrealistq,
ale i obrazovych basni poetismu. Bantkova v tomto ,obraze” variuje i nekolik
typt font1, coz odkaz k ,historické” avantgardé jen podporuje.

Druhym projektem je internetovy server magazlin.cz'?? (1997), na
némz své prace publikovali naptiklad Michal Sanda ¢i Jiff Dynka, pricem?z
,webove verze jeho puvodné tisténé poezie se tu v nékterych aspektech
priblizuji poetisticke typografii. Text je totiz obklopen vyraznymi grafickymi

prvky a symboly reklamniho, az bulvarniho razu, nové technologie mu pak

118  Bense, M.: Text a kontext. In: Levy, J., Grogerova, B., Hirsal, J. ed.: Slovo, pismo, akce, hlas, s. 35.
119 Dostupné z: http://www.bankova.cz/mesto/indexcz.html.

120  Piorecky, K.: Ceskd literatura a novd média, s. 74.

121 Dostupné z: http://www.bankova.cz/.

122 Dostupné z: http://magazlin.zln.cz/.
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dovolily pridat animace a zvukovy podkres”.'?® Hlavni stranka magaZlinu
obsahuje nékolik fragmentt (kvétiny, vanocku, oblic¢ej ad.), pres které se
Ctenar opet ,proklika” k jednotlivym textdm. Ty jsou obrazky, poptipadé¢
animacemi, doprovazeny vétsinou také. Neékteré texty pak jejich ironie
a absurdita spojuje s nekterymi basnémi experimentalni poezie, jako je
napt. psi kucharka, kterd ale nenabizi recepty pro nase mazlicky, nybrz
z nich.

Smesici dadaistickych styltl a technik nabizi osm scén v dile Chrise
Josepha a Marii Colino (pod pseudonymy babel a escha) Urbanalities'**
(2005). Texty jsou v nich generovany ndhodng, takze ¢tenarova zkuSenost
nebude nikdy stejna. Prvni scéna pripomind poetisticke knizni obalky (napt.
S lodijez dovazi ¢aj a kavu), a to barevnymi geometrickymi plochami, které
se ale v tomto pripad¢é pohybuji. K nim vyskakuji kratke texty z verzalek
a zase mizi, nahrazuje je text jiny. Misto pismena ,i" je pouzita sSipka, ktera
ale navazuje také na drik litery ,T", a vzhledem k pozici Sipky v typografii
puavodni avantgardy i ona posiluje tuto paralelu. Ve treti scéné uz hraji
podstatnou roli fragmenty zenského obliceje zobrazovaného jako pozadi
hodin, ptficemz pti kazdém ,tiknuti” se dany obraz zméni a vzdy je v jiném
tvaru (motyl, zarovka, konvice, slza/kapka, bonbon, musle ad.). Scéna tak
pripomina surrealistické obalky a kolaze.

Z generovanych kolazi vychazi projekt Self Portrait(s) [as Other(s)]'*
(2003) Talana Memmotta. Ten kombinuje autoportréty deseti znamych
malifi a jejich biografil, ¢imz vznika jak kolaz obrazova, tak textova.
Kazdou kolaz tvori vzdy spojeni dvou malii a je slozena z jednotlivych
fragmentarnich casti portrétu (nos, oko, rty apod.), tedy velice podobneg,

jak to delali surrealiste. Existuje vice nez 120 miliontt kombinaci a kolaze

123 Franta, T.: Role novych médii v ¢esko-slovenské literature: Od Teigeho po basné
neuronovych siti. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. 2017(1), s. 119.

124 Dostupneé z: http://collection.eliterature.org/1/works/babel_escha__urbanalities/index.htm.
125  Dostupné z: http://collection.eliterature.org/1/works/memmott__self portraits_as_others/
spo_app/X00.html.
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jsou tedy pokazde jine. Timto dilem plynule prechazime k rysu obrazovych

basni, protoze Self Portrait(s) [as Other(s)] ma ¢astecné i jejich vlastnosti.

5.4.5 obrazové basné

Obrazové basn¢ jsou povazovany za nejvetsi prinos ceske avantgardy,
inspirovaly vSechny nasledujici generace a i v digitalni avantgardé¢ muzeme
najit jejich odkaz. Literatura se v tomto pripad¢ mohla sblizit nejen
s dal$imi oblastmi umeni, coz bylo zakladem vzniku obrazovych basni,
ale 1 s novymi technologiemi, které ji umoznuji obrazové basné jesté dale
modifikovat. Diky hypertextovym odkaztm se napt. vice ,prohloubily”,
¢tenar se jimi musi ,proklikat”, ¢imz dilo ziskdva na dynamice, akcénosti,
zatimco u tisténych basni byla avantgarda ,,omezen|a] papirovym médiem,
a proto se onu filmovost snazil[a] v¢lenit alespon zprostiedkovane, pomoci
,statickych’ novych meédii aj."'?°Ac¢koliv ,ptivodni” obrazové basné hlasaly,
ze slova ztratila na vyznamu a byla nahrazena pouze obrazy, v digitalnich
basnich jsou obrazy vétsinou doplnovany textem.

Na pomezi zarazeni k obrazovym fragmentim nebo obrazovym
basnim stoji hypertextova sbirka Rice?” (1998) Roberta Coovera. Basné
vypravi o soudobém Vietnamu z pohledu turisty ze Zapadu, o kolonialismu,
valkach, chudobe¢ a kulturnich rozdilech. Vedle sebe jsou poskladané razné
nesourode obrazky (fotografie zeny, obal zvykacky, razitko z dokladu ad.),
pricemz kazdy z nich je zaroven hypertextovym odkazem k textu, ktery se
pod nim skryva.

Nejvice se plvodnim obrazovym basnim podobaji koldaze Erika
Bartose. Software jeho instalace Adam 2.0'?® vyhledava novinové titulky
z anglickych a ruskych zpravodajskych servertt a pomoci vyhledavace

Google k nim prirfazuje kontextoveé obrazky a vytvari kolaze. Nezalezi

126  Franta, T.: Role novych médii v ¢esko-slovenskeé literature: Od Teigeho po basné
neuronovych siti. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. 2017(1), s. 112.

127 Dostupné z: http://collection.eliterature.org/1/works/geniwate__rice/riceindex.html.
128 Dostupné z: http://erikbartos.com/portfolio/art-works/adam-20.
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pritom, zda se obrazky k textu vztahuji: naopak, zdanlivé nepatri¢né
ilustrace provokuji k promysleni nastalych sémantickych alogismu.

Kolazi obrazku, videi, textu a zvuku je emocionalni prib¢h Motions'*
(2014) autora Hazela Smitha, Willa Luerse a Rogera Deana. V pozadi
celkoveé kompozice vzdy stoji fotografie nebo jiny obraz, pres celou plochu
putuje kratky text a postupné se objevuji obdélniky s dal$im obrazem
nebo videem a s textem. Texty nejsou jen anglicke, ale ve vice jazycich, coz
posiluje internacionalitu dila.

Jako nekonec¢né platno pusobi mapa, jez tvori dilo Voyage Into the
Unknown'#® (2008) Rodericka Coovera. Do mapy jsou vlozeny dalsi kresby
a symboly, pod nimiz se ukryva text. Konec mapy navazuje na jeji zacatek,
Voyage Into the Unknown tak mazeme cist stale dokola, je to vlastne takovy
nekonecny obraz.

Ustfedni pozici zaujimd mapa i v nékterych dilech autorky
J. R. Carpenter, konkrétné napt. v Notes on the Voyage of Owl and Girl'?!
(2013) nebo In Absentia*?? (2008). U prvniho jmenovaného se jedna o mapu
oceanu, jejlz soucasti je stale se menici text, ktery ¢tenar neni schopen
v uplnosti precist. Zakladem textu jsou uryvky z cestopist a plaveb (at
uz uskute¢nénych ¢i imaginarnich).'* Propojenim textu s mapou, motivy
oceanu a plaveb muze ¢tenari pripomenout zdroje inspiraci poetistl a treba
1 Objevy Jaroslava Seiferta ze sbirky Na vinach TSF. Oproti staticke variante
posiluje digitalni forma vyznamnou meérou sugestivnost, emotivnost,
promenlivost atmosféry; Ctenar muze prozivat pocit meénici se krajiny
a plynouciho ¢asu. Pokud se tyto sugesce objevily i v avantgarde tisténe,
tedy ve staticke form¢, smerovaly vice k analyticke interpretaci, tedy
k tomu, ze vedle emoc¢niho recepc¢niho zazitku hrala stejné dtilezitou ulohu

racionalni uvaha nad kompozici dila. Rozpohybované segmenty digitalnich

129  Dostupné z: http://collection.eliterature.org/3/works/motions/index.html.

130  Dostupneé z: http://collection.eliterature.org/2/works/coover_voyage/
VoyagelntoTheUnknown/powell/index.html.

131  Dostupné z: http://luckysoap.com/owlandgirl/index.html.

132 Dostupné z: http://collection.eliterature.org/2/works/carpenter_in_absentia/index.html.
133 Franta, T.: Role a moZnosti ¢tendre a digitdalniho média v ramci born-digital literatury, s. 64.
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obrazovych basni vytvari v tomto pripadé zcela novy rozmer ¢teni jako
,divani se” a ,prozivani”,

V In Absentia je zakladem mapa montrealskeé ¢tvrti Mile End, na niz
je umisténo nékolik objektl, pricemz za kazdym se skryva text vztahujici
se k danému mistu. Jedna se o ¢astec¢nou fikci a ¢astecné redlné informace
ve vicejazy¢nych formach. Mapa pochazi z aplikace Google Maps a ¢tenar
si muze volit mezi zobrazenim klasické nebo satelitni mapy. Stejn¢ tak
vyuzivaidalSich moznosti aplikace, jako je prochazeni snimk Street View,
diky ¢emuz se ¢tenar maze ,ocitnout” v ulicich Montrealu. Prozitek z basné

tedy mtize byt az fyzického charakteru.

5.4.6 k6dové basné
,|PJrogramovacijazyk, sevtvorbé¢ mnohasoucasnych autortastavaorganicky
jednim z jazykt, kterym dilo promlouvéa k prijemci.”’** Poc¢itacovy kod je
v digitalni literatutre primarnim pro tzv. kodovou poezii, ktera je zalozena na
kombinaci slov a kodu (napt. programovacich jazyka Perl nebo C), propojuje
tedy klasickou poezii s pocitacovymi kody. Basne mohou tvorit lide, ale
rovnéz mohou autori ,tvrci” akt prenechat zcela pocitaci. Takové basné se
mohou skladat jak ze slov, tak z ¢isel nebo jejich kombinaci, forma basni je
tak velice podobna experimentalnim basnim Jirtho Kolare (napt. Kybernie,
Conapsaly ruce), Vaclava Havla (napt. Vyznani lasky /v kybernetickem kodu/)
nebo Bohumily Grogerove a Josefa Hirsala (napt. Text VIv oddilu Vznik textu,
Text I v oddilu Portréty), kter¢ se mnohdy rovnez skladaly pouze z cisel,
prekryvajicich se a tudiz necitelnych pismen nebo rizné¢ rozmisténych liter
bez moznosti jejich precteni coby semantického celku.

Jednim z klicovych dél digitalni literatury je First Screening'®® (1984)
kanadského basnika bpNicholse. Jednd se o sbirku kinetickych basni,

,které jako by ozivovaly a dotahovaly do konce typografické snahy poetistt

134  Kostincova, J.: Prostor prozkoumavat, prekonavat, pretvaret. Bdsnickée slovo ve verejném
a virtudlnim prostoru. In: Literdrni a knizni kultura v digitalnim véku 2015, s. 65.
135 Videozaznam dostupny z: https://vimeo.com/7865129.
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a kaligramistt *® V nékterych basnich najdeme podobnost s Havlovymi
typogramy (jako napt. Bariéra)

Témér nekone¢nou basen Plaintext Performance'®’ (2006) Bjerna
Magnhildeena, v niz se stridaji nahodné textove a ciselné retézce, nékdy
tvorici typogramy, vytvorily pouze pocitacové algoritmy. Generovane basné
Sea and Spar Between'*® (2010) Nicka Montforta a Stephanie Strickland
kombinuji poezii Emily Dickens a Bilé velryby Hermana Melvilla. Prostor
basni predstavuje morte a basné jsou tvoreny podle souradnic, které urcuje
Ctenar polohou kurzoru mysi.

V AutoCAD, pocitacovém softwaru, ktery se tradi¢né pouziva
k vytvareni inzenyrskych schémat a architektonickych planu, vytvorili
autori Jeff T. Johanson a Andrew Klobucar sérii vizualnich basni Letters
From The Archiverse'® (2014). Text je vytvoren ze sady matematickych
rovnic, poskladan pres sebe (jako napt. v Kolarovych basnich Mezi dnem
a noci nebo Nékolik okamzikti pred napsanim basné), takze k jeho c¢teni
musl recipient vyuzit moznosti programu a text priblizovat, natahovat
nebo zveétsovat.

Projekt zalozeny na dvou stech nejfrekventovanéjsich anglickych
slovech s nazvem Frequency'*® (2009) uskutec¢nil Scott Rettberg. Ctenati je
nejdrive techto dve sté slov ukazano v tabulce a program z nich po chvili
zacne generovat basne.

Zatimco u basni generovanych zcela pocitacem mnohdy dochazi
k syntaktickym ¢i sémantickym nepresnostem (zvlaste u jazyku
podléhajicich flexi), David Materna nedavno vydal sbirku Poezie

umeélého svéta (2016), jejiz texty vygeneroval pocitac za pomoci umelych

136  Franta, T.. Role a moZnosti ctendre a digitdlniho média v ramci born-digital literatury, s. 16.
137  Dostupné z: http://collection.eliterature.org/2//magnihildoen_plaintext/
plaintextPerformance.htmlworks.

138  Dostupneé z: http://collection.eliterature.org/3/works/sea-and-spar-between/index.html.
139  Videozaznam dostupny z: http://collection.eliterature.org/3/videos/letters-from-the-
archiverse-video.mp4.

140  Dostupny z: http://collection.eliterature.org/3/works/frequency/frequency_info/frequency_
wordlist.html.
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neuronovych siti. Ty se ,naucily” pracovat s jazykem podle jazykového
korpusu ze serveru Pismdak.cz a pozdéji byly schopné z jednotlivych pismen
samy skladat syntakticky korektni konstrukce, verse, slovni obraty, basné.
Jestlize si experimentatofi pokladali v Sedesatych letech otazku, zda
muze stroj nahradit basnika, Materna jim nabizi pomérne presvédcivou

odpoveéd.” 14!

9.5 navaznost na ,tisténou” avantgardu

Nazakladeé predchozich analyza deskripci senyni pokusime stru¢ne shrnout
zpusob navaznosti digitdlni avantgardy na ,tisténou” a postihnout, jakym
zpusobem dochazi k posunu ¢i modifikaci pavodnich (typografickych)
konceptu.

V prvni radé kazda avantgarda odmita tradi¢ni prostredky, stavi se
proti navyklym konvencim, touzi inovovat, provokovat a tvorit chaos.
Rusi hranice mezi umeénim a zabavou, s ¢imz souvisi vyuzivani novych
technologii a miseni riznych typtt umeni, coz digitalni avantgarda spliuje
témer dokonale a diky interaktivité a zapojovani ¢tenare do ,tvorby” je
zaroven v pravem slova smyslu hrava. ,Jednim z hlavnich manifesta¢nich
prvku born-digital literatury je hra. Hra se slovem, s formou a predevsim se
¢tenarem.”'*? Na rozdil od tisténé avantgardy ale tato hra neni prostredkem
prezentovani ideologie, ktera byla pro puvodni avantgardu typicka. Lze
tvrdit, ze ptivodni ideologicky ptudorys avantgardy zteélesnény v cetnych
manifestech tvorby ustupuje v digitalnim véku do pozadi, je prekryt
priznavanou nazorovou otevrenosti, dlirazem na pluralitu a mnohost
umeéleckych metod. Digitalni prostredi a rychlé sdileni dat prostrednictvim
siti sice na jedné strané podporuje nekonec¢nou variabilitu umeéleckeho
gesta, kazda nova metoda si v digitalni sfére postupne zacina zit svym

vlastnim zivotem, je celosveétove recipovana a dil¢imi zpusoby déale

141  Franta, T.: Role novych médii v ¢esko-slovenskeé literature: Od Teigeho po basné
neuronovych siti. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. 2017(1), s. 123.
142 Franta, T.: Role a moZnosti ¢tendre a digitdalniho média v ramci born-digital literatury, s. 76.
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aplikovana a modifikovana jednotlivymi uzivateli bez ambici spojovat
s ni svij vlastni svétonazor. Na druhé strané dava digitalni prostredi
moznost velmi jednoduse budovat ¢tenarske komunity ve forme vice mene
uzavienych subkultur, které pak mohou byt s jednotlivymi metodami
spojeny, a predstavovat tak jakousi analogii k uzavienym strukturam
puavodnich avantgardnich skupin a krouzk. V pravém slova smyslu se vSak
nejedna o organizované skupiny, natoz pak skupiny vazané konkrétnim
manifestem ¢i prohldsenim, ale spise o skupiny ,fanousku”.

Avantgarda pritom vzdy (i kdyz paradoxné¢) kladla duraz také na
masovost, umeéni mélo byt co nejpopularnejsi a nejdostupnéjsi. Internet, na
nemz je digitalni literatura primarne publikovana, nezna hranice, dila jsou
tedy (alespon teoreticky) dostupna vsude ve svété. Na tento fakt plynule
navazuje internacionalita, které se ptivodni avantgarda snazila dosahnout
prevazné obrazovymi basnémi, v nichz byl jazykovy kod v pravém slova
smyslu redukovan. Digitalni literatura je internacionalni diky dnes
celosvetove znalosti anglictiny, vétsina dél je tak tvorena v angli¢tiné nebo
alespon v anglické mutaci.

Uz Teige hlasal pozadavek poezie pro vSechny smysly, ¢ehoz digitalni
poezie dosahuje kombinaci textu, obrazu, zvuku a videa. Avantgardni
autori vzdy soustredili na provokativnost a novost svych dél, proto c¢asto
jejich forma prevysuje nad obsahem a v krajnim pripadé¢ mutize pusobit
az samoucelnym dojmem. U digitalni literatury to plati dvojnasob, nebot
vedle koncep¢ni inovace a nalézani novych metod prace s jazykem Cci
obrazem jsou autofi ¢asto primo oslnéni cisté technologickymi moznostmi
a prostredky, ktere maji k dispozici. Nekterym dilam tak byva (n¢kdy po
pravu, nekdy ne) vycitana jista schemati¢nost a mechanic¢nost, tedy fakt,
ze slouzi spise k demonstrovani potenciali noveho média nez k jejich
umeéleckéemu zuzitkovani.

Digitalni literatura v rovin¢ typografie, ale i v celkovém umeleckém
vyrazu, zcela zjevné navazuje na experimentalni poezii Sedesatych let

a z prvni viny avantgardy prebira vice mén¢ jen to, ¢im na ni navazovala
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uz druhd vlna (napr. pokracovani v principu osvobozenych slov nebo
obrazovych basni). Stejn¢ jako tisténa experimentalni poezie zahrnuje
1 ta digitalni Sirokou Skalu metod a pristupti, avsak typografie neni jejim
primarnim zajmem. V digitalni poezii hraje typografie jen velmi omezenou
roli, a pokud, tak c¢asto pouze v roviné vizualniho ornamentu (zakladni
vizualni charakteristika pismového znaku, ktery je pouzit jako obraz).
Témer se nesetkdvame s tim, ze by autor digitalni poezie prezentoval
prostrednictvim svého dila typograficky nazor, jak bylo bézné v avantgarde
mezivale¢né. Vyjimkou jsounékteré poc¢iny net-artu. Naopak digitalni zanry
zalozené na automatizovaném generovani textu pracuji s typografickymi
parametry spise nahodile, resp. vychéazeji z grafickych moznosti prislusnych

softwarovych nastroja, které jsou velmi omezeneé.
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Literatura vzdy soupertila o sve misto s dalsimi druhy umeéni. Avantgarda
se ve dvacatych letech rozhodla nebojovat proti nim, ale zacit s nimi
,Spolupracovat’, zahrnovat je do svych deél, udélat z nich svou soucast.
Literarni text tak najednoudoplnoval obraz a grafika, pohraval sis filmovymi
prvky, snazil se prizpusobit se zabavam deélnikt a stat se soucasti jejich
zivota, ¢imz se zrusila hranice mezi uménim a lidovou zabavou, umeéni
melo byt pro vsechny.

Toho bylo ¢aste¢né dosazeno z hlediska dostupnosti - ,historicka”
avantgarda podporovala strojovou produkci a digitdlni avantgarda pro
publikovani vyuziva predevsim internetu, ktery je dnes dostupny temér
po celem sveteé. Proti této snaze ovsem stoji jista exkluzivita, kterou se
avantgardni dila vsech generaci vyznacuji. Délnik ve dvacatych a tricatych
letech, kterému byla dila prevazné urcena, jim nemohl porozumeét
a ,[jlakkoliv avantgardni typografie vyrazn¢ ovlivnila masovou knizni
produkci, lze opravnéne pochybovat, ze se poetistickeé produkty skutecné
dostaly k ,projektovanému’ prijemci z tfad proletariatu”*’. Experiment
v sedesatych letech uz vsak zacal byt opét umeénim pro umeni a na
¢tenarovu zdbavu nebyl bran ohled. S pozadavkem na dostupnost
a porozumeni recipienta se rozchazi rovnéz digitalni literatura, ktera je
masovou verejnosti nerecipovana, urfena pro obezndmené komunity
a pohybuje se spise na okraji literarniho pole. Ackoliv méa velky potencial
v interaktivité a zna¢né mnozstvi prostiedklt k zaujeti ¢tenare, zustava
umenim elitarskym.

Dalo by se rici, ze pozadavkem masového Sifeni skrze rychle

a neomezene kopie Teige ,neprfimo predurcil diskutovane téma v ramci

143 Vojvodik, J., Wiendl, J. ed.: Heslar ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
umeéleckych postupti v letech 1908-1958, s. 189.




72

digitadlnich medii (a tedy i digitalni literatury), a sice ,odcizeni’ dila a z toho
vyplyvajici nedtlezitost autorstvi a originalu”.'** Autorska pozice byla
oslabena jiz experimentalni poezii v sedesatych letech a digitalni literatura
vztah autor-¢tenar jesteé vice potlacila, jelikoz ¢tenat/prijemce je mnohdy
faktickym spoluautorem dila. Velkou otazkou digitalni literatury je aspekt
originality, jelikoz tato dila mohou byt kdykoli prepracovana a predchozi
zneni ztraceno.

Nedostupna se digitalni literatura mutze (paradoxné) stat i vyvojem
technologii. Je totiz vazana na specificke medium a jeho vlastnosti. Jestlize
se tyto vlastnosti zméni, médium jiz neni schopné dilo zobrazit, zatimco
mediem tisténe literatury je pouze papir, a at uz je v jakémkoliv formatu
(kniha, ¢asopis), krome estetickych hodnot se na recepci textu nic nezmeént.
Pravdou ovSem zustava, ze diky digitalnim technologiim byla literatura
schopna navazat na to, o¢ ptivodni avantgarda usilovala, a dovrsit jeji vize.
S jistou davkou nadsazky muzeme konstatovat, ze ,vznikla avantgarda
2.0. Jako by Teigeho myslenky ,hravé’, vSudypritomné’ a ¢tendri ,poplatné’
literatury byly digitalnimi technologiemi realizovany."'*

Digitalni avantgarda navazuje prevazne na experimentalni poezii
sedesatych let. Diky pohybu, zvuku, hypertextovym odkazim apod.
prohlubuje moznosti kaligramtt a typogramu, obrazovych basni ad.,
v navaznosti na poetismus je hrava, dostupna a internacionalni. (Nejen)
s rozSirenim internetu a novych technologii se rozsirila také znalost
anglictiny a véetSina digitalnich del je dnes tvorena prave v anglicting
nebo alespon v anglické mutaci. ,Angli¢tina dnes bezpochyby predstavuje
novodobou lingua franca. [...] 80 % vSech pocitacovych a internetovych
informaci je napsano v angli¢tiné a jako druhym jazykem ji hovoli na

riznych urovnich pokrocilosti az 1,4 miliardy lidi na celém svéte."'4

144  Franta, T.: Role novych médii v ¢esko-slovenské literature: Od Teigeho po basné
neuronovych siti. Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. 2017(1), s. 113.

145 Tamtéz, s. 123.

146  CRo.: Angli¢tina je svétovym jazykem &islo 1. Vime proc! Radiozurndl. [online]. [cit. 2018-04-
28]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/encyklopedie/_zprava/1378467.
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Pozadavku internacionality tak dosahuji takrka vSechna dila elektronicke
literatury:.

Forma vSech avantgardnich literatur je casto uprednostnovana
pred obsahem. Zatimco ale avantgarda prvni viny kladla velky dtraz na
typografickou upravu, kterd byla v nekterych pripadech dokonce klicem
k recepci dan¢ho dila, experimentalni poezie vyuzivala prevazné typografii
strojopisnou a digitalni avantgarda témer prostredkl, které typografie
nabizi, nevyuziva. Jak konkrétni, tak i elektronicka poezie vytrhavaji slovo
z jeho vyznamu, ¢imz navic narusuji tradi¢ni vztah mezi textem a jeho
Ctenarfem, nebot dochazi k zpretrhani vazeb mezi slovem a strankou.
Konkrétni poezie prostrednictvim typografie komentuje a reflektuje
elementarni vratkost jazyka stejnym zptisobem, jakym elektronicka poezie
vyuziva médium, aby prozkoumala a posunula hranice moznosti jazyka.!'®’
Vliv puvodni avantgardy je dan vizualni prezentaci textd, grafickych
efektl, nove typografie a dalSich prvku, jez muzeme v digitalni literature
najit. Poc¢itac¢ zaroven umoznuje myslenky ,historické” avantgardy rozsirit.
Ackoliv autori elektronické poezie casto neprikladaji typografii vyznam
a nepromysleji ji, jiz zvoleny font mtize mnohdy alespon naznacit povahu
textu.

Oproti ,historické” avantgardé, ktera se hlasila k politické levici
a sdruzovala se v umeleckych skupinach, se digitalni avantgarda nijak
nevymezuje a jeji autorijsou spise solitéri. Jen ojedinéle tim padem najdeme
ne¢jakou skupinu nebo spole¢nou publikac¢ni platformu.

Avantgardni literatura, at uz tisténa ¢i digitalni, ,vzdy bude stat
predevsim na mySlence a snaze kombinovat, experimentovat, vazné
i ad absurdum”*® a vzdy se bude debatovat, zda je jesté literaturou ¢i jiz

vytvarnym umenim, jejich spojnici nebo ani jednim z nich.

147  DiRosario, G.: Electronic Poetry. Understanding Poetry in the Digital Environment, s. 64.
148  Franta, T.: Role a moZnosti ¢tendre a digitdalniho média v ramci born-digital literatury, s. 79.
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Cilem prace je postihnout, do jake miry digitalni avantgarda variuje gesta
avantgardy pavodni a do jaké miry vznikaji nové kvality, a to predevsim
v typografii, ktera hrala v dilech , historické” avantgardy velice dllezitou
roli. Smyslem prace je tedy porovnat vyrazove prostiedky prvni a druhe
avantgardni vilny (dvacatda a tricatd léta a sedesata leta 20. stoleti)
a tzv. digitdlni avantgardy. Jak pro ,tisténou”, tak pro digitalni avantgardu je
typicka prace s pismovym znakem a typografickymi kvalitami textu. Prace
je materialove zalozena, predkladame tudiz vlastni analyzu vybranych dél

jak v tisténe, tak v digitalni podobe.
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resumé

The goal of this diploma thesis was not to examine avant-garde from
the historical perspective, but to study its influence on the digital
avant-garde.Moreprecisely, thegoalwastostudythedegreetowhichthedigital
avant-garde employs features of the historical avant-garde and features
that are newly created, with focus on typography as it plays a major role.
The aim of the diploma thesis was to compare the expressive means of
the first and the second wave of avant-garde (1920s and 1930s and 1960s)
with the so called digital avant-garde, i.e. the part of artistic production
published online and oscillating between the literary and the art. Working
with font and typographical qualities of a text is typical for both the printed
and the digital avant-garde. The thesis is based on materials, therefore the
analysis of the selected printed and digital works is presented.

In the first part of the thesis I aimed to define expressive means of
the avant-garde connected to the printed medium and consequently tried
to define their functional changes in the digital avant-garde. The printed
works were selected exclusively from the Czech avant-garde, whereas the
majority of the analyzed digital works comes from foreign authors, due to
the fact that Czech authors are not productive. The major source of the
analyzed works are three collections Electronic Literature Organization
(ELO) that keep digital works from all over the world.

Literature had always been competing for its position among the
other arts. In the 20s the avant-garde decided not to struggle against them
but to cooperate with them, to include them into its works, to make them
a part of avant-garde. From now on the literary text was completed with
a picture and graphics, it played/worked with the film elements, it tried to
adapt to the entertainment of workers and to become a part of their lives

which resulted in the fact that a boundary between the arts and the folk
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entertainment was broken. For avant-garde literature, whether printed or
digital, the key principle will always be the idea and intention to combine,
to experiment even absurdly, and also, it will always discuss whether
it is literature or the arts, if its place is between them, or if it cannot be

considered to be any of them.
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gner for a factory in Vien. In the
early years, Var h did receive a few
substantial commi s, most notably
The Battle of Nancy and The Battle of
Poitiers and Death of Marat -- both now
at the Louvre

Van Gogh's association with the
Symbolists was incorrect from the start.
Though he socialized with the
Symbolists, his manner never fully lined-
up with their agenda, there was
something that set him apart. The
pornographic nature of Van 1's
canvases was controversial, and the
critiques of the work, the theory
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