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Abstrakt

Teoreticko-praktickd prace se zabyva detailem ceské nasténné malby
s motivem Panny Marie zobdobi vrcholného stredovéku. Teoretickd c¢ast
seznamuje s maridnskou tematikou. Popisujejeji ikonografii, vyznam ve
vytvarném umeéni a blize se specifikuje na rozdéleni vyobrazeni podle
devocionalnich naméth. V dalsi ¢asti se zaméfuje na popis a rozbor motivu Panny
Marie ochranitelky, ktery je vyobrazen na nadsténné malbé v ambitu klasterniho
kostela Obétovani Panny Marie v Ceskych Budé&jovicich. V praktické casti je
stézejni tvorba reliéfu jako haptické pomucky pro zrakové postizené. Vytvorené
reliéfy jsou polychromovanou rekonstrukci nasténné malby vySe zminéného
motivu. Prdce je doplnéna ostatnimi materialy, postupem realizace, skicami

a fotodokumentaci.

Kli¢ova slova: gotika, mariologie, Panna Marie, devocionalni ndméty, nadsténna
malba, haptické vnimani, klasterni kostel Obétovani Panny Marie v Ceskych
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Abstract

The theoretical and practical part is dealing with the detail of a czech wall
painting with the motif of the Virgin Mary from the peak era of the Middle Ages.
The theoretical part introduces the marian theme. It describes its iconography,
meaning in art and closely specifies the division of images according to devotional
themes. The next part is focused on the description and analysis of the motif of
the Virgin Mary the Protector, which is depicted on wall painting in a cloister of
the Church of Presentation of the Blessed Virgin Mary in Ceské Budéjovice. In the
practical part is fundamental creation of the relief as a haptic aid for the visually
impaired. Created reliefs are polychrome reconstruction of the wall paintings of
the above-mentioned motif. The work is supplemented by other materials,

implementation procedure, sketches and photo documentation.

Keywords: gothic, mariology, Virgin Mary, devotional themes, wall painting,
haptic perception, Church of Presentation of the Blessed Virgin Mary in Ceské

Budéjovice



OBSAH

VO ..ttt ettt ettt e et aae et e e taeeaeeeeaeeeree s 7
I. TeoretiCKRA CASt ........ccooiiiiiiiiiii e 9
1 Panna Marie ve vytvarném umeéni ...........cccceevieiiiiinniiiiiiinieciiiie e, 10
1.1 Vyznam Panny Marie (mariologie) ..........ccceeeeeiiiiiiiiiinnneeiiceinnnnnne. 10
1.2 Typy zobrazeni Panny Marie v déjindch umeéni.........c......ccouueen 16

1.2.1 Vychodni a zapadni pojeti zpracovani motivu Panny Marie... 18

1.3 Pouzivani motivii Panny Marie od pocatku stiedovéku az do obdobi

RYASTIEN0 SLONU c.cninieeie et aens 20

1.4 Rozdéleni zobrazeni Panny Marie podle devocionalnich namétt 25

1.4.1 Panna Marie bez ditéte..........ccouuviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin e, 26
1.4.2 Panna Marie s ditétem ..........ccoeviiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiie e 32
1.4.3 Panna Marie s ditétem a ostatnimi postavami .........c............. 37

1.5 Vznik maridnskych poutnich mist ve stiedovéku........................ 38

2 Klasterni kostel Obétovani Panny Marie v Ceskych Budéjovicich ..... 41
2.1 Nasténna malba Panny Marie v kiiZové chodbé .......................... 43
2.1.1 Motiv Panny Marie OchranitelKy.......c...cccoooiiiiiiiiiiinin. 45

3 Vnimani osob se zrakovym postiZzenim..........ccoooeeiiiiiiiiiiiiiiiiiinnin. 48
II. PraktickA CASt..........ccoooiiiiiiiiii e 50
4 PoCatky tvOrciho ProCeSU......oiiuuiiiiiiiiiii e 51

4.1 Samotna realizace pifevodu nasténné malby Panny Marie

Ochranitelky do reliéfu .......ooveiiiiiiiiiiiiiii e 53
ZAVET ..ottt et e e e e 56
Seznam pouzZityCch zdrojll .......ovviiiiiiiiiiii e 58
Seznam Priloh........ooi i 63
PIIIORY e 64
Zdroje pIiloh ..., 71



Uvod

Tématem této diplomové prace je zpracovani nasténné malby jako
kompenzacni haptické pomticky pro osoby se zrakovym postiZzenim. Nasténna
malba Panny Marie Ochranitelky, vyobrazena na severni sténé kiizové chodby
klasterniho kostela Obétovani Panny Marie v Ceskych Budé&jovicich, propojuje
obé casti teoreticko-praktické prace. Z této problematiky vychdzi zameéfeni
teoretické casti, které priblizuje téma Panny Marie. Vénuje se vzniku a pribéhu
marianské ucty a jejimu umeéleckému zobrazovani. Z davodu historicko-
soudobého tématu je nutno teoretickou ¢ast textu psat vtrpném pasivu
i pritomném case.

Teoretickd ¢ast pojednava o vyznamu Panny Marie ve vytvarném uméni.
Zameéruje se na jeji ikonografii od pocatku kiestanstvi az do novovéku. Popisuje
souvislosti starovékych ndbozenstvi s jejim vyobrazenim a potiebu cirkve tyto
motivy prizpiisobovat svym vlastnim ucelim. BliZze specifikuje problematiku
marianské ucty nejen z pohledu mariologie. Vystihuje postoje apostola vuci
Panné Marii, zminku o ni vevangeliich, apokryfnich textech a strfedovéké
literaturé, ktera prispiva k sifeni marianské viry, informaci o jeji osobé a jejimu
vyznamu Vv kiestanstvi. Upevilovani maridnské viry prohlubovaly namitky
k jejimu postaveni, ale i koncily a snémy probirajici krestanskou tematiku
a potvrzujici pravost rozporuplnych myslenek. Podpora marianské viry nastala

i se vznikem a rozvojem poutnich mist a pouti k Panné Marii.

Marianska vira se v pribéht staleti postupné rozsSirovala, ale nejvétsiho
rozvoje nabyla kolem 12., 13. stoleti a v obdobi vrcholné gotiky. Na ¢eském uzemi
se tato ucta rozsifila diky krestanskym fadim, ale nejvétS$i rozmach jejiho
vyobrazeni nastal od druhé poloviny 14. stoleti az do za¢atku husitské doby, kdy
doslo k intenzivnimu nartstu vypodobnéni tzv. krdsnych madon. V jedné z kapitol
se teoretickd prace vénuje rozdéleni a popisu zobrazeni Panny Marie podle
devociondlnich ndméth, které jsou doplnény priklady zndmych uméleckych dél

z prafezu historie Cech i svétového umeéni.

Tématem spojujicim teoreticko-praktickou cast je nasténna malba Panny
Marie z klaSterniho kostela Obétovani Panny Marie. Teoreticka ¢ast pojednava

o vzniku stavby klasterniho kostela a mésta Ceskych Budéjovic. Déle se zabyva



restaurdtorskymi zprdvami o odkryti zminéné nasténné malby. Blize se vénuje
motivu Panny Marie Ochranitelky, ktery je stézejni casti diplomové prace.
Posledni kapitola teoretické ¢dasti je vénovana vnimani osob se zrakovym
postiZenim. Popisuje prvni zminky péce o osoby nevidomé a zrakové postiZzené
v historickém kontextu. Dale charakterizuje hapticko-taktilni vnimani osob se

zrakovym postiZenim a jejich postupnou edukaci.

Prakticka cast je vénovana rekonstrukci nasténné malby motivu Panny
Marie Ochranitelky v podobé polychromovaného reliéfu jako haptické pomutcky
pro osoby zrakové postizené. Pro zhotoveni této prace je podstatné zamérit se na
vyobrazené detaily a symbolickou barevnost, které nejsou zcela patrné.
U prostorového zpracovani tohoto tématu je dtlezité zabyvat se velikosti
a povrchem zhotoveného objektu. Diky vyrazné plasticité vysokého reliéfu

symbolického namétu je vysledna prace vhodna pro splnéni daného cile.



I. Teoreticka cast



1 Panna Marie ve vytvarném uméni

Prvni svétlé okamziky, kdy se ,svét probouzi do zativého rdana” popsal
biskup Thietmar z Merseburku ve své kronice. Slo o pielom prvniho tisicileti po
narozeni Krista. Postupnym modernizovanim vesnic lidé prestavali trpét hlady,
byli odolnéjsi proti epidemiim a pokles bidy napomdhal vzestupu Evropy po dalsi
tii staleti. Vladne tzkda vrstva Slechty a duchovenstva, diky nimZ se postupné
rodily umeélecké formy, v nichZ lze nalézt zdznamy o dobach minulych. Pri
postupné feudalizaci cisatové, kralové, biskupové a vidci, ktefi uctivali boha,
nadale rozSifovali kfestanskou vyzdobu i za ucelem uplatiiovani své moci. Pro
prvni dekorace a vyzdoby kiestanskych oslav slouzily zprvu antické motivy, které

byly velikou inspiraci pro tehdejsi umélce.!

1.1 Vyznam Panny Marie (mariologie)

Zobrazovani Panny Marie ve vytvarném uméni ma velice dlouhou
a osobitou historii. Jeji ikonografie se rodila a vyvijela z potfeby mateiské postavy
v kfestanské cirkvi a pouze z malé ¢asti se opirala o evangelia. Tento nadmét lze
nalézt i ve starovékych nabozenstvich, jako napiiklad obraz bohyné Isidy, ktera
drzi na kliné svého syna. Dany motiv a mnohé dalsi poté prvotni cirkev

prizptsobovala svym vlastnim ac¢eltm.?

Souvislost mezi starym a novym zdkonem byla uzka. Stary zakon mohl byt
pifedobrazem budoucnosti. Timto tvrzenim se snaZila stifedovéka cirkev
vyrovnavat s pohanskym svétem. Udalosti a postavy Starého zakona zrcadlily do
Nového zakona a hledaly mezi nimi souvislosti. ,BoZskou obét Kristovu” vidéli
v Abrahamové odhodlani obétovat vlastniho syna, boj Davida s GoliaSem mél
predstavovat zapas Krista se Satanem.? ,Stary zakon, napsal sv. Augustin v Bozi

obci, neni nic nez Novy zdkon zakryty zadvojem a Novy zdkon neni nic nez Stary

1 [Srov.] DUBY, Georges. Vék katedrdl: uméni a spolecnost 980-1420. Ptelozila Zora OBSTOVA. Praha:
Argo, 2002. Historické mysleni. s. 13, 20.

2 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbold ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 322.

3 [Srov.] Tamtéz. s. 13.
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zdkon, z néhoz byl zavoj sejmut.”* Pro ukazku souvislosti byly pouzity i antické
myty jako pribéh o Danaé. Pannu, jez otéhotnéla po styku s Jupiterem (fec. Zeus),
povazovali za predobraz Zvéstovani.’ Také Mariiny ctnosti byly vtéleny do postav
starozdkonnich Zen Mirjam a Jael nebo Sary, Rebeky a Rachel, které byly
vyobrazeny na stropni barokni malbé Zrcadlové kaple Klementina nebo

v poutnim kostele Panny Marie v Kitinach jako personifikace Mariinych ctnosti.®

Z pohledu liturgie popisoval Rimsky misal Pannu Marii a jeji Neposkvrnéné
poceti jako puvod cirkve a v Nanebevzeti vidél pfedobraz toho, co by mélo ¢ekat
vSechny vérici a celou cirkev.” Uz ve 2. stoleti byla vyi¢ena mys$lenka feckym
kronikdfem rané cirkve Hegesipem, ktery prohlasil: ,Tehdy nazyvali cirkev
Pannou, ponévadz jes$té nebyla zkazena marnym uc¢enim."® Ve stiedovéku se stéale
resil kontext mezi Marii a cirkvi. Vychazelo se z piivodni starovéké myslenky, ze
Panna Marie predstavuje obraz cirkve. Slo o panenstvi ducha, neposkvrnéné viry,

nadéje a lasky.®

O zivoté Panny Marie lze dohledat informace i z evangelii. Byly do nich
vloZzeny zdklady maridnské ucty. Panna Marie byla popisovana prostiednictvim
pribéht JeZise Krista a z evangelia Matouse a Lukase.!° V Matousové evangeliu byl
jako u prvniho evangelisty vidét zdjem o postaveni a vyznam Marie jako Matky
JeziSovy. V tomto duchu pokracovaly i vypovédi v LukaSové evangeliu, ktery byl
diky velikému zdjmu o postavu Panny Marie nazyvan ,marianskym evangelistou”.
Podle legendy se tradovalo, Ze Lukas Pannu Marii znal a snaZil se malovat jeji
obraz.!' Po nékolika netspésnych pokusech se Panna Marie obrazu dotkla
a zjevila se na ném jeji podoba. Obraz Panny Marie byl namalovan na desku
z ebenového dreva, proto méla jeji tvar tmavou barvu. Ve stfedovéku se Lukas stal

patronem malifskych cecht.!?

4Tamtéz. s.13

5 [Srov.] Tamtéz. s.13

6 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 192.

7 [Srov.] PAVEL VI. O maridnské tcté: Apostolskd exhorta. Rim: Kiestanska akademie, 1977. Skala.
s. 11.

8 BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni. Prelozil Leo
HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 139.

9[Srov.] Tamtéz. s. 162-163.

10 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd dcta ve vytvarném uméni od stiedovéku do
20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 3.; [Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této
chvile mé budou blahoslavit vsechna pokoleni--". TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty
Jihoceské univerzity. s. 17.

11 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 32-33.

12 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd ucta ve vytvarném uméni od stiedovéku do
20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 20.; [Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této
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Lukas$ ve svém evangeliu uvedl, Ze Panna Marie Zila v galilejském mésté
Nazareté. Zasnoubena byla s muZzem jménem Josef. Pravé v Nazareté ji archandél
Gabriel zvéstoval, Ze pocala z Ducha Svatého (L 1, 35). Dle Lukasova evangelia
Alzbéta, za niz ptiSla Panna Marie po Zvéstovani, ji oznacila jako ,blahoslavena,
kteraz uvérila“ (L 1, 45). Mimofadnost Panny Marie spocivala i ve vyroku ,od této

chvile blahoslaviti mne budou v$ickni narodové” (L 1, 48).13

Apostol Pavel, jehoZ spisy patii k nejstarSim v Novém zakoné, nejevil velky
zadjem o zminovani rodiny Kristovy, ale Panna Marie jim byla oznacena jako ,Nase
Matka”. Toto oznaceni bylo se stfedovéku mySlenkové prohloubeno a dovedeno
k zavéru, Ze ,Maria jako Matka Krista, hlavy cirkve, je také Matkou veéricich

a kone¢né i Matkou cirkve”.1*

Zobrazovani Panny Marie ve vytvarném uméni bylo ve velké mire ovlivnéno
i novozadkonnimi apokryfy.!> Pfedev$im protoevangeliem Jakuba a Matouse, ve
kterém byly zminovany udalosti Mariina Zivota pred Zvéstovanim i po ném.
V dalsi apokryfni literatufe byly uvaddény informace o jejim skonu. Z Jakubova
protoevangelia Cerpala i Zlatd Legenda od Jakuba de Voragina, popisujici dobu
Zivota svatych i dobu jejich posmrtného uctivani. V této legendé byly propleteny
dalsi pribéhy a historky kiestanské doby a i v ni bylo mozné dohledat informace
o Zivoté a smrti Panny Marie. 1° Zlatd legenda také popsala Nanebevzeti Panny
Marie a korunovani Nejsvétéjsi Trojici. Tyto naméty patfily k oblibenym motivim
dvorského uméni. Vyskytovaly se na tympanonu kostela Panny Marie Snézné

v Praze nebo v kapli na Ktivoklate.!’

Dalsi stfedovékou literaturou, ktera se zabyvala mariologii a ovlivnila tak
jeji ikonografii byla Speculum beatae Mariae Virginis od Konrada Von Sachsena,

Speculum humanae salvationis od Vincence z Beauvais, spis Die Goldene Schmiede

chvile mé budou blahoslavit vSechna pokoleni--". TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty
Jihoceské univerzity. s. 31.

13[Srov.] Bible svatd, aneb, Vsecka svatd pisma Starého i Nového zdkona podle posledniho vyddni
kralického z r. 1613. Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 1991.

14[Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996.s. 9, 15, 163.

5 Apokryfy byly starobylé texty o Zivoté a skutcich Krista, které nebyly cirkvi zafazeny do kanonu
Pisma svatého”. Citovano dle: [Srov.] Apokryfy. IEncyklopedie.cz: ndboZenstvi, filozofie, humanitni
obory [online]. Karmelitanské nakladatelstvi, 2007 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
http://www.iencyklopedie.cz/apokryfy/

16 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd ucta ve vytvarném uméni od stiedovéku do

20. stoleti. Sugice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 3.; [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal
ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni. Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska,
1996. 5.103-104.; [Srov.] JACOBUS DE VORAGINE a Anezka VIDMANOVA. Legenda aurea. Pielozil Vaclav
BAHNIK. Praha: Vy$ehrad, 1984.s. 11.

17 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 190.

12


http://www.iencyklopedie.cz/apokryfy/

od Konrada z Wurzburgu, spis od Roswitha z Gandersheimu a dalsi stfedoveéké
basné. Texty od Roswitha z Gandersheimu a Vincence z Beauvais byly inspirovany
evangeliem ,pseudo-Matouse” a dale byly predchtiidcem vySe zmifiované Zlaté
legendy. Pojem mariologie!® byl poprvé pouzit roku 1602 Italem MikulaSem

Nigidou. 1

V historii kifestanstvi, od po¢atku aZ do dne$ni doby, byla Panna Marie
velikou inspiraci teologim, umélcim a véricimu lidu. Vidéli v ni vzor vSech
ctnosti. Hledali u ni oporu, pomoc a nejblizsiho zprostfedkovatele bozi vile. Jeji
uctu propaguje zapadni katolickd cirkev i cirkve ortodoxni (pravoslavnd) na
vychodé.?® Ur¢ité aspekty marianské ucty stile odmitd od zacatku 16. stoleti

cirkev protestantska.?!

Béhem let se vznasSelo nékolik namitek k postaveni Panny Marie. Tyto
vyhrady vsSak pouze upevnily viru lidi, ktefi ji uctivali, a pfindSely podnéty
k dal$imu zobrazovani.?? Hlavnimi body pro pravoplatné upevnéni maridnské viry
byly koncily a snémy, v nichz byla probirdna krestanska tematika a prisuzovana
pravdivost krestanskych nazort. Efesky koncil roku 431 oficidlné uznal Pannu
Marii za Bohorodi¢ku.? V jednom z hlavnich sport se ve stfedovéku a novovéku
jednalo o neposkvrnéné poceti Panny Marie. Ukonceni tohoto sporu nastalo az pri
Prvnim vatikdnském koncilu v poloviné 19. stoleti papeZem Piem IX., ktery

pravost uvedené myslenky potvrdil.?*

Uctivani Panny Marie nabylo na své moci ve 12. a jesté vice ve 13. stoleti.
Do té doby jeho vzestup tlumilo ,tradi¢ni nepratelstvi cirkve vaci Zenam”.

K nejvétsimu rozvoji marianského kultu dochéazelo v tomto obdobi hlavné na

8 Mariologie je soucasti kiestanské teologie. Zkouma formy Ucty a kultu. Zabyva se postavou Panny
Marie a jejim vztahem ke kfestanstvi a JeZigi Kristu. Slo pFevazné o teologicky proud s naukou o Panné
Marii, vérouce a dogmatech. Citovano dle: [Srov.] STAJNOCHR, Vit&zslav. Panna Maria divotvirkyné:
nauka o Panné Marii, maridnska ikonografie, maridnskd poutni mista. Uherské Hradisté: Slovacké
muzeum, 2000. s. 11.

19 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd ucta ve vytvarném uméni od stiedovéku do

20. stoleti. Suice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 14, 15.; [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI

a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vydani. Pfelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice
cyrilometodéjska, 1996. s. 541.

20 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd tcta ve vytvarném umeéni od stfedovéku do

20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 2-3,6,13.

21[Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 189.

22 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboli ve vytvarném uméni. P¥elozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 322.

23[Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této chvile mé budou blahoslavit vSsechna pokoleni--".
TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty Jihoceské univerzity. s. 20; [Srov.] MIRAVALLE,

Mark. Mariology: A Guide for Priests, Deacons, Seminarians, and Consecrated Persons. Seat of Wisdom
Books: Queenship Publishing, 2008. s. 184-191.

24 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd dcta ve vytvarném uméni od stfedovéku do

20. stoleti. Sugice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 7.
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zapadé po krizackych vypravach. Francouzské gotické katedraly, které byly ¢asto
zasvécovany Panné Marii, jako naptiklad — Notre Dame (v prekladu ,Nase pani”),

jsou toho honosnym dtikazem.?®

Marianska vira byla ve stfedovéku velmi rozs$ifena nejen mezi lidem, ale
hlavné mezi cirkevnimi rady. Velci podporovatelé viry v Panny Marie a Siritelé
marianské dcty byli cistercidci?®, premonstrati?’, dominikani?® a franti$kani®°. Za
zakladatelku tadu byla Panna Marie povaZzovdana napiiklad u servita
a augustinidnt eremitt. Velka ucta ji byla prokazovdna téz karmelitany,
kartuzidny, jezuity, redemptoristy, némeckymi rytifti a v pozdéjSich dobach

kapuciny.3°

25[Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboli ve vytvarném uméni. Ptelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 322.

26 Rad cisterciakd vznikl na zakladé snahy nékolika benediktinskych mnichd, ktefi zaloZili novy konvent
roku 1098, jenz byl uznan papezem Kalixtem Il. az roku 1119 za pravoplatny rfad. Hlavnim utocistém

a inspiraci pro dalsi cisterciacké stavby jim byl klaster v Citeaux. Clenové fadu se zavazovali .k odmitani
svétského zZivota, naprosté oddanosti ve sluzbé cirkvi, k pokore, dobrovolné chudobég, poslusnosti,
manualni praci, k fadové kazni a snaze po dokonalosti”. Na ¢eském Uzemi se cisterciacky fad rozsifil uz
od poloviny 12. stoleti. Své konventy vybudovali napfiklad v Sedlci u Kutné Hory, v Plasech, v Mnichové
Hradisti, v Nepomuku a v Oseku. V jiznich Cechach byl cisterciaky vybudovan ve 13. stoleti znamy
klaster ve Zlaté Koruné, Vy$$im Brodu a Zbraslavi. Citovano dle: [Srov.] JIRASKO, Ludé&k. Cirkevni Fady
a kongregace v zemich ¢eskych. Praha: Fénix, 1991. s. 46-47.

27 Zalozen roku 1120 svatym Norbertem z Xanten, ktery se az do své smrti snazil o pretvoreni
duchovenstva. Clenové fadu se snazili spojit ,Zivot v klastefe s praci apostolskou”. Jako prvni dokazali
skloubit duchovni Zivot ¢lend fadu s laickou verejnosti. Od poc¢atku prospivali v koloniza¢ni ¢innosti,

v hospodarském podnikani a pfi rozvoji védeckych a vychovné vzdélavacich pracich. Prvnim
premonstratskym klasterem v Cechach byl Chram Panny Marie na Strahové, zaloZzeny za¢atkem
Ctyficatych let 12. stoleti. Citovéno dle: [Srov.] JIRASKO, Ludé&k. Cirkevni Fddy a kongregace v zemich
Ceskych. Praha: Fénix, 1991. s. 41-42.

28 Dominikani byli fad kazatel zasvécenych Panné Marii, ktery byl zaloZzen sv. Dominikem roku 1215
pod Augustinovou feholi. Az roku 1216 byli potvrzeni bulou Religionsam vitam eligentibus za novy fad,
ktery byl od roku 1217 oznacen za ,kazatelsky rad”. Hlavnim cilem dominikantd bylo propagovat,
hlasat, kazat, studovat evangelium a nachazet nové cesty k rozsifovani viry a jejimu prohlubovani. Zili
podle evangelijnich rad a apostolského zplsobu Zivota. Propagovali jednoduchost, ¢istotu a prostotu
v odivani i ve zplGsobu bydleni. Vyhrariuji se velikou Gctou k Panné Marii a k vyznavani rGzence, ktery
podle tradice predala Panna Marie sv. Dominikovi, aby mohl smyslupInégji Sifit viru k JeziSi Kristu.
Konvent s kostelem Obé&tovéani Panny Marie v Ceskych Budé&jovicich zalozili v bfeznu roku 1265, kde
plsobili az do roku 1785, kdy byl pivodné dominikansky kostel pfedan piaristim. Citovano dle:

[Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie Fddu, kongregaci a feholnich spole¢nosti katolické cirkve v ceskych
zemich. lIl. dil/l. svazek, Zebravé fady. Praha: Libri, 2006. s. 11,13,18,19,101-104.

29 Zalozeni roku 1209 sv. Frantiskem z Assisi. Zili ve spole¢ném Zivoté podle evangelia v poslunosti

a opravdové chudobé z vlastni prace a ,vyZzebranych almuzen”. Do jejich Zivota téz patfila modlitba
rGzence. Uz od zacatku byla tato fehole nesouroda a rozdélena na skupiny, které nesouhlasily se vSemi
podminkami fadu. Nejprve se jednalo o fad Minoritd, ktery byl roku 1517 definitivné rozdélen na pravé
minority a na Frantiskany. Citovano dle: [Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie radd, kongregaci

a Feholnich spole¢nosti katolické cirkve v ¢eskych zemich. lIl. dil/l. svazek, Zebravé tady. Praha: Libri,
2006. s. 227-228.; [Srov.] JIRASKO, Ludé&k. Cirkevni Fddy a kongregace v zemich &eskych. Praha: Fénix,
1991.s. 53.

30 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd tcta ve vytvarném umeéni od stfedovéku do

20. stoleti. Sugice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 16-18.; [Srov.] WEIS, Martin. Marianské kvéty: "--od této
chvile mé budou blahoslavit vsechna pokoleni--". TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty
Jihoceské univerzity. s. 22.

14



Dalsich skupin, spole¢nosti®!, tadu3?, kongregaci®?, bratrstev®?, institutt
a hnuti*® vyznavajicich marianskou tctu bylo a je nepieberné mnozstvi a uz ve
stfedovéku se ¢isla pohybovala v tisicich. 37 Panna Marie byla jimi vidéna jako
idedl, byla brana za vzor, ke kterému vzhliZeli, a snazili se Zit podle jejiho zptisobu
Zivota.3®

Toto tvrzeni bylo definovano jako jeden z cild marianské ucty, a to ,naucit
se ¢inné lasky k Bohu a bliznim po vzoru Matky Bozi”.?° Jak uvedl sv. Vincenc
Pallotti, icta k Panné Marii spocivala v tom ,Ze nasledujeme jejiho syna a u¢ime
se spravnému zpusobu, jak ho nasledovat”.*® Slo o uctu, kterd ma svij ptivod,
velikost a vzneSenost v Kristovi a kterou na sebe Panna Marie vzala diky svému

mateistvi a prostiednictvim Bozské vile. !

31Spolecenstva laikll vykonavajici svétské zaméstnani bez zavazku k predem uréenému stylu Zivota,
ktery vychazel z rad evangelii. Spole¢nosti vznikaly v 18. a 20. stoleti. V poloviné 20. stoleti papez Pius
Xll. uznal spolecnosti jako sekularni konstituci a odlisil je tak od Feholnich spoleenstvi a spole¢nosti
bez sliba. Citovano dle: [Srov.] Sekularni spole¢nosti. IEncyklopedie.cz: nabozenstvi, filozofie,
humanitni obory [online]. Karmelitanské nakladatelstvi, 2007 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
http://www.iencyklopedie.czwww.iencyklopedie.cz/sekularni-spolecnosti/

32 Vyvoj souvisel s upeviiovanim Ceského statu a $itenim kfestanstvi v dobé raného stfedovéku

v posledni tietiné 10. stoleti, kdy v Cechach ptevladalo pohanské prostiedi. Rozvoj novych ¥ada se
rozmohl diky osvobozovani cirkve z moci svétskych feudalt (emancipace). Tuto myslenku Sifili
ptedevsim premonstrati a cisterciaci. Citovano dle: [Srov.] JIRASKO, Ludé&k. Cirkevni Fddy a kongregace
v zemich Ceskych. Praha: Fénix, 1991. s. 6.

33 Pojem vysel z latinského vyznamu slova ,shromazdéni”. Slo o novodobou formu spoleenstvi vice
osob. Rozdil oproti feholnim raddim spocival v tom, Ze feholni rady skladaly slavné sliby, kdezto
kongregace skladaly jednoduché sliby vécné nebo ¢asné. Citovano dle: [Srov.] Kongregace.
IEncyklopedie.cz: nabozenstvi, filozofie, humanitni obory [online]. Karmelitanské nakladatelstvi, 2007
[cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.iencyklopedie.czwww.iencyklopedie.cz/kongregace/

34 Bratrstva farni nebo feholni. Clenové bratrstev se pfislibili .k pfikladnému kfestanskému Zivotu

s kazdodennimi projevy zboznosti (modlitby, pfijimani ¢i ucast na cirkevnich slavnostech, poutich

a procesich aj.) a k uctivani urcitého svétce.” Nejvétsi rozvoj bratrstev nastal v dobé baroka. Zvlastni
forma bratrstev byla tzv. literatska bratrstva, ktera se starala o zajisténi chramového zpévu v mistnich
kostelech. Citovano dle: [Srov.] NOVOTNY, Miroslav. Cirkevni spolky a spole¢nosti. Eencyklopedie
Ceskych Budéjovic [online]. 2006 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://encyklopedie.c-
budejovice.cz/clanek/cirkevni-spolky-a-spolecnosti

35 Lze popsat jako ,pravni konstrukce a ji odpovidajici uceleny soubor pravnich norem, slouzici
urcitému uGcelu”. Citovano dle: [Srov.] PECINA, Tomas. Prdvni institut. luridictum encyklopedie

o prdvu [online]. 2006 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
https://iuridictum.pecina.cz/w/Pr%C3%A1vn%C3%AD_institut

36 Smyslem a cilem hnuti bylo priblizit bohosluzby v co nejvétsi mite lidu. Citovano dle: [Srov.]
Liturgické hnuti. IEncyklopedie.cz: ndbozZenstvi, filozofie, humanitni obory [online]. Karmelitanské
nakladatelstvi, 2007 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
http://www.iencyklopedie.czwww.iencyklopedie.cz/liturgicke-hnuti/

37 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 454-457.

38[Srov.] Tamtéz. s. 481-484.

39[Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této chvile mé budou blahoslavit vSsechna pokoleni--".
TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty Jihoc¢eské univerzity. s.155.

40 [Srov.] WEIS, Martin. Maridnské zrcadlo. Praha: Katolicky tydenik, 2002. Studie Teologické fakulty
Jihoceské univerzity. s. 31.

41 [Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvety: "--od této chvile mé budou blahoslavit vsechna pokoleni--".
TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty Jihoceské univerzity. s.152-154.
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Projevem ucty k Panné Marii byly naptiklad modlitby, zvyky, liturgie, mSe,
Sifeni rizence a Mariinych hodinek, ke kterému prispéli mimo jiné dominikani.
Stanoveni marianskych svatkl, vzdélavani se v marianské teologii, budovani
kostelu a klastertt v Mariiné jméné, zifizovani marianskych soch a obraza byly

dalsi projevy marianské tcty.*?

1.2 Typy zobrazeni Panny Marie v déjinach uméni

Vyobrazeni Panny Marie se v raznych dobach ménilo. Mariansky obraz se
vyvijel srozvojem krestanské ikonografie a se zobrazovadnim Krista. Vzniklo
obrovské mnozstvi vyjevl, které se nedd obsahnout ani presné utridit. Rozvoj
raznych vyobrazeni byl zavisly i na budovani teologickych prouda

a antropologie.*3

Pii ucté maridanskych obrazt vychazela katolickd cirkev zrozhodnuti
nicejského koncilu z roku 787, a to takového, ze ,obraz zistava zobrazenim, ucta
v8ak plati prvotnimu obrazu, tedy matce Bozi". U obraz, které byly oznaceny jako
,Milostné obrazy”, $§lo hlavné o vyobrazenou osobu. Ucta nebyla sméfovana
k jejimu typu zobrazeni, ale pouze k jeji osobé. Milostny obraz se mohl stat
ikonou* az po jeho vysvéceni. Jednim z ptiklad@ milostného obrazu byla Panna

Marie Pomocnd od Lucase Cranacha star$iho.®

Historicka uméni Milena Bartlova popsala fakt, Ze Panna Marie jako ikona
muze byt zobrazovana i bez ditéte, protoze ,teologicky korektné kazdy mariansky
obraz vZdy poukazuje jako k hlavni osobé ke Kristu”. Pokud byl Jezi$ na obrazech
¢i sochach zobrazen, vzdy byl kompozi¢né i vyznamové ,centrem obrazu jako

celku”.4®

42 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 481-484.

43 [Srov.] Tamtéz. s. 540-541.

44 Uctivani ikon v ndboZenskych obrazech bylo dllezité predevsim pro vychodni zboZnost v takovém
teoretickém a praktickém méFitku, které se na zapadé neobjevovalo. Citovano dle: [Srov.] BARTLOVA,
Milena. Priivodce studiem déjin stiedovékého vytvarného uméni: semindr déjin umeéni Filozofické
fakulty Masarykovy university Brno. Brno: Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka fakulta, 2003. s.31.
45 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 608-612.

46 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Skute¢nd pfitomnost: stfedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou.
Praha: Argo, 2012. 5.120.
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Historik uméni Jan Royt uvedl popis maridnského cyklu. Jedna se
o zobrazeni pred narozenim Panny Marie (Zvéstovani sv. Jaichymovi, Modlitba sv.
Anny, Zvéstovani sv. Anné, Setkani sv. Jachyma a sv. Anny ve Zlaté brané),
o motivy jejiho narozeni a dalsiho obdobi Mariina Zivota (Narozeni Panny Marie,
Sv. Anna vyucuje Pannu Marii, Uvedeni Panny Marie do chrdmu, Zasnoubeni
Panny Marie se sv. Josefem). Mariansky cyklus pokracuje vyobrazenim pied
narozenim JeziSe Krista a vbrzké dobé po ném (Zvéstovani Panné Marii,
Navstiveni Panny Marie, Narozeni Krista, Klanéni tii krald, Uték do Egypta,
Navrat z Egypta). Dal$i etapa namétd patii k udalostem z Kristova zivota
(Dvanactilety Kristus v chdmu, Rozlouceni Krista a Panny Marie, Svatba v Kani
galilejské), z obdobi pred jeho smrti (Kfizova cesta, Ukrizovani) a po ni (Snimdani
z Kiize, Oplakavani, UloZeni do hrobu, Zeny u hrobu, Setkani Panny Marie se
zmrtvychvstalym Kristem, Nanebevstoupeni Krista, Sesldni Ducha Svatého).
Posledni vyobrazeni patfici do maridnského cyklu byla Smrt Panny Marie,

Nanebevzeti a Korunovani Panny Marie.*’

Typy maridnského zobrazovani popsalo vice autoru. Jedny
z nejdilezitéjSich motivi v maridnské ikonografii byl typ Immaculata
(Neposkvrnénd) Panna Marie stojici na zemském globu a srpku mésice s dvanacti
hvézdami kolem hlavy, priSlapujic nohama hada; typ Assumpta (Nanebevzatd)
Panna Marie stojici na oblaku nebo na plilmésici v slune¢ni zari; Panna Marie
Bolestna s mecem v srdci; Pieta s mrtvym Kristem na klin€; Panna Marie v nadéji;
Infantia Domini vedouci za ruku JeziSka s koSickem; Svatd konverzace, kde
vystupuje trinici madona mezi svétci; Madona s ochrannym plastém; RtiZencova
madona s fetézem ruzovych kvéth, ktery byl postupné preruSovan medailony
s vyjevy rizencovych tajemstvi, a vyobrazeni svatolukd§ské madony s ovalnym
obli¢ejem, vyraznyma oc¢ima, malymi usty a rovhym nosem, celd zahalena
v zavoji.*® Podrobnéjsi rozdéleni motivii Panny Marie bylo popsano v dal$ich

podkapitolach.

47 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 624-625.

48 [Srov.] REMESOVA, Véra. Ikonografie a atributy svatych. Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42.
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1.2.1 Vychodni a zdpadni pojeti zpracovani motivu Panny Marie

Prestoze bylo rané obdobi stfedovéku na zapadé nazyvano dobou temna
a zacatek stfedovéku byl chapan aZz od obdobi karolinské renesance, ve
vychodnim uméni se tou dobou rozpinala byzantska kultura, kterd byla pozdéji
velikou inspiraci pro celé déjiny zdpadni Evropy. Divodem jejich rozdélovani
nebyla jen rozdilnost pojeti viry (katolicka x ortodoxni), ale i ,odliSnost v tempu
a charakteru vyvoje”. Vyvoj stfedni Evropy v dobé stifedovéku byl ,bez vlastni

umélecké iniciativy”, proto bere pievazné inspiraci ze zapadu.*

Panna Marie ve vychodnim zobrazovani

Mimo hlavni mésto maridnské viry na vychodé¢, jimz byla prohlasena po
Milanském ediktu Konstantinopol, byla i posvatna mista v Jeruzalémé, Betlémé
a Nazaretu. Na téchto mistech se v obdobi pred ikonoklasmem nachdzelo tricet

dva kostelti, klastert a kapli, jimz byla Panna Marie patronkou.>®

V Konstantinopoli vznikala od 6. stol. dle urcditych kanoni celd rada
Mariinych vyobrazeni, kterd byla v pozd¢€jsi dobé obrazoborectvi zni¢ena. Pro
spravné ztvarnéni Panny Marie byly na vychodé vydavany vzorniky s presnym
popisem malby daného namétu, jako naptiklad ,tzv. Kniha Athosska“. Z ni
vychazel jeden z popist, Ze figura Panny Marie ma byt namalovana ,ve stfednim
véku, tii lokty vysokou barvy psenice, se Zlutymi krasnymi vlasy a Zlutyma oc¢ima,
velkym oboc¢im, stfednim nosem, s dlouhyma rukama s dlouhymi prsty,
v krasném odévu, pokorném, nepatrném ne nedbalém, v prirozenych barvach, coz
dosvédcuje omophorium v jejim chrdmé ulozené”. V dobé pired ikonoklasmem
byla na maridnské ikony voblasti Sinaji v Egypté pouZivanad technika

enkaustiky.>!

Kult Panny Marie na vychodé byl vniman svou tradi¢ni ,autentickou

blizkosti k bezprostfednimu vzoru“, kdeZto na zapadé se snazili vyhybat

49 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindr déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. Brno: Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka
fakulta, 2003. s. 9, 88.

50[Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vydadni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 540-542.

51 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd dcta ve vytvarném umeéni od stfedovéku do

20. stoleti. Sugice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 19-30.
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dlouhodobému kopirovani a motivy upravovali a prizpasobovali ,novym
liturgickym podminkdm®. K vzajemnému ovliviiovani vychodniho a zdpadniho
uméni dochazelo napriklad vdobé vlady Karla Velikého a pii ktizovych

vypravach.5?

Oznaceni madon ve vychodni cirkvi bylo velmi komplikované a dodnes pro
né neni urcena jednotnd specifikace. VétsSinou byly pojmenovavany podle daného
vyobrazeni a charakteru. Oblibeny byl typ Panny Marie ,Pammakarista
(VSevladnouci), Panachrantos (Neposkvrnéna), Pammakarista
(Nejblahoslavnéjsi), Kecharitomené (Milostiplnd), Euergétés (Dobroditelka)”
a dalgi. Casto pouzivané bylo zobrazeni ,tzv. Hodégétrie”, podle kterého se

rozristaly dal$i typy madon s ditétem.>?

Panna Marie ve zapadnim zobrazovani

Na zdpadé byl nejstarSim maridnskym kostelem z poc¢atku 4. stoleti Santa
Marie antiqua v Rimé.>* Jan Royt za nejstarsi mariansky kostel oznacil baziliku
Santa Maria Magiore v Rimé, ktera byla vystavéna podle legendy roku 352 na

misté, kde 5. srpna zdzra¢né napadl snih. Po tomto zdzraku se ji zacalo prezdivat

kostel Panny Marie Snézné.>>

Obraz Panny Marie v Italii byl az do 14. stoleti hodné ovlivnén Byzanci.
Vyjimky bylo moZzné dohledat v malbach v obrazarné nebo v Palaci Publico
v Siené. Jednalo se o deskové malby kultovniho charakteru oznacené jako
,Dossala”. Za malife téchto namétd byli povazovani Simon Martini, Ambrogio
Lorenzetti, Pietro Lorenzetti. K celistvosti a plné rozvinutosti se deskové obrazy
dostaly predevsim u Giotta a jeho nasledovnikli. Nejprve Slo o centralni
vyobrazeni Panny Marie a od 14. stoleti se znazornovaly predevS$im motivy

z Mariina zivota.>®

V dobé novovéku po tridentském koncilu uz v obrazech Panny Marie nejsou

vytvareny nové typy. VétSina dalSich zobrazeni méla inspiraci v jiz existujicich

52 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 554-555.

53[Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskad tcta ve vytvarném uméni od stfedovéku do
20. stoleti. Sugice: Muzeum Sumavy, 2000. 5.19-21.

54[Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této chvile mé budou blahoslavit vSechna pokoleni--".
TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty Jihoceské univerzity. s. 19.

55[Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.199.

56 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 556.
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typech, cerpajicich svou podobu z byzantskych ikon. Na tridentském koncilu
.mnoho apokryfli, pochybnych legend, tradovanych pruapovédi k ikonografiim
bylo vystfiddno prameny vérou¢nymi”. Z toho vyplyva, Ze se pravé proto nemohly
uz dale rozvijet nové typy a alternativy v zobrazovani Panny Marie, jelikoz v dobé
pred tridentskym koncilem doSlo kvelkému rozmachu Mariinych motiva
predevsim diky ,prebirdni vychodni ikonografie ve vlastni zdpadni formy” a diky

znalosti tehdejsich teologickych vyjadieni.>’

1.3 Pouzivani motivi Panny Marie od pocatku stfedovéku az do

obdobi krasného slohu

Zacatek stfedovéku spadal do obdobi konce zapadofimské fiSe roku 476.
Zapadni Evropa vS8ak za jeho prvopocatek povazuje az obdobi od 9. a 10. stoleti.

su

Do té doby vidéla predeSlou éru jako epochu ,temného obdobi”, které ztstava

,mimo zorny thel".8

V dobé obrazoborectvi dochazelo k utlumu obrazu Panny Marie. Po jeho
konci byl vSak zaznamenan veliky nartst staveb maridnskych kostell i jejiho
zobrazovani.>® Karolinska renesance a otonska doba byla obdobim, kdy se vuméni
kladl velky zifetel na ,moc BoZich gest’. Za hlavni pramen pro studium
ikonografickych gest doby minulé se povazoval Utrechtsky zaltaf nebo
Stuttgartsky zaltar. V rukopisu Sakramentdre biskupa Warmunda z Ivrey
z 11. stoleti se objevilo vyobrazeni Panny Marie podavajici Zezlo do rukou cisare
Oty I1.°° Z toho vyplyva, Ze nejen z rukopist této doby, ale i star$ich vyobrazeni

mohli brat inspiraci pro symbolické zobrazovani umeélci po celad staleti. Hlavni

57 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 559.

58 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindr déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. Brno: Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka
fakulta, 2003. s. 9.

59 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 548-550, 557.

60 [Srov.] SCHMITT, Jean-Claude, Lada BOSAKOVA, Veronika SYSALOVA a Pavla DOLEZALOVA. Svét
stfedovékych gest. Praha: Vysehrad, 2004. Kulturni historie [VySehrad, edice]. s. 70-85.
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inspirace zapadniho uméni vychazela z tvorby byzantského uméni, které

navazalo na pozdné antickou tradici.®!

Vromanském obdobi, predevS§im v malbé, byla dutlezitd stredovéka
spiritualita pro zobrazovani biblickych nebo legendarnich scén. Uméni té doby
slouzilo prevazné cirkvi. Malba v sobé nesla sdélovaci prostfedky s narativnimi
schopnostmi a didaktickym zdmérem. Nejdilezitéjsi pro romanské malirstvi byla
knizni malba, kterad prostupovala ¢eskou zemi v prabéhu 11. a 13. stoleti. Na
malbach byly patrné obrysové a vnitini kontury, které byly jednoduse vyplnény

barvou. 62

Nasténna romanska malba se v Cechéch rozsifovala v obdobi od 12. stoleti.
Navazala na umeéni karolinské renesance, otonské doby i pozdné antického
obdobi. Expresivnost romanského uméni vychazela ze snahy o zprostredkovani
urcité myslenky. NeSlo o realistické zpracovani, ale o ,naléhavost duchovniho
smyslu dila“. Snazili se predat predevsim ndbozensky obsah na ukor zobrazeni
reality, ktera byla ¢asto pfehnand, deformovana, s expresivnimi formami. Pozice
vyobrazenych postav byly pfevazné strnulé s diirazem kladenym na dulezZitost
symboliky gest. Nasténnou malbou se zdobily hlavné interiéry kostel a postupné
dochézelo i k vyzdobé svétskych staveb. V Cechach se ve 12. stoleti vyskytovala
romanska nasténnd malba napiiklad v kostele na VySehradé a v klaStefe sv. Jana
Kititele v Sdzavé. Monumentalni vyzdoba z nasténnych maleb se dochovala
v kapli sv. Kateriny ve Znojmé, kterd byla ptivodné zasvécena Panné Marii a aZ ve

13. stoleti sv. Kateriné. %3

Ve stifedovéku se jednalo prevazné o zobrazovani posvatného typu Panny
Marie s ditétem. V romanském a rané gotickém uméni se vyskytovala jako soucast
architektonickych prvka na portalech chramu jako napr. u baziliky sv. Jifi na
Prazském hradé nebo na hradni kapli v Ceském Sternberku. Volné sochy z tohoto
obdobi se v Cechach, na rozdil od némeckého tzemi.** Jednou z volnych soch
Panny Marie z pozd¢€jSiho obdobi byla strakonickd Madona z konce 13. stoleti. Od

druhé c¢tvrtiny 14. stoleti u volnych soch postupné dochéazelo k odhmotnovani

61[Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindr déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. Brno: Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka
fakulta, 2003. s. 93.

62 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. D¢&jiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtkd do konce stredovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 103.

63 [Srov.] MASIN, Jiti. Romdnskd ndsténnd malba v Cechdch a na Moravé. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, 1954. s. 9-12, 19.

64 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 209.
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a zplo$tovani. Znatelny nartst madon jako volnych soch Cechy zaznamenaly od
poloviny téhoz stoleti. Vznikla celd fada objekti, napiiklad soSka Madony
z Buchlovic, Madony z Michle nebo Madony Broumovské. K velké oblibé
a nejvétsimu rozvoji marianskych volnych soch dochazelo v obdobi pozdni gotiky,

kdy tyto sochy témér ovladly ¢eské socharstvi.®®

K rozsitovani gotického slohu dochazi diky postupnému rozvoji cirkevnich
Fadt a Sifeni jejich vlivu. Pocate¢ni gotické stavby v Cechach byly klastery
cistercidktl z prvni poloviny 13. stoleti (Pfedklasteri u TiSnova a kapitulni sin
v Oseku).®® Pocatky gotického malifstvi jsou ovlivnény expanzi ¢eské zemé
a hospodarsko-spole¢enskymi zménami, ve kterych hral velkou roli Pfemysl
Otakar II. Zijici mezi lety 1253 az 1257.%

Dulezitym obdobim pro ¢eskou gotickou malbu bylo dvorské uméni za
vlady Karla IV., ktery zaznamenal velky pfinos nejen pro ¢eské gotické uméni, ale
pro celou historii ¢eského statu. Vjeho dobé byla roz$ifena deskova malba®®
vychdazejici z tradice Mistra vySebrodského oltare, z jehoz dilny pochazi fada
marianskych maleb a maleb s kiestanskou tematikou.®® Dal$i druhy maleb, které
gotické uméni propagovalo, byly predevSsim devociondlni a oltaini obrazy,

doplnéné velkym mnozstvim cykla nasténnych maleb.”®

U Mistra vySebrodského oltare byla zpoc¢atku vidét inspirace v némeckych
vzorech (prevazné z oblasti Kolina nad Rynem), které byly v jeho praci znatelné,
dokud nepoznal tvorbu Italie. Severni oblast Italie kolem Benatek, kde se stale
vychazelo z byzantského uméni, mu byla nejvétsi inspiraci pro jeho hlavni tvorbu.

Ve své malbé sjednotil ,gotickou abstrakci slinedrni rytmikou, sitalskym

65 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtki do konce stiedovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 221, 229, 231.

66 [Srov.] Rdd cistercidki v Eeskych zemich ve stfedovéku: sbornik vydany k 850. vyrodi zalozeni
klastera v Plasech. 1. vyd. Praha: Unicornis, 1994. s. 31.

67 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtki do konce stiedovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 284.

68 Hlavnim zdrojem deskové malby v obdobi vlady Karla IV. byly prace Mistra Theodorika, pracujiciho
okolo poloviny 14. stoleti. Jednalo se o prvniho malife vystupujiciho ze ,stfedovéké anonymity”,

o kterém jsou znamy (mimo jména) i idaje o jeho zZivoté. Ovlivnéni jeho prace vychazi od Mistra
emauzského cyklu, se kterym néjaky ¢as pracoval, a dalsi inspiraci mu bylo severni italské malifstvi.
Hlavnim zaméfenim byly pro Mistra Theodorika deskové obrazy svétcll a cirkevnich hodnostard,
kterymi vyzdobil kapli sv. Kfize na KarlStejné, kde byl souc¢asti komplexu staveb vystavén i kostel
zasvéceny Panné Marii. V oratofi Karla IV. byla v tomto kostele vytvofena nasténna malba trlnici Panny
Marie s ditétem, kterou obklopuji po obou stranach zobrazeni klecicich figur Karla IV. a jeho manzelky
Anny Svidnické. Citovano dle: [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ceského vytvarného uméni: Od
pocdtki do konce stiedovéku. Praha: Academia, 1984. s. 370-375.

69[Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. D¢gjiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtkd do konce stredoveku.
Praha: Academia, 1984. s. 310.

70[Srov.] TOMAN, Rolf, Achim BEDNORZ a Blanka PSCHEIDTOVA. Gotika: architektura - plastika -
malirstvi. Praha: Slovart, 2000. s. 390.

22



racionalismem a smyslovosti’, podobné jako se to povedlo pouze nékterym
malifim v drivéjSich letech (Jean Pucelle, Duccio di Buoninsegna a Paolo
Veneziano), ktefi inspirovali jeho tvorbu.”! ,Stal se tak nejvét$im stoupencem
a predstavitelem ceského italizujiciho slohu, ktery je dnes uzndvan za
nejpokrocilejsi v celé zaalpské Evropé.”’? Pracoval pod zastitou prazské dilny. Do
jeho tvorby se radily, mimo VySebrodsky oltar, i prace s maridnskou tematikou
jako napifiklad Madona vySehradska, zbraslavskd, mosteckd, strahovska
a Madona z Veveri. Jeho prace z poloviny 14. stoleti méla pozitivni uc¢inek na
osmdesatd 1éta téhoz stoleti a na krasny sloh. Vytvoril zdkladni prototyp pro dalsi
vyvoj umélecké tradice v ¢eskych zemich.’® Vyobrazeni Madony mostecké (kolem
roku 1340) a o néco pozdéji i zbraslavské se povazovalo za nejstarsi dochovany
mariansky obraz tohoto obdobi, u néhoz byla vidét ,syntéza mezi vyobrazenim
idedlni krasy a duchovenstvi” a znatelny vliv uméni z oblasti Benatek a sienské

malby.”*

Dalsim umeélcem zobrazujicim po urditém preruseni obraz milostné
madony a vytvarejicim tak ,jeden z prototypt ¢eského marianského obrazu” byl
Mistr treboniského oltare. Jako Mistr vySebrodského oltare, tak i Mistr
Treboriského oltare se nechal inspirovat uménim Francie a Itadlie. V jeho tvorbé
doslo ke spojeni domaci a stfedoevropské tradice malby. > Vytvofil napiiklad
znamou Madonu roudnickou, ktera byla zhotovena pro Jana z JenStejna na jeho
biskupsky hrad v Roudnici nad Labem. Podle Jana Royta se dila Mistra
tfeboriského oltare nedala spojit s tvorbou kralovského dvora, prestoZze v nich

byla patrna zna¢na inspirace Karlovou dobou.’®

Z Mistra trebonského oltare se stal prikopnik tzv. krasného slohu
vznikajiciho koncem 14. a zacatkem 15. stoleti.”” Do krasného slohu se tadi
madony, jejichz idedlni krasu zobrazovanou v té dobé popsal ve svych basnich Jan

z Jenstejna, ktery pripodobriuje ptivab Panny Marie k Venus$i.”® V ¢eskych zemich

71[Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Dégjiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtkd do konce stiedovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 362-363.

72 Tamtéz. s.363.

73 [Srov.] Tamtéz. s. 3362-363.

74 [Srov.] ROYT, Jan a Adam POKORNY. Mistr Treboriského oltdre. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
nakladatelstvi Karolinum, 2013. s. 49.

75[Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtkd do konce stredovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 385.

76 [Srov.] ROYT, Jan a Adam POKORNY. Mistr Treboriského oltdre. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
nakladatelstvi Karolinum, 2013. s. 13.

77 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtka do konce stredovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 385.

78 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 209.
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se obdobi krasnych madon oznacovalo i jako ,internacionalni sloh”. V prvotnim
rozsirovani krasného slohu se jednalo o stylovou inovaci, ktera trvala do konce
14. stoleti. Zac¢atkem 15. stoleti, v dobé vlady Vaclava II., se umélci inspirovali
frankoflamskym uménim”.’® Béhem tohoto ¢asu se uméni a kradsny sloh dostavaly
i do oblasti venkova. Zac¢atkem husitské doby byl v dilnadch v prazském okoli
zaznamenan ,pokles ryze vytvarné a technické kvality” uméni. Maridnsky kult se
stale rozvijel, ale kvili dobové situaci se zacala u véricich vice objevovat potieba
ochrany a primluvy. Podnéty a inspirace pro tvorbu byly znovu hledany v oblasti
byzantského uméni. Malirské prace krasnych madon se postupné zacaly prolinat
i v socharské tvorbé. Inspirace v esovitém prohnuti Panny Marie mohli sochari
Cerpat uz zdél Madony svatovitské, Mistra krumlovské madony

a jindtichohradecké.®

Vysledkem bendatskych, sienskych a deskych madon bylo dospéni
k zobrazovani Panny Marie coby korunované kralovny nebes (pozdéji Regina
Coeli). Italsti malifi vSak uzivali motiv ,nekorunované trinici madony s andély
obklopujicimi jeji tran”. Autory tohoto typu pojeti a zdstupci sienské Skoly byli

naptiklad Simone Martiny a bratfi Lorenzettiové.5!

V renesanci dochazelo k méné formalnimu zobrazovani. Castym motivem
byla ,Madona Pokorn4, sedici na zemi, nebo Mater Amabilis, zvyraziujici stranku
materstvi ve vztahu matky a ditéte, jenzZ byl snad jejim nejoblibenéjSim
zobrazovdnim v celém kiestanském uméni”.®? V baroknim uméni byla Panna
Marie nejcastéji zachycovana jako Regina Coeli (Krdlovna nebes), Immaculata
(Neposkvrnéné poceti), Assumta (Nanebevzatd), nebo se pouZzivalo vyobrazenti jeji

smrti. 8

Dulezita ¢ast patrici k maridnské ikonografii byla jeji barevnost. Mariin

odév a jeho barvy se béhem stoleti nejriznéji ménily. Za ustdlenou marianskou

79 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Priivodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindr déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. Brno: Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka
fakulta, 2003.s. 121.

80 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ceského vytvarného uméni: Od pocdtkd do konce stredovéku.
Praha: Academia, 1984. s.385.

81 [Srov.] Tamtéz. s. 56.

82 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboli ve vytvarném uméni. P¥elozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 323.; [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006.
5.209.

83 [Srov.] Maly slovnik pojmd sakrdini architektury. Ceské Budéjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych
Budéjovicich, 1999. s. 36.
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barevnost 1ze povazovat modrou barvu zdobici jeji Saty, s doplnénim cervené

a zelené barvy v kombinaci se zlacenim.%*

Do poloviny 5. stoleti byla Panna Marie zobrazovana s ,Sirokou tunikou
s ¢ervenym clavi v bilém a pallu po vzoru pozdné romanské matrény”, po poloviné
5. stoleti ji zdobil uz ,jednoduchy uzky odév, chiton mladé, stihlé zeny, k tomu
velky zavoj, tzv. maforion, ktery na zptsob plasté zahaluje prsa a ramena”“.
Mariiny Saty byly tmavé zbarveny a podchyceny opaskem. Vlasy mohly byt
zakryty naznac¢enym cepcem. Vyjimka tohoto zobrazeni byla v kostele Santa
Maria Maggiore, kde Panna Marie byla odéna do ,purpurového odévu cisatfovny”.%°
Bazilika Santa Maria Maggiore byla zarazena mezi ,nejstarobylejsi marianske

chramy kiestanského Zapadu”.%

1.4 Rozdéleni zobrazeni Panny Marie podle devocionalnich naméta

Historik James Hall specifikoval rozdéleni namétt pro zobrazovani Panny
Marie ve vytvarném uméni na devocionalni naméty®’, narativni naméty®®, které
jsou dohledatelné v jeho slovniku pod specifickymi hesly tykajicimi se Panny
Marie nebo Krista a ostatni ndméty, ve kterych se Panna Marie vyskytuje ve

vedlejsich rolich.®
V praci byly blize specifikované devociondlni naméty podle rozrazeni
Jamese Halla, které byly propojeny s nazory dalSich autort a ptriklady zndmych

obrazt z prifezu dé&jin Cech i svétového umeéni. Podle autor¢ina nazoru takto

84[Srov.] Tamtéz. s. 36.

85 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 547.

86 [Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této chvile mé budou blahoslavit vSechna pokoleni--".
TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty Jihoceské univerzity. s. 19.

87 Jednalo se o ,specificky typ obrazu, vznikly osamostatnénim ¢asti, vyiiaté z pavodniho narativniho
kontextu a proménéné ve staticky obraz, uréeny pro vnimani jednotlivcem prostfednictvim jeho
nabozenskych emoci”, které vedly ke zboZnosti. Citovano dle: [Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce
studiem déjin stredovékého vytvarného uméni: semindr déjin uméni Filozofické fakulty Masarykovy
university Brno. Brno: Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka fakulta, 2003. s. 56.

88 Vystihuje obrazy, na kterych se odehrava urcity déj. Pro vétsi vymluvnost se ¢asto u stfedovékych
obrazl spojovaly do jednoho obrazu scény neslucitelné svou ¢asovosti a mistem vyskytu. Citovano dle:
[Srov.] BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stfedovékého vytvarného uméni: semindr déjin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy university Brno. Brno: Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka
fakulta, 2003. s. 53.

89[Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. P¥elozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 323.
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7

rozvrzena klasifikace prindsi ucelenéjsi prehled vtypovych rozdilech

a moznostech zobrazovani Panny Marie.

1.4.1 Panna Marie bez ditéte

Zobrazeni samotné Panny Marie v 16. stoleti se odrazelo od spojitosti
s Evou®®. Marie stojici na hadu nebo drakovi ji pfedstavovalo jako pomocnici pti
vykoupeni ¢lovéka z ,Evina hifichu”. Spolu s Marii se objevoval i motiv Adama

a Evy se stromem poznani nebo s napisy jako odkazy ze Starého zdkona.%!

Dalsi inspiraci pro texty a symboly pouzivané v marianskych kontextech
byla Salamounova Pisen pisni. V 17. stoleti se zobrazeni Panny Marie zménilo
v dasledku protireformace jejiho uctivani. Pfedevsim ve Spanélsku, kde tamni
umelec, spisovatel a cenzor Francisko Pacheco prevzal a rozsiril jeji namét
o téhotnou ,Zenu z Apokalypsy”.®? ,Stanovil, Ze ma byt zobrazovana jako mladi¢ka
Zena, dvandctiletd ¢i tfinactiletd, oblecend do bilého $alu a modrého plasté,
s rukama sloZenyma na prsou nebo sepnutyma k modlitbé; mésic ma mit podobu
srpku (starobyly symbol cistoty), s razky smeérujicimi dold; kolem pasu mda mit
franti$kansky provaz se tfemi uzly.”®® Od té doby se toto zobrazeni povazovalo za
jedno z nejpouzivanéj$ich.?® Podobné (viz vy$e zminény kanon) bylo v nékterych

pripadech popsano vyobrazeni typu Immaculata.®

Panna Marie stojici nebo trinici

Tento typ zobrazeni se nachazel na byzantskych mozaikach z velmi ranych
vychodnich zdroja, ale hlavné na freskach a socharskych dilech stfedovékych
chrdmu. Marie zde ,vystupuje jako odlesk vlastniho byti cirkve, symbol Matky

cirkve samotné, vladnouci lidstvu ve své nevyslovné moudrosti”. Velikost jeji

9 Toto téma se probiralo pfi druhém Vatikanském koncilu. Citovano dle: [Srov.] MIRAVALLE,

Mark. Mariology: A Guide for Priests, Deacons, Seminarians, and Consecrated Persons. Seat of Wisdom
Books: Queenship Publishing, 2008. s. 381-388.

91 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbold ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 324.

92[Srov.] Tamtéz. s. 324.

93 Tamtéz. s. 324.

94 [Srov.] Tamtéz. s. 324.

95 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.191-192.
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figury byla véts$i neZ ostatni zobrazené postavy, coz jeSté pridavalo na jeji
velebnosti. Na obrazech byla vyobrazena se svou rouskou na hlavé, se srpkem
mésice pod nohama, s korunou nebo knihou. Dle literatury 12. a 13. stoleti byla
nazyvana Kralovnou nebes (Regina coeli). ®® Toto zobrazeni bylo nej¢astéji
pouzivanym motivem vrcholného a pozdniho stfedovéku. Panna Marie byla
zobrazovana s ,kralovskou korunou na hlavé a s Zezlem v ruce, nékdy také drzi
jablko (Panna Maria jako druhd Eva) ¢i kiiZ v podobé vinné ratolesti”. V tomto
piipadé byl zobrazen i Kristus drZici rizné symboly. Prevazné stehlika nebo
jablko.”” Jablko v ruce Panny Marie nebo ditéte znacilo podle Mileny Bartlové
ur¢ité symboly moci nebo hodnosti, pochdazejici z antické doby. Jablko
nahrazovalo ,sfairu (tedy kouli znazornujici svét jako vesmir)” Mohlo také

poukazovat na spojitost s Evou a snahou o vykoupeni z prvotniho htichu.%

Oblibeny v raném kiestanstvi byl motiv Panny Marie Orans.* Tento namét
byl zobrazovdn jako Panna Marie srukama zdvihnutyma v modlitbé, podle
Jtradi¢cniho modlitebniho postoje starych kiestan”, v gestu s primluvnym
a prosebnych charakterem uzZivanym prevazné od 4. stoleti. Ve varianté
vyobrazeni ,tzv. Deesis” (vyobrazeni Krista, Marie a Jana Kititele jako prosebnika)
byla Panna Marie s rukama spjatyma v modlitebni pozici nato¢ena smérem ke
Kristu. V predikonoklastickém obdobi byla zobrazovana téz Panna Marie sedici

nebo stojici ve svatozati mandlového tvaru, v tzv. Mandorle. 1%

V motivu Assumpta (Panna vslunci odénd) stfedovéci vykladaci bible
popsali Pannu Marii jako Apokalyptickou Zenu ,odénou sluncem, s mésicem pod
nohama a skorunou dvanacti hvézd kolem hlavy“®! Jinymi autory byla
popisovana jako Nanebevzatd stojici na oblaku nebo na ptlmeésici v slunecni
zati.1%? Tento motiv byl velmi oblibeny v dobé vlady Karla IV. Pouzit byl napf. na

nasténné malbé v Emauzském klastere.103

96 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboli ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 324.

97 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd tcta ve vytvarném uméni od stfedovéku do
20. stoleti. Suice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 22-23.

98 [Srov.] BARTLOVA, Milena. Skute¢nd pfitomnost: stfedovéky obraz mezi ikonou a virtudini realitou.
Praha: Argo, 2012. s. 164.

99 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskad tcta ve vytvarném uméni od stfedovéku do
20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 19.

100 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 545-546.

107 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.190.

102[Srov.] REMESOVA, Véra. lkonografie a atributy svatych. Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42

103 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.190.
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Specidlnim pojetim byla varianta milostného obrazu Panny Marie Klasové,
jejiz obraz se dochoval i v ¢eskobudéjovickém klaSternim kostele Obétovani
Panny Marie. Tento motiv vznikl v Mildnu koncem 14. stoleti a podle povésti byl
roku 1410 ptivezen do Ceskych Budé&jovic Vaclavem Institoriusem. V pivodni
formé se jednalo o stfibrnou soSku z roku 1387, ktera byla nahrazena malbou
a pozdé&ji mramorovou sochou. Saty s klasy byly pouzity po vkusu milanské damy,
ktera byla pfii jejim zrodu. Motiv Panny Marie s klasy na odévu byl dle ndzoru

historika Karla Kolba pfedchtidcem Immaculaty.!%

Motiv Immaculata (Neposkvrnénd) se zobrazoval jako Panna Marie stojici
na zemském globu a srpku mésice s dvanacti hvézdami kolem hlavy a pfiSlapujic
nohama hada.'® Prvnim autorem tohoto vyjevu ve Spanélsku byl Bartolomeo
Esteban Murillo.!% Dalsi autor tohoto vyjevu je napiiklad Francisco Zurbaran.
V Cechach motiv Immaculaty zdobil nedochovany maridnsky sloup na
Staroméstském nadmeésti v Praze od Jana Jifiho Bendla, fasadu kostela sv.

Salvatora nebo mariansky sloup v Lounech.!?’

N4

V renesanci a pozdéjSich obdobich se tento typ Panny Marie bez ditéte moc
nevyskytoval. Objevovaly se vétSinou jen portréty a polopostavy, kde Marie
s rou$kou nebo korunou hledi zbozné vzhiiru.'®® Z toho vyplyva, ze i kdyz mélo
vyobrazeni Panny Marie stojici nebo trunici vice variant a bylo rizné
pojmenované, vyskytovaly se v kazdém oznaceni podobné predméty a typy pozic,

které staly u zrodu maridnské symboliky.

Panna Marie truchlici

Pfi zaméfeni pouze na Pannu Marii se jednalo o zobrazeni se sedmi meci
okolo hlavy nebo pronikajici ji pfimo do hrudi (Sedmibolestnd). Kazdy mec
znazornoval jednu bolest (Simednovo proroctvi, Uték do Egypta, Kristus se ztratil

N7V

své matce, neseni krize, UkfiZovani, Snimani z kiize, Nanebevstoupeni).

104 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 624-625.; [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada
maridnskd: maridnskd ucta ve vytvarném uméni od stfedovéku do 20. stoleti. Susice: Muzeum
Sumavy, 2000. s. 25-26.

105 [Srov.] REMESOVA, Véra. lkonografie a atributy svatych. Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42.

106 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vydadni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 560.

107 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 213.

108 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbold ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 324.
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Zobrazeni tohoto typu pouzivali pfedevsim mistii viAmského malif'stvi 16. stoleti,
kdy misto mect ztvarnovali pfimo sedm udalosti Mariina Zivota. Dals$i vyobrazeni
tohoto typu pouzivali v italském a Spanélském uméni 17. stoleti. Zobrazeni Panny
Marie bez mece se zacalo pouzivat od 16. stoleti, a to jako namét P. Marie Slitovné,
ktera osamocené premysli nad nastroji umuceni. Panna Marie truchlici (Mater
Dolorosa) byla zobrazovana i s postavou Krista jako truchlici matka v ndmétu

UktiZzovani nebo Pieta. 19°

Pieta byla casto zobrazovanym a oblibenym tématem vrcholného
a pozdniho stredovéku. K rozsifovani jejtho namétu dochazelo od 14. stoleti.
V klasickém vypodobnéni Piety v horizontdlni kompozici pfipominalo umisténi
postav Panny Marie a Krista tvar krize. I kdyz bylo a je béznéjsi horizontalni pojeti
Piety, v Poryni poc¢atkem 14. stoleti se ustanovoval typ ,tzv. vertikalni Piety".
V oblasti Némecka meéla celkové Pieta neboli ,Bolestnd Matka” velikou oblibu
iv prubéhu staleti. Obdobny vyznam jako pieta mél i motiv ,Oplakavani Krista”.
Tyto motivy zobrazovaly vnitini utrpeni Panny Marie nad jeho ztratou. V obdobi
baroka, které ,miluje protiklady”, dochazelo k pouzivani motivu Immaculaty na

jedné strané a kontrastnimu vyobrazeni Piety na protéjsi zdi. '1°

Zastupcem horizontalnich piet v ¢eskych zemich, kde byl ve tvaii Panny
Marie zietelné vidét vyraz utrpeni, byla monumentalni pieta augustianského
kostela sv. TomdaSe vBrné¢ a pieta z kostela Mari Magdaleny ve Vratislavi.
V Cechach byla patrnd i inspirace Némeckem v provedeni vertikalni piety
z dominikanského kostela v Chebu, ktera byla vytvorena pred polovinou
14. stoleti. ! Velkolepé provedeni italské sochaiské prace s motivem piety

vytvoftil Michelangelo kolem roku 1500.'!2

109 [Srov.] Tamtéz. s. 324.

110 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd dcta ve vytvarném uméni od sti‘edovéku do

20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 24-25_; [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI

a Michal ALTRICHTER. U¢eni o Marii: pracovni vyddni. Ptelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice
cyrilometodéjska, 1996. s. 623-624.

117 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ¢eského vytvarného uméni: Od pocdtkd do konce stiedovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 257-258.

112 [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Michelangelo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. Svétové déjiny [Odeon]. s. 21, 65.
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Panna Marie ukryvajici prosebniky pod sviij plast

Uz od starovéku se motiv plasté pouzival za stejnym ucelem - jako motiv
ochrany pfed riznymi nebezpecimi. Uplatnoval se od dob fecké spole¢nosti, kdy
byl vyuzit jako ochrana proti $ipum. '3 Ve stfedovéku byl pouzit jako ochrana
proti moru, valce, nemoci a dals$im pohromam, nebo vychdazel z ,pravnich obyceji”
Germant a Keltt, ktefi ukrytim ditéte pod svij plast si dané dité osvojili. I ve versi
Zalmu (91,4) se da dohledat vysvétleni k tomuto motivu, a to: ,Pfikryje t& svymi
perutémi, pod jeho kiidly mas utocisté”.11* Lid se uchyloval pod ochranu patrona,
sveétce nebo k samotné Panné Marii. Ve vyobrazeni se jednalo o stojici Pannu Marii
s korunou na hlavé a roztazenyma rukama, kteryma rozprostirala svaj plast jako
,stan”, pod nimz klecely postavy prosebnikl. Vyobrazeny byly postavy Zen i muzd,
chudych i bohatych. Nékdy bylo duchovenstvo umisténo pod pravou stranou
plasté a obycejny lid pod levou nebo byli smichani dohromady. Slo o inspiraci
typem Panny Marie ,Platytery”“!!®>. Tento motiv se rozsitil ve 13. stoleti na zapadé
diky soupereni reholnich radd o jeho prvenstvi. Byl objednavan i laickymi
bratrstvy nebo donatory jako podékovani za ochranu. V renesanci se do 16. stoleti
vyskytoval i motiv andél, ktefi nadzvedavali plast pro uvolnéni Mariinych rukou

.k vymluvnému gestu”.!1®

Prace kralovskeé dilny v dobé mezi lety 1320-1330 doklada ndmét nasténné
malby Panny Marie Ochranitelky, kterd byla vytvofena pro radd johanitd ve
Strakoniccich a pro Viléma III. Bavora, kteri spole¢né vlastnili strakonicky hrad.
Diky Vilémovi a jeho styktim na kralovském hradé vznikl ve Strakonicich cyklus
s naméty ze Zivota Krista. Mezi tyto naméty patftil i obraz Madony Ochranitelky.
Na nasténné malbé byla zobrazena Panna Marie s ditétem a andéli drzicimi jeji
plast, pod ktery se ukryvaly véechny spole¢enské vrstvy.!'” Dale byl tento motiv
vyobrazen na nasténné malbé v poutnim kostele Panny Marie v Marianské Tejnici

nebo jako socha v kostele sv. Markéty v Ka$perskych Horach a v Muzeu Sumavy

113 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 325;; [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006.
s.193.

114 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 193.

115 Zobrazeni Panny Marie s roztazenyma rukama, na prsou ma medailon s dvanactiletym Kristem -
Immanuelem.” Citovano dle: ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 193.
116 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 325.; [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006.
s.193.

117 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ceského vytvarného umeéni: Od pocdtkd do konce stiedoveéku.
Praha: Academia, 1984. s. 298
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v Susici.!'® Vice se timto motivem prace zabyvala v dal$i kapitole a v praktické

C4sti.

Neposkvrnéné poceti Panny Marie

Nejednalo se motiv poceti Krista, ale naopak poceti Panny Marie v liné sv.
Anny, jez byla ,pfedurcena od pocatku c¢asu - jako ,nddoba” Kristova vtéleni,
a proto musela byt neposkvrnéna“. Objeveni motivu az v pozdéjsim véku byl
dusledek narocnosti provedeni takového ndmétu. Tento motiv byl zobrazovan az
od 16. stoleti diky frantiSkantim, ktefi podporovali realnost této myslenky uz od
12. a 13. stoleti.!'® V prabéhu historie se o motiv Neposkvrnéného poceti vedly
mnohaleté spory. Dominikani byli jednim z ¥adu, ktery pochyboval o pravosti této
mys$lenky. Naopak naptiklad jezuité z tohoto minéni vytvofili ptimo ideovy typ.!%
Spor byl ukonc¢en Prvnim vatikdnskym koncilem z poloviny 19. stoleti.!?!
Zpocatku byla Panna Marie zobrazovana jako stojici nebo sedici pfed postavou

Boha na nebesich s dalSimi postavami teologt. Ti se divali do svych knih, ¢imz

byla ztvarnéna mys$lenka diskuze o tomto tématu.!*

Panna Marie a jednorozec

Jiz od davnovéku byl jednoroZec spojovan se symbolem ¢istoty a panenské
bohyné, proto se brzy stal jednim z motivi pro vytvarné ztvarnéni v souvislosti
Mariina panenstvi a vtéleni Krista. Vyobrazeni Panny Marie s jednorozcem bylo
ztvarnéno vice zpusoby, jednorozec lezici na prsou Panny Marie nebo odrazejici
se v zrcadle, které ji leZelo na kliné. Dale se v pozadi mohl vyskytovat motiv zdi,
jez byla uzaviena kolem dokola, zaviena brana, za kterou sedi, popripadé¢ motiv
granatovniku samotného nebo s pripoutanym jednorozcem. Kombinace téchto
motiva vypovidala o Kristové vtéleni do Mariina lina a o uzamknuti v lidském
téle. Naméty s jednorozcem se vyskytovaly v romanském a gotickém chramovém

malifstvi nebo v pozdéjsim stiedovéku a rané renesanci jako tapisérie

118 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.194.

119 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 326.

120 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.191.

121 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd ucta ve vytvarném uméni od stiedovéku do
20. stoleti. Sugice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 7.

122 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 326.
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k prilezitosti zasnub.!?* Motiv Panny Marie s jednorozcem v zahradé uzaviené se
objevil na nadsténné malbé v kapli sv. Jana Nepomuka Neumanna v Prachaticich
koncem 15. stoleti nebo v poutnim kostele Panny Marie ve Kitinadch a v Rimové.

Mezi novovéké ukazky patiila naptiklad malba Toledo od El Greca.!?*

Panna Marie byla doprovazena i dal$imi symboly a pifedobrazy jejiho
panenstvi. Patfil k nim jednoroZec, hoftici ket, rouno Gedeonovo, zelenajici se hil
Aronova, zaviend brana, zahrada obehnand zdi, Davidova véz, hvézda, lilie, rtze,
oliva, cedr a dal$i.'*® Symbol hvézdy je pro maridanskou ikonografii dulezity.
Vychdazi zjednoho mozného vykladu Mariina jména - ,stella maris (hvézda
moiska)” pochazeji z konce 18. stoleti. S timto motivem pracoval napt. Kilidn
Ignac Dientzenhofer, ktery symbol hvézdy zakomponoval do ptidorysu marianské
kaple na vrchu zvaném Hvézda poblizZ mésta Broumova, nebo Giovanni Santini,
jenZ na popud cistercidk z Plas pouzil motiv hvézdy ve vyzdobé marianské kaple

v obci Mladotice na popud cisterciakt z Plas.!?®

1.4.2 Panna Marie s ditétem

Podle histori¢cky Véry RemeSové byla Panna Marie nejc¢astéji zobrazovana jako
matka s JeziSkem vnaruc¢i nebo na kliné. Toto zobrazeni bylo moZzné nalézt
predevs$im v gotickém sochairském uméni jako tzv. ,krasné madony”.!?” Rozdéleni
nasledujicich motivi ztézuje jejich prolindni. Rozdilny byl vztah postoji a gest
k divakovi nebo ditéti samotnému. Predméty v pozadi jako ovoce a kvétiny mély
také svij symbolicky vyznam, stejné jako dalSi zobrazené postavy, které na obraze

plni svou tlohu.'?®

123 [Srov.] Tamtéz. s. 328.

124 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.193.

125 [Srov.] REMESOVA, Véra. Ikonografie a atributy svatych. Praha: Usttedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42.

126 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 189.

127 [Srov.] REMESOVA, Véra. Ikonografie a atributy svatych. Praha: Usttedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42.

128 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 329.; [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd ucta ve vytvarném
uméni od stredovéku do 20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 19.

32



Panna Marie kojici dité

Za prvni nalezeny vyjev byla povazovdna nasténnd malba v Priscillinych
katakombach ve 3.stoleti v Rimé&, kterd nejspi$ vychéazela z egyptskych maleb
bohyné Isis. Vyobrazena byla Madona na triinu s prorokem BileAnem a motivem
hvézdy, jako symbolem Krista. Uctivani malby s timto namétem se mimo ranych
mozaik a stfedovékého chrdmového socharstvi rozsifrilo pfedevsim ve 14. stoleti
v Italii a domnélé Mariino mléko bylo jednou z posvatnych relikvii. V malirstvi
renesance byl tento nameét zobrazovan ostie realisticky nebo jako dité na kliné
oto¢ené k pozorovateli, kdy Marie sedi sjednim nadrem odkrytym. Kvuli
vyobrazené nahoté tento motiv vymizel po tridentském koncilu.'?® Na vychodé byl
typ kojici Panny Marie znam pod oznafenim ,Galaktotrofasy”.!3® Zastupcem
Panny Marie kojici dité, které bylo zahaleno do Mariiny rousky, byla v Cechach
Madona z Konopi$té, zhotovena kolem roku 1380."3! Mezi svétovymi umélci tento
motiv ztvarnovali napfiklad Jean Fouquet (Panna Marie s ditétem, kolem roku
1450) a Robert Campin (Panna Marie s ditétem pied krbovou zasténou, kolem
roku 1425).132

Panna Marie s ditétem na tranu

,Tranici P. Marie ¢i Regina coeli, Kralovna nebes, je ¢astéji zobrazovana
s ditétem nez bez néj."!33 Od 7. stoleti se tento, podle byzantskych vzoru, vice
rozmohl na zapadé. Objevoval se na mozaikdch v Ravenné a dalSich oblastech.
V Italii ho ztvarnovali podle byzantského uméni jako zobrazeni Marie s ditétem
na trinu zepredu nebo jako Marii objimajici dité. Pri zobrazeni uvnitf
architektonického prvku (kaplicka, chramova stavba) v naddimenzovanych

proporcich va¢i nému predstavovala Panna Marie cirkev jako takovou.!?*

Od zacatku 5. stoleti byl typ tranici Panny Marie, s frontalné umisténym
sedicim Kristem na kling&, na vychodé a postupné i v Rimé dominantnim motivem.

Velkou oblibu mél obraz typu Hodegetrie. Panna Marie stala ¢i sedéla na tranu

129 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symbold ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 329.

130 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 202.

131 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ceského vytvarného umeéni: Od pocdtkd do konce stiedoveéku.
Praha: Academia, 1984. s. 236.

132 [Srov.] TOMAN, Rolf, Achim BEDNORZ a Blanka PSCHEIDTOVA. Gotika: architektura - plastika -
malifstvi. Praha: Slovart, 2000. s. 400, 395.

133HALL, James. Slovnik ndméti a symbolt ve vytvarném umeéni. Pielozil Allan PLZAK. Praha: Mlada
fronta, 1991. s. 329.

134 [Srov.] Tamtéz. s. 329
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s Zzehnajicim Kristem po levé strané, ktery v pravé ruce drzel svitek. Panna Marie
méla na sobé plast ,zdobeny tfemi hvézdami”, jako znak jejiho panenstvi ve vSech
fazich jejiho téhotenstvi. Tyto motivy a dalsi varianty vychdazejici z byzantskych
vzory, predevsim Hodegetrie, byly v riznych letech velikou inspiraci pro zdpadni
uméni. Od zacatku stredovéku si tyto vétSinou hieraticky stavéné vyobrazeni
humanizovali do motivu ,Mater Amabilis“!* (matka milujici). Tento motiv vice
podtrhoval strdnku matefstvi ve vztahu matky a ditéte, jez bylo snad jejim
nejoblibenéj$im zobrazovanim v celém kiestanském uméni.'*® Pokud byla Panna
Marie vyobrazena jako sedici, bylo mozné se setkat s motivem lvli zdobicich trin,
jako pripomenuti triinu krale Salamouna. Pozdé&jsi vyobrazeni madony se lvem by
mohla pochazet z Cech z poloviny 14. stoleti. Zobrazeni lvii mohlo mit inspiraci

také ve ztvarnéni madony s drakem.!?’

Vyjev Panny Marie sedici na trinu, kifesle nebo pod baldachynem byl
ustfednim tématem v dobé pred ikonoklasmem i po ném. Ve vyobrazeni Panny
Marie s ditétem na kliné slouzila Panna Marie jako trin KristGv. Tento motiv byl
znam i pod oznac¢enim ,Theotokos”. Oznaceni tranici Hodegetrie!*® bylo pouzito
pro vyjev Panny Marie drzici dité v levé ruce nebo se sedicim ditétem na levém
koleni. Tento motiv byl oblibeny v Egypté pied obrazoborectvim i v nasledujici
dobé. Toto vyobrazeni se objevilo napriklad v klastere v Bavit, v Sagqafe nebo na
sinajskych ikondch. Prvni zobrazeni Hodegetrie pochdzelo podle legendy od
sv. Lukase, ktery ho namaloval pro byzantsky chram Hodegos, kde nabylo svého
oznaceni. Vznik tohoto typu Panny Marie s ditétem byl odhadnutna 5. az 6. stoleti
v Syrii nebo v Palestiné. Typ trinici Hodegetrie byl obliben i na vychodé, kde
Pannu Marii zobrazovali predev$im jako nebeskou kralovnu. Na zdpadé stejné

zobrazeni vyzdvihovalo az baroko.!*

S koncem ikonoklasmu vznikalo mnoho novych variaci s motivem Panny
Marie, jako napriklad typ ,Nikopoia” nebo ,Kyriotissa“. U typu Nikopoia bylo

obdobné zobrazeni jako u typu Hodegetrie s obménou umisténi Krista. Ten byl

135 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd dcta ve vytvarném umeéni od stfedovéku do

20. stoleti. Suice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 20-22.

136 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndmétt a symbold ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 323.

137 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd tcta ve vytvarném umeéni od stredovéku do

20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 22.

138 Hodegetrie je typ zobrazeni, kdy Panna Marie stojici nebo tranici drzi Jeziska v levé ruce a pravou
rukou na néj ukazuje jako na zdroj spasy pro lidstvo. Vnimana jako Panna Marie ,ukazovatelka cesty”.
Citovano dle: [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni
vyddni. Pfelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjskda, 1996. s. 546.

139 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 543-544, 612.
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situovan frontalné pred Mariinou hrudi sjednou rukou v zZehnajicim gestu
avdruhé drzel svitek. Zastupcem tohoto nadmétu bylo vyobrazeni v chramu
v Koimesis v Niceji, v chrAmu sv. Marka v Benatkadch nebo na mozaice v chrdmu
Hagia Sophia vIstanbulu. RozSifeni typu Nikopoia nastalo pozdéji také
v Chartres, v Notre Dame v PafiZi i v severni Remesi. Dalsi verzi vyobrazeni typu
Hodegetrie byl typ ,Dexiokratousa“, vypadajici jako zrcadleni motivu Hodegetrie,
tedy dité bylo zobrazeno v Mariiné pravé ruce. V déjindch uméni byly tyto motivy

nejpocetnéji zastoupeny nejriznéjsimi autory véech dob. 14°

Materska Panna Marie

Od byzantského uméni se na zapad rozsiril typ matefské Panny Marie jako
matky se vzpfimenym oble¢enym ditétem délajici Zehnajici gesto. Tento zptisob
zobrazeni se postupné pres stfedovek vytracel a nabiral spiSe matefskou podobu
(Infantia Domini - Panna Marie vedouciho za ruku Jeziska s kosi¢ckem nebo motiv
Mater Amabilis), az po renesanci, kde se ,ndboZensky obsah c¢asto zcela
vytratil”.'*! Jednim z hlavnich renesan¢nich umélct, jenz mél v oblibé mimo jiné
i marianskou tematiku, byl Leonardo da Vinci, ktery za nejvys$si dobro povazoval
znalost a za nejvétsi zlo fyzickou bolest. Prirovnaval malbu k poezii a snazil se
o to, aby jeho obrazy k divakovi samy promlouvaly.!*? To je vidét v jeho provedeni
madon s ditétem napriklad v obrazu Panny Marie s malym Kristem a malym
sv. Janem Kititelem (Madona ve skalach).'*3 Stejny namét ztvarnil i dal$i zastupce
renesancni malby Italie, ktery také uptrednostiioval namét materské Panny Marie,
jimz byl Rafael Santi. Ve jednom ze svych dél, které predstavovalo jeho

nejtypictéjsi tvorbu, byla vyobrazena Panna Marie jako Krasna zahradnice.!#

Oblibenym vyjadrenim pro 14. stoleti v severni Italii byl typ Panny Marie
Pokorné. Pozdéji v 15. a 16. stoleti se vracely do obrazu ndbozenské vyznamy

prostiednictvim predmétu symbolizujicich Pannu Marii. Objevovaly se pfirodniny

140 [Srov.] Tamtéz. s. 548-550, 557.

141 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 330.; [Srov.] REMESOVA, Véra. Ikonogrdfie a atributy svatych. Praha: Ustiedni
cirkevni nakladatelstvi, 1990. Teologické studie. s. 42.; [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd:
maridnskd tcta ve vytvarném uméni od stfedovéku do 20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000.

s. 22.

142 [Srov.] BARING, Maurice. Thoughts on Art and Life by Leonardo da Vinci. Boston: The Merrymount
Press, 1906. s. 8, 69.

143 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd tcta ve vytvarném umeéni od stredovéku do
20. stoleti. Sugice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 25

144 \/IGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. Pfelozil lvana KADLECOVA, prelozil Lumir MIKULKA.
Dobrejovice: Rebo Productions, 2004. s. 107.
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a motivy jako lilie (symbol ¢istoty), oliva (symbol miru), hvézda (zidovsky preklad
Mariina jména), strom Jesse (znazornéni Kristova rodokmene) a dalsi ovoce, ptaci
a nadoby s krestanskou symbolikou. Posledni zminéné motivy byly pouZivany
predevSim v malifstvi severni Evropy 15. a 16. stoleti a béhem 17. stoleti byly
obsazeny v samostatnych zatiSich. Pri urcitém usporadani si vSak zachovaly

kiestanskou symboliku.!#®

Typ zobrazeni Panny Marie s ditétem mél dal$i mozna pojeti. Napriklad jim
byla Panna Marie a dité s knihou, kdy kniha v této kombinaci, pievazné
v renesanci, oznac¢ovala Pannu Marii za ,Matku Moudrosti“. Ve vyobrazeni knihy,
jez drzelo dité ve svéruce, kniha reprezentovala evangelia.!*® Panna Marie
s knihou v ruce byla vyobrazena napriklad Hubertem a Janem van Eyckovymi na
Gentském oltafi zroku 1432.' Motiv Panna Marie srukama spojenyma
k modlitbé byl typ zobrazovani stojici nebo klecici Panny Marie na trané nebo
v rizové zahradé s rukama spojenyma k modlitbé a s ditétem lezicim na kliné
nebo na zemi. Panna Marie riZové zahrady byl ndmét, kdy motiv zahrady byl
prevzat z Pisné pisni jako zahrada uzavirend (symbol panenstvi Marie). Na pfelomu
stfedovéku a renesance byl pouzivan motiv Zivého plotu z rizi, nékdy s latkovou
miizi slouzici jako podklad. Symbolika rtzi byla uz od zrodu kiestanstvi

148

dualezita. ,,Cerveny'l kvét znamenal krev mucednika, bily kvét ¢istotu, zejména

¢istotu P. Marie”.!*® Panna Marie s ditétem a vyobrazenim rtzi nebo razové
zahrady byla c¢asto doplifiovana motivem andélt, svétci nebo donatort.!*
Prikladem tohoto ndmétu byla Madona v rtzové zahradé od Stefana Lochnera

vytvoiena kolem roku 1448.15!

145 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 330-331.

146 [Srov.] Tamtéz. s. 330.

147 SUCKALE, Robert, Matthias WENIGER a Manfred WUNDRAM. Gotika. Editor Ingo F. WALTHER. Praha:
Koln: Slovart; Taschen, c2007. s. 66.

148 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Peelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 329-330.

149 Tamtéz. s. 329.

150 [Srov.] Tamtéz. s. 329.

151 [Srov.] TOMAN, Rolf, Achim BEDNORZ a Blanka PSCHEIDTOVA. Gotika: architektura - plastika -
malifstvi. Praha: Slovart, 2000. s. 431.
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1.4.3 Panna Marie s ditétem a ostatnimi postavami

Vyjevy Panny Marie jako Narozeni P. Marie, Cesta malé Marie do chramu,
Zvéstovani, Navstiveni, Narozeni Pané, Klanéni krald, Uték do Egypta, P. Marie
pod ktizem, Seslani Ducha svatého, Smrt P. Marie, Nanebevzeti, Korunovani jsou
¢asto doprovazeny velkym mnozstvim ostatnich postav.'? Nejen zobrazeni se
svétci a donatory, ale i motiv Svaté rodiny, ktery se vyskytoval aZ od 15. stoleti,
byl ¢asto pouzivany. Slo o svaté osoby uskupené devocionilné nebo narativné.
Jednalo se o rané Zivotni obdobi Krista po navratu z Egypta. Zobrazovana byla
Panna Marie s ditétem samostatné, se sv. Josefem, sv. Janem, sv. Annou nebo
s celou rodinou sv. Anny (Svaté spolecenstvi).!®>® Od konce 16. stoleti se pouzival
v souvislosti s protireforma¢nim uménim namét NaSe Pani z Loreta (Panna
Maria a dité Jezis$ na stieSe domu), ktery slouzil pro jezuity ,k podpoie mésta jako
poutnického strediska“. Vychdazel z legendy, kde ¢tyti andélé prenaseli dim Marie

a Josefa z Nazaretu do Lorety kvuli ochrané pied kiizackymi vypravami.!>*

Panna Marie s ditétem, svétci a donatory

Jednalo se o zobrazeni svétcli a donatorti kolem Panny Marie a ditéte. Na
prelomu stfedovéku a renesance byl nejpouzivanéjsi zptisob vyobrazeni tohoto
nameétu oltaini obraz s jasné rozdélenymi postavami do skupin. Ve 14. a 15. stoleti
byl tento vyjev zndzornovan jako ,Svaty rozhovor” nebo ,Svatd konverzace”.
Jednalo se o motiv s trinici madonou mezi svétci, kde ostatni postavy stoji nebo
kle¢i vedle trinu s Pannou Marii a ditétem, nebo u motivu Nanebevzeti,
Korunovace a Uktizovani.'>> Motiv Svatého rozhovoru ztvarnili umélci jako Luca

Solimena, Luca Signorelli, Piero di Cosimo nebo Peter Paul Rubens.!*®

Vybér svétcl nebo svétce byval volen podle toho, zda byl patronem

donétora, kostela nebo mésta, pro ktery byl obraz objednan. Casto byly ostatni

152[Srov.] REMESOVA, Véra. lkonografie a atributy svatych. Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42.

153 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboli ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 323-338.

154 [Srov.] Tamtéz. s. 336-337.

155 [Srov.] REMESOVA, Véra. Ikonografie a atributy svatych. Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42.; [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnskd tcta ve vytvarném
uméni od stfedovéku do 20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 25.; [Srov.] HALL, James. Slovnik
ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha: Mlada fronta, 1991. s. 332-333.
156 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s.198.
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postavy zobrazeny jako zosobnéni vlastnosti ¢i charakterti. Zobrazeni donatort
znamenalo vétSinou podékovani za zachranu pred morem, valkou nebo
podékovani za vitézstvi ¢i vyslySeni proseb.!® Pod tuto skupinu vyobrazeni by
bylo mozné umistit i motiv Panny Marie Ochranitelky, ktery je vice popisovan pod

v

oznacenim Panna Marie s ochrannym plastém.

Panna Marie RuZencova; vidéni sv. Dominika

Zobrazovana byla od konce 15. stoleti jako Panna Marie s ditétem na tranu,
obklopena rGzemi v mandlovém tvaru (mandorle), podavajic rlGzenec
sv. Dominikovi. Proto byl tento motiv od 16. stoleti spiSe oznacovan jako vidéni
sv. Dominika, jehoZ namét zac¢inal na obraze prevladat. Rtzenec jako takovy byl
prave od konce 15. stoleti jednim ze symbolt maridnské ucty a byl pouzivan ,jako
pomiucka pro pocitdni modliteb”, jez tvori zaklad tii cykld rozjimani o ,tajemstvi
P. Marie".!'®® Rizencova madona byla popsana jako Marie drzici fetéz razovych
kvét, ktery byl postupné preruSovan medailony svyjevy ruzZencovych

tajemstvi.!>®

1.5 Vznik maridnskych poutnich mist ve stfedovéku

Y%

Za prvniho poutnika mohl byt oznacen Jezi$ Kristus pri své cesté do
Jeruzaléma. Tim byla ddna povinnost kazdému Zzidu trikradt ro¢né navstivit
jeruzalémsky chrdm. Tyto pouté se rozmohly az po roce 313, kdy byla cisafem
Konstantinem vyhldSena kiestanska svoboda. Obsazeni Jeruzaléma a niceni
poutnich a svatych mist dalo vzniknout kfizovym vypravam, které kvuili neshodé
krestanského svéta skoncily, a o svata mista se zacali starat mimo jiné frantiskani.
Mimo Jeruzalém byl za vyznamné poutni misto povazovan Betlém, Nazaret, hroby
mucedniki@i v Rimé a Santiago de Compostela ve Spanélsku. Uz od stiedovéku

meéla poutni mista svou tradici, ale az v baroku nabyla na své pocetnosti.

157 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 333.

158 [Srov.] Tamtéz. s. 336.

159 [Srov.] REMESOVA, Véra. Ikonografie a atributy svatych. Praha: Usttedni cirkevni nakladatelstvi,
1990. Teologické studie. s. 42.
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Nartistalo velké mnoZzstvi novych chradmovych staveb nebo baroknich

prestaveb.16?

Uz odedavna lidé cestovali za ucelem obchodu, diplomatickych jedndani,
vale¢nych vyprav nebo jako ,zbozni poutnici ke svatym mistim”. Divodem pouti
bylo navStévovat svatd mista, kde byla zlegend a tradic dohledatelnad davéra
v Bozi pomoc a vyjimecné projevy jeji vile. VétSinou byla takova mista zasvécena
svatym osobam nebo Panné Marii.!®! Pravé diky zazra¢nym ¢i milostnym skutkim
Panny Marie byly na urcitych mistech vystavény chramy. V nékterych pripadech

$lo pouze o zazra¢né zjeveni.!®?

Nejvétsim poutnim stifediskem stfedovéku byla Byzanc, kde vraném
stfedovéku byla vzdavana tcta Lukasovée obrazu Panny Marie, ale predevsim jejim
relikviim (napr. dochované kousky Mariina Satstva). Tato ucta pretrvavala od
13. stoleti, kdy se dostala do popredi ucta maridnskych obrazt pifed jejimi
relikviemi. Marianska pout méla nejcastéji prosebny ucel. VétSinou se jednalo

o nabozenskou pout s obrazem Panny Marie k mistu jeji ucty.'®3

K obnoveni tradice pouti doslo na izemi Cech po tridentském koncilu, kdy
se maridnskd pout stala hlavnim projevem lidové zboZnosti. K rozsifovani
poutnich mist od druhé poloviny 16. stoleti doSlo prevazné diky jezuitskému
fadu.'® V Cechach vzniklo nepfeberné mnozstvi marianskych poutnich mist. Jen
v oblasti Ceskych Budé&jovic vzniklo témér sto kosteld a kapli zasvécenych Panné
Marii. Jedno z prvnich vyznamnych Maridnskych poutnich mist byla Stara
Boleslav, dodnes povazovanad za nejstar$i poutni misto v Cechach, vlastnici
kovovy obraz Panny Marie. Dale v Cechéich poutnici nav$tévovali Svatou Horu
u Pribrami s artefaktem milostné soSky Panny Marie od Arnosta z Pardubic,
Klokoty, Rimov, Kajov a dal$i. Na Moravé to byl Svaty Hostyn, Svaty Kopecek
u Olomouce, Velehrad, Hluboké Mastivky a Zlaté Hory.'®

160 [Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této chvile mé budou blahoslavit vSechna pokoleni--".
TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty Jihoceské univerzity. s. 35.

161 [Srov.] BOHAC, Zdené&k. Poutni mista v Cechdch. Praha: DEBORA, 1995. s. 8.

162[Srov.] STAJNOCHR, Vitézslav. Panna Maria divotviirkyné: nauka o Panné Marii, maridnskd
ikonografie, maridnskd poutni mista. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum, 2000. s. 35.

163 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vydadni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 496, 504-505.

164 [Srov.] ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006. s. 211.; [Srov.] BEINERT,
Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni. Pfelozil Leo HIPSCH.
Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1996. s. 491.

165 [Srov.] WEIS, Martin. Maridnské kvéty: "--od této chvile mé budou blahoslavit vsechna pokoleni--".
TiSnov: Sursum, 2003. Studie Teologické fakulty Jihoceské univerzity. s. 36-43.
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Projev velké tucty Panné Marii dokazovalo i vyuZiti jejiho motivu
v heraldice. Do méstského erbu si ji pro ochranu zvolila mésta jako Netolice, Nova

Véelnice, Médénec, Uher¢ice, Paskov a Hory Matky Bozi.!6®

Krajské meésto Ceské Budéjovice bylo od roku 1785 sidlem biskupstvi
¢eskobudéjovické diecéze, ve kterém byly vybudovany dva kostely, a to kostel
sv. MikuldSe a klaSterni kostel Obétovani Panny Marie (dfive dominikansky
klaster). Hlavnim poutnim mistem byl dominikansky klaster zasvéceny Panné
Marii v osmdesatych letech 13. stoleti. Centrem marianské ucty vsSak od zacatku
nebyl kostel jako takovy, ale hlavné jeho ustfedni motiv, jimz byl vyznamny
milostny obraz Panny Marie Budéjovické (Klasové). Obraz byl uchranén od vSech
strasti, kterymi si kostel prosel (husitské najezdy, pozary, zména vlastniki),
a uchoval si své kouzlo az do dnesni doby. V pribéhu let se pfed milostnym
obrazem uddla spousta zdzrakt, jako zachrdnéni Zivota ¢i nec¢ekané uzdraveni,
coz jesté podporilo jeho dulezitost. Z diivodu strachu z odcizeni unikatniho dila
zdobi oltaini prostor jeho kopie vytvorena malifem Aloisem Martanem z Prahy.
S vytvorenou kopii se téhoz roku vykonala i poutni cesta, ktera se tradi¢né
pripadla 20. listopad uz od roku 1713 jako podékovani za zachranu pred morovymi

ranami.®’

166 [Srov.] MYSLIVECEK, Milan. Panoptikum symbold, znacek a znameni. Praha: Horizont, 1992. s.150.
167 [Srov.] CERNY, Jiti. Poutni mista Ceskobudéjovicka a Novohradska: poutni mista Ceskobudéjovicko,
Hlubocko, Lisovsko, Novohradsko, Trhosvinensko, Vitavotynsko. Dotisk 1. vyd. Ceské Budé&jovice:
Veduta, 2005. s. 57-62.; [Srov.] BOHAC, Zdené&k. Poutni mista v Cechach. Praha: DEBORA, 1995. s. 138-
139.; [Srov.] WEIS, Martin. Jihoceské Ave: duchovni priivodce po putovnich mistech
Ceskobudéjovického biskupstvi. Praha: Arista, 2001. s. 71-73.
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2 Klasterni kostel Obétovani Panny Marie v Ceskych

Budéjovicich

Od roku 1265 byl datovan vznik kralovského mésta Ceské Budéjovice.
Panovnik Pfemysl Otakar II. vytvofil na izemi jiznich Cech kralovské mésto, které
pro n¢j bylo zdzemim pfi cestach s obchodnim a mocenskym ucelem. Pii téchto
cestach Ceské Budé&jovice tvorily stfed mezi hlavnim kralovskym méstem ve
stfednich Cechéach a rakouskymi zemémi, kam Piemysl Otakar II. vedl dilezité
vypravy. Podle historikti Daniela Kovaie a Romana Lavi¢ky byl pozemek urceny
pro stavbu kostela predan dominikdntim roku 1263.1% Dalsi autoti véak uvedli, ze
byl dominikdntim predan kus pozemku az Hirzovou listinou, a to 10. brfezna roku
1265.1%° Cilem dominikant v Ceskych Budé&jovicich bylo ,sifit a upeviiovat
krestanskou viru mezi obyvateli rostouci méstské komunity”. Proto na darovaném
pozemku zacali budovat puvodni stavbu dominikdnského klastera, ktery je dnes
znadmy jako klasterni kostel Obétovani Panny Marie.!’® Jednalo se o tieti veliké
dilo rané gotiky z doby Otakarovy na uzemi jiznich Cech. Pozemek pro stavbu
dominikanského klastera byl uréen na zapadnim okraji mésta u soutoku ek MalSe
a Vltavy. Pridan byl jesté kus pozemku na druhém brehu reky, na kterém byla
vystavéna klasterni zahrada.'”! Tento typ stavby dokumentoval tvorbu pisecko-
zvikovské huté od druhé poloviny 13. stoleti az do obdobi gotiky ve 14. stoleti.!’?
Svédectvi o vzniku stavby kostela i klastera bylo dolozeno tremi opisy, které byly

nalezeny v Cervené knize mésta Ceskych Budéjovic k roku 1559, v Paméatni knize

168 [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kidster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
Budegjovice: Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2017.
Miscellanea. s. 13-14.

169 Tato informace byla téz dolozena Danielem Kovarem a Romanem Lavic¢kou, ktefi ji doplnili o fakt, ze
pochézi z opisti z 16. stoleti. Citovano dle: [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky
kldaster v Ceskych Budéjovicich. Ceské Bud&jovice: Narodni paméatkovy Ustav, Gzemni odborné
pracovisté v Ceskych Budgjovicich, 2017. Miscellanea. s.14-15.

170 Zpravy o prvnim pirejmenovani se objevily koncem druhé tretiny 14. stoleti. Jednalo se o prvni
zminéni jména Marie v ndzvu pavodné dominikédnského kostela. Citovano dle: [Srov.] KOVAR, Daniel

a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kldster v Ceskych Budéjovicich. Ceské Budé&jovice: Narodni
pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté v Ceskych Budgjovicich, 2017. Miscellanea. s. 76.

171 [Srov.] PLETZER, Karel. Ceské Budéjovice. Ceské Bud&jovice: Rize, 1991. nestrankovano.; [Srov.]
PAVEL, Jakub a Eva SAMANKOVA. Ceské Budéjovice. 2., pteprac. vyd. Praha: Odeon, 1979. s. 14

[Srov.] KUTHAN, Jifi. Gotickd architektura v jiznich Cechdch: zakladatelské dilo Pfemysla Otakara Il.
Vyd. 1. Praha: Academia, 1975. s. 160.; [Srov.] ZIKA, Jan. Panna Maria Budéjovickd: ndstin déjin a popis
starobylého chramu a milostného obrazu. Ceské Budé&jovice: Vlastnim nakladem, 1932. s. 56.; [Srov.]
KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kidster v Ceskych Budéjovicich. Ceské Budéjovice:
Narodni pamatkovy Gstav, tzemni odborné pracovi$té v Ceskych Budé&jovicich, 2017. Miscellanea.

s. 12.

172 [Srov.] KUCA, Karel. Mésta a méstecka v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1. vyd. Praha: Libri, 1996.
s. 539.
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Ceskych Budéjovic z poloviny 16. stoleti a treti opis zroku 1817 je uloZen
v méstském archivu, jehoz preklad i original uvedl napiiklad Jan Zika ve své

knize.173

Celd stavba kostela i klastera rychle postupovala, aZ byla po dokonceni
3. ¢ervna roku 1274 zasvécena Panné Marii. Z ddvodu velmi malého ¢asového
rozmezi mezi poc¢atkem stavby a jejim vysvécenim mohla byt stavebné dokoncena
pouze prvni ¢ast kostela, ktera uz od pocatku slouzila bohosluZzbam, a tou byl
presbytar ukonceny pfimym zavérem a plochym stropem se dvéma chérovymi

8%

kaplemi a zdkladem pro pti¢nou lod.'7*

Doba ukonceni stavby nebyla nijak specifikovdna a stale se o ni vedou
spory. Nejcastéjsi odhady se pohybovaly kolem prelomu 13. a 14. stoleti nebo az
kolem sedmdesatych let 14. stoleti.'”> Po husitskych valkach a dobé nabozenské
lhostejnosti se vratila nova doba ,rozkvétu” pro dominikansky klaster, ktera
trvala dvé sté let. Pii pétistém vyroc¢i posvéceni roku 1774 byl kostel opraven

a prestavén do podoby, jakou zname dnes.!’®

Ackoliv dominikani neschvalovali dogma Neposkvrnéného poceti Panny
Marie, presto se od za¢atku 13. stoleti za zpévu maridnskych pisni ubirali k jejimu
obrazu.'”” Od roku 1375 se ,zavazali denné slouzit m$i k pocté Matky Bozi".!’8
Dominikani, jejichz fad byl zaloZen sv. Dominikem roku 1215, byli pivodné znami
jako rad kazatelt, ktery se vyhranoval velikou tctou k Panné Marii, coZ je vidét i
zvyzdoby vyse zminovaného dominikanského kostela, kde najdeme spoustu

namétu s vyobrazenim Panny Marie.!”®

Diky ¢eskobudéjovickému biskupstvi, Ministerstvu kultury CR a méstu

Ceské Budé&jovice probihalo postupné rekonstruovani kostela a klastera. Tyto

173[Srov.] ZIKA, Jan. Panna Maria Budéjovickd: ndstin déjin a popis starobylého chrdmu a milostného
obrazu. Ceské Budé&jovice: Vlastnim nakladem, 1932. s. 12-13.

174[Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kldster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
Budgjovice: Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2017.
Miscellanea. s. 17.; [Srov.] ZIKA, Jan. Panna Maria Budéjovickd: ndstin déjin a popis starobylého
chrdmu a milostného obrazu. Ceské Budé&jovice: Vlastnim nakladem, 1932. s. 13-14.; [Srov.]
Encyklopedie Ceskych Budéjovic. 1. vyd. Ceské Budé&jovice: Mésto Ceské Budé&jovice, 1998. s. 95.

175 [Srov.] KUCA, Karel. Mésta a méstecka v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. 1. vyd. Praha: Libri, 1996.
s. 539.

176 [Srov.] ZIKA, Jan. Panna Maria Budéjovickd: ndstin déjin a popis starobylého chramu a milostného
obrazu. Ceské Budé&jovice: Vlastnim nakladem, 1932. s. 20-35.

177 [Srov.] ROYT, Jan. Zahrada maridnskd: maridnska tcta ve vytvarném umeéni od stfedovéku do
20. stoleti. Susice: Muzeum Sumavy, 2000. s. 16.

178 [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kidster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy Gstav, Gzemni odborné pracovisté v Ceskych Budé&jovicich, 2017.
Miscellanea. s. 76.

179 [Srov.] BUBEN, Milan. Encyklopedie radd, kongregaci a feholnich spolec¢nosti katolické cirkve

v eskych zemich. Ill. dil/l. svazek, Zebravé ¥ady. Praha: Libri, 2006. s. 11,13,18,19,101-104.
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rekonstrukce prisp€ly k odhaleni necekanych momentt, které byly velkym
zdrojem k doplnéni historie nejen klaSterniho kostela Obétovani Panny Marie, ale
i mésta Ceské Budé&jovice. V obdobi mezi lety 1993 a 1997 byl interiér klasterniho
kostela Obétovani Panny Marie kompletné rekonstruovan, aZ na kiiZovou

chodbu, ktera se do¢kala rekonstrukce a restauratorskych praci roku 2005.18°

Y%

2.1 Nasténna malba Panny Marie v kfizové chodbé

Realizace vyzdoby v kiiZové chodbé klasterniho kostela Obétovani Panny
Marie spadala do posledni tretiny 14. stoleti, tak jako dokonceni kruzeb oken
uzavirajicich kfiZovou chodbu a umoznujicich vyhled do rajského dvora. Jednalo
se o konec obdobi vlady cisafe Karla IV., jehoZ jméno neslo v odkryté nasténné

malbé velky vyznam.!8!

Zhotoveni ndsténné malby Panny Marie predchazel fakt, Ze pred polovinou
14. stoleti, kdy byla dokonc¢ovana i samotna stavba krizové chodby, byl zazdén
puvodni vchod z kostela do klastera a jeho umisténi bylo posunuto jen o padr metrt
do dalsiho pole kiizové chodby. Pti pohledu zevniti kostela byla po zazdéni vchodu
vybudovana oltarni nika (zfejmé pouzivana k ,individudlni devoci®), na které byla
zhotovena nasténnd malba s motivem Svaté konverzace (Madona s JeziSkem
a sv. Dominikem) a dvéma svéticemi na bo¢nich stranach, vytvorena kolem roku
1360. Motiv Svaté konverzace byl v pozdéjsich letech kolem roku 1400 prekryt
motivem Piety. Pres zazdény vstupni portdl jednoduchého osténi, ktery byl
zakonceny Stihlym lomenym obloukem v krizové chodbé, bylo umisténo
vyobrazeni s ndméty Panny Marie (viz Priloha I., obr. 1), které se sklada ze tii

vyjevll zobrazenych ve dvou pasech nad sebou. NejstéZejnéjSim ndmétem byla

180 [Srov.] PAVELEC, Petr. Nové objevy v kFizové chodbé dominikanského klastera v Ceskych
Budéjovicich, aneb cisar Karel IV. po 630 letech znovu ve svém mésté. Ndrodni pamdtkovy ustav
[online]. Ceské Budé&jovice, 2008 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://old.npu.cz/pp/dokum/ppclanky/ppcl08/ppcl080529pavelecbudejovice/; [Srov.] PAVELEC, Petr.
Cisaf Karel IV. v kfizové chodbé dominikdnského kidstera v Ceskych Budéjovicich. - Zpravy pamatkové
péce, Roc. 69, ¢. 3, 2009. s. 219.

181 [Srov.] PAVELEC, Petr. Nové objevy v kfizové chodbé& dominikanského klastera v Ceskych
Budéjovicich, aneb cisar Karel IV. po 630 letech znovu ve svém mésté. Ndrodni pamdtkovy ustav
[online]. Ceské Budé&jovice, 2008 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://old.npu.cz/pp/dokum/ppclanky/ppcl08/ppcl080529pavelecbudejovice/
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Panna Marie Ochranitelka. V dalSich vyjevech bylo zobrazeno Zvéstovani

a Navstiveni Panny Marie (setkani téhotné Panny Marie se sv. Annou v krajiné).!8?

Po sonddznim prizkumu a zjiSténi zazdéného stfedovékého portalu byla
v severnim kiidle kfizové chodby na pravé strané od vchodu (pole D1'8%) odkryta
nasténna malba s maridnskou tematikou. Celé toto pole (pred rekonstrukci
a odstranénim nékolika vrstev natéra) bylo natfeno bilou omitkou, na nizZ visel
pozdné goticky kiiz s Kristovym télem pochazejici z obdobi kolem roku 1520.18
Tato informace byla vyvracena restauratorem Jifim Cechem, ktery uvedl, Ze by

plastika méla pochazet az z 18. nebo 19. stoleti.!8®

Odkryty motiv Panny Marie Ochranitelky doklada obchodni cestu
a navstévu Karla IV. a Vaclava IV. v Ceskych Budéjovicich. Diky vyobrazeni téchto
postav mizeme urcit i dataci zhotoveni nasténné malby, kterd se pohybuje mezi
lety 1376 a 1378. Do daného ¢asového obdobi bylo mozné zaradit zminénou malbu
z divodu vyobrazeni dominantnich korun rimskych krald. Znamenalo to, ze
v dobé vytvoreni nasténné malby uz musel byt Vaclav IV. korunovan fimskym
kralem a Karel IV. musel byt jesSté na Zivu. Proto bylo moZzné vytvoreni tohoto

fragnemtu dle predloZené literatury specifikovat na vySe zminéné obdobi.

Podle tvrzeni historika Petra Pavelce bylo mozné tento okamzik blize
specifikovat na zacatek kvétna roku 1378. Tehdy Karel IV. vyfizoval riSské
a domaci zalezitosti v Ceskych Budé&jovicich. DoloZena byla i pfitomnost nékolika
riSskych knizat, Slechtict a prelatd (moravsky markrabé Jost, opavsti vévodové
Jan a Mikulds, Jan Zhorelecky, arcibiskup Jan Oc¢ko z VlaSimi, biskup Jan
z Jenstejna a dalsi).'®° ,Pri této piilezitosti pravdépodobné vznikl obraz panovnikt
pod ochranou Panny Marie“.'’®” Ztoho vyplyva, Ze ve vyjevu Panny Marie
Ochranitelky byly, mimo Karla IV. a Vaclava IV., zobrazené praveé i vySe zminované

historicky vyznamné postavy.

182 [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kidster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
Budegjovice: Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2017.
Miscellanea. s. 59.; [Srov.] PAVELEC, Petr. Cisar Karel IV. v kiizové chodbé dominikdnského kldstera

v Ceskych Budéjovicich. - Zpravy pamatkové péce, Roc. 69, ¢. 3, 2009. s. 219.

183 Oznaceni umisténi popisovaného vyjevu v restauratorskych zpravach.

184 [Srov.] WEIS, Martin. Jihoceské Ave: duchovni priivodce po putovnich mistech Ceskobudéjovického
biskupstvi. Praha: Arista, 2001. s. 77.; [Srov.] PAVELEC, Petr. Cisar Karel IV. v kfiZové chodbé
dominikdnského kidstera v Ceskych Budéjovicich. - Zpravy pamatkové péce, Ro¢. 69, €. 3, 2009. s. 219.
185[Srov.] CECH, Jiti (Osobni jméno). Restaurovdni severniho ramene kf¥izové chodby, 2006-07. s. 1.
186 [Srov.] [Srov.] PAVELEC, Petr. Nové objevy v kiizové chodbé dominikanského klastera v Ceskych
Budéjovicich, aneb cisar Karel IV. po 630 letech znovu ve svém mésté. Ndrodni pamdtkovy ustav
[online]. Ceské Budé&jovice, 2008 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://old.npu.cz/pp/dokum/ppclanky/ppcl08/ppcl080529pavelecbudejovice/

187 [Srov.] Tamtéz.
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2.1.1 Motiv Panny Marie Ochranitelky

Motiv Panny Marie Ochranitelky vychazel nejspiSe z mysSlenky Panny

Marie Pomocné.188

.Matka bere ty, ktefi hledaji pomoc, pod sviij ochranny
plast.”18 Symbol plasté jako ochrany byl pouzivan uz od starovéku jako ochrana
proti Sipim a dal$im nebezpecim. Ve stfedovéku byl dale pouzivan jako ochrana
proti moru, nemocem, valkam a hlavné jako ukryt pred ,boZim hnévem"”. Mohlo
se jednat o nejranéjsi pouzivani motivu Panny Marie bez ditéte. Dominikani
a cisterciaci dospéli ke schvalovani tohoto motivu od 13. stoleti.'®® Z toho vyplyva,
Ze pravé diky tomu mohly pozdéji vzniknout v severni ¢asti kfizové chodby motivy
ze zivota Panny Marie s ustfednim motivem Panny Marie Ochranitelky, ktery se

nachdzi pod zakon¢enim namalovaného gotického lomeného oblouku.

Motiv Panny Marie Ochranitelky v byvalém dominikanském klastere byl
velice vyjimecny v oblasti krdlovského meésta. Jednda se ,0 zcela jedinecnou

uméleckou a zejména kulturné historickou pamatku”.!!

Panna Marie pod svym plastém ukryvala osoby cirkevné dulezité, ale
i prosté obcany. Uschovanim pod svij Siroky plast, jim davala pocit bezpeci
a ochrany. Po restaurovani byla malba sice porusSena a Spatné citelnda, ale i tak
bylo moZné rozpoznat historické postavy Karla IV. a Vaclava IV., které byly
schovany pod levou stranou Mariina plasté.'®2 Podobné zpracovani Karla IV.
a Vaclava IV. bylo mozné najit jen zfidka. DalS$im podobnym zobrazenim byla
malba na Karl$tejné nebo v katedrale sv. Vita.'®® Pro kapli v Roudnici byl vytvoien
votivni obraz Jana Oc¢ka z Vlasimi, kde byl zobrazen Karel IV. se svym ndstupcem
a synem Vaclavem IV. a Janem Oc¢kem. VSechny tyto postavy byly doporuc¢ovany

tranici madoné, kdy za nimi a v jejich okoli staly postavy svatych.!®*

188 [Srov.] BEINERT, Wolfgang, Heinrich PETRI a Michal ALTRICHTER. Uceni o Marii: pracovni vyddni.
Prelozil Leo HIPSCH. Olomouc: Matice cyrilometodé&jska, 1996. s. 44; [Srov.] HALL, James. Slovnik
ndmétd a symbolii ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha: Mlada fronta, 1991. s. 322-323.
189 HALL, James. Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném umeéni. Pielozil Allan PLZAK. Praha: Mlad4
fronta, 1991.s. 322

190 [Srov.] Tamtéz. s. 322-323.

197 [Srov.] PAVELEC, Petr. Nové objevy v kfizové chodbé& dominikanského klastera v Ceskych
Budéjovicich, aneb cisar Karel IV. po 630 letech znovu ve svém mésté. Ndrodni pamdtkovy ustav
[online]. Ceské Budé&jovice, 2008 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://old.npu.cz/pp/dokum/ppclanky/ppcl08/ppcl080529pavelecbudejovice/;

192 [Srov.] Tamtéz

193 [Srov.] PAVELEC, Petr. Cisar Karel IV. v kfiZové chodbé dominikdnského kidstera v Ceskych
Budeéjovicich. - Zpravy pamatkové péce, Ro¢. 69, ¢. 3, 2009. s. 219.

194 [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny ceského vytvarného umeéni: Od pocdtki do konce stredovéku.
Praha: Academia, 1984. s. 375.
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Ve vySe zminéném rozdeéleni devocionalnich motiva Panny se lze dodist, ze
postavy pod Mariinym plastém byly rozdélovany na duchovenstvo a laickou
vefejnost, kdy duchovenstvo byvalo umistovano po pravici Panny Marie.!® Toto
tvrzeni se shoduje i s motivem Panny Marie Ochranitelky v Ceskych Budéjovicich.
Ve vyobrazeni byly rozeznatelné jednotlivé postavy, kde ,postavy prelatd jsou
obvyklym zptisobem hierarchicky rozliSeny pokryvkami hlav - mnisskou kapi,
mitrou, kardinalskym kloboukem nebo tidrou — a obdobné u svétskych postav lze

rozlisit kniZeci ¢apku a dvé panovnické koruny”.%

Motiv postav v pozici orant znaci prosebné gesto pro vyslySeni proseb nebo
odpusténi viny. Od prvnich stoleti teSili vérici zptisob modleni. Tamni cirkevni
ucitelé a teologové vzyvali mysSlenku, Ze ,neni nutné uzivat mnoho slov. Sta¢i mit
zdvizené ruce.” Podle feckého cirkevniho ucitele a teologa Origenese bylo
nejvhodnéjsi pozvednout ruce i o¢i k modlitebni ikoné, ,protoze télo tak
v modlitbé symbolizuje hodnoty, které vyhovuji dusi”. VS8ak i samotné sepjaté
ruce byly od poc¢atku povazovany za zdkladni symbol kiestanské modlitby.!*’
Pravé timto zptisobem byly zobrazeny i postavy na vySe zminéném motivu Panny
Marie Ochranitelky. Nejen Karel IV. a Vaclav IV., ale i ostatni cirkevni hodnostari

byli vyobrazeni se sepjatyma rukama a tvari zvednutou kPanné Marii.

[ u ostatnich postav byl znatelné vyobrazen sklon hlavy smérem k Panné Marii.

V dobé stredovéku se za bézny modlitebni zptsob povazovalo modleni
vstoje. Od vrcholného stfedovéku se za modlitebni normu zacind povaZovat
poloha vkle¢e. Modlitba byla vice individualni a vétSinou probihala pred
predmétem nabozenské tcty a v pritomnosti Boha.'”® Na proporcich postav Karla

IV. a Vaclava IV. je patrné, ze $lo o klecici figury.'®®

Pti restauratorskych pracich byly, pti postupném odkryvani bilé omitky,
vapennych natért a Stukové vrstvy, odkryty ,tfi vrstvy historickych vyzdob”. Diky
sondaznimu prizkumu doslo k odkryti az na nejstarsi gotickou omitkovou vrstvu,
u které je vidét ,hranice osténi zazdéného gotického portalu”. Ve druhé vrstvé se

vyskytoval vyjev nasténné malby s maridnskou tematikou a treti vrstva

195 [Srov.] HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha:
Mlada fronta, 1991. s. 325.

196 [Srov.] PAVELEC, Petr. Cisar Karel IV. v kfiZové chodbé dominikdnského kidstera v Ceskych
Budejovicich. - Zpravy pamatkové péce, Ro¢. 69, ¢. 3, 2009. s. 219.

197 [Srov.] SCHMITT, Jean-Claude, Lada BOSAKOVA, Veronika SYSALOVA a Pavla DOLEZALOVA. Svét
stfedovékych gest. Praha: Vysehrad, 2004. Kulturni historie [VySehrad, edice]. s. 219-224.

198 [Srov.] Tamtéz. s. 226.

199 [Srov.] PAVELEC, Petr. Cisar Karel IV. v kfiZové chodbé dominikdnského kidstera v Ceskych
Budejovicich. - Zpravy pamatkové péce, Ro¢. 69, ¢. 3, 2009. s. 219.
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nachazejici se v misté motivu Zvéstovani a ve spodni ¢asti motivu Panny Marie
Ochranitelky byla ,barokni omitkova vrstva nesouci jednoduchou dekorativni
vyzdobu”. Malba v restauratorském prostoru kiiZové chodby pole D1 byla, co se
tykd nalezt, ,nejzajimavéjsi’, ale i v dalSich poli kfizové chodby byly pri
restaurdtorském zasahu odkryty a nalezeny dobové artefakty, jako napriklad
Ukrizovani, Sv. Augustyn, Posledni soud, Sv. Anna samotfeti. VSechny odkryté

malby byly nasledné zpevnény fixazi. 2°°

V klasternim prostredi se motiv Panny Marie Ochranitelky vyskytuje od
13. stoleti. Od zacatku 14. stoleti bylo mozné dohledat podobna vyobrazeni tohoto
motivu i na ¢eském tzemi. Nékdy je vSak Panna Marie nazyvana jako Matka
Milosrdenstvi. Stejné tematické malby se vyskytovaly napftiklad ve strakonické
komandé johanitd uz po roce 1320 (viz Piiloha I., obr. 2), v kostele sv. Jilji
v Kobeficich z konce prvni poloviny 14. stoleti (viz Pfilohy I., obr. 3) nebo na
Svatém Hostyné az z roku kolem 1620 (viz Piiloha I., obr. 4). Castym predmétem
marianské ucty s timto motivem byly i sosky se stejnym motivem, jako napriklad
soska Panny Marie Matky Milosrdenstvi v KaSperskych Horach z roku kolem 1500
(viz Prilohy I., obr. 5) nebo v Kostelci u Budyné nad Ohii z prvni poloviny
15. stoleti (viz Piloha I., obr. 6).2%!

200 [Srov.] CECH, Jifi (Osobni jméno). Restaurovdni severniho ramene kfiZzové chodby, 2006-07. s. 1-4.
201 [Srov.] STAJNOCHR, Vitézslav. Panna Maria divotvirkyné: nauka o Panné Marii, maridnskad
ikonografie, maridnskd poutni mista. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum, 2000. s. 156,254-255;
[Srov.] PESINA, Jaroslav a Antonin BARTUSEK. Gotickd ndsténnd malba v Zemich &eskych. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1958. s. 313, 405.; [Srov.] CHADRABA, Rudolf, ed. Déjiny
ceského vytvarného umeéni: Od pocdtki do konce stredovéku. Praha: Academia, 1984. s. 298.
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3 Vnimani osob se zrakovym postizenim

Prvni skupinou osob se zrakovym postizenim, které se v historii vénovala
specialni péce, byly osoby nevidomé. Z doby kolem roku 206 pf. n. 1. se dochovaly
prvni pisemné zminky o organizaci nevidomych hudebnikt z Pekingu. Postupem
¢asu a let vznikaly rizné organizace na podporu a usnadnéni Zivota zrakové
postizenych osob. Velikou pomoci pro tuto skupinu osob bylo vytvoreni
zvlastniho plastického pisma z roku 1560, na kterém prvni zasluhy nesl Francesco
Lucas. Vytvoreni specialni abecedy (Braillova pisma) tak, jak ji zndme dnes,
predchazely prvotni navrhy od Francesca Lana Terzi, od kterého tuto myslenku
rozsirili a dopracovali Charles Barbier a Louis Braill. Prvni vzdélavaci ustav pro
osoby se zrakovym postiZzenim vznikl tajné roku 1784 a az po diikazu funk¢nosti
se roku 1791 stal oficidlnim. Postupné se péce o osoby se zrakovym postiZenim
zdokonalovala a rozsifovaly se i moznosti pro jejich zaclenovani do intaktni
spole¢nosti. Obory zabyvajici se touto specifickou skupinou osob byly obsazeny

jak v mediciné, tak v pedagogice a psychologii.?®?

Z pohledu vzdélavaciho se touto tematikou zabyvaji obory specidlni
pedagogiky, jimiz jsou tyflopedie a oftalmopedie. Tyto obory se zabyvaji
vychovou, vzdélavanim a dalSim rozvojem zrakové znevyhodnénych osob, ale

i fyziologii a patologii zrakového tstroji a jeho vad. 2%3

Osoby se zrakovym postizenim byly podle hlavni klasifikace’** rozdéleny
do péti skupin na osoby nevidomé, slabozrakeé, se zbytky zraku, s poruchami

binokularniho vidéni a s kombinovanym postiZzenim.?% Dalsi rozdéleni vychazi ze

z

ztraty zrakové ostrosti, postizeni Sife zorného pole, okulomotorickych problémfi,

obtiZi se zpracovanim zrakovych informaci a poruch barvocitu.?%

202 [Srov.] FINKOVA, Dita, Libuse LUDIKOVA a Veronika STOKLASOVA. Specidini pedagogika osob
se zrakovym postiZzenim. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007.s. 9, 15-20.

203 [Srov.] FINKOVA, Dita. Rozvoj hapticko-taktilniho vnimdni osob se zrakovym postiZzenim. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011.s. 17.

[Srov.] FINKOVA, Dita, Libuée LUDIKOVA a Veronika STOKLASOVA. Specidini pedagogika osob se
zrakovym postiZzenim. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007. s.11.

204 BJiz$i rozdéleni a podrobné&jéi popsani tematiky osob se zrakovym postiZzenim viz BOUSKOVA, V.
Zpracovdni architektonického prvku jako haptické pomiicky pro zrakové postizené. Ceské Budéjovice,
2016. Bakalarska prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra
vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Josef Lorenc.

205 [Srov.] HAMADOVA, Petra, Lea KVETONOVA-SVECOVA a Zita NOVAKOVA. Oftalmopedie: texty

k distan¢nimu vzdéldvani. 2. vyd. Brno: Paido, 2007. s. 44.

206 [Srov.] FINKOVA, Dita. Rozvoj hapticko-taktilniho vnimdni osob se zrakovym postizenim. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011. s. 15.
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Podle 1ékarskych ¢lenéni se vychazi ze stavu zrakové ostrosti a omezeni
zorného pole. S prihlédnutim k témto stanovisktim se specifikuje pripadnd 1é¢ba,
volba kompenzac¢nich pomucek, doporucend intenzita osvétleni a dalsi souvislosti

tykajici se zrakové hygieny.?’

Pro volny pohyb a rozvoj prostorové orientace u osob se zrakovym
postiZenim je dulezité mimo jiné vyuzivat niz8i kompenzacni Cinitele, kterymi
jsou smysly.??® Jednim z nejdutlezitéj$ich smysla pro orientaci v prostoru je hmat,
jenZz tvori nezbytnou sloZzku lidského vnimdani a nahrazuje poznavaci a kontrolni
funkce osob se zrakovym postizenim. 2*° Diky jeho roz$ifené funkci mohou
piedevsim nevidomy lépe vnimat reliéfy, struktury predmét a riznych materiala
a ziskavat tak predstavu o celku v haptickém prostoru. Tento prostor dokaze
nevidoma osoba pojmout obéma dlanémi nebo na vzdalenost roztazenych rukou.
210 Na rozvoj haptického vnimani a prostorové orientace je dulezité se zaméfit co
nejdiive a snazit se ho pojmout vysoce motiva¢né s dirazem na pravidelnost
a kazdodenni procvicovani. V procesu edukace Zaku se zrakovym postiZenim je
pro déti od Sesti do jedendcti let diileZité upevnéni prostorové orientace a nauceni
se jednoduchych tras. AZ od druhého stupné (u déti od jedendcti do patnicti let)
sejednd o vyuku samostatné orientace ve slozitéjSich trasdch a praci
s tyflografickymi zndzornénimi prostoru (planky, mapy, modely). Od patnacti let

a vyse déti predevsim procvicuji a upeviuji ziskané dovednosti.?!!

Osobam se zrakovym postiZzenim pomdhaji v edukaci a pti bézném zivoté
specialné prizptisobené kompenzacni pomicky, zalozené na sluchovych nebo
hmatovych vjemech (tyflopomucky).?'? Vramci praktické ¢asti byla vytvoiena
haptickd pomducka, jejimz uclelem je zpristupnit uméni osobam se zrakovym

postiZzenim.

207 [Srov.] FINKOVA, Dita. Rozvoj hapticko-taktilniho vnimdni osob se zrakovym postiZzenim. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011.s. 17.

208 [Srov.] FINKOVA, Dita, Libuse LUDIKOVA a Veronika STOKLASOVA. Specidini pedagogika osob se
zrakovym postiZzenim. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007. s. 116.

209 [Srov.] FINKOVA, Dita. Rozvoj hapticko-taktilniho vnimdni osob se zrakovym postiZenim. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011. s. 25-28.

210 [Srov.] KEBLOVA, Alena. Hmat u zrakové postiZenych. 1. vyd. Praha: Septima, 1999. s. 5.

211 [Srov.] FINKOVA, Dita, Libuse LUDIKOVA a Veronika STOKLASOVA. Specidini pedagogika osob se
zrakovym postizenim. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007. s. 116-126.; [Srov.] KEBLOVA,

Alena. Hmat u zrakové postizenych. 1. vyd. Praha: Septima, 1999. s. 9-15.

212 [Srov.] FINKOVA, Dita, Libuse LUDIKOVA a Veronika STOKLASOVA. Specidini pedagogika osob se
zrakovym postiZzenim. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007. s. 131.
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II.

Prakticka cast
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4 Pocatky tvirciho procesu

Napln praktické casti, kterd se vztahuje ke klasternimu kostelu Obétovani
Panny Marie, vychdzi a uzce koresponduje s usekem teoretického bloku.
Zadmérem bylo transformovat taméj$i nasténnou malbu zdruhé ctvrtiny
14. stoleti do jasné C(citelné podoby tak, aby byla zpfistupnéna osobam
nevidomym, se zbytky zraku, s lehkym i vaznéjSim zrakovym postiZzenim nebo pro
osoby intaktni. Vystup prace byl tedy zhotoven jako hapticka pomticka pro osoby
zrakové postiZzené, ale i jako rekonstrukce nasténné gotické malby pro Sirokou
vefejnost. Projekt by mél slouzit i détem, star$im lidem a vSem navstévnikim,
kteri si budou moci vyzkousSet jak hapticko-taktilni vnimdani, tak i zhlédnout
detaily a barevné reSeni, které ve vysokém umisténi a Seru kostela nejsou dobre
patrné. Pravé proto by vysledek prace mél byt umistén v takové vysce, aby dané

podminky splioval.

Prakticka ¢ast byla vénovana blizSimu zkoumani nasténné malby Panny
Marie ze severni ¢asti kiizové chodby klasterniho kostela Obétovani Panny Marie,
jejiz historie vzniku byla bliZze popsana v teoretickeé casti. Tato ndsténna malba
doklada historicky fakt. Celkem piesné dosvédcila obchodni navstévu Karla IV.
a Vaclava 1IV. v Ceskych Budé&jovicich. Pravé proto byl pro realizaci haptického
modelu zvolen pouze ustifedni motiv Panny Marie Ochranitelky (viz Priloha II.,
obr. 7), ve kterém se zminéné postavy objevily, pfed nadméty Zvéstovani
a Navstiveni Panny Marie, jez jsou také soucasti maridnské nasténné malby.
Vramci odevzdani diplomové prace autorka odevzdala dva reliéfy s motivem
Panny Marie Ochranitelky a vyfezem pravého spodniho rohu s modelaci postav
¢eskych kralt (viz Piiloha II., obr. 8).

Motiv Panny Marie Ochranitelky byl umistén v horni ¢asti prvniho pole
kiizové chodby po pravé strané od vchodu. Sitka celé nasténné malby se pohybuje
kolem tfi metra, kdy samotny vyjev Panny Marie Ochranitelky je vyobrazen v Sifce
160-170 cm. Ndasténnd malba byla znazornéna ve vySce 290 cm. Malba byla
objevena nejspiSe kolem roku 2005 diky sonddZznimu prizkumu pfi rekonstrukci
kiizové chodby. Restauratorské prace na ni byly provedeny mezi lety 2006-2007,

kdy ziskala podobu, jakou zname dnes. ?!3

213 [Srov.] PAVELEC, Petr. Nové objevy v kFizové chodbé dominikanského klastera v Ceskych
Budéjovicich, aneb cisar Karel IV. po 630 letech znovu ve svém mésté. Ndrodni pamdtkovy ustav
[online]. Ceské Budé&jovice, 2008 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
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Pfi tomto zasahu byl odkryt jasné viditelny motiv Panny Marie
s roztazenyma rukama a kralovskou korunou, drzici Siroky plast, pod kterym byly
celkem jasné patrné postavy cirkevnich hodnostait, kralt a ostatnich profannich
postav. Nékteré obrysové linie byly jasné viditelné, ale pfesnd modelace Satt
avesSkeré drapérie byly uz méné citelné. Stejné tak tomu bylo i u barevného
provedeni. Vyraznd goticka barevnost se témér nedochovala. Patrné jsou ptivodné
vyrazné barvy na plastich monarchti a duchovenstva v popredi, které i tak ztratily
svou puvodni sytost. Nejvétsi problém u zjiSténi barevnosti nastal pfi snaze
rozpoznat barvy Mariina Satu. Zkoumdani pouzitych barev ztéZzovaly i zbytky
barokni omitky, jez byla na vyjevu ponechana z ddvodu dokumentace mladsich

vrstev.

Pro vytvoreni trojrozmérného haptického modelu zdvourozmérné
nasténné malby byla jako vhodna varianta zvolena technika vysokého reliéfu
z keramické hliny (viz Priloha II., obr. 9). Tento typ uméleckého provedeni byl
vybran s ndhledem na cilenou skupinu osob se zrakovym postizenim. Pro
vymodelovani vhodné vysky a detaild reliéfu byla na pomoc pfizvana zastupkyné
cilové skupiny osob doktorka Radka Prazdna, s niz byl konzultovan i vybér

materialu

Keramicka hlina je pro osoby vyuZzivajici haptické smysly pro vnimani
prostorovych objektd vhodnym materidlem diky své poréznosti a povrchové
textute. Na rozdil od saddry nevysusuje brisSka prstd, a tudiZ dovoluje osobam se
zrakovym postizenim delSi zkoumdani objektl. Z toho vychazi i volba materialu
pro polychromovanou reprodukci. Akrylové barvy byly pouzity diky svym
vlastnostem. Stalost barvy, barevné odstiny a hustota dovolily zanechat

nepatrnou vrstvu, kterd nijak zvlasté nezmeénila povrch keramické hliny.

Velikost ptivodniho vyobrazeni byla priblizné pétkrat zmensena. Findalni
prace maji kazda zhruba 30 cm na Sifku a 40 cm na vysku. Tyto rozméry byly pro
hapticky model zvoleny z divodu pojeti celistvosti motivu a nésledné jeho lepsi
Citelnosti. Velkou roli hralo hapticko-taktilni vnimani prostoru u osob se
zrakovym postizenim, které, jak bylo zminéno v teoretické ¢asti, tvofi rozmezi

roztazenych dlani nebo rozpéti celych pazi. Tim vznikad vizualizace velikosti

http://old.npu.cz/pp/dokum/ppclanky/ppcl08/ppcl080529pavelecbudejovice/; [Srov.] PAVELEC, Petr.
Cisaf Karel IV. v kfizové chodbé dominikdnského kidstera v Ceskych Budéjovicich. - Zpravy paméatkové
péce, Ro¢. 69, & 3, 2009. s. 219. [Srov.] CECH, Jiti (Osobni jméno). Restaurovdni severniho ramene
krizové chodby, 2006-07. s. 1-4.

52


http://old.npu.cz/pp/dokum/ppclanky/ppcl08/ppcl080529pavelecbudejovice/

pfedmétu, na kterém za pomoci detailniho popisu c¢tou jednotlivé reliéfni

modelace.

Z diivodu zachyceni vétsiny velmi Spatné viditelnych nebo nedochovanych
detaild, a tedy nejvérnéjsiho prevedeni obrazu nasténné malby do reliéfu, byla
snaha o vytvoreni co moznd nejpiesnéjsich detailt postav a drapérie. Diky tomuto
rozhodnuti doslo ke zhorseni ¢itelnosti v oblasti pod Mariinym plastém. Nejen
pro osoby nevidomé byla vytvorena dal$i deska reliéfu s vyifezem pravé dolni ¢asti
namétu, kde byly mimo jiné zobrazeny klecici postavy ¢eskych krala (viz Priloha
II., obr. 10). Reliéf s timto zvétSenym detailem byl uz vice plasticky stylizovan
a upraven pro cilenou skupinu osob. Na reliéfu byl kladen dtraz na zachyceni
postav Karla IV. a jeho syna Vaclava IV., kteri byli jasné rozpoznatelni velkymi
panovnickymi korunami. Vy¢nivajici hlavy dalSich postav, které se vreliéfu
kaskadovité snizuji, byly abstrahovany do ovalného tvaru, aby nijak vice nerusily
Citelnost postav v popredi. Vytvorené reliéfy byly znovu konzultované

s nevidomou osobou (viz Piiloha II., obr. 11).

4.1 Samotna realizace prevodu nasténné malby Panny Marie

Ochranitelky do reliéfu

Tvorbé reliéfi nejprve predchazela priprava pro vytvoieni skicového
materidlu, na kterém se autorka snazila zachytit hlavni obrysy Mariiny postavy
a jednotlivych figur schovavajicich se pod jejim plastém (viz Priloha II., obr. 12).
Vlastni tvorba reliéfa vychdzela z navrzenych skic a vytvorené fotodokumentace.
Diky detailné pripravené fotodokumentaci si autorka postupné vsimala drobnych
detailti zahybli drapérie a jednotlivych podrobnosti v malbé&, které na prvni pohled
nejsou patrné a jez se snazila zachytit v modelaci reliéfu celého vyjevu. Toto
zkoumani a nasledna modelace byly povazovany za jeden z nejstéZejnéjsSich tusekt

praktické ¢asti prace.

Pro modelaci reliéfti byla zvolena svétla to¢irenskd a modelovaci keramicka
hmota mirné Samotovand, ze které byly vytvofeny dva stejnomérné bloky hliny,
na néz byla vrstvena a modelovana hlina do optimalni vysky a tvaru. Po modelaci
a castecném proschnuti horni vrstvy byly reliéfy ze zadni ¢asti vydlabany.

Ponechdno bylo nékolik svislych vzpér s pri¢nym narusenim jako podpory proti
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deformaci pri schnuti (viz Ptiloha II., obr. 13). Toto bylo navic zajiSténo fizenym
prosychdnim a zakrytim subtilnéjSich ploch v prabéhu schnuti. Pred vypalem
musely objekty dobife proschnout, aby nepopraskaly v peci. Béhem schnuti
dochdzelo, kvili nestejnomérné tloustce stiepu, k prasklindm, které byly pomoci
okolni hliny aoctové vody postupné retuSovany. V pribéhu schnuti doslo
k odlomeni drobné ¢asti vymodelovaného plasté. Tento deficit byl napraven diky

vlastnostem octa, pomoci néhoz se podatilo pripojit ji zpét k pivodnimu mistu.

Pti vypalu se teplota postupné navysovala po padesati stupnich za hodinu
na teplotu 500 °C a poté se béhem ¢tyt hodin dostala na 1000 °C. Po vypaleni
a zchladnuti se pftistoupilo k polychromovani studenou cestou akrylovymi
barvami. Klasicka keramicka glazura by se v tomto pfipadé€ nedala pouzit pro jeji
hladky, leskly povrch, ktery by mohl nevidomé pii ¢teni reliéfu zmast, a tudiz by
nedokdzali zachytit jednotlivé detaily.

v v v

Dal$im stéZejnim bodem byla volba spravné barevnosti. Nejtézsi bylo urdcit
presnou barevnost Mariina Satu, kterd se v pribéhu staleti ménila a objevovala se
v nejraznéjsSich kombinacich. Za ustalenou marianskou barevnost lze povazovat
v kombinaci se zlacenim.?* O pouzité barevnosti ve vyjevu Panny Marie
Ochranitelky vypovidaji pouze urcité fragmenty, kde jsou lehce patrné ptvodni
barvy. Vzniklé skici s barevnymi variantami (viz Priloha II., obr. 14) byly
podlozeny informacemi o maridnské barevnosti z teoretické ¢asti a z dalSich
inspira¢nich zdroji maridnskych malirskych a socharskych dél stredovéku.
Priklady dél stejného motivu, na kterych byla pouZita podoba barevnost
nalezneme napriklad v Ravensburgu, v Krakové nebo u slovinského pohoiti Haloze
(viz Priloha II., obr. 15).

Pro findalni zpracovani byl zvolen zlatookrovy Sat Panny Marie prehozeny
modrym plastém se zelenou barvou na vnitini strané a zlatym lemovanim. Pres
boky méla uvazanou latku bledémodré barvy stejné jako pelerinu, ¢aste¢né ji
prekryvajici horni polovinu téla. Volba zlatookrového Satu vychazela i z faktu
zobrazeni Panny Marie s korunou na hlavé, povySujici ji na Kralovnu nebe.
V takovémto pripadé byla ¢asto zobrazovana i ve zlatém Satu, coz podtrhovalo
danou myslenku. Barevné zpracovani ostatnich postav bylo v ptivodnim nadmétu

1épe citelné a vychazelo z klasického rozdéleni barev urc¢itych mocenskych funkci.

214 [Srov.] Maly slovnik pojma sakrdini architektury. Ceské Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych
Budéjovicich, 1999. s. 36.
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V kone¢ném vybéru barev bylo nahliZzeno i na duilezitost barevného kontrastu,
jenZ by mohl pomoci pfi rozpoznani jednotlivych ¢asti reliéfu osobam se zbytky
zraku, kteti vedle sebe dokazi rozeznat rozdéleni ploch diky vyraznému kontrastu

barev.

Ve fazi pred barevnym zpracovanim byla z prvni desky, na které byl
vymodelovan cely motiv Panny Marie Ochranitelky, vytvorena lukoprenova forma
se sadrovou skotepinou (viz Ptiloha II., obr. 16). Proto tuto ¢ast prace se autorka
rozhodla kviili moZnosti nasledné vytvotit dalsi kopie reliéfu. Vytvorené sadrové
kopie by se mohly pouzit pro nasledné rekonstrukce barevnych feSeni. Mohly by

slouziti pro moznost zaptjceni k eduka¢nim ¢i vystavnim uceliim.
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Cilem této diplomové prace bylo zhotoveni haptické pomticky pro osoby
zrakové postizené a pfibliZzeni tématu Panny Marie ve vytvarném uméni.
V teoretické casti bylo poukazano na vyznam Panny Marie a jeji vyobrazeni
z hlediska historického kontextu. Pojedndvano bylo o otdzkach mariologie
a ikonografii Panny Marie v déjindch uméni. Zminéna byla vyznamnd dila
stfedovéku v ¢eskych zemich i ve svétové tvorbé. Podrobné bylo popsano

rozdéleni zobrazeni Panny Marie podle devocionalnich naméta.

Velikym prinosem pro mne bylo zpracovani prakticke ¢asti. Tato ¢ast uizce
souvisela s teoretickym textem, v némz byly popsany mimo maridnskou tematiku
poc¢atky stavby klasterniho kostela v Ceskych Budé&jovicich a restauratorské
zpravy o ném. Pii prvnim sezndmeni s nasténnou malbou Panny Marie
Ochranitelky jsem byla v rozpacich, zda bude moZzné uchopit tak naro¢ny vyjev
a prevést ho do reliéfu coby hapticky model pro osoby se zrakovym postiZenim. Po
peclivém nastudovani marianské tematiky, moznosti vyobrazeni Panny Marie
v pribéhu krestanskych déjin a déjin uméni a restaurdtorskych zprav bylo
jednodussi pristupovat kzadané praci. Vyjev Panny Marie Ochranitelky
v obecném hledisku je sdm o sobé velice sloZity kvili mnoZstvi postav, jez jsou
vyobrazeny pod plastém Panny Marie. Proto bylo nelehkym ukolem prepracovat
dvourozmérné reSeni nadsténné malby s timto motivem do prostorového objektu.

Hlavnim kritériem bylo vytvofit reliéf pro osoby se zrakovym postiZzenim.

Nasténnd malba, kterd prosla restauratorskymi pracemi v roce 2006-2007,
je na prvni pohled vdobrém stavu. Bohuzel pii blizZ8im zkoumani a snaze
zmapovat kazdou postavu a ¢ast drapérie pozorovatel zjisti, Ze tyto informace
nejsou uplné. Proto jsem se snazila najit vyvaZzené reSeni, kde by vymodelovany
reliéf zachytil co nejvérnéjsi podobu obrazu Panny Marie Ochranitelky a zaroven
byl dostate¢né citelny pro hapticko-taktilni vnimdani. StéZejnim tukolem bylo
zachovat podobu panovnika vyobrazenych pod Mariinym plastém. Pro splnéni
tohoto cile byl vytvoren druhy reliéf svyrezem levé casti plasté, kde byly

zobrazeny postavy Karla IV. a jeho syna Vaclava IV.

Prvni reliéf byl bran spise jako rekonstrukce celého vyjevu ndsténné malby
bez vyrazného zjednoduseni tvara. Toto feSeni je vhodné i pro osoby se zrakovym

postiZenim, pro které bude dostatec¢né citelnad celd kompozice postaveni Panny
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Marie s roztazenyma rukama a plastém schovavajicim postavy pod nim. Problémy
jim vSak muZe cinit ¢itelnost drobnych postav, které si s detailnim popisem, jenz
je nedilnou soucdasti hapticko-taktilniho vnimani, mohou osahat na druhém
reliéfu, u kterého je kladen diraz predevsim na kralovské postavy. Dalsi postavy
v pozadi byly zjednoduSeny a detaily tvari byly dotvoreny kone¢nou polychromii.

Po vlastnim vyzkouSeni hapticko-taktilniho vnimani a prabéznych
konzultacich soudim, zZe s pfilozenym popisem reliéfu, ktery je nezbytny pro

pochopeni plastického reSeni, byl stanoveny cil splnén.

Objekty by mély byt dale umistény v klaSternim kostele Obétovani Panny
Marie v Ceskych Budé&jovicich a uc¢elné vyuzivany osobami se zrakovym

postiZzenim tak, jako jiz pfedchozi umisténé prace tohoto projektu.
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Piilohy

I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1: Nasténna malba s motivy: Panny Marie Ochranitelka, Zvéstovani
a Navstiveni Panny Marie; klasterni kostel Obétovani Panny Marie, Ceské

Budéjovice

Obr. 2: Nasténna malba Panny Marie Ochranitelky, komenda johanit,

Strakonice
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Obr. 3: Nasténna malba Panny Marie Ochranitelky, kostel sv. Jilji,

Koberice

Obr. 4: Devo¢ni obraz Panny Marie Ochranitelky, Svaty Hostyn
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Obr. 5: Devo¢ni socha Panny Marie Milosrdenstvi, Kasperské Hory

Obr. 6: Devo¢ni socha Panny Marie Milosrdenstvi, Kostelec nad Ohi1
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II. Fotodokumentace praktické casti

Obr. 7: Nasténna malba Panny Marie Ochranitelky z klaSterniho kostela

Obétovani Panny Marie v Ceskych Budéjovicich

Obr. 8: Finalni zpracovani reliéfti a namétem Panny Marie Ochranitelky
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Obr. 11: Hapticko-taktilni vhimani prostoru v praxi (Mgr. Radka
Prazdna, Ph.D.)
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Obr. 14: Skicovny materidl, barevné varianty
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Obr. 15: Priklady polychromovaného gotické ztvarnéni Panny Marie

Ochranitelky

Obr. 16: Lukoprenova forma se sadrovou skorepinou
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