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Zlaty fez v zahradni architekture

Souhrn

Bakalatska prace ,,Zlaty fez v zahradni architektuie® je urCena vSem zajemcim z fad
Siroké verejnosti. Prace nejprve pojednava o estetice, estetickych pojmech a filozofii. Popisuje
a vysvétluje kompozi¢ni principy a zékonitosti v souvislosti zahradni architektury. Protoze je
kompozice dulezitou Casti této prace, jsou zde popsany dilezité terminy s ni spojené, jako
napiiklad proporcionalita, kontrast, métitko apod. Vysvétluje zakladni definice zlatého fezu a
definuje jej vramci algebry a geometrie. Ukazuje souvislost zlatého fezu s Fibonacciho
posloupnosti. Seznamuje s historii zlatého fezu od nejstarsich studii po soucasnost. Pojednava
o vyskytu zlatého fezu v pfirod¢, jak u zivych organismu, tak i v ramci lidského téla.
Vysvétluje pouziti zlatého fezu vumeéni a to pfi kompozici malifského dila (umisténi
dilezitych prvkl v obraze). Dale prace pojednava o zptisobu méfeni zlaté¢ho fezu, kde jeji
soucasti je vyroba pomtcky pro toto méteni, coz je jednim z hlavnich cild této bakalarské
prace. Podrobné popisuje historicky vyvoj renesancni zahrady, jakoZto obdobi nejvétSiho
uplatnéni zlatého fezu a nasledné popisuje jeji charakteristické znaky. ProtoZe jsou pro tuto
praci dulezité Versailleské zahrady, kde jsem zlaty ez hledala, obsahuje popis renesance ve
Francii a poté konkrétné Versailleskych zahrad. Posledni kapitola pojednava o dil¢im cilu této
bakalaiské prace, tedy o sérii doporuceni kuziti zlatého ftezu v souvislosti zahradni
architektury.

Text je doplnén nazornymi obrazky a fotografiemi.

Klicova slova:

zlaty fez, zahrada, historie, sadovnick4 kompozice, proporce



The Golden Section in Landscape Gardening

Summary

The bachelor thesis “The Golden Section in Landscape Gardening” is intended for all
those from the general public who are interested in the topic. First, the thesis deals with
aesthetics, aesthetic concepts and philosophy. It describes and explains the principles and
patterns of composition in relation to landscape gardening. As the composition is a significant
part of the thesis, it describes important terms related to the topic, such as proportionality,
contrast, scale, etc. It explains the fundamental definitions of the golden section and defines it
within algebra and geometry. It shows the relationship of the golden section to Fibonacci
sequence. It introduces the history of the golden section from the oldest studies up to present.
It deals with the occurrence of the golden section in nature, both in living organisms, and
within the human body. It explains the use of the golden section in art, more specifically in
the composition of the work of art (the location of important elements in the painting).
Furthermore, the thesis deals with the golden section measurement method and includes a
measurement tool together with instructions for making it. It describes in detail the historical
development of the Renaissance garden, as the period of the greatest use of the golden section
and subsequently describes its characteristic features. As Versailles gardens, which | was
examining for the presence of the golden section, are important for the thesis, it includes an
introduction to Renaissance in France, in particular the Versailles gardens. The last chapter
deals with one of the aims of the thesis, which is a series of recommendations for the use of
the golden section in the context of landscape gardening.

The text is supplemented with illustrative images and photographs.

Keywords:

golden section, garden, history, orchard’s layout, proportion
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1 Uvod

Estetické hodnoceni je pfirozeny proces, ktery probihd pii vzdjemném pusobeni
lidského védomi s uméleckym dilem. City, které v pozorovateli vzbudil umélecky objekt, jsou
podminény jak okolnostmi objektu, tak i subjektu a dale pak jejich vztahy a prostredim.
Vznikaji estetické zazitky a to vSe je dulezité pfi chapani kompozice.

Kompozice je v zahradni architektuie velice dulezity pojem, kdy po uspotradani
urc¢itého souhrnu prvkd, jako napiiklad linie, barvy, proporce atd., vznikne novy celek a ten
by mél ve vysledku esteticky uspokojovat. Univerzalni pravidlo o idealnich proporcich, tedy
zlaty fez, je tématem této bakalarské prace.

Tento tajemny koéd fascinuje lidstvo jiz po staleti. Byvd nazyvén univerzdlnim
zakonem, zlatou proporci, principem vesmiru, kliCem k fyzice kosmu nebo dokonce
archand€lem zivota. Tento pomér se vyskytuje v mnoha podobach ve vesmiru, ptirod¢, dale
pak v proporcich ¢lovéka, v architektufe a v uméni, zkratka vSude, kde je symetrie, rovnovaha
a harmonie. Zlaty fez fascinuje lidstvo dodnes, stale se hledaji diikazy o jeho existenci a
dodnes ma také zlaty fez své uplatnéni.

Tato bakalafskd prace pojednava o uplatnéni zlatého ftezu praveé v zahradni
architektute, kde nejvétsiho uplatnéni bylo za doby renesance. Dlivod, pro¢ byl za renesance
zlaty fez popularni, tkvi pfedevSim v tom, ze se obecné uplatiiovaly védecké discipliny jako
optika, matematika, geometrie apod. Velkym pfinosem bylo mimo jiné uplatnéni rytmu, kde
k jeho vytvoteni bylo vyuzito napt. zahradnich cest, geometrické ¢lenitosti ploch, zahradnich
teras a schodiSt, sochatské vyzdoby, vodnich nadrzi, zpisobu vysadby rostlin. Dale byly
renesancni zahrady charakteristické pravidelnym geometrickym architektonickym ¢lenénim,
sestavou Ctvercii a obdélnikil a ty byly vyplihovany zahony, travniky, ornamenty tvoifenymi
kamennou drti, tvarovanym labyrintem nebo stithanymi plitky.

Dukazem, ze se zlaty fez vyskytuje v zahradni architektufe, budou v této bakalarské
praci Versailleské zahrady, kde na plidorysu téchto zahrad bude zlaty fez vyznacen. O tom, Ze
se zlaty fez vyskytuje v mnoha podobach na rGznych mistech, dokonce 1 nékolikrat, bude

pojednévat zavérecna kapitola, kde bude popsan navrh zahrady dle zlatého fezu.



2 Cil prace

Hlavnim cilem této bakalarské prace je ukazat, zda je pouziti zlatého fezu aktudlni i ve 21.
stoleti. Mezi dalsi dil¢i cile patfi zhotovit pomiicku k méfeni zlatého fezu, ktera by ulehcila
slozité matematické pocitani, které bychom museli provést, pokud bychom chtéli prave zlaty
bod nalézt. Pomicka by byla vyuzita k hledani zlatého fezu v pidorysu zahrad a k dolozeni
tak jeho vyskytu v zahradni architektufe.

Kromé zhotoveni této pomiicky je dalS§im dil¢im cilem této bakalaiské prace také série

doporuceni, jak v souc¢asné dob¢ aplikovat zlaty fez v zahradni architektuie.



3 Literarni reSerse

3.1 Estetika

Citaty z Xenofana a Hérakleita, jez patii k nejranéj$im zminkam o uméni ve filozofii
zapadniho svéta, ndm naznacuji, Ze se estetika nezrodila z ¢istého aktu porozuméni, ale spise
ze sporu. Jsou to nejen pocatky estetiky, ale jsou povazovany zaroven i jako prvni predzvést
antagonismu.

Pokud si pozorné vS§imneme celkového filozofického mysleni t¢ doby, az poté se nam
zaCind rysovat vlastni estetika. Souhrn Staroveké filozofie urcil umisténi a hlavni rysy prvnich
uvah o povaze uméni a krasy. Budeme-li vychazet z tohoto hlediska, pozname, Ze byla
estetika soucasti tfi hlavnich filozofickych oblasti raného feckého mysleni: kosmologie (teorie
o struktufe vesmiru), psychologie a teorie o ucelné lidské ¢innosti. Tyto Sirsi oblasti pfispely k
rozvoji uzsich soucasti estetiky, a to: metafyzika krasy, uceni o reakci duSe na krasné jevy a
teorie o procesu, jimz se krasné véci tvofti.

Antropomorficky vesmir se zvlast' dobfe hodil jako metafyzicka zdkladna pro estetiku,
nebot’ obecna teorie svéta, kterd stavi ¢lov€ka a pfirodu do t€sného vzdjemného vztahu a
posuzuje svét z hlediska lidskych ¢inti a hodnot, je ptfiznivym zékladem pro zvlastni védu o
krase a uméni. Dlivodem je to, Ze v teorii krasy a umeéni se jevi rovnéz vnitini tendence
k témuz antropomorfismu (Gilbertova; Kuhn, 1965).

Antropomorfismus je jev, ktery je stavény na ptrenasSeni lidskych vlastnosti, charakteristik
a podob na pfedméty nezivé ptirody, mytologické bytosti, pfirodni sily, pfedstavy bohli apod.
(Petrackova; Kraus, 1995).

Piikladem, kdy byly vhodné kosmologické pojmy piendSeny do estetiky nebo do tivah,
které se estetice blizily, byla Pythagorova myslenka, Ze koule neni jen tvarem vesmiru, ale
také — podle jeho vyroku — nejkrasnéjsim ze vSech pevnych téles tak, jako byl kruh ze vSech

ploch nejlibivéjsi (Gilbertova; Kuhn, 1965).

3.1.1 Terminologie

Hodnoceni v estetice je proces, ve kterém hodnotici subjekt porovnava estetické
normy s estetickymi funkcemi sledovaného objektu. Je to forma estetického vnimani, kdy

nasledn¢ vznikaji estetické zazitky. Hodnoceni v estetice mize mit tfi pribchy: nevédomé,
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uvédomélé ¢i velice cilevédomé. Problém ale je, ze toto hodnoceni miva casto silny
emocionalni naboj, ovliviujici jeho prubéh a také vznika komplikace ve vysledném
hodnoceni. Estetické hodnoceni je podstatny prvek uplatnény pii pochopeni kompozice a dale
je dulezity pro vyznam objektu, ktery subjekt hodnotil. Do tohoto procesu vstupuje kulturni

pozadi piijemce a jeho vstupni porozuméni sledovanému objektu (Mistrik, 2007).

Libost ¢i nelibost je vyvolavana estetickou hodnotou pfedmétu, nikoliv predmétem
samotnym (Wagner, 1979). Estetickou hodnotou rozumime vztah pfedmétu, ktery ma
estetickou funkci, a to k ¢lovéku, ktery ma z piijimani predmétu esteticky zazitek. Jestlize je
pfedmét vytvofen na zakladé estetickych norem a je existujicim piedmétem s estetickou
funkei v urcité kulture, pak ma tento predmét potencidlni estetickou hodnotu. Jisté stoji za
zminku, Ze s ménici se kulturou, se téz méni estetickd hodnota (Mistrik, 2007).

Wilhelm von Humboldt (1767 — 1835) zalozil svou estetickou metafyziku na popisu
tvarciho aktu a estetického hodnoceni. V pocatecnim stadiu tvorby piichazi umélec do styku
s n¢jakym krasnym predmétem. Tento pfedmét upoutd a pak ¢im dal tim silnéji uchvacuje
umélcovu pozornost, aZz v ném konecné vzbudi horouci touhu stvofit néco podobného.
Umélec si pieje stvofit obraz, ktery by byl nadan stejnou magickou silou, jako je ta, jeZ ho
okouzlila. Jeho jedinym cilem tedy bude reprodukovat vérné to, co ho tak hluboce zaujalo, a

dat svému obrazu co nejvyssi stupen podobnosti s origindlem (Gilbertova; Kuhn, 1965).

DalSim pojmem, ktery je nyni vhodny vysvétlit, je estetickd norma. Aby bylo mozné
povazovat predmét za esteticky hodnotny, musi vzniknout pfedstava o tom, jaké kvality by
dany predmét mél mit. Estetickd norma je jakési pravidlo, které stimuluje a reguluje
estetickou aktivitu, estetické vztahy a uméleckou tvorbu (Mistrik, 2007).

Proporce je dal§$im pojmem, ktery mlZeme definovat jako pomér, ktery vznikd pfi
srovnavani velikosti. MiZeme jej pouzit v n€kolika vyznamech:

1. Empiricka estetika proporci — zde dochazi ke srovnavani rozméria objekti a k pozorovani
estetického dojmu - ten pravé tyto vztahy vyvolava. Ziskané zavéry byvaji faktem
estetikli a umélct, ktefi jej pouziji ve svych dilech. Tyto zavéry pak mohou stanovit
zadané proporce v n€kolika oblastech, a to:

a) diegetické proporce — v dile zobrazené rozméry bytosti naseho svéta, poté vznikaji

kanony;
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b) proporce materialu zobrazeného v dile ve vztahu k diegézi, vznika méfitko,
tykajici se ¢asu a plochy;

C) vztah mezi proporci dila a celkového rozméru dila — tyto proporce dil¢ich prvku
vychazeji z celkové kompozice dila. Podstatnym ucinkem je, zdali takovy prvek
zachycuje velké nebo omezené misto, nebo ma-li umisténi rozdélujici celek dle
takového poméru;

d) proporce realného a nerealného svéta, ve kterém se nachazi

2. Proporce v symbolické estetice — zde maji velky prostor prvky, jakozto nositelé poselstvi.
Spociva ale také na mystice ¢isel, ze které tivahy vychézeji.

3. Prvotni estetika v matematice — byvala Casto spojovana se symbolikou proporci a byla
velice formovana ve stfedovéku a za renesance. Stanovuje proporce, které by mély byt
pouzity v dilech. Povazuje je za vzory krasy, které odpovidaji matematickym vztahtm.
Postupuje se smérem ke konkrétnim aplikacim a vychozim bodem je duchovni krasa
Vv abstraktnim pojeti. Zminéné uvahy jsou postaveny na pythagorovském a platonském
zaklads. Byvaji odvozovany ze tii Platonovych textt — z Ustavy (harmonie kosmickych
sfér), z dila Timaios (text, tykajici se matematické skladby svétového ducha) a tfetim
textem byla bozska matematicka konstrukce, ztvariujici figury ¢ty prvki a svéta. Nékteré
proporce se staly vysoce dulezitymi, a tak se zaaly nazyvat racionalnimi. Naopak
iracionalni poméry Cisel jsou nesoumétitelné velikosti sestav a nejdilezitési je prave zlaty
rez.

4. Komparativni estetika proporci — spolecnym zakladem jsou pfedchozi teorie a platonské
mysSleni. Jde o sestaveni nebo odhaleni abstraktnich pomért, které Ize pouZit v riznych
umeénich a prenaSet jej z jednoho uméni na druhé.

5. Proporce v experimentalni estetice — vénuje se studiu estetiky proporci, kvili védeckému
ovéteni hodnot empirickych a apriornich tvrzeni. Fechnerova studie, kde si osoba vybere
Z tvarové riznych obdélnikt ten, ktery ma dle jeho ndzoru esteticky nejlib&j$i pomér stran,
byla zpocatku kritizovana, poté napodobovana a nakonec se Siroce rozsitila. Velkou roli
zde hraji tradi¢n¢€ vyznamné poméry (jedenaptilnasobny pomér nebo zlaty fez), ale i1 fakt,
ze zalezi také na pouzivani predmétu, pro ktery jsou dané pomeéry urCeny, a tim je
hodnoceni mnohem komplexnéjsi. Muzeme tedy fici, ze existuje esteticka hodnota
prostych matematickych spojitosti, kterd v sobé zahrnuje mnozstvi znak ve stejné

proporci (Souriau, 1994).
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3.1.2 Estetika v matematice

Estetika s matematikou maji spole¢n¢ silny vzajemny vztah. Je to zajimavé proto, Ze
esteticka zkuSenost je naprosto, 1 kdyz mnohdy nepiimo, spjata s matematikou a jeji estetikou,
zatimco matematika usiluje o teoretizaci estetické zkuSenosti a praxe. Estetiku matematiky
(ptedevsim jejich logickych struktur, objektti apod.) miizeme povazovat za zékladni esteticky
model v uméni, filozofii a ve védé. Estetické koncepce byly mnohdy stylizovany

matematickymi modely. Matematika a estetika se vzajemné¢ silné€ ovliviiuji (Kelly, 1998).

3.1.3 Filozofie jako spole¢ny zaklad

Stabilni podklad, na kterém mohly byt dale budovany dalsi teorie, poskytli anticti

filozofové budoucim generacim matematiki a estetikd.

Pythagorejci

Pythagorejci patii mezi prvni a zarovenl nejvyznamnéjsi filozofy, ktefi povazovali
Cislo, proporci a miru za velmi dulezity motiv a v podstaté esenci jejich pohledu na svét.
PtivrZenci Pythagora ze Samu rozvijeli myslenky, které nabyvaly dvojaké povahy — védecké a
nabozenské.

Hlavni mySlenka na zéklad€ filozofického systému byla, Ze svét, vybudovany
z matematiky, lze také matematicky popsat. Pivod této myslenky ziejmé vznikl pfi zkoumani
akustick¢é harmonie; a harmonie poté byla chépana jako matematickd veli¢ina — (islo,
proporce a mira. Déale o ni bylo uvazovano, ze oznacuje jednotu rozliSnych véci a shodu a
byla povazovana za vlastnost celého kosmu. O harmonii se domnivali, Ze je vécnou vlastnosti
veéci, a proto ji povazovali za vlastnost krasnou, cennou a uzite¢nou. Teorie ¢isel, miry a
proporci presla z kosmologie postupné do estetiky a obracené¢ — esteticky aspekt byl vnesen
do kosmologie. Za krasné a dobré povazovali pravidelnost a uspofadanost a naopak to, co
bylo chaotické, nepravidelné a neohrani¢ené bylo povaZzovano za nerozumné a
nepostihnutelné — to bylo obecné pravidlo pro feckou spolecnost tehdejsi doby, tedy v 6.
stoleti p. n. 1. (Tatarkiewicz; Marusiak, 1985).

Pythagorejci uvazovali, ze harmonicky zvuk vydava kazdy pravidelny pohyb. Z této
uvahy dale vyvodili, Ze vesmir, jenz je neustale v pohybu, vydava zvuk, a ten pojmenovali

Lhudbou sfér. Ztéto jejich teorie dale usoudili, Ze také svét by se mél vyznacovat
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pravidelnosti a harmonii a tento postoj aplikovali také do psychologie — duse, které maji
stejné poméry dil¢ich ¢asti a jsou vytvarené harmonicky, jsou duSe dokonalé.

»Rozladéné* duse, 1ze opet uvést do stavu harmonie a to za pomoci hudby, protoze ta
je nositelem a napodobitelem bozské melodie a mize tak dusi naladit na hudbu sfér — vénou
harmonii (Gilbertova; Kuhn, 1965).

Jak bylo vySe zminéno, kosmologické i estetické nazory pythagorejci spolu tzce
souvisely. Clovéku a pfirodé piisuzovali tésny vzajemny vztah — to jim bylo zakladnou pro
jejich teorii uméni a krasy. A tak dochazelo k prolinani kosmologickych a estetickych zavéra,
coz objasnuje analogie plynouci ze samotného Pythagorova vyroku - Pythagoras nepovaZzoval
kouli jen za tvar vesmiru, ale i za nejkrasnéj$i z pevnych téles, podobné jako kruh je
nejkrasnéjsi ze vSech ploch (Gilbertova; Kuhn, 1965).

Pythagorovské zaujeti ¢islem se projevovalo nasledovné - pythagorejci rozliSovali
vlastnosti lichych a sudych ¢isel. Svétlo, dobrotu a muzské znaky spojovali s lichymi Eisly;
temnotu, zlo a zenské atributy s ¢isly sudymi. Za puvodce vSech ostatnich Cisel a pocatku
vSeho, povazovali ¢islo 1. S ¢islem 2 spojovali ¢islo svaru, dvojakosti a prvniho rozporu. Na
rozdil od ptedchozich ¢isel, ma tfi rozméry — pocatek, stied a konec, ¢islo 3 a jeho vyjadienim
je trojuhelnik. Spravedlnost, fad a vyjadfeni prostoru a hmoty piedstavovalo ¢islo Ctyfi.
Cislem lasky a manzelstvi bylo ¢&islo 5, protoZe vyjadiovalo soudet Zenského ¢&isla 2 a
muzského €isla 3. Symbol bratrstva pythagorejct pry byl pentagram, se kterym vSe souviselo.
OvSem cislo 6 bylo prvnim ,,dokonalym* ¢islem, protoze je rovno souctu jeho déliteld (1 + 2
+3=6).

Pomoci Pythagorovy véty spolu se souvisejicim zkoumanim ¢tverce a jeho thlopticky
je Pythagorovi a jeho bratrstvu pfipisovan objev iracionalnich ¢isel a nesouméfitelnosti a
nasledné také prvni rozezndni zlatého tfezu. Pythagorejci tedy ponechali vskutku vyznamny

odkaz pro rtizné obory filozofie, pro matematiku a také pro rizné mystické nauky (Livio,
2006).

Platon

Pravidelnost a soumeérnost jakozto kategorie krasnd, se objevily az v pozdéjsich
dialozich, kterym se vénoval Platon (427 — 347 pt. n. 1.). Pythagorovské uceni je
pravdépodobné to, co Platona ovlivnilo. Uméni, snaZici se o dosaZeni pravé miry, kona podle
n¢j dobro a krdsno, naopak osklivost je druhem bezmérnosti. Tyto tvahy jsou zminéné

v dialozich Sofista, Statnik a Filébos. Ty predméty a tvary, které¢ byly cisté, jednoduché,
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pravdivé, usporfddané a soumérné, povazoval Platon za krasné. Krasa matematicka byla
idealem (Svoboda, 1926).

Platon vysvétluje, ze prvky, které dodavaji krasné véci jednotu, jsou mira a proporce.
Zdiraziiuje pét téles a ty oznadil jako dokonalé. Ctyti zékladni latky spojil pravé s témito
télesy, z kterych je podle né&j vybudovany cely svét a proto je doporudil i do uméni (predevsim
pythagorovsky a rovnostranny trojuhelnik). Pro Platona byly dokonalymi télesy — Ctyfstén,
ktery zastupuje ohen; krychle, ktera ztélesniuje Zemi; osmistén, ktery je paralelou vzduchu;
dvanactistén, pfipisovany vesmiru a dvacetistén, ktery symbolizuje vodu (Livio, 2006). Dalsi
Platonovou myslenkou bylo, Ze nejhlubSim poutem, drzici vesmir pohromadé, je spojitd
geometricka umeéra (Olsen, 2009).

Spravna mira vSech lidskych ¢innosti by méla byt hlavni cestou ke spravné aplikaci
matematickych metod. Lze tedy pfedpokladat, Ze Platon byl velice naklonén metafyzice
(Gilbertova; Kuhn, 1965).

Platona ovSem za formalistu povazovat nelze, protoze pfisuzovani krasy nebylo
zalozené podle ného na vzhledu véci, ale na uspotradanosti formy. Jako velice dulezité

povazoval propojeni vnitini a vnéj$i krdsy, na korespondenci mezi obsahem a formou

(Tatarkiewicz, 1985).

3.2 Sadovnicka kompozice

Pod terminem kompozice neboli skladba (lat. compositio) si mizeme piedstavit
souhrn prvkl (objem, plocha, linie, barva), kdy po jejich upotfaddani vznika novy, individualni
celek, ktery by mél ve vysledku esteticky uspokojovat.

Ackoliv miize byt sadovnickd uprava bez kompozice zajimava, tak bez jednotné
pusobiciho celku podminéného vybérem prvkil a jejich uspofadanim, nebude uspokojovat
jako umélecké dilo. Rozmanitost principu ucelenosti je tedy hlavnim cilem.

Velky pocet a rozmanitost rostlin svadi k pfepliiovani prostoru, je tedy velice dilezita
spravna volba prostiedkii a metod, dale vynechat vSe zbytecné a témito jednoduchymi
prostiedky 1ze dosdhnout nejvyssiho ucinku.

Projektant rozviji dil¢i motivy jednotlivych ¢asti a detailti v zékladni motiv, ktery urci

charakter dila. Takto je v kompozici obsazen motiv, tedy myslenka projektanta.
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Jednotlivé ¢asti sadovnické kompozice rozlozené na velké plose a v prostoru na sebe
vzajemné navazuji a pfechazi tak jedna v druhou. Stfidani obrazli a vhodny vybér motivl
muze intenzivné pusobit na psychiku ¢loveka.

Upravou (napf. klidna nebo dynamickd, monumentalni nebo prostd, chladna nebo
tepla, stroha nebo malebna) Ize intenzivné pusobit na ¢loveéka. Stiidani obrazli a vhodny vybér

motivi povazujeme tedy za velice dulezité (Hurych, 2011).

3.2.1 Kompozi¢ni zakonitosti a principy

Kompozi¢ni zakonitosti slouzi ke kontrole zamérti a mohou zabranit hrubym chybam,
nelze je ovSem brat jako zavazna pravidla pfi tvorbé, nybrz jako voditko. Nejdilezitéjsi je
spravné pochopeni a respektovani ,,ducha mista‘‘ (lat. genia loci) (Hurych, 2011).

Rimsky pojem genius loci vznikl na zékladé piesvédéeni starych Riman, ktefi prohlasili,
ze kazda nezavisla bytost ma svého ochranného ducha, tedy genia. Tvrdili, Ze tento duch dava
mistim 1 lidem zivot, stanovuje jejich povahu ¢i charakter a doprovazi je od narozeni az do
smrti (Norberg-Schulz, 2010).

1)) Logi¢nost (pravdivost) — vhodny vybér odpovidajicich prostiedkd pro dany zamér,

které se dle jejich pfirozené povahy zpracuji.

Kazda ¢ast ma mluvit vlastni feci, tzn., ze 1 v pfirodnim prostiedi je hodnocena
ucelnost a technika, napf. vys§i hodnoceni bude mit tvrdd krytina pfistfeSku nez
krytina rdkosova apod.

OvSem Upravy materialu, vychazejici z jeho technologické podstaty a které
rozsifuji mozné pouziti, nelze pokladat za nevhodné ba naopak.

Dnesni doba umoziiuje projektantovi uziti neskuteCnych ptedstav (stylizace,
abstrakce, iluze). Tyto pfedstavy ovSem nesmé¢ji odporovat zdravému rozumu a stupen

pravdivosti musi byt tmérny rozumové tirovni pozorovatele.

2.) Pifimétenost (jednotnost) — forma a vyraz dila maji byt pfiméfené jeho ucelu a
prostiedi. Napiiklad zelenou plochu v oplocené rodinné zahrad¢ je tieba fesit jinym
zpusobem, nez zelen u njemnych bytovych domd.

Dale je dilezitd fddova hodnota — pouzité prvky a materidly by mély mit

vzajemny vztah a m¢ly by byt pfimétené.
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Material, ktery se pouziva k technice a konstrukci (napi. beton) je nevhodny pouzit na
slavnostni pamatniky, dale napt. zuSlechténé kvétiny (letnicky a hrnkové kvétiny) jsou
pfiméiené k nahrobkim z lesténého mramoru a naopak k piskovei a hrubému zdivu
jsou pfimétené jednoduché trvalky.

Kdybychom na prostou venkovskou naves umistili ornamentalni kvétinovy

zdhon, dosahli bychom naprostého opaku, tedy nésilnosti a neimérnosti projevu
(afeket).

3.) Ur¢itost (rozhodnost, jasnost) — dilo by nemélo byt polovicaté, ale mélo by mit urcity a
jasny vyraz. Nékdy je zapotiebi podiidit stavebni objekt vyrazné rostlinné skladbé ¢i
ptirodni scenerii nebo naopak mize stavba ovlivitovat feSeni sadovnické Gpravy.
Princip geometrie nebo volnd linie by méli pfevazovat v pidorysném clenéni
smiSenych Uprav. Mély by se pouzivat jasné tvary (obdélnik, kruh apod.) a linie
S jednozna¢nym tvarem.

Uplatnéni dominanty a kontrastu je u¢innou pomickou, jak se vyvarovat

nerozhodnosti aZ nejistoty koncepce, roztfisténosti a zmatku, tedy opaku rozhodnosti.

4.) Ucel a funkce — G&elnost znamena splnéni pozadovanych praktickych zamért, kde
zakladnim pozadavkem je umoznit plynuly priubéeh lidské ¢innosti a dobrou organizaci.
Zaklad formy tvofi funkce — tzn., Ze Ucelnost, pokud je rozumna, vyusti zpravidla
V esteticky piijatelny tvar a nemusi vzdy byt v rozporu s krasou.

V sadovnické a krajinarské tvorbé musi mit ucelnost pfednost, nebot je
povaZovana za zakladni métitko hodnoty dila.

Na zaklad¢ ucelového poslani ma sadovnické dilo plnit vice funkci, a to nejen
obecnych (hygienickych, bioklimatickych atd.), ale 1 funkce specifickych pozadavkl
(rekreacni, izola¢ni, ochranné, provozni, bezpecnostni, reprezentacni apod.)

Kazda projektova Cinnost by méla mit stanoveny program dila, obsahujici
veSkeré pozadavky na jeho vyuziti.

Ugely se vzajemné mohou dopliiovat nebo naopak si mohou odporovat (napf-.
malé plocha nemiiZe slouzit jako détsky koutek a zaroven slouzit k odpocinku).

Spravné uspotadani funkci je stéZejnim tkolem projektanta (Hurych, 2011).
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Kompozicni principy (usporadani prvki)

Kompozici Ize chapat jako jakysi systém riznych linii. Rozezndvame linie obrysové,

perspektivni a osové, na zakladé jejich uplatnéni v kompozici. Dle kompozi¢nich principt a

meéieni, rozliSujeme linie geometrické a volné.

1)

2)

Geometricka (architektonickd) kompozice

Pfimky a geometrické kiivky (elipsa, kruznice, apod.) jsou jasnym meétickym
zékladem pro geometrickou kompozici. Tato kompozice je vyrazné ovlivnéna
upravou terénu, stavebnimi a sochafskymi dopliky, tedy pfedevsim na vlivu
tviirce. V sadovnické kompozici je tieba dbat kvalitniho vypracovani a udrzovani,
nebot’ rostliny mohou zanedbanou péci preriistat a hrozi také zaplevelovani.
Geometrickou kompozici rozdélujeme na pravidelnou (dle principu symetrie) a

nepravidelnou (asymetricky feSend).

Krajinarska (ptirodni) kompozice

Nepravidelnd, tedy volnd kiivka je zdkladem pro tuto skladbu. Tuto kiivku lze
uplatnit jak v pudorysu (napt. ohrani¢eni skupin rostlin, zahond nebo vedeni cest),
tak 1 vnarysu (reliéf terénu, obrysové linie porosti apod.). Podstatou je, aby
¢innost Clovéka byla co nejmensi a aby kompozice co nejvice napodobovala
volnou piirodu. Jelikoz je postradana jakékoliv pfisna vazanost prvki, kompozice
poskytuje pocit nejvétsiho uvolnéni.

V soucasné dobé¢ je tento princip nejvice uzivan, protoze odpovida pozadavku
ucelnosti a ekonomie a také nejlépe odpovida vztahu lidi k ptirod€. Tento princip
se predevSim pouziva pii Gpravach velkych celkli, ovsem pii vétsi koncentraci
vybranych prvki (napt. dlazba, atraktivni kvétiny, dieviny, kamen, atd.) lze
vytvofit velmi ptisobivou kompozici i na malé ploSe.

Zajimavou kresbu pudorysu zde vytvareji volné kiivky, které mnohdy pronikaji

1 do konstrukci budov.

Soumérnost (symetrie)

RozliSujeme osovou a stfedovou symetrii a jeji podstata spociva v rozmisténi prvka

dle ptesného schématu. Dva zrcadlové shodné obrazce po obou strandch osy soumérnosti

17



(symetraly) vznikaji u symetrie osové, naproti tomu shodné prvky rozlozené ve stejnych
vzdalenostech kolem centralniho bodu jsou u symetrie sttedové. Uginek symetrie zavisi na
urcitosti a klidu koncepce, miize ale snadno vyustit ve strnulost. Rovnovéaha byva naruSena
nebo znicena pii ztraté jednoho ¢lanku (napt. uhynuti rostlin).

Ve vétsiné staroveékych, renesancnich, ale i baroknich a klasicizujicich zahrad byl pro
dokonalost kladen diraz na tento princip symetrie. Symetri¢nost byla poukazovana i na
lidském téle a jinych piirodnich prvki. Zajimavé ov§em je, Ze Se Symetrie v ptirod¢ objevuje
jen na zakladé ucelnosti (napt. statika utvaru), ale chybi tam, kde ji ucelnost nevyzaduje
nebo je dokonce nezddouci, tedy naptiklad v detailu (zilnatina listu, shoda parovych organt,
atd.). Pfi zahradnich Upravach je princip symetrie pouzivan predev$im jako ucelend cast
prirodni kompozice nebo v historickém prostiedi. OvSem v soucasné dobé je pouzivani

symetrie potlaceno, jelikoZ raciondlnimu provozu neodpovidaji schematicky vazané prvky.

Nesoumérnost (asymetrie)

Nesoumérnosti nebo také nepravidelnosti rozumime takové uspotadani prvku, kde
neni potfeba zZadného fadu. Je tedy dynamické a neni potfeba zddné Sablony. Vnasi tak do
skladby uvolnéni, malebnost a vétsi pohyb. Oproti soumérnosti (symetrie) nenastava Zadny
rozvrat, pokud chybi jeden ¢i vice prvkl, vyhovuje tak velmi dobfe pozadavku ucelnosti.
Pocit rovnovahy je ptesto dilezitym ¢lankem pii vnimani nepravidelného obrazu. Lze ji
vnimat jako rozlozeni hmot podle pomysiné svislé osy, kterd prochazi ptiblizné¢ stfedem
obrazu. Dosahnout ji miiZeme pomoci rtiznych prvkd, u kterych se poté vnima tzv. dojmova
tize, tedy thrnna pusobivost (barva, pocet, velikost, struktura, vzdalenost od pozorovatele,
charakter materialu). Tato rovnovaha se oznacuje jako skryta neboli vyvazena.

Asymetricka skladba odpovida soucasné dob¢, kterd je prostoupena duchem
ekonomiky a Ucelnosti a také strnulé vytvarné formule, protoZe je to metoda tvarnéjsi a

V samotném piirodnim uspofadani je princip nesoumérnosti, ale je uplatnén také u
geometrickych objektd, pii jejich prostorovém a ploSném uspotfadani. Jednotlivé prvky nebo
jejich skupiny (soumérné ¢i nesoumérné) maji v kompozici volnou vazbu (zpevnéné plochy,
cesty, zahony, aleje, ploty, schodisté). Velice dilezitd je kresba plidorysu zvyraznéna
kontrastnim materidlem, jako tomu je u zahrad pravidelnych. PIn¢ vyhovuje pozadavku
ucelnosti, jelikoz neni piedem podminéna danym schématem. Cestam je zachovan ptirozeny

smér, Cisté piirodni vzory se objevuji v osdzeni, vyjimecné se tvaruji rostliny, jinak je stale
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v platnosti to, co u geometrickych tprav a u zahrad pravidelnych - dokonala péce, piesnost

provedeni apod. (Hurych, 2011).

3.2.2 Proporcionalita

Proporci nazyvame poméry veli€in a v prostorové kompozici je to velikost prvkl a
jejich rozméry (vyska, Sitka, délka). Proporce v geometrické zahradni kompozici jsou
uplatnény mnohem vice, nez v piirodni kompozici.

Jiz od davné historie se stanovuji pravidla riznych dokonalych proporci. Tim
nejzndméjSim je pomér, kterym se tato bakalarské prace zabyva, tedy pomér zlatého fezu. U
dlazdénych ploch, u Sachovnice geometrickych zahont a jejich osazeni vznikaji pfijemné
vnimané pomery. Jedina proporce na velké plose v jednoduchém opakovani je fadni, mnoho

nejriiznéjsich proporci miize plisobit chaoticky (Hurych, 2011).

3.2.3 Meéritko

V kompozici vystupuji dvé méfitka podle toho, za jaké situace vnimame skutecné
rozméry €i znaky dila.

1.) Skutecné neboli absolutni méfitko mizeme stanovit méfidly. Napiiklad rozméry stupint
schodisté by mély odpovidat délce lidského kroku — tzn., ze métidla ¢lovek udava vlastnimi
rozméry a u hmoty jsou dany jejimi fyzikalnimi vlastnostmi, jako naptiklad kvétinova misa
kovovéa miiZe byt vétsi nez hlinénd apod.

Velikost objektu ma velky vliv i na psychiku ¢lovéka. Clovék se citi v rozlehlém
prostoru pravidelné zahrady osaméle a tomu se tika, Ze dilo postrada lidské méftitko. Dalsi
podminkou pii ur€ovani métitka je pohybova rychlost - velice piijemné na ¢loveka plisobi
stromofadi u pési komunikace (stromy poskytuji stin a rdmuji pohledy do okoli), naopak pfi
rychlé jizd€ automobilem stromy splyvaji, je znemoZznén vyhled do krajiny a rychly rytmus
vrzenych stinli psychicky unavuje. U tohoto pfipadu lze ptiznivého ucinku dosdhnout
velkymi rozestupy skupinovitych vysadeb.

2.) Zdanlivé neboli relativni méfitko je dano vzajemnym porovnavanim soucasti dila a
samotného objektu s okolim. Takto vlastné vznika dojem urcité velikosti. Naptiklad velky
pfedmét se vedle malého zda vétsi, nez ve skutecnosti je. S rostoucim ucinkem kontrastu,
tedy s velikosti vzajemného rozdilu se zvySuje dojem. Cilevédomé iluze jsou v uméni velice

oblibené, a proto se tikazy relativniho méfitka velice vyuZzivaji (Hurych, 2011).
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3.2.4 Dominanta

Dominanta (z lat. dominare = ptevySovat, vynikat, panovat) je dal§i prvek, ktery se
v kompozici vyskytuje a muZzeme si pod tim piedstavit napadny strom, plastiku,
zde se vyskytuji tzv. subdominanty, tedy dominanty rdznych hodnot. Ptfehlednéjsi a
srozumitelngjsi dilo tvoii hierarchie prvki (vzajemna nadfazenost a podiazenost). Spravného
uziti dominant dosdhneme:

Vytvotime-li z pouzitych prvka nejhodnotnéjsi, vyjimeény, sam o sobé pékny a
zajimavy dominujici prvek. Naptiklad mohutnost a kradsny vzrist u rostlin, dale
tvarova ¢i barevna odchylka. U rostlinnych dominant by méla byt celoro¢ni
pusobivost.

Zajistime-li pfimo umérnost dominanty a velikosti kompozice. Naptiklad
pokud méme maly zahradni prostor, pouzijeme zde prvky jako kvétinovou misu,
keramiku, zajimavou rostlinu ¢i zdhon. Ve velkém zahradnim prostoru bude imérna
budova, strom nebo skupina stromd.

Umistime-1li dominantu na spravné misto. Pokud mame pravidelnou kompozici,
méla by byt ve stfedu obrazu a pokud mame dominant vice, méli bychom je rozlozit
dle principu symetrie. Dominanty umistujeme mimo geometricky stfed vzZdy
Vv nepravidelnych tpravach, kde vhodnou polohu posuzujeme z vice stanovist’.

Pokud veskerou pozornost budeme pfivadét k dominanté, nikoliv k ostatnim
pouzitym prvkim.

SdruZime-li do jednoho dominujiciho Gtvaru vSechny zajmové pfitazlivé prvky
(v bodech zvlastniho zajmu je umisténi dominant nejucinngjsi).

Potla¢ime-li neZzaddouci dominanty, jako napiiklad stozary, kominy atd. -

odvedenim pozornosti, zakrytim (Hurych, 2011).

3.2.5 Gradace

Gradaci nebo také stupfiovanim rozumime postupnou zménu, kterd probiha urcitym
smeérem. RozliSujeme gradaci sestupnou a vzestupnou a miize se tykat kterékoliv vlastnosti
prvku ¢i znaku (tvar, velikost, struktura, barva, psychologicky ucinek kompozice). Pribéh

gradace smétuje obvykle k dominanté a mize byt preruSovany ¢i nepreruseny. V sadovnické
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kompozici zprostiedkovavaji postupné stupnovani dojmti a psychologického ucinku cesty.

Dale naptiklad siluety mést a vesnic mivaji velice vyraznou gradaci (Hurych, 2011).

3.2.6 Rytmus

(Z tec. rytmos = tok, plynuti), mizeme jej chapat jako prostiidavani ¢i opakovani
shodnych nebo i rozliénych ¢lankt dle urcitého fadu. Skladbu mizeme sjednotit a vnést do ni
fad, pokud budeme opakovat tfeba i jen pouhé vzdalenosti, Casti skladby, jednotlivé prvky
nebo jejich znaky. OvSem naopak do skladby muzeme vnést jednotvarnost, pokud bude
opakovani prilisné.

Rytmus je vsadovnické kompozici spiSe zastfen a je mnohem vyznamnéjsi

v architektufe stavebni (Hurych, 2011).

3.2.7 Kontrast

Kontrast (z franc. contraste = odlisnost) Ize chapat jako protiklad okolniho uspotadani.
Kontrast miize obsahovat tvar, velikost, barvu, strukturu, linii, svétlo a stin, pohyb, klid,
Clenitost porostll apod. Je to jeden znejmocnéjSich vyrazovych prostiedkl, jelikoz vnasi
zajimavost a nutné oziveni do skladby a poutd tak silné¢ zdjem. OvSem nespradvnym a
nadmérnym uzivanim kontrastu vznikd nepravidelnost, roztfisténost, ky¢ a neklid.

Pti pouZzivani kontrastu bychom méli dbat nékolika zasad:

U pfirodné krajinaiské kompozici by mélo byt uzito méné kontrastl, avsak u
kompozice architektonické je mozné pouzit vice kontrast.
S rostoucim kontrastem klesa ¢etnost jeho opakovani.
Obraz malych rozmért ptipousti velké kontrasty, oproti obrazu velkému, ktery je nepfipousti.
I ve vétSim mnozstvi jsou piijemné kontrasty pfirozené a kratkodobé.
Kontrast se stava pfijemné¢jSim a harmonickym, pokud jsou si znaky podobné nebo jsou
stejné. Naopak nepiijemny dojem vznika, pokud pouzijeme soucasn¢ vice znakll pouzitych
prvkda.
Cim klidn&j3i a jednotnéji je okoli, tim vice kontrast vynikne.
V ptirodni skladbé by se stejny kontrast stejného slozeni a ve stejnych vztazich nemél

opakovat na vice mistech (Hurych, 2011).
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3.2.8 Harmonie

Harmonie nam vklada do skladby tad a je dulezité, aby nic tvarové ani barevné
nerusilo, tedy je zapotiebi spravného uziti principt a prostiedkl tvorby. Je nutné respektovat
uvedené zakonitosti, tykajici se polohovych, vyznamovych a rozmérovych vztahi. Harmonie
nedovoluje, aby byla pfekrocena ur¢ita mez. Klidna plocha travniku a opakujici se zékladni
tvar rostlin je v sadovnické kompozici dilezitym prostiedkem pro vytvoieni harmonie celku.

Pokud chybi riiznorodost, kompozice ptisobi unavn¢, dokonce az depresivné (Hurych, 2011).

Kompozi¢ni prvky zelené

Mezi kompozi¢ni prvky, které plni estetickou (kompozi¢ni), technickou a ucelovou
funkci patii dfeviny a kvétiny, spolu s jejich usporadanim a formami vysadeb. Tyto prvky a
jejich rozmisténi zajistuji uspofadani prostoru zahrady. Organizace prostoru je velice
dilezita, jelikoZ neni mozné obsédhnout celkovou kompozici z jednoho mista. Proto pak pii

organizovaném usporadani prvki Ize celkovou kompozici pozorovat z nékolika pozic.

3.3 Zlaty rez

3.3.1 Zakladni definice zlatého Fezu

Jednou z nejobecngjsich matematickych kategorii je iméra. A pravé zlaty fez je typem
této umeéry. Je ale dilezité, Ze tato iméra je velice specifickd a ma nékolik zajimavych
krasna. ,,Zteteln¢ tak vidim, Ze propojenim symetrie a symetrické iméry zlaté¢ho fezu vznika

esteticka kvalita‘‘ (Olsen, 2009).

Definice z algebry a geometrie

Zlatym fezem se rozumi iraciondlni ¢islo ¢ (o; fi). Iraciondlnim cislem oznacujeme
pomér mezi dvéma rozdilnymi veli¢inami, a to tehdy, pokud jsou ve stejném poméru mensi i
veétsi Casti tak, jako je pomér vétsi casti ku celku. Pokud bychom méli rozd¢lit isecku AB

zlatym fezem, pak by pro bod C, leZici na této uisecce platilo (Souriau, 1994):

AC/CB = AB/AC
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Livio (2002) ziskal vysledky, které udavaji hodnotu cisla ¢ jako 1, 618 033 988 ...,
tedy desetinny vyvoj iracionalniho ¢isla, ktery nikdy nekonci. Tento vyvoj nema pravidelnost
ani opakovani.

Americky matematik Barr oznacil na pocatku 20. stoleti iracionalni ¢islo pismenem ¢
(p; s tim rozdilem, zdali stanovujeme mensi nebo vétsi ¢ast zlatého fezu) na pocest slavného
antického sochate Feidia, ktery zlaty fez ve svych dilech ¢asto pouzival. Ov§em v matematice
iracionalni ¢islo zna¢ime pismenem 7 (tau).

Naopak Vv geometrii mizeme zlaty fez velmi zieteln¢ zobrazit v pravidelném
petitthelniku. Pokud pomoci thlopticek spojime vSech pét vrcholi pétitihelniku, vznikne nam
pentagram. Tyto diagonaly vytvofi uprostied dalsi, mensi pétithelnik a opét thlopticky tohoto
nové vzniklého pétithelniku ndm vytvofi novy pentagram, a takto lze pokracovat do
nekonecna. ,,N4padnou vlastnosti vSech téchto obrazcli je, Ze pii pohledu na usecky o
zmensSujicich se délkach miizeme pomoci elementarni geometrie snadno prokazat, ze kazda je

mensi nez piedesla v poméru, ktery se presné rovna zlatému fezu, tedy ¢ (Livio, 2002).

Obr. 1: Pentagram vepsany v pravidelném pétitthelniku
D

A b B

Dostupné z: < http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/1464-zlaty-rez-a-petiuhelnik>

Hodnotu zlatého fezu lze matematicky vyjadrit takto: pokud délka kratsi strany CB je
jedna jednotka, pak je tisek AC x jednotek délky. Usecka AB je rozdélena v krajnim a
sttednim poméru tehdy, pokud plati, Ze pomér x ku 1 je stejny jako pomér x + 1 (délka usecky
AB) k x. Nyni lze vypocitat hodnotu x, tedy hodnotu zlatého fezu tak, aby platila vySe

zminéna umera:
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x/1=(x+1)/x

Z této rovnice dostaneme jednoduchou kvadratickou rovnici tak, Ze vyndsobime ob¢

strany X a rovnici pievedeme do tvaru

x2-x—-1=0

Dale ztéto rovnice vypocitime dvé hodnoty x, které jsou feSenim rovnice zlatého

pomeéru

X1 =(1+5)/2
Xo=(1-V5)/2

Kladnym feSenim pro x; je hodnota zlatého fezu, tedy ¢ = 1, 618.

Pomoci matematickych tprav vypocitdme z rovnice dvé hodnoty x (x1, X2), které jsou feSenim
zlatého poméru, ovSem kladnym feSenim pro x; je ¢ = 1, 618, tedy hodnota zlatého fezu

(Livio, 2002).

Dalsi znaky zlatého fezu v geometrii, Si mizeme ukazat na déleni zlatého obdélniku.
Zlaty obdélnik ma tu zajimavou vlastnost, Ze ho miZeme délit tzv. harmonickym délenim (tj.
z protilehlého vrcholu je na uhlopficku spusSténa kolmice), které obdélnik rozdé€li na dalsi
mensi obdélnik a na ¢tverec. Pomér délky a Sitky nové vzniklého obdélniku je roven ¢. Timto

postupnym délenim ziskdvame dalSi zmenSujici se obdélniky a toto déleni lze opakovat

2%
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Obr. 2: Opsana logaritmicka spirala ve zlatém obdélniku

"t
/

Dostupné z: < http://www.growjob.com/clanky-corporate/zlaty-rez-a-logodesign-/>

Obrazek nam zobrazuje zlaty obdélnik, ktery ma priseciky dulezité pro logaritmickou
spiralu, ktera jimi prochazi a poukazuje na vlastnosti zlatého fezu. O této spiradle mizeme fici,

Ze je proporéni, protoze pokud by zavity pfibyvaly, neménil by se jejich tvar ani poméry.

Fibonacciho posloupnost

Je dulezit¢ zminit posloupnost Fibonacciho c¢isel, protoZze se zlatym fezem tUzce
souvisi. Tuto posloupnost objevil Leonardo Pisansky, zndmy pod piezdivkou Leonardo
Fibonacci v letech 1170 — 1240. Posloupnost je uvedena v jeho dile Liber abaci a je odvozena
z matematického ptikladu, ktery se tykal mnozeni kralikti. Tato Fibonacciho posloupnost ¢isel

je nasledujici:

1,2,3,5,8, 13,21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987...

Jednou z nejzajimavéjsich vlastnosti Fibonacciho posloupnosti je, ze soucet dvou
predchozich ¢isel, je dal§im ¢islem posloupnosti. OvSem se zlatym fezem souvisi vlastnost,
tykajici se hodnoty poméru dvou cisel, bezprostiedné po sob¢ nasledujici. Se zvétSujici se
vzdalenosti ¢lenti posloupnosti od pocatku, se vyrazngji konverguji k hodnoté zlatého fezu,

tedy 1, 618 033... (Livio, 2002).
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3.3.2 Historie zlatého fezu

Ptesné vyrozuméni, odpovédi a dikladné studie zlatého fezu byvaji pfisuzovany
Eukleidovi z Alexandrie (325 — 265 pt. n. 1.). Eukleides byl fecky matematik a ucitel
matematiky. Zlatému fezu vénoval nékolik stranek ve svém dile Zaklady (spisy o geometrii,
teorii ¢isel a matematice celkove). Jeho prvni definovani zlatého fezu spociva v obsahu, jako
déleni usecky ve stfednim a krajnim poméru. Druha definice se vztahuje k iméram. Eukleides
pak tuto teorii vyuziva v praxi K sestrojeni pétiuhelniku, dvanactisténu a dvacetisténu.

Zlaty tez vzbuzoval zijem predevSim v renesanci, a to konkrétn¢ tfem renesanénim
malifim: Némec Albrecht Diirer (1471 — 1528) a Italové Leonardo da Vinci (1452 — 1519) a
Piero della Francesca (1412 — 1492), . Tito malifi svym matematickym zkoumanim ptispéli k
mnoha matematickym poznatkiim. Ve svych matematickych dokladech, ptfedev§im v knize o
perspektive, se Piero della Francesca mnohonasobné zminuje o knize Zaklady od Eukleida.
Napriklad v dile Pojednani o abaku popisuje spravné zobrazeni perspektivy a diky jeho
dokonalym znalostem geometrie je tomuto malifi pfipisovana v jeho obrazech neocekdvana
hloubka. Také v dile o péti pravidelnych mnohosténech fesi Piero né€kolik tloh s tématem
petitthelniku a péti platonskych téles, kde samoziejmé figuruje zlaty fez.

V Renesanci byl nejaktivnéj$im badatelem povazovan Luca Pacioli (1445 — 1517).
V Benatkach vydal v roce 1509 t¥isvazkovy traktat Divina Proportione (Bozska proporce), ve
kterém podrobné popisuje zlaty fez. V tomto dile popisuje pét diivodl, pro¢ by se mél zlaty
fez oznacovat jako ,,boZska proporce*:

1. , ProtoZe je jen jeden a vice jich neni.* Pacioli povazuje jednotu za projev Boha.

2. Shledal podobenstvi zlatého fezu, tedy jeho tii délek (AB, AC, BC) se svatou Trojici —

Otec, Syn a Duch svaty.

3. Tak jako je Blih rozumem neuchopitelny, tak je zlaty fez iracionalnim &islem.

4. Vsudyptitomnost a neménnost Boha Pacioli pfirovnava k hodnoté poméru, kterd je

neménnd. Nepodléhd ani délce usecky, ani velikosti pétitthelniku.

5. Tak jako Buih uvedl v existenci cely vesmir, pomoci paté esence, tak zlaty fez dava

existenci dvanactisténu.

Dale se Bozska proporce vyznacuje studiem proporci a jejich uziti ve stavbé lidského téla

a v architektufe.
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Astronom Jan Kepler (1571 — 1630) navazal na pythagorejské a platonské uceni, kde je
propojovana matematika s fyzikou vesmiru a teologii. K vytvoteni kosmologického modelu
(prvniho matematického modelu vesmiru) vyuzil pét platonskych téles. Tento model byl
postaven na pythagorejském zakladu a vytvoril tak smérnici pro astronomii jako védy. Kepler
byl taktéZ piiznivcem nazoru, ze zlaty fez je nastroj Boha a také odhalil spojitost mezi zlatym
fezem a Fibonacciho ¢isly (Livio, 2002).

Teorii zlatého fezu obohatila renesance, a to hlavné pro objasnéni ptirodnich jevi a
v uméni. Prvni zminka o zlatém fezu se vyskytla v 1. poloving 19. stoleti v knize Cistd

elementarni matematika od Martina Ohma (Olsen, 2009).

3.3.3 Priroda a zlaty rez

Ghyka (2008) popisuje, jak ukazal, ze stavy rovnovazné a uspoiadani hmotnych
anorganickych fyzikdlnéchemickych soustav se podfizuji principu nejmensi akce dle
Hamiltona. Dale je vysvétleno, pro¢ se konecné rovnovazné stavy anorganickych soustav
vzdy ustali v pravidelném geometrickém uspotadani s kubickou nebo hexagonalni symetrii,
zatimco v soustavach uspofadané zivé hmoty, které se mohou prohiesSit proti principu
nejmensi akce, se vyskytuji tvary zaloZené na asymetrickém motivu zlatého fezu.

Dtivodem asymetrie je vyvoj zivych organismi, ktery vyvolava vnéjsi a vnitini zmény —
rist zvétSovanim, tedy bobtnani. Zivy riist pomaha tvorbé zvétiujicich se stejnolehlych tvart,
které si jsou vzajemné podobné.

Zlaty fez miZeme vypozorovat i vramci stavby lidského téla. Napiiklad ve zlatém
pomeéru jsou k sobé tfi ¢lanky kazdého prstu, které vytvareji tfi po sob€ jdouci ¢leny fady o.
Finonacciho ¢isla miizeme zpozorovat u poctu zubll — v kazdé ¢tvrtiné chrupu se jich béhem
zivota vysttida 13.

V ptirodé mizeme zlaty fez a Fibonacciho ¢isla vidét také u rostlin, u tzv. fylotaxii, coz je
rozmisténi listd na stonku. Rostlina mé vSak tfi typy tohoto rozmisténi — dvoutradé (napt. u
kukufice), kiizmostojné (mata) a nejcastéji ve spirale (zhruba u 80 % pfipadl), kde se
divergen¢ni thel mezi listy blizi Fibonacciho aproximacim zlatého thlu 137,5 °. Diky této
struktufe ziskava rostlina maximum svétla a vlhka. Déle Fibonacciho thly nalezneme
napfiklad na povrchu ananasovych plodi, u kvéth slunecnic, arty¢okii a u borovicovych §iSek
(Olsen, 2009).

Tak, jako Leonardo da Vinci popisoval své objeveni posloupnosti na ukazce prirtstki

kralikd, vznikajici pfi mnozeni jednoho prvotniho paru kraliki a jejich dospivajicich mladat,
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tak se dale Fibonacciho posloupnost objevuje i v dalSich ptirodnich skute¢nostech, jako
naptiklad u trubct a véel. Néktefi meékkysi z rodu Nautilus, jako naptiklad Lodénka hlubinna,
si pomoci pravidel gnomického ristu stavi své ulity — spiralovité, aniz by se celkovy tvar

zménil, zachovavaji se tedy stale stejné proporce (Livio, 2002).

3.3.4 Zlaty ez v uméni

Jelikoz z ptedchozich kapitol je zfejmy pojem zlatého fezu obecné, jak k nému v historii
bylo vzhliZzeno a jak se zlaty fez projevuje v pfirod€, nyni jiz mizeme pfistoupit k uméni,
pfedev§im vytvarnému, kde miZzeme pfitomnost ¢i nepfitomnost zlat¢ho fezu sledovat
v ne¢kterych uméleckych dilech.

Pokud se budou poméry a proporce uméleckého dila propojovat tak, aby byly v souladu
s celkem a odraZely jeho €asti, poté je malif schopen vytvofit dynamické, estetické a zivouci
ztélesnéni symetrickych a harmonickych principi, které jsou v souladu se samotnou ptirodou
(Olsen, 2009).

Budeme-li predpokladat, ze malit ve svém dile pouZije zlaty fez nebo n&jaky pomér
Fibonacciho posloupnosti, mél by tento fakt vnést do obrazu estetickou kvalitu.

V mnoha kulturach, jako napiiklad v Egypté a v antickém Recku, znali lidé pentagram,
kterému prisuzovali riizna mystickd znameni, jako napiiklad symbol zdravi. N&ktefi teoretici
tvrdi, ze je zlaty tez pfitomen i v planu Velké pyramidy v Gize (Cheopsova pyramida),
Vv planu hrobky krale Sethiho 1. (Osireion) a také v feckém Parthenonu (Livio, 2002).

Az teprve po vyrazném pielomu v d&jinach zlatého fezu, tedy s ndstupem renesance,
zacali malifi ve svych dilech zlaty fez pouzivat. Napiiklad u obrazu od Leonarda da Vinciho —
Zvé&stovani, je pouzito oramovani obdélnikem s geometrickou diagonalou V5. Malba je dale
rozdélena na jeden velky Ctverec (v pravé strané obrazu) a dva zlaté obdélniky, a ty jsou opét
roz¢lenéné na maly ¢tverec a maly zlaty obdélnik. Touto metodou jsou vymezeny klicové
partie malby, coZ si lze potvrdit zjiSténim, Ze horizont lezi ve zlatém fezu vySky malby

(Olsen, 2009).
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Obr. 3: Leonardo da Vinci: Zvéstovani

Dostupné z: <http://web.natur.cuni.cz/~herben/figs/leonardo37.JPG>

Dal8imi ptiklady, provéfujicimi pouZziti zlatého fezu, které jsou taktéZ pfipisovany
Leonardovi, lze uvést portrét Isabelly d’Este nebo malbu Madona ve skalach (Ghyka, 2008).

Dale napfiklad obraz — Posledni veceie (Salvador Dali, rok 1955), ma rozmery plétna
dvanactistén, kde kazda jeho strana je pétithelnik.

Livio (2002) ve své knize vyjmenovava nékteré umélce, jako napt. Paul Sérusier,
kubisti Juan Gris a Jacques Lipchitz, Le Corbusier a Gino Severini, ktefi zamérné pouzivali
ve svych dilech zlaty fez a jeho vlastnosti.

Je mozné poukézat na mnoho dal$ich piikladii maleb, kde je dle teoretikli pouzit zlaty fez.

3.3.5 Zpisoby méreni zlatého fezu
Déleni usecky
Pokud mame naptiklad usecku /DE/ délky d, na které¢ budeme chtit najit zlaty fez,

rozdélime tuto Gsecku bodem F na dvé ¢asti z a (d - z) tak, aby se pomér délky mensi ¢asti

(d-2) k veétsi ¢asti z, rovnal poméru veEtsi ¢asti z K délce celé tsecky /DE/.
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Obr. 4: D¢leni Gsecky
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Plati tedy tato rovnice: = q

z

Timto zpisobem jsme sestrojili zlaty fez tsecky /DE/ a pomér z:d resp. (d-z):z,

nazyvame zlatym pomeérem.

Aplikace Math is fun

Ve svété moderni technologie existuje internetova aplikace, kde je graficky
znazornéna ona usecka s prislusSnymi body a pouhym zadanim velikosti celé usecky, se na
obrazku automaticky méni pomé&ry velké i malé Gsecky a aplikace nam tak sama spocita zlaty
pomeér a najde zlaty fez.

Adresa této internetové aplikace je < http://www.mathsisfun.com/numbers/golden-ratio.htmI>

Existuji dalsi softwarové ¢i mobilni aplikace, které hledani ¢i vypocet zlatého fezu
uZivatelsky zjednodusuji. Cetnost a oblibenost téchto programii dokazuje, Ze zlaty fez se stale

t&s1 velké oblibé a popularité.

Meéiidlo zlatého fezu

Meétidlo zlatého fezu neni v Ceské republice zatim sériové vyrabéno, proto ho také zde
neni mozné zakoupit. Na zdklad¢ historickych modeld a pomoci dostupnych névodi jsem

sestrojila odpovidajici métidlo k okamzitému urceni a pohotovému zméteni zlatého fezu.
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Obr. 5: Naé¢rt métidla zlatého fezu

llDll "E n IIF "

Dostupné z: <http://www.woodturnersunlimited.com/index.php/tools/29-golden-ratio-

calipers-fibonacci-gauge>

Rozméry méfidla:

AD = AF =340 mm

BE =210 mm

AB =AC =BG =CG =130 mm
GE =80 mm

DF (maximalni vzdalenost) = 550 mm
Pouzity material:

Smrkova lat’ — §itka 15 mm, vyska 5 mm

Vratové Srouby — prumér 4, § mm
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Obr. 6, 7, 8, 9: Mé&fidlo zlatého fezu

Zhodnoceni:
Zhotoveni méfidla mi hleddni zlatého tfezu velice ulehcilo. Vyhnula jsem se tak
slozitému pocitani a pfemétovani onéch proporcei, které by vynalozilo spoustu ¢asu. Pouziti

méfidla je pomérné snadné, napiiklad pifi hledani zlat¢ho fezu v pldorysu zahrady,
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ptikladame krajni hroty métidla na rizné plochy, Gsecky, zdhony atd., pficemz prostfedni hrot

nam poukaze prave na hledany zlaty bod.
3.4 Renesance

3.4.1 Historicky vyvoj renesan¢ni zahrady

Renesan¢ni zahrady se plynule vyvinuly ze zahrad stiedoveékych, od kterych se lisi
predevsim ve zméné filozofického ndhledu na jejich smysl a uziti a proménou majetkovych
vztahii. Kdyz se Italové zacali zajimat o renesanci, jako antické pojeti Zivota na venkové,
vznikly venkovské krajiny utvéaiené clovékem, které byly jak centrem agrikultury, tak i
zdravym zpusobem zivota vzdélance (Dobalova, 2009).

Na rozvoj renesan¢nich zahrad v Evropé, ale i u nas, mély nejvétsi vliv italské renesanéni
zahrady. Ty svym pojetim navazovaly na antické mySlenkové tendence, na racionalni pfistupy
k Zivotu a k umé&lecké tvorbé. Touha jedince po svobodném uplatnéni a radosti z pozemského
zivota, byla konkrétnim projevem novych myslenkovych proudd, diky kterym se zménily i
nazory na celkové pojeti zahrad. Zacaly se stavét zdmky s vhodnymi podminkami pro
realizaci zahrad a parkli, namisto té¢Zko dostupnych hradd. Dal$i zménou bylo zvétSovani
ploch méstanskych zahrad, a tak zahrady tohoto typu nejsou soucasti jen panskych a
Slechtickych sidel. Zasadni zmé&nou v pojeti renesan¢nich zahrad je zvySovéani spoleCenské
funkce, kde se zahrada stdvad prostorem pro reprezentaci, prostfedim k radovankdm a
k pfijimani hostd. Krasa se objevuje nejen v zahradnich detailech, v rostlinach ¢i stavbach, ale
také v celkové vytvarné koncepci zahrady. Proto je vytvarna souvislost budovy a jejiho
zahradniho prostfedi dilezitou zésadou pfii tvorbé renesancnich zahrad. Tato zéasada byla
stanovena Albertim v poloviné 15. stoleti a do dnes je povazovana jako zakladni estetické
pravidlo pro jakoukoliv obytnou zahradu (Marecek, 1992).

Leon Battista Alberti (1404 — 1472) se podrobné zabyval strukturou villy a usporadanim
zahrady. Dalsi jeho zasadou naptiklad bylo, ze by se vila méla nachazet v takové krajiné,
ktera je bohata na vodu, méla by byt spojenda cestou a dobré by bylo, aby se k vile dalo dojit
pesky. Je ovSem ale zdlraznéno, Ze by neméla byt postavena na hojné navstévovaném miste.
Dale Alberti pojednava o jednotlivych ¢astech vily. Naptiklad popisuje misto, které je podle
néj nejvhodnéjsi pro stavbu vily, a je to misto, které by mélo byt z dalky viditelné a také by
Z tohoto mista mé€lo byt vidét mésto, mofe a rozlehld pevnina, zndmé vrcholky kopct a hor a
rozkosné zahrady, atd. Dale by nemély chybét ochozy, cesty urcené k prochazkdm, plochy

zelené 1 suché, plovarny, dale také polokruhové vyklenky a portiky.
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DalSim Albertiho nazorem bylo, ze misto, kde by se vila méla nachézet, by nemélo byt
rusné, ale mésto by mélo byt tak blizko, aby cesta byla dobra a krajina piijemna.

,,Zahrada je pokracovanim domu* — to Alberti vysvétlil tak, ze ptdorysy mistnosti vily,
pfedevS§im vstupni hala (kterda muze byt i kruhova), by mély byt zopakovany v zahradé.
Popisuje nekolik detaill, které se zahradou souvisi, jako napt. za krasné povazoval, kdyz se
v zahrad¢ stavély sloupy, které se mohly otacet nebo byly ozdobené palmovymi listy,
okraslené plastickymi ptaky, Zlabky a listovim nebo sloupy, které piedstavovaly kmeny
stromu se svazky prutl ovinuté vaviinem. Za vhodné povazoval, kdyz se zahrada vyzdobila
zobrazenim ptivabnych krajin, lovl, pfistavil, chytani ryb, plavani a kvetouci a zelenajici se
ptirody. Na mramorové sloupy se zavadéla vinna réva, aby zakryla dlazdéné zahradni cesty.
Dale se vysadila fada stroml v pfimé ¢afe a se stejnym odstupem, byly vysazeny vzacné
byliny, které byly cenény lékafi, aby byla zahrada krasn¢ zezelenald. Na zavér Alberti jesté
pfipomnél, ze je potfeba zahradu ohraniCit zdi, aby chrénila ,proti bujnosti rozpustilci*
(Dobalova, 2009).

Diulezity vyznam ma urcity jednotici fad, kde pfinosem renesance je mimo jiné rozsahlé
uplatnéni tzv. rytmu. Kjeho stvofeni byly pouZzivany napt. zahradni terasy a schodisté,
sochatské vyzdoba, lodzie, vodni nadrze, geometricka Clenitost ploch, zplisob vysadeb rostlin
apod. Pravidelné geometrické, aZz jednotvarné architektonické ¢lenéni a sestava Ctverct Ci
obdélnikli byly Castymi charakteristickymi znaky renesan¢nich zahrad. Tyto plochy a asti
byly vypliovany zahony a travniky, dale pak riznymi ornamenty, které byly tvofeny napf.
stithanymi platky, tvarovanym labyrintem nebo také kamennou drti. Architektonické prvky,
sochy nebo tvarované dieviny Casto zdiiraziiovaly kiiZeni cest mezi jednotlivymi obrazci. Ve
stitedni Evropé€ se vyskytuji tii typy renesan¢nich zahrad: zahrady na nepravidelnych plochach
sttedovekych hradl a klasterti, zahrady za hradbami jako samostatny “libosad®, zahrady u
noveé budovanych zamkl a paldct, jako zdmérnd soucast. V tvorb¢é zahrad maji renesancni
piistupy zésadni vyznam, jakoZto dal$i rozvoj zahradniho uméni (Marecek, 1992).

Poslednim vyvojovym stupném je manyristickd zahrada (konec 16. stoleti a pocatek

17. stoleti), kterd pokracuje v kladnych vysledcich renesancni zahrady (Pacédkova, 2004).

3.4.2 Charakteristické znaky renesan¢ni zahrady

Rtzné znaky vrcholné renesance se promitaly po dlouhou dobu. Jako naptiklad, ze
budova a tvar pozemku byly architektonicky sladény se symetricky zalozenymi zahradami.
Prikladem muze byt Villa Belvedere, kde byly pouzity Brambantovy (1444 — 1514) navrhy,
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kde perspektiva zasahovala daleko do krajiny. Ve vyhledech bylo mozno vidét jeskyné, figury
ve vyklencich a Sumici fontany.

Na rozdil od pohledu stfedovékého ¢lovéka, ktery mél na krajinu a ptirodu zcela jiny
pohled, pfedevsim v preferenci loveckych a botanickych hodnot, renesan¢ni cloveék vzhlizel
spiSe k usporadani a ovladnuti piirody.

Novy zahradni typ pfinesla italska krajina, kterd se dramaticky ¢lenila a byla hornaté a
¢inila se n€kolika architektonickymi tvary pinii a cypfisu.

Renesancni architekti spojovali pravidelny uceleny typ domu s analogicky clenénou
zahradou, kterd byla podfizena jednotici kompozi¢ni mysSlence. Vzijemné dobré poméry
jednotlivych ¢asti k celku, harmonie a symetrie ovladaji zahradni prostor. Typicka renesan¢ni
zahrada italského typu vznikala na svazitém terénu hornaté krajiny a byla zaklddana zvlaste
na upati Sabinskych a Albanskych hor, pfi alpskych jezerech a na janovskych navrSich.

Domy nebo vily se vétSinou zakladaly bud’ na upati, kde poté zahrada terasovité
stoupala do svahu, dale byly zakladany uprostied svahu nebo také na nejvyS$im bodé
pahorku, tedy nad terasovité klesajici zahradou.

Zahrada je rozdélena na opérné zdi, terasy, rampasy a balustrady a je také provdzana
schodisti, a tak byvad povazovdna za prostor obytného prostoru domu. Vegetace plni
prostorovou a dekorativni funkei.

Dovrseni vyvoje italskych zahrad vrcholi soubéZzné s vyvojem architektury (konec 16.
stoleti). Vegetace je povaZovana jako architektonicka hmota, kterou lze tvarovat (Casto i do
stavebnich tvaril). Dojem velkoleposti a optické piisobeni vytvaii celkovy ucinek, kde
krajinné veduty a prihledy byvaji zdiraznény a ramovany zeleni. Vila a zahrada jsou soucasti

Krajiny — prosta renesan¢ni osovost se rozviji (Dokoupil, 1957).

Lehkost, jasnost, prehlednost a klid rytmického uspotfadani jednotlivych ¢lankt jsou
prvky, kterymi se renesancni zahrada vyznacuje. Protoze tvary vznikaly pfedev§im kombinaci
geometrickych obloukii a pfimek, dalo by se fici, ze bylo vSe podlozeno pravé geometrii,
matematikou a rozumovym pojetim.

Rovinnym parterem, ktery se rozprostiral pfed budovou, byla plocha, povazovana
(balustradou) a vodni stavby, doplnéné sochami, altany apod., byly ¢asto spjaty se zahradami
na svahu. Na systém piehlednych poli jednoduchych geometrickych tvari ¢lenila zahradu sit’
pévné vazanych cest. Jednoduchy geometricky ornament byl doplikem nizkého travniku.

NejcCastéji byl tvoren stithanymi zivymi platky zimostrazu, levandule ¢i kvétin. Dale se
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pouzivaly kvétiny v nadobach a zvlast€ oblibené byly dfeviny pravidelnych tvard nebo
dreviny stiihané.

Jednoduchost, ptrehlednost a kontrast materialu a linii byli hlavnim uc¢inkem
renesanc¢nich zahrad (Hurych, 2011).

(Pacdkova, 2004) uvadi, ze zvlastni ¢ast renesancni zahrady tvofil bosket, tedy husté
vysazeny lesik stromd, poskytujici stin. Oblibenym mistem bylo také loubi, kde se vyskytoval
piredevsim bfectan a vinna réva. DalSim zajimavym mistem byla grotta (uméla jeskyn¢), kde
byl pouzit pfirodni material, jako napt. lava, musle, Skeble, tuf a mramor). V mnohych
zahradach se objevovaly obory, v nichz se chovala lovna zvét a ptactvo. OvSsem pro mnoho
jednotlived bylo zapottebi intimniho, klidného mista, a proto bylo v zahradé¢ ziizeno drobné
giardinetto s ruzovym loubim, sedatkem a stolkem, ktery byl casto vyskladan mozaikou
Z leSténych barevnych mramort nebo dokonce polodrahokamii. Za dalsi zajimavou soucast
renesanc¢ni zahrady je povazovana $tépnice ovocnych stromil, napt. visng, tfeSné, broskvoné,

slivong, mispule, Svestky, kdoule a mandlong.

3.4.3 Renesance ve Francii

Zahrady italské byly velkym vzorem a inspiraci francouzské zahradni architektury. Na
sklonku 15. stoleti byl prosluly svymi znalostmi zahradni architektury Pacello di
Mercogliano. Pravé tomuto neapolskému knézi jsou do dnes pfipisovany nejstarsi
francouzské renesanc¢ni zahrady na kralovskych zamcich (napf. Blois, Gaillon, Amboise).
Také Leonardo da Vinci si béhem svého pobytu ve Francii zakreslil nékolik ptikladi
pravidelné rozvrzenych zahrad obehnanych zdi, jako naptiklad Rambouillet a Chambord.

OvSem pivodni podoba francouzskych zahrad je dnes oproti podobé italskych vzori
znama mnohem vice. Hlavni pfi¢inou jsou dokonale zpracovana graficka dila, ktera nakreslil
v 70. letech 16. stoleti architekt Jacques Androuet Ducerceau (1510 — 1589). Jeho kreshy
zachycovaly ptdorysy kralovskych zamk i Slechtickych sidel. Podle jeho vedut l1ze rozpoznat
nékolik charakteristickych ryst, které se v zahradni francouzské architektufe objevuji, kde
nekteré z nich souvisely s pozdné stfedovékou tradici, na které bylo francouzské prostiedi
navazano. Zahrady byvaly soucasti opevnénych kralovskych hradii a byly navazovany na
prvotni mensi zahrady ohrani¢ené ochozy Vv nadvoiich. Zahrada byla obklopena zdmi,

schodisti, terasami a bohatymi vodnimi prvky (Hurych a kol., 1984).
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Nejvyraznéjsimi rysy francouzskych zahrad jsou:
a) zahrady byvaly v opevnéni, Casto i za vysokou ohradni zdi; staly se soucasti
opevnénych sidel;
b) propojeni zamecké stavby se zahradou bylo hlavnim problémem architektii;
C) uvniti zahrad se stavély kryté promenadni chodby ¢i ochozy, které byly oteviené
kolonadou do zahrady nebo arkddami;
d) na rozdil od italskych modelu byl kladen velky duraz na velkou rozmanitost v kresbé

vnitinich ornamenta; parter byl sestaven z pravidelnych ctvercovych zahont

Renesan¢ni architektura byla typickd svou piehlednosti, lehkosti, jasnosti a klidem

rytmického uspotadani jednotlivych ¢lankti (Hurych a kol., 1984).

3.4.3.1 Versailleské zahrady

Ludvik XIII. postavil ve 30. letech 17. stoleti ve svych lesech u Patize maly lovecky
zamek se zahradou. O rozsiteni a piestavbu se postaral mlady Ludvik XIV., a to v 60. letech
17. stoleti. Béhem vlady ,.krale Slunce“ se d&jiny zamku a zahrad ve Versailles rozpadly do

dvou etap, které rozliSuji dva rtizné ndzory na jeho funkci a podobu:

Podle modelu zamku Richelieu chtél Ludvik XIV. rozsifit pivodni zdmecek, kde
Louis Le Vau a Francois d’Orbay vytvotili projekt a André Le Notre vytvofil projekt zahrady.
Versailleska zahrada ma typickou le notrovskou podobu kompozice. Perspektivni pohled pies
vodni galerii a pfes dva kruhové bazény protinal upravené lesy v okoli a byl vytvofen v hlavni
ose. Le Notre s touto hlubokou osou vytvofil po stranach zamku dva velké kvétinové partery,
ty se pozdé&ji staly jadrem pozdé&ji postavenych kralovskych parterti.

Ludvik XIV. po nékolika svych uspéSich zacal zamek piestavovat a jeho cilem bylo
z Versailles vytvorit novou kralovskou rezidenci, a stim pochopiteln¢ souvisela i velka
uprava zahrad (Kroupa, 2004).

Kdyz vstoupime do zahrad, ocitneme se na uzké terase piicné osy pfed hlavnim
traktem zadmku (tzv. Parterre d’Eau), ktery je zdoben dvéma vodnimi bazény pfi centralni ose
prostoru. Tyto bazénky odraZzeji zdmek jako zrcadla a vyzdvihuji tak jeho architekturu.
Ozdobu zde tvoifi bronzové sochy ptedstavujici feky Francie. Odtud pokracuje perspektiva
prihledem pies fontanu a parter Latony, doli ptes Tapis Vert (Zeleny koberec) — travnaté
pole obklopujici boskety, dale k bazénu Apolla a poté po hladiné Grand Canale (Velky kanal)

k horizontu.
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Fontana Latony a Apollontiv bazén jsou pohanény slozitym systémem pump, ktery je
dan rovinatym terénem parku. Hra vodotryskli fontany je v pohledu od paléce brana jako
kone¢né zavrSeni parku, protoze pokud neni zrovna vodni kanal nasvicen zapadajicim
sluncem, pohledové zanika.

Cela tada severo - jiznich os, kde se nalézaji dalsi oddélené parkové prostory, protind
hlavni pohledovou osu. Parterre du Midi se rozléha na jih, nize od vodniho parteru d’Eau.
Tvofi ho dva barevné panely s dvéma kruhovymi bazény a pochozi plochou, kterda je
vysypana ruzovym Stérkem. S meénici se dobou ro¢niho obdobi se pochopitelné méni
barevnost zahoni. Déle se za parterem du Midi nachazi Oranzerie, kterd je ovSem
konstruovana v podzemi, pravé pod parterem du Midi. V zahradé Oranzerie nalezneme velky
ovalny bazén pfimo uprostied, okolo které¢ho jsou vysazeny citroniky a pomerance, nckdy
dokonce palmy v nadobach. Smérem na jih prostor uzavira ovalné zrcadlo vodni plochy
»Piéce des Suisses” s jezdeckou sochou Ludvika XIV. od Berniniho, kde pozadi tvoii temné
zelené vegetace bosketa.

Parterre du Midi kompozi¢né zrcadlové vyvazuje Parterre du Nord, ktery je poloZen

na sever po ptfi¢né ose. Zde tvoii stfed fontdna zvand Pyramida, od které se odviji pohledova
osa Allée d’Eau klesajici v pruseku bosketti. Na konci aleje, kde se nachazi dvé travnata pole
a pravidelné rozmisténé fontany, nalezneme kruhovy bazén s bronzovou sochou Draka,
labutémi, kupidy a delfiny. Toto vodni divadlo protina pohledova osa, kterd pokracuje dale
k fontané¢ Neptuna, s dal§im rozlehlym vodnim bazénem spolu s bronzovymi souso$imi. Na
pohledové ose tyto dvé fontany plisobi jako jeden celek. Cely prostor parku uzaviraji boskety,
které také sviraji zelenou plochu Tapis Vert a dale pokracuji Grand Canale a jsou pfetnuty na
dalsi pficné ose Allée Apollo. Tyto boskety pak rozdéluje soustava severo — jiznich a vychodo
— zapadnich os na ¢tvercové useky, se ctyfmi kruhovymi bazény ve ¢tyiech priisecicich os.
Na severni zakonceni Grand Canalu mistrné navazal Le Notre pravidelny ctvrcovy parter
dvouramennym schodistém “Grand Degré* a to v podob¢ prostorového kloubu. Pro upoutani
pozornosti a zvyraznéni tohoto vyznamného prostorového bodu, umistil Le Notre bazén
s vodotryskem.

V nejvyssim bod¢ schodisté 1ze zaregistrovat zménu sméru chiize, kde poté po takto
zalomené ose muzeme byt vedeni dal treldzi na parter pred Trianonem. Zahrada Trianonu
byla pravidelné clenéna na centrdlni ose a dale v kompozi€nich stfedech byly umistény
kruhové bazény s vodotrysky. Boskety opét obklopovaly okoli parterti a vzniklo tak déleni do

¢tvercovych poli soustavou osovych stromotadi (Hendrych, 2005).
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Novou podobu zahrady opét vyzdvihovala hlavni perspektivni osa, kterd byla
rozdelena do fady bosketd a do proslunénych kralovskych partert.

Prostor pted zameckym vestibulem byl vytvofen jako vodni parter se dvéma bazény.
Bazén ohranicovaly kvétinové partery — severni parter (Le Parterre du Nord) a jizni parter (Le
Parterre de Midi). Tyto tii partery byly symbolicky spojeny s kralem Slunce a mifily do
pticného sméru (jizni parter), kde vznikla velka oranzerie a jeji zahrada se znamymi ,,schody
do nebe*. Na druh¢ stran¢ (severni parter) byl ,,bosket Triumfalniho oblouku a ,,bosket Tt
fontan* a celou pfi¢nou osu zakoncil Draci bazén a velky pulkruhovy bazén Neptuna.

Praveé boskety patfily k nejslavnéjsim Le Notrovym realizacim ve Versailles. Kazdy
bosket mé&l riiznou symboliku a padorys (Kroupa, 2004).

Kdyz se navstévnik prochédzi parkem, postupné se pfed nim rozevird slozitq sit
rozvijejicich se perspektiv; dochazi tu ke zméné jak v trovni, tak i v méfitku a vynofuji se
bohaté architektonické kompozice.

Zdénlivé jednoducha usporadani, ktera jsou realizovana v bohatém méfitku, neustale
tvoii prekvapivé detaily a prihledy. Nejplsobivéjsi zahradni prvek ve Versailleskych
zahradach je ptfitomnost vody. Velky kandl, pokryvajici plochu 23 hektarti, zrcadli ve své
hladin¢ oblohu jako neustale se proménujici dekorativni prvek, coz vytvafi iluzi nekone¢ného
prostoru (Parkyn, 2003).

Na zacatku osy zahrad se nachdzi vodni zdhony a nadrze, kde v jejich blizkosti jsou
sochy francouzskych fek a jejich piitokt, dale z druhé strany soSky skupin déti s nymfami,
kde sochy nesou anticka jména. Kralovska alej, oznacovana také jako Zeleny koberec je cesta,
ktera nas dovede od jezer Latone k Apolonové jezeru.

Na opaéné stran€¢ zamku, tedy na jizni stran€ je OranZerie, pomerancovy sad, diky
kterému se proslavil jeho stvofitel — architekt Mansard. V tomto sadu se nachazi tisice rostlin
a pomerancovnikd, které v dobé kvétu poskytuji nadherny pohled, ktery nepochybné ptitahuje
nespocetné navstévniki zdmku. Oranzerii pak spojuje s jiznim kiidlem palace schodisté, které

se nazyva Cent-Marches neboli Sto schodi (Sibrava, 2010).

Ptiloha této bakalarské prace obsahuje plidorys Versailleskych zahrad, kde jsem za

pomoci vyrobeného meiidla nasla a zndzornila uziti zlatého fezu.
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4 Série doporuceni k uziti zlatého rezu v zahradni architekture

Navrh zahrady dle zlatého fezu

Jak jiz bylo zminéno, kompozice je v zahradni architektute velice dulezitd. Vhodnym
a krasnym rozmisténim jednotlivych prvkll v rdmci celé zahrady, ale také detailné feSenym
trvalkovym zdhonem se vSemi rostlinami, zajistime tu spravnou kompozici. Proto se pfi
planovani zahrady nesmi zapomenout na kompozi¢ni principy a zékonitosti. Rozvrzenim a
dodrZzenim spravnych proporci dosdhneme urcité harmonie. Vhodnym feSenim k dosazeni
tohoto cile je pouziti univerzalniho pravidla o idealnich proporcich — tedy zlatého fezu.

Mame-li néjakou plochu, rozdélime jeji stranu v poméru 1 : 1, 618 a déle timto bodem
povedeme pfimku. Rozdélili jsme tak plochu pravé v poméru zlatého fezu. Pfimky vedené
Z kazdé strany se schdzi v pruseciku téchto pfimek a prave tam je zlaty bod. V tomto misté je
optimalni umistit vyznamné prvky kompozice, tedy néjakou dominantu (Prouzova; Prouza,
2015).

Dominantou rozumime ptevladajici nebo zékladni slozku néjakého celku, at’ uz se

jedna o dominantu co do vysky, tvaru, barvy nebo poctu jedincu.
Kraus a kol., 1995) a mezi takové dominantni prvky patii stromy (napt. Acer japonicum, Acer
palatum, Buddleia, Cornus florida, Salix Capri, Prunus), kefe (napi. Picea glauca var.
Albertina ‘Conica‘, Viburnum plicatum, Camellia Japonka ‘Mathoniana‘), vaza, skupina
kvétin, fontanka, socha, lavicka nebo pitko pro ptactvo (Rubesova, 2008).

Dale lze v zahrad¢ uplatnit zlaty fez na zakladé poctu stromi, kde je uplatnéna
zejména Fibonacciho posloupnost. Tzn., Ze uspofadani stroml v ploSe by mélo odpovidat
prave Fibonacciho posloupnosti: 1, 2, 3, 5, 8, 13 atd.

DalSim uplatnénim miZe byt rozdéleni plochy, néjaké Gsecky/linie, kterd se v zahradé
vyskytuje nebo zahonu v poméru zlatého fezu.

Zlaty tez se tedy v zahradé muze vyskytovat nékolikrat, na riznych mistech a
Vv riznych podobach. Vysledkem je harmonické4 zahrada s preciznim provedenim kompozice.
Architektura provétend staletim dokazuje, ze 1idé davaji prednost zlatému fezu podvédomé.
Skladba architektonickych prvki podfizena vySe uvedenym principim pak spliuje

kompoziéni naroky a o€ekavani uzivatell prostoru.
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Obr. 10: A - Zlaty tez tsecky /AB/; B - Pom¢ér zlatého fezu znazornény v plose

CB

A C B AC

A PTERRRTRROCERRRORTTOED ARG

(Marecek, 2005)
S5 Zavér

Tato bakalaiska prace si klade za cil ukazat, zda je pouZiti zlatého fezu aktudlni i ve
21. stoleti. Vzhledem k tomu, Ze jsou lid¢ fascinovani zlatym ¢islem dodnes a dodnes vznikaji
stale nové otazky ohledné tohoto tajného kodu, stale se zlaty fez objevuje v mnoha odvétvich,
kde tim hlavnim je uméni a architektura. Stale 1idé pracuji s proporcemi, které jsou
pfipisovany zlatému fezu at’ uz védomeé ¢i podvédomé.

Mezi dalsi dil¢i cile patii vytvorit pomucku, kterd by ulehcila hledani zlatého fezu bez
slozitého propocitavani onéch pomérti. Tento cil byl také splnén. Bylo vyrobeno méfidlo,
které opravdu pfineslo snadné a pohodIné hledani a méfeni zlatého fezu. K pouziti tohoto
méftidla slouzil padorys Versailleskych zahrad, kde byl nékolikrat zlaty bod nalezen.

Dalsim dil¢im cilem této bakalaiské prace byla série doporuceni, jak lze zlaty fez
uplatnit v zahradni architektufe. Splnéni tohoto cile popisuje zavére¢na kapitola, kde je
popsan navrh zahrady dle zlatého fezu. Vysledkem bylo, Ze 1ze zlaty fez v zahrad¢ uplatnit
hned nékolikrat, na riznych mistech a v rizné podobé.

Kdyz se Clovek pusti do hledani zlatého fezu, neda se zastavit. Kdo hleda, ten najde.
At uz v ptirodé, u lidi, v uméni atd. Zkratka zlaty fez je vSude kolem nés a naSe podvédomi o

tom Vvi.
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