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Anotace

Cilem této prace je zjistit pivod a specifika vzniku japonskych masek, které jsou uzce spjaty
s vyvojem tradi¢niho japonského divadla a tancd, ve kterych se masky vyuzivaji, a také
seznamit Ctenafe s nejvyznamnéj$imi zastupci téchto japonskych masek. Pomoci dostupnych
zdrojii se tato prace snazi odhalit také podobnosti mezi maskami japonskymi a zahrani¢nimi,
které mohou byt pii hledani pivodu japonskych masek zasadni.
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Edi¢ni poznamka

Japonské nazvy a jména, s vyjimkou jmen cCitovanych autorti anglicky psanych zdroja, jsou
uvadény v Ceské transkripci. Ostatni cizojazycné nazvy ponechdvam V transkripci, kterd byla
pouzita v pivodnim zdroji. Japonskd jména jsou uvadéna dle japonskych pravidel v poradi
pfijmeni a jméno. Cizojazy¢né vyrazy jsou v textu znaceny kurzivou. Japonské terminy
sklonuji podle rodu, ktery jim ptifazuji (naptiklad statik okina je sklonovan podle muzského

rodu a vzoru piedseda).

Vyrazy ,,maska‘ a ,,maskovani* jsou v této praci chapany jako ekvivalentni.



Uvod

Masky jsou fascinujici fenomén, ktery se zdanlivé nezavisle objevuje po celém svété a je mozné
ho nalézt témét v kazdé kultuie. V Japonsku se masky tési velké oblibé jiz nékolik staleti a
jejich obliba neklesa ani v dne$ni dob¢. S nékterymi nejznaméjSimi japonskymi maskami je
dnes mozné se setkat i prostiednictvim riznych serialii, poc¢itacovych her a jinych popularnich
médii. Jen malokdo, kdo se s témito maskami takto setka, vSak tusi, ze masky, které¢ jsou dnes
chdpany jako tradi€né japonské, maji mnohem hlubsi koteny, které sahaji az za hranice

Japonska.

Cilem této prace je zmapovat puvod a specifika japonskych masek a vyvoj japonskych
maskovanych scénickych uméni se zaméfenim na tradi¢ni tanec a divadlo, které s vyvojem
japonskych masek zce souvisi. Dil¢im cilem prace je porovnani tradi¢nich japonskych masek
se zahraniénimi maskami, u kterych existuji domnénky, ze by mohly byt s n€kterymi
japonskymi maskami piibuzné. Posloupnost pii fazeni jednotlivych maskovanych scénickych
umeéni do kapitol v této praci zhruba odpovida dob¢ vzniku téchto piedstaveni, ¢i dobé, kdy se

Vv Japonsku poprvé objevila.

V uvodni kapitole se nejprve vénuji vymezeni terminu ,,maska“ a také tomu, jak budu tento
termin chapat ja pro potieby této prace. V nékolika podkapitolach zde také zminuji jednotlivé
typologie masek, které jsou aplikovatelné i na japonské masky. V nasledujici kapitole
pojednavam o vyskytu nejstarSich masek na japonském tizemi a o prvnich zminkach tykajicich
se maskovanych tanct. Dale se ve tieti kapitole zamétuji na lidové masky, které slouzi jako
zaklad mnoha dal$im japonskym maskam. Ve ¢tvrté kapitole popisuji ritualni tance kagura,
které velmi pravdépodobné pochazi z nejstarSich domacich tradic, a déle se zde vénuji takeé
maskam slavnosti macuri. V paté kapitole se zabyvam maskovanymi tanci gigaku a bugaku a
jejich maskami, které se do Japonska dostaly pravdépodobné z Ciny. V Sesté kapitole vénuji
pozornost divadlu 6 a jeho maskam, které jsou spojenim v§ech domacich i zahrani¢nich tradic,
kterymi se zabyvam v pfedchozich kapitolach. V posledni sedmé kapitole zminuji masky
slavnosti raihosin. Tyto slavnosti se svym charakterem v mnohém podobaji nékterym

slavnostem macuri, coz by napovidalo jejich zafazeni do ¢tvrté kapitoly, ale z hlediska vzhledu
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jednotlivych masek, ktery je pro japonské masky velmi nezvykly, si tyto masky zaslouzi

samostatnou a od vSech piedchozich japonskych masek oddélenou kapitolu.

Jako zdroji bylo v této prace vyuzito na internetu volné dostupnych studii a také né¢kolika knih,
které se daji sehnat pouze ve fyzické podob€. Vyjimkou, co se tyka pouziti zdroju, je sedma
kapitola zabyvajici se slavnostmi boZstev raihdsin, ktera vyuziva predev§im webovych zdroja
a n€kolika malo studii, které vdéci za svou existenci predev§im nedavnému zépisu téchto

slavnosti mezi pamatky UNESCO.
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1. Definice masky a jeji typologie

S uzivanim masek se v riznych kulturach setkdvame jiz mnoho staleti. Pfesto neni mozné tvrdit,
ze by se vyskytovaly vzdy a ve vSech kulturach. Nékde se totiz v pribe¢hu veku Vv téchto
kulturach masky sice pouzivaly, ale postupem casu z nich vymizely, v opa¢ném piipadé se

v mistech, kde nemély Zadnou piedchozi tradici, pouzivat zacaly (Pernet, 2006, s. 9-10).

Nepritomnost masek v nékterych kulturach mize svadét k rozvolnéni definice masky, ktera by
umoznila tato prazdna mista, kde se masky nepouzivaji, uméle zaplnit. V této kapitole se budu
vénovat definici masky a také jejim zasadnim typologiim, abych tomuto pojmu urcila alespon

ptiblizné hranice a mohla s nim nadéle pracovat.
1.1 Co je to maska

To, jak je dnes v moderni spole¢nosti pojem maska chapan, je ovlivnéno mnoha faktory, které
ho oproti tomu, jak byl chapan kdysi naSimi pfedky v mnohém ptetvari. Setkdni s maskou neni
dnesnimu Clovéku zprostfedkovavano primarné prostfednictvim divadla a tradi¢nich festivald,
ale mnohem casté&ji skrz moderni média, jako jsou televize ¢i film, kde je maska zobrazovana
jakozto nastroj pretvaiky. Casto je nasazovana podvodnikem, ktery se sni vétsinou
neztotoziuje a pouziva ji jen jako prostfednika pro oklamani ostatnich. Pojem maska tak dnes

miiZze vyvolavat pomérné negativni asociace.

Masku si lidé mohou vybavit také jako nehybny a mrtvy artefakt vystaveny uprostied vitriny v
muzeu, kde je zcela odfiznuta od svého puvodniho tcelu. Zde vSak ze zietele mizi jeji dynamika.
Ztraci se spojeni masky s jejim nositelem, ktery je v jistém smyslu jeji nezbytnou soucasti a

ktery ji tuto dynamiku poskytuje.

Ebelova (2017, s. 39) tvrdi, ze ke spravnému uchopeni podstaty masky je prvek dynamiky a
transformace nezbytny. Dynamicky prvek masky bud’ ptimo vnitiné ovliviiuje jejiho nositele a

zpusobuje zménu u publika, nebo miize piisobit obéma sméry najednou.

Dalsi z nepostradatelnych vlastnosti masky je flexibilita. Jedna se 0 moZnost promény vyznamu
nebo role masky v pribéhu predstaveni. K této proméné muize dojit napiiklad upravou

nékterych jejich Casti, samotnym jejim nasazenim, sejmutim ¢i pootocenim nebo pouhym
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naklonem tvare nositele. Takové promény si miizeme povSimnout napiiklad u ritualniho tance
judate kagura, kde se to, jak je postava chapana, meéni spole¢né s tim, jak se méni stav propriet,
kterymi maskovany herec disponuje (vice viz kap. 4.2). Zména vyrazu a celkové nalady, ktera
masku obklopuje, pomoci naklonu tvare je typicka pro divadlo né (vice viz kap. 6). VSechny

tyto modifikace maji vliv na to, jak je maska chapana publikem. (Erban, 2017, s. 26)

MiuiZeme si povSimnout, Ze s uZivanim masky Vv lidové tradici a ritudlech se vétSinou setkavame
v obdobich ,,prechodu®. Tedy pfi prilezitosti riznych dulezitych zivotnich milnikt (napft. svatba,
ritual dospélosti) a v obdobich roku, ktera jsou urcitym zpisobem spjata se zménou (napf.
oslavy Nového roku, slunovratu), kde masky zosobniuji okamzik promény a transformace.

(tamtéz, s. 25)

V mnoha pripadech se setkavame s tim, ze je masce témét automaticky prisuzovan vztah k tvari,
které je v souvislosti s identitou obecné piikladan velky vyznam. Pfi popisu masky v prostiedi
divadla a ritualt je ale vztahovani masky pouze k oblasti tvafe az zbyte¢né omezujici (Pollock,
1995, s. 584). Existuji i kultury (jako naptiklad subsaharsky lid Ebira), kde vnitini pfeména

nositele pietrvava i po odlozeni masky (Picton, 1990, s. 183).

Masku, alesponi co se tyka divadelniho prostiedi, pomérné piiléhavym zpusobem definoval
cesky rezisér, herec a divadelni teoretik Josef FrantiSek Munclinger: ,,Maskou jest ve hie vse,
Co je na herci viditelné. Tedy celé télo, vSe, co herce licidlem ¢i Satem proménuje v dramatickou

osobu, prosté vSe, co herce maskuje.“ (Munclinger, 1940, cit. in Erban, 2010, s. 124)

Nékteii zachazeji v definovani masky jesté dal, nad rdmec hmotného aspektu masky jako
ptrevleku. Naptiklad Grimes (1975, s. 514) povazuje za masku i Samotny tanec s jeho vysoce
stylizovanym pohybem, ktery se velmi li§i od pohybu b&ézného. V peruanské kultuie je podle
Pollocka (1995, s. 591) jinym nehmotnym maskovanim zvuk. Chapani identity je u
peruanského lidu Kulina tésné spjato s verbalnimi schopnostmi, a proto je maskovani Samana
skryva od hlavy az k paté, obCas uzivaji, ale jelikoz se ritualy odehravaji v noci, v podstaté ho

nepotiebuji a indikatorem jejich promény jsou praveé zvuky.
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Jak vidno, definovani masky mutize byt v mnoha smérech dosti flexibilni, ale pfesto ma své
hranice, které se objevuji pravé tam, kde dochazi ke ztrate schopnosti promény a transformace.
Osobné se priklanim k takové definici masky, jak ji popsal Josef FrantiSek Munclinger. Rozsah
této prace vSak nedovoluje zevrubny prizkum japonské masky jakozto celkového vzhledu
tanecnika ¢i herce. Tato prace se proto zabyva predevsim hmotnymi maskami, které herci ¢i
taneCnikovi zakryvaji tvar, a vyraz ,,maska“ zde bude dale pouzivan pro oznaceni hmotného

predmétu, ktery zakryva oblast tvafe a ostatni soucasti odévu budou oznaovany jako ,.kostym®.
1.2 Typologie

Pti kategorizaci masek se setkdvame 1 kvili velké diverzité¢ pojeti masky s mnoha riznymi
ptistupy. Objevuji se déleni masek z hlediska funkce, ucelu, ¢i vyznamu, nebo naopak takova,
ktera se soustiedi pfevazné na jeji vzhled ¢i umisténi na téle, a v neposledni fadé i takova, ktera

zkoumaji, kdo nebo co je prostfednikem promény.
1.2.1 Funkéné-vyznamové déleni masek

Némecky etnolog Lommel (1972 cit. in Erban, 2010, s. 108) déli masky podle jejich funkce a

Vvyznamu na tfi zakladni typy:

1. Masky predkt — vyskytuji se pievazné v Africe a v Melanésii
2. Masky duchovnich pomocniki — vyskytuji se pfevazné na Sibifi a Severni Americe

3. Masky divadelni — vyskytuji se zejména v Japonsku, na Bali a Javé

Hlavni funkci masek ptedki bylo uctivani dusi predku. Z téchto masek se ziejme poté vyvinuly

masky divadelni, které Lommel povazuje za nejmladsi (Erban, 2010, s. 108).

Masky duchovnich pomocnikt poméhaly Samaniim a podobnym jedinclim pii 1écbé nebo jako

pomtcka ke zmén¢ identity a navozeni transu (Erban, 2006).
1.2.2 Déleni masek podle uziti a role

Pro japonské masky se zda byt pomérné dobie aplikovatelna typologie Davida Napiera (1986,

S. 47), ktery danym zpasobem klasifikoval fecké predklasické masky. Napierova typologie je
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vsak dobfe pouzitelna i pti identifikaci masek jinych kultur. Jedna se o 4 hlavni kategorie masek

dle Gcelu jejich uziti a role:

Pohtebni
Votivni a oslavné

Apotropaické

w0 b oE

Dramatické

Uvedené kategorie vSak nemaji ostré hranice a piislusSnost masky kjednomu typu ji
automaticky nevyjima z ostatnich kategorii. V podstaté¢ vSechny se mohou stat maskami
dramatickymi, pokud jsou pouzity v divadelnim piedstaveni nebo podobném vystoupeni. To se
stava predevSim u désivych masek apotropaickych, které byvaji soucasti ritudli, kde slouzi

k odstraseni zlych duchu. (Napier, 1986, s. 47)

Ptikladem apotropaické masky, ktera se objevuje i v dramatu, je démonickéd maska divadla no

(viz kap. 6) zvana hannja nebo také balijska maska ¢arodéjnice rangda.

1.2.3 Déleni podle umisténi masky na téle

Dalsi déleni masek je zaloZeno na zptsobu jejich noSeni a umisténi na téle (Edson 2005 cit. in
Erban, 2010, s. 111). Tato typologie vSak neni uplna a zde ji uvadim tak, jak ji doplnil Erban
(2010, s. 112). Jedna se o masky:

zakryvajici celou tvar

zakryvajici pouze ¢ast tvaie

zakryvajici celou hlavu

umisténé na temeni hlavy

umisténé na nastavci vysoko nad hlavou

umisténé na ramenou

N g~ w hoRF

zakryvajici nejen hlavu, ale téZ vétsinu téla

Velké masky zakryvajici celou hlavu mizeme nalézt mezi japonskymi maskami gigaku (viz
kap. 5.1) nebo maskami gjodo (viz kap. 5). Masky zakryvajici celou tvar nalezneme mezi

vétsimi exemplaii masek bugaku (viz kap. 5.2). Zatazeni mensich masek bugaku a masek no
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muze byt vtomto piipadé sporné, ale vzhledem K tomu, ze vSechny dilezité aspekty tvare

skryvaji, domnivam se, Ze je mozné zaradit je kK maskam zakryvajicim celou tvar.

Mezi maskami raihosin (viz kap. 7) z jiznich oblasti Japonska nalezneme také masky boze a
mendon, u kterych kvuli masivni konstrukci slouzi jako opora predev§im ramena, ¢imz se

zatazuji mezi masky umisténé na ramenou.

1.2.4 Déleni podle kontextu promény

Dulezitym aspektem pii déleni masek je také Crumrinova triada (Crumrine-Halpin, 1983 cit. in
Erban, 2010, s. 118-119), kdy je brano v potaz to, koho maska jakozto ,prostfedek zmény

identity* méni. Pti ritudlu mizZe dochazet k proméné:

1. nositele masky
2. samotné masky

3. publika

Lisi se také stupné toho, jak moc se nositel s maskou sziva. V nékterych ptipadech se mitize
nechat maskou témé&f pohltit a upadnout do transu. Mize vSak také dojit k tomu, ze se s maskou
vibec neztotoziuje, ale svou roli hraje tak presvédcive, ze do transu upada publikum. Riazna
provedeni ritualu ¢i vystoupeni vyzaduji jiny pfistup k propojeni s maskou. V kulturach, kde je
kazdy jednotlivy bod ritudlu piesné piedepsan a nositel se musi jeho provedeni naucit a striktné

dodrzovat, je vSak upadnuti do transu nepiipustné.

Promény publika si miZzeme povSimnou také v Japonsku napiiklad pti lidovych festivalech
macuri. Nékteti z herc prochazi v té€sné blizkosti divak a vzajemny prostor mezi nimi je
pouze minimalni. V oslavach plnych nadSeni jsou pak ¢asto i samotni divaci maskovanymi

herci zatazeni do dé&je (Sadler, 1970, s. 281) a stavaji se tak soucasti procesi a oslav.

Dalsi ptiklad promény publika by se dal nalézt u slavnosti raihosin, kdy masky namahage a
tosidon chodi strasit malé déti. Proména se tyka prave téchto déti, které si nejsou v€domy, Ze
stvofeni, kterd za nimi pfisla, nejsou skute¢na bozstva a celou tuto udalost berou jako skutec¢né

setkani s nadpfirozenymi bytostmi.
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2. Prvopocatky masek v Japonsku a zahrani¢ni vlivy

Pocatky uzivani masek na japonském souostrovi se datuji az do prehistorickych cast. Nejstarsi
nalezené¢ masky byly ptivodnimi obyvateli Japonska vyrabény z lastur. V pozdnim obdobi
Dz6mon (2000-300 pft. n. 1.) se oblibenym materidlem pro jejich vyrobu stala hlina. Hlinéné
masky ziejmé slouzily bud’ k praktickému tucelu, nebo byly pouzivany jako talismany ¢i
naboZenské ikony. Neékteré tyto hlinéné masky se vyznacuji pokiivenymi rysy, které
pfipominaji vyraz Samana v transu ¢i posednuti zlymi silami, coz napovida také jejich moZznému
uziti pfi Samanistickych ritualech. DalSim typem, ktery se v tomto obdobi pouzival, byly
pravdépodobné masky dievéné, ale z nich se zadné do dnesni doby nedochovaly. (Marvin,

20108, s. 2)

Jedna z nejstarSich zminek, ktera nam muize poskytnout uréity nahled na podobu davnych
Samanskych rituali, ve kterych se masky zaCaly poprvé pouzivat, se objevuje jiz ve staré
kronice Kodziki. Jedna se o legendu o ukryti slunecni bohyné¢ Amaterasu do jeskyné, po némz
svét upada do temnoty a je ponechan napospas zlym silam. Amaterasu je vyldkana z jeskyné
tancem Ame no Uzume, ktery naptiklad Watanabe (1968, cit. in Kobayashi, 1981, s. 3)
povazuje za pocatek kagury (f2%) (viz kap. 4).

Z téchto nejstarSich masek, jejichz pivod lezi v pavodnich japonskych tradicich a ritualech, se
pravdépodobné vyvinuly masky lidové (viz kap. 3), které se staly zdkladem pro masky divadla
no (viz kap. 6) a tancu kagura (viz kap. 4). Nelze vSak pichlédnout ani vlivy zahrani¢ni, které
vyvoj dnesnich masek v mnohém ovlivnily. Nékteré zahraniéni masky, které se do Japonska
dostaly, nasledné vyrazné ovlivnily vyvoj pivodnich japonskych masek. Tyto zahrani¢ni
masky byly v Japonsku ¢asto pfirozené asimilovany takovym zpisobem, Ze je téméf nemozné
je od ptvodnich japonskych masek jednozna¢né odlisit. Schopnost piijimat a asimilovat rizné
tradice z cizich kultur byla pro Japonsko vzdy typicka a neni tomu jinak ani v ptipadé masek.
Pokud se tedy snazime o odhaleni pivodu japonskych masek, je nutné poohlédnout se za

hranice této zemé.

Podobu nejstar$ich uzivanych masek bezpochyby nejvice ovlivnily vlivy z Ciny, které se do
Japonska dostaly pfes Koreu, a ziejm¢ také hraly roli v pozdéj$i podobé japonskych

Samanistickych ritualti (Ortolani, 1995, s. 2). V Japonsku doslo k vyvoji divadla na rozdil od
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starovkého Recka nebo Ciny az pozdéji, a prvnich masek se tedy uZivalo v §amanistickych
ritualech. Japonské masky divadelni, které se objevuji az za nékolik stoleti, jiz vykazuji nejen
vliv domacich masek, které se uzivaly ve zminénych Samanistickych ritualech, ale také vliv

masek dovezenych ze zahranici, které v Japonsku mezitim témét zdomacnély.
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3. Japonské lidové masky jako zaklad pro kaguru a no

Piivodni ucel japonskych lidovych masek, podobné jako u mnohych dalsich, které¢ byly do
Japonska importovany pozdéji, byl naboZenského charakteru a masky se vyuzivaly pfii
Samanistickych ritualech. Mnohé z téchto lidovych masek byly vyrabény ze dieva kotenti
stromi, které bylo povazovano za posvatné ¢i magické. Neékdy byly masky uctivany jako

piibytek bozstev kami'(#) a v chrdmu jim bylo vyhrazeno nejuctivéjsi misto. (Marvin, 2010a,
s. 9-10)

Téchto lidovych masek se vyuziva napiiklad pii ritualnich tancich kagura (vice viz kap. 4),
které se ziejmé vyvinuly pravé ze starych Samanistickych rituali, a také v divadle né (Rg) (viz

kap. 6), které nekteré z téchto lidovych masek vyuziva v lehce pozménéné podobé.?

Stephen E. Marvin (2010a, s. 10) tyto lidové masky rozdélil podle vzhledu a ptedpokladané
doby vzniku do 6 tiid:

Kisin (F4#) — zufivy ¢i benevolentni démon
Okina (%3) — polobozsky rozpustily staiik
Dz6 (J#) — bozstvo v podobé starého muze
Onna (#¢) — maska Zeny

Otoko (*5) — maska mladého muze

© o & w b P

Rj6 no otoko (2D %) — bozstvo v podobé ¢loveka

Jednotlivym tfidam se budu podrobnéji vénovat v nasledujicich Sesti podkapitolach.

3.1 Kisin — maska démonu

Tato pravdépodobné nejstarsi z lidovych masek zpodobiuje démona. Nejedna se vSak o typicky

zlého démona nebo d’dbla zdpadniho typu, ale spiSe o deésivé ochranné bozstvo. Nékteré z téchto

! Tato bozstva, ktera mohou osidlovat rizné predméty ¢i piirodni utvary, nélezi k domécimu animistickému
nabozenstvi Sinto, které je chape jako zhmotnéni pfirodnich sil ¢i dusi predka.
2 S vyjimkou masky okina, ktera po staleti pfetrvava v podobé v podstaté nezménéné. (vice viz kap. 3.2)
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masek mohou zosobiiovat démona, ktery skutecné touzi skodit, ale vétSina z nich ma ptred zlem

naopak chranit.

Masky démonti zpravidla mivaji vzezfeni se v§emi désivymi prvky démona. Okoli zorni¢ek
byva u téchto masek vymalovano zlaté (Mathieu, 2017), coz posiluje zdani nadptirozené¢ho
puvodu. Charakteristicky je pro né také zufivy vyraz, vykulené oci a Siroce rozeviena usta
s tesdky. Casto se u nich vyskytuji i rohy. Nékteré masky kisin vsak také mohou puisobit
pomérné realistickym dojmem. Takovéto lidsky ptisobici masky do kategorie kisin fadi zejména

jejich nezaménitelny zufivy vyraz.

Vétsinu masek této kategorie je mozné dle povahy charakteru, ktery znazormuji, rozdélit do
dvou typa: na masky zen-kisin (hodné démony) a aku-kisin (zlé démony), kterych je vSak oproti
maskam hodnych démont méné. Je pravdépodobné, Ze tyto dva typy byly inspirovany ¢inskou
filozofii jin a jang. I vzhledové je mozné u téchto masek rozlisit dva typy: ,,a“ a ,,un“. Maska
typu ,,a*“ ma typicky Siroce rozevienou tlamu a désivy vyraz, zatimco maska typu ,,un“ ma rty
pevné seviené a puisobi klidné¢j$im dojmem (viz Ptiloha ¢. 1). Maska a je v n6 bézné oznacovana
jako tobide a maska un jako besimi. Nejvétsi pocet dochovanych lidovych masek patii praveé

k druhu kisin. (Marvin, 20104, s. 11, 12)
3.2 Okina — maska poloboZského rozpustilého staiika

Druhym nejstar§Sim a nejpocetnéjSim zastupcem mezi lidovymi maskami je pravdépodobné
maska okina. Tato maska méla vyznamnou roli v ritualech plodnosti a destovych tancich.
Nazev okina kdysi oznacoval také lidovy ritual, ktery se pivodné provozoval ve venkovskych
komunitach a pozdéji v chramech a svatynich jako modlitba za dobrou urodu, prosperitu a
dlouhy zivot. (Marvin, 2010a, s. 12-13) Za svtj nazev tedy maska okina ziejmé vdéci prave

témto ritualum.

Maska okina nezosobnuje zadné konkrétni bozstvo, pfestoze se objevuji i hypotézy ohledné
vazby této masky na cisai'sky rod. Kongd Ukjo (1936 cit. in Rath, 2000, s. 259) byl toho nazoru,
ze okina by mohl predstavovat Ninigiho, vnuka bohyné Amaterasu. Herec divadla no Umewaka
Minoru II. chapal roli okiny tak, Zze v nékterych ¢astech tance tato maska reprezentuje piimo

Amaterasu a v dalSich znazorfiuje nebe, zemi a lidstvo (Owada, 1935 cit. in Rath, 2000, s. 259).
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Tato maska se t&si velké ucté také v divadle no, kde je nékterymi povazovana za samotny zaklad
tohoto divadla. Naptiklad Takabajasi Kodzi (Bethe, 1984 cit. in Rath, 2000, s. 260) tvrdi, ze
okina je pramenem a duSevnim zakladem nd, jelikoZ mnoho prvki tohoto divadla (jako
napiiklad pravidla choreografie) vychazi pravé z ritualniho tance, ve kterém se maska okina
uziva. Pro herce je tato maska v podstaté posvatnym piredmétem. Herec, ktery ji nasazuje,
nezastupuje bozstvo, ale piimo se jim stava. Posvatnost této masky doklada také to, Ze je
vyhrazena pouze pro star$i a zkuSené herce, pro které je moZnost hrat tuto roli poctou a
ocenénim jeho kvalit. | dnes je navic uzivani této masky povoleno pouze muztim, pestoze pocet

herecek v dnesnim divadle nd stoupa. (Rath, 2000, s. 254, 256, 261-262)

Maska okina ma rysy statika a Sibalsky ptimhoutené o¢i. Jemny ismév na rtech ji casto dodava
zdani dobrosrdecnosti. Pro tuto masku je charakteristickd zejména oddélena Celist, kterd je
provazky piivazana k licim, a stylizované vrasky pokryvajici vétSinu tvare. Oboci ma cCasto

tvofené pomoci vaty nebo podobnych material.

Zajimavé jsou velmi podobné rysy, které tato maska sdili s maskou Sidha Karya z balijského
taneCniho dramatu topeng pajegan. Obé masky se vyznacuji podobnym vzhledem a jisté
nezanedbatelné podobnosti se objevuji i v ritualech, ve kterych se pouzivaji. Tanec ma v obou
piipadech ¢isté ritualni funkci, nema zadny ptibeh ani zapletku. Role obnasi recitovani manter,
které obsahuji nesmysIné texty, kdysi mozna vyjadiujici zvuky nastroji. Spole¢nym rysem
obou masek je i jejich bila barva, ktera znaci vysoké postaveni (vice viz kap. 6.4). Recitovani
manter a dal$i spolecné znaky téchto dvou maskovanych pfedstaveni naznacuji mozny ptivod
v Indii ¢i v tibetskych ritualech. (Coldiron, 2005, s. 239-42) Ur¢ita podobnost se da vysledovat
také s korejskymi maskami hahoe. Masky §lechtice yangban, mnicha jung, ale i nékteré dalsi
korejské masky disponuji stejnyma pulmésicovité tvarovanyma oc¢ima, charakteristickou

oddélenou bradou, a i celkovy vyraz je u vSech téchto masek podobny (viz Ptiloha ¢. 2).

3.3 DZo — maska starce

Tato maska na prvni pohled pomérné realisticky zobrazuje starého muze (viz Ptiloha ¢. 3).
Nikdy vsak, ani ve svétskych hrach, roli starého muze nezastupovala. Jedna se pouze o formu

bozstva, které sestoupilo do svéta smrtelnikli, nebo o podobu média, ve kterém boZstvo piebyva.
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Dutivodem pro jeji vzhled je pravdépodobné vira v blizkost stafeSind k bozstvim. (Marvin,

20104, s. 14)

Z hlediska vzhledu je pro tuto masku typické husté obo¢i, vousy nebo knirek a stazené vlasy.
(Mathieu, 2017) Ptestoze s okinou sdili vzhled starého muze, tyto masky se nedaji zaménit.
Mnoho rozdili mezi obéma maskami je ziejmé zapti¢inéno jejich rozdilnym pivodem. Prvky,
jako jsou oddélena brada kiriago (viz kap. 5.2), které okina sdili s importovanymi maskami
bugaku, nebo usmévavy vyraz tvare, ktery sdili s korejskymi maskami hahoe, se u masky dzo
nevyskytuji. Na prvni pohled patrnym rozdilem je skutec¢nost, ze se tato maska sklada pouze
z jednoho kusu. Odlisuje se i obo¢im, které ma maska dzo bézné vyfezavané a malované.
Vrasky masky dzo pusobi realisticky a vétSinou ji dodavaji pomérné rozhoiceny a negativni
vyraz, takze celkové vyznéni vyrazu masky se oproti vyrazu dobromysIného okiny zasadné 1isi.

Maska dZ6 ma navic usi, které u masky okina postradame.

Nakamura Jasuo (cit. in Marvin, 20103, s. 15) se pokusil lidové masky dZ6 rozdélit na dva typy.
Masky prvniho typu plisobi velmi realistickym dojmem. VSechny masky, které do tohoto
prvniho typu podle Nakamury spadaji, jsou urcitym zpusobem rozdilné, coz by mohlo
naznacovat jejich vytvoieni podle skute¢nych osob jako jistou formu portrétu. Masky druhého
typu maji vyrazné zachmuieny vyraz a zamracené oboci, které symbolizuje jejich boZstvi.
Neékteré masky se vSak témto dvéma typtim vymykaji, a tvoii tak v podstaté vlastni tieti

kategorii. (Marvin, 2010a, s. 15)
3.4 Onna — maska zeny

Mnohé nasvéd¢uje tomu, Ze masky Zen vznikly pozdé&ji nez ptedchozi ti'i popsané druhy masek.
Jejich vzhled byl patrné inspirovan Sintoistickymi sochami. Do této kategorie spadaji lidové
masky starych i mladych Zen, které se obvykle pouzivaly pfi ritudlech nebo jako obétiny
chramiim ¢i svatynim. Podobné jako maska dZ6 vétSinou nezobrazovaly obycejné lidi, ale spiSe

média, do kterych vstoupilo bozstvo. (Marvin, 201043, S. 16)

Horni ¢ast masky Zen byva obvykle zacernénd, coz znazoriiuje vlasy nebo korunu. Barva tvare
byva bila nebo pletova (viz Ptiloha ¢. 4). Usi tyto masky témét nikdy nemaji. (tamtéz) Vzhled

a drobné rozdily mezi jednotlivymi maskami poukazuji na ideal krasy, ktery byl v uritém
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obdobi prosazovan. Je pro n¢ bézny také neutrdlni vyraz, ktery se pomoci ndklonu mtize ménit
od smutku az po vyraz stésti. (Mathieu, 2017) Tento druh masek disponuje, zejména v divadle
no, $irokou skalou vyrazi, které se odliSuji jemnymi rozdily v detailech obli¢eje a pro laika je

Casto velmi obtizné je od sebe navzajem rozeznat.
3.5 Otoko — maska mladého muze

Do této kategorie spadaji vSechny masky muzt, které nezpodobiiuji starce. Nékteré z nich jsou

vyhrazené pro velmi specifické role.

Masky otoko se ziejmé objevily zhruba ve stejny ¢as nebo o trochu pozdé&ji nez masky zen.
Ptredpoklada se, ze ptivodné také hraly roli média, do kterych vstupuji bozstva. Napovidalo by
tomu zamracené oboci a dolicky, které Casto vyjadiuji bozstvi. To by stejné jako u masek zen
naznacovalo inspiraci pfi jejich vzniku Sintoistickymi sochami. Tyto masky se vSak Casem

zaCaly pouzivat i pro role smrtelnikd. (Marvin, 2010a, s. 18, 208)

nebo rjé no otoko. Stejné jako masky Zen postradaji masky muzi usi a horni ¢ast masky je
zaCernéna v naznaku koruny ¢i vlastu (viz Pfiloha ¢. 5). Obvykle mivaji detailné vykreslené
kotlety, knir a n¢kdy i vousy. Jejich vyraz ¢asto naznacuje litost, strach nebo obavy. Rozdily
mezi jednotlivymi typy masek mladych muzu tkvi pfedevS§im ve vzhledu jejich obo¢i, mife

zamrac¢eni ¢i vzhledu chrupu. (tamtéz, 2010a, s. 18, 209)
3.6 Rjo no otoko — maska nadprirozenych bytosti

Tato maska pivodné zpodobnovala bozstva oplyvajici nadptirozenymi silami, ktera bézné
k lidem necitila zadnou zast’. Postupné vsak zacala byt pouzivana také v rolich pomstychtivych
duchii onrjo (viz kap. 6.3). (Marvin, 2010a, s. 216) V divadle no je nejznaméj$im zastupcem
tohoto druhu maska hannja (f%#5), ktera miize znazorfiovat zufivost, ale nékdy také smutek,
zarlivé Zzeny. Vyznacuje se dvéma rohy, vyraznou Celisti a rozzlobenyma oc¢ima. (Mathieu,

2017)

Maska rjo no otoko (viz Ptiloha ¢. 6) ma velmi Casto kniry a jeji barva je obvykle svétle hnéda

nebo okrova. Vyznacuje se lidskymi rysy, které jsou doplnény znaky typickymi pro bozstva,
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jako jsou naptiklad zlaté vybarvené okoli zorni¢ek nebo ¢ervené zvyraznéni oblasti okolo o¢i a
ust. Tato maska vznikla pravdépodobné spojenim masky kisina a masky mladého muze otoko.
Nekteré rysy, jako je naptiklad zlaté zbarveni okoli zornicek, sdili s maskou kisina, ale vyraz

masky rjo no otoko byva spise prisny nez zufivy. (Marvin, 2010a, s. 18, 19)

Vsech Sest vySe uvedenych druhi lidovych masek patii mezi nejstar§i dochované japonské
masky, které v mnohém ovlivnily vyvoj dalSich japonskych masek, nebo jim pifimo staly
predlohou. Jejich zastupce najdeme v tancich kagura (viz kap. 4) a také v divadle né (viz kap.
6), kde tyto masky v lehce pozménéné podobé tvoti jadro pouzivanych masek. Piredpoklada se,
7e tyto masky jsou domaciho ptivodu a vznikly tedy ptimo v Japonsku. Vyjimku tvoii pouze
maska okina, ktera vykazuje znaky, které jsou vlastni pfedev§im také maskam balijskym a

korejskym.
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4. Masky v ritualnich tancich kagura

Kagura je ritudlni tanec, jehoz koteny sahaji az k nejstar$im Samanskym ritudliim, ve kterych
se ziejme masky zaCaly objevovat poprvé (vice viz kap. 2). Timto nazvem byva v nékterych
pripadech oznacovana i cela slavnost, pfi jejiz prilezitosti se tyto tance konaji. Pfedpoklada se,
7e pojmenovani kagura by mohlo pochazet ze slova kamigakari (posednuti bozstvem kami ¢i
ten, kdo je posednut), coz by nazna¢ovalo spojeni pravé s Samanismem, transem, komunikaci
se zemielymi ¢i posednutim tane¢nika, ktery se stava mluvéim bozstva kami (Ortolani, 1995, s.
13, 14). Dalsim moznym vyrazem, ktery stoji za pivodem slova kagura, je slovni spojeni ,.kami

Mo

1981, s. 3).

Slavnosti, ve kterych se tanec kagura objevuje, mnohdy sestavaji z vice ¢asti. Prvni Cast
obsahuje ritualni tance, které slouzi k o¢iSténi mista, kam bude ptivolano bozstvo kami. Toto
misto se nazyva kamiza (_EJ#). Piibytkem pro boZzstva kami se vétSinou stava torimono (£ Y
), tedy predmét, ktery $aman drzi v ruce. Casto se jedna o vétévky stromu sakaki nebo
borovice, ale miize se jednat 10 luk ¢i Sipy. Nékdy ale jako médium pro bozstvo slouzi samotny
taneCnik. Poté, co je bozstvo kami tancem piivolano, zacina dal$i méné ritualizovana Cast
obradu, jejimz cilem je pobaveni bozstva. Podoba tancti v druhé ¢asti, ktera jiz nebyla tolik

ritualizovana, se Casto ménila spole¢né s tim, jak se ménily trendy ve spole¢nosti. (Ortolani,

1995, s. 14)

Podle Ortolaniho (1995, s. 16) existuji 2 zékladni druhy kagury — mikagura ({14 2%5) a
satokagura (FELf#155).

Mikagura je typem kagury, ktery byl provozovan v palaci. Jeji kofeny se daji vysledovat uz
v oslavach sklizn¢ niiname sai z druhé poloviny 9. stoleti, které slouzily k uklidnéni kami.

(Ortolani, 1995, s. 17) Pti této kagure se masky vétsinou nepouzivaji (Karpati, 2008, s. 155).

Vyrazem satokagura se nejprve oznacovala kagura odehravajici se na venkove, ale pozdéji se
z n¢j stal obecngjsi termin, ktery v podstaté zahrnuje vSechny typy kagury, které nespadaji pod

palacovou mikaguru a které se nekonaly u dvora. (Ortolani, 1995, s. 16)
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Satokagura se dale d&li na 4 zakladni typy?:

Miko kagura (AX g f#245)

Divadelni kagura (zndma téz pod oznacenim Izumo kagura i ZE#125)
Judate kagura (F537444) (znama téZ pod oznadenim Ise kagura {(JF &\ 4)
Sisi kagura (Jii-F#245)

A w0 poR

V miko kagure vystupuji knézky miko, které se pfipravuji na to, aby se staly kamizou. V této
kagure se masek vétSinou neuziva a jako prostfednik pro ptivolani bozstev jim slouZi primarné

torimonao.

Divadelni kagura, Cast&ji znama pod ozna¢enim Izumo kagura, se kona napiiklad pii prileZitosti
ritudlni vymény rohozi ve svatyni Sada®. Ziejmé& na pocatku 16. stoleti byly k této kaguie
pridany i specialni nabozenské hry s prvky no, které jsou dramatizaci pfibéhu této svatyné
(Ortolani, 1995, s. 25). Divadelni kagura je nékdy nazyvana také torimono kagura, ale
vzhledem k tomu, ze torimono je ¢asto pouzivano i ve vSech ostatnich typech kagury, povazuji

toto oznaceni stejné jako Terence Lancashire (2013, s. 63) za zavad¢jici.

Stfedobodem judate kagury (vice viz kap. 4.2), znamé také pod oznacenim Ise kagura, byva
ritual judate, pti kterém je publikum kropeno horkou vodou z velkého hrnce. Ritual sestava
zZ kratkych predstaveni hranych maskovanymi herci, kteti Casto znazoriiuji roli polobozského

okiny, miko, démonti a komickych postav. (Ortolani, 1995, s. 24)

Sisi kagure (vice viz kap. 4.1) dominuje maska Iva. Tato kagura se dale déli na dva typy,

Jjamabusi kaguru a dai kaguru (Lancashire, 2013, s. 40).

Maskami typicky pouzivanymi v tancich kagura jsou masky lidové (vyse popsané v kap. 3).
V jednotlivych typech kagury se vSak také cCasto objevuji i jiné druhy masek. Jednou
Z nejvyrazngjsich je maska sisi, kterd do Japonska pficestovala spolecné s ostatnimi maskami

gigaku a ¢asem se uchytila i v kagure.

3 Pti sestavovani tohoto rozdéleni jsem vychézela z typologii Ortolaniho (1995) a Lancashira (2013).
# Prefektura Simane.
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V nasledujicich podkapitolach se blize zabyvam judate kagurou a sisi kagurou, jelikoz pro tyto

dva druhy kagury je pouzivani masek nejvice charakteristické.

Tance kagura byly vzdy lidovou tradici, ktera se voln¢ ménila spolu s trendy, které byly v dané
dob¢ aktualni. Do dne$ni doby se kagura dochovala nejen ve formé satokagury, ale
transformovala se také do podoby spousty riznych mistnich slavnosti, které¢ dnes zname pod
ozna¢enim macuri. (Marvin, 2010a, s. 34) V podkapitole 4.3 se proto budu vénovat také

n¢kolika maskam, které se na téchto festivalech objevuji nejcastéji.
4.1 Sisi kagura

Sisi kagura & obecnédji Ivi tanec (Sisimai) méa svou obdobu témé ve viech asijskych zemich.
Lvi tance miizeme nalézt naptiklad v Ciné nebo v Koreji, kde je znamy hlavné pukchongsky
lvi tanec, ve kterém vystupuji dva lvi, samec a samice, vV paru. Nezpochybniteln¢ podobna je 1
lvi maska barong z Bali (Karpati, 2000, s. 108, 114) a ur¢ité podobné rysy bychom mohli nalézt
také u masky zvané erlig z mongolskych mystérii cam (viz Pfiloha ¢. 7). Rysy, které vSechny
tyto masky spojuji, jsou vypouklé oci, Siroka a hranata Celist, usmévava tlama s tesaky, napadny

zvifeci nos a rozsifené nozdry.

V ostatnich vySe popsanych typech kagury se herci spojuji s boZstvem tim, Ze nechaji bozstvo
vstoupit do svého téla nebo do torimona, ale v §isi kagure je jako misto zhmotnéni bozstva
chapana piimo maska lva. Jak uvadi Barbara Thornbury (1997 cit. in Coldiron, 2005, s. 229),
Ivi maska je chapdna jako skute¢na ptitomnost bozstva. Tato maska se ¢asto nosila od domu
k domu, aby svou bozskou piitomnosti vyhnala z domu zlo a nemoci, v ¢emz se podoba balijské
masce baronga, ktera se v obdobi oslav galungan uziva k podobnému téelu (Coldiron, 2005,
S. 229). | V kagure ma taneénik podobny cil, tedy zahnat zI¢ duchy a nemoci, a zabranit tak
riznym ptirodnim pohromam, které by mohly lidi ohrozit (Ortolani, 1995, s. 26, 27). Lvi maska
je chapana jako trvala inkarnace na rozdil od torimona, které funguje jako ptibytek bozstva
pouze docasng, dokud ho taneénik drzi v rukou. V jedné z vesnic na poloostrové Simokita® je

maska Iva uchovavana na oltafi ve skfifice jakoZzto posvatny predmét a ptibytek bozstva,

5 Prefektura Aomori.
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nazyvana kumano gongen, tedy jako inkarnace bozstva v Kumano. Respekt je masce

prokazovan také tim, Ze je nasazovana piimo na misté obiadu (Karpati, 2000, s. 116).

eve

Maska sisi je tvofena obii prevazné Cervenou hlavou, ktera vzbuzuje takovy respekt a pozornost,
ze zbytku téla uz piili§ péce vénovano neni (tamtéz, S. 116). Se skute¢nym lvem, co se tyka
vzhledu, nema tato maska mnoho spole¢ného. Maska sisi ma pohyblivou Celist, ktera se vSak
neda ovladat zevnitt, ale pouze pomoci pohybii celé masky. Na velké hlave ji sedi dvé malé usi,
¢enich a jazyk ma obvykle ¢ervené, zuby bilé, barva srsti ¢i piehozu je riizna, povétsinou hnéda,
¢ervena nebo zelena (Ortolani, 1995, s. 31). Oproti korejskému Ivovi s velmi chlupatym télem
disponuje japonsky typ vétSinou pouze tenkym piehozem, ktery nepisobi piili§ realisticky.
Vzhled piehozu sestava z abstraktnich, ptevazné ovalnych tvart na obycejném hnédém nebo
zeleném pozadi. (Karpati, 2000, s. 116) | v Japonsku se vSak daji nalézt masky sisi, které maji
podobnou srst jako masky korejského typu. Lva nékdy doprovazi déti (Sisiko), jejichz kostym
obvykle tvofi jasné fialova roba se svétle hnédymi kalhotami hakama a Cerveny pas obi

(Ortolani, 1995, s. 47).

Obdobna maska lva se objevuje i v tancich gigaku, bugaku, divadle né a oblibenost si ziskala i

v kabuki.
4.2 Judate kagura

Funkci této kagury vétSinou byva ocisténi nebo uklidnéni dusi predka (tamasizume). V
nékterych z téchto tancii duse nejprve nabyva désivé podoby démona, kterou zpodobiiuje maska
kisina. Tyto tance byvaji rozdéleny do nékolika ¢asti, ve kterych vystupuji jiné masky, které na
sebe ale velmi pravdépodobné vyznamové navazuji a jejichz promény naznacuji ocisténi

poskvrnéné duse piedka. (Kobayashi, 1981, s. 13)

Maska kisina vlastni n€kolik propriet, vétSinou hil se zvonci nebo sekeru, které jsou ji
Vv pritbéhu ritudlniho tance sebrany a znovu navraceny, coZ je brano jakoZto soucast ocistného
ritualu. O¢istnou roli zde pIni maska sisi a také maska negi, ktera zosobiuje postavu vrchniho
Sintoistického knéze, jenz je schopen pomoci dialogu ocistit masku kisina. Obcas v dalsi ¢asti

tancl tuto oCistnou roli prebira maska pana vody (mizuno) s dlouhym nosem, ktera v ruce drzi
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nabéracku na rozstiikovani o¢istné vody, a maska pana ohn¢ (hind), ktery pouziva masku tengu.

(tamtéz, 1981, 12-13)

Maska tengu je typicky ¢ervena, s dlouhym nosem. Za puvodem tengua mozna stoji spojeni
hinduistického ptaciho démona Garuda a ¢inského démona Tiangou. Tengu je ¢asto vinikem
ruznych $patnosti, jako jsou naptiklad tinosy déti ¢i mladych zen, ale jako vétSina podobnych
mytickych postav ani on neni jednostranné Spatny a obcas se zachova laskavé nebo udéla néjaky

dobry skutek. (Mathieu, 2017)

V dalsi ¢asti tanch je témef ocCiSténa duse piedka zastoupena napiiklad komickymi maskami
nicigecu a dzoré® a také maskou okina. Tyto masky jsou v podstaté zosobnénim o&isty dusi
predk, které se mohou navratit do svého ptivodniho svéta. Nasledné tance probihaji bez masek

a indikuji navrat do svéta zivych, tedy lidi (Kobayashi, 1981, s. 12-13).
4.3 Lidové slavnosti macuri

Macuri jsou tradi¢ni japonské slavnosti, které existuji v mnoha rozli¢nych podobach a vétsinou
se lisi podle tradic a zvykd, jez jsou typické pro danou lokalitu. Castymi maskami vyskytujicimi
se na slavnostech macuri jsou naptiklad masky démona oni, dlouhonosého tengu, humorné

masky okame a hyottoko a také velmi oblibena lis¢i maska kicune.

Sadler (1970, s. 281-282) zmifuje 3 mozné typy maskovanych postav, které se na téchto

slavnostech objevuji:

- kami
- modoki

- neptitel kami

Kami zde zosobiiuje hrdinskou postavu, vétsinou bozstvo, jejimz cilem je porazeni zla. V rolich
kami mizeme velmi Casto spatfit bozstvo plodnosti zemé Daifuku a bozstvo plodnosti moie

Ebisu. Masky maji vlidné vyrazy a usmévavé tvare. (tamtéz)

® Humorné masky nicigecu a d?oré jsou ziejmé podobného charakteru jako masky hyottoko a okame (vice viz kap.
4.3).
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Typickou maskou, ktera slouzi jako nepftitel kami, je démon oni. Tato postava zde predstavuje
zlou kreaturu, kterd je na rozdil od lidové masky kisina vzdy negativni postavou. Pfedstavuje

zIly element, kterého je potieba se prosttednictvim vymitani a ocisty zbavit. (tamtéz)

Maska modoki je obvykle sluhou masky kami a ve hie zastava humornou roli. Znamym
zastupcem Sprymare modoki je maska hyottoko. Maska ma vyspulené rty, jedno oko oteviené a
druh¢ témét zaviené. Je velmi oblibena u déti a jeji plastova verze se da koupit témét u kazdeé
svatyné (tamtéz, s. 282) Tato maska tvoii par s maskou okame, ktera je usmévava, baculata a
ztélesnuje veseli a humor. Tyto masky jsou Casté na jarnich slavnostech, které se Casto konaji

pobliZ ryzovych poli. Maji ptinaset plodnost a zajistit dobrou sklizent (Mathieu, 2017).

Fascinujici podobnost s maskou hyottoko (viz Ptiloha ¢. 8) miizeme nalézt u masky ,.komického
partnera® z balijského tance namluv a urcitou podobnost sdili hyottoko také s eskymackou

maskou ,,zIého ducha z hor*. (Sadler, 1970, s. 283)

Dalsi maskou typu modoki je maska siofuki (viz Ptiloha ¢. 9). Ma rozsitené nosni dirky a rty

ma naspulené jesté prehnanéji nez maska hyottoko (tamtéz).

Na festivalech macuri je oblibena také 1iS¢i maska kicune, ktera by méla chranit pied zlem ¢i
slouzit jako strazny duch. Lisky byly tradi¢né povazovany za posly Sintoistického boZstva ryze
Inariho, které bylo také jako liSka Casto vyobrazovano. Kromé ochrany svatyné bozstva Inari

pry tyto lisky mohly pusobit i ve prospéch rolnikii a piinaset dobrou urodu (Mathieu, 2017).

V této kapitole jsem se zabyvala jednotlivymi druhy kagury, ve kterych se objevuji masky, a
popsala jsem také masky slavnosti macuri. V ritualnich tancich kagura se Casto vyuZzivaji
masky lidové (vySe popsané v kap. 3). Rozpéti uzivanych masek se v téchto tancich vsak
neomezuje pouze na tyto masky, ale vyznacuje se zna¢nou flexibilitou, ktera se projevuje
zejména v lidovych slavnostech macuri. Zde mizeme kromé typickych lidovych masek nalézt
také masky liSek, humornych postav nebo nadpiirozenych postav, jako je napiiklad tengu, které
jsou vytvorem tradicniho lidového folkloru. Kromé masek domaciho plivodu jsou velmi
oblibené také masky sisi, které¢ oplyvaji rysy typickymi pro hinduistickou ikonografii, jez je

vlastni také podobnym maskam Ivii na Bali, v Ciné a v Koreji.

31



5. Masky v exotickych tancich pevninského piivodu

Nejstar§imi zahranicnimi maskovanymi tanci, které si do Japonska nasly cestu, jsou tance
gigaku, které sem byly importovany pies Koreu z Ciny’. Predpoklada se, Ze se jednalo o
privody humorného charakteru obsahujici pantomimu a rizné akrobatické prvky. Roku 562
byly z Koreje dovezeny nastroje, masky a kostymy, které pravdépodobné patiily ke gigaku, ale
samotny tanec se dostal do Japonska az roku 612 s ptichodem korejského tane¢nika Mimasiho
(Ortolani, 1995, s. 29), ktery ziejm¢ uspotadal piedstaveni gigaku pro cisafovnu Suiko (Marvin,
2010a, s. 3). Nishikawa (1978, s. 21) se na zakladé obsahu téchto predstaveni a vzhledu
dochovanych masek domniva, Ze skute¢ny ptivod tancti gigaku mozné lezi mimo Cinu, a to
Vv zapadni ¢i jizni Asii. Mluvi se dokonce i o uréitych podobnostech masek gigaku s maskami
starovékého Recka. Ortolani (1995, s. 35) hled4 paivod gigaku v &inském priivodu san-jue®, ze

kterého pozdéji vznika sangaku a sarugaku.

Masky gigaku (vice viz kap. 5.1) se vyznacuji lehce identifikovatelnymi prvky z Indie, Javy,
Indoéiny, centralni Asie a samoziejmé i z Ciny a Koreje. Oblibu si v Japonsku ziskaly pravé
diky svoji exoti¢nosti. (Rosenfield, 1968, s. 10) Nejvétsi obliby u dvora dosahly tance gigaku
vprvni poloviné 8. stoleti Na pocatku 9. stoleti vSak byly tyto tance vytlaCeny
sofistikovan¢jSimi tanci bugaku, které jejich misto u dvora pievzaly. Tance gigaku dale
pokracovaly v odlehlejSich chramech az do pozdniho 14. stoleti, kdy pomalu zanikly. Je
pravdépodobné, Ze posledni stiipky téchto tancii budou jesté dnes rozpoznatelné v nékterych

soucasnych maskovanych procesich ¢i pantomimach. (Ortolani, 1995, s. 30)

Tance bugaku, které byly pti¢inou zaniku gigaku, zazivaly rozkvét v obdobi Heian (782-1184)
a nejveétsi obliby dosahly v 10. stoleti, kdy se bez nich dokdzala obejit jen malokterd oslava.
(Bethe, Nishikawa, 1978, s. 13) Ptestoze ptivod obou tanci je v podstaté stejny, tance bugaku
se od svého piedchidce gigaku v mnohém l1isi. Velmi odlisné jsou také masky, které se
pfi téchto tancich uzivaji. Masky uzivané v bugaku jsou oproti maskam gigaku typicky
mnohem mensi a skryvaji pouze tvai. Je tomu tak ziejmé proto, Ze na podiu jsou masky 1épe

viditelné a nemusi byt proto tak velké a vyrazné jako v ptipadé masek gigaku, které jsou noseny

" Pfesngji z ¢inského kralovstvi Wu.
8 Priivod sestavajici z mnoha zdbavnych ¢&isel, jako bylo naptiklad Zonglovani, akrobacie, tance, pisné a jiné.
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v pruvodu. Mnoho masek bugaku se také vyznacuje mongolskymi rysy a mechanickymi

zatizenimi uvniti masek, které u masek gigaku nenajdeme.

Dalsimi maskami, které jsou maskam gigaku a bugaku v mnohém podobné, jsou masky gjodo.
Zaznamy uvadi jako datum jejich prvniho uziti rok 861 pii prilezitosti oslavy dokoncéeni oprav
sochy velkého Buddhy (Daibucu) v chramu Toédaidzi. Predstaveni, ve kterych se tyto masky
objevuji, jsou vzdy Cisté nabozenského charakteru, a pii svétskych tancich se nikdy nepouzivaji.
Masky typicky znéazornuji postavy buddhistického panteonu svétcli, niz8§i bohy, pomocniky
bozstev ¢i ochrance s nadlidskymi silami. (Marvin, 2010a, s. 6-7) Masky gjodo, podobné jako
masky gigaku, pokryvaji celou hlavu takovym zpisobem, Ze tane¢nik pisobi jako 0zivla socha.
(Bethe, Nishikawa, 1978, s. 19) Masky gjodo (viz Ptiloha ¢. 10) jsou vytvoieny pomoci stejné
techniky vyfezavani a barveni jako masky bugaku, ale neobsahuji Zadné specialni mechanismy

(Marvin, 20104, s. 8).
5.1 Celohlavové masky gigaku

O obsahu piedstaveni gigaku vime velmi malo. Posledni vyznamné ptredstaveni se konalo roku
752 a jediny zaznam popisujici tyto tance vznikl roku 1233 (Marvin, 2010a, s. 3), mnoho let
poté, co ztratily na oblibé. Podle tohoto zaznamu se ziejmé jednalo o kombinaci liturgického
privodu a tane¢niho vystoupeni na jevisti. Gigaku pravdépodobné obsahovalo pochod okolo
sochy bozstva nebo jiného posvatného symbolu, jehoz soucasti byl i lvi tanec. Vystoupeni na
jevisti bylo rozdéleno do nékolika casti, ve kterych se vysttidalo zhruba 10 postav. Nekteré
postavy mély zndzorfiovat buddhistickd, ¢i hinduistickd bozstva. Podle dochovanych ndzvi
jednotlivych tanct miizeme usuzovat, Ze opakujici se témata byla humorného a parodického
charakteru. Program byl zakonéen kratkym koncertem a privodem tane¢nikt. (tamtéz) O

obsahu jednotlivych tanct se toho pfili§ nevi a u nékterych je zndm pouze nazev.

Masky uzivané v gigaku jsou obvykle velmi expresivni a groteskni. Casto vyjadiuji emoce —
radost ¢i vztek. Typickym znakem, ktery je odliSuje od ostatnich japonskych masek, je to, Ze
se jedna o masky celohlavové. Z tohoto divodu se k jejich vyrobé nejcastéji uzivalo bud’

techniky suchého laku® nebo lehkych materialdi, jako je dfevo paulovnie (kiri). (Milliken, 1950,

% Technika vyroby masek, pii které se na formu vrstvi konopné platno nasaklé lakem. (brittanica.com)
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S. 176-177) Vyjimku mezi dochovanymi maskami tvofi set 18 nejstarSich masek vyrobenych

ze dfeva kafru. (Marvin, 2010a, S. 3)

Cely pravod zfejmé zahajovala maska ¢ido, coz je maska Cervené barvy, kterd se vyznacuje
masivnim vypouklym celem, Sirokymi usty, velmi dlouhym nosem, vykulenyma ocima a
vytahanyma usima (viz Pfiloha ¢. 11). Jejim Gc¢elem bylo, stejné jako u podobnych pravodi

v Indii a Cing, ogi§téni cesty, kterou se bude priivod ubirat (Ortolani, 1995, s. 31).

Vystoupeni na podiu zacinalo piedstavenim sisiho, kterého ovladali 4 lidé. Doprovazeny byl
nékolika sisiko (viz kap. 4.1). Jako dalsi se odehral sériovy tanec kuregimi, ktery nejspis

parodoval chovani mladych ¢inskych princd, ale celkové se 0 ném mnoho nevi. (tamtéz, s. 32)

Na podiu dale vystupovala také oblibena buddhisticka bozstva kongé a rikisi, ktera désivym
vyrazem tvare odhanéla z1¢ duchy (viz Ptiloha ¢. 12). Oproti masce cido, ktera ma pomérné
Masky téchto bozstev se vyskytuji i v jedné z dalSich ¢asti piedstaveni gigaku, kterou je
,,zotroCeni konron“. Maska konron (viz Ptiloha ¢. 13) je velmi tmava nebo Cerna a vyznacuje
se vykulenyma oc¢ima, piecnivajicimi tesaky a bestidlnima usima, které ji dodavaji démonicky

vzhled. (tamtéz, s. 32—-34)

Po téchto tancich nasledovala parodie a imitace pozieni Cerva, ve které vystupuje maska
pozirace hadd karury, ktera je vzhledové velmi podobna masce bugaku jménem korobase (viz
Ptiloha ¢. 14) a maska baramona (viz Pfiloha ¢. 15). Karura je v Indii znama jako garuda
neboli legendarni ptak a prostfedek piepravy pro boha Visnu (Rosenfield, 1968, s. 18).
Baramon reprezentoval nejvyssi kastu mezi hindy brahmdana a jeho vystoupeni bylo typickou

parodii svatosti, ktera byva o¢ekavana od knéZich (Ortolani, 1995, s. 32).

Dalsi soucasti predstaveni byly také masky taikofu a taikodzi (viz Ptiloha ¢. 16). Taikofu je
znazornén jako stafec s potlaGovanym, naptl bolestnym tsmévem a taikodzi byly déti, mozna
sirotci, které starce riznymi zpisoby pokousely. Po nich pfichazel na fadu ,,opily kral z fiSe
zapadnich barbart“ suiko-o (viz Ptiloha ¢. 17) a jeho opili sluhové suiko-dzu. Maska krale byla
detailn€ propracovand, méla dlouhy nos a prekrasnou celenku. Masky sluhti mély riizné vyrazy

tvare, ale vSechny se vyznacovaly dlouhymi nosy (tamtéz, s. 34).
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5.2 Masky bugaku

V 9. stoleti doslo ke slouceni n€kolika tane¢nich styli do formy bugaku. Tance se ptuvodné
délily do n¢kolika skupin podle jejich obsahu, ale pozdé&ji se pieslo na déleni na tance sa no mai
(,tance doleva®) a tance u no mai (,tance doprava“) podle jejich ptivodu. Oznaceni ,tance
doleva® tradiéné nalezelo tancim z Ciny, Indie nebo jihovychodni Asie a jako ,tance
doprava‘“ se oznacovaly tance puvodem z Koreje. Toto oznaceni podle stran se pouziva dodnes.
(Bethe, Nishikawa 1978, s. 26) Tance vétSinou nasleduji v parech cugai mai. Po ,,pravém‘ tanci
nasleduje ,,levy*, ktery je odpovédi na tivodni tanec a nazyva se kotae mai. (Ortolani, 1995, s.
42)

Nejvétsi slavu tyto tance zazivaly ve 13. stoleti, kdy se konaly jako soucast tradi¢nich
vojenskych obfadii nebo se tancily po skonceni rtiznych sportovnich udalosti, jako byla

napiiklad lukosttelba ¢i dostihy. (Mathieu, 2017)

V bugaku se uziva struktury dZo-ha-kjui (F-f7%)10, ktera je typicka také pro divadlo no
(Ortolani, 1995, s. 44).

Nishikawa (1978, s. 32) déli tane¢ni masky do Ctyt skupin podle tancti, ve kterych se pouzivaji:

1. masky hira mai — realistické masky, uzivané v pomalych nebo stiedné rychlych tancich

2. masky bu no mai — vétsi masky, s vyraznymi rysy, uzivané ve ,,valeénych* tancich

3. masky hasiri mai — masky s divokym vyrazem, Casto nelidské, uzivané v rychlych
tancich, které zakoncuji program

4. masky bez dochovanych tanct a masky bez jediného dochovaného exemplaie

Masky bugaku existuji v mnoha riznych velikostech, ale na rozdil od gigaku jen malokdy
pokryvaji vice nez jen obli¢ej. Tradi¢né se déli podle velikosti na malé (§omen), stiedni (cuimen)
a velké (taimen). Taimen obvykle nekryji pouze obli¢ej, ale i stranu hlavy. Pro jednotlivé
velikostni kategorie vSak nejsou urceny piesné standardy, podle kterych by se daly masky do

téchto kategorii jednozna¢né zaradit. (Ortolani, 1995, s. 48—49)

10 Pomaly zacatek, zlom a rychly konec.
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Tyto masky se Casto vyrabély ze dieva paulonie Kiri ¢i japonského cyptise hinoki (Marvin,
2010a, s. 5-6). V dob¢ Asuka (538-710) se vyuzivalo také dievo kafru kusu a v dalSich
obdobich se objevuji i jiné druhy diev. Vyjimkou je jedind maska rjo-o, ktera byla vyrobena
technikou suchého laku. (Bethe, Nishikawa, 1978, s. 19, 142) Pro kazdy z tanct bugaku
zahrani¢niho ptivodu existuje specificka maska, jejiz nazev je stejny jako nazev tance, pro ktery
je ur¢ena. Pro tance, které dodatecné vznikly az na uzemi Japonska, se masky nepouzivaji.

(Marvin, 20104, s. 5)

Kromé téchto typickych dievénych masek zvanych kamen ¢i bugakumen existuje jesté druhy
typ masky, ktery se nazyva zémen. Tato maska je tvoiena bilym obdéInikem (viz Ptiloha ¢. 18).
Jako materidl byl pivodné uzivan papir, v dneSni dobé uz se pouziva vétSinou hedvabi.

(Ortolani, 1995, s. 48)

U masek bugaku casto nalezneme rtizna mechanicka zatizeni a pohyblivé asti, které svym
rytmickym pohybem dodavaji tanci na efektu. Jednim z téchto vylepSeni jsou pohyblivé oci
dogan. Jsou vyiezany z jednoho kusu a v dilcich drzi pomoci bambusové ty¢ky nebo médéného
dratku. O¢i jsou zaroven propojené s houpajici se bradou curiago, ktera jim umoziuje, aby se
hybaly v rytmu tance. Dalsi podobnou upravou, kterou nalezneme naptiklad u masky starce
saisoro (Viz kap. 5.2.1), je tzv. odfiznuta brada kiriago. Timto typem brady se vyznacuje také
maska okina (viz vyse kap. 3.2). Maska Saisoro a okina se vsak lisi ve zptisobu pfipojeni brady.
Zatimco maska Saisoro ma bradu pripojenou skrze Skviry uvnitt masky tak, ze spojujici
provazek neni vné masky vidét, maska okina ma bradu ptidélanou mohutnéj$imi $ntrkami
Z vnéjsi Casti masky, kde jsou tyto Sntirky dekorativné svazany. Dal$i mechanickou zvlastnosti
je pohyblivy nos débi, ktery dokresluje zdani opilosti u masek kotokuraku (viz kap. 5.2.1). U
masek gendzoraku (viz kap. 5.2.3) se objevuje také pohybliva predni ¢ast tvare dobo, ktera je

vyfezana oddélené a pod oboc¢im je pfidélana k masce. (Bethe, Nishikawa, 1978, s. 147-150)

5.2.1 Masky tanci hira mai — pomalé / stfedné rychlé tance

Masky této kategorie patii mezi jedny z nejmensich masek v bugaku. Tyto masky disponuji
nékolika typickymi znaky. Jednim z nich je jednoduchy prouzek laku, ktery se tdhne od okraje
vlast pies celé ¢elo az k usim. Dal§im znakem jsou prudce zeSikmené o¢i mandlového tvaru a

pro mnohé z nich je typicky také vystupek uprostied ¢ela ve tvaru medailonu. Zejména spodni
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cast masek je vyfezdna pomérné jednoduse a celkova forma masky je také spise jednoducha.

(Bethe, Nishikawa, 1978, s. 32)

Nejzajimavéjsimi maskami spadajicimi do této kategorie jsou piedev§im masky opilych
barbart kotokuraku, platéné nebo papirové masky ama, osklivé masky z tance ni no mai a také

maska starce saisoro.

Masky kotokuraku (viz Ptiloha ¢. 19) se pouzivaji ve stejnojmenném tanci, kde vystupuji ¢tyti
mladi opili barbafi, nosi¢ vina a hostitel, ktery vino daroval. Barbati pouZzivaji masky
kotokuraku, kterym se v naznaku opilosti houpou do rytmu nosy, které jsou k masce dodate¢né
piidélany. Jen jeden z barbarti, kterému bylo ve chvili nepozornosti vino ukradeno vychytralym
nosi¢em vina, ma nos piidélany napevno. Nosi¢ vina heisitori ziejmé kdysi pouzival masku
emi-men z tance ni no mai a hostitel kempai (viz Ptiloha ¢. 20) nékdy pouzival také latkovou
masku zomen. Dnes tyto dvé postavy tan¢i bez masek. Tento tanec je velmi podobny vystoupeni
suiko-¢ v gigaku. (Bethe, Nishikawa, 1978, s. 44-46)

Latkovych masek zomen (viz Ptiloha €. 18) se pouziva také v tancich ama. Ve chvili, kdy tanec
ama konci, se na scénu nahrnou tane¢nici S oSklivymi maskami nasledujiciho tance ni no mai,
ktery tanec ama paroduje. V tomto tanci se pouzivaji vulgarni masky starce emi-men

(,usmévava tvai‘) a stafeny hare-men (,,opuchla tvai), které jsou typicky svrasténé smichem

a nemoci (viz Pfiloha ¢. 21). (tamtéz, s. 46-48)

Dalsi vyznamnou maskou je saisoro (viz Ptiloha €. 22), kterd zpodobiiuje vetchého statika,
ktery se sotva vlece. Podobna je masce okina, jelikoz se vyznacéuje stejnou oddélenou bradou
kiriago. Ostatni masky bugaku s oddélenou bradou maji bradu houpavého typu curiago, a proto
je mezi nimi saisoro vyjimkou. Vystoupeni této masky je v podstaté tancem smrti. Této role se
vzdy tradiéné ujimal muz, u kterého se ocekéavalo, ze do roka zemfe, a z toho divodu jiz

vystoupeni této masky nejsou piili§ ¢asta a s kazdym rokem jich ubyva. (tamtéz, s. 48—49)
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5.2.2. Masky tancta bu no mai — energické vojenské tance

Vojenské tance bu no mai obvykle probihaji ve vojenském obleku, S meCem a halapartnou.
Masky téchto tancti jsou oproti ostatnim maskam bugaku vétsi a obvykle maji pfisnou dospélou
tvar s distojnym a rezervovanym vyrazem. Celkové maji tyto masky vaznéjsi vyraz tvare nez

masky hira mai (Bethe, Nishikawa, 1978, s. 32).
5.2.3 Masky tancu hasiri mai — dynamické tance

Pro rychlé a dynamické tance hasiri mai jsou typické bohaté, velkolepé a nékdy az piehnané
plsobici masky. Jedna se o masky pomérné velké, jejichz expresivnost jim dodava téméft
groteskni nadech. Tyto masky velmi Casto vyuzivaji rGznych specialnich mechanismii —
pohyblivych o¢i, visici brady curiago a vlasi spletenych z provazku. Jejich pohyb, cvakani a
pottasani dodava jesté vétsi efekt prudkému rytmu téchto tancu (Bethe, Nishikawa, 1978, s. 34).
Typickymi zastupci jsou masky kondzu, bato, gendzoraku, rjo-6 a nasori, které se nazyvaji

stejné jako tance, ve kterych se uzivaji.

Tanec, ve kterém se vyuziva maska kondzu, pry vznikl v Ciné jako znazornéni opilého barbara
a taneCnik pry tradicné musel vypit pied nasazenim masky Salek saké. Pivodni barva této

masky byla pravdépodobné ¢ervena. (tamtéz, s. 100, 104)

Tanec masky gendzéraku vyjadiuje nadSeni zapadniho barbara, ktery nasel svou oblibenou
pochoutku, hada. Jedna se o vitézny tanec. Rozradostnény tane¢nik tanci okolo dfevéného
modelu zatoceného hada a poté ho zveda a tanci spolec¢né s nim. Obecné se ma za to, ze kotfeny
tohoto tance lezi v Indii. Stavba masky je unikatni a obsahuje jeden z nejkomplexnéjsich
souborit mechanismu (tamtéz, s. 110-111). Margaret Coldiron (2005, s. 237) se domniva, ze
pravé z této masky se vyvinula maska hannja, ktera se uziva v divadle n¢ (viz Ptiloha ¢. 23).
Dale poukazuje na podobnost tance gendzoraku s hinduistickym ,tancem Krishny*, ktery
oslavuje bohovu vyhru nad hadem Kaliya. Masku hannja ¢asto doprovazi hadi Supinaté vzory
uroko-haku (O’Neill, 1953 cit. in Coldiron, 2005, s. 237), které se objevuji na kostymech a také
na latkovém pouzdru, ve kterém se maska hannja uchovava. Pulvers (1978 cit. in Coldiron,
2005, s. 237) zminuje, ze prave jeden z nejzutivéjsich typtt masky hannja jménem dza, je znam

také pod oznacenim ,,had®, coz je jednim z dalsich dikazl spojeni této masky s motivem hada.
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Maska rjo-o (viz Ptiloha ¢. 24) vyjadiuje triumf vale¢nika. Je pry vytvofena na zakladé
groteskni masky ¢inského prince jménem Lan Ling, ktery si ji nasazoval, kdyz vyrazel do bitvy.
Cinska tradice sleduje ptivod této masky aZ do starovékého statu P’o-hai*t. Tanec rj6-6 je dnes
jednim z nejpopularngjSich a nejcastéji konanych tanci bugaku, které Casto slouzi jako
modlitba desti. Podobné popularni jako rjo-6 byvaly také tance, ve kterych se pouzivala maska
nasori (viz Ptiloha ¢. 25), ktera se po soutézich tanéila jako vitézny tanec. Jeho podoba se vsak
nedochovala. (Bethe, Nishikawa, 1978, s. 112-114)

5.2.4. Masky bez dochovanych tanci nebo exemplaii

Do této skupiny spadaji masky, jejichz tance se nedochovaly, a také masky, o jejichz existenci
sice vime ze zaznamu, ale do dnesni doby se nedochovaly zadné jejich exemplaie. (Bethe,

Nishikawa, 1978, s. 32)

Do této skupiny patii napiiklad détské masky rendo a warabemai, které se pravdépodobné
se v8ak nedochoval. Maskami, které se dochovaly, ale o jejichZ tancich mnoho nevime, jsou
napiiklad bestidlni somakusa, lidska sessen a maska bosacu, ktera znazoriuje bodhisattvu?.

(tamtéz, s. 92-97)

V této kapitole byly pfedstaveny masky se zahrani¢nim piivodem a tance gigaku a bugaku, ve
kterych se tyto masky dodnes pouzivaji ¢i kdysi pouzivaly a stru¢né historické pozadi téchto
tancu. Tance gigaku i bugaku jsou si v mnohém podobné. Podobnosti je mozné si povSimnout
napiiklad u opakujiciho se namétu opilych barbari. Ten se v gigaku objevuje v tanci s maskami
suiko-6 a v bugaku se opakuje u tance kotokuraku. Vsechny tyto masky opilych barbari se
vyznacuji dlouhymi a vyraznymi nosy. Jak vSak vyplyva z dochovanych zaznamu, tyto
podobnosti nesouvisi s tim, Ze by se bugaku ¢asem vyvinulo z gigaku, ale s jejich spole¢nym
piivodem pravdépodobné v Cing. Odlisnosti téchto tanci a jednotlivych masek vychazi

z rozdilné doby, kdy se gigaku a bugaku odd¢lilo ze svého ptivodniho zdroje.

11 Dnesni Mandzusko.
12 Tento buddhisticky termin oznacuje bytost, ktera se rozhodla nevyuzit moznosti vstupu do nirvany (osvobozeni
od naSeho svéta), ale ziistat nadale na zemi a pomahat potfebnym.
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Tance gigaku sice zanikly a jejich masky se dnes jiz nepouZivaji, ale z dochovanych zdroji a
existujicich masek je mozné odvodit jejich vliv na dalsi vyvoj japonskych masek, ktery vSak

neni ani zdaleka tak vyrazny jako naptiklad vliv masek lidovych.

Masky bugaku se pouzivaji dodnes a jednim z nejoblibenéjsich tancd, se kterym se miizeme
setkat, je tanec rjo-6, ktery ma své kofeny v legendé o ¢inském princi Lan Lingovi. Zminény
V této kapitole jsou také masky gjodo, které Casto znazoriuji postavy buddhistického panteonu

a jsou piedlohou jednoho z deseti typt masek, ktery se dnes pouziva v divadle ro.
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6. Divadlo no

Masky divadla no bych oznacila za spojeni a vyslednici veskerych masek, o kterych jsem
pojednavala v ptedchozich kapitolach. Divadlo no vzniklo az v pribéhu 14. stoleti, a jeho
masky tak logicky patii mezi jedny z nejmladsich zastupct fady tradi¢nich japonskych masek.
Toto divadlo samozfejmé nevzniklo z ndhlého popudu, uzaviené od okolnich vlivi, ale
formovalo se postupné. Jeho podoba byla nezvratné ovlivnéna jak ritualnimi tanci kagura, tak

1 dal$imi tehdej$imi predstavenimi, kterd slouzila k pobaventi lidi.

Pro divadlo né je ptitomnost masky zasadni a veskeré déni i samotna podstata tohoto divadla
je na masce zalozena. Donald Keene (1966) o divadle no prohlasil, ze bez masky by divadla no

nebylo, a Ze pravé v jejim nitru sidli pfitomnost bozstva (1966 cit. in Malm, 1977, s. 18).

6.1 Vznik divadla no

Za zaklad, ze kterého se divadlo no vyvinulo, jsou obecné povazovana predstaveni ennen furju,
zem&délské slavnosti dengaku a divadlo sarugaku. Ennen furjii vzniklo spojenim chramovych
piedstaveni ennen s velmi extravagantnim a Cisté svétskym dramatem furjui. Prvni zminky 0
ném se objevily roku 1247. Dengaku byly zeméd¢lské slavnosti, které se konaly jako poZehnani
dobré urodé, aby piinesly ulevu zemédélcum. Existujici zaznamy datuji pocatky dengaku az do
roku 671 a piisuzuji mu ptivod az v ¢inském sangaku, ale obecné se predpoklada, Ze tyto tance
pochazi spiSe z ¢ist¢ domacich tradic. (Marvin, 2010a, s. 34) Posledni zminéné sarugaku
odvozuje sviij puvod z ¢inského sangaku, které b&ézné sestavalo z riznych akrobatickych ¢isel,
magickych trikt, zonglovani, pisni, tanci a pantomimy (Lee, 1975, s. 27-28). Sangaku

v mnohém piipomina piedstaveni, ze kterych kdysi vznikly také tance gigaku a bugaku.

V prubéhu 13. stoleti zacaly v sarugaku pievazovat seriézni prvky a jeho humorna ¢ast se
nakonec upln¢ oddélila ve formé frasky kjogen. Toto seridznéjsi sarugaku se zacalo nazyvat
sarugaku no. Odezvou na tyto zmény byl vznik dengaku né a ennen né. Obliba dengaku no
Vv jednu chvili dokonce piekonala i oblibenost sarugaku né, kterému hrozilo, Ze uplné zanikne.
Znovu ho pozvedl az Kan’ami, ktery do sarugaku no zakomponoval to nejlepsi z dengaku a
ennen. Dengaku no se na vysluni neudrzelo, nékteré jeho prvky byly pohlceny sarugaku a

nékteré nakonec uplné zmizely. Zasadnim milnikem pro sarugaku no se stal rok 1347, kdy
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vystoupeni Kan’amiho a Zeamiho v Kjotu natolik zaujalo $6guna ASikagu JoSimicua, Ze se stal
jejich patronem. Jakykoli dal§i vyvoj no a inovace Vv repertoaru masek ustavaji v 17. stoleti, kdy
je sogunem Iejasuem divadlo né ustanoveno jako oficialni predstaveni spadajici pod sogundt.
No jiz touto dobou neni zabavou pro oby¢ejné lidi a veskeré znamky sarugaku z repertoaru her

no vymizely. (Marvin, 2010a, s. 36-37, 41)
6.2 Zaklady divadla né a systém pouZivani masek

Divadlo n6 je kombinaci tii prvkid: dramatu, tance a pisni. Hry se odehravaji na malém podiu,
které je oddélené od divaki. Nad pddiem je stiiSka, kterd je podpirana tramy. Zadni ¢ast pddia
zdobi malba staré¢ pinie. Na jevisté vede zleva most nazyvany hasigakari, kterym se na podium
dostavaji vSichni uc¢inkujici (Lee, 1975, s. 28-29). Most spojuje jevisté, které je chapano jako
sveét pritomnosti, se zakulisim, které je brano jako svét mrtvych. Pfechod herce pies tento most
tak znaCi pfechod ze svéta mrtvych do realného svéta. Dievéna sténa zvana kagami ita a malba

pinie slouzi jako Gto¢isté bozstev kami (Vostra, 2015, s. 65-66).

Do dnesni doby se dochovalo zhruba 255 her nd, které se stale hraji. Tyto hry se déli do péti
kategorii, podle hlavni postavy (Marvin, 2010a, s. 51):

bohové (Sobanme mono)
vojaci (nibanme mono)
zeny (sanbanme mono)

Sileni a ostatni (jonbanme mono)

o > w0 bdp o

démoni (gobanme mono)

Plvodni piedstaveni no zaéinala vystoupenim masky okiny, ktera spadd mimo téchto pét
kategorii, a poté pokraCovaly v uvedeném potadi (tamtéz). Libreta her byvaji kratka a zapletka
jednoducha, ale vzhledem k pozvolnému tempu, mize jedna hra trvat az 2 hodiny (Lee, 1975,
S. 29). V dnesni dobé byva program zkracen a hraji se pouze 23 Casti a v piestavkach mezi

jednotlivymi ¢astmi programu se hraji frasky kjogen.

42



Co se tyka dramatické struktury a zptsobu prezentace, divadlo no bylo v mnohém ovlivnéno
inskym san-jue'® a daqu*. Cinsky védec Min Tian (2013) predpoklada, Ze napiiklad pro
divadlo n6 typicka struktura her dzo-ha-kjii pochazi pravé z daqu, které také sestava z uvodni
sekvence, prostiedni zlomové casti a rychlého zakonceni. Mnoho podobnosti nachazi také u
ritualu nuo (japonsky cuina), ktery se do Japonska dostal okolo 8. stoleti a postupné se
asimiloval do sarugaku (viz kap. 6.2). Mnoho masek, jako je naptiklad okina a masky démon,

jsou maskam nuo v mnohém podobné (viz Ptiloha ¢. 26) (Tian, 2013, s. 343-344, 348, 350).

Herci, ktefi maji nasazenou masku, se nemohou vyjadiit pomoci vyrazu tvafe, a proto
k vyjadieni emoci uzivaji napiiklad riizna gesta a pohyby rukou. Jejich nohy jsou v konstantnim
kontaktu s podlahou, pohybuji se pomoci Soupani nohou po podiu a jejich pohyby jsou ¢asto
velmi asporné. Celkoveé pohyb po jevisti podléha striktni choreografii a kazdy krok by mél byt
dodrzen. Zpisob pohybu tizce souvisi s uzivanim masek. Pokud ma totiz herec nasazenou
masku, jeho zorné pole je omezeno takovym zplisobem, Ze by pro n¢j jakékoli prudsi pohyby
mohly byt nebezpecné. Na jevisti se orientuje pievazné podle sloupi, které stoji v rozich pddia
a také podle ptfesné¢ urcen¢ho poctu krokt, ktery by zkusené¢ho herce mél dostat na spravné

misto na podiu. (Marvin, 2010a, s. 48)

Vsichni herci v tradiénim 76 musi byt muzi. Zakladem obsazeni jsou 2 herci, Site a waki. Site
i dvanact lidi*® (Nogami, 1981, s. 73). Waki herce site uvadi na scénu a poté s nim navéaze hovor.
Site nosi masku témét vzdy. Jedinou vyjimkou, kdy Site masku nenosi, jsou hry hitamen, kde
site hraje soucasnou postavu tehdejsi doby. Ve hrach no se objevuje také podpurny herec site
zure, ktery, pokud hraje postavu zZeny nebo nadpfirozenou postavu, masku pouziva také. Jelikoz
waki takovéto role nikdy nehraje, masku nepouziva. Dal§imi pomocnymi herci byvaji tomo a
kokata. Tomo se ujima jakychkoli mensich roli nezbytnych pro hru a kokata je détsky herec,

ktery se objevuje napiiklad v rolich cisaii. Tomo ani kokata masky nikdy nepouzivaji. (Marvin,
2010a, s. 49.)

13 Predchiidce sangaku (viz nize).

14 Scénické uméni zahrnujici zpév, tanec i hudbu.

15V tomto ptipadé se viak jedna prevazné o vystoupenti, kde herci hraji role smrtelnych muzi, a masky
nepouzivaji (Nogami, 1981, s. 84).
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Mezi herci site a waki v podstaté nedochazi ke konfliktu, tak jak je tomu napiiklad bézné u
divadla zapadniho typu. Nogami Tojoi¢ird (1981, s. 72) proto pro divadlo 76 odmita oznaceni
drama. Podle n¢j je né uméleckou formou, ktera je zaméfena primarné na predstaveni hlavniho

herce site.

Masky, které se v né pouzivaji, byly kdysi oznacovany jako kamen, men, ¢i omote, ale v dnesni
dob¢ se setkdme nejcastéji s oznacenim nomen. Uzivani masek je hercim umoznéno az poté,
co zhruba 8-10 let pusobili jako détsti herci kokata. Pfi prilezitosti svého prvniho piedstaveni
si herec nasazuje masku okina, ktera je pro divadlo né nejposvatnéjsi. Poté herec nejprve
pokracuje v hrani roli mladych valecnikli ¢i mladistvych duchti a pozdé¢ji prechazi k rolim
démont. Potadi, ve kterém mutize zacit herec hrat jednotlivé role, je pfesné urcené a teprve poté,

co hrani jednoho typu role zdokonali, se muize pfesunout na dalsi. (Marvin, 20103, s. 52)

Zajimavého pouziti masky si mizeme pov§imnout ve hie Kuruma z9, kde tengu (viz kap. 4.3)
v pievleku napadne cestujiciho mnicha. Tengu se pokusi pomoci diskuse mnicha piechytracit,
ale slovni ptestielku vyhrava mnich, ktery tengua odezene. Tengu se v okamziku objevi znovu,
ale tentokrat jiz ve své skutecné podobé¢. Teprve kdyz se zjevi v této své ,,pravé podobe®, tak si
nasazuje masku. V této hie je tedy lidsky obli¢ej ,,maskou* tengua a maska se zde stava ,,pravou

v ree

tvari (tamtéz). Funkce ,,odkryvani pravé identity*, kterou zde maska ma, je podobné funkci
masek, kterou mizeme nalézt u masek Inuitti. Ti véii, Ze vzhled ¢loveka je pouhym prevlekem
a prava podstata je odhalena az pomoci masky inua, ktera zahaluje zdanlivou individualitu

jedince a odhaluje ptivodni sounalezitost vSech bytosti (Erban, 2012, s. 206-215).
6.3 Vyvoj masek divadla n¢ a jejich druhy

Vyvoj masek divadla né mizeme rozdélit do 3 fazi, které jsou uzce spjaté s celkovym vyvojem

tohoto divadla. Jedna se o faze:

1. formovani— vyvin masek 76 z masek lidovych a formovani novych typ masek (pozdni

obdobi Kamakura'® az konec obdobi Muromagil)

161192-1333n. I.
171334-1573n. I.
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2. ttibeni — vylepSovani existujicich typt masek, posledni naznaky originality v tvorbé
masek (zhruba obdobi Momojama®®)

3. retrospektiva — diraz na kopirovani starych mistrovskych dél, potlaeni originality a
invence (az do nastupu obdobi Meidzi, kdy roku 1868 ptestalo byt divadlo podporovano

statem)
(Marvin, 20104, s. 22)

Na zacatku obdobi Muromaci zacal stoupat pocet piedstaveni konanych za tcelem vybéru
penéz napiiklad na stavbu mostll, kterd se na rozdil od predstaveni konanych pro pobaveni
bozZstev musela ptizptisobit pozadavkim publika. S piibyvajicim poctem téchto predstaveni
zacal nabozensky obsah her ustupovat. Od 15. stoleti zacal pterod od ritudlniho zaméteni ke
svétskému i v divadle nd, coz se projevilo také na typech masek, které se v no pouzivaly a
V ptistupu k t€émto maskam. Funkce masky se pfesunula od posvatné nddoby, kde je ptijiméano
bozstvo, k pfedmétu, ktery ma vyjadfovat emoce a skrytou krasu (Hoaas, 1982, s. 82-83).
Jedinou vyjimkou je maska okina (viz kap. 3.2), jejiz vystoupeni si stale udrzelo prvky

posvatného ritualu. Presto dnes 1 ostatnim maskam 7o zistava urcita aura posvatnosti.

Nez se divadlo 6 dostalo pod patronat $6guna JoSimicua, konalo se pifedevsim pro venkovské
publikum. Co se tyka podobnosti s lidovymi maskami, ziejmé mezi nimi a ranymi maskami no
neni mozné urCit piesnou hranici. Predstaveni sarugaku né a bugaku se Casto odehravala
spole¢né¢ a dochované zaznamy také naznacuji, Ze herci sarugaku v piipadé potieby, naptiklad
pokud praveé neméli po ruce masku vhodnou pro danou roli, nebo takova maska ani neexistovala,

¢asto pouzivali masky cuina®®, bugaku nebo gjéds (Marvin, 20104, s. 22).

Vlivu masek gigaku na vyvoj masek divadla no prisuzuje Marvin (2010a, s. 22), podobné jako
Nogami (1981, s. 83), pouze maly vyznam. Gigaku jiz v dob¢ vzniku né vymizelo, ale masky

stale zlstaly. Pii vyrobé lidovych masek tak jist€¢ umélci uZivali technik, které byly vynalezeny

18 1574-1600n. I.
19 Masky cuina se pouzivaly pfi exorcistickych ritudlech. Vyznacovaly se désivym vzhledem, kterym mély
zastra$it z1¢ duchy. Ovlivnily pfedev§im vyvoj masek démont kisin a masek ducht onrjo (Tian, 2003, s. 355).
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ptimo pro gigaku, bugaku a gjodo, ale k ovlivnéni formy masek no timto nedoslo (Marvin,
20104, s. 22).

Keene (1966 cit. in Lee, 1975, s. 29-30) d¢li masky do ¢ty kategorii — na staré osoby, zeny,
vale¢niky a démony. Dalsi kategorizaci uvadi napiiklad Perzynski (1925 cit. in Lee, 1975, s.
29-30), ktery masky déli rovnou do dvanacti kategorii — na déti, mladistvé, muze, starce, divky,

mladé Zeny, stafeny, slepé, démony, polovi¢ni zvifata, boZstva a andély.

Nejveétsi pozornost vénuji kategorizaci, kterou si pro rozdéleni masek no vytvotril Marvin
(20104, s. 24), jelikoz rozd¢leni podle vzhledu se mi v tomto ptipadé zda jako nejlepsi volba.
Nalezneme v ni 6 pivodnich lidovych masek, 3 novéjsi typy, které byly vyvinuty specialné pro
divadlo nd, a masky buddhistickych bozstev. Masky jsou rozdéleny do deseti zakladnich druhi
podle jejich vzhledu:

kisin (viz kap. 3.1)

okina (viz kap. 3.2)

dzo (viz kap. 3.3)

onna (viz kap. 3.4)

otoko (viz kap. 3.5)

rjo no otoko (viz kap. 3.6)
dospivajici chlapec

onrjo

© © N o g B~ w DhPF

stary vale¢nik

10. buddhistické bozstvo

Prvnich Sest uvedenych druhil jsou pievzaté a upravené masky lidové (bliZe je o nich pojednano
v kap. 3). Specialné pro no byly v pozdgjsich fazich vyvinuty dalsi tfi druhy (dospivajici
chlapec, onrjo a stary vale¢nik), které mély zobrazovat bézné lidi nebo jejich duchy. Lidové
masky totiz vZdy znézorfiovaly pouze boZstva ¢i média, jejichZ prostiednictvim boZstva
komunikovala a konala, a v rolich smrtelnikid se do t¢ doby masky nepouzivaly. Masky
dospivajicich chlapct slouzi zejména pro role mladych smrtelnikli, nebo role navzdy mladych
duchii. Masky onrjo se pouzivaly pro role riznych ptizrakii nebo ducht. Nekteré masky onrjo

se vice podobaji kisinovi a n€které pfipominaji spise 7jo no otoko. Masky starych valecniki se
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objevily po ustanoveni vojenské vlady jako odpovéd na poptavku po vojenskych hrach.
Posledni druh masek, masky buddhistickych boZstev, jsou v podstaté masky gjodo, které byly

pfevzaty jen s menSimi Gpravami vzhledu. (Marvin, 2010a, s. 24, 26)

Proces promény lidovych masek v masky no ziejmé zacal v druhé poloving 13. stoleti a
eskaloval v dobé Zeamiho (1363—-1443). Na pielomu 15. a 16. stoleti se jiz zhruba ustanovila
forma prvnich Sesti druhii. Jednalo se v podstaté o prerod z nabozenskych symbolii do formy
divadelnich nastroji. Auru posvatnosti si zachovala pouze lidova maska okina (viz 3.2) a masky

buddhistickych bozstev, které se vyvinuly az pozdé€ji z masek gjodo. (tamtéz, s. 24)

Pierod masek lidovych do masek nd tzce souvisi s pojmem jugen, ktery je pro divadlo né
zéasadni a byl to pravé on, kdo nahradil u masek jejich predchozi posvatnost. Ur€eni piesné
definice konceptu jiigen neni jednoduché a jeho chapani se Casto lisi podle osoby, kterou je
interpretovan, nebo také podle toho, co je pfedmétem, ve kterém se tento koncept projevuje.
Velmi zjednodusené mizeme fict, Ze se jedna o vnitini krasu, ktera je urcitym zptisobem skryta
a pusobi tak az tajemnym dojmem. Cilem herce divadla no by mélo byt ptirozené vyjadieni
praveé tohoto pocitu tak, aby ho divak dokazal jasné vycitit. Ortolani (1990 cit. in Vostra, s. 35)

tvrdi:

.,V herectvi je jiigen nejvyssi metou, dokonalosti a mistrnou krasou vyzafujici jen ze

zralého projevu.“

Kvili tomu, aby byly i masky schopny vyjadfit jugen, zacaly se postupné oprostovat od
lidskych ryst a fezbati se snazili hlavné o vyjadifeni tohoto konceptu zachycenim podstaty
lidskosti v masce idealizovanych tvari. Zména se projevila pfedevsim u masek smrtelniki, u
kterych je kladen duraz na to, aby neznazoriiovaly jedince, ale vSechny smrtelniky jako celek.
V jedné masce maji byt vystiZzeny spolecné rysy, které by dokézaly vyjadfit celou skupinu lidi,
kterou ma tato maska znazorniovat. Pro masky nadptirozenych postav tento koncept mnoho
zmén nepfinesl, jelikoz jejich vzhled se jiz od pocatku nezakladal na vzhledu konkrétnich

existujicich stvoteni. (Marvin, 2010a, s. 26-27)
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6.4 Vlastnosti a vzhled masek né

Masky 76 byvaji pomérné malé (17-23 cm) a lehké (pramérné 177 g) (Lee, 1975, s. 29). Jejich
vyraz muze byt velmi emociondlni, ale vétSinou byva spiSe neutrdlni az téméi bez emoci. U
lidovych masek se tento prazdny vyraz vysvétluje Casto tak, ze mély slouzit jako média, do
kterych vstoupi bozstvo, a proto by byl jakykoli vyraz spiSe na ptekazku. Diky ptvodné
neutralnimu vyrazu maska nato¢enim smérem nahoru ke zdroji svétla obvykle ziskdva vyraz
nadéje i pobaveni. Oproti tomu pii natoCeni smérem doli maska ziskava vyraz zklamani,
zmateni, smutku nebo hnévu. Nekteré masky mohou byt lehce asymetrické, jejich prava a leva
strana se velmi lehce 1i8i, ¢ehoz miize herec vyuzit podle toho, jakou stranou se smérem

k divakovi postavi. (Marvin, 2010a, s. 76)

Diky ovlivnéni konceptem jiugen (viz kap. 6.3) maji masky piehnané zjednoduSené rysy a
pusobi nerealisticky. Od zpodobnéni tvare se presunuly spiSe k vyjadieni stavu mysli (tamtéz,

s. 80).

U masek znazoriiujicich nadpiirozené postavy si miizeme povSimnout pozlacovani o¢i, které se
ziejmé poprvé objevilo jiz u masek bugaku. Znakem bozZstvi byva také Seda barva o¢i nebo
Cervena barva, ktera vyjadiuje vztek a silu. Mizeme se také setkat s tim, ze jedno oko masky

kouka doli a druhé nahoru, coz zna¢i vSemohoucnost. (tamtéz, s. 80-83)

Dalsim znakem nadpftirozenosti u masek jsou bile ¢i Sedivé nabarvené $picky zubii. V nékterych
ptipadech se miiZze objevovat i nabarveni zlaté. Vrasky mezi zamraCenym obo¢im mohou byt

Casto znakem bozstvi, ale pokud jsou vybarvené ¢ervené, znaci spise vztek. (tamtéz, s. 85-87)

Co se tyka vlast a vousil, rozcuchany a divoky vzhled odrdzi rozharany mentélni stav, a naopak
mens$i bradka a upravené¢jsi vzhled naznacuji distojnéjsi a klidng;si postavu. (tamtéz, 2010, s.
84) Vytiibenost nebo hrubost postavy odrazi také barva masky. Bila a podobné svétlé barvy
obvykle znaéi vytiibenost, urozenost a vyssi postaveni. Cervena a tmavii barva vétsinou
naznacuje hrubost az negativitu postavy. Tohoto propojeni mezi barvou masky a pfisuzovanymi
vlastnostmi si mizeme povSimnout napiiklad u masky hannja, ktera spada do skupiny masek
duchti onrjo. Bila verze masky siro-hannja se pouziva pro role urozenych dam od dvora (jako

je naptiklad duch pani Rokudzé ze hry Aoi no ue). Cervena aka-hannja se vyuziva pro role
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méné urozenych postav, jako je naptiklad role venkovské divky ve hie D6dzodzi, ktera se
V jedné ¢asti hry méni v hada. V piipadé, kdy maska hannja nehraje roli zarlivé zeny, ale
nebezpeéného démona, pouziva se maska temné ¢erné barvy. (Pulvers, 1978 cit. in Coldiron,

2005, s. 234.)

Jména masek Casto obsahuji pfedpony ko- (maly), ¢i o- (velky), které vyjadiuji jejich velikost.
Obvyklé jsou i dalsi podobné piedpony, které mohou vyjadfovat napiiklad barvu (viz vyse aka-

/ §iro-hannja).
6.5 NejvyznamnéjSi zastupci masek no

Velmi zndmou a svym typicky d’abelskym vzezienim celosvétové proslavenou maskou?® je
hannja (vySe zminéna v kapitolach 3.6, 5.2.3 a 6.4), ktera ptisobi podobné démonskym dojmem
jako masky kisin, ale fadi se mezi masky duchti onrjo (viz Ptiloha ¢. 23). Tato maska se typicky

pouziva pro role zarlivych zen, které jejich Zarlivost ¢asto pfemeéni v démony.

Dalsi znAmou maskou je ko omote?! (viz P¥iloha &. 4), ktera se ¢asto uvadi jako piiklad masek,
na kterych je mozné dobie vypozorovat zmény vyrazu masky Vv zavislosti na jejim naklonéni

smérem nahoru ¢i doli. Tato maska spada pod masky zen onna (vice viz kap. 3.4).

Bezpochyby jednou z nejpodstatnéjSich masek pro divadlo no zustava maska okina (viz Piiloha
¢. 2), ktera si jako jedna z poslednich masek uchovala svou ptvodni posvatnost a jejiz
vystoupeni si stale zachovava podobu ritualu. Herci divadla n6 se pted timto vystoupenim musi
zGcCastnit oc¢istného obfadu. Masku si poté herci nasazuji az po piichodu na jevisté ptimo pied
zraky divékd, ktefi tak mohou sledovat jejich pfeménu v boZstvo (Vostra, 2015, s. 67). Pfestoze
se piivodné jedna o jednu z lidovych masek, jeji podobnost s né€kolika zahrani¢nimi maskami

naznacuje, ze nepochdzi z Japonska (vice viz kap. 3.2).

20 Tato maska se objevuje naptiklad v populérni hie Overwatch amerického herniho vydavatelstvi Blizzard jako
soucast obleku jedné z volitelnych postav.

21V popularni kulture se tato maska objevuje napriklad v japonském animovaném serialu Death Parade (7 A *
X1 — R), kde oznacuje dvete, které vedou z mezisvéti k reinkarnaci. Objevuje se zde spoleéné s maskou
hannja, ktera naopak oznacduje dvete vedouci ptimo do pekla.
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Mezi nejvyznamngéj$i masky divadla no patii také masky tobide a besimi (viz Ptiloha €. 1), které
nalezi ke druhu masek kisin (vice viz kap. 3.1). Tyto masky maji ptivod ve starych lidovych

maskach kisin, které byly ¢asteéné ovlivnény démonickymi maskami z rituala cuina.

Dalsi z pomérné¢ zndmych masek je také maska jménem heita (viz Priloha ¢. 27), ktera se
vyznacuje vyraznym oboCim a svefepym vyrazem vale¢nika. Tato maska patii k jednomu

z mlad$ich druhti masek, k druhu starych vale¢nik.

V této kapitole byl nastinén vyvoj divadla no, ktery nam doklada, Ze se ani zdaleka nejedna o
divadlo, které by vzniklo z ¢ist¢ domacich prvkd. Toto divadlo vzniklo jako spojeni
zem&délskych slavnosti dengaku, nabozenskych piedstaveni ennen a divadla sarugaku, které
ma puvod v ¢inském san-jue. Ze san-yue kdysi vznikly také tance gigaku a bugaku. Ve

struktufe divadla nd je proto vidét velké pusobeni ¢inskych vlivi.

Masky divadla no prokazuji urcité podobnosti s maskami ¢inskych rituali nuo, které se
v Japonsku rozsitily pod nazvem cuina. Tento vliv se vSak omezuje na masky nadpiirozenych
postav a démont. Jedinou vyjimku zde tvoii maska okina, ktera ma podobné rysy jako mnoho
dalSich zahrani¢nich masek (viz kap. 3.2), a ji podobného zastupce najdeme také mezi maskami
ritualti nuo. Ostatni masky pouzivané v divadle né se bud’ vyvinuly z japonskych lidovych
masek, nebo byly pro divadlo 76 nové vytvoieny podle potiebné role. V divadle né se vyuziva

také lehce upravenych masek gjodo.

Divadlo 76 je velmi dobrou ukazkou kombinace zahrani¢nich prvki a domacich slavnosti a
tradic, ze kterych si toto divadlo bere to nejlepsi a posléze toto spojeni domaciho a zahrani¢niho

dovadi k dokonalosti.
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7. Masky lidovych slavnosti raihosin

V posledni kapitole se zam&im na masky raihdsin (KF#H), které se od vySe popsanych
masek v mnohém li§i, a to zejména z hlediska vzhledu. Tyto masky se objevuji v lokalnich
slavnostech, které oslavuji raihosin, tedy bozstva, ktera jednou ro¢né prichdzeji navstivit tyto
lokality, aby je zbavily zlych sil a ochranily obyvatele pied zlymi vlivy i do pfistiho roku.
Orikuci Sinobu tato boZstva oznaéil také jako marebito, tedy nadpiirozend stvofeni, ktera
ptichazeji zdaleka, aby navstivila vesnici (Foster, 2013, s. 308-309). Masky, které se v téchto
slavnostech objevuji, zosobnuji pravé tato bozstva raikésin. Masky maji o€istnou funkci, ktera
souvisi s Samanismem a je typickd v podstaté pro vSechny japonské masky. Tyto slavnosti se
obvykle konaji bud’ pfi ptilezitosti piichodu nového roku, nebo zmény ro¢niho obdobi. Zptisob,
jak cela slavnost probiha, byva casto velmi odliSny, ale pfesto se jednd o slavnosti jejichz

myslenka je v podstaté totozna.

Masky jsou produktem mistni komunity, kterd navic v pribéhu roku potada rizné akce, kde uci
mladsi generace, jak masky a kostymy vyrabét, jak je nosit, a jak se v nich spravné chovat. Pro
vyrobu kostymt je typické pouzivani ryzové slamy a materialdi, které jsou v daném misté dobie

dostupné. (UNESCO, 2018)

S témito slavnostmi se mizeme setkat prevazné ve dvou oblastech, jedna se nachdzi na severu
Japonska v oblasti Téhoku a také v Ctbu a druhou oblast nalezneme na jihu pfimo na ostrové
Kjusu nebo v jeho blizkosti a na Okinawé¢. Jednotlivymi maskami se budu podrobnéji zabyvat
v nasledujicich podkapitolach, do kterych jsou masky rozdé€leny podle toho, jestli nalezi k

severni Ci jizni vétvi téchto slavnosti.

Deset téchto slavnosti raihosin bylo v listopadu 2018 ptidano na seznam pamatek UNESCO
(Thompson, 2018), coz souvisi se zvySenim zajmu o tyto slavnosti a §ificim se povédomim o

jejich existenci.
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7.1 Masky raihosin ze severnich oblasti

Vsechny slavnosti raihosin z oblasti Tohoku a okoli se konaji v zimnich mésicich. Jedna se o
slavnosti Oga no Namahage??, Juza no ko$ogacu gj6dzi®, Josihama no suneka?*, Jonekawa no

mizukaburi?® a Noto no Amamehagi®® (Fujinuma, 2018).

Na slavnostech Oga no namahage se objevuji masky jménem namahage (viz Pfiloha ¢. 28),
které maji ochrannou a o¢istnou roli a podobné jako maska Gerta, ktera v Cesku doprovazi
Mikulase, ¢asto chodi od domu k domu a ptaji se vystrasenych déti, jestli byly pies rok hodné.

Jejich cilem je také trestat liné lidi.

Masky namahage se ¢asto objevuji ve dvojicich. Jedna z nich ma obvykle ¢ervenou barvu a
druha modrou (Foster, 2013). Maska namahage by se dala oznacit za druh oni, tedy japonskou
obdobu certa ¢i démona, piestoze charakteristika oni neni ani zdaleka ekvivalentem vyznamu
téchto zapadnich termind (vice viz pojem kisin v kap. 3.1). Podobné jako u masek kisin Si
miuzeme povSimnout zlaté vybarvenych oéi, které znaci nadptirozenost. Jako propriety s sebou
vétsinou nosi noze vyrobené z kartonu nebo hole. JelikoZz se Casto jedna o neprofesionalni
vyrobky, vzhled jednotlivych masek se mize liSit, ale maskdm téméi vzdy zistavaji hlavni
prvky?’, podle kterych jsou lehce rozpoznatelné, tedy rohy, modra ¢i ervend barva, Usta

S tesdky a Casto také zminéné zlaté vymalovani okolo zornicek.

Velmi podobnou slavnosti jako Oga no namahage je Juza no kosogacu gjodzi, kde se objevuji
masky amahage. Ty se od namahage lisi pfedevS§im tim, Ze S sebou nenosi noze z kartonu.
Podobné masky démonti se pouZzivaji i pti slavnostech Noto no Amamehagi, kde se maskovana
bozstva nazyvaji bud’ amamehagi nebo omojo. Tato bozstva maji trestat zejména lenochy.

(Fujinuma, 2018)

Dalsi z téchto slavnosti se nazyva Joihama no suneka. Kazda z masek jménem suneka, které

se pii této slavnosti pouZzivaji, je naprosto unikatni, jelikoz si kazdy svoji masku vyrabi sam.

22 Koné4 se 31. prosince az 16. ledna ve mésté Oga (prefektura Akita).

2 Kona se 1., 3. a 6. ledna ve vesnicich Takinoura, Mega a Torizaki (prefektura Jamagata).

24 Kona se 15. ledna ve mésté Ofunato (prefektura Iwate).

25 Kona se 12. tnora ve mésté Tome (prefektura Mijagi).

26 Kona se 2. ledna, 14. a 20. ledna a 3. tinora ve mést& Noto a Wadzima (prefektura ISikawa).
27 yyjimkou je namahage z oblasti Sinzan, ktery nema rohy (Foster, 2013, s. 311).
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Kazdoro¢né se tedy stava predmétem dohadu jaky ,.oblek® si bozstvo zvoli na svou piisti

navstévu. (tamtéz)

Na slavnostech Jonekawa no mizukaburi se zadné masky, které by zakryvaly oblicej
nepouzivaji. Pouziva se pouze slamény kostym, ktery pisobi dojmem velkého slaméného snopu.
Jediné maskovani obliceje zde zastupuje rozetieni ¢erné barvy, ktera oblicej alespon ¢aste¢né

zakryje.
7.2 Masky raihosin z jiznich oblasti

Slavnosti, kde se objevuji raihdsin jsou napiiklad Kosikidzima no tosidon?® Misima no
kasedori?®, Akusekidzima no boze*°, Sacuma-I6dzima no mendon®!, Mijakodzima no pantu2.

(Fujinuma, 2018)

Jako prvni se budu vénovat slavnosti Kosikidzima no toSidon. Jako tosidon (viz Ptiloha ¢. 29)
je oznacovan samotny ritudl i nazev masky. Podle vypravéni tosidon sestupuje posledni den
V roce z nebes, aby potrestal déti za jejich Spatné chovani, nebo aby je naopak odmeénil za to,
co pies rok udélaly spravné. V praxi tato tradice funguje tak, ze muzi v kostymech chodi od
domu k domu, kde strasi déti, které od nich poté dostanou za odménu ryzové bochanky modi.
Tento ritudl se kona v Sesti riznych lokalitdch na ostrové Kosiki a na kazdém z téchto mist se
jeho pravidla a pouzivané kostymy lisi. (Foster, 2015, s. 217-219) Masky tosidon jsou vyrabéné
Z kartonu, na kterém je nakreslena tlama s kiivymi tesaky, velké oci a prilepeny dlouhy a ostry

nos trojuhelnikovitého tvaru. (Foster, 2011, s. 72)

V dneS$ni dobé se tato tradice potykd piedevSim s problémem snizujici se populace
v zemédélskych oblastech, a tedy i snizujiciho se poctu déti, a také se zvySenim turistického
zajmu vlivem zatazeni tradice tosidon mezi pamatky UNESCO v roce 2009. (Foster, 2015, s.

223-226)

28 Kona se 31. prosince na ostrové Kosikidzima (prefektura Kagosima)

29 Kona se druhou sobotu v inoru ve mésté Hasuike (prefektura Saga).

30 Kona se 16. den sedmého mésice (podle starého kalendate) na ostrové Akuseki ve vesnici ToSima (prefektura
Kagosima)

31 Kona se prvni a druhy den osmého mésice (podle starého kalendaie) na ostrové Sacuma I6dzima ve vesnici
MiSima (prefektura Kagosima)

32 Kona se ve mésté Mijakodzima na Okinawé. V Simadziri se kona devatého mésice (starého kalendaie) ve dva
dny, které jsou urcené jako piiznivé a v Nubaru se kona dvanactého mésice v den vola.
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Masky boze z ostrova Akuseki se objevuji béhem obdobi bon, kdy probihaji tance bon odori.
Tyto masky nékdy byvaji i vy$$i nez metr, jsou namazané ¢ervenym jilem, maji zvlastni velké
usi a pisobi pomérné exotickym dojmem (viz Pfiloha ¢. 30). Zbytek jejich kostymu je tvoien
palmovymi listy. Nosi htil pokrytou bahnem, kterou pomazavaji okolostojici, a s jeji pomoci
Z nich vymitaji zI¢ duchy. Za jejich nositele byvaji vybrani tfi mladici z ostrova. Ti v den oslav
nejprve ¢ekaji u posvatného hibitova a na pokyn vesnického stafesiny se vydavaji na ndmesti,
kde probiha tanec bon. Tam nejdiive nahani Zeny a mladé divky a na signal bubenikt pak také
zaCinaji tancit. Poté jeSté chvili pobihaji za détmi a dévcCaty a vraci se zpét ke hibitovu. Jejich

poslednim ukolem je celou masku znicit. (Fujinuma, 2018)

Dalsi zajimavou maskou je mendon, ktera se objevuje jako soucast bubenického festivalu
Hassaku taiko odori, ktery je zasvécen svatyni v Kumano. Masky mendon pobihaji okolo a
obcas vrazi do bubenikl a okolostojici lidi placaji olisténymi vétévkami, aby od nich odehnali
zIé duchy. Masky byvaji vét§inou noSeny mladiky, ale nékdy je nosi také déti. Zakladem masky
je obraceny bambusovy koS, na ktery je postupné piilepovan a vrstven papir (viz Pfiloha €. 31).
Dale se na masku lepi o¢i z kartonu, pomérné¢ velky nos a obii usi, které jsou dekorovany

Cervenymi a ¢ernymi spiralami. Uprostied ¢ela mivaji masky roh. (tamtéz)

Masky boze a mendon se svoji velikosti a exotickym vzhledem jinym japonskym maskam ptilis
nepodobaji. Pusobi spiSe podobnym dojmem jako nékteré masky z Oceanie z festivali Rabaul,

Warwagira a masky lidu Baining (viz Pfiloha ¢. 32).

Dalsi ze slavnosti raihésin najdeme na Okinawé. Zde se kona slavnost, ve které vystupuji
bozstva jménem pantu. Tato slavnost se kona ve dvou oblastech, ve kterych se podoba téchto
slavnosti v mnohém lii. V oblasti Simadziri se pdntu objevuji jako démoni potieni bahnem,
ktefi ptichazi, aby odehnali katastrofy a pfinesli §tésti. Za tyto démony se ptevlékaji tfi mladici,
kteti se pokryji paichnoucim bahnem, a omotaji se vinnymi Slahouny. Pfed oblicejem si drzi
pomérné jednoduchou masku. Mladici nejprve ziskaji posvéceni ve svatyni a poté se vydavaji
do vesnice, kde pobihaji, a kazdého, kdo se jim dostane do cesty, potiraji bahnem. Naopak
Vv oblasti Nubaru se bahno viibec nepouziva. Aktivné se slavnosti ucastni ptfedevS§im Zeny a

mladsi skolaci. Masku pantu na hlaveé nese chlapec, ktery vede privod Zen. Ty na hlavé nosi
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vénecky plaménku®®, ktery maji ovazany i okolo pasu a k vymitani zlych duchd jim slouzi
ratolesti skoficovniku. (tamtéz) Miizeme si povSimnout velké podobnosti téchto masek
s maskami sibifskych Samant a také z nékterymi jednodu$simi oceanskymi maskami. Tato
podobnost vSak nemusi vychazet z jejich spoleéného puvodu, ale mize pramenit z velmi
jednoduchych rysu téchto masek (viz Ptiloha ¢. 33). Jedna se o masky zakladniho tvaru, které
kopiruji obli¢ej, do kterého jsou jednoduse vyfezany oci, nos a usta, a proto je velmi

pravdépodobna, Ze tato podoba je pouze nahodna.

V této kapitole byly pfedstaveny masky lokalnich slavnosti raihdsin, z nichZ vétSina se oproti
ostatnim tradi¢nim japonskym maskam velmi li§i. Masky jiZnich oblasti mivaji pomérné velké
rozméry a nékteré z nich se vyznacuji na Japonsko dosti exotickym vzhledem. Masky raihdsin
ze severnich oblasti jsou ostatnim japonskym maskam vcelku podobné. Masky namahage i
amahage vzhledové odpovidaji démonim ¢i Certim, ktefi se nazyvaji oni, a alespon nékterymi
rysy (jako je napiiklad zlaté zbarveni zorniek) jsou podobné dal§im japonskym maskam
nadpfirozenych bytosti. Masky mendon a boze z jiznich oblasti jsou obvykle velkych rozméra
a jako jediné japonské masky nejen, ze pokryvaji celou hlavu, ale jejich vaha se rozklada i pres
ramena, aby je byl jejich nositel schopen unést. Dalsi jizni masky jménem pdntu se vymykaji
nejen svym vzhledem, ale také zpiisobem jejich noseni. Nositel masku totiz nema nasazenou

piimo na hlavé, ale ptidrzuje si ji pted obli¢ejem rukou.

Slavnosti, ve kterych se tyto masky objevuji, jsou pouze lokalniho charakteru, a proto se o nich
mimo tyto lokality zminky ptili§ neobjevuji. Nékteré z téchto masek tak nejsou znamé ani
samotnému japonskému obyvatelstvu. Povédomi o nich se zadina Sifit az v posledni dobé

S jejich zatazenim pod pamatky UNESCO.

33 Jedna se o popinavou rostlinu, jinak nazyvanou jako klematis.
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Zavér

Dokazat ptibuznost mezi maskami n¢kolik staleti starymi a pfesné odhalit, jaké vlivy na né¢
Vv prib&hu veéku pisobily, neni jednoduché a mnoho faktora toto zkoumani ztézuje. V mnoha
ptipadech neexistuji zddné pisemné zaznamy ¢i hmotné diikazy, o které bychom se mohli opfit.
Co se tyka nejstarSich masek, které se jako prvni zacaly uzivat pravdépodobné v Samanskych
ritudlech nebo jesté diive pro nami neznamé pravdépodobné ndbozenské ucely, nezbyva Casto
nic jiného nez vytvaret domnénky z velmi kusych informaci. Cas je netprosny a mnoho masek,
které by mohly mnohé objasnit, je nenavratné ztraceno ptevazné z toho divodu, ze oblibené
materialy pro vyrobu masek, jako je naptiklad dfevo, mohou velice jednoduse podlehnout zkaze.
Je mozné se domnivat, ze za nedochovanim nckterych masek stoji také tradice, které se
k maskam vazaly. Soucasti korejskych obtfadi s maskami byvalo naptiklad tradi¢né i jejich
ritudlni spaleni a je pravdépodobné, ze tato tradice se v urcitém obdobi praktikovala i
v Japonsku. Ni¢eni masek si dnes v Japonsku miizeme pov§imnout u masek boze na ostrové

Kjosu.

Nejstar§imi tanci, ve kterych se v Japonsku masky zacaly pouzivat, jsou podle dochovanych
zaznamu tance kagura. Samanistické ritualy, ze kterych tyto tance pochazi a ¢erpaji, mohly byt
domaciho ptvodu, ale zaroven se nabizi také domnénka, ze byly ovlivnény Samanismem
z Koreje nebo $amanskymi ritualy nuo, které pochazi z Ciny. V tancich kagura se pouzivaly
také lidové masky, u kterych predpokladame, ze pochazeji ptimo z Japonska. Jedina lidova
maska, ktera se vymyka, je maska okina. Vykazuje nezpochybnitelné podobné rysy se

zahrani¢nimi maskami a podoba se také pravé jedné z masek z ¢inského ritualu nuo.

Masky, u kterych mizeme bez jakychkoli pochyb prohlasit, ze se do Japonska dostaly ze
zahrani¢i, jsou masky tanct gigaku a bugaku. Tance gigaku byly postupem ¢asu nahrazeny
tanci bugaku, které jsou gigaku v mnohém podobné. Divodem vSak neni to, Zze by se bugaku
vyvinulo ptimo z gigaku, ale to, Ze maji spole¢ny puivod v ¢inském privodu san-jue. Tyto tance
se ze san-yue vyvinuly v riznych fazich jeho vyvoje v ramci nékolika staleti, cozZ je divodem
pro jejich vzajemnou rozdilnost. Masky gigaku a bugaku navic vykazuji vyrazny vliv

hinduistické ikonografie, ktery je spole¢ny mnoha dalSim asijskym maskam.
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Masky divadla n6 jsou dokonalym spojenim domacich a piejatych tradic. Jejich zakladem jsou
masky lidové, které byly divadlem né v pribéhu jeho vyvoje pietvafeny k obrazu svému. Dale
si do svého souboru masek divadlo no vytvarelo zbrusu nové masky podle potteb aktualni doby
a asimilovalo také buddhistické masky gjodo. Zakladem tohoto divadla jsou domaci tradice
ennen furju a dengaku, ale predevsim také sarugaku, jehoz pivod lezi v ¢inském sangaku (diive
san-yue), které stoji také za vznikem tanct gigaku a bugaku. V pribéhu vyvoje byl vzhled
masek no, které predstavuji nadpfirozené postavy, ¢aste¢né ovlivnén I maskami cuina, které
pochazeji z ¢inského ritualu nuo. Co se tyka masek z tancti gigaku a bugaku, ty mély vliv spise
na techniku vyrabéni masek nez pfimo na jejich vzhled. Ur€ity vliv na vyvoj masek nd mély

tedy témét vSechny vyznamnéjs$i masky, které se v tehdejsi dob¢ v Japonsku pouzivaly.

Nejvyznamnéjsi zahrani¢ni zdroje vlivu, které urcily vzhled a funkci maskovanych predstaveni
provozovanych v Japonsku, a v nich uzivanych masek, se tedy vyplati hledat v ¢inském san-
yue, ¢inskych ritudlech nuo a zdéanlivé vSeobjimajicim vlivu hinduistické ikonografie, ktera

spojuje prevaznou vétsinu asijskych masek.

Vyjimku mezi japonskymi maskami tvoii masky raihosin, a to predevSim masky z jiznich
oblasti. Tyto masky se vesmés vymykaji nejen svou velikosti, ale také celkové svym vzhledem,
ktery ptisobi oproti ostatnim vySe popsanym maskam velmi netypicky a nepodobaji se ani
zadnym maskam ¢inskym, ¢i jingym maskam z kontinentalni Asie. Svym exotickym vzhledem

a velikosti se podobaji spise maskam z Ocednie, presnéji z Nové Guineje.

Pro dal$i zkoumani podobnosti mezi japonskymi a zahrani¢nimi maskami bych v prvni fadé
doporucila masky balijské, kterymi se ve svych pracich zabyvaji Margaret Coldiron (2005) a
John Emigh (1996)**. Dale korejské masky hahoe, které by podle mého nazoru mohly mnohé
napoveédét o pivodu japonské masky okina. Jako posledni bych doporucila ¢inské masky nuo,
kterym zfejmé v anglicky psanych pracich do dnesni doby nebyla vénovana dostatecna
pozornost a jedinym prikopnikem, co se tyka anglicky psanych zdrojd, je ¢insky védec Min

Tian (2003).

3 EMIGH, John. Masked Performance — The Play of Self and Other in Ritual and Theatre. Published by
Pennsylvania Press, 1996. ISBN 0-8122-1336-X
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Resumé

The aim of this thesis is to determine the origin and particularity of Japanese masks, which are
closely connected with the development of traditional Japanese theatre performances and
dances in which are masks used, as well as to acquaint readers with the most significant
representatives of these Japanese masks. Using all available resources, this thesis also tries to
uncover similarities between Japanese and foreign masks, which may be essential in finding

the origin of Japanese masks.
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Obrazova priloha

Pfiloha ¢. 1: Porovnani masek typu ,,a“ a masek typu ,,un“ u masek kisin

Obr. ¢. 1: Kotobide — masky typu "a"
(zdroj: Marvin, 2010D, s. 8)

Obr. &. 2: Obesimi — masky typu "un"
(zdroj: Marvin, 2010b, s. 22
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Priloha €. 2: Porovnani japonské masky okina se zahrani¢nimi maskami

Obr. ¢. 3: Japonska maska okina
(zdroj: Coldiron, 2005, s. 230)

Obr. ¢. 4: Korejska maska hahoe Obr. ¢. 5: Balijska maska Sidha Karya
(zdroj: Ebelova, 2012, s. 120) (zdroj: Coldiron, 2005, s. 230)
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Priloha ¢. 3: Masky typu dZo

Obr. &. 6: Masky typu dZ6
(zdroj: Marvin, 2010b, s. 76)

Priloha ¢. 4: Maska typu onna

Obr. ¢. 7: Maska typu onna jménem ko omote
(zdroj: Marvin, 2010b, s. 99)
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Priloha ¢. 5: Maska typu otoko

Obr. ¢. 8: Maska typu otoko (zdroj: Marvin, 2010b, s. 138)

Piiloha ¢. 6: Masky typu rjé no otoko

Obr. ¢. 9: Masky typu rjo no otoko (zdroj: Marvin, 2010b, s. 164, 166)
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Priloha €. 7: Porovnani japonské masky $isi se zahrani¢nimi maskami

Obr. ¢. 10: Japonské masky sisi

(zdroj: pinterest.com) (zdroj: Tao Sasaki, pinterest.com)

Obr. €. 11: Korejska maska lva
(zdroj: korea.net)
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Obr. ¢.12: Cinska maska Iva

(zdroj: wushushaolin.tumblr.com)

Obr. ¢. 13: Balijska maska barong Obr. ¢. 14: Mongolska maska erlig
(zdroj: Ebelova, 2012, s. 132, 108)
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Priloha ¢. 8: Porovnani masky hyottoko s balijskou a eskymackou maskou

Obr. ¢. 15: Japonska maska hyottoko
(zdroj: digjapan.travel)

Obr. €. 16: Balijska maska Obr. ¢. 17: Eskymacké maska

(zdroj: Bateson, Mead, 1942, s. 172) (zdroj: Google Arts and Culture)
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Priloha ¢. 9: Maska siofuki

Obr. ¢. 18: Maska siofuki (zdroj: American Museum of Natural History)
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Priloha ¢&. 10: Masky gjéds

§
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Obr. ¢. 19: Masky gjodo (zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 24)

Priloha ¢. 11: Maska ¢ido z gigaku

Obr. ¢. 20: Maska cido (zdroj: Marvin, 2010a, s. 4)
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Priloha ¢. 12: Masky kongo a rikisi z gigaku

N 5oy

Obr. ¢. 21: Maska kongé Obr. ¢. 22: Maska rikisi

(zdroj: Imperial Household Agency, a, b)

Priloha ¢. 13: Maska konron z gigaku

Obr. ¢. 23: Maska konron (zdroj: Imperial Household Agency, ¢)
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Priloha ¢. 14: Porovnani masky karura (z gigaku) s maskou korobase (z bugaku)

Obr. ¢. 24: Maska karura z gigaku Obr. ¢. 25: Maska korobase z bugaku

(zdroj: Imperial Household Agency, d) (zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 64)

Priloha ¢. 15: Maska baramon z gigaku
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Obr. ¢. 26: Maska baramon (zdroj: Imperial Household Agency, )
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Priloha ¢. 16: Masky taikofu a taikodzi z gigaku

Obr. ¢. 27: Maska taikofu Obr. ¢. 28: Maska taikodzi

(Zdroj: Imperial Household Agency, f, g)

Piiloha ¢&. 17: Masky suiko-6 a suiko-dZi z gigaku

Obr. ¢. 29: Maska suiko-6 Obr. ¢. 30: Maska suiko-dzu

(Zdroj: Imperial Household Agency, h, ch)
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Priloha ¢. 18: Masky zémen z bugaku

Obr. ¢. 31: Tane¢nik s maskou zdémen

(Zdroj: seesaa.net)

Obr. ¢. 32: Masky zomen (zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 71)
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Priloha ¢. 19: Maska tance kotokuraku z bugaku
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Obr. ¢. 33: Maska kotokuraku s pohyblivym nosem (zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 61)
Priloha ¢. 20: Masky tance kotokuraku z bugaku

Obr. ¢. 34: Maska hostitele kempai Obr. ¢. 35: Maska nosice vina heisitori

(Zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 58) (Zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 60)
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Priloha ¢. 21: Masky hare men a emi men tance ni no mai z bugaku

1

Obr. ¢. 36: Maska hare men Obr. ¢&. 37: Maska emi men
(Zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 76) (Zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 77)

Pfiloha ¢&. 22: Maska saisoré z bugaku

Obr. ¢. 38: Maska saisoro
(Zdroj: mfa.org)
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Priloha ¢. 23: Porovnani masky gendZoraku (z bugaku) a masky hannja (z no)

Obr. ¢.39 : Maska gend:éraku Obr. ¢.40 : Maska hannja
(zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 117) (zdroi: Marvin, 2010b, s. 218)

Obr. ¢. 41: Hadi motivy uroko-haku na kostymu masky hannja
(zdroj: Coldiron, 2005, s. 237)
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Priloha ¢. 24: Maska rjo-6 z bugaku

Obr. ¢. 42: Tane¢nik s maskou 7jo-6 Obr. ¢. 43: Maska rjo-6
(Zdroj: Ebelova, 2012, s. 122) (Zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 119)

Piiloha ¢. 25: Maska nasori z bugaku

Obr. ¢. 44: Maska nasori (zdroj: Bethe, Nishikawa, 1978, s. 123)
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Piiloha ¢&. 26: Cinské masky nuo

Obr. ¢. 45: Usmévava maska nuo predstavujici boZstvo pudy a obili

(zdroj: trocadero.com)

Obr. €. 46: Tradi¢ni masky nuo

(zdroj: interactchina.wordpress.com)
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Priloha €. 27: Masky vale¢nika jménem heita z divadla no

Obr. &. 47: Maska heita Obr. ¢. 48: Maska akaheita

(Zdroj: Marvin, 2010b, s. 254)
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Priloha ¢. 28: Masky raihésin jménem amahage a namahage

¢. 49: Maska amahage

Obr.

(zdroj: asahi.com)

Obr. ¢. 50: Masky namahage (zdroj: Akita International University)
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Priloha ¢&. 29: Masky raihoSin jménem toSidon

Obr. ¢. 51: Masky tosidon (zdroj: nippon.com)

Piiloha ¢. 30: Masky raihosin jménem boze

o eis

Obr. ¢. 52: Masky boze (zdroj: Fujinuma, 2018)
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Pfiloha ¢. 31: Maska raihésin jménem mendon

Obr. ¢. 53: Maska mendon (zdroj: Charles Fréger, pinterest.com)

Priloha €. 32: Oceanské masky z Nové Guineje

Obr. ¢. 54: Masky lidu Baining z Nové Guineje (zdroj: pngvaluetours.com)
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Priloha €. 33: Porovnani masek raihosin jménem pantu se sibifskymi maskami Samant

Obr. ¢. 56: Masky sibifskych Samant (zdroj: lafrimeuse.com)
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