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Abstrakt

Bakalarska prace je ve formé teoreticko-praktické. Predmétem zajmu je vytvarna
skupina Osma a jejich vytvarna dila z let 1907-1909 s ndmétem hract karet.
Pocatecni kapitola seznamuje ¢tenare se skupinou Osma, priblizuje jeji spole¢ny
namét hract karet. Dana ¢ast se také vénuje spole¢ensko-historickému kontextu
obdobi, ve kterém skupina tvofila. Predklada ctenari vhled do problematiky
komunikace skupiny s jejim okolim. Druha Kkapitola piinasi informace
o jednotlivych umélcich vytvarné skupiny. Bakalarskd prace se dale vénuje
rozboru vybranych dél stématem hraca karet po strance obrazové,
ale i technologické. V teoretické ¢asti nechybi bohata obrazova piiloha. Prakticka
¢ast vytvarna zpracovava poznatky z ¢asti teoretické a reflektuje dila skupiny
Osma s namétem hracu karet. Vysledkem jsou studie a findlni kresby na papirové

podlozce. Cely prubéh tvorby je zachycen fotografickou dokumentaci.
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Abstract

The bachelor thesis is theoretical and practical form. Subject of interest is art
group Osma and theirs art work from years 1907-1909 with theme of card players.
First chapter introduces the reader with the group Osma, focusing on the common
theme of card players. This part is also based on the socio-historical context
of time, in which the group produced their works. Reader is introduced
with problematics of communication of the group and its surroundings. Second
chapter presents informations of each individual member of the group. Thesis is
then focused on analysis of works in terms of visual side and also technological
side. The theoretical part includes extensive visual attachment. The practical art
part processes knowledge from the theoretical part and reflects the works of the
Osma group with the subject of card players. The results are studies and final
drawings ona paper pad. The entire process of creation is captured

by photographic documentation.
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Uvod

Kvalifika¢ni prace je zpracovana ve formé teoreticko-praktické. Predmétem zajmu
je vytvarna skupina Osma a jejich vytvarna dila z let 1907-1909 s ndmétem hraca

karet.

Pocatec¢ni kapitola teoretické ¢asti poskytuje vhled do problematiky formovani
Osmy. Ctenar se sezndmi se zdkladnimi informacemi o této vytvarné skupiné
a porozumi kontextu jejiho vzniku. Kapitola se dale vénuje jejim inspira¢nim
zdrojim. Ddle jsou predstaveny vystavy, jeZ Osma poifadala, poodhaleny jsou
indzory kritiky. Pozornost je zamérena taktéZ na motivy, které skupina

zpracovavala.

V prvni podkapitole je popsano, jaky vliv na tvorbu Osmy mélo prostredi, v némz
se jeji clenové schazeli. Jednalo se predevsim o kavarny, jez hraly vyznamnou roli
v setkdvani skupiny s dalS$imi uméleckymi kolegy. Restauracni zatizeni nabizela
zazemi pro karetni hru. Hradi karet byvali ¢asto obklopeni také prihliZejicimi,
ktefi meéli moznost pozorovat psychologickou stranku kazdé hry. V dalsi
podkapitole nasleduje popis vyvoje ndmétu hrac¢a karet ve vytvarném umeéni.
Ctenar se zde seznami s dal$imi umélci, ktefi se touto tematikou zabyvali. Dale je
pozornost zameérena piimo na samotnou karetni hru jako na spolecenskou

udalost.

Druha kapitola se zabyvad pouze témi autory skupiny Osma, jiz vytvorili dila
snameétem hracu karet. Jmenovité je v tomto vybéru zastoupen Emil Filla,
Bohumil Kubista, Emil Artur Pittermann a Antonin Prochazka. Ctenaf je nejprve
stru¢né sezndmen s Zivotem umeélct pred nastupem na Akademii. Ddle je
pozornost zameérena na léta strdvena studiem a cestami do zahranici. Pfedstaveno
je formovani skupiny Osma sdurazem na prispévky uvedenych autort,
opomenuto nezlstadva ani jejich c¢lenstvi v dalSich spolcich. Prostor je takeé
vénovan obdobi mezi lety 1908 az 1910, v némz vznikala pravé dila s tematikou

hracua karet.

V nésledujicich podkapitolach jsou hlavnim predmétem zajmu samotna dila
s ndmétem hracua karet. Jejich rozbortim je tak vénovana patti¢na ¢ast kvalifika¢ni
prace. Rozbor téchto dél je podlozen informacemi ¢erpanymi z knih Re¢ obraz
ve svétle psychologie uméni, jejimz autorem je René Huyghe, dale z publikace

Vytvarné uméni: vykladovy slovnik od Jana Baleky.



V praktické casti je daraz kladen na vlastni interpretaci nameétu hraca karet.
Autorka nejprve predklada sérii kresebnych studii ve formatu A4, v niz reaguje
na tvorbu skupiny Osma v letech 1907-1909. Do vybéru praci jsou dale zarazeny
finadlni kresby tuZzkou, vytvorené na papirovou podlozku velikosti A3. Na né dale
navazuji perokresby tusi, rovnéZ na papiroveé podlozce formatu A3, vnichz je uzita
technika lavirovani. Cely soubor autorskych praci pomysiné ukoncuje zamér

prozkoumat motiv hrac¢a karet.

Autorka se vramci své bakalarské prace nejprve seznamuje s uméleckym
prostiedim skupiny Osma, zejména v publikacich Osma a Skupina vytvarnych
umélct 1907-1917 autora Miroslava Lamace, ddle Osma a Skupina vytvarnych
umélct: Teorie, kritika, polemika autorti Lamace, Padrty a Srpa a v neposledni
radé v knize Na cesté k modernosti: Umélecké sdruzeni Osma a jeho okruh v letech
1900-1910, jejimz autorem je Nicholas Sawicki. Vhled do SirSiho kontextu tvorby
skupiny Osma autorka ziskala predevsim v publikaci Dé&jiny ¢eského vytvarného
umeéni. IV/1, 1890/1938.

Prostiedi, vnémz se Osma setkavala, autorce objasnuje hlavné kniha Nicholase
Sawického: Friedrich Feigl, publikace Kavarna Union: Sbornik vzpominek

pamétnikd a dal$i vySe zmitiované zdroje.

Pro druhou kapitolu, vénujici se pfimo dilim s ndmétem hract karet, autorka
vyhledala literaturu pojednavajici o konkrétnich umélcich. Jedna se o publikace
Vojtéch Lahoda: Emil Filla, Albert Kutal: Antonin Prochazka, dale Antonin
Prochazka 1882-1945 od kolektivu autortd. Cenné informace poskytuji i knihy
Marie Rakusanové, a to dila Bohumil Kubista a Evropa, Kubista - Filla: Plzeriska
disputace, dale publikace Karla Srpa Bohumil Kubista: Zativy krystal.
Od Mahuleny NeSlehové autorka nastudovala dilo Bohumil Kubista - grafika.
Autorka dale ¢erpa z knihy Toulavy kan, kde zivot Emila Artura Pittermanna
zaznamenal Jifi Kamen. Piekvapivé casto velmi podrobné informace

o jednotlivych umélcich poskytly i dalsi vySe uvedené zdroje.



I. Teoreticka cast



1 Umélecka skupina Osma

Osma byla uskupeni vytvarnikti, jehoZ ¢lenové uvedli expresionismus!?,
kubismus? a fauvismus?® do ¢eského uméleckého prostiedi. Ve Francii se podobné
skupiny formovaly jiZ kolem poloviny 19. stoleti. SloZeni Osmy bylo proménlivé.
Do skupiny se v prubéhu let zaradili: Vincenc Bene$ (1883-1979), Bedrich Feigl
(1884-1965), Emil Filla (1882-1953), Max Horb (1882-1907), Otakar Kubin
(1883-1969), Bohumil Kubista (1884-1918), Willy Nowak (1886-1977), Emil Artur
Pittermann (1885-1936), pozdéji umeéleckym jménem Emil Artur Longen, Antonin
Prochazka (1882-1945), Linka Prochazkova-Scheithauerova (1884-1960).*
Fotografie vSech vySe jmenovanych autort lze najit v Priloze I., viz Obr. 1
az Obr. 10. O zac¢lenéni do Osmy usiloval také malif Vaclav Spala®, aviak soucasti

skupiny se nikdy nestal.®’

Vroce 1903 se na Akademii vytvarnych uméni v Praze setkavaji ¢lenové budouci
skupiny Osma. Do ateliéru profesora Franti$ka Thieleho® jsou pftijati Otakar

Kubin, Willy Nowak, Max Horb a Emil Artur Pittermann. U profesora Vlaha

T Expresionismus je umélecky smér prvni ¢tvrtiny 20. stoleti. Prevladala v ném snaha zachytit
vyznamovost jevl, skrze niz se umélci chtéli dostat ,pod povrch”. Odmitali zobrazeni vérné
skutecnosti. Prostfedkem jim k tomu byla barevna nadsazka nebo deformovani tvard. V duchu
expresionismu tvofili Die Briicke, Der blaue Reiter, Munch.

[Srov.] Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1975, s. 107-109.

2 Kubismus je vytvarny smér (1909-21, variace hlavné ve 20. letech). Dava si za cil prozkoumat nové
pojeti zobrazovaného predmétu. ,Obraz-predmét je zprvu destruovan, (...) vzapéti v ramci syntézy
noveé konstruovan, nezbaveny predmétnosti.” Nazev odvozen od pojmu ,cube” krychle, pouzit v kritice
1907. K. analyticky (1909-10), k. hermeticky, synteticky (1911-12). Picasso, Braque, Filla...
[Srov.] Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 419.

3 Fauvismus ,je vytvarny smér v malifstvi, ktery vznikl ve Francii kolem 1905.” Vychazi z les fauves,
$elmy. Jedna se posmésnou prezdivku kritiky. ,Cisté, nelomené barvy”, ,linearni obrysy s dirazem
na kresbu”, ,vyhroceni rozporu mezi barevnosti v obraze a predstavované skutecnosti”, ,barevna
deformace se odehrava v roviné cisté vytvarnosti”.

Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995.

4 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. Malifstvi, socharstvi, grafika. Academia,
Praha, 1. vydani, 1997, dotisk 2002, s. 65.

5 Vaclav Spala (1885-1946), ¢esky mali¥, ilustrator, grafik.

[Srov.] Vdclav Spdla. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1clav_%C5%A0p%C3%ATla. [cit. 23. 11. 2023].

6 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ¢eského
umeéni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 36.

7 Vaclava Spalu chtéli ke spolupraci prizvat Emil Artur Pittermann a Bedfich Feigl. Emil Filla byl ale
zasadné proti. SpiSe nesouhlasné se vyjadfili k moznosti pfijeti ale i dalsi ¢lenové skupiny Osma.

8 FrantiSek Thiele (* 9. 3. 1868 Frydlant, t 23. 5. 1945 Praha) byl malii a pedagog. Studoval

na Uméleckoprimyslové skole ve Vidni a poté na videriské malifské akademii, v letech 1902-1938
pUsobil jako profesor na AVU v Praze. Mezi jeho naméty patfily historické obrazy, portréty, krajiny.
Vénoval se i sochaiské tvorbé.

[Srov.] Franz Thiele. Online. Dostupné z: https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Franz_Thiele.

[cit. 29. 1. 2024], dale [Srov.] KOTALIK, Ji¥i et al. Almanach: Akademie vytvarnych uméni v Praze

k 180. vyroci zaloZeni (1799-1979). Katalogy NG ¢. 18. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1979.

10



Bukovace® za¢inaji sva studia Bohumil Kubi$ta, Emil Filla nebo Bedfich Feigl.?
Na Umeéleckoprimyslové Skole studuje jiz druhym rokem Vincenc Benes
a Antonin Prochazka, do prvniho ro¢niku zde nastupuje Bohumil Kubista.!! 12

Pozdéji se i oni pfipoji ke studiu na Akademii.!?

Tato Akademie vznikla roku 1799 jako Kunstschule Patriotischer Kunstfreunde
in Prag (v ¢innosti az od roku 1800). Od roku 1896 instituce zvala ke studiu jako
prvni umélecka vysoka skola na naSem uzemi. Jako Akademie vytvarnych uméni
(AVU) se predstavila vroce 1919 a sidlo méla na Letné. Nedaleko byla vybudovana
roku 1924 Skola architektury, roku 1947 se zde oteviel obor restaurovani
vytvarnych dél. Od 90. let 20. stoleti se k tradi¢nim obortim pridaly nova média,

intermedia a kresba.!

Historik uméni Nicolas Sawicki se vénuje problematice piijimaciho rizeni
na Akademii v dobé&, kdy se na néj hlasili pravé ¢lenové Osmy. ,Prijimdani byli jen
studenti muzZského pohlavi a vSichni uchaze¢i museli mit dokoncené
stfedoskolské vzdélani (...). Museli se také zucastnit standardizovanych
prijimacich zkous$ek, a navic predlozit (...) vybér ze svych dosavadnich praci. (...)
Budouci studenti museli prokazat alesponl vysokou uroven kresby.”’® Studium
malifského oboru bylo rozdéleno na tzv. pripravné studium a specidlni Skoly.
Vlaho Bukovac je v Almanachu AVU zapsan jako profesor pripravného studia,
Thiele ptisobil jako vyucujici ve specidlnim studiu.'® Z Almanachu AVU je znamo:
,Pripravné studium neslo rtizné nazvy: tifida elementarni a tfida antik, Skola
zivého modelu, malby a aktu, vSeobecna Skola, ptipravka atd.; délka pripravného
studia byla rovnéz rtizna - od 1 do 4 i vice let. Zejména v pocatec¢nich letech

fungovani Akademie nahrazovalo piipravné studium][,] stfedni Skolu, protoze

9 Vlaho Bukovac (* 4. 7. 1855 Cavtat, t 23. 4. 1922 Praha), ptv. jm. Faggioni, Biagio byl malif a pedagog
chorvatského plivodu. Studoval v USA, od roku 1903 pUsobil jako profesor na AVU v Praze. Mezi jeho
malifské naméty patfily akty, figuralni kompozice a krajinaiské studie, které tvofil pod vlivem
akademického realismu, pozdé&ji neoimpresionismu.

[Srov.] Vlaho Bukovac. Online. Dostupné z:
http://biography.hiu.cas.cz/Personal/index.php/BUKOVAC_Vlaho_4.7.1855-23.4.1922.

[cit. 29. 1. 2024]

10 [Srov.] Déjiny ceského vytvarného umeéni. IV/1, 1890/1938. Praha: Academia, 1998, s. 233.

11 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélici (1907-1917). Praha: Odeon, 1988, s. 27.

12 [Srov.] KUTAL, Albert. Antonin Prochdzka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby

a uméni, 1959, s. 15.

13 [Srov.] Dgjiny ¢eského vytvarného uméni. IV/1, 1890/1938. Praha: Academia, 1998, s. 233.

14 Historie AVU. Online. Dostupné z: https://avu.cz/stranka/historie. [cit. 25. 1. 2024]

15 SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruZeni Osma a jeho okruh v letech
1900-1910. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014. Mnemosyne, s. 21.

16 [Srov.] KOTALIK, JiFi et al. Almanach: Akademie vytvarnych uméni v Praze k 180. vyro&i zaloZeni
(1799-1979). Katalogy NG ¢. 18. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1979, s. 80-83.
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zna¢nd cast nové piijimanych uchazec¢l prichazela na Skolu ve véku okolo
15 let."V’

Poté, co byli jako profesori na Akademii vytvarnych uméni prijati byvali studenti
Ecole des Beaux-Arts, se systémem malirskych konvenci stal akademicky
realismus'®. Ten kladl dtiraz na zachyceni figury iluzionisticky a naturalisticky.
S barvou se dale mélo zachazet tak, aby malba co nejvice pfipominala vidénou

realitu. Svétla a stiny mély také dopomoci modelovat skute¢nost.

Ac¢ se osnovy AVU v Praze neshodovaly se smérovanim soudobého evropského
uméni, Kubin a Feigl zahy zjistili, ze vzd€lani, po kterém touZili, jim neposkytne
ani Kralovska akademie uméni v Antverpach.'® Nutno dodat, Ze Kubin a Feigl se
do Antverp vydali tésné poté, co opustili Akademii v Praze vroce 1905. Podle
N. Sawického zde studovali kratce, nasledné navstivili jeSté Patiz a roku 1906 se

jiz vratili zpét do Prahy.?° Obdobné nespokojeny byl i Kubista ve Florencii.?!

Podle kunsthistorika Miroslava Lamace se ¢lenové budouci Osmy ptihlasili
do ateliértt Thieleho a Bukovace s ocekavanim, Ze v nich budou mit urcitou
svobodu tvorby.?? S timto tvrzenim se shoduje i zapis v Almanachu AVU. V ném je
uvedeno, ze ,Thiele platil za dobraka, vcelku bezpredsude¢né az lhostejné
povolujiciho studentim malovat podle jejich vile; (...)" a Ze Bukovactv styl se
,~vymykal z rdmce akademickych ptfedpisti; i on doptraval Zakiim zna¢nou miru
volnosti.”?> M. Lamac¢ dale uvadi, Ze v obou ateliérech se ,vytvaieji spoleenstvi
touzici po novém umeéleckém vyrazu a rozhlizeji se po vSem, co se déje nového
v evropském uméni.”?* Nedlouho po nastupu na Akademii v$ak tito studenti
nabyli dojmu, Ze se postoje Skoly k vyuce ubiraji jinym smérem, nezli by si sami
prali. Zacinaji se tedy bourit proti Skolnim osnovam. U vedeni S$koly

ale nenachazeji oporu. Proto v letech 1904 az 1905 vznikaji mimo Skolni prostiedi

7 KOTALIK, Jifi et al. Aimanach: Akademie vytvarnych uméni v Praze k 180. vyro¢i zaloZeni
(1799-1979). Katalogy NG ¢. 18. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1979, s. 80.

18 K terminu ,akademicky realismus” se Sawicki vyjadril jako k ,o0znaceni realistického stylu malby, jaky
se vyucoval na vétsiné evropskych uméleckych skol od 2. pol. 19. stoleti”. (Sawicki, 2014, s. 29)
Akademismus je v ¢eském prostredi chapan jako termin, ktery ,znamena uméleckou teorii a praxi,
rozsifenou predevsim v 19. stoleti a odvozujici tvlrci postupy, ale i kritéria hodnoceni vytvarného dila
od uznavanych vzor uméni.”

Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 29.

19 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruzeni Osma a jeho okruh v letech
1900-1910. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014. Mnemosyne, s. 69.

20 [Srov.] Tamtéz, s. 69-70.

21 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ceského
umeéni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 34.

22 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélcti (1907-1917). Praha: Odeon, 1988, s. 39.

23 KOTALIK, JiFi et al. Almanach: Akademie vytvarnych uméni v Praze k 180. vyro&i zaloZeni
(1799-1979). Katalogy NG ¢. 18. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1979, s. 29-30.

24 LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélici (1907-1917). Praha: Odeon, 1988, s. 39.
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dila, jez nerespektuji dogmata akademického realismu. S Akademii se studujici

rozchazeji nejen v technice malby, ale i v hleddni namétt pro své prace.?

Zadostiu¢inéni a inspiraci jisté prinesla studentim AVU vystava Edvarda
Muncha,? ktera se konala roku 1905 v Praze v pavilénu?’ pod Kinského zahradou.
Poradatelem byl Spolek vytvarnych umélcti Manes?®. Zde je nutné podotknout, zZe
pro velkou ¢ast umélcti a kritika byla né¢im $okujicim a nepochopitelnym.?° Emil
Filla ve Volnych smérech?® roku 1938 vzpomina, Ze Munchova dila vidél jiZ roku
1904, kdy ale zdaleka nedostala takovy prostor jako o rok pozdéji. Teprve
az samostatna vystava v Kotérové pavilonu pry starsi generaci jen utvrdila v tom,
Ze cesta Munchova neni tou, kterou by se ¢eské malirstvi mélo ubirat. V budouci
Osmé naopak ziejmé vyvolavala souznéni.3! Filla uvadi: ,Dilo Munchovo vybuchlo
v nasich srdcich jako petarda. Otfaslo s nami v zakladech a vSechny nase touhy,
lasky a nadéje zdaly se najednou realizovany, (...)".3? Dale Filla piSe, jak nesmyslné
se mu zda dostavat se k nitru ¢lovéka skrze naturalismus®® a realismus. Jediné
oprosténi se od fyzickych detailt a zobrazeni vnitini logiky véci pomtze nac¢rtnout
mysSlenku, kterd se leckdy nevyjadiuje lehce. Munch nebyl prvnim, kdo se o to

pokusil, nicméné jeho zptisob byl dostate¢né blizky tomu, jak vnimali svét ¢lenové

25 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruZeni Osma a jeho okruh v letech
1901-910. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014. Mnemosyne, s. 40-41.

26 Edvard Munch (1863-1944), norsky mali¥, pobyval ve Fr., It., Ném., poté se vraci zpét do Norska.
Prvotni dila naturalisticka, pozdé&ji expresionisticka, v dile se odrazeji dusevni stavy (strach, laska,
nenavist...), hlavné portrét, néktera dila i realisticka.

[Srov.] Slovnik svétového malifstvi. Praha: Odeon, 1991, s. 488.

27 Roku 1902 byl postaven v Kinského zahradé provizorni secesni pavilon spolku Manes (viz poznamka
nize), vyprojektovany Janem Kotérou. Pozdéji pfenesen a vyuzivan pro jiné ucely, nakonec vyhorel.
[Srov.] Kinského zahrada [online]. [cit. 16. 11. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kinsk%C3%A9ho_zahrada

28 Spolek vytvarnych umélct Manes vznikl , na jafe 1887 v Praze”. ,Nejprve sdruzoval studenty AVU
umeéleckou instituci a osobité se v¢lenil do stfedoevropského secesionistické hnuti.” Usporadal
vystavy: 1902 Rodinova retrospektiva, 1902 Francouzské uméni, 1905 Munchova retrospektiva, 1907
Impresionisté a jejich vliv, 1910 Les Indépendents a dalsi.

[Srov.] Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 775.

29[Srov.] LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélci (1907-1917). Praha: Odeon, 1988, s. 29,40-41
30 Volné sméry, mésic¢nik, vydaval Spolek vytvarnych umélcd Manes 1896-1949. ,Ve 3. ro¢niku
prevladla vytvarna specializace.” ,Pokousely se reflektovat stav celého ¢es. uméni.” Od 1900 se
vénovaly i zahr. uméni. Na ¢asopise se podileli nap¥. . Preisler, ). Fanta, F. X. Salda, M. Svabinsky,

A. Matéjcek, E. Filla, J. Capek, a dalsi...

[Srov.] Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 914-915.

31 [Srov.] PADRTA, Jifi, LAMAC, Miroslav a SRP, Karel. Osma a Skupina vytvarnych umélca: Teorie,
kritika, polemika. Praha: Odeon, 1992. Ceské d&jiny, s. 18-19. Stat prevzata z Volnych smé&ra 35,
1938/40, s 16., 33-35.

32 Tamtéz s. 19.

33 Naturalismus. Vyvojova epocha na prelomu 19. a 20. stol. nebo ,urcity typ orientace umélecké
tvorby”. E. Zola - vyjadreni ptirody v ¢lovéku, nizkost, Zivocisnost.

[Srov.] Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 552-553.
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budouci Osmy. Filla ozna¢uje Muncha jako ,otce jejich tusili a snah”.3* Z téchto
vzpominek je moZzné usuzovat, jak velky vliv tedy musel mit norsky malif na prvni

dila budouci skupiny Osma.

Nebyl to ale jen Edvard Munch, ktery studentiim AVU mohl v obdobi pied jejich
zahrani¢nimi cestami dodat povédomi o modernim uméni. JeSté pred koncem
19. stoleti zacal fungovat Spolek vytvarnych umélct Manes, ktery poradal vystavy
nasich a zahrani¢nich umélct kupiikladu v Topi¢ové salonu®® a dale vydaval
Casopisy Volné sméry a Moderni revue®. V Praze byla moZnost vidét dila
francouzskych impresionistickych malift A. Renoira®’, C. Pissarra®, C. Moneta*®
nebo francouzského sochate A. Rodina*’.*! Samotny spolek Manes nebyl skupinou
vniman v priabéhu let jednoznacné. Na poc¢atku zaptisobily na Fillu i Kubistu prace
A. Slavi¢ka*? nebo M. Svabinského*. Po zhlédnuti zahrani¢nich vystav oba umélci
zaujali ke spolku odmitavy postoj.** N. Sawicki uvadi, Ze ,na po¢atku roku 1906
vS8ak jiz Filla i Prochazka zacali hledat cestu, jak se stat jeho ¢leny, zejména
pro moznost vystavovat.”®® I kdyz se ¢ast skupiny Osma do spolku nakonec

dostala, jiz roku 1911 je patrny rozkol mezi novou generaci a konzervativci. VSe

34 [Srov.] PADRTA, Jii, LAMAC, Miroslav a SRP, Karel. Osma a Skupina vytvarnych uméici: Teorie,
kritika, polemika. Praha: Odeon, 1992. Ceské d&jiny, s. 18-19. Stat pfevzata z Volnych sméra 35,
1938/40, s. 19-21.

35 Topiclv salédn na Narodni tfidé v Praze se stal vystavnim prostorem. Fungoval mezi lety

1894 az 1950. Jméno ziskal podle zakladatele, FrantiSka Topice. Vystavovali zde ¢lenové Manesa, Sedm
v fijnu, Skupiny 42, spolek Hollar a dalsi.

[Srov.] Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 864.

36 Moderni revue, ,mési¢nik pro literaturu a uméni a zivot”, 1894-1925, pojednaval o osobnostech
evropské kultury, prvni preklady evropskych autord.

[Srov.] Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 528.

37 Auguste Renoir (1841-1919), fr. impresionisticky mali.

[Srov.] Auguste Renoir. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Auguste_Renoir.

[cit. 23. 11. 2023].

38 Camille Pissarro (1830-1903), fr. impresionisticky malif.

[Srov.] Camille Pissarro. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Camille_Pissarro.

[cit. 23. 11. 2023].

39 Claude Monet (1840-1926), fr. impresionisticky malir.

[Srov.] Claude Monet. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet.

[cit. 23. 11. 2023].

40 Auguste Rodin (1840-1917), fr. sochar.

[Srov.] Auguste Rodin. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Auguste_Rodin.

[cit. 23. 11. 2023].

41 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruzeni Osma a jeho okruh v letech
1900-1910. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014. Mnemosyne, s. 47-52.

42 Antonin Slavi¢ek (1870-1910), ¢esky impresionisticky malit.

[Srov.] Antonin Slavi¢ek. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Anton%C3%ADn_Slav%C3%AD%C4%8Dek. [cit. 23. 11. 2023].

43 Max Svabinsky (1873-1962), ¢esky mali¥, grafik.

[Srov.] Max Svabinsky. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Max_%C5%A0vabinsk%C3%BD. [cit. 23. 11. 2023].

44 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ¢eského
umeéni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 28-19.

45 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruZzeni Osma a jeho okruh v letech
1900-1910. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014. Mnemosyne, s. 77.
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vyusti v odchod nové generace v Cele s Fillou.*® Rozchod s my$lenkami Manesa
vSak nebyl definitivni. ,Béhem nékolika let se témér vSichni tito umélci vratili

do Méanesa."*

Vztahy mezi studenty a jejich profesory se na Akademii dostaly az do bodu, kdy se
jejich nazory na studijni osnovy jiZ diametralné rozchdazely. Nakonec vSe
vyvrcholilo tim, Ze roku 1905 konci sva studia Kubista, Fiegl a Kubin. V roce 1906
je nasleduje Filla, Nowak a také Prochdazka, ktery odchdazi z ateliéru Hanuse
Schweigera.*® 4° 0 Pittermann zustava na Akademii aZ do roku 1907.%! Vincenc

Bene$ ,absolvoval roku 1908 ve $kole prof. Rudolfa Ottenfelda“.>?

Zahrani¢ni cesty prinesl budoucim ¢lenim Osmy rok 1906. Ti se nanich
seznamuji ~ sdily Matissovymi*}, Goghovymi®¥, Cézannovymi*®> nebo
Picassovymi®®.>’ Podle historika uméni Alberta Kutala mlada generace nevzhliZela

pouze Kk jejich soudobému uméni. ,Ovérovali si jeho nosnost a hodnotu studiem

46 [Srov.] Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995, s. 775.

47 Tamtéz, s. 775.

48 [Srov.] KOTALIK, Jifi et al. Almanach: Akademie vytvarnych uméni v Praze k 180. vyroci zaloZeni
(1799-1979). Katalogy NG ¢. 18. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1979, s. 97-98.

49 [Srov.] KUTAL, Albert. Antonin Prochazka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby
a uméni, 1959, s. 17.

50 [Srov.] Déjiny ¢eského vytvarného uméni. IV/1, 1890/1938. Praha: Academia, 1998, s. 233.

51 [Srov.] KOTALIK, Jifi et al. Almanach: Akademie vytvarnych uméni v Praze k 180. vyro&i zaloZeni
(1799-1979). Katalogy NG ¢. 18. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1979, s. 97-98.

52 Déjiny ceského vytvarného umeéni. IV/1, 1890/1938. Praha: Academia, 1998, s. 233.

53 Henri Matisse (1869-1954), fr. mali¥, grafik, sochat.

[Srov.] Henri Matisse. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse.

[cit. 23. 11. 2023].

54 Vincent van Gogh (1853-1890), nizozemsky malit.

[Srov.] Vincent van Gogh. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh.
[cit. 23. 11. 2023].

55 Paul Cézanne (1839-1906), nizozemsky malir.

[Srov.] Paul Cézanne. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne.
[cit. 23. 11. 2023].

56 Pablo Picasso (1881-1973), $p. malif, sochar.

[Srov.] Pablo Picasso. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso.

[cit. 23. 11. 2023].

57 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélcti (1907 - 1917). Praha: Odeon, 1988, s. 30.
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starych malii,”® mezi které nepochybné pattili E. Delacroix®®, H. Daumier®’,

Rembrandt® i El Greco®2.% To dokladaji i dochované Fillovy staté.®*

Pri prileZitosti prvni vystavy Osmy, jez se konala 18. dubna 1907, byl vydan
katalog s dvojjazy¢nym nadpisem ,Vystava 8 Kunstausstellung” (viz Priloha I.,
Obr. 11). Pod nim nésledovala jména umélct, ktefi se ji ucastnili. Podle tohoto
listu zde bylo zastoupeno 7 vytvarnikt (Kubin, Prochazka, Kubista, Filla, Feigl,
Horb, Nowak) a zapsano jejich 65 dél. Na seznamu chybél osmy Pittermann, ktery
byl stale jesté studentem Akademie. Na jeho dila, ukryta za oponou, bylo mozné
se poptat.®®> Skute¢ny pocet vystavenych praci byl patrné vyssi. Jak uvadi
historicka Mahulena NeSlehovd, Osma vefejné prezentovala pravdépodobné
73 dél. Doklada to exemplar katalogu ulozeny v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze, na ném?z jsou ru¢né dopsana dalsi dila KubisSty a Kubina. K tomuto po¢tu
se priklani dale ¢lanek z deniku Cas XXI, 1907, &¢. 137.°° Prvni vystava ov$em
nezaznamenala vét$i uspéch. Vaclav Spala® popisuje, Ze ji ,navstévovalo jen

trapné malo zajemnik [zdjemcti]. Nékdy piisli za cely den dva.”®®

At uz Osma zpusobila v uméleckém svété jakykoli rozruch, prostfedim Prahy
spiSe zmitaly v té dobé emoce spojené sZidovskou a némeckou komunitou
a pristupu k ni. Ac¢koli Praha byla drive pomérné striktné rozdélena na casti, kde

7ili Némci nebo Zidé, nyni se tyto ¢tvrti rozméliiovaly a jejich obyvatelé se

58 KUTAL, Albert. Antonin Prochazka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby a uméni,
1959, s. 10.

59 Eugene Delacroix (1798-1863), fr. malif.

[Srov.] Eugéne Delacroix. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix.
[cit. 23. 11. 2023].

60 Honoré Daumier (1881-1973), fr. malit, sochaf, grafik.

[Srov.] Honoré Daumier. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Honor%C3%A9_Daumier.
[cit. 23. 11. 2023].

61 Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1881-1973), $p. malif, sochar.

[Srov.] Rembrandt. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Rembrandt [cit. 23. 11. 2023].
62 Doménikos Theotokoépoulos, také El Greco (1541-1614), malif feckého plvodu, ¢ast Zivota prozil
ve Spanélsku.

[Srov.] El Greco. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/El_Greco. [cit. 23. 11. 2023].

63 [Srov.] KUTAL, Albert. Antonin Prochazka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby

a uméni, 1959, s. 9 az 10.

64 Fillovy staté kladné se vyjadfujici o Daumierovi, El Grecovi, holandském zatisi i Caravaggiovi lze
nalézt napf. v: FILLA, Emil. Prdce oka. Praha: 1982, Odeon.

65 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélcti (1907 - 1917). Praha: Odeon, 1988, s. 31-32, 41.
66 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. 7907 Prvni vystava Osmi [online]. In: Databaze uméleckych vystav
v Ceskych zemich 1820-1950. [cit. 18. 8. 2023]. Dostupné z:
https://databzevystav.udu.cas.cz/cz/detail/vystava-osmi.

67 Vaclav Spala (1885-1946), ¢esky malif, ilustrator, grafik.

[Srov.] Vdclav Spdla. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1clav_%C5%A0p%C3%ATla. [cit. 23. 11. 2023].

68 Vaclav Spala In: PADRTA, Jifi, LAMAC, Miroslav a SRP, Karel. Osma a Skupina vytvarnych umélca:
Teorie, kritika, polemika. Praha: Odeon, 1992. Ceské d&jiny, s. 257.
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stéhovali mezi obyvatele C¢eské.®® ,Misto pevnych pravidel identity,
sounaleZitosti, komunity a narodnosti nastupovala proménlivost a nestalost,”
uvadi Nicholas Sawicki.’”® K postupnému uvoltiovani napéti mezi Prazany jisté
prispélo i to, Ze se vduchu modernismu zacali dohromady sdruzovat umélci
némecdti, zidovsti i ¢edti.”! Nutno vsak dodat, Ze nékteri ,cesti vlastenci” vnimali
tuto situaci jako utok na svoji autonomii. Narodnostni problematika se tak
nasledné promitala také do kritiky uméleckého vyjadieni.”? ,Horb a Feigl byli
Zidé, Nowak mél némecko-¢eské predky a pochazel z katolické rodiny, zatimco
Kubin a vét$ina dalsich se povazovali za Cechy.””® 7* Osma v té dobé& vybocovala
nejen svym chapanim umeéni, ale také jako skupina, jejiz ¢lenové pochazeli
z ruznorodého prostiedi a dokazali z tohoto zdzemi Cerpat.

v 7

Dtlezitou postavou dobové kritiky uméni byl némecky piSici spisovatel
a prekladatel Zidovského ptivodu Max Brod”, ktery se znal s Feiglem ze stiedni
$koly.”® 77 Osma se v ¢lanku uvetrejnéném v roce 1907 ,Frithling in Prag”’® do¢kala
pochvalné kritiky. Nicméné Brod skupinu podporoval po celou dobu jeji existence.
Vjednu dobu dokonce zprosttedkovaval prodeje jejich dél.”® Pravdépodobné
i zminény ¢lanek ,Jaro v Praze” vySel pod vlivem dlouholetého pratelstvi s Maxem
Horbem. Max Brod se v ném snazil vyzdvihnout tvorbu skupiny, ale i spolupraci

¢esko-némeckého prostredi. Kladny postoj k prvni vystavé zaujal taktéz Max

69 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruZzeni Osma a jeho okruh v letech
1900-1910. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014. Mnemosyne, s. 109-111.

70 Tamtéz, s. 109-111.

71 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. The Critic as Patron and Mediator: Max Brod, Modern Art and Jewish
Identity in Early Twentieth-Century Prague. Images: A Journal of Jewish Art and Visual Culture 6 (2012),
s. 37.

72 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruZzeni Osma a jeho okruh v letech
1900-1910. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014. Mnemosyne, s. 109-111.

73 Pfelozeno z anglického originalu: ,Both Horb and Feigl were Jewish, Nowak was of mixed German
and Czech ances-try and came from a Catholic family, while Kubin andmost of the others in the group
considered themselves Czech.”

74 SAWICKI, Nicholas. The Critic as Patron and Mediator: Max Brod, Modern Art and Jewish Identity

in Early Twentieth-Century Prague. Images: A Journal of Jewish Art and Visual Culture 6 (2012), s. 36.

75 Max Brod (1884-1968), doktorat ze studia prav na Némecké univerzité v Praze, propagoval a Sifil
¢eskou kulturu v zahrani¢i.

[Srov.] Max Brod. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Max_Brod. [cit. 1. 11. 2023].

76 [Srov.] Max Brod. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Max_Brod. [cit. 1. 11. 2023].

77 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. The Critic as Patron and Mediator: Max Brod, Modern Art and Jewish
Identity in Early Twentieth-Century Prague. Images: A Journal of Jewish Art and Visual Culture 6 (2012),
s. 40.

78 BROD, Max, Friihling in Prag. Die Gegenwart 36 (sv. 71), ¢. 6, 9. 2. 1907, s. 93

79 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. The Critic as Patron and Mediator: Max Brod, Modern Art and Jewish
Identity in Early Twentieth-Century Prague. Images: A Journal of Jewish Art and Visual Culture 6 (2012),
s. 37, 38, 40.
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Oppenheimer®.8! Z fad dal$ich kritikti a umélct ptisla na adresu Osmy pomérné
ostra slova. Negativni komentate naptiklad zaznély z Gst Arno$ta Prochazky®?
i Franti$ka Xavera Harlase®.8 Smiflivéj$i byl Antonin Matéj¢ek®. Ten vnimal

vystavu jako nepfiili§ revolu¢ni.5®

Na druhé vystaveé (viz PrilohaI., Obr. 12) konajici se 23. ¢ervna 1908 - 19. ¢ervence
1908 v Topicové galerii bylo moZné znovu spatfit dila BeneSova, Feiglova, Fillova,
Kubistova, Nowakova a Prochazkova.?” Chybéla zde tentokrat dila Maxe Horba,
ktery zemfel 9. prosince 1907.%8 8 Skupinu Osma doplnila Linka Prochazkova-
Scheithauerova®. Podle historicky uméni Marie Raku$anové Linka mohla
vystavovat hlavné diky snatku s Antoninem Prochazkou, kterého si vzala v roce
1907°!. Filla a Kubin se k tomuto kroku stavi s lehkym pohrdanim.®? Kubin se
druhé vystavy neucastni, jelikoz v té dobé pobyva v Paiizi.®® Pittermannova dila

navystavé také zastoupena nebyla. Je znamo, Ze v té dobé jiz tihnul spise

80 Max Oppenheimer (1885-1954), rakousky malir, grafik.

[Srov.] Max Oppenheimer. Online. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Max_Oppenheimer_(artist). [cit. 23. 11. 2023].

81 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ceského
uméni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 50.

82 Arnost Prochazka (1869-1925), ,Cesky literarni a vytvarny kritik a prekladatel moderni evropské
literatury”.

Arnost Prochdzka. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Arno%C5%A1t_Proch%C3%A1zka. [cit. 23. 11. 2023].

83 Frantisek Xaver Harlas (1865-1947), ,historik uméni, malit, publicista a feditel Muzea hlavniho
mésta Prahy”.

Frantisek Xaver Harlas. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%A1ek_Xaver_Harlas. [cit. 23. 11. 2023].
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k herectvi v prazskych kabaretech.® Vystava ¢itala pouze 29 dél.® Ptijata byla

kritiky snad je$té htite® nezli ta v roce 1907.%

7N

Po neprilis privétivych komentarich k druhé vystavé bylo jiZ Osmeé jasné, ze bude
potfeba zamyslet se nad dal$imi zptisoby, jak uméni, k némuz vzhlizeli, dostat
do SirSiho ¢eského povédomi. Prvnim krokem bylo ziskat ¢lenstvi v jiz uznavané
skupiné umélci a pod jejimi kiidly zacit vystavovat sva dila. S rostoucim
uspéchem bylo moZné vést diskuze se skupinu samotnou a dale se kuptikladu
naskytala moZnost pofadat vystavy zahrani¢nich umélcti. ,Po skonceni prvni
vystavy Feigl, Nowak a Pittermann podali Zadost o ¢lenstvi ve Verein deutscher
bildender Kiinstler®®, aby se mohli G¢astnit jeho ¢lenské vystavy®. ,VSichni tii byli
piijati,” pise N. Sawicki.!®V prosinci stejného roku se Filla a Prochazka stali ¢leny
Klubu piatel uméni v Brné!?!.192 Do Manesa se roku 1909 dostali Bene$ a Filla,
o rok pozdéji je doplnili Kubista a Prochazka. Filla se diky tomu mohl spolupodilet

na vydavani Volnych smérti.'% Kubin byl fddnym ¢lenem jiz od roku 1908.1%4

Velka ¢ast Osmy se vroce 1909 vydala na cesty po Evropé. KubisSta poprvé
navstivil Pafiz, kde se setkal s Matissem.!?® I kdyz Kubista cestoval do tohoto
okamziku prevazné kvili studijnim uceliim, nyni zastaval roli vyjednavace. Jeho
ukolem bylo dohodnout zapujceni dél na zamySlenou vystavu francouzského

moderniho uméni v Praze.!°® ,15. fijna (...) Kubi$ta zaslal stru¢ny navrh vystavy,
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v némz bylo vyjmenovano deset umélct“!?’, mezi nimiz zaznéla jména Matisse,
Braque'!®® nebo Derain'®.''® Vystava se nakonec opravdu uskute¢nila a nesla
nazev Les Indépendants!!!.!!? Filla byl na jeji usporadani ziejmé patii¢né hrdy.
N. Sawicki cituje ¢ast dopisu, ktery zaslal Emil Filla Antoninu Prochazkovi 10. 2.
1910. ,Oznamuji ti, Ze ve stifedu otevieli jsme v Manesu vystavu mladych
Francouzi: je to nase dilo.”'!> M. Rakus$anova dodava, Ze vystava ,byla prvnim

velkym tuspéchem kulturni politiky Osmy na domaci ptdé.”*!4

Osma se poté jesté nékolikrat pokusila usporadat dalsi akce, které by mohly nést
jejich spole¢né jméno. Z riznych divodl se ale nakonec Zadnd dalsi vystava
nekonala.'’® Roku 1911 po nékolika nazorovych neshodach!'® a kritice zfad
konzervativnéjSich ¢lentt Mdanesa pfisSlo ze strany Osmy rozhodnuti ze spolku
vystoupit.!'’ Jesté téhoZ roku se zformovala nova Skupina vytvarnych umélcu.
Mezi zakladajici ¢leny patfili Benes, Filla a Prochazka. Zbytek pivodni Osmy se
spolkem zustal v kontaktu a jejich dila se objevila na nékterych vystavach
Skupiny vytvarnych umélcua. 8 11° Znovu se tu ses$li Bene$, Filla, Kubin, Kubista

a Prochazka, ale také Feigl a Nowak, (...)."1%
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Ackoliv tito umélci mezi lety 1909-1911 nevystavili Zadnd sva dila pod zastitou
skupiny Osma, dokazali se presto aktivné ucastnit diskuzi v poli tehdejsiho
¢eského uméni. Po prvnich neuspésnych pokusech o zarfazeni do Manesa se
umélcim Osmy nakonec podatilo uvniti tohoto spolku budovat prilezitosti
k prosazovani moderniho uméni. Postupné se dostavali k moZnostem
spolupodileni se navydavani odbornych texti. Dale se jim oteviela cesta
k poradani takovych vystav moderniho uméni, které v Cechach do té doby nemély
obdoby. Rozkol se Spolkem vytvarnych umélcti Manes neznamenal pro ¢leny
Osmy konec prosazovani jejich uméleckého presvédceni. Naopak podnitil
kuprikladu debatu o ¢lenstvi ve Skupiné vytvarnych umeélct. I kdyZ Osma dale
nevystupovala pod jednim jménem, jeji ¢lenové se i naddale stykali a pracovali dale

s mys$lenkou rozsirit v Cechach povédomi o modernim uméni.

1.1 Mista setkavani Osmy s kulturnim prostiedim Prahy na pocdatku
20. stoleti

Skupina Osma si na cesté za budovanim vlastni identity prosla konzervativnim
prostifedim Akademie vytvarného umeéni v Praze, poté se vydala na pouté
po evropskych galeriich a tehdejSich centrech moderniho uméni, aby mohla vést
umeéleckeé diskuze a hledat nové, nazorové spriznéné kontakty. Dalo by se fici, Ze
pravé diky vnéjsim kontakttim se ¢astokrat Osmé naskytala moznost vystavovat,
pripadné rozsSifovat povédomi o soudobém malirstvi. Neni moZné opomenout ani
vliv komunikace uvnitf skupiny, jez sama o sobé umoznovala tfibeni nazoru

na vytvarné uméni.

.Zasadnim komunika¢nim centrem byly kavarny,”!?! uvadi kulturni histori¢ka
a antropolozka Zuzana Duchkova. Faktem je, ze také neprehlédnutelna ¢ast dél
vytvorenych pravé mezi lety 1906-1911 vznikala pod vlivem prostiedi kavaren,

bart a dalSich restaurac¢nich zarizeni.

Kavarny byly oblibenym mistem setkavani i z nékolika dalSich duvodui. Prostredi
vybizelo k zachyceni taméjsi atmosféry nebo zaznamenani ¢innosti, které se tam

odehravaly, a ,nebot se tim dalo dobre uSetfit za vytdpéni vlastnich byta

121 DUCHKOVA, Zuzana In: SAWICKI Nicholas, ed. Fridrich Feigl. 1884-1965. [neznamé misto]: Arbor
Vitae, Galerie vytvarného uméni v Chebu a AlSova jihoceska galerie v Hluboké nad Vitavou, 2016,
s. 155.
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umélct.”!?2 To potvrzuje i citace Vincence Bene$e, kterou uvadi historik uméni
Vojtéch Lahoda. ,Nasim luxusem tehdy byval pobyt v kavarné ,Paleté’ proti
Palackému mostu. Kava stala se v§im deset krejcartt a modely karbaniki a teplo
bylo zadarmo. Tehdy proto vznikaly ty ¢etné obrazy hrac¢u karet.”!?? Vincenc Bene$
v8ak hovotil dale o spole¢nych motivech takto: ,A tim stadlym stykem se stalo, ze
v8ichni jsme fesili tyz problém zaroven i na stejném subjektu - Hraci, Pripitek
(...). 124

Sdruzovani mladych umélci budouci Osmy probihalo pravidelné v kavarné
Union.!?® Ta sidlila ,ve starém baroknim domé na rohu Per$tyna a Ferdinandovy
ttidy (dnes Narodni).”'?® ,Unionka” ¢asto hostila vyznamné umélce, Kkritiky
a spisovatele. Jmenovat mitizeme bratry Capkovy'?’, Josefa Ladu'’®, Jaroslava
Hasgka'?®, Vaclava Spalu'® a Antonina Matéj¢ka. K dispozici byl i ,bohaty vybér
odbornych ¢asopist“!?!. Clenové (budouci) Osmy byli neméné radi, Ze zde mohou
o nactené teorii také diskutovat.'3? Salda v$ak ve Vzpominkach na Emila Fillu
a jeho krouzek popisuje, Ze se ,nepovalovali po kavarnach ve dne a u Flek v noci,

nebyli to viceméné zajimavi flamendii."!33

,Kavarna Union je fada malych pokojikd,” tak popsal podnik E. A. Pittermann.!3*
Vjedné z mistnosti nechybél kule¢nik, vjiné se hravaly Sachové turnaje nebo

karty. Pamétnici dale vykresluji mista, kde sedavali umélci. Docteme se tedy
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napiiklad, ze ,tfeti mistnost byla umélecka“!*® nebo Ze ,tfeti tfida byla okupovana
kums$tyii.”1® Kavarna poskytovala dopoledne zazemi pro ¢tendfe novin
a Casopisti, k poledni nabizela obclerstveni a naveler ,nebylo na soustavné
studium ani pomys$leni.”’3” Tehdy jeji prostiedi poslouzilo jako ,myS$lenkova
bursa” nebo také ,obchodni rejstiik kulturniho déni.”**® ,Unionka” totiz nepatfila
k podniktim, ve kterych se schazely uzké okruhy umélcti nebo literat. Vék ani
umélecky smér, k némuz se host hlasil, nebyl dulezity. Uvnitt kavarny se schéazela
rozmanita spole¢nost a vrchni, pan Patera'3®, dal kavu na dluh i tém, ktefi neméli

¢im zaplatit.!#°

Rozmanité nadzory na vytvarné umeéni mohly v Unionu rozvifit vasnivé debaty,
vétsinou se ale vSe odehrdalo v poklidu. Je vSak zndm i zdznam o tom, jak byl
Bohumil Kubista fyzicky napaden za zvefejnéni svého ¢lanku ,Boronali'*! a Topi¢”
v tydeniku Piehled. Clanek'*? se tehdy dotykal malire Josefa Ullmanna'#’ a Aloise
Kalvody'#*. Kubista se tehdy negativné vyjadiil k Ullmannové zptisobu malby.
Jelikoz ¢lenové Osmy byli v ,Unionce” ¢astymi hosty, pro Ullmanna nebylo
pravdépodobné tézké Kubistu dohledat. Pfimo v kavarné za pritomnosti nékolika

svédki ho ,na chodbé pletenym bi¢ikem na psa pieszdda udefil.” KubiSta
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142 Clanek byl ptivodné uverejnény v: Prehled, ¢. 21, roé. IX., ze 17. 2. 1911.

143 Josef Ulmann (1870-1922), cesky krajinar.

[Srov.] Josef Ullmann. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Ullmann_(mal%C3%AD%C5%99). [cit. 30. 11. 2023].

144 Alois Kalvoda (1875-1934), ¢esky krajinar, grafik, publicista.

[Srov.] Alois Kalvoda. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Alois_Kalvoda.

[cit. 30. 11. 2023].
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na Ullmanna podal Zalobu, u soudu uspél a Ullmannovi byl ulozen trest, kterého

mohl byt zpro$tén po zaplaceni devadesati korun.!#®

Marie Raku$anova dale zmiriuje v souvislosti s Osmou kavarnu Arco.'*® ,Kavarnu
tohoto jména nedaleko Masarykova nadrazi (tehdy Prag Statsbahnhof) na rohu
Dlazdéné a Hybernské ulice oteviel v roce 1907 Josef Suchdnek.”'*” Zfejmé proto,
Ze se podnik nachazel v némecky mluvici ¢asti Nového Mésta, schazeli se uvnitf
predevsim umélci Zidovského ptivodu, ¢asto s rodnym jazykem némcinou. Autori
jako Franz Kafka, Max Brod, Egon Erwin Kisch!“®, Karel Polac¢ek!*® nebo Vladislav
Vanc¢ura®® zde sedavali v interiéru navrzeném Janem Kotérou.'®! Mozna praveé
z okruhu spolecenstvi schazejiciho se zde kolem Franze Kafky a Maxe Broda prisel
napad pojmenovat skupinu Hodés!®? namisto Osmy, naznatuje dale
M. RakuSanova. Nazev se ale neujal pravdépodobné zdavodu tou dobou jiz
rozsifeného pojmenovani podle po¢tu umélct, ktefi spole¢né vystavovali.’>? Je
nutné také poukazat na to, Ze kavarny Arco a Union zastupovaly diametralné
odliSné jazykové a narodnostni spoleCenstvi. Osma tak mohla naplno cerpat
z kontaktll navazanych na ¢eskou, némeckou i Zidovskou umeéleckou zakladnu.
Podle Frantiska Langera byly v Praze navstévovany i dalsi ,umélecky zatizené
kavarny“!** (Hlavovka, Slavie a dal$i), zadnad znich vSak nedosadhla takového

véhlasu jako pravé Arco a Union. Pravé tyto kavarny spolu mohly souperit

145 [Srov.] SRP, Karel. Bohumil Kubista. Zdrivy Krystal. [Praha]: Arbor Vitae a Galerie vytvarného uméni
v Ostrave, 2014, s. 371-372.

146 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ¢eského
umeéni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 48.

147 DANICEK, Jifi. A pFisel pan Posta... O kavarné Arco na rohu Hybernské a Dlazdéné ulice. Ro$ Chodes.
2016, 78(12), s. 11.

148 Franz Kafka, Max Brod, Egon Erwin Kisch byli autofi Zijici v Praze, pisici némecky. ,Prazska némecka
literatura” - 2. pol 19. a pocatek 20. stoleti.

[Srov.] Prazskd némeckd literatura. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pra%C5%BEsk%C3%A1_n%C4%9Bmeck%C3%A1_literatura.

[cit. 7. 12.2023].

149 Karel Polacek (1892-1945), ¢esky spisovatel, publicista.

[Srov.] Karel Poldacek. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel _Pol%C3%A1%C4%8Dek.
[cit. 7. 12.2023].

150 V]adislav Vancura (1891-1942), ¢esky dramatik, spisovatel.

[Srov.] Viadislav Vancura. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vladislav_Van%C4%8Dura. [cit. 7. 12. 2023].

151 [Srov.] DANICEK, JiFi. A pFi%el pan Posta... O kavarné Arco na rohu Hybernské a Dlazdéné ulice. Ros
Chodes. 2016, 78(12), s. 11.

152 7 fectiny hodds = cesta. Rakusanova uvadi: ,Slovo Weg ve smyslu hodos, nebo pfimo plvodni fecky
pojem, se vyskytovaly v dobovych némeckych filozofickych, teologickych a nabozenskych studiich
¢asto jako metafora nabozenské praxe nebo nabozenského spolecenstvi.”

RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Pizeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ¢eského uméni v poli
kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 48-409.

153 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ¢eského
umeéni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 48-409.

134 HOFFMEISTER, Adolf, ed. Kavdrna Union: sbornik vzpominek pamétnikd. Sv. 3. Praha: Nakladatelstvi
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1958, s. 66-68. Cituje LANGER, Frantisek. Arma virumque. 1956.
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napriklad v po¢tu uméleckych casopisti. Do Arca chodili o trochu zdmoznéjsi
hosté, ktefi tu nechéavali i vétsi spropitné. Vrchni Arca si tedy mohl dovolit

nakupovat i ,velmi vzacné umélecké revue, némecké, francouzské, ruské.”1

Odkaz na kavarenské prostiedi zanechal v rozhovoru s Vilémem Zavadou'*® také
Emil Filla. Ten vzpomina na poiddani vystavy Nezavislych!'>’. Filla chtél zakoupit
pro Prahu Deraintiv obraz, ktery stal tehdy 800 korun. Vybér penéz probihal
po kavarnach, v nichz ptispévatelé podporili mysSlenku koupé péti nebo deseti
korunami. Timto zptisobem se stanovenou ¢astku skute¢né podatilo nasbirat.!s8
Jednalo se o Koupani André Deraina z roku 1908, jeZ je dodnes k vidéni v NG

v Praze.’®®

Osma pokracovala v tradici navstév kavaren i pri svych cestach po evropskych
zemich. V nich znovu hledali inspiraci pro tvorbu, ndméty vsak ztistavaji podobné
jako pIipobytu v Praze. Inspira¢nim zdrojem se stala mimo jiné Pariz, coz doklada
dilo Kavarna Bohumila Kubisty, které pirimo odkazuje na prostiedi Café
d'Harcourt (viz Ptiloha I., Obr. 19).1%° Historik uméni Karel Srp poukazuje v obraze
na motiv osamoceni, které paradoxné k jinak zivému kavarenskému prostredi
také patii.'®! Pramenem kreseb z tohoto prostiedi je bezesporu Kubistav Patizsky
nacrtnik (viz Priloha I., Obr. 13 az Obr. 16), v némZ lze najit motivy pijakt a dalsi
piipravné studie k malbé Kavarna (viz Pfiloha I., Obr. 17, Obr. 18), jak
poznamenala Marie Raku$anova.!®? Kubista PafiZz navstivil v letech 1909 a 1910.163

Mahulena NeSlehova uvadi, Ze v této kavarné mohl KubiSta najit vice neZ jen

155 [Srov.] HOFFMEISTER, Adolf, ed. Kavdrna Union: sbornik vzpominek pamétnikd. Sv. 3. Praha:
Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1958, s. 66-68. Cituje LANGER, Frantisek. Arma
virumque. 1956.

156 Vilém Zavada (1905-1982), ¢esky spisovatel, basnik, prekladatel.

[Srov.] Vilém Zdvada. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vil%C3%A9m_Z%C3%A1vada.
[cit. 7. 12.2023].

157 Vystava Les Indépendants, 1910, poradal spolek Manes, vystavovali Braque, Derain, Matisse,
Pavilon SVU Manes pod Kinského zahradou.

[Srov.] Les Indépendants. Online. Dostupné z: https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/les-
independants. [cit. 7. 12. 2023].

158 [Srov.] PADRTA, Ji¥i, LAMAC, Miroslav a SRP, Karel. Osma a Skupina vytvarnych umélca: Teorie,
kritika, polemika. Praha: Odeon, 1992. Ceské dé&jiny, s. 254. Vilém Zéavada: Rozhovor s Emilem Fillou.
Rozpravy Aventina 7, 1931/32, s. 241-244.

159 [Srov.] PADRTA, Ji¥i, LAMAC, Miroslav a SRP, Karel. Osma a Skupina vytvarnych umélci: Teorie,
kritika, polemika. Praha: Odeon, 1992. Ceské dé&jiny, s. 257. Vaclav Spala: Jak to bylo. Veraikon 7, 1921,
s. 34-44.

160 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie a kol. Bohumil Kubista a Evropa. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2020, s. 157.

161 [Srov.] SRP, Karel. Bohumil Kubista. Zarivy Krystal. [Praha]: Arbor Vitae a Galerie vytvarného uméni
v Ostravé, 2014.

162 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie a kol. Bohumil Kubista a Evropa. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2020, s. 157.

163 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Bohumil Kubista - grafika. Praha: Galerie Zdené&k Sklenar, 2014,

s. 132-134.
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uméleckou inspiraci. Podnik byl navstévovan i studenty Ecole Polytechnique
a Université de Paris, tedy univerzit, na kterych se vyuclovala matematika.
Z obsahu Parizského nacrtniku je jasné, Ze se jiz v této dobé Kubista vénoval
.geometrickym studiim”.'®® Matematika a geometrie vuméni pro néj byla
vyznamnym predmétem zkoumani, jimz se zabyval vétsi ¢ast svého vytvarného

pusobeni.

Bohumil Kubista ve své malbé Kavarna 1i¢i zdejsi prostiedi jako misto setkavani
a zaroven jako misto, kde si mohou byt lidé vzdaleni, ackoli sedi u jednoho stolu.
Jaké emoce prostiedi dale vzbuzovalo a co se mohlo za dveimi takovychto zatfizeni

odehravat, 1ze dobfe odhadnout i z dalSich dél skupiny Osma.

Prikladem této tematiky mohou byt Kubistovy lepty Kurdk, Dva muZi u stolu (viz
Ptiloha I., Obr. 20), Scéna s hudebniky (viz Priloha I., Obr. 21) a Scéna z hostince
(viz Priloha I., Obr. 22), pochazejici z roku 1907. Filla zachytil Hrac¢e Sachu (1908)
(viz Priloha I., Obr. 23) a Kabaret (1907). Od Antonina Prochazky jsou znamy
malby Drysickd hospoda (1907-1908), Jedlici (1907-1908), Piipitek (1908).
Pro uplnost jsou zde zminény i kresby Bedficha Feigla. (Priloha I., Obr. 24, Obr.
25, Obr. 26, Obr. 27). Namétu hract karet se vénuje dalsi podkapitola.

1.1.1 Skupina Osma a jejich spoleé¢ny nameét hraci karet
v letech 1907-1909

Karetni hra je zejména o interakci jejich ucastniki, prihliZejicich a prostredi,
ve kterém se odehrava. Ve tvarich hrac¢l je mozné ¢asto sledovat vypjatd dramata.
Role nahody, pretvarka, tuSeni prohry, podezieni z podvodu, nebo naopak
momenty zamysSleni, osamoceni, seriézni a soustfedény pohled, to vSe si
dokaZeme predstavit pri hfe samotné. Do vnimani hra¢a karet zasahly bezesporu
stereotypy. Prevladal nazor, Ze mista, kde se karty hravaly, jsou spojeny s ,pijaky

a kurdky, a misty s lidmi mimo zdkon, s vyvrheli ¢i podvodniky.”1%°

164 [Srov.] Tamtéz, s. 94-96.
165 LAHODA, Vojtéch. Emil Filla. Praha: Academia, 2007, s. 82.
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Namét hraca se objevuje vdilech riznych umélct nedlouho poté, co vznikly
karetni hry. Nutno dodat, Ze hraci karty se na Gizemi Evropy zacaly tisknout!®® jiz
koncem 14. stoleti.'®” Mezi umélce, ktefi zaznamenali karetni hru diive, nezli se
o totéz pokusila Osma, patii Lucas van Leyden!®® (viz Piiloha I., Obr. 28),
Michelangelo Merisi da Caravaggio!® (viz Ptiloha I., Obr. 29), Jan Lievens!’? (viz
Prilohal., Obr. 30) a Gerard van Honthorst!’! (viz PfilohaI., Obr. 31), David Teniers
mladsi'’? (viz Ptiloha I., Obr. 32), Rembrandt van Rijn (viz Ptiloha I., Obr. 33),
francouzs$ti bratfi Le Nain!’? (viz Piiloha I., Obr. 34), Francisco José de Goya
y Lucientes!’# (viz Ptiloha I., Obr. 35) a téz Paul Cézanne (viz Piiloha I., Obr. 36,
Obr. 37). Pro uplnost jsou dale uvedeni téz néktefi autori zachycujici hrace karet
soucasné s Osmou, pripadné vytvarnici mladsi. Své hrace tedy predstavil Edvard
Munch (viz Pfiloha I., Obr. 38) a Fernand Léger!’> (viz Ptiloha I., Obr. 39).
Z Ceskych autord je mozné zminit Jakuba Schikanedera!’® (viz Ptiloha I., Obr. 40)
a Franti$ka Tichého!”’ (viz Ptiloha I., Obr. 41), ktery zobrazil v nékolika variantach
motiv podobny, a to kouzelnika s kartami. Dale je ale jiZ pozornost zamérena

na motiv karetnich hrac¢a pravé v dile skupiny Osma. Tato tematika se objevuje

166 Prvnim dochovanym zaznamem o tisku hracich karet je ale az danové priznani italského malire
Antonia di Giovanniho di Ser Francesca pochazejici z roku 1430. V ném je uvedeno, Ze vlastni dfevéné
formy na hraci karty. V 15. stoleti jiz bylo pro tisk hracich karet vyuzivano i matric z médi.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik. Malifstvi, socharstvi, grafika. Dotisk 1. vyd.
Praha: Academia, 2002, s. 135.

167 [Srov.] Tamtéz, s. 135.

168 | ucas van Leyden (1494-1533), holandsky malif, lepty, dfevorezy.

[Srov.] Lucas van Leyden. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lucas_van_Leyden.
[cit. 7. 12. 2023].

169 Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), italsky barokni malif.

[Srov.] Caravaggio. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Caravaggio. [cit. 7. 12. 2023].
170 Jan Lievens (1607-1674), nizozemsky malit.

[Srov.] Jan Lievans. Online. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Lievens. [cit. 7. 12. 2023].
171 Gerard van Honthorst (1592-1656), nizozemsky malir.

[Srov.] Gerard van Honthorst. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Gerard_van_Honthorst. [cit. 7. 12. 2023].

172 David Teniers mladsi (1610-1690), vlamsky malif, tiskar.

[Srov.] David Teniers mladsi. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/David_Teniers_mlad%C5%A1%C3%AD. [cit. 7. 12. 2023].

173 Francouzsti malifi, bratfi Le Nain - Antoine Le Nain (c.1600-1648), Louis Le Nain (c.1603-1648),
and Mathieu Le Nain (1607-1677).

Le Nain. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/David_Teniers_mlad%C5%A1%C3%AD.
[cit. 7. 12. 2023].

174 Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828), Spanélsky romanticky malif a grafik.

[Srov.] Francisco Goya. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya.

[cit. 14. 3. 2023].

175 Fernand Léger (1881-1955), francouzsky vytvarnik, v pocatcich tvorby kubismus.

[Srov.] Fernand Léger. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fernand_L%C3%A9ger.
[cit. 7. 12. 2023].

176 Jakub Schikaneder (1855 - 1924), cesky malit.

[Srov.] Jakub Schikaneder. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jakub_Schikaneder.
[cit. 7. 12. 2023].

177 Frantisek Tichy (1896-1961), cesky malit, ilustrator, grafik.

[Srov.] Frantisek Tichy. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%A1ek_Tich%C3%BD. [cit. 7. 12. 2023].
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u Emila Filly, Bohumila KubiSty, Antonina Prochdzky a Emila Artura

Pittermanna.

Skupina Osma méla zajem prosazovat moderni malifstvi, inspirovala se vsak
i vdilech starych mistra. Jak jiz bylo zminéno, dokladem muZe byt Filliv zajem
o Caravaggia a El Greca, Antonin Prochazka pak studoval Rembrandta.'’s 17
Karetni hra znamenala jednak namét soudoby, jednak se jednalo o motiv, ktery
provazel malif'stvi jiZ od vzniku hracich karet samotnych. Byl to motiv tésné spjaty
svolnym casem, ale také tematikou vyznacujici se zachycenim tésné lidské
interakce. Clenové Osmy tedy mohli pii praci na svém dile v prvni radé cerpat
z podrobného studia déjin uméni. Neméné prinosny pro né¢ musel byt i samotny
pobyt v kavarenském prostredi. Inspiraci pro praci tak mohli dale hledat primo

ve svém kazdodennim Zivoté.

178 O umélcich hovoti vybrané staté z publikace FILLA, Emil. Prdce oka. Praha: 1982, Odeon.
179 [Srov.] KUTAL, Albert. Antonin Prochazka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby
a uméni, 1959, s. 9-10.
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2 Vybrani umélci skupiny Osma tvorici dila s namétem
hraca karet

Jak jiz bylo fedeno, Osma znamenala vice nez jen pouhé sdruzeni nékolika
umélcy, které by pojila jednotna mysSlenka a nékolik vystav. Jednalo se o spolek,
v némz se vedla Ziva diskuze o uméni. Ta byla podloZena spole¢nymi zahrani¢nimi
cestami a spole¢nym studiem, které je provazelo i po skonceni jejich ptisobeni
na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Casto se vénovali stejnym motivim, jez
vyjadiovaly jejich pohled na danou problematiku. Pomineme-li nékolikaletou
cestu voblasti uméni, zachytime rozmanitost Zivotnich zkuSenosti kazdého
jednotlivce. Clenové Osmy pochdzeli z riznych spole¢enskych pomért a hlasili se
k odliSnym Zivotnim hodnotam. Tato kapitola se zaméfuje na spolecensky
kontext ¢ty vybranych umeélct skupiny Osma s diirazem na obdobi okolo vzniku

dél s motivem hracua karet.

Jiz v dobé, kdy Emil Filla, Bohumil KubiSta, Antonin Prochazka a Emil Artur
Pittermann zacali studovat na Akademii vytvarnych uméni v Praze, bylo zrejmé,
ze s velkou finan¢ni podporou pii studiich i po nich ani jeden ze jmenovanych
pocitat nemuze. Filla, Kubista i Prochazka pochazeli z chudsiho venkovského
prostiedi. Pittermann sice pochazel z bohat$i rodiny, nicméné ani zdaleka

nespliioval predstavy svych rodic¢d, o finan¢ni podporu zahy prisel.

Rodistém Emila Filly (1882-1953) byla Chropyné na Moravé€. Jiz o rok pozdéji se
vS8ak se svoji rodinou stéhoval do Brna, kde zil az do svého nastupu na AVU. ProSel
zde takeé vojenskou sluzbou a rok pied stéhovanim do Prahy byl zaméstnan
v pojistovné.180

Marie Rakusanova ve své knize Kubista - Filla: Plzeriska disputace srovnava vliv
venkovského prostredi na Zivot Filly a Kubisty. Filla podle ni vzpominal na sva
mlada léta s urcitou davkou nostalgie. ,Pro Fillu bylo tehdy rolnické prostredi
moravsko-slovackého venkova mistem odpocdinku, poskytovalo mu rodinné
zdzemi a probouzelo vném zdjem o narodopis,”’® uvadi dale M. Raku$anova.

V dobé jeho studia na Akademii ho ale rodina nepodporovala. Otec nechtél,

180 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Emil Filla. Praha: Academia, 2007, s. 661.
181 RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ceského uméni
v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 17.
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aby jeho syn $el touto cestou, proto si v té dobé musel Filla finance obstaravat

sam.!8?

Naproti tomu Kubista (1884-1918), jenz rovnéz pochdazel zvenkovského
prostiedi, vnimal sva 1éta pred studiem jako dost neStastna. Tato doba pro néj
symbolizovala chudobu, tvrdou manudalni praci a hlavné jiz tehdy mél velkou
touhu vzdélavat se.'® Pii studiich, poté ina zahrani¢nich cestach ho finan¢né

184 185

podporoval jeho stryc.

Antonin Prochazka (1882-1945) pochazel z Moravy stejné jako Filla. Rodi¢e syna
vedli k tomu, aby se stal knézem nebo pravnikem, ale nakonec i on si nasel cestu
ke studiu vytvarného uméni. Od détstvi kreslil a na gymnaziu cetl umeélecké
casopisy. Do rodnych Vazan se rad vracel i vdobé studia na AVU. M¢] tu pratele

a rad maloval kulisy pro mistni ochotnické divadlo.!8®

Budouci povolani Emila Pittermanna (1885-1936) mél rovnéz ovlivnit jeho otec.
Sam byl vaZenym pravnikem a ze syna chtél mit inZenyra. Ten ale namisto studii
vyhledaval pritomnost komediant nebo je alespon kreslil. Otec se zaprisahl, zZe
k divadlu Emila nepusti, svolil tedy nakonec ke studiu na AVU v Praze. VeSkera
finan¢ni podpora z domova skoncila pro Emila Pittermanna v roce 1907, kdy jeho
otci dosla trpélivost. Doslechl se totiz o incidentu, ke kterému doslo ve VSerubech.
Podle Jifiho Kamene se sem Pittermann a Nowak vydali malovat (zbytek budouci
Osmy neprijel). ProtoZe zde byli zaroven ubytovani, jejich hostitel, mistni ucitel,

187

je pozval na lov. Ucitel zamifil na zajice, broky vsak trefily Nowaka."®’ ,Nowak

uclitele zaZaloval a ten prohral.”'® Z vysouzenych penéz Osma financovala svoji

prvni vystavu.!®

Akademie vytvarnych uméni byla pro budouci Osmu zklamanim. Filla ztstal
na AVU pouze tfi roky, 1903-1906, kdy navstévoval pripravné studium vedené

Vlaho Bucovacem.'®® Pittermann zde studoval mezi lety 1903-1907.'°! Antonin

182 [Srov.] Tamtéz, s. 17-20.

183 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ceského
umeéni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 17.

184 [Srov.] Tamtéz, s. 73-74.

185 [Srov.] KAMEN, Jifi. Toulavy kari. Praha: Stfedoceské nakladatelstvi a knihkupectvi, 1982, s. 152.
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Prochéazka na Akademii stravil tii roky, a to 1904, 1905 a 1906.'°2 Bohumil Kubista
AVU studoval v letech 1903-1905.1% V dobé, kdy jeho pratelé stale dochazeli
na Akademii, ,nastoupil [Kubi$ta] na podzim roku 1905 svtij rok vojny."1** Sluzbu
prozil v Pule, kde se ucil jazyky, poznaval pro néj novou kulturu, vidél pamatky

z fimskych dob, a dokonce dosdhl az na hodnost dtstojnika.!®

Zasadnim krokem samostudia bylo pro Fillu a Prochazku rozhodnuti procestovat
Evropu a zastavit se na mistech spjatych s vytvarnym uménim, tedy nejen tim
soudobym. ,Inicia¢nim zazitkem se pro trojici umélcti [mysleno Feigl, Prochazka,
Filla] stala cesta, (...) ktera je [roku 1906] zavedla do Drazdan, Berlina, Hamburku,
Hagenu, Rotterdamu, Amsterodamu, Antverp, Parize, Marseille, Neapole
a Rima."1% Bedfich Feigl se na konci své cesty po Evropé zastavil za Kubistou, aby
mu sdélil zamér usporadat spole¢nou vystavu. Ten v té dobé pobyval ve Florencii,
kde nastoupil 1. listopadu 1906 do prvniho ro¢niku na zdejsi Akademii. Kubista
byl jiz velmi nespokojeny s poméry na florentské Akademii a rozhodl se vratit

do Cech.¥’

Bohumil Kubista byl po prvni vystavé Osmy v roce 1907 ozna¢en Maxem Brodem
,nejsilnéjsim technickym talentem skupiny”!*® a jeho dilo dale vyzdvihuje i F. X.
Harlas.'®® Vaclav Vilém Stéch pozdéji ve vzpominkach oponuje: ,Nejslabsi si
pamatuji prispévek Kubistiuv.”?% Stejny autor dale dodava, ze ,(...) rozdil proti
bohat$imu a $ir§imu Fillovi byl jiZz tehdy patrny.“?°! A¢ byl Filla patrné ,ambiciézni
a sebevédomy“???, neptisobil jako vedouci osobnost Osmy. Vyrazny vliv na své

spole¢niky mél pti prvnich cestdch za hranice Feigl.?®®> Antonin Prochéazka se

192 [Srov.] KUTAL, Albert. Antonin Prochdzka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby

a uméni, 1959, s. 17.
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v dopisu Vincenci Kramarovi roku 1932 vraci k vnitini strukture Osmy. Vyjadiuje
svlj obdiv k Fillovym organiza¢nim schopnostem.?** ,Pravé tato schopnost
spojend s uméleckym nadanim opraviiovala ho, aby stal v ¢ele, a Ze se tak nestalo,

neni jeho vinou. (...) Vina leZi spiSe v okolnostech a povahach generace Osmy."?%

vvvvv

kritérii, které lze pii jejim hledani uplatnit, je pocet dél instalovanych na
spole¢nych vystavach. V katalozich vystav konanych v letech 1907 a 1908 jméno
zadného ¢lena skupiny ale jednoznac¢né neprevlddalo. Na prvni vystaveé nejvice dél
prezentovali Feigl, Nowak, po nich dale Kubista. Druha vystava pak odhalila
nejvice dél Fillovych a Kubistovych.2% 297 Dal§im posuzovanym parametrem muze
byt mira podpory zfad uznavanych umélct. Clenové skupiny se vSak rozhodli
jit proti proudu tehdejSich umeéleckych zvyklosti. S podporou starSich

a uznavanéjsich umeélct tedy nemohla skupina pocitat.

Marie Rakusanova vsak tvrdi, ze patrani po vid¢i osobnosti Osmy by se mélo
soustiedit predevSim na povahu jednotlivych ¢lent skupiny. Prestoze diky
spole¢enskému vlivu Zidovské a némecké komunity mél z po¢atku navrch hlavné
Feigl, postupem ¢asu se do popredi dostavaly jiné osobnosti.?’® Témi méli byt
Bohumil Kubista a Emil Filla. M. RakuSanova vykreslila Fillu jako ,mimoradné
silnou osobnost”, podle ni se ,uz v dobé konani prvni vystavy (...) vehementné dral
do popriedi.”?®® Filla udrzoval po cely Zivot pratelsky vztah s Antoninem
Prochazkou. Podle uchované korespondence se zd4, ze Antonin Prochazka rozvijel
a prejimal mysSlenky svého pritele, vnimal ho pravdépodobné jako velkou
autoritu. Dale byl Prochazka na Fillu navazan jesté z jednoho divodu. Zatimco
Prochazka pobyval v Brné nebo v Ostravé, Filla byl zfejmé jediny, kdo ho mohl
informovat o déni v Praze.?'° Protivnikem v boji o ziskani vétsiho vlivu ve skupiné

Osma tak mohl byt Fillovi snad pouze Kubista.
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Skupina Osma se v prabéhu let 1908-1909 vénovala plisobeni barvy a barevné
linie na divaka. Ackoli Filla i Kubista pracovali na tomto totozném problému
a Casto prochdzeli i stejnou literaturu, kazdy z nich se rozhodl pojmout studium
jinak. Dano to bylo povahou a zplsobem premysleni obou umélcti. Bohumil
Kubista vSe peclivé analyzoval, kazdé téma ho zajimalo do hloubky. Ze studia
literatury vyvozoval jasné zavéry, které ndasledné zhmotrioval a ovéroval
ve velkém mnozZstvi svych dél. Stejné analyticky Kubista pristupoval k vétSiné
problému mimo svét uméni.?!! Emil Filla podle M. Rakusanové ,tékal od jednoho
problému k druhému, osvojené znalosti kreativné kombinoval a rozvadél."?!2
Fillovy schopnosti vSak daleko presahovaly zameéreni na rozvoj své vlastni
umélecké tvorby. Postupné si budoval postaveni ,stratéga skupinové
reprezentace”, ackoli ,prazska vystava Osmy (...) probéhla v Topi¢ové salonu
pravdépodobné pouze Kubistovou zasluhou."?!® Na zakladé zjisténych skute¢nosti

nelze tedy vid¢i osobnost skupiny jednoznac¢né identifikovat.

Rok pred druhou vystavou Osmy se Vincenc Bene$ prestéhoval ke Kubistovi.
V listopadu stejného roku se Kubista zapsal ke studiu architektury na Cisarsko-
kralovské ceské vysoké Skole technickeé, kde navsStévoval prednasky optiky.
V prvni poloviné roku 1908 pise Filla dopis Antoninu Prochazkovi, ve kterém
naznacuje rozkol mezi nim a KubiStou ohledné jejich spole¢ného ptsobeni
,ve spolku” [mysSleno skupina Osma]. Filla dale Prochazkovi navrhuje, kdo by
mohl na ptisti vystavé Osmy prezentovat sva dila. Jméno Pittermann v seznamu
chybi.?4

,23. ¢ervna az 31. ¢ervence 1908 probéhla 2. vystava Osmy v Topi¢ové salonu.”??
Kritika se tentokrat vénovala vystavé jako celku. Z dobového tisku se nedozvime
témér nic o jednotlivych vystavujicich. Za zminku tedy stoji pouze ¢lanek Karla
Kolmana, redaktora Vecerniho listu Hlasu naroda.?!®* Osmé vy¢ita, ze ,krajina jest
jim jakymsi mrtvym zatiSim"“, dale ,je [zde] vice neumélecké netimyslnosti nezli
snahy po prosté tvardi ¢innosti”, nechybi ani upozornéni na pfehnanou barevnost.

Na konci c¢lanku je moZné zaznamenat poznamku smeérovanou Kk Fillovi

211 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. Kubista - Filla. Plzeriskd disputace. Zakladatelé moderniho ¢eského
umeéni v poli kulturni produkce. Brno: B a P Publishing, 2019, s. 73, 74, 76.
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a ke Kubistovi. ,(...) p. KubiSta v interiéru Doma a v pastelu projevil také leckterou
dobrou schopnost.” ,Pan Filla v obrazu Na verandé projevil snahu po apardtnim
projevu skupiny.” Kolmanovi tento obraz pfipominal ,modry fotograficky

negativ”.?” O A. Prochazkovi se dobova kritika pfimo nezmiriuje.

,V fijnu 1908 se Kubista zacina ptipravovat na cestu do Patize.”?!® Od téhoz roku
byl Emil Artur Pittermann ¢lenem Verein deutscher bildener Kiinstler a Filla s
Prochazkou se stali ¢leny Klubu pratel uméni v Brné. 2!° 220 Ve stejné dobé se Filla
stéhuje do ,starého $indelového domku"“?*! v Praze. Podle popisu Vincence Benese
se vdomé odrazela malifova chudoba, ale zarovern jista bezstarostnost.??? A¢koliv
osobni zZivot prindsel Fillovi téZké momenty, po umeélecké strance pro néj bylo
znamkou dal$iho tspéchu ptijeti do SVU Manes v roce 1909.223 Ve stejném roce
zadal o prijeti na ¢lenskou vystavu také Antonin Prochazka, podaftilo se mu vSak
pod SVU Manes vystavovat aZz o rok pozdéji. KubiStovo dilo bylo k vidéni na

vystavé az roku 1910.%%

v o

2.1 Rozbory dél autorid z umélecké skupiny Osma s namétem hraca
karet

V dalsi ¢asti je prostor vénovan popisim jednotlivych dél s motivem hracua karet.
Dila jsou prezentovana v abecednim poradi podle jmen jejich autord. Soucasti je i
zminka o tom, kde je moZzné dnes dilo najit. Dale v popisu nechybi technické
specifikace malby, pokud vS8ak byly dohledatelné. Nasledné je pozornost

zameéfena na rozbor dila z hlediska prostorové a barevné kompozice.
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2.1.1 Rozbor dél Emila Filly s nazvem Cervené eso a Hraci

V dubnu roku 1909 poradal Spolek vytvarnych umélct Manes vystavu. Na ni byla
vybrana dila Filly, Kubina a BeneSe. Kubistu a Prochazku vystavni vybor zamitl.
Emil Filla zde predstavil dvé dila, jednim z nich bylo Cervené eso (viz Priloha I.,
Obr. 43).22° Dnes je dilo umisténo ve Sbirce uméni 19. stoleti a klasické moderny
v Narodni galerii Praha. Jednd se o olejomalbu na platné s rozméry 65 cm na vysku

a 75 cm na $itku. Datace vzniku dila je ur¢ena na rok 1908.%2°

Na malbé jsou zachyceni dva hraci karet sedici proti sobé u stolu. Prvni hrac je
k divakovi situovan témér celem, je mu tak vidét do obli¢eje a v rukach drzi cely
véjir karet. Druhy z hraca, jehoz oblic¢ej je divakovi skryt, se nahyba nad sttl

a vynasi kartu ¢ervené eso. Divak vSe sleduje z mirného nadhledu.

,Dilo 1ze komponovat liniemi, 1ze komponovat tvary, stejné jako lze komponovat
barvami, pohyby, svétlem atd.”?”” Jednou z moznosti kompozice je diagonalni

déleni??®

obrazové plochy, které 1ze vidét pravé v dile Cervené eso. Oba hraci karet
jsou umisténi v protilehlych rozich obrazu. Vojtéch Lahoda k popisu postav
dodava, Ze ,(...) prohnuté télo prvé, podané témeér v karikaturni zkratce, jako by
vyjadiovalo vyraz tvare, ktery nevidime.”??® Diagonalni smér podtrhuje pohyb
shrbeného holohlavého hrace smérem k muzi sedicimu k ndm celem. Témér
vjedné linii je zachycena paze shrbeného hrace, ruce drzici karty a oblicej
druhého hrace. Stejny smér znazornuje peclivé vytazend hrana stolu. Diagonalu

podporuje i kompozice barevna.

Scéna se odehrdva v prostoru s neurditym pozadim reprezentovanym tmavé
modrou barvou. Tato barva vypliiuje cely levy horni roh. Naproti nému, tedy vlevo
dole, je mozZzné spatfit desku stolu a to, co je skryto ve stinu pod stolem. To vSe je
znazornéno v odstinech svétle ultramarinové modre. Studend barva je uvedena
do kontrastu s teplymi barvami zastoupenymi v diagondle obrazu. Zelena barva

ve spodnim rohu malby prechazi diagonalné pres kadmiové zluté tony az k tém

225 [Srov.] SAWICKI, Nicholas. Na cesté k modernosti: Umélecké sdruZzeni Osma a jeho okruh v letech
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teplejsim odstintim hnédé, okrové, oranzové a ¢ervené barvy. V diagonale je dale
mozné poukazat na inverzni barevnost. Pro posileni dojmu prostorovosti jsou
nejteplejsi barvy obvykle komponovany do popredi a ty nejstudenéjsi do pozadi.
Tim je docileno hloubky obrazu. Zde je mozné barevnost pozorovat naopak. Obraz
tak neptisobi prilis plasticky. Vyraznym prvkem piimo ve stfedu kompozice malby
je bila karta s ¢ervenym srdcem, ktera dala nazev celému dilu. Vojtéch Lahoda
dodava, ze se ,béZzna karetni hra (...) proménuje v obraze v symbol osudové hry
a osudové karty."?3° Zaroven v malbé vnima vliv Honorého Daumiéra a El Greca.?3!
Lahoda popisuje ¢ervené eso takeé jako vyrazny kompozi¢ni prvek obrazu. ,Napéti
pastéznich hmot vyrovnava Filla podavanou kartou, kterd tvori vyznamny

kompozi¢ni a svételny stied obrazu. "3

Emil Filla se vyobrazeni karetni hry nevénoval pouze v jedné malbé, tedy ve vysSe
popsaném Cerveném esu. Znamo je také druhé dilo, jez se vénuje této tematice.
Malba Hracdi (viz Priloha I., Obr. 44) je datovana pfimo na obraze, a to rokem 1909.
Zachyceni jsou na ném dva muzi, ktefi k sobé naklanéji hlavu. Jeden z nich drzi
v ruce véjir karet a upfené na né hledi. Druhy muZz pravdépodobné s cigaretou
v ustech mu do jeho karet nahlizi. Z obrazu jiz vSak neni patrné, jestli si toho
pozorovany hrac¢ viibec vS§iml, nebo zdali se postava s tvari ve stinu naopak snazi
muzi scigaretou své karty ukazat. Za povSimnuti stoji také Fillova prace
s modelaci svétla. Divdka by na prvni pohled mohla zaujmout tvar muZe
s cigaretou. Je totiZ neumérné nasvicend vuci obliceji hrace s Kkartami.
Pravdépodobné by se na ni divak mél zamérit. Toto zjiSténi by mohlo napovédét,

Ze muz s cigaretou moznd podvadi a hra¢ s kartami o jeho pohledu nevi.

V malbé je dodrZzena tlumena barevnost, ktera se drzi v celé paleté hnédé a okrovée
barvy, sieny palené a fialovorazové barvy. Pozadi a popredi neni nijak barevné
odliSeno, vSe se mezi sebou prolina. V nékterych ¢astech se autor snazil plochy
ohrani¢it. Cernd kontura je patrnd pievazné kolem postavy hrace Kkaret.

Prostorova kompozice byla volena patrné tak, aby hlavy obou postav byly
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umistény ve zlatém tezu?*? del$i strany obrazu. Zaroven bila tvar je umisténa

ve zlatém rezu kratsi strany dila.

2.1.2 Rozbor dila Bohumila Kubisty s nazvem Hraci

Kubistovi Hradi (viz Priloha I., Obr. 45) tvoii jedinou vyjimku v sérii vybranych
obrazu skupiny Osma. Z dila totiZ nelze presné urcit, co hraci u stolu skute¢né
hraji. Vzhledem k oblibenosti ndmétu a k dobé jeho vzniku nelze pokus
o zachyceni karetni hry vyloucit. Kubista se pod vlivem expresionismu snazil
v malbé pravdépodobné =zachytit spiSe samotnou atmosféru u stolu
v restaura¢nim zarizeni. Mozna proto pro né¢j nebylo vibec dulezité, zdali divak
v rukdch hracd uvidi karty, ¢i nikoli. Dilo Hradi by vSak nemeélo byt v souvislosti
s tématem bakalarské prace opomenuto. Dobre dopliiuje vybrana dila hracu karet,

které skupina Osma v letech 1907-1909 predstavila.

Kubistovy Hra¢e mtizeme dnes najit, podobné jako Cervené eso, piimo v Narodni
galerii v Praze ve VeletrZznim palaci. Malba vznikla vroce 1909 a ma rozmeéry

234

82 cm na 65,5 cm. Jedna se o olejomalbu.*** Historik uméni Miroslav Lamac vidi

v obraze ,pokus o syntézu Daumiera s ¢asnym Cézannem."?3

Cézanne vytvoril celkem pét maleb s ndmétem hrac¢t karet, a to vletech
1890-1895.%%° Néktera z téchto dél rozebira také Bohumil Kubista ve své stati Paul
Cézanne. Popisuje detailné barevnost obrazii, porovnava je s Daumiérovymi Hraci
(viz Ptiloha I., Obr. 42).%’ ,Kazdym okamzikem se zda, Ze néktery z hrac¢a ucini

opravdové gesto (...),"?*® uvadi dale Kubista. Z KubiStova zdjmu o Cézanna

233 Zlatym fezem je nazvano rozdéleni Gsecky na dva dily tak, aby pomér obou nové vzniklych dilt
byl 1:1,628. ,Pro svou harmoni¢nost je povazovan za dokonaly propor¢ni pomér [...]."

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. Malifstvi, sochafstvi, grafika. Dotisk 1. vyd. Praha:
Academia, 2002, s. 391.

234 [Srov.] Hrdc¢i. Kubista. Online. Dostupné z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.0O_5913.
[cit. 25. 1. 2024]

235 LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélci (1907-1917). Praha: Odeon, 1988, s. 85.

236 [Srov.] Hrdci karet. P. Cézanne. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hr%C3%A1%C4%8Di_karet. [cit. 28. 1. 2024]

237 KUBISTA, Bohumil. Paul Cézanne. In: [Srov.] PADRTA, Jiti, LAMAC, Miroslav a SRP, Karel. Osma a
Skupina vytvarnych umélci: Teorie, kritika, polemika. Praha: Odeon, 1992. Ceské d&jiny, s. 32-33.
238 PADRTA, Ji¥i, LAMAC, Miroslav a SRP, Karel. Osma a Skupina vytvarnych umélca: Teorie, kritika,
polemika. Praha: Odeon, 1992. Ceské d&jiny, s. 32-33.
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a Daumiéra je tedy primo patrné, Ze vliv na jeho vlastni interpretaci motivu hracua

karet tito umélci opravdu méli.

V dile je moZné spatfit Sest osob, z toho ¢tyri sedi u stolu a dvé dalsi postavy
nevénuji s nejvétsi pravdépodobnosti stolu v popredi velkou pozornost. Muz
sedici k divakovi zddy zakryva vyhled na desku stolu. Lze si pouze povSimnout
lahve stojici mezi prvnimi dvéma hraci zprava a jakéhosi dalSiho predmétu
pripominajiciho lampu nebo dal$i lahev. Ve spojitosti slampou je mozné
zaznamenat svétlo vychazejici ze stfedu desky stolu, které odkryva tvare hracu.
Barevnost v popiedi obrazu prechazi od parizské modré, tlumenych
ultramarinovych téntd az k zelené. Lidé, jejichz tvare jsou k divakovi nastavena
bokem, maji zelené Saty a oblic¢eje. Hra¢ posazeny k divdkovi zady je vyobrazen
v tmavé modrém saku. Ony pievazné studené tony jsou dany do kontrastu
s pozadim vykreslenym okrovou, oranzovou a zlutou barvou. Tato ¢ast znazornuje
prostor, kam dopadalo svétlo z lampy. V teplych barvach jsou tedy vyvedeny

v

postavy otocené k divakovi Celem, je to hrac¢ u stolu a ddma vzadu. Barevné se
vyraznéji odliSuji pouze bilé Satky a bilé ¢asti kosili osob na obraze. Oko divaka je
zaznamena jako Ctyfi témér v jedné linii posazené body v obrazu. K divadkovi

nejbliZze se pak nachazi jesté opéradlo Zidle vyvedené ve svétle modré barvé.

Obraz je barevné komponovan, jednotlivé plany jsou od sebe oddéleny.
Prostorovost obrazu obvykle vytvaii barevna perspektiva®®. Ta je ale v Kubi$tové
dile Hra¢i komponovana inverzné. V oku divdka nebude tedy obraz vypadat
plasticky. V obraze jsou soustfedény vétsi plochy studenych barev v popredi
a mensi osamocené plochy teplych barev s vétsi rozpinavosti v pozadi. ,Tvarovym
a svételnym vyvaZenim obou plant doslo k jejich optickému prolnuti, a tim také

k pozadovanému zplo$téni celého obrazového prostoru,“?*° uvadi M. Rakusanova.

Z hlediska uspotradani prostoru je kompozice obrazu kruhova. Hlavy postav tvori
aznajednu vyjimku elipsu. Hradi jsou rozmisténi kolem stolu pravdépodobné tak,
aby na sebe dobre vidéli, mohli komunikovat a zaroven aby v pfipadé potieby

mohli skryt své karty pred ostatnimi.

239 Podle Jana Baleky je vnimani barevné perspektivy zalozené na ,psychofyziologickém vnimani barev”.
Principem této perspektivy je, Ze teplé barvy se v plose jevi oku divaka blize nezli studené barvy, které
tvofi dojem hloubky.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik. Malif'stvi, socharstvi, grafika. Dotisk 1. vyd.
Praha: Academia, 2002, s. 272.

240 RAKUSANOVA, Marie a kol. Bohumil Kubista a Evropa. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2020, s. 83.
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2.1.3 Rozbor Pittermannova dila s nazvem Hraci karet

Ve sbirkdch Moravské galerie v Brné se nachazi nedatované dilo Hraci karet (viz
Priloha I., Obr. 46), jeZ je vpravo dole opatieno signaturou E. A. Longen. Jedna se
o olejomalbu na platné s rozméry 65,3 cm na vy$ku a 55,4 cm na $itku.?4! 242
Ackoliv rok vytvoieni nelze dohledat, dilo pravdépodobné mulZeme =zatfadit
do doby okolo vzniku maleb hracu karet A. Prochazky, E. Filly a B. Kubisty. Jak uz
bylo v praci nékolikrat naznaceno, skupina Osma casto pracovala na stejnych
motivech ve stejné dobé. Zaradit dilo podle véku, ve kterém zacal Pitterman
pouZzivat pseudonym Longen, je témér nemozné. I kdyz vime, Ze jako Longen se
podepisoval vroce 1909, 1ze najit i pozdéjsi dila, na kterych se podepisuje jako
E. A. Pittermann.?*3 24* M. Ne$lehova uvadi pouzivani uméleckého jména Longen
jiz od roku 1908.%#°

Dilo nijak neodkryva konkrétni prostredi, ve kterém se déj odehrava. Ve stiedu
malby vidime stul, kolem néjz se soustredi pét sedicich postav. Divak se na herni
plochu diva z lehkého nadhledu. Deska se jevi jako lehce naklopend. Na stole jsou
do rady rozprostreny hraci karty. Tti tvare jsou portrétovany z anfasu. Dalsi dvé
postavy, umisténé k divakovi nejbliZze, jsou natoleny k pozorovateli bokem.
Vlevém dolnim rohu obrazu je mozné zahlédnout pravdépodobné opéradlo zidle.
Mezi hradi lze zaznamenat drobné interakce. Muz vyobrazeny v pravém dolnim
okraji natahuje ruku smérem k hraci po své levici. Postava sedici v pozadi vypada

unavené. Saha si na hlavu a ma zavrené oc¢i. Hrac¢ v klobouku kouti dymku.

Barevnost obrazu je velmi ovlivnéna zdrojem svétla, ktery je pravdépodobné
zavésen nad stolem, kolem néhoz hraci karet sedi. Teplé barvy jsou tak vyuZity
pro zobrazeni nasvicené strany postav, vidime Zlutou, kadmiové ¢ervenou a teple
hnédou barvu, ale také odstiny sieny palené. Smérem od tohoto centra barvy
postupné prechdzeji do chladnéjsich ténu. Nejvice je to patrné na neosvicenych

¢astech kabatd, které jsou vymodelovany azurové modrou a ultramarinovou

241 [Srov.] Hrdci karet. Pittermann. Online. Dostupné z: https://sbirky.moravska-
galerie.cz/dilo/CZE:MG.A_1327. [cit. 27. 1. 2024]

242 [Srov.] Hrdci karet. Pittermann. Online. Dostupné z:
https://www.webumenia.sk/cs/dielo/CZE:MG.A_1327. [cit. 27. 1.2024]

243 [Srov.] KAMEN, Jifi. Toulavy kari. Praha: Stfedoceské nakladatelstvi a knihkupectvi, 1982,

s. 152-153.

244 [Srov.] Capo di Istria. Online. Dostupné z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.A_2245.
[cit. 27. 1. 2024]

245 [Srov.] Druhd vystava Osmi. Online. Dostupné z:
https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/druha-vystava-osmi. [cit. 27. 1. 2024]
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modri. Pozadi je vyplnéno jejimi tmaveé modrymi odstiny. Bilou barvou zari ¢asti

ubrusu, Satky a kosile jednotlivych hracua.

Kompozice obrazu je zde jasné kruhova. Od stolu nikdo neodchazi, nikdo nesedi
opodal a pozadi nerozeznavame. Hlavni tlohu v prostorové kompozici hraji hlavy
postav, soustifedéné v horni poloviné malby. Diky uplatnéni linearni perspektivy

se nam hlavy spolecnosti u stolu jevi jako elipsa.

2.1.4 Rozbor dila Antonina Prochazky s nazvem Hracdi karet a
piipravné skici k obrazu se stejnym motivem

Prochazkovy Hrace karet (viz Priloha I., Obr. 49) a ptipravné skici (viz Ptiloha I.,
Obr. 47, Obr. 48) k nim 1ze dnes dohledat ve sbirkach Moravské galerie v Brné.
Kresba (viz Priloha I., Obr. 47) je datovana do roku 1908, jeji rozméry jsou 16,5 cm
na 20,5 cm. Studie je vytvorena tusi na papire. Malba Hradi, olej na platné, pochazi
také z roku 1908.%4¢

Od roku 1906 je Prochazkova tvorba ovlivnéna dily Muncha, Ernesta Ludwiga
Kirchnera i Matisse. Charakterizuje ji ,uvolnéné vedeni barevné pasty”.?*’ ,Rok
1907 je tedy jednim z vrcholti Prochdzkovy malby. Barevnad masa se postupné

za¢ina dramatizovat pod vlivem dojmu z Daumiera (Hradi, 1908),” tvrdi Lahoda.?8

V Prochazkové obraze Hraci karet se snad ze vSech maleb Osmy na toto téma
nejvice promitd vliv prostorové kompozice P. Cézanna. Divakovi ve vyhledu
na stil nebrdni zadny z hract. Naopak vSechny tfi postavy u stolu jsou velmi
dobre citelné. Dva muzi, jiz sedi proti sob¢, velmi pfipominaji usporddani postav
v malbach Hrach karet Paula Cézanna, datovanych do roku 1890 az 1895. Vénuji
se pouze hre samotné, v rukach drzi véjire karet. Treti muZz, oto¢eny k divakovi
¢elem, vynasi na stul kartu. Lze jen téZko rozeznat, jestli tento hrac take sedi ¢i se
zvedd, aby dosahl lépe na stal, nebo zdali jiz skoro stoji. V pozadi obrazu
rozeznadvame jesSté jednu postavu, kterd pravdépodobné hre prihlizi. Vzhledem

k mire stylizace jde pouze téZzko urcit, zdali se jednd o Zenu nebo muZze.

246 [Srov.] Hrdci karet. A. Prochdzka. Online. Dostupné z: https://sbirky.moravska-
galerie.cz/dilo/CZE:MG.A_555. [cit. 27. 1. 2024]

247 [Srov.] Déjiny ceského vytvarného umeni. IV/1, 1890/1938. Praha: Academia, 1998, s. 271.
248 Déjiny ceského vytvarného umeni. IV/1, 1890/1938. Praha: Academia, 1998, s. 271.
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V prfednim pladnu obrazu vidime tfi postavy, jez tvoii trojuhelnikovou kompozici.
Tu vSak narusuje prichdzejici postava pozorovatele. Divakovo oko za¢ne vnimat

¢tyruhelnik, ktery se rysuje mezi hlavami vSech ¢tyr postav.

Historik uméni Albert Kutal Prochazkovy Hrace dava taktéz do vztahu
se Cézannem. ,Srovnani téhoz namétu ukaze, o¢ vice dramatického akcentu je tu
uchovano a o¢ vzrus$enéjsi je Prochazkova forma.”?*® V souvislosti s malbou
zminuje A. Kutal také pripravné kresby. Podle néj ,jsou plny daumierovskeé

dramati¢nosti.”?>°

Barevnda kompozice obrazu rozdéluje plochu na dva vétsi celky. Jednim z nich jsou
postavy hrac¢a, kde se barevnost prolina mezi palenou sienou, kadmiové zlutou,
oranzovou, zemité zelenou a cervenou. Velmi vyrazné jsou také obrysy siluet
v tmavsich odstinech stejnych barev. Stdl je zobrazen ve svétlej$im odstinu
studené, azurové modré barvy. Opét jsou jeho hrany jasné ohranic¢eny. Pozadi
splyva ve vétsi ¢asti pouze v barevné skvrny. Velmi vyraznd je zde ultramarinova
modr a malé hnédé plochy. V pozadi se také skryva jiz zminovana stylizovana

postava, vymodelovana prevazné zbilé barvy, azurové modré a tmaveé

ultramarinové modre.

249 KUTAL, Albert. Antonin Prochdzka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby a uméni,
1959, s. 26.
250 KUTAL, Albert. Antonin Prochdzka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby a uméni,
1959, s. 26.
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II.

Prakticka cast
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3 Nameét hracu karet v autorské tvorbé

Plnohodnotné seznameni se s motivem hract karet, ktery Osma zobrazovala,
nemuZe spocdivat pouze ve studiu maleb samotnych. Prozkoumat svétla a stiny,
které se odrazeji v obli¢ejich sedicich postav, lze snad jen tehdy, pokud je
pozornost zamérena na vlastni proziti tématu. V karetni hie se nutné odrazi cela
rfada faktort, z nichz nékteré je mozné pochopit pouze v okamziku, kdy je ¢lovék
soucasti specifické atmosféry. Na prvni pohled se hra samotna zda odiiznuta
od okolniho déni. Nicméné ona oddé€lenost a odliSnost k sobé pritahuje velké
mnoZstvi pozorovatelt. Ti se sice ¢asto od vyjevu pied sebou distancuji, pfesto ma

snad kazdy z nich ma svého favorita na vyhru.

Od dob, kdy se vytiskl prvni bali¢ek karet, ubéhlo bezmala sedm stoleti.**!
Hracimi kartami dnes nazyvame papirky rozmanitych tvarfi, rozmért, motivi,
leckdy majici specialné upraveny povrch pro lepsi manipulaci s nimi. Ruku v ruce
s navrhy novych bali¢kll Sel i vyvoj poctu karetnich her. Hraci karty nevidame
pouze vrestaura¢nich zarizenich, nasSich domovech, vkasarnach nebo
na kouzelnickych vystoupenich, stala se znich zajmova aktivita nebo udebni
pomiucka. U¢i nas prijmout prohru, stejné tak prozit veSkeré emoce nesouci
s sebou byti v kolektivu lidi soustfedicich se na stejnou véc. V jadru véci vSak
zustava karetni hra stale stejna: jeden stil a nekone¢né mnozstvi interakci
mezi vSemi hradi.

Pres veSkerou Zivost a hmatatelnost namétu tvofilo vyraznou ¢ast uvazovani
nad praktickou ¢asti pravé studium maleb a kreseb skupiny Osma. Mezi
inspirac¢ni zdroje byly zahrnuty rychlé skici Bedricha Feigla, Bohumila Kubisty,
Antonina Prochazky a Emila Filly, které byly pfilozeny k teoretické casti
bakalarské prace. Karetni hra je nékdy doslova otazkou vtefin a nalada u stolu se
muZze zménit snad v kazdém okamziku. Prchlivost vyjevu je tedy tfeba zachytit co
moznd nejrychleji. Bezprostfredné po pifichodu ke stolu si pravdépodobné
vSimneme siluet hrac¢, pohybt, gestikulaci a hlavné svételnych podminek.
Hraje-li se karetni hra v podvecer a stul osvétluje lampa, jsou kontrasty svétel
a stind maximadlni. V piipadé, Ze od stolu vychazi velmi ostré svétlo, jsou

pro divaka zada hrace v podstaté slitd do jedné tmave skvrny.

251 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. Malif'stvi, socharstvi, grafika. Dotisk 1. vyd.
Praha: Academia, 2002, s. 135.
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3.1 Vlastnirealizace studii a finalni kresby

Prvni karty padaly na stlil, hra¢i pomalu zaujimali bojovnéj$i pozice. Hra byla
v plném proudu, nervozita u stolu se stupriovala. Objevovaly se nadSené vyktiky,
které zahy stiidaly sklicené pohledy zptisobené vidinou jasné prohry. Pozorovateli
s fotoapardtem se tak naskytaly jedine¢né okamziky k zachyceni. Hradi karet se

potykali se zna¢nym vlivem ndhody a zaroveri i sami se sebou.

Ke karetni hie neodmyslitelné patii také faleS. Nékdo ma vSak tendenci uchylovat
se k podvadéni vice nez jiny. Dnes jsou dokonce znamy karetni hry, kde je
podvadéni povolené, a dokonce se jedna o nutnou dovednost k tomu, aby hrac
danou hru mohl vyhrat. Po dohraném kole se hrac¢i mohli napit ze sklenic stojicich
mezi rozhazenymi kartami nebo se dojit protdhnout pred dalsi hrou. Kazdy
z téchto okamzikll bylo vdanou chvili moZzné také zachytit fotoapardtem

a uchovat ho pro dalsi pouziti.

Prostorova kompozice kazdé fotografie byla inspirovana obrazy skupiny Osma,
pripadné dily Paula Cézanna. Vjeho malbach s motivem hract karet je obraz
komponovan néasledujicimi zptisoby: Dva hraci sedi proti sobé&, divak oba hrace
vnima z profilu. Na obrazu jsou tfi hracdi, dva z nich divak vnima z profilu, treti

sedi k divakovi Celem.

Skupina Osma zachytila hrace v dalSich kompozi¢nich reSenich. Zachycen je
pohled na stul pies zdda jednoho z hracd, pripadné ma pozorovatel scény moZznost
divat se na stil z lehkého nadhledu. Dilezitou slozkou ptisobeni obrazu na divaka
je taktéZz pohyb postav. Skupina Osma v nékterych svych dilech zobrazuje hrace
témér bez viditelného pohybu, jina dila divdka zaujmou praveé velkou gestikulaci.
Rtiznorodost tvaru siluety postav pak tvoii obleceni, a tak byli hraci fotografkou
pozadani o jeho vyménu mezi jednotlivymi hrami.

Vytvorené fotografie byly ndasledné vytistény vruznych velikostech. Pomoci
prosvétlovaciho boxu bylo mozné mezi sebou zachycené momenty kombinovat
a vytvaret tak scény nové. Prace s prosvétlovacim boxem také umoznovala docilit
sestaveni nejlepsi mozné kompozice budouci kresebné studie. Autorka nasledné
piekreslila tuzkou prostorové reSeni obrazu na papirovou podlozku formatu A4.
Nasledné jiz byla pozornost vénovana svételnym podminkam prostredi. Daraz byl
pritom kladen na experiment s kontrastem svétla a stinu a také na techniku

kresby. S prihlédnutim k jedine¢nost a ke kratkému trvani herniho okamziku byla
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zvolena prevazné rychld skicovita prace tuzkou. Tento postup byl nékolikrat
zopakovan. Vzniklo tak celkem osm kresebnych studii zachycujicich pohled

na stil, na némz se odehrava karetni hra (viz Ptiloha II., Obr. 50 az Obr. 57).

Vyhledavana rychla skicovitost na druhou stranu neumoznuje kresbu dostate¢né
promyslet. Ptizpracovavani tfi findlnich kreseb na format A3 pievladla snaha
zaméfit se na rGzné zplUsoby zachyceni svételnych podminek mistnosti
pii stejném motivu. Po sejmuti obrysové kresby z prosvétlovaciho boxu byly

tuzkou zhotoveny dalsi dvé kopie stejného obrazu.

Znovu ndsledovala snaha o modelaci svétla a stinu opét pomoci rychlych
skicovitych taht tuzky. Vznikly tak kresby (viz Piiloha II., Obr. 58 az Obr. 60),
které se rtiznym zptsobem stavély k vyjadreni podrobnosti a detaild jejich
predlohy. Na nékterych kresbach je patrny témér cely oblic¢ej postavy, jindy mizi
vuplné tmé, pripadné v priliS prudkém osvétleni. Obleeni postav je
identifikovatelné prevazné podle siluety postavy samotné. Prokresleni
jednotlivych kusu Satstva nebylo v pripadé rychlého nastinu herni situace
zadouci.

Dale byly vedeny experimenty s obrysy postav a pfedméti. Nékdy je ohraniceni
postav témér nepatrné a postavy v podstaté splyvaji s pozadim, jindy hrace

oddéluje od okoli tlusta linie, ¢asto zptisobujici zplosténi celé kresby.

Soustredéni se na plochy a oprosténi se od detailt s sebou pfineslo dalsi logicky
krok. Tim byla kresba tusi, jez byla nasledné lavirovana. Také tyto prace vychazely
z raznych kompozi¢nich reSeni. Cilem bylo zjistit, jakym zptisobem oproti kresbé
tuzkou zméni technika kresby tusi pisobeni namétu na divaka. Podle Jana Baleky
lavirovani ,vnasi do kresby dynamiku rukopisu, zvyraznuje modelaci a kontrast
objemovych forem i svétel a stint, oZivuje barevnosti vyrazovy ¢i harmonizac¢ni

zavér.">>?

Plnost plochy, které lze docilit rozmyvanim tuSe, umoznila jeSté vice zvyraznit
aod sebe oddélit jednotlivé objekty. Pozornost divaka se tak v nasledujicich
pracich muze zamérit na ruku drzici karty, na karty samotné, na vybrany list

z bali¢ku nebo na urc¢itého hrace.

Autorka sérii lavirovanych kreseb symbolicky nazvala Cerny Petr.

Ve stejnojmenné karetni hre je Cernym Petrem nazvana karta, kterad ziistava

252 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik. Malif'stvi, socharstvi, grafika. Dotisk 1. vyd.
Praha: Academia, 2002, s. 198.
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po celou herni dobu peclivé skryta v rukou jednoho z hracu. Jeji odhaleni nastava
az v samotném zavéru hry. Cim vice hra¢t hru hraje, tim vétsi zdhadou je aktualni
poloha karty. Pro ucastniky hry jsou tak vSechny karty protihradc¢t podezrelé.
Autorka kreseb se divakovi snazila ptibliZit strach hrace ze Spatného vybéru jedné
protihracovy karty, a proto vSechny listy v dané kresbé vybarvila ¢ernou barvou.
Jindy ma divak moZnost pti prvnim pohledu na kresbu odhalit, kdo onu nechténou

kartu drzi.

Prvni lavirovana kresba (viz Pfiloha II.,, Obr. 61) vychazela ze Cézannovy
kompozice. U stolu sedi dva hraci, které divak pozoruje z profilu, treti hrac je
k divdkovi pootocen celem. Svétlo vychazi z lampy umisténé nad stolem a pozadi
se ztraci ve tmé. Naopak oblic¢eje hledici do karet a karty samotné jsou ponechany
v bilé barvé. Druha lavirovana kresba (viz Ptiloha II., Obr. 62) pracuje taktéz
s tmavym pozadim. V kresbé je Sedou barvou zvyraznéna postava, ktera drzi

Cerného Petra.

Treti kresbé (viz Priloha II., Obr. 63) vévodi muz, jenz je otoleny k divakovi zady.
Ten v daném okamziku ukazuje protihraci, ze Cerného Petra drzi pravé ve své levé
ruce. Vybarven je Cernou barvou stejné jako obdvand karta. DalSi tii prace
zobrazuji hrace, kteifi nejsou v zadné vzajemné interakci. Jde o vyfez ze scény,
v niz figuruje vice stoldl, u kterych se odehravaji partie Cerného Petra. Jedna
z kreseb (viz Priloha II., Obr. 64) zachycuje okamzik prohry. Po ni nasleduji dvé
prace (viz Priloha II., Obr. 65 aZ Obr. 66), které Zadnym zptisobem neprozrazuji,
kdo je protihra¢em nebo zdali pravé zobrazeni hraci skryvaji nechténou kartu.
Podobné muze divak vnimat i posledni ze série lavirovanych kreseb (viz Priloha
II., Obr. 67). Ta zachycuje hrace ve vzajemné interakci. Herni situace ani zde neni

o moc prehlednéjsi.

Soubor lavirovanych kreseb spole¢né s kresbami tuzkou uzaviraji autorcinu
snahu rozlustit celou §iti vjemu, které kavarenské prostiedi a samotna hra karet
nabizeji. At uz navstévnik jde do restaura¢niho zarizeni kvuli konkrétni debaté,
inspiraci ¢i se stava pouze pozorovatelem udalosti, domu si s sebou témér vidy
odnese prozitek specifické atmosféry. Jednim ze stiipki dané zkuSenosti se pak
stava pak i vizudlni pocitek, ¢asto ovlivnény kontrasty nepravidelné osvétlené

mistnosti.
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Zaveér

Hleddni c¢eského moderniho vytvarného vyrazu bylo skupiné Osma vlastni.
Anivdobé, kdy skupina narazela na nepochopeni vytvarnych kritikd,

nepolevovala ve snahach dostat moderni vytvarné umeéni do Cech.

Ukolem bakalaiské prace bylo stru¢né seznamit ¢tenare s touto vytvarnou
skupinou. Casovy usek byl pro co nejlepsi pochopeni tématu ohrani¢en na jedné
strané rokem 1903, kdy se ¢lenové budouci Osmy poprvé setkali, na strané druhé
rokem 1911, tedy vznikem Skupiny vytvarnych umélc.?>® %% Nedilnou soucasti
prvni kapitoly se stala také snaha vykreslit vztah Osmy s ¢eskym vytvarnym

prostredim a upozornit na ndzory dobové kritiky.

Vytvarnou inspiraci skupina Osma nalézala nejen ve Francii, ale také v Némecku
a Norsku, odkud prichazely podnéty pro jejich vlastni tvorbu. Naméty, které Osma
nasledné zpracovavala, mély ptivod v jejich vlastnich Zivotnich zkuSenostech
a v prostredi, v némz se jeji ¢lenové pohybovali. Pokrac¢ovani prvni kapitoly si
kladlo za cil ozfejmit ¢tenafi, jaky vyznam mély pro umélce Osmy pravé kavarny,
putyky a bary. Ctenaf se dozvida, kde se odehravaly debaty o uméni a kde se
umelci zapojovali do déni restaura¢niho zarizeni, jehoZ nedilnou soucasti byly
také karetni hry. Pro lepsi pochopeni problematiky historie zobrazovani hraca
karet byli v bakalarské praci jmenovani malifi, jiz se vénovali tomuto tématu
a autorka je byla schopna dohledat. Tato dila jsou také vloZena do obrazové
piilohy. Déale v pfiloze nechybi ani stézejni vytvarné prace z prostiedi kavaren,
pievazné kresby, vytvoiené skupinou Osma. Ctenar si tak muZe rovnou

prohlédnout inspira¢ni zdroje pro praktickou ¢ast bakalarské prace.

V druhé kapitole se autorka snazila prozkoumat ¢ast Zivota ¢tyr autorti ze skupiny
Osma, ktefi vytvorili malby s motivem hra¢a karet. Ctenadf se seznamuje
s kontextem tvorby téchto autort a nasledné se dozvidd informace tykajici se dél

samotnych. Malby jsou poskytnuty k nahlédnuti v obrazové priloze.

Pro praci na praktické ¢asti se autorka inspirovala ponejvice z maleb a kreseb,
které jsou ¢tendri dostupné v priloze této bakalarské prace. Dilo skupiny Osma
bylo v8ak poznavano v Sir§im méritku, studium zahrnovalo i ndvstévou NG Praha.

Z prace na teoretické casti si autorka odnasela uvédoméni, Ze pobyt skupiny

253 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélci (1907-1917). Praha: Odeon, 1988, s. 27.
254 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Osma a Skupina umélci (1907-1917). Praha: Odeon, 1988, s. 177-178.
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v kavarenském prostredi prinasel Osmé zasadni benefity. To doklada, jak dilezita
musela byt restauracni zarizeni pro umélce. Béhem pripravy na kresbu vlastnich
praci si autorka vSimala hlavné rychlosti, se kterou ¢lenové skupiny na svych
skicach pracovali. Pfi néasledné realizaci kreseb byla pozornost zamérena
predev$im na zachyceni herniho okamziku. Snaha umoznit divakovi vhled do hry,
vykreslit svételné podminky, jednozna¢né zaznamenat gesta, to vSe se

v predkladané praktické ¢asti podatilo zachytit.
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Obr. 1: Vincenc Benes

Obr. 2: Bedfich Feigl
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Obr. 3: Emil Filla

Obr. 4: Max Horb
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Obr. 5: Otakar Kubin

Obr. 6: Bohumil Kubista
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Obr. 7: Willy Nowak
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Obr. 8: Emil Artur Pittermann
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Obr. 9: Antonin Prochazka

Obr. 10: Linka Prochazkova
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Obr. 11: Katalog 1. vystavy skupiny Osma

Obr. 12: Katalog 2. vystavy skupiny Osma
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Obr. 14: B. Kubista: Studie sediciho muze s ¢isi (Parizsky nacrtnik), NG Praha
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Obr. 16: B. Kubista: Studie profilu sediciho muze (PariZsky nacrtnik), NG Praha
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Obr. 18: B. Kubista: Studie k obrazu Kavarna II.
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Obr. 19: B. Kubista: Kavarna (Cafe d'Harcourt)
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Obr. 20: B. Kubista: Dva muzi sedici u stolu, lept
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Obr. 21: B. Kubista: Scéna z hostince s muzikanty, lept

Obr. 22: B. Kubista: Scéna z hostince, lept
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Obr. 23: E. Filla: Hraci sachu

Obr. 24: B. Feigl: Prazska kavarna
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Obr. 25: B. Feigl: V restauraci

Obr. 26: B. Feigl: Romanisches Café
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Obr. 27: B. Feigl: V kavarné

Obr. 28: Lucas van Leyden: Hraci karet
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Obr. 29: Caravaggio: The Cardsharps

Obr. 30: Jan Lievens: Hraci karet
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Obr. 31: Gerard van Honthorst: FaleSni hraci

Obr. 32: David Teniers mladsi: Hraci karet
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Obr. 33: Rembrandt: A Young Man and a Girl playing Cards

Obr. 34: Mathieu Le Nain: Mladi hraci karet
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Obr. 36: Paul Cézanne: Hraci karet I.
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Obr.

Obr. 37: Paul Cézanne: Hraci karet II.

38: Edvard Munch: Hracdi karet v Elgersburgu
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Obr. 39: Fernand Léger: Vojaci hrajici karty

Obr. 40: Jakub Schikander: Hraci karet
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Obr. 42: Honoré Daumier: Hrac¢
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Obr. 43: Emil Filla: Cervené eso

Obr. 44: Emil Filla: Hraci
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Obr. 45: Bohumil Kubista: Hraci

Obr. 46: E. A. Pittermann (Longen): Hraci karet
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Obr. 48: A. Prochazka: Hradi karet, kresba 2
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Obr. 49: A. Prochazka: Hraci karet, malba
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Obr. 50: Hradi karet, studie ¢. 1

Obr. 51:Hraci karet, studie ¢. 2
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Obr. 52: Hradi karet, studie ¢. 3

Obr. 53: Hraci karet, studie ¢. 4
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Hradi karet, studie ¢

Obr. 54
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Obr. 56: Hradi karet, studie ¢. 7
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Hraci karet, studie ¢. 8

Obr. 57
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Obr. 58: Hracdi karet, kresba tuzkou ¢. 1

Obr. 59: Hradi karet, kresba tuzkou ¢. 2
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Obr. 61: Cerny Petr, kresba tusi ¢. 1
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Obr. 62: Cerny Petr, kresba tusi ¢. 2

Obr. 63: Cerny Petr, kresba tusi ¢. 3
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Obr. 65: Cerny Petr, kresba tusi ¢. 5
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