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NAZEV PRACE

Promeéna prace fotografa v regionalni ptiloze MF DNES

ABSTRAKT

Tématem této bakaldiské diplomové prace je promeéna prace fotografa v regiondlni piiloze
MF DNES. Cilem prace je popsat, jak ovlivnila digitalizace praci fotografii v regionalnim
médiu. Na péti fotografech, ktefi pracovali pro olomouckou redakci tohoto deniku, je
zkoumano, jak se zménila v pribéhu casu a stechnologickym vyvojem jejich Cinnost
Vv regionalni redakci celostatniho média. Tato prace se zamétuje predevsim na zmény v oblasti
pracovnich rutin, popisuje piechod z kinofilmovych fotoaparati na ptistroje digitalni, zamysli

se nad etikou fotografie a budoucnosti této profese.
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TITLE

The transformation of the photographer’s work in the regional attachment of MF DNES

ANNOTATION

The topic of this bachelor thesis is the transformation of the photographer’s work in the
regional attachment of MF DNES. The aim is to describe how the digitalization influenced the
work of journalists in regional media. With the help of five photographers, who worked for
this journal in editorial office in Olomouc, was investigated how their work for editorial office
in national media changed during the time period and with the technological
development. This bachelor thesis focuses primarily on the changes in work
routines, describes the transition from cine-film camera to digital devices, and reflects on

ethics of photography and the future of this profession.
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digitalization, media, digital photography, ethics, photobank, MF DNES
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Uvob

Digitalizace méla na fotografii, kterou lze povazovat za vyznamného nositele
informaci v medialni sféfe 1 mimo ni, zasadni vliv. Fotografii nejen v ¢eskych, ale ve vSech
svétovych médiich mizeme povazovat za jeden z nejdilezitéjSich informacnich
prostiedkli. Snimky c¢tenafe vybizi k preCteni Clankl, ovliviuji jeho ndzory a podnécuji
pozitivni nebo negativni ndhled na text. Kazdé zpravodajské sdéleni, at’ uz audio, televizni
reportdz, text nebo pravé fotografie, by tedy mélo byt aktuélni, nestranné, a také by mélo nést
faktické informace. Prechod z analogové technologie na digitalni pfistroje zapficinil v profesi
fotografa pro média velké mnozstvi zmén. Rychlost pofizeni snimkd se rapidné
zvysila, vzrostlo mnozstvi obrazki, které je mozné béhem jednoho foceni nasnimat
a vyraznéj$i je samoziejm¢ 1 moznost postprodukce, kterou muze fotograf na snimcich
nasledné provést.

Tato prace pfinese informace 0 proménach pracovnich rutin fotografa pro média
v prub¢hu casu, etickych aspektech zurnalistické fotografie a rozdilnostech analogového
a digitalniho fotografovani. U analogového foceni bude popsan piedevsim proces vyvolavani
snimkid v temné komote, u digitalu se naopak zaméfime na vyhody a nevyhody, které do
profese piinasi, a také budou zminény mozné nastrahy piehnané postprodukce.

Rozebran bude také soucCasny moderni trend vyuzivani ,,chytrych mobilnich
telefont“ jako nahrady za klasicky fotoaparat. Tento jev mnohdy vede K nazoru, ze se
fotografem z povolani mize stat kazdy. Tato soucasna tendence zpusobila, ze redakce, at’ uz
internetovych nebo tiSténych médii, nepottebuji ve svych fadach profesionalni
fotografy, protoze jsou tadovi redaktofi schopni sami, za pomoci mobilnich telefonti nebo
kompaktnich fotoaparat, tuto praci zastat, a to SuSettenim jednoho redakcniho
platul. Otazkou vsak ziistava, zdali tyto zmény medidlnich rutin nevedou ke zhorseni kvality
snimki, at’ uz z hlediska technického, nebo i vypovédni hodnoty fotografie, a zdali je redaktor
se svym chytrym mobilnim telefonem nebo levnym fotoaparatem opravdu schopen udélat
fotografii, kterd bude mit vSechny nalezitosti a bude ctit jak esteticka, tak eticka pravidla.

PrestoZe se s digitalizaci zac¢alo na naSem Uzemi experimentovat uz zacatkem stoleti
aplny prechod pozorujeme hned o pét let pozdéji, studii a publikaci se stejnou nebo

alespon podobnou tematikou, jaké se vénuje tato bakalarska prace, v nasem akademickém

1 O této tendenci najdeme zminky napiiklad v ¢lanku s nazvem Zurnalistika zaZiva krizi, jsou ale nové moznosti
od Vladimira Birguse pro server Echo24.cz nebo v pfispévku Aleny Labové v knize Média dvacet let poté.



prostiedi nenajdeme mnoho?. Vlivu modernich technologii na regionalni média a profesi
fotografa, ktera s pfichodem tohoto technického rozvoje zaziva opravdu vyrazné zmény, Se
dostatecné a komplexné nezabyva publikace zadna. Obecné se vlivu digitalizace na profesi
fotografa pro novinové médium kratce vénuje v jedné z kapitol knihy Média dvacet let poté
Alena Labova, fotografka a pedagozka katedry Zurnalistiky Fakulty socidlnich véd Univerzity
Karlovy, ktera ma vSak oproti této bakalarské praci pro svij vyzkum vzorek fotograft
napfi¢ riznymi médii.

Dalsi publikace, ktera se soustfedi na vliv digitalizace na medialni prostiedi je soubor
sndzvem Nové trendy v médiich I: Online a ti§ténd média, kterou vytvoiil Jaroslav Cutik
spoleén¢ s kolektivem dalSich autort. Zde je ale zaméfeni studie spise obecngjsiho
charakteru. Konkrétné vliv digitalizace na fotografy lokalniho periodika tak v zadné praci
doposud neni popsan.

Cilem této prace je zobrazit promény prace fotografa v prostiedi regionalniho
média. Za pomoci polostrukturovanych rozhovort s fotografy, ktefi ptisobili v olomoucké
regiondlni priloze MF DNES, ktera je soucasti celostatniho média, bude zkoumano, jak se
vredakci srozvojem technologii a nastupem digitalizace ménily pracovni rutiny
zurnalistickych fotografii.

V préci budou vyuzivany kvalitativni metody vyzkumu, jejichz nejvice vyuzivanym
prostiedkem jsou rozhovory, které budou zakladnim informacnim zdrojem i pro tuto
bakalarskou préaci. Stanoveni vzorku je vzhledem k poctu fotografi, ktefi vybranym
periodikem prosli predem dané.?

Tato bakalaiska prace je strukturovana do dvou hlavnich c¢asti. Prvni znich je
vénovana metodologii a zabyva se cili prace, vyzkumnymi otazkami a postupy, které byly pro
sepsani této prace pouZity.

Druhy nejobsahlejsi oddil prace je nazvan jako cast prakticka. Zde se na zakladeé
odpovédi novinovych fotografti profesionalii na otdzky tykajici se piedev§im prace pro
olomouckou regionalni pfilohu celostatniho deniku MF DNES, dozvidame, jaké jsou rozdily
mezi fotografovanim na analogové a digitalni fotoaparaty.

Dale jsou vtomto segmentu zminé€ny zmény, které v profesi nastaly s pocatkem

masového vyuzivani chytrych telefoni. V nynéj$i dobé panuje v otdzce soucasného

2 0 nedostatku zdroji, které se vénuji lokalni Zurnalistice se také zmifiuje v knize Cesky lokalni a regionalni tisk
mezi lety 1989 a 2009 Lenka Waschkova Cisafova.

3 V periodiku se vystiidalo celkem Sest fotografii. Za &tyfiadvacet let fungovani redakce zastavali v olomoucké
MF DNES funkci novinového fotografa Ludék Pefina, Lubomir Lachman, Libor Teichmann, Petr
JaneCek, Tomas Frait a Stanislav Helona. Jednoho z nich, konkrétné Lubomira Lachmana se bohuzel kontaktovat
nepodafilo. Vzhledem k tomu, Ze ale plsobil v novinach soubézné s fotografem Lud’kem Pefinou, ktery pro tuto
praci informace poskytl, by mél byt vzorek dostacujici.



sméfovani profese mezi fotografy praktiky, ktefi se Cinnosti vénuji dlouhodob€, mirna
skepse. To, ze je opravnéna potvrzuje i text Vladimira Birguse, soucasného cCeského
fotografa, historika fotografie a vysokoskolského profesora, ktery v ¢lanku pro server
Echo24.cz z roku 2014 uvadi, ze se s nastupem trendu digitalizace zacaly sniZzovat stavy
¢eskych redakci a vedouci jednotlivych médii povefuji tvorbou fotografii piSici redaktory
a snimky, které nejsou schopni pokryt pravé tito redaktofi nakupuji za malé finan¢ni obnosy
od zpravodajskych agentur po celém svété, coz je samoziejmé levnéjsi nez na vzdalend mista
posilat ¢leny vlastni redakce.

Tato kapitola také piinasi pohled na dodrzovani etickych norem Vv Zurnalistické praxi
azamysli se nad budoucnosti profese novinaiského fotografa sohledem na vyuzivani
firemnich foto databazi a internetovych fotobank. VSechny poznatky, které dotdzani
fotografové do vyzkumu pftinesly jsou doplnéné o teoriec a vyzkumy odborniki, ktefi se

zabyvaji napiiklad etikou, novymi trendy v Zurnalistické profesi nebo medialnimi rutinami.



1 METODOLOGICKA CAST

V této casti budou popsany metody pouzité pro ziskavani dat, které daly vzniknout této
praci, a také vysvétleny postupy vyuzité pti jejich nasledném zpracovani. Stejné tak tato
kapitola pojednavd o zamyslenych cilech prace, kterych by méla po svém zpracovani

dosahnout.

1.1 Stanoveni cile a vyzkumnych otazek

1.1.1 Cil prace

Ustiednim cilem této bakalaiské prace je zobrazit, jak se v Easovém vyvoji proménila
prace fotografa v zurnalistickém prostfedi. Konkrétné je cilem zobrazeni zmén na ptikladu
pétice fotografii pusobicich v olomoucké regionalni piiloze celostatniho deniku Mlada fronta

DNES od jejiho vzniku do soucasnosti.

Za pouziti metod kvalitativniho vyzkumu se mimo jiné prace pokousi objasnit, jak se
zmenila za dobu existence redakce technicka naroc¢nost fotografovani, zdali se prodlouzila, ¢i
zkratila doba postprodukce fotografii, jestli doslo ke zméné kvality fotografii, zdali
v redakcich s nastupem modernich technologii doslo k personalnim zménam, nebo také jak

sami fotografové vidi budoucnost samostatné profese fotografa pro média.

1.1.2 Vyzkumné otazky

Prace se snazi odpoveédét na nékolik zikladnich otazek, které byly stanoveny pied
samotnym zahajenim vyzkumu. Hlavni otazkou, kterou se prace snazi zodpovedét je: ,,Jak se
zménily pracovni rutiny fotografli regionalni pfilohy celostatniho média s nastupem
digitalizace?*

S hlavni vyzkumnou otazkou se pak poji 1 nékolik dil¢ich otazek ,,Jak vnimaji odbornici
Zpraxe soucasny vyvoj pozice fotografa pro média?¢, ,Jaké ma fotografie

Vv regionalnim zurnalistickém prostiedi etické aspekty?* nebo ,,Co by m¢la obsahovat kvalitni

reportazni fotografie?*.
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1.2 Pouzité vyzkumné metody

V préci jsou vyuzivany kvalitativni metody vyzkumu, konkrétné se jedna o ptipadovou
studii. Nejhojné&ji uzivanym zdrojem pro ziskavani dat kvalitativniho vyzkumu jsou metody
pozorovani a rozhovorti. Rozhovory budou zakladnim informaénim zdrojem i pro tuto
bakaléiskou praci. Metoda, kterd nejvice odpovidala predstavam vystavby prace je metoda
polostrukturovaného rozhovoru. Tento typ dotazovani ddva moznost ¢ast rozhovoru vést na
zéklad¢ predem pfipravené struktury, ale také umoznuje pokladat dopliujici otazky, ¢i nechat

¢asti rozhovoru volné.

., Vyzkumny rozhovor je specifickou, uméle navozenou socialni situaci, ktery vznikd na
popud tazatele. Jde o kontextové zakotveny interaktivni proces ziskavani dat
0 postojich, nazorech,  pranich, planech, chapani veéci nebo jejich  hodnoceni

apod. * (Sedlakovd, 2014, s. 208)

Stanoveni vzorku pro vznik této ptipadové studie bylo vzhledem k poctu fotografii, kteti
vybranym periodikem prosli, pfedem jasn¢ dané. V regionalni ptiloze se za dobu jejiho
Ctyfiadvacetiletého fungovani vysttidala Sestice fotografd, pficemz se vramci vyzkumu
podafilo kontaktovat a vyzpovidat pét z nich. Relevanci studie chybéjici informant Libor
Lachman nenaruSuje, a to zejména diky svému spole¢nému pusobeni v médiu s kolegou

Lud’kem Petinou, ktery na otdzky odpovédel.

1.2.1 Pripadova studie

Hendl popisuje tento druh studie jako proces, kdy do detailu sledujeme jeden nebo
nékolik malo piipadi, jedinct, od kterych sbirdme rozsahlé mnozstvi dat. Na zakladé¢
ziskanych  informaci pak zachycujeme a popisujeme urcity, ndmi zvoleny

ptipad. (Hendl, 2016, s. 102)

., Predpoklada se, ze diikladnym prozkoumanim jednoho pripadu lépe porozumime
jinym podobnym pripadim. Na konci studie se zkoumany pripad viazuje do SirSich
souvislosti. Muze se srovnat s jinymi pripady, provdadi se také posouzeni validity

vysledki. * (Hendl, 2016, s. 102)

Samotny vyzkum za pouziti ptipadové studie lze shrnout do né€kolika krokti. Prvnim
Znich je stanoveni vyzkumné otazky. Nasledné¢ probiha planovéani, kdy si stanovuje
vyzkumnik vzorek a promysli si nasledné vyuzivané techniky. Dal§im krokem je pfiprava na

sbirdni dat, vnasem pfipad¢ Slo o pfipravu otdzek k polostrukturovanému
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rozhovoru, nasleduje samotné ziskavani dat od pfedem oslovenych respondenti, dale se data
musi zpracovat a tvirce vyzkumu je musi propojit s vyzkumnymi otazkami, a poté popsat

tak, aby byla pro ¢tenaie data srozumitelna. (Hendl, 2016, s. 113-114)

Tato bakalarska prace nasbirané informace strukturuje do logickych celkt — kapitol
a podkapitol, které se vzdy zabyvaji ur¢itou ¢innosti, se kterou se setkava fotograf pro média
v ramci své denni rutiny nebo se vénuji ur€ité oblasti, Se kterou je profese propojena, jako je
napiiklad etika nebo budouci vyvoj povolani. Uvniti jsou tyto segmenty sefazeny pievazné
chronologicky, tedy tak, aby se ¢tenat vzdy nejprve dozvidal informace z historie profese ¢i
dané oblasti zajmu a postupné piesel az k soucasné praxi. Poznatky z praxe jsou v nékterych
ptipadech doplnény o vysledky obdobnych vyzkumi a napiiklad u popisu vyvoje foto

techniky jsou zatazovany do SirS§iho, obecného kontextu.

1.2.2  Polostrukturovany rozhovor

Pro tento vyzkum byla vyuzita metoda polostrukturovaného rozhovoru, ktery Sedlakova
ve své knize Vyzkum médii oznacuje jako ,,rozhovor s navodem.* V piipad¢ takového Setieni
pak neni nezadouci, aby v ramci vedeni interview tazatel nékteré otazky doplnil nebo upravil
na zéklad¢ aktudlniho zjiSténi. Stejné tak je béZné, Ze tazatel vypusti otazky, na které

informant* odpovédél spontanné. (Sedlakova, 2014, s. 211)

,, Rozlisuji se proto otazky primdrni, predem pripravené, a sekunddrni ¢i sondazni, které
vznikaji ad hoc pri realizaci rozhovoru, s cilem doplnit, co jiz zaznélo, nebo podnitit
informanta k dalsi vypovedi. Mohou mit podobu podpiirného projevu porozumeéni, souhlasu ci
zajmu nebo krdtkého shrnuti informantovy vypovédi a Zdadosti o doplnéni podrobnosti nebo
ZOpakovani primarni otazky treba jeji parafrazi. Do znacné miry ma podobnou funkci casto
imimika a gestika tazatele naznacujici  jeho zdjem a vyzyvajici  informanta
kK pokracovani, napriklad micenlivym pokyvovanim hlavou. * (Sedldkovd, 2014, s. 211)

Jak také dale uvadi Sedlakova, pro Uspé$né vedeni rozhovord je dobré zpovidat

informanta v klidném prostiedi, kde nerusi vedeni interview okolni ruch, a které vybira

spole¢né s terminem a ¢asem sam dotazovany. (Sedlakova, 2014, s. 216)

V nasem konkrétnim piipadé si ¢as i misto schiizky volili na zakladé vzajemné dohody

sami fotografové. ProtoZe §lo ale o setkdni spiSe neformalniho charakteru, kterd se odehravala

4 Sedlakova ve své knize Vyzkum médii oznaduje zpovidané osoby, respondenty jako informanty.
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zejména V prostfedi kavaren, eliminovat okolni ruchy nebylo dost dobfe mozné. Pozornost

fotografli to vSak nijak vyrazné v priibéhu zadného z uskutecnénych rozhovorti nenarusovalo.

Vsechny rozhovory s fotografy pouzité pro vznik praktické ¢asti této bakalarské prace
byly zvukové zaznamenany a vedla je autorka prace osobn¢ v prubéhu meésicti inora a bfezna

letosniho roku v Olomouci.

., Velmi podstatnou kvalitou rozhovoru je jeho délka. Predevsim bychom informanta
neméli okradat o cas a méli bychom alespon priblizne dodrzet predem dohodnutou dobu
dotazovani. 1 kdyz je rozhovor pro obé strany prijemny, neméli bychom ho vést do
nekonecna. Je lepsi se domluvit na dalsi setkani neZ  stavajici  neumérné

natahovat.** (Sedlakova, 2014, s. 217)

Casovy rozsah jednotlivych rozprav byl s dotazovanymi fotografy piedem domluven na
dobu ptiblizné mezi tiiceti az Sedesati minutami a U jednotlivych informantt se
odlisoval. S Ludkem Pefinou §lo o ¢as 32:36, s Liborem Teichmanem trval rozhovor
nejdéle, a to 47:18. Petr Janecek odpovidal nejkratsi dobu 26:14, ¢as rozhovoru s TomaSem

Fraitem byl 34:07 a se Stanislavem Helonou probihalo interview o délce 28:34.

Vsechny rozhovory byly nasledné piepsany na zakladé "shrnujiciho protokolu”, ktery
dava moznost vymazat nedokoncené véty, zvuky nebo i myslenky, kterymi informant

odbocuje od tématu.

Rozhovory vSech dotazanych fotografti pro média jsou v plném rozsahu k dohledani

jako ptilohy na konci této prace.

1.2.3  Shrnujici protokol

Technika shrnujiciho protokolu umoziuje autorovi vznikajici text nezachovat
doslova, a to pfedevsim s ohledem na to, ze se v ném mohou objevovat zbyteéné pasaze nebo
by byl kompletni ptepis pfili§ narocny. Od prvniho poslechu nahravky tak lze provadét
urcitou formu shrnuti. (Hendl, 2016, s. 213)

V ptipadé této prace se mnohdy stavalo, ze fotografové béhem odpovédi na otazku
zahrnuli 1 odpovéd’ na nevyslovenou nasledujici otdzku, dopliiovali myslenku pozdéji, 1 kdyz
uz byla poloZena dalsi otdzka, odbocovali od tématu smérem, ktery se uz této prace vibec
netykal, pouzivali dlouhé vétné konstrukce, které ve vysledku nedévaly pftili§ smysl nebo také

jednu myslenku v rdmci rozhovoru zopakovali nékolikrat. Hendl pro ptepis nahravky popisuje
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nekolik zplsobil, které se pii této metodé nejCastéji vyskytuji, a které byly kvili vyse

zminénému pouzity i v ramci transkripce odpovédi fotografi dotazovanych pro tuto praci.

Prvni moznosti je tzv. vypusténi, kdy ta tvrzeni, ktera se opakuji nebo jsme schopni je z textu
odvodit, mizeme vynechat. Dal$i je vazani, které umoziuje vypovédi, co spolu souvisi, ale
dotazovani na né odpovidali postupné, takze se nachazi v riznych paséazich textu, podavat
¢tendfiim na jednom misté¢ dohromady. Tteti je zobecnéni, které dovoluje nahrazovat obecné
vypoveédi méné obecnymi. Nasledujici metoda konstrukce je specificka tim, ze z nékolika
specifickych odpovédi vytvati jednu globalni. Posledni je selekce, ktera kompletné zachovava

klicové vypovédi, pokud obsahuji podstatna a obecna tvrzeni. (Hendl, 2016, s. 214)
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2 PRAKTICKA CAST

V této Casti budou piedevSim na zakladé odpovédi informantli rozebrany vlivy
modernich trendii, které se objevily s pfichodem digitalizace a né&jakym zplisobem se
podepsaly na novinaiské praxi fotografii olomoucké redakce Mladé fronty DNES, tvofici

regionalni pfilohu celostatniho deniku, ktery je jednim z nejctenéjSich periodik u nas.

2.1 Regionalni Zurnalistika

Pro regionalni pfilohy je typické, Ze se zabyvaji tématy vSech odvétvi. V jednom
vydani tak Ize dohledat priifez vSemi novinovymi rubrikami, které se vztahuji k ptisluSnému
mistu. (Russ-Mohl, Bakicova, 2005, s. 179)

., Regionalni zurnalistika je velmi duleZitd, protoze vetsina lidi chce byt dobre
informovana o deéni ve svém nejblizsim okoli. V této oblasti Ize predpokladat zdjem
0 témata, kterd by jinak neziskala Zadnou pozornost.* (Russ-Mohl, Bakicova, 2005, s. 179)

V soucasné dobé¢ je tisk do zna¢né miry ovliviiovan koncentraci organizacni struktury
medialni organizace do centralni redakce média. Jednim z dopadi tohoto trendu je naptiklad
rostouci mnozstvi obsahu, které je do periodika dodavéano z centralni redakce, a které neni tak
uzce spjaté se samotnym regionem. Jednim z ptednich diivodd tohoto jevu je snaha
0 ekonomickou usporu. (Waschkova Cisafova, 2013, s. 65)

V ptipadé¢ naSi studie se projevuje centralizace piedev§im na omezenéjSi tvirci
svobodé v praci fotografii, kteti jsou v soucasnosti nuceni vice pfihlizet ke konkrétnimu

zadani centralni redakce a drzet se ji zavedenych formati obrazového materialu.

2.2 Fotografové olomoucké regionalni prilohy MF DNES

Vibec prvnim fotografem této regionalni ptilohy byl Ludék Pefina, ktery na této
pozici pisobil od vzniku olomoucké redakce v roce 1995 az do roku 2011. Béhem téchto
Sestnacti let spolupracoval nejprve mezi lety 1996 a 2000 s Lubomirem
Lachmanem. Nasledné navazal nejdelsi fotografickou spolupraci s fotografem Liborem
Teichmannem, ktery jako jeho kolega pro olomouckou MF DNES fotil mezi lety 1998
a 2009. Po odchodu Libora Teichmanna z olomoucké regionalni ptilohy se novym fotografem
redakce stal Petr Janecek, ktery ptsobil na této pozici od roku 2010 do roku 2014 a byl po

administrativni strance poslednim oficialné zaméstnanym fotografem redakce. Po odchodu
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Ludka Pefiny se stal novym spolupracovnikem Petra Janecka fotograf Tomas Frait, ktery se
jako prvni stal zaméstnancem V externim pracovnim pomeéru.

Soucasnym fotografem — externim spolupracovnikem olomoucké MF DNES je od
listopadu roku 2017 Stanislav Helona, ktery stimto denikem spolupracoval jiz
v piedchazejicich letech jako pravidelna vypomoc Tomasi Fraitovi v dobé, kdy mél volno

nebo z néjakych divodi pracovat nemohl.

2.2.1 Ludék Perina

Byl prvnim a zaroven nejdéle ptlisobicim fotografem olomoucké regionalni
redakce, ktera tvoii ptilohovy sesit celostatniho deniku MF DNES. Na tuto pozici nastoupil
po odchodu z Ceské tiskové agentury, kterd vznikla na ptelomu stoleti jako konkurenéni
instituce pro Ceskou tiskovou kancelat. Jesté pred CTA nékolik let fotil pro mistni Hanacké
noviny.

., Asi rok jsem piisobil v Ceské tiskové agenture, kterd méla byt konkurenci CTK. To
bylo na konci roku 1994. Tato instituce méla sidlo v Praze a ja jsem byl jedinym fotografem
pro Moravu. Jezdil jsem od severu na jih a od vychodu na zdpad po celé Moravé. Poté mi to
prestalo vzhledem k narocnosti vyhovovat, a protoze jsem se v té dobé dozvedél, zZe je v planu
otevieni nové redakce MF DNES Vv Olomouci, tak jsem se tam o praci
prihlasil. ** (Perina, 2019)

V redakci MF DNES pusobil Sestnact let a po ukonéeni spoluprace zacal fotografovat
pro olomouckou pobotku Ceské tiskové kancelaie, kde je zaméstnany i V souasné
dobé€. Mezi pracovisti, ackoli jsou obé dvé regionadlnimi mutacemi celostatniho celku, vidi
mnoho rozdilt.

., Na jednu stranu je to srovnatelné. Preci jen, porad fotite. Déldate reportdze, fotite
lidi, udalosti. Ale v tech novindch je to trochu jiné tim, Ze se prdce déld ze dne na den
amnohdy se musi fotografii nahradit prazdnd mista, ktera se nepovedou zaplnit psanymi
clanky. V CTK se vice planuje a déld se vice z hodiny na hodinu, aby odbératelé zpravodajstvi
vedeli, s cim mohou pocitat a kam nemusi vysilat své lidi. Vitom je asi nejvetsi
rozdil. V novindach to bylo takové Zivelnéjsi, tady je to vice planované. (Perina, 2019)

V novinaifském prostfedi se fotograf pii své tvorbé nejCastéji setkava s fotografii
reportazni. Ta je zcela specifickym zanrem, jejiz kvalitni ztvarnéni vyzaduje dodrzeni mnoha
podstatnych aspektii, které vnima kazdy fotograf vice ¢i méné odliSnym zptsobem. Ludék

Pefina vidi jako dulezity faktor pro vznik dobré fotografie zkuSenost, a také um pii foceni
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totozné udalosti, kterou musi v praxi snimat napiiklad kazdy rok, zachytit takovou akci
odlisné.
., Pamatuji si véci, které jsem uz fotil a pokazdé, kdyz fotim néco obdobného si na to

vzpomenu a zkousim snimek udélat jinak. “ (Perina, 2019)

2.2.2 Libor Teichmann

Piisobil v olomoucké redakci MF DNES po boku Ludka Pefiny jedenact let. Pied
nastupem na tuto pozici fotil profesiondlné uz pfiblizné Sest let, a to v Hanackych
novindch, kter¢ se pozdé&ji sloucili s Moravskym denikem. Po ukonceni spoluprace
s MF DNES odesel pracovat do vydavatelstvi Mlada fronta a jeho nové vzniklého tydeniku
Sedmicka, ktery mél byt dle pivodniho konceptu periodikum placené inzerenty a zdarma
k dostani pro Ctenafe. Jako tydenik, ktery vychazel kazdy ¢tvrtek s televiznim programem se
témet okamzité stal ne pfili§ oblibenou konkurenci deniku Mlada fronta DNES, ktery nabizel
ve stejny den magazin s televiznim programem v pfiloze za ptiplatek. Sedmicka se vSak na
trhu dlouho neudrzela, a tak piiblizné po pul roce Libor Teichmann své plisobeni ve
vydavatelstvi Mlada fronta ukon¢il.

V soucasné dob¢& s médii spolupracuje spiSe narazoveé, jako zastup za Lud’ka Pefinu
pro olomouckou pobo¢ku CTK.
zurnalistické fotografie postieh okamziku, ktery fotograf na misté foceni zahlédne.

, Diilezité je mit oteviené oci a vidét. Vitomto je asi nejvétsi rozdil mezi
studiovou, aranzovanou fotkou s profesiondalnimi modely, oproti reportdzi. Protoze kdyz
nekde porizujete reportazni snimky a nékdo si vas vSimne, vypadaji najednou lidi uplné jinak
nez dokud o tom, Ze je fotite, nevédeli. Urcite bych tedy k otevienému oku pridal moment

prekvapeni a neviditelnost fotografa. “ (Teichmann, 2019)

2.2.3 Petr Janeéek

Nastoupil jako fotograf do olomoucké MF DNES v roce 2010 po odchodu Libora
Teichmanna. Za dobu svého pisobeni v této redakci mél jako kolegu nejprve Lud’ka Pefinu
apo jeho odchodu v roce 2011 pak spolupracoval s Tomasem Fraitem. Petr Janecek byl
poslednim fotografem olomoucké redakce, ktery byl v hlavnim zaméstnaneckém

poméru. Pied pusobenim v MF DNES fotil pouze amatérsky, a to piedevS§im sportovni
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udalosti. V soucasné¢ dobé uz se fotce profesiondlné nevénuje, snimky déla pouze
rekreacné, a to pro soukromé ucely.

Jako nejdulezitéjsi aspekt vzniku dobré fotografie vnima Stésti, které sebou nesou
neobvyklé momenty a piisobi jako souhra okolnosti, kterd do sebe zapada. Jako jeden
z dalich rozhodujicich faktorti vnima i kvalitni napad a tip na téma a misto foceni.

, Vzdycky jsem se snazil u fotografii, které byly svym tématem tradicni, aby byly
zachycené netradicnim uhlem pohledu tak, aby zabeér nebyl tuctovy a néecim zaujal. I kdyz
Jjsem nekdy vedeél, ze se fotka nepouzije nebo jsem mél volno a videél jsem néco, co by mohlo

byt zajimave, vyfotil jsem to.* (Janecek, 2019)

2.2.4 Tomas Frait

Tomas Frait fotil pro olomouckou MF DNES jako prvni na zaklad¢ externi
spoluprace. V redakci pusobil priblizné Sest let a zacinal jako ptileZitostny nahradnik za Petra
Janecka. Momentaln¢ se uz v praxi vénuje fotografii jen narazové ve svém fotoateliéru. Pred
svym nastupem do MF DNES fungoval profesné¢ jako nahradnik za olomouckého fotografa
Ladislava Galgonka v mistni poboéce CTK, ktery ho pozdgji na pozici v regionalni redakci
celostatniho periodika doporucil. Stejné jako jeho ptfedchiidce z MF DNES Ludék
Pefina, ktery pro CTK pracuje v sou¢asnosti, vnima v naplni prace dvou regionalnich
pracovist’ odliSnosti.

1 kdyz se to zda jako drobnost, je tam obrovsky rozdil predevsim v tom, Ze v CTK
mate mnohem veétsi tvirci svobodu. V novindch mdte primé zadani. Napriklad dostanete
pokyn, abyste donesli z hokeje dva hrace, kteri mezi sebou bojuji a formdtem to musi byt vuzkd
wiska. V CTK fotite akci tak, jak vypada a jak ji vidite viastnim okem. Nejdete tedy na foceni
S tim, Ze se s ohledem na sazbu musi fotografovana osoba divat vievo. * (Frait, 2019)

Za dulezité povazuje Frait u vzniku kvalitni novinaiské fotografie schopnost snimkem
zaujmout tak, aby to neslo popsat slovy. Casto se mu také stavalo, ze z udalosti, které se zdaly
na prvni pohled nezajimavé vnikly snimky, které v redakci zaujaly a naopak, takze Ize dle
jeho nazoru povaZovat za podstatnou 1 souhru nahodnych okolnosti. Pokud se jedna

0 fotografii portrétni, je podle n¢j vyznamnym aspektem oc¢ni kontakt.

2.2.5 Stanislav Helona

Stanislav Helona je ze vSech fotografti profesné i vékové nejmladsi. Pro MF DNES

zacinal fotografovat jako externi spolupracovnik uz pfed nékolika lety jako student, kdy
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vypomahal Tomasi Fraitovi. Poté plisobil na pozici sportovniho fotografa v Olomouckém
deniku, Olomouckém vecerniku a v Nasi adrese.

Oficialné zacal pro MF DNES pracovat v roce 2017. Momentéaln¢ je tedy v tymu
tohoto deniku druhym rokem a vsoucasné dobé je také jedinym fotografem
olomoucké redakce MF DNES. V praci mu ob¢as vypomaha sportovni redaktor, ktery rad
fotografuje a v pripadé, ze ma Stanislav Helona volno, jeho praci supluje. Oproti minulym
pracoviStim vidi rozdil hlavné v ndplni své prace. Ve vSech predchozich médiich se vénoval
pouze sportovni fotografii, v MF DNES je jeho zabér $irsi a foti jak ke zpravodajskym, tak
I publicistickym textim vSech témat.

Pro vznik dobré novinaiské fotografie je dle Stanislava Heloni nutné, aby mél fotograf
takovy pohled na véc, ktery je né¢im jiny a originalni. Dtlezitou roli u snimki, které budou
vyuzivané pro zurnalistické Gcely, pfipisuje i vypovédni hodnoté obrazu a jeho kvalitnimu

technickému ztvarnéni.

2.3 Medialni rutiny fotografi regionalni redakce

., Novindrskad prace je na jedné strané tviirci ¢innosti, na strané druhé vznika v ramci
hierarchizované organizace s pravidelné se opakujicimi procesy produkce. Novinarskad prdce
probiha v neustalém casovém tlaku uzaverek, a aby ji novinari zvladli, musi byt rutinizovana
(Tuchmannova, 1987). Rutiny jako pravidelné vzorce jednani zpravodajskych organizacit
usnadnuji kontrolu toku prdace a umoznuji zpracovavat v krdatkém casovém horizontu

necekané uddalosti. “ (Trampota, 2000, s. 55)

Stejn¢ jako je rutinizovana prace Clent redakce, ktefi se podili na vzniku novin po
textové strdnce se tyto stereotypni postupy projevuji 1 v kazdodenni naplni prace

fotografi. Lze je odhalit nejen pii samotné tvorb¢, ale i1 pfi planovéani programu kazdého dne.

2.3.1 Pracovni doba

VSichni fotografové se jednomysiné shoduji, Ze za celou dobu fungovani redakce
pracovni doba fotografa neni fixni a vzdy se odvijela a nadale se odviji od aktualnich potieb
redakce. Rozdily se vyskytuji pouze v souvislosti s po¢tem fotografii, ktefi v periodiku ve
shodnou dobu ptisobili. Za éru spoluprace média s Lud’kem Petinou, ktery kooperoval se
¢tvetici fotografi — Lubomirem Lachmanem, Liborem Teichmannem a Petrem Janeckem bylo

mozné pracovni dobu vice planovat a délit si ji na smény.
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.S kolegou Perinou jsme méli systém, kdy jsme se stridali napriklad tak, Ze jeden z nas
chodil pondeli az ctvrtek odpoledne, a potom pracoval cely vikend sam, a druhy chodil
dopoledne od pondéli do ctvrtka a mél o vikendu volno. Dalsi tyden se to potom celé obrdtilo
naopak, coz bylo dobreé, protoze jsme meli vzdy par dni v kuse volno. “ (Teichmann, 2019)

Z odpovédi informantt také vyplyva, ze se v prubéhu cCasu, zejména po zméené
standardu dvou fotografii pusobicich vredakci souCasné na praci jednoho
spolupracovnika, pracovni doba stala vice nepfedvidatelnou. Naptiklad Tomas Frait, ktery
nekolik let v redakci ptisobil sam, uz ve dnech, kdy mél sluzbu, nemé¢l pfili§ moznost planovat
osobni volny ¢as a musel vzdy po dobu celodenni smény ¢ekat, kdy mu z redakce zavolaji
a pfidéli mu mista a udélosti k nafoceni.

S ohledem na tyto informace je tak tézké urcit, kolik hodin denné fotograf regionalni
ptilohy celostatniho deniku praci stravi. VSe se odviji od poctu foceni, které v redakci
fotografovi rano na redakéni poradé naplanuji i mnozstvi nenadalych udalosti, které je potieba

nasnimat. Dale hraje také roli jejich rozmisténi napfi¢ regionem.

2.3.2 Tematické zaméreni fotografie

Vsichni dotazovani informanti se shoduji, ze rubrika, do které by se fotilo vyrazné
vice, €i prokazatelné méné, neni. Néktefi vidi mirné tematické prevahy uvnitt jednotlivych
rubrik, jini jako zdlezitost, ktera je ovlivnéna ro¢nim obdobim, sezénou navazanou na sport
nebo vyznamnymi udalostmi jako jsou napfiklad vyroci.

Podle Teichmanna hraje roli u pfevahy foceni uvnitf jednotlivych rubrik troven
daného odvétvi, kterému se téma vénuje a vyznam udalosti, kterou pro ¢tenafe ma. Nejvice to
Ize pozorovat u sportu.

,,Pokud bude hrat néjaka vesnicka liga, do celostitniho vydani se to wurcité
nedostane. Maximalné se otiskne vysledkova tabulka. V Olomouci je spousta vyznamnych
sportovnich akci jako je extraligovy hokej, fotbal, pulmaraton apod. Nejde z toho ale délat
pravidlo, zZe se vregionu foti nejvice sport, protoze se v jinych regionech napriklad sport
skoro vitbec fotit nemusi. *“ (Teichmann, 2019)

Janecek 1 Frait pak vnimaji mirné ptevahy v odliSnych sezénach. Oba se shodli, Ze
Vv piipadé bliZicich se voleb se fotila nejvice politika, v dobé vrcholeni extraligovych sportl
jako jsou naptiklad hokej ¢i fotbal zase ptevazovala sportovni reportdz. Kultura je dle nich

zalezitost, kterd se da zasadit do kterékoli ro¢ni doby a foti se neustale.
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2.3.3  Zanrové pojeti fotografie a jeji format

Pro fotografa v zurnalistickém prostiedi jsou dle fotografii z olomoucké redakce
MF DNES nejvyuzivanéjSim typem snimky reportazni a portrétni. Portréty se foti nejvice
u rozhovort, piipadné vznikaji v ramci foceni reportazniho.

Vyvoj techniky a samotného média sebou v oblasti zadani fotografie, kterou ma
zameéstnanec na akci vytvofit, pfinesl zmény.

., Casto se stavalo, Ze jsme §li na akci se zaddnim ve stylu néco tam vyfotte. Nebylo
tedy primo Feceno co. Napriklad byla vojenska prehlidka s prisahou na namésti, kde se do
tisku dala titulni fotka, kde byl priihled mezi lesem vojenskych kanad, mezi kterymi pobihalo
malé dite. Bylo to ktématu a byla to hezka fotka. Nebylo potreba davat fotku celého
vojska. Clovek mél svobodu projevu a musel koukat, co by kde mohl zachytit tak, aby to bylo
jiné.* (Teichmann, 2019)

Jak popisuje Teichmann, z pocatku mél fotograf mnohdy vétsi svobodu projevu
a nedostaval piili§ striktni zadani, jaky konkrétni obrazek musi b&hem fotografovani
vzniknout. Bylo tedy spiSe dulezité, aby vnimal udalost a snazil se zachytit obraz, ktery bude
poutavy a n¢jakym zplisobem bude korespondovat s tématem.

LK dalsim  pravidlim platnym pro Zurnalistické fotografie (a predevsim
zpravodajské, reportazni) patri to, ze na obrazku by meél byt clovek, zivy tvor nebo by
fotografie mély byt zabrany z neobvyklych uhlii. Na fotografiich by neméli byt lidé zady nebo
tak, Ze jim neni videt do tvare — pokud to ovSem neni zamer. Fotoreportér musi pri své prdci
predvidat — musi poridit vice riznych fotografii (celek, polocelek, polodetail, detail, fotografie
na vySku, na Sirku, z ruznych uhlii a podobné). Predstava editorii o umisteni na strance se
totiz muze do uzaverky zmenit. (C’uﬁk a kol., 2012, s. 53)

Toma§ Frait uz dostaval =zadani na pozadovany vysledny snimek
podrobngjsi. Védel, zda ma udé€lat fotografii vice ¢i méné detailni nebo zda ma jit naptiklad
0 obrazek zabavni. Stejné tak mé¢l uz predem zadany format.

S postupnym vyvojem médii se meénily nejen pozadavky na tematickou, ale
i formatovou podobu snimkt. Mimo vySkovou ¢i Sitkovou fotografii standardnich rozméra se
zacaly od fotografli vyzadovat i formaty netradi¢ni.

., Ze zacatku se typ formatu predem nestanovoval. Na prelomu stoleti byla vyhoda, Ze
udelat uzkou Sirku a mate vyfotit komin, jezero na uzkou vySku nebo vas poslou vyfotit, jak

nefunguje elektrina, chce to opravdu hodné kreativity. ProtoZe se ale mezi sebou jednotlivé
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redakce casto hodnotily a sledovaly fotky ostatnich, ¢lovék se hodné snazil, aby si nepokazil
reputaci a hnalo ho to vpred. (Teichmann, 2019)

2.3.4  Spoluprace s dalSimi ¢leny redakce

Fotograf olomoucké piilohy MF DNES se pii své pracovni rutin€ setkava s mnohymi
¢leny redakce. Napiiklad s redaktory jezdi na foceni a potkava se s nimi v redakci. Kdo vsak
jeho praci ovliviiuje nejvice je editor, ktery nejen, ze ma na redakéni poradé rozhodujici slovo
0 tom, co budou redaktofi v dany den psat, a tudiz i 0 tom, co se bude fotografovat, ale ma
pravomoc rozhodnout i o podobé formatu fotografie a zabyva se i vybérem vysledného
snimku, protoze se mimo jiné zaroven stara také 0 skladbu vsech stranek ptilohy kazdého
vydani novin a vybira, které clanky budou umistény na internetovou platformu deniku.

Mira spoluprace s editorem i jeji forma se s postupem ¢asu zménila. Prvni fotograf
olomoucké MF DNES, Lud¢k Pefina s editorem kooperoval ze vSech fotografii
nejintenzivnéji.

., Vybér finalniho snimku byl vzdjemny, v jednu dobu tam byli dva editori, z nichz jeden
mél opravdu velké vytvarné citéni. Kdyz jsem prinesl kvybéru tri fotky a v duchu jsem si
0 jedné rikal, Ze bych ji do tisku dal, editor to vidy vycitil stejné. Potom tam byl druhy, ktery
takové vidéni nemél, a tomu jsme jako fotografové predkladali jeden snimek, podle toho, jestli
potieboval vysku nebo Sirku. Editori byli ale vizdy radi, kdyz méli na vyber obé
moznosti, protoze se nekdy stavalo, zZe se v prubéhu skladani novin rozhodli zalomit stranku
Jjinak.* (Perina, 2019)

Obdobné na spolupraci vzpomina 1 Petr Janecek, ktery prvotni tfidéni fotografii
provadel sam, dle svého uvazeni s tim, ze uz védél, zdali budou potieba fotografie na vysku
nebo $itku. Nasledné odesilal svij findlni vybér, ktery cital vétSinou okolo péti az deseti
snimki dle toho, kolik bude ve finale fotografii potieba, tehdejsi editorce, ktera bud’ fotografii
vybrala sama, nebo se s Petrem JaneCkem o vysledném snimku ¢i jeho piipadné tpravé
napiiklad z Sitkového formatu na vyskovy poradila.

S postupem ¢asu se mira spoluprace snizila a fotograf se musel mnohem vice drzet
zadani. Napiiklad Tomas Frait uz m¢l ptredem pevné dané typové i formatové zadani, kterym
se musel fidit. Vyjimky nastavaly pouze v pfipadé, ze jel na akci, ktera byla jedinecna
a nepiedvidatelna, jako napiiklad otevirani nové objevené jeskyné a nikdo u ni piedem
nevédél, jak budou vysledné¢ zabéry vypadat — Vv takové situaci se planovalo az na
misté. Stejné to bylo i za predpokladu, Ze potfizoval snimky z akce na posledni chvili pred

uzavérkou, napiiklad zkoncertu, kde se nedd Casovy posun zacatku nikdy
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ovlivnit. V takovém piipadé posilal tu fotografii, ktera byla nejlepsi z jeho pohledu, protoze
s ohledem na dodrzovani doby uzavérky na nic jiného nebyl Cas.

, Nekdy jsem se s editorem domlouval, Ze ja bych dal do vydani napriklad tu jednu
urcitou fotku nebo se zminil, ktery snimek nejvice odpovida autenticité akce, rozhodnuti ale
bylo vzdy na editorovi. ** (Frait, 2019)

V souCasné dobé je rozhodovani o vysledné fotografii jesté vice v rukou
editora. Aktualni fotograf Stanislav Helona s ohledem na to, Ze je editor osobou, ktera se stara
o lamani stranek a zna tak nejvice, jaka je vysledna podoba stranky jako celku, do finalniho
vybéru snimku témét nezasahuje.

Lze tedy predpokladat, ze vice svobody a tvirciho prostoru dostavaji fotografové
s ohledem na své nabité zkuSenosti. Urcité je tento trend ale ovlivnén i dal$imi faktory. To, ze
soucasny fotograf nema tak velkou tviiréi svobodu jako napiiklad prvni fotograf Lud¢k Pefina
redakce, pozadavky inzerentd, a také prazské centrdly MF DNES. Nelze tak tedy ptesné

fici, zda se jedna o individualni zéalezitost, nebo trend, ktery lze generalizovat.

2.3.5 Redakéni porady

Redakéni porady jsou kazdodenni soucasti pracovnich rutin témét vsech tisténych
periodik. Olomoucka redakce MF DNES ma pravidelna redak¢ni setkani od zacatku svého
fungovani kazdy den v dopolednich hodinach a editofi béhem nich spole¢né s dal§imi ¢leny
redakce rozhoduji o tom, co se bude vytvafet pro obsah tisténé olomoucké ptilohy
I internetové platformy iDNES.cz.

., Na redakcni poradé se kolektivné rozhoduje o tom, co se bude v dany den
psat. Stejné tak se vrdamci porady i dohaduje, ke kterému clanku bude potieba
fotografie. Obcas se tam také probira zpiisob zpracovani pozadavki, které prijdou
Z prilohovych magazinii jako jsou napriklad Ona dnes nebo Domov. *“ (Helona, 2019)

Povinnost fotografa navstévovat redakcéni porady se vSak postupné meénila. Na
samotném pocatku byla Gc¢ast na redakénich poradach denni rutinou fotografa. Prvni fotograf
Ludé€k Pefina a stejné tak Lubomir Lachman, Libor Teichman i Petr Janecek se jich kazdé
rano ucastnili. Lud¢k Pefina mnohdy do porad i zasahoval tim, ze pfinasel svlij pohled na
to, k jakému urcitému typu textu by se fotografie délala Spatn¢ a neni tudiz vhodna, a ke
kterému ¢lanku by bylo naopak dobré fotografii ptipojit.

Nejveétsi rozdil nastal s pfechodem ze zaméstnanych fotografli na systém externich

spolupracovnikii, kdy povinnost tcastnit se téchto setkani zanikla. Nastup digitalizace, kterou
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zazil béhem své spoluprace s MF DNES spolecné s Ludkem Pefinou 1 Libor Teichmann se
ale uz hned z pocatku vyrazné projevil v pribéhu a planovani na redakénich poradach.

,,Rano byla porada, jejiz pribeh se taky zmenil s prichodem digitalu. Pri foceni na
film prisel fotograf na osmou hodinu na poradu a v piil devaté mél pevné stanovené, co bude
V dany den fotit. Pozdéji, s digitalem, se casto clovek dozvédel, Ze se mista foceni dozvi az
pozdeéji behem dne. Byl to jeden z diivodii, proc¢ jsem se porad ke konci svého piisobeni po
vetsinou prestal ucastnit. *“ (Teichmann, 2019)

Zménu popisuje 1 Petr Janecek, ktery se redakcnich setkani sice ucastnil, ale oproti
svému predchidci Lud’kovi Pefinovi do nich zasahoval pouze tim, Ze pfinasel napady na
zajimavé udalosti, které¢ by mohl béhem dne vyfotit.

Tomas Frait uz jako externista povinnost ucastnit se dopolednich redakénich setkani
nemél a pouze denné dostaval zadani v podobé fotoplanu, ktery obsahoval informace
0 tom, co ma za jednu sluzbu nafotit. Stejné tak i soucasny fotograf Stanislav Helona se

redak¢nich porad ve vétsin€ pripadl neucastni.

2.3.6 Uzavérka

Uzavérka je mezni termin, do kterého je nutné odevzdat veskeré materialy, aby mohly
byt zatazeny do vytisku piipravovaného na nasledujici den. Pro internetovou platformu
IDNES.cz je pak uzavérka neomezena a textovy ¢i obrazovy material je mozné publikovat
nepietrzité. V redakci olomoucké MF DNES si mezni termin uzavérky pro tisk urcuje vedeni
redakce na zdkladé¢ domluvy s tiskdrnou. S technickym vyvojem se jeji doba postupné
posouvala na pozd¢jsi hodinu.

S casem se uzaverka rizné ménila. Drive, jeste pred rokem 2000, byla okolo
Sesté, protoze okolo sedmé hodiny od nas uz chtéli mit fotky, to bylo v dobé foceni na
film. Kdyz byla néjaka diileZita akce, jako koncert nebo festival, tak se cekalo s tim, Ze titulni
strana se zpravidla pripravovala a tiskla jako posledni. Uzaverky byly tedy riizné, posledni
asi okolo deseti hodin vecer. Vzdy si to ale rozhodovalo vedeni. *“ (Teichmann, 2019)

Jistou vyhodou vzdy pro olomouckou MF DNES bylo, Ze se jeji sesit tiskne v mistni
tiskarné€, a tak bylo mozné ptispévky odesilat pozdéji, ptipadné se v ojedinélych situacich
domluvit na odeslani novin k tisku v pozdéjsim terminu.

., Uzdaverka byla okolo deseti hodin. Pamatuju si to podle toho, Ze kdyz jsem fotil
koncerty, musel jsem je odevzdat do deseti, a to uz bylo velmi hranicni. Tohle se ale tykalo jen
nas a Prahy. Jiné kraje to musely vzdy odesilat ditv, my jsme v tomhle ohledu meli vyhodu

V tom, ze je v Olomouci tiskarna. “ (Frait, 2019)
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V soucasné dob¢ se uzavérka jeS$té o hodinu posunula a vydani je mozné k tisku

odesilat do jedenacté hodiny vecerni.

2.4 Vyvoj profese s nastupem digitalizace

Digitalizace znamenala pro fotografy razantni zmény v naplni jejich prace. Dynamicky
se zrychlila moznost pofizeni fotografie, a také se zvysil pocet obrazki, ktery mize fotograf
behem jednoho foceni nasnimat. Tyto vyhody sebou ale pfinesly i zvySujici se naroky kladené
na fotografa. Piedevs§im vzrostly pozadavky na rychlost dodani snimkd.

., Nastup digitalnich technologii vV poloviné devadesatych let 20. stoleti radikalné

zmenil i novindrskou fotografii a fotozurnalismus.” (Jirak, Kopplovad, Kasl-Kollmannova,

2009, s. 299)

2.4.1 Prechod z klasické na digitalni fotografii

Prvotni fotografie byly snimané na analogové pristroje a jednalo se o typ zaznamu
obrazu, ktery vznikal jako vysledek procesu svételného zateni a vrstvu filmu citlivou na
svétlo. Jednalo se tak o okamzity otisk svétla odrazeny objektem, ktery chtél fotograf na
snimku zachytit. Oproti fotografii digitalni Slo 0 proces
mechanicky. (Osvaldova, Tejkalova, 2009, s. 116)

Vynalez fotografie datujeme do pocatku devatenactého stoleti a lze jej povazovat za
jeden z vydobytkti primyslové revoluce. Prukopnikem digitalnich fotoaparatl, které mohl
béZny uzivatel ziskat, bylo zafizeni s typovym oznacenim Malvica. To na trhu v roce 1981
predstavila spole¢nost Sony. V této prvopocateéni fazi se jednalo o cenové nedostupny
produkt s nepfili§ vysokou obrazovou kvalitou. Nejvétsi uskali masového rozsifeni
fotoaparatu Malvica ale 1 pfesto vSechno predstavovala nepfitomnost stolnich pocitact
v domacnostech. Rozsifeni technologii 1 propojeni uzivatelii prostfednictvim internetu se ale
uskutecnilo velmi rychle, a tak rozvoji digitalni fotografie nebranilo témét nic a uz
s pocatkem stoleti zacaly digitdlni pfistroje velice rychle nahrazovat techniku
digitalni. (Osvaldova, Tejkalova, 2009, s. 113-115)

., Misto temné komory ma nyni fotograf pocitac a ,,vyvolava“ a upravuje obraz na
plose monitoru. Vsechny upravy jsou snadnéjsi, rychlejsi a dokonalejsi, navic
neprokazatelné, protoze digitalni fotografie nema zadny negativ, ktery by zachovaval puvodni
vzhled. Fotografie je Vv pocitaci zpristupnena manipulacim, které v analogové fotografii
nemaji obdobu. * (Jirak, Kopplova, Kasl-Kollmanova, 2009, s. 299)
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2.4.2 Vyhody a nevyhody digitalizace v praxi

Proces digitalizace sebou logicky pfinesl hned n¢kolik zasadnich zmén tykajicich se
fotografovani. Zrychlilo se nejen samotné snimani obrazu, ale také se vyrazné promeénil
proces postprodukce, ktery nyni nabizi vyrazné Sirsi spektrum moznosti.

Vsichni fotografové z olomoucké regionalni ptilohy MF DNES, at’ uz profesné
digitalizaci zaznamenali nebo ne, se shoduji, ze piechod z kinofilmového fotoaparatu na
fotoaparat digitalni sebou pfinesl do prace novinarského fotografa predevsim vyhody. Nekteti
je vidi v navySeni mnozstvi snimk, které miize fotograf vytvofit béhem jednoho foceni nebo
moznosti obrazek ihned po zachyceni vidét. Jini povazuji za nejlepsi ptinos rychlost, béhem
které vysledny snimek z fotoaparatu ziskame.

A prave fotozurnalistika je oblasti, ktera digitalni fotografii adoptovala jako
prvni, hlavné pro jeji rychlost, moznost okamzité kontroly, snadnost prenosu na velké
vzdalenosti a nizkou rezii fotografického procesu. Paradoxné je to ale také
fotozurnalismus, ktery digitalni fotografie nejvic ohrozila.” (Osvaldova, Tejkalova,
2009, s. 115)

Pefina vnimé vyhody vyvoje nejvice v rychlosti archivace, ktera v minulosti probihala
delsi dobu nez samotny proces vyvolavani fotografie. Jako zkuSeny fotograf, ktery celou éru
zmén zazil v pracovnim procesu olomoucké MF DNES, vidi vtomto trendu ale
i nevyhody. Pfedevsim takové, Ze se v souc¢asné dobé foti mnohem vice a fotografové jsou tak
ve své praci vytizenéjsi nez v dobach foceni na kinofilm.

Teichmann mimo vyhody ve zrychleni celého pracovniho procesu také vnima
I mnozstvi negativ, které digitalizace do pracovniho procesu vnesla.

,, Kazda strana md dve mince a své pro a proti. Vzpominam si, jak se kolega Perina
tesil, az budou digitaly a nebude se muset neustale mdchat V chemii, ktera se pouziva pri
vwvolavani fotek. Rikali jsme si, jakd bude pohoda, Ze vie bude mnohem rychlejsi. V tu dobu
jsme si ale neuvedomili, Ze diive na kinofilm jsme nafotili Sestatiicet obrazkii na jeden
pruh, oproti tomu u pocitadla na digitilu jsme poté zjistili, Ze jsme béhem jednoho mésice
udelali az desetkrat vice expozic. Potom jsme sedéli u pocitace a vybirali mezi péti stejnymi
okny, coz se u filmu nestavalo. * (Teichmann, 2019)

Stejné tak vidi pozitivni 1 negativni dopady Tomas Frait, ktery si pamatuje foceni na
analogové typy fotoaparati z dob, kdy jesté fotil amatérsky. Se svymi kolegy se shoduje, ze
to, ¢im cely proces obohatil média nejvice je rychlost a moZznost nasnimani vétsiho poctu
snimkid nez na kinofilm. Naopak negativa spatfuje ve stdle se zvySujicich narocich, které

sebou modernizace napiiklad v podobé& propojeni fotoaparatu s internetem piinesla.
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., Mnoho fotoaparatic uz ma dnes pripojeni k internetu a zabery se mohou odesilat
hned z foceni, coz uz mi prijde trochu jako extrém, ackoli je to asi vyvoj, ktery nejde
zastavit. Drive se na snimky cekalo a vse fungovalo také.* (Frait, 2019)

Oproti tomu soucasny fotograf Stanislav Helona, ktery si pfechod z kinofilmu na
digitalni fotoaparat pamatuje jen z détstvi vnimd pouze pozitivni aspekty, a to naptiklad
V neomezeném mnozstvi zaberli i moznosti vidét vysledek ihned. Stejny pohled na véc ma
I profesné starsi Petr Janecek.

., Pro novinarinu je to urcité vyhodné, dnes uz muzete odkudkoli fotografii ihned poslat.
Drive, kdyz se jezdilo fotky skenovat to muselo byt opravdu velmi ndarocné. Myslim si, Ze

kinofilm v tomto odveétvi vvhody spise nemél. ** (Janecek, 2019)

2.4.3 Vyvoj procesu ziskavani vysledného snimku

Lud¢k Pefina za dobu své spoluprace s MF DNES zazil nastup digitalizace a piechod
z kinofilmu na novou digitalni technologii. Stejné tak Libor Teichmann, ktery ptisobil po jeho
boku nejdelsi dobu, fotografoval za dobu své prace na cernobily a barevny kinofilm i na
digitalni fotoaparat.

Pefina, ktery cely proces ze vSech fotografi pro MF DNES prosel nejintenzivnégji
vzpomind, ze kdyz v MF DNES zacinal, fotografoval na film, ktery bylo po kazdé akci nutné
vyvolat. Oproti dnesnim standardim byl omezeny pocet zabérli na tficet Sest v ramci jednoho
filmu. Pokud se cely film nevyuzil, ¢asto se paska stiihala a zbyvajici policka jesté vyuZila
pro dalsi snimky. Pfed ndstupem digitalizace bylo tak podle Pefiny nutné vice promyslet
kazdé zmacknuti spousté.

Temné komora byla od pocatku soucasti olomoucké redakce, a tak se jen ziidkakdy
stavalo, ze by se musel fotograf vypravit s hotovymi snimky mimo redakci. Jeden ptipad v§ak
za dobu fungovani redakce nastal.

., V Cervenci roku 1997 nastala i krizova situace. Kdyz byly povodné. V redakci nesel
ani proud. Tehdy jsme nafocené snimky museli posilat do Brna, kde nam je vyvolali a poslali
do tiskarny. Probihalo to tak, Ze nékdo z redakce materialy vzal a odjel do Brna, stejné tak to
bylo s texty. Nekdy se texty diktovaly po telefonu, nékdy se napsaly a s negativy se odvezly. Uz
ani nevim, jak dlouho to trvalo, myslim, Ze priblizné tyden nebo dva.* (Perina, 2019)

Fotografové mimo tento vyjimecny ptipad vyvolavali ¢ernobilé fotografie po celou
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,, Cely proces probihal tak, Ze se nejdiive musel ve tme v komore namotat film a vyndat
Z kazety. Vyvolavani poté zabralo Sest az deset minut, potom se fotka musela nechat
ustalit, coz zabralo dalsich deset minut, stejné tak dlouho trvalo suseni. Potom asi dvacet
minut az piil hodiny trvalo vybrat negativ, aby byl ostry a poté ho zvétsit a cely proces
vyvolani se poté musel zopakovat. Takze to ve vysledku bylo vice nez jedna hodina. Po této
ére nastala mezifaze, kdy jsme uz v redakci méli skener, kde jsme negativy skenovali, coz uz
bylo rychlejsi* (Perina, 2019)

Ruku Vv ruce se zménou vyhotoveni fotografie §la i zména zpusobu piedavani snimku
do tiskarny. Nejdiive fungovali v redakci lamaci, ktefi chodili do prace ve ve€ernich hodinach
a fotografie vkladali do nékolika verzi predpfipravenych mustri o velikosti A3, které se lisily
napiiklad umisténim fotografie, jejim rozloZzenim na vysku a Sitku apod. Lamaci vysledné
stranky skenovali a predavali tiskarné. Tyto pracovniky nahradili s postupem c¢asu plosné
skenery. Pozdéji také fotografie skenovali sami fotografové ptimo v tiskarné.

V soucCasnosti uz je zpracovani fotografii mnohem snazs$i a rychlejsi zalezitosti
a u aktudlniho fotografa se odviji od toho, kolik mé pted uzavérkou ¢asu a jaky typ fotografie
Zzrovna zpracovava.

,,Pokud se jednda o portrét pro rozhovor, u kterého vim, Ze mneni potieba
okamczite, zpracovavam snimky delst dobu. Postupne nad fotkou premyslim a zvazuji, co by se
mi vice libilo ve finalnim vyberu. Samotny vybér snimku delam velmi rychle, fotky prohlizim
a behem vteriny poznam, kterou mam zaradit do vybéru. Editace také prilis casu
nezabere, protoze se snazim fotky moc neménit. Myslim, Ze casové nejde nikdy o vice nez
hodinu. *“ (Helona, 2019)

Proces predavani fotografii se také zménil a v souc¢asné dobé uz nasnimané fotky miize
fotograf vzhledem k modernim technologiim odesilat i minutu po tom, co se odehraji, protoze

fotoaparaty maji ve vétsing piipadi zabudované Wi-Fi pfipojeni.

2.4.4  Naroky na mnoZzstvi porizenych fotografii

S Casem a nastupem digitalizace se ménily nejen technické aspekty, ale i pozadavky na
¢innost fotografii. Nejvetsi zménou bylo zvySeni pozadovaného mnoZstvi fotografii, které
bylo nutné vytvofit do jednoho vydani. Z pocatku v dobé nastupu digitalizace, kdy méla
redakce po vétSinu Casu dva fotografy, byl olomoucky sesit tvofen osmi stranami, v soucasné
dob¢ uz jde jen o strany ¢tyfi a musi je pokryt jeden fotograf.

»Kolik snimkii se muselo vytvorit je vlastné docela jednoznacné. Byla titulni

fotka, podvalova fotka, na dalsi strané jedna az dvé, na nasledujici jedna. Da se Fict, Ze to
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bylo mezi ¢tyrmi az osmi zabéry. Ale nutné to neznamenalo, zZe by se vyrobilo tolik zabeéri za
den. Nékteré snimky lezely. Fotograf je vyfotil, kdyz nékde néco zajimavého zahlédl. Slo
napriklad o pocasi, krajinky a takové podobné zabery. Denné to tedy bylo v primeéru 3 az 4
zabery, ale to bylo ve dvou. O vikendu to bylo urcité vic.“ (Teichmann, 2019)

Za dob pusobeni Tomase Fraita se vzdy pocet udalosti, které je nutné zachytit béhem
jednoho dne, odvijel od pfedepsaného fotoplanu.

., Vécny boj byl, ze casto chodil pozde, takze jsem jeste vecer mnohdy nevedel, co budu
rano délat, a tak jsem si ve dny, kdy jsem mél sluzbu do vecera, nemohl nic jiného
planovat. Urcité to k tomuto Femeslu patri, ale i tak si myslim, Ze to Slo planovat lépe. Kdyby
akce neklapla, muselo byt vidy neco v zdloze, ale to byla spiSe starost editorii nez
moje. V nejhorsim pripadé se pouzilo néco z archivu. Nejvétsi zodpovédnost to byla, kdyz se
§lo na akci vecer, napriklad na koncert, to uz prosté muselo klapnout. Urcité to je obrovska
Skola. “ (Frait, 2019)

Soucasny fotograf také foti vzdy podle predepsaného fotoplanu. Pokud se sejdou
foceni mistné blizsi, zvlada béhem jedné smény az pét foceni. NejCastéjsi vsak dostava zadani

na tfi akce beéhem jednoho pracovniho dne.

245 Vyuzivani archivi a snimkii z fotobank

Snimky z fotobanky a archivt 1ze dohledat v kazdém vydani novin. Vétsinou se jedna
o ilustracni fotografie, které pouze vypliuji volny prostor a snazi se upoutat na méné
vyznamnéj$i ¢lanek. Za dobu fungovani olomoucké redakce, kterd vytvaii regionalni ptilohu
celostatniho deniku Mlada fronta DNES se podle nazoru vSech fotografii nezménila ¢etnost
pouzivani takovychto snimkd.

., Ve zpravodajstvi by méla prindset informaci kazda fotografie, nemély by se tedy
vyskytovat fotografie pouze ilustracni. Vpraxi se ale ilustracnim obrazkim nelze nékdy
vyhnout. Pokud se ovsem zpravodajské fotografovani dobre planuje, Ize nutnost pouzivani
ilustracnich fotografii z velké miry eliminovat. Snimek totiz lze vymyslet i k tématu zdanlivé
nefotogenickému. “ (Curik a kol., 2012, s. 52)

Nejhojnéji se za dobu Ctyfiadvaceti let fungovani média vyuziva archiv vlastni, ktery
nabizi publikované fotografie napfi¢ vSemi médii z celé¢ho vydavatelstvi MAFRA. Mnohdy se
tedy muze stat, ze i v aktualnim vydani jednoho z periodik tohoto medialniho domu naleznete
fotografii nékterého z étvetice fotografii, ktefi jiz v novinach nepracuji.

Externi fotobanka, z jejichz zasob se Cerpd v soucasné dobé nejvice je ta, kterou

spravuje Ceska tiskova kancelaf. Mnohdy nahrazuje snimky z aktualnich udalosti, kterych se
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fotograf nemuze zucastnit. Nekteré fotografie pak vydavatelstvi nakupuje od fotobanky

Profimedia.

2.4.6 Rozdily ve fotografovani pro tiSténé vydani a online platformu

S technickym vyvojem fotoaparati nastal samoziejmé i vzestup internetu. Fotograf se
tak stal tvlircem obsahu nejen pro tisténé vydani, ale i pro internetovou platformu iDNES.cz.

Vsichni dotazovani informanti se shodli, ze pro fotografa zadny zasadni rozdil
V tvorbé pro web a tisténé vydani nevnimaji. Maximalné vidi rozdily v drobnostech, jakymi
jsou publikovani v odli$nych rozliSenich, rychlost dodani fotografii nebo snaha dodavat vice

Sitkovych formatu, které na webovém rozhrani vypadaji 1épe.

2.4.7 Vyuzivané typy fotoaparati

Fotografové MF DNES vyuzivaji od samotného pocatku znacku fotoaparati
Canon. Ludék Pefina za dobu svého puisobeni vystiidal fotoaparati nejvice a vyzkousel tak
kinofilm, prvni zrcadlové fotoaparaty i moderni techniku.

. Uplné na zacdtku jsme fotili na kinofilmové zrcadlovky Canon EOSI nebo néco
podobného, potom jsme méli prvni digitaly, to byly takové bakelitové jednooké zrcadlovky. To
byl Canon EOS D30. To byl hrozny kram. Velikost displeje byla malicka, strasné se rozbijel
a mel neuveéritelné zpozdeni. Dnes, at uz mate film, ktery navijite mechanicky nebo mdte
motor, tak v okamziku, kdy zmdcknete spoust exponujete a udéldate zaber. U D30 bylo
zpozdeni takové, ze bylo nutné predvidat a mackat spoust’ s predstihem. Potom uz byly
fotoapardaty lepsi — napriklad Canon EOS DI, potom DI Mark, Mark 2 a 3, kterym jsem
skoncil. *“ (Perina, 2019)

Vyuzivand technika je od samého pocCatku redakéni a =zahrnuje nejen télo
fotoaparatu, ale také vyménné objektivy a externi blesky.

Soucasny fotograf foti na Canon 1D Mark, ktery vyuZzivali i jeho pfedchiidci Tomas
Frait a Petr JaneCek. Toma$ Frait mél ale s ohledem na administrativni pfechod na externi
spolupraci pluvodné¢ mit techniku vlastni. Protoze ale dostacujicim vybavenim
nedisponoval, redakce mu nakonec zapijcila techniku, se kterou pracovali jeho predchudci.

., Na jednu stranu to bylo to nejlepsi, s ¢cim jsem kdy pracoval, na druhou to byla
technika, ktera byla vyslouzila jiz v dobé, kdy jsem s ni zacinal. Kvalitou snimku se tak téZko

dalo konkurovat napiiklad Deniku nebo CTK, kde dostdvali novou vybavu. Takze ze zacdtku
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Jjsem byl spokojen ale pozdéji, kdyz technika neustale postupovala, jsem se mnohdy za kvalitu

fotek stydeél, i kdyz jsem za to uplné nemohl. * (Frait, 2019)

2.4.8 Vyvoj postprodukce

Kazda fotografie, ktera bchem foceni vznikne, vzdy prochdzi procesem
postprodukce. S digitalizaci se i1 v této oblasti odehraly vyrazné zmény. Dokud Slo
o fotografie, kter¢é se vyvolavaly ruéné, ftikalo se postprodukénimu procesu
,hadrzovani. | tak ale §lo o zasahy, které nebyly piili§ razantni a jednalo se spiSe o Gpravu
svételnosti. Dalsim typem postprodukce, ktery se vyuziva od samotného pocatku je
ofez. Oproti tomu v dnesni dob¢ jsou moznosti Gprav mnohonasobné rozmanité;si.

. Klasicka fotografie byla diky svéemu mechanickému charakteru a zavislosti na
pritomnosti referentu svého zobrazeni (j. snimané skutecnosti) pred kamerou odjakZiva
povazovana za pravdivou a objektivni reprezentaci skutecnosti. Prestoze jde o pristup naivni
a zjednodusujici, oproti digitalnimu obrazu byla klasicka fotografie opravdu v mnohem veétsi
mire nositelkou téchto atributii. “ (Osvaldova, Tejkalova, 2009, s. 114-115)

S digitalizaci se proces postprodukce a pocitacové upravy jednotlivych snimkl staly
nedilnou soucasti fotozurnalistické praxe. K upravé fotografie lze pouzit nejriznéjsi
pocitacové programy. Mezi nejrozsirené;si pak patii Adobe
Photoshop. (Jirak, Kopplova, Kollmanova, 2009, s. 301)

Jakkoliv veétsinu medialnich obrazii muzZeme stdle radit mezi ditveryhodné, kazda
publikovana manipulovand fotografie narusuje diveryhodnost médii jako takovych. Podle
vyzkumu amerického Rochester Institut of technology bylo v roce 2003 porizeno na vzemi
Spojenych statii priblizné 38 milionii fotografii za ucelem pouziti v médiich. Z toho celkového
mnozstvi  bylo  pozménéno asi 10 %, to je skoro 4 miliony obrazu
(Meier, 2004). “ (Osvaldova, Tejkalovd, 2009, s. 122-123)

V soucasn¢ dobé se da vpolitacovych programech u fotografie zménit
barevnost, svételnost a mnoho dal§iho. Fotografové v zurnalistickém prostiedi by ale méli
vyuzivat tento proces minimaln¢ nebo vibec.

Nejvice se u vSech dotazovanych objevuje v praxi uprava ve formé ofezu a upravy
histogramu. Nektefi také pripisuji velky vyznam pfipojeni popisky, kterd umozni fotografii
pozd¢ji znovu vyuzit a dohledat.

., S fotkami je zakdzdno manipulovat a retus je nepripustnd, takze jsem délal pouze
upravy tykajici se histogramu — krivek a orezu. Zalezi ale i na akci. Pokud jde o akci, kterd je

na posledni chvili, tak tam neni na nic cas, nicméné jsem fotku bez drobnych uprav nepoustel
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dal asi nikdy. Pokud to byla akce, kde vyzadovali fotogalerii na iDNES ve stylu ¢im vice, tim
lépe, tak to nekdy zabralo i hodné casu. I kdyz se spéchalo, délal jsem to tak, Ze jsem vzdy
Jednu fotku upravil, poslal a stejné tak s kazdou dalsi. © (Frait, 2019)

Stejné tak soucasny fotograf Stanislav Helona se snazi zanechat fotky autentické
a zaméfuje se tak u fotografii pouze na jednodus$si zasahy jakymi jsou uprava kiivek, tedy

expozice, kontrastu, odSuméni nebo doostteni.

2.4.9 Soucasné smérovani profese

Nejen digitalizace, ale i1 technicky pokrok a rozmach chytrych telefonti, ma na profesi
fotografa pro média vliv. Redaktofi je Casto pouzivaji pro foceni ¢i nataceni videi
z aket, kterych se ucastni, ptipadné takové snimky zasila do novin vefejnost. Promény profese
a jeji budoucnost vidi odli$né 1 samotni fotografové.

,,Jistou nevyhodou mobilnich telefonii je prehrsel vsech moznych fotografii. Naopak
pokud se nékde uskutecni uddlost, na kterou se fotograf tak rychle nedostane, tireba nehoda
nebo pozar, tak to na mobil miize spousta lidi vyfotit. Cimz pak nasi tvorbu obohati. Ale je
pravda, Ze fotografii, kteri by se opravdu venovali v novindch jen této cinnosti ubyva. Protoze
dnes je levnéjsi, kdyz redaktor, ktery zaroven pise, vezme mobil nebo kompakt a vyfoti si vse
sam. Takze od doby, co jsem zacal, to urcité upada. Zdali to bude upadat i nadale nevim, ale
zda se, Ze ano. * (Perina, 2019)

Jak dlouhou dobu se budou zmény v profesi odehravat a jak dlouho budou média
potiebovat Zivé fotografy nebo tfeba kameramany, kteti nebudou zaroven v redakci plnit vice
funkci, nez se jen soustfedit na obrazovou tvorbu si Pefina odhadovat netroufa.

I Teichmann je vtomto ohledu ksoucasnému vyvoji spiSe skepticky a béhem
poslednich let si v§ima4, Ze je fotografil potfeba ¢im dal méné.

., Staci se podivat na priklad Jana Sibika, ktery délal nékolik desetileti v Reflexu
amusel odejit pro nadbytecnost. A to je reportazini fotograf, ktery reportaz délat umi
azucastnil se nejvice valecnych konfliktu z nasich fotografi. A to Slo o prestizni
periodikum, které je tydenni. Dneska uz nechce nikdo fotografy platit, protoze mdame mobilni
telefony a na poli novin se casto setkavame s neznalosti kvalitni fotografie, a to i z divodu, ze
Zivotnost zpravodajské fotky je jen 24 hodin. Diilezité tudiz je hlavné to, Ze je fotka
bombasticka. * (Teichmann, 2019)

Stejny postoj sdili i profesné mladsi fotograf Tomas Frait, ktery vnima s postupem

¢asu snizujici se poZadavky na kvalitu snimk.
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“Nechci néjak veéstit, ale uroven dolu proste jde. Zatim jesté fotografové jsou, ale
technika prispiva k tomu, Ze mozna za chvili opravdu nebudou potreba. Uz ted se
stava, a stejne tak to bylo vMF DNES, Ze kdo mél ruce a bavilo ho to, tak
zaskakoval. A takhle to nebylo jen u nds. Napriklad videa, ta se tocila vidycky na
mobil. Obrazovda kvalita tak byla nulova a roli hralo i to, Ze zdbéry neporizoval
kameraman. Nevim, jestli to tedy uplné zanikne, ale pravdépodobné to bude deélat kde
kdo, hlavné kdyz to bude levnéjsi. © (Frait, 2019)

Slucovani funkci novinafa jako projev trendu zrychlovani popisuje v knize Nové
trendy v médiich I: Online a tist€éna média i Lenka Waschkova Cisafova, ktera soucasné s tim
zminuje 1 pokles poptavky po kvalitnim obsahu.

., Tlak na rychlost a slucovani funkci miize potencialné zpiisobovat zhorseni kvality
obsahu. “ (C'uﬁk a kol., 2012, s.11)

Na teze Cisafové Waschkové navazuje ve stejné knize i Jaroslav Cuiik, ktery
u zpravodajské fotografie vnima jako dilezité aspekty ostrost nebo naptiklad dobrou
kompozici. Soucasné¢ stim také zminuje, Ze vySe uvedend hlediska u profesionalnich
fotografli nejsou problémem, ale se snahou o sniZeni provoznich nékladi se Casto stavaji
fotografy i redaktoti bez pottebné pripravy.

,, Fotozurnalistika zaziva krizi, ale rozhodné neni mrtva. Naopak ziskavd nové
moznosti. Ohromny prostor ziskala na internetu, jehoz prostrednictvim se dostava
i k lidem, kteri si nikdy noviny nekoupili. Autori tam pritom na riuznych specidlnich webovych
strankdach nejsou svazovani utilitarnimi  pozZadavky redakci a maji vetsi tvirci
volnost. “ (Birgus, 2019)

Birgus toto tvrzeni dokldda na piikladu fotografickych soutézi World Press Photo
a Czech Press Photo, kde mizeme nalézt kvalitni a zajimavé prace fotografli na volné noze
i studentu fotografickych skol.

Oproti svym kolegim z Mladé fronty DNES ma 0 vyvoji a budoucnosti profese
fotografti v médiich Petr Janecek pozitivnéjsi minéni. Janecek budoucnost profese ve velkych
médiich vnima velice kladné¢ a mysli si, Ze se profese v médiich udrZi i nadale. Stejné tak
vnima vyvoj 1 nejmladsi z fotografli, Stanislav Helona.

LAsi to zadlezi na standardech urcité redakce. Kdyz tvorite rozhovory nebo jim
podobny obsah, ke kterému patri kvalitni a pouzitelna fotografie, vidy bude nutné vyuZit
sluzby fotografa. Stejne tak pokud bude redakce chtit vytvairet internetové galerie, kterymi

dopliuje psany reportazni text, urcité bude ucast fotografa na akci nutna. “ (Helona, 2019)
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2.5 Etika novinarské fotografie

Fotografie a dalsi obrazovy material dokazou zaujmout ¢tenaie a piedat mu v mnoha

ptipadech zakladni informaci rychleji nez samotny text.

., Jsou-li na fotografii lideé, je tieba pro potiebu popisku (ten by mél byt ve zpravodajstvi
u kazde fotografie) zjistit jejich jméno, prijmeni, pripadné funkci, roli, povolani a dalsi

informace. Tvar na obrdzku pak neni pro ctendie anonymni.“ (Curik a kol., 2012, s. 52)

Nejpodstatnéjsim aspektem vzniku reportaze, kterd se vyuziva v zurnalistickém
prostfedi nejvice, je autenticita, tedy uméni zachytit situaci tak, jak se v danou chvili skutecné
odehrava. Fotograf by nem¢l do jejiho pribéhu nijak
zasahovat. (Osvaldova, Kopac, Tejkalova, 2010, s. 57)

2.5.1 Co by se na fotce v medialnim prostiedi nemélo objevit

U fotografie, kterd je sama o sob¢ velmi vyznamnym nositelem informace, je vzdy
nutné zvazit, zdali nemtze snimek napachat skody svym uvefejnénim a néslednym sdilenim
mezi dal§imi médii a uzivateli. (Russ-Mohl, Baki¢ova, 2005, s. 238-239)

Zurnalistika méa stejné jako mnoho jinych profesi své normy, kterymi se musi
redaktofi a dalsi pracovnici médii fidit. Jednim z nejpodstatnéjSich dokumentt je tzv. Tiskovy
kodex. Regulaénim organem, ktery sleduje, zda se dokumentem &eskd média ¥idi, je Ceska
tiskova rada ustanovena od zaii roku 2000. (Russ-Mohl, Bakicova, 2005, s. 238)

Co se na fotkach objevit nesmi tedy ptedepisuji piedpisy a zakony. Mnohdy ale musi
fotograf zapojit 1 vlastni tisudek

,,Je toho spousta, myslim si, Ze je dobry zakon, ktery chrani uverejiiovani fotografii
deti, kterym se miize snimkem hodne ublizit. Potom véci, které jsou nejakym zpiisobem
neprijemné jako treba autonehody. I kdyz by diky snimkium mohli 7idici ziskat z jizdy vetsi
respekt, je v tomhle ohledu urcité nutné brdat v uvahu i poziistalé a postizené takovou
udalosti. Dalsi véc je urcité nefotit pouze s cilem zesmésnit. TakzZe neuverejnit snimek, ktery se
dotkne osobni cti cloveka. (Janecek, 2019)

Podle Teichmanna by se v médiich nemély objevit utrhané hlavy nebo jiné znetvorené
Casti téla, na které mize fotograf narazit naptiklad béhem autonehod. Stejné tak podle n¢j do
médii nepatii snimky, které nemaji vypovédni hodnotu. Jeho kolega Lud¢k Pefina by pak

nevyfotil osoby tak, aby byly zdmérné€ v nelichotivych podobach.
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., Osobné si myslim, Ze by média méla lidem davat vSechno. Spis bych zminil to, co se
v praxi nikdy nedavalo, to byla urcité krev a takova tabuizovana témata, jako je napriklad
sex. Vzpominam si, kdyz jsme jednou fotili v nemocnici novy mamograf, kde byla modelka
svlecena do piil téla a u nds s tim byl hrozny problém, protoze tam byla nahota. Do vydani sel
snimek, kde byla modelka pootocena tak, Ze nebylo nic videt. Nikde jinde s tim takovy problém
nemeli. “ (Frait, 2019)

Podle soucasného fotografa MF DNES Stanislava Heloni je velice nutné dbat nejen na
podobu fotografie, ale také se zamyslet nad kontextem, do kterého bude snimek ve vysledku
vsazen. Neni totiz zadouci, aby ve spojeni s textem pozdéji zmeénil snimek svou vypovédni
hodnotu.

Jako nejvétsi problém v dodrzovani téchto zasad vidi nékteti fotografové pouzivani
socialnich siti, kde mize kazdy sdilet fotografie i texty bez cenzury.

V dnesni dob&é neni ani neobvyklou praxi, ze se noviny za otisknuté fotografie
dostavaji do sporu s fotografovanou osobou. Na regionalni trovni se to nikomu z dotazanych
fotografii doposud nestalo. Mnohem cast&jsi pro jejich béznou praxi je jev, ze za nimi lidi
chodi a zadaji, aby se na snimcich neobjevili.

., Pamatuji si, Ze se to stalo tieba kdyz byly v Troubkach povodneé, to na nas lidi volali,
Ze jsme hyeny, kdyz fotime néco takového. Ale bez fotek by napriklad nebyly humanitarni
sbirky a podobné, takze vsechno ma dvé stranky. Nekdy se mi stavalo, kdyz jsem fotil na
néjaké akci v davu, Ze si lidi stéZzovali, Ze prese mé nevidi, ale byl jsem v prdci, takze to jinak

neslo. (Janecek, 2019)

2.5.2  Manipulace s fotografii

Digitalizace od zakladi zménila také pohled na divéryhodnost fotografie. I kdyz se
fotografie, které nebyly pivodni objevovaly i dfive, jednalo se pouze o vyjimecné
pfipady. Upravit autenticitu kinofilmové fotografie bylo totiz velmi slozité po technické
strance. Rozvoji této taktiky také branil zptisob tisku snimki a jejich nasledné Sifeni. VSechny
tyto hranice vSak odboural rozvoj poc¢itatové technologie. (Lab, Turek, 2009, s. 48-49)

., Nastup digitdlnich fotoaparatii a internetu na jedné strané maximdlné zkratil cas
mezi porizenim a publikovanim snimki, ale na druhé strané diky snadnym manipulacim
definitivne zbavil fotografii aury autenticnosti a odlakal obrovskou cast publika — predevsim

toho mladého — od tisténych médii, jimz klesal naklad i vynosy z reklamy. *“ (Birgus, 2014)
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Piechnan¢ upravené snimky, které maji pozménénou svou puvodni podobu, by se ale
ani presto V médiich s ohledem na eticky kodex, ktery stanovuje, Ze ma ¢tendf pravo na
vcasné a nezkreslené informace, objevovat nemély.

Dnesni nejcastéji vyuzivané typy manipulace s fotografii jsou klonovani, kdy objekty
zachycené na snimku znasobujeme, digitalni fotomontaz, kterd vznikd skladanim nékolika
obrazovych prvka riznych fotografii, nebo také digitalni retus, béhem které z hotové
fotografie miizeme vymazat nehodici se prvky. Technika, kterd je ale v takovéto postprodukci
nejhojnéji uzivana je tzv. ,,digitalni plasticka chirurgie®. Pro tu je typickd uprava vizaze
focenych osob (Lab, Labova, 2009, s. 51-65)

Jako nepfipustnou vnima manipulaci a ptehnanou postprodukci i pétice fotografi
z MF DNES.

, Urcitée neni dobré zaménit to, co na fotce je, jeji realitu. Treba néco
vymazat, zamenit, pridat. Tedy délat zasahy do obsahu fotografie jako celku. Pokud tomu
Ctenar rozumi, tak to poznd. Urcité je to pro lidi rozeznatelné snadno i u akci, kterych se sami
ucastni nebo to je poznat v pripade, ze je zdsah néjak vyrazny. Takovéto snimky se objevuji
ale nejvice na internetu. Kdyz jsem fotil ja, tak to tolik nebylo, protoze jesté nefotil kazdy na

mobilni telefon. “ (Janecek, 2019)

Vsichni informanti se také shoduji, ze pokud se v médiich takovy obrazek, ktery ma
zménény svou puvodni podobu, objevi, lze jej snadno poznat pouze za ptredpokladu, ze jde
0 obraz, v némz byly provedeny zasahy razantni. Pokud jde o Gpravy drobng&jsi, je to velice
individualni.

,, Neautenticky snimek miize byt poznat, ale také nemusi. Pokud se clovéku chce, ma
cuch a bavi ho to, tak ano. Pokud je mi to ukradené, tak urcité ne. Urcite zalezi i na tom, zda
to bije do oc¢i nebo ne. Do denniho periodika to ale urcité nepatri. Tam ma byt fotka pouze

obrazem toho, co se stalo.* (Teichmann, 2019)
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ZAVER

Tato prace popsala zmény, které se odehraly v pracovnich rutinach fotografii olomoucké
regionalni prilohy celostatniho deniku Mlada fronta DNES, pfedevsim v zavislosti na
technologickém vyvoji. S ohledem na to, Ze je regionalni redakce resort, ktery je prufezovy
aveénuje se na malém uzemi Sirokému spektru témat, stejné jako to funguje v rozsifendjsi
verzi u médii celostatnich, by vysledek vyzkumu mél byt aplikovatelny na kteroukoli
redakci, at’ uz je lokalniho nebo celostatniho charakteru. Toto tvrzeni podporuje i fakt, ze
zménu v podobé naroku na rychlost prace fotografa a vytizenosti novinaita popisuje nékolik

odbornikl v dilech uvedenych v tivodu této prace.

P4

Nejdiive byly v prvni metodologické casti popsany vyzkumné metody vyuzité pro
ziskavani informaci a zpracovani dat této prace a sepsany vyzkumné otazky, na které méla
tato prace nalézt odpovédi. Ve druhé ¢asti, nazvané jako kapitola prakticka, pak ptinesla prace
pohled fotografii praktik®i, ktefi byli od vzniku redakce do soucasnosti soucasti tohoto
regionalniho média, na zmény pracovnich rutin, soucasny vyvoj profese, etické aspekty
fotografie nebo napiiklad popsala i technologicky vyvoj fotografovani. ZkusSenosti fotografa
z praxe byly davany do souvislosti s obecnymi vyzkumy, které se v dil¢ich oblastech doposud

povedlo provést.

Na hlavni vyzkumnou otazku této prace lze podle odpovédi informantd fici, Ze se
s ptfichodem digitalizace pracovni rutiny zménily pfedev§im V narocich na rychlost
¢innosti, Které jsou na novinarského fotografa kladeny, stejné tak se postupem ¢asu zménily
I pozadavky na kvantitu dodavanych materialti. Oproti foceni na Sestatficet poli Kinofilmu
dnes fotograf udéla zabért béhem jednoho dne mnohonasobné vice i kdyz je rozsah
olomoucké pfilohy mensi a stdva se tak ve své praci vytizengj$i a travi fotografovanim

a naslednym procesem vybéru finalniho snimku mnohem vice Casu.

Z vyzkumu také vyplyva, ze je v dne$ni dob¢ fotograf v ramci své ¢innosti méné spjaty
sredakci a nema tak dominantni postaveni. Tento trend lze vyvodit nejen ze zruSeni
povinnosti ucastnit se redakénich porad, ale pfedevsim z faktu, ze se v olomoucké redakci
celostatniho deniku fotografové v souCasné dobé nachédzeji na pozici externistl, nikoli

zamg&stnancl V hlavnim pracovnim pomeéru.

Mimo tyto negativni projevy digitalizace ale sami fotografové vnimaji

Vv technologickych proménach spiSe vyhody, a to zejména v moznosti vidét nasnimany obraz
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thned po nafoceni, piilezitosti nasbirat vice zabérti, snaz§imu ziskavani vysledného snimku

nebo procesu archivace, ktery se s ptichodem digitalniho fotoaparatu také rapidné zrychlil.

Vyvoj profese zahrnuje nejen proménu technologii pro sbér zabérl, ale také rozvoj
moznosti nasledné upravy ziskaného materialu. Revoluce v oblasti postprodukce, kterou je
mozné u fotografie po jejim vzniku provést je v dneSni dobé za pomoci pocitace téméert
nekonecna. U zurnalistické fotografie jsou vSak takovéto zasahy na zaklad¢ etického kodexu
nepfipustné a v zurnalistické praxi v ¢eském medialnim prostfedi se s nimi, alespon podle

tvrzeni dotdzanych informantd, pfili§ nesetkavame.

Stejny vysledek zkoumani ma v tomto piipad¢ na komplexnim vzorku fotografti napftic
riznymi médii vV knize Média dvacet let poté i Alena Labova, ktera uvadi, ze se na poli ¢eské
zurnalistiky jedna v oblasti postprodukce spiSe o nasledné zahlazeni profesnich chyb, které se
objevi pii praci fotozurnalistid. Fotografové regionalni pfilohy MF DNES, se po celou dobu
prace snazili nejen tato, ale i dalsi eticka pravidla ctit nejen s ohledem na piedpisy, ale

predevsim na zéklad¢ vlastniho usudku.

Dil¢i vyzkumnou tezi, ktera tikd, ze s nastupem chytrych telefonti a cenové dostupnych
kompaktnich fotoaparati jsou fotografové mnohdy nahrazovani redaktory, coz je pro redakce
ekonomiétéjsi varianta, vétSinové potvrdili i nasi informanti. Zarovenn se ale shodli, ze
i s ohledem na takovyto vyvoj se snahou uSetfit se nezménila Cetnost vyuzivani fotobank

a archivnich snimkau.

Je tedy mozné, ze se v budoucnosti v této profesni oblasti z diivodu Setfeni finan¢nimi
prostredky setkame nejen s ¢im dal Cetn€jsim multifunkénim vyuzitim redaktort, ale také
S veétsi mirou participace vefejnosti na obrazovém obsahu. Ani dnes neni u mnoha velkych
médii, jako je tieba vefejnopravni Ceska televize, neobvyklé, e se ve vysilani objevuji

snimky od tviircti z fad vefejnosti®.

I pfes tyto aspekty a mirnou skepsi dotazovanych fotografii je ale dle mého nézoru
pravdépodobné, Ze si alespon tiskové agentury, a také Casopisy, jejichz obsah tvoti z vétSiny
pravé snimky, které je pro barevny tisk vétSiho formatu nutné tvofit v dobré technické
kvalité, poptavku po profesionalnich fotografech zachovaji. Kam ale vyvoj ve skutecnosti
dospéje v nasledujicich letech nikdo netusi a nezbyva tak nez seckat, co sebou moderni

technologie a vyvoj médii v budoucnu piinesou.

5 Typickym piikladem tohoto jevu jsou iReportéfi Ceské televize.
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Priloha A

Ve kterych letech jste piisobil jako fotograf v olomoucké redakci MF DNES?
Bylo to asi od listopadu roku 1995 do prosince 2011. Fotografoval jsem tam tedy 16 let.

Pusobil jste jako fotograf pied praci v MF DNES jeSté na jinych podobnych

pracoviStich?

Asi rok jsem pusobil v Ceské tiskové agentufe, ktera méla byt konkurenci CTK. To bylo na
konci roku 1994. Tato instituce méla sidlo v Praze a ja jsem byl jedinym fotografem pro
Moravu. Jezdil jsem od severu na jih a od vychodu na zapad po cel¢ Moraveé. Poté mi to
piestalo vzhledem k naro¢nosti vyhovovat, a protoze jsem se v t€ dobé dozveédél, ze je v planu
otevieni nové redakce MF DNES v Olomouci, tak jsem se tam o praci piihlésil. Viibec prvni

praci tohoto typu jsem mél ale v Hanackych novinach, kde jsem byl asi dva roky.

Kdybyste mél porovnat praci na vaem soucasném pusobisti, tedy v CTK, s praci pro

MF DNES, je to zna¢ny rozdil, nebo je naplii prace obdobna?

Na jednu stranu je to srovnatelné. Pfeci jen, poiad fotite. Dé&late reportaze, fotite
lidi, udalosti. Ale v téch novinach je to trochu jiné tim, Zze se prace déla ze dne na den
a mnohdy se musi fotografii nahradit prazdnd mista, ktera se nepovedou zaplnit psanymi
glanky. V. CTK se vice planuje a déla se vice z hodiny na hodinu, aby odbératelé
zpravodajstvi védeli, s ¢im mohou pocitat a kam nemusi vysilat své lidi. V tom je asi nejvétsi

rozdil. V novinéch to bylo takové Zivelngjsi, tady je to vice planované.
Jaka byla VaSe pracovni doba v MF DNES? Byla fixni?

Fixni urcité ne. Pokazdé to bylo jinak.

Pamatujete si, kdy byla v novinach uzavérka?

Pokud se fotilo do celostatniho vydéani, museli jsme stihnout termin do putl Sesté, pokud to
bylo na sportovni strany, mohlo to byt okolo ptl osmé. Uz si to piesné nevybavuji. Kdyz to
bylo v Olomouci, kde dfive vychazely sesity ptiloh, které se tiskly v olomoucké tiskarné, méli
jsme uzaverku az po desaté hodiné. Pokud bylo néco dulezit¢tho ve vecernich

hodinach, domluvili jsme si s tiskarnou pozd¢jsi termin uzavérky.

Byl jste v dobé svého pusobeni v redakci jediny fotograf nebo vas na stejné pozici

pusobilo vice?

Byli jsme dva a stfidali jsme se. V jednom jsem tam pusobil jeden rok od listopadu do kvétna

a bylo to velmi naro¢né. Pracoval jsem kazdy den.



Fotil jste béhem svého piisobeni v MF DNES digitalné nebo na film?

Uplné na zalatku to byl film, coz je dnes uz davna historie. Film jsme vzdy
vyvolali, ususili, vybrali policka a délali fotky. A to se n€kdy i stalo, Ze jsme Sestatficeti
obrazkovy kinofilm tfikrat stiihali a na zbylych par oken jesté¢ néco nafotili. To je z dneSniho
pohledu uz blaznivé. Dnes muizeme nafotit i1 desetkrat vic, protoze jen mackame

spoust’. Tehdy jsme si museli dobfe rozmyslet, kdy zmacknout.
Je podle Vas prechod z analogu na digital pro novinarského fotografa vyhodou?

Dneska uz bych se k filmu nevratil ani kdybych fotil pro sebe. Podle mého pohledu je to pro
tuto praci bezpodmineéné vyhoda. Usnadituje ndm to praci naptiklad i pfi archivaci, ta totiz
diive trvala mnohem déle nez cely proces vyvolavani. Na druhou stranu po pfechodu na

digital se foti mnohem vice, takze jsme ve své praci vice vytizeni.

Stacil jste na proces vyvolivani sam, nebo Vam s touto ¢innosti pomahal jiny c¢len
redakce?

Vyvolavani jsem zvladal sam, od dvanécti let jsem fotil, takze jsem cely proces dobte znal.
Jak probihalo ru¢ni vyvolavani snimki a kolik zabralo ¢asu?

Cely proces probihal tak, Zze se nejdiive musel ve tmé v komoie namotat film a vyndat
z kazety. Vyvolavani poté zabralo Sest az deset minut, potom se fotka musela nechat
ustalit, coz zabralo dalSich deset minut, stejné tak dlouho trvalo suSeni. Potom asi dvacet
minut az pul hodiny trvalo vybrat negativ, aby byl ostry, a poté ho zvétsit a cely proces
vyvolani se poté musel zopakovat. Takze to ve vysledku bylo vice nez jedna hodina. Po této
¢éfe nastala mezifaze, kdy jsme uz v redakci meli skener, kde jsme negativy skenovali, coz uz

bylo rychlejsi.
Daly se tehdejsi snimky upravovat?

Celkové je tento proces velmi nezadouci. Upravit se to samoziejme¢ mohlo, ale jesté na
zacatku, kdyZ se fotky vyvolavaly. Celému takovému procesu se fika nadrzovani. Kdyz sviti
na papir svétlo ze zvétSovaku, da se upravovat svételnost. Potom se samoziejmé jesté daly

fotografie ofezat.
Byla temna komora soucasti redakce?
Ano, nikam jsme chodit nemuseli.

Zaizili jste i situaci, kdy se v redakci vyvolavat nedalo?



V cCervenci roku 1997 nastala i krizova situace. Kdyz byly povodné. V redakci neSel ani
proud. Tehdy jsme nafocené snimky museli posilat do Brna, kde nam je vyvolali a poslali do
tiskarny. Probihalo to tak, ze nékdo z redakce materialy vzal a odjel do Brna, stejné tak to
bylo s texty. Nékdy se texty diktovaly po telefonu, nékdy se napsaly a s negativy se

odvezly. Uz ani nevim, jak dlouho to trvalo, myslim, Ze pfiblizné€ tyden nebo dva.
Jak probihalo predavani fotek nafocenych na film do tiskarny?

Vse se skenovalo na plosnych skenerech. Difive byl systém, kdy byli v redakcich dva
lamaci, kteti chodili v podvecer a byli v praci do uzavérky. Méli nakreslené, jak budou
stranky vypadat. Slo o mustry velikosti A3, kterych bylo nékolik typt pro kazdou
stranu. N¢kde byla fotka na vysku, nékde na Sitku, nékde byly na strané tieba obrazky
dva. Podle rozméru, které do vybrané varianty byly potieba, jsme odevzdali fotku
S popisem, aby védé¢li, co na kterou stranu pujde. Lamaci vSe naskenovali a poslali do

tiskarny. UzZ si ale uplné piesn€ nepamatuju, jak to fungovalo.

Pozdé&ji jsem 1 sdm jezdil do tiskarny, kde jsem fotky rovnou skenoval. Bylo to takové rizné
zlepSovani. Néaro¢né na tom ale bylo to, Ze se tiskdrna nachéizela na druhém konci

meésta. Takze jsem musel hlidat, abych do tiskarny ptisel vcas.
TakZe se prace za ta léta dynamicky zrychlila?

Dnes, kdyz mam zabér ze sportu, napiiklad hokeje a fotbalu, tak minutu po tom, co se
vSechno odehraje poslu snimek ptes fotak. Nevim, kam tyto zmény budou sméfovat dal, ale

za poslednich asi dvacet let ten vyvoj nabral neuvétitelnou rychlost.
Vzpomenete si jeSté, na co jste béhem své spoluprace s MF DNES fotografoval?

Uplné na zacatku jsme fotili na kinofilmové zrcadlovky Canon EOSI nebo néco
podobného, potom jsme méli prvni digitaly, to byly takové bakelitové jednooké
zrcadlovky. To byl Canon EOS D30. To byl hrozny kram. Velikost displeje byla
malicka, stra§né se rozbijel a mél neuvétitelné zpozdeni. Dnes, at’ uz mate film, ktery navijite
mechanicky nebo mate motor, tak v okamziku, kdy zmécknete spoust’ exponujete a udelate
zébér. U D30 bylo zpozdéni takové, ze bylo nutné predvidat a mackat spoust’
s predstihem. Potom uz byly fotoaparaty lepsi — napiiklad Canon EOS DI, potom DI
Mark, Mark 2 a 3, kterym jsem skoncil.

Byla technika Vase vlastni nebo pijéena z redakce?

Techniku jsme méli z redakce.



Ke kolika ¢lankim jste jako fotograf v MF DNES musel udélat fotky béhem jednoho

dne?

Tenkrat jsme méli noviny, pokud si pamatuju dobfe, na osm stran. Kdyz se jedna, jedna a ptl
strany, zaplnilo inzerci, musel se zbyly pocet pokryt. Zpravidla byly dvé fotky na

stranu, takze toho bylo opravdu dost.

Byla néjaka rubrika, ktera ve foceni pirevaZovala, nebo se fotilo do vSech stejné?
Fotilo se od vseho néco. To, Ze je to velice rozmanité, je na tom hezké.

A Zanrové je néjaky typ fotografie, ktery se vyskytuje nejvice?

Prevazuje reportaz. Nékdy se ale i v rdmci ni foti portréty, coz mé bavi, fotit tento typ snimku

Vv aktudlnim prostiedi.
Kdo vybiral fotku, ktera piijde do tisku? Byl jste to vy nebo editor?

Vybér findlniho snimku byl vzdjemny, v jednu dobu tam byli dva editofi, z nichZ jeden mé¢l
opravdu velké vytvarné citéni. Kdyz jsem piinesl k vybéru tii fotky a v duchu jsem si o jedné
tikal, Ze bych ji do tisku dal, editor to vzdy vycitil stejné. Potom tam byl druhy, ktery takové
vidéni nem¢él, a tomu jsme jako fotografové predkladali jeden snimek podle toho, jestli
potieboval vySku nebo Sitku. Editofi byli ale vzdy radi, kdyz méli na vybér obé
moznosti, protoze se nékdy stavalo, ze se v pritbéhu skladani novin rozhodli zalomit stranku
jinak.

Utastnil jste se redakénich porad?

Ano, redak¢ni porady byvaly vzdy v devét hodin rano a rozhodovalo se béhem nich, kdo jaky

text napiSe a k ¢emu by byla vhodna fotografie.
Mohl jste do porad zasahovat?

Ano, a obcas jsem i zasahoval. Treba kdyZ jsem mél ze svého pohledu pocit, ze by se

K uréitému textu dé¢lala fotka Spatné.

Stalo se Vam nékdy, Ze jste néjakou fotku nemohl pouzit, protoZe by to mohlo

novinam, jejich zaméstnanciim ¢i jejich dobrému jménu néjakym zpiisobem uskodit?
To si nevzpominam.
Je pro fotografa velky rozdil ve tvorbé pro web a tiSténé vydani?

Myslim, Ze ne. Fotky, které vyfotite se mizou dostat jak na web, tak do tisku.



Ma dle Vas samostatna profese fotografa pro noviny budoucnost? NemuZe byt

fotografem v dnesni digitalni dobé, kdy miiZe fotit kazdy na mobilni telefon kdokoli?

Jistou nevyhodou mobilnich telefonti je piehrsel v§ech moznych fotografii. Naopak pokud se
nékde uskute¢ni udalost, na kterou se fotograf tak rychle nedostane, tieba nehoda nebo
pozar, tak to na mobil miaze spousta lidi vyfotit. CimZ pak nasi tvorbu obohati. Ale je
pravda, ze fotografi, kteti by se opravdu vénovali v novinach jen této ¢innosti, ubyva. Protoze
dnes je levnéjsi, kdyz redaktor, ktery zaroven piSe, vezme mobil nebo kompakt a vyfoti si vSe
sam. TakZe od doby, co jsem zacal, to urCité upada. Zdali to bude upadat i nadale nevim, ale
zda se, ze ano. Jak dlouho to bude trvat, a jak dlouho budou média pottebovat zivé fotografy
a kameramany, ktefi se budou specializovat pouze na obrazovou tvorbu, to si nedovedu

predstavit.

Kdybyste mél za dobu svého pilisobeni na novinarské piadé posoudit vyvoj prace
s fotobankou a archivy, vyuZivaji se dnes ilustra¢ni fotografie vice nebo se nic

nezménilo?

Fotobank je dnes hned n¢kolik a obsahuji pfedevsim ilustrac¢ni fotografie. MnozZstvi pouziti

asi zustava obdobné.

Co je podle Vas klicové, mysleno filosoficky, nikoli technicky, aby vznikla dobra

a kvalitni fotografie?

Pro vznik kvalitni fotografie je urcité dulezitd zkuSenost, protoze tfeba ja si pamatuju
véci, které jsem uz fotil a pokazdé, kdyz fotim néco obdobného, si na to vzpomenu a zkousim
snimek ud¢lat jinak. Dulezité totiz je, aby kdyz fotim kazdy rok stejnou véc, byla pojata
odlisné.

Jaké jsou dle Vaseho nazoru etické aspekty fotografie? Je dle Vas néco, co novinarska

fotografie obsahovat nesmi?

Asi ngjaké situace, kde jsou lidé v nelichotivych podobéach. Ale ur¢ité mé kazdy fotoreportér
néjakym zplsobem Sesty smysl pro tyto zabéry.
D4 se néjakym zpusobem rozpoznat, zda je fotografie vérohodnd a nejde pouze

0 naaranZovany snimek, ktery ma pusobit na lidské emoce nebo nékoho poskodit?

Myslim si, ze pokud je to néjak hodné hrubé, tak se to asi poznat da i okem lajka. My jako

fotografové mame to vnimani asi trochu jiné, takze snadz pozname, kdy je fotka upravena.



Priloha B

Ve kterych letech jste piisobil jako fotograf v olomoucké redakci MF DNES?
Od roku 1998 do roku 2009.

Pusobil jste jako fotograf pied praci v MF DNES jeSté na jinych podobnych

pracoviStich?

V roce 1992 jsem zacinal v mistnich Hanackych novinach, které se pozdéji, okolo roku
1997, spojily s Moravskym denikem. Takze se da fict, ze jsem pied praci pro MF
nalézt, uz néjakych 6 let fotografoval.

Zistal jste fotografem i po ukonceni spoluprace s MF DNES?

Tehdy jsem byl pfetahnut z deniku Mlada fronta DNES do vydavatelstvi Mlada fronta, coz
byly dvé organizace, které se v té dob¢ bytostné nesnasely. Tehdy Mlada fronta vytvofila
tydenik Sedmicku, kterd byla koncipovana jako periodikum, které¢ mélo byt zdarma a placené
inzerenty. Vychazela i s televiznim programem, ktery byl naopak ve ¢tvrteéni MF DNES za
ptiplatek. Bohuzel se tato idea dlouho neudrzela, a tak jsem tam pusobil asi jen Sest az osm
meésict. S médii ale spolupracuji stale, i kdyz uz spiSe narazove, kdyz je potieba vyfotit néco

na Moravé, napiiklad pro CTK, kdyz kolega Pefina potiebuje zastoupit.

Kdybyste mél porovnat praci na vaSem predchozim piisobisti, tedy v Sedmicce, s praci

pro MF DNES, je to zna¢ny rozdil, nebo je napli prace obdobna?

Prace v Sedmi¢ce mnohdy pozbyvala smyslu. V. MF DNES si vZdy editor udélal layout, a ja
jsem tak piesné védel, jakou fotku méam z foceni ptinést. Pokud se stalo, Ze nakonec n¢jaka
fotka potfeba nebude, tak editor zavolal a na foceni jsem zbytecné¢ nemusel. Oproti tomu
v Sedmicce jsem u takovych dvou tfetin fotek ani nevedél, zda vysly. A to jsem pro né¢ musel
jet naptiklad aZ k Bieclavi. V Sedmicce dokonce méli manual, jak ma fotka vypadat, aby byla

dostate¢né ,,sedmickova.* Pokud byla ,,sedmickova‘ malo, musela se pred¢lat.
Jaka byla Vase pracovni doba v MF DNES? Byla fixni?

S kolegou Pefinou jsme méli systém, kdy jsme se stiidali naptiklad tak, ze jeden z nas chodil
pond¢li az ¢tvrtek odpoledne, a potom pracoval cely vikend sam a druhy chodil dopoledne od
pondéli do ¢tvrtka a mél o vikendu volno. Dalsi tyden se to potom celé obratilo naopak, coz

bylo dobré, protoze jsme méli vzdy par dni v kuse volno.

Pamatujete si, kdy byla v novinach uzavérka?



S Casem se uzavérka rtizné¢ meénila. Drive, jesté¢ pred rokem 2000, byla okolo Sesté, protoze
okolo sedmé hodiny od nas uz chtéli mit fotky, to bylo v dob¢ foceni na film. Kdyz byla
néjaka dulezitd akce, jako koncert nebo festival, tak se Cekalo s tim, ze titulni strana se
zpravidla piipravovala a tiskla jako posledni. Uzavérky byly tedy riizné, posledni asi okolo

deseti hodin vecer. Vzdy si to ale rozhodovalo vedeni.

Fotil jste béhem svého piisobeni v MF DNES digitialné nebo na film?

Na oboji, zazil jsem jak ¢ernobily i barevny film, tak i digital.

Je podle Vas prechod z analogu na digital pro novinai'ského fotografa vyhodou?

Kazda strana ma dvé mince a své pro a proti. Vzpominam si, jak se kolega Pefina t&sil, az
budou digitaly a nebude se muset neustale machat v chemii, kterd se pouziva pii vyvolavani
fotek. Rikali jsme si, jaka bude pohoda, e vie bude mnohem rychlej§i. V tu dobu jsme si ale
neuvédomili, ze dfive, na kinofilm, jsme nafotili Sestatficet obrazkli na jeden pruh, oproti
tomu u pocitadla na digitalu jsme poté zjistili, ze jsme béhem jednoho mésice udé€lali az
desetkrat vice expozic. Potom jsme sedéli u pocitace a vybirali mezi péti stejnymi okny, coz

se u filmu nestavalo.
Stacil jste na proces vyvolavani sam?

Jisté, to byla rutina. V redakci jsme méli temnou komoru, a pokud neSlo o barevné

fotografie, které byly na chemikalie i ¢as slozitéjsi, jsme se o vSe starali sami.
Pamatujete si, jak pfi foceni na film probihalo predavani fotek do tiskarny?

To se nas jako fotografu pfili§ netykalo. Fotografii jsem vzdy odevzdaval editorovi, ktery byl
tim, ktery vSe daval dohromady, rozvrhoval stranky a skladal vSe tak, aby to vyslo. V MF
DNES bylo dobré, ze ve své dobé do formati fotografii editor pfili§ nezasahoval. Pozdéji, po

roce 2000, se pteslo na pouzivani nestandartnich forméatt, coz uz bylo trochu horsi.
Vzpomenete si jesté, na co jste béhem své spoluprace s MF DNES fotografoval?
Ve fronté jsem fotil na Canon.

Byla technika Vase vlastni nebo pujcena z redakce?

Protoze méli v redakci techniku jako téla i objektiv navic, pouzival jsem redakéni.

Ke kolika ¢lankim jste jako fotograf v MF DNES musel udélat fotky béhem jednoho

dne?

Kolik snimkl se muselo vytvofit je vlastné docela jednozna¢né. Byla titulni fotka, podvalova

fotka, na dalsi stran¢ jedna az dvé, na nasledujici jedna. D4 se fict, Ze to bylo mezi ¢tyfmi az



osmi zabéry. Ale nutné to neznamenalo, Ze by se vyrobilo tolik zabérti za den. Nekteré
snimky lezely. Fotograf je vyfotil, kdyz nékde néco zajimavého zahlédl. Slo napiiklad
0 pocasi, krajinky a takové podobné zabéry. Denné to tedy bylo v priméru 3 az 4 zabéry, ale

to bylo ve dvou. O vikendu to bylo urcité vic.
Byla néjaka rubrika, ktera ve foceni prevazovala, nebo se fotilo do vSech stejné?

Ptevahy obcas nastdvaji spiSe uvnitt jednotlivych rubrik. Sport je vzdy dany tim, jaka je
uroven sportovcl v daném regionu. Pokud bude hrat n¢jakd vesnicka liga, do celostatniho
vydani se to ur¢ité nedostane. Maximalné¢ se otiskne vysledkova tabulka. V Olomouci je
spousta vyznamnych sportovnich akci jako je extraligovy hokej, fotbal, pulmaraton
apod. Nejde z toho ale d¢lat pravidlo, Ze se v regionu foti nejvice sport, protoZze se v jinych

regionech naptiklad sport skoro viibec fotit nemusi.
A Zanrové je néjaky typ fotografie, ktery se vyskytuje nejvice?

Casto se stavalo, Ze jsme §li na akci se zadanim ve stylu néco tam vyfot'te. Nebylo tedy piimo
fe¢eno co. Napfiiklad byla vojenska ptehlidka s pfisahou na namésti, kde se do tisku dala
titulni fotka, kde byl prihled mezi lesem vojenskych kanad, mezi kterymi pobihalo malé
dité. Bylo to ktématu a byla to hezka fotka. Nebylo potiecba davat fotku celého
vojska. Clovék mél svobodu projevu a musel koukat, co by kde mohl zachytit tak, aby to bylo
jiné.

Jaka byla VaSe spoluprace s editorem? Stanovoval, co se bude dany den fotit?

Ano. Réano byla porada, jejiz prub¢h se taky zménil s ptichodem digitalu. Pfi foceni na film
pfiSel fotograf na osmou hodinu na poradu a v pil devaté mél pevné stanovené, co bude
v dany den fotit. Pozdé&ji, s digitdlem, se Casto ¢lovek dozvédé€l, Ze se mista foceni dozvi az
pozdéji béhem dne. Byl to jeden z divodu, pro¢ jsem se porad ke konci svého plisobeni po
vétSinou prestal U€astnit.

Mohl jste do porad zasahovat?

Ano, o tom ta porada byla, a proto jsme na né chodili.

Kdo rozhodoval o parametrech fotografie? Napriklad zda bude potieba vySka nebo
Sirka.

Ze zacéatku se typ formatu pfedem nestanovoval. Na pfelomu stoleti byla vyhoda, Ze nebyly

o 24

uzkou S§itku a mate vyfotit komin, jezero na tizkou vysku nebo vas poslou vyfotit, jak

nefunguje elektiina, chce to opravdu hodné kreativity. ProtoZe se ale mezi sebou jednotlivé



redakce Casto hodnotily a sledovaly fotky ostatnich, ¢lovék se hodné snazil, aby si nepokazil

reputaci a hnalo ho to vpied.
Délal jste u fotografii postprodukci?

Minimalng. V Zurnalistickém prostfedi na to neni ¢as a dnes uz je takova technika, Ze to ani
neni nutné. Jediné, co je obCas poticba je ofez, pokud se nepovede udélat kompozice hned na
prvni pokus. Pokazdé je ale nutné k fotce udé€lat popisku, aby se v dnes$ni dob¢ neztratila v tak

velkém mnozstvim fotografii a dat, které lezi na discich.
Je pro fotografa velky rozdil ve tvorbé pro web a tisténé vydani?

Zalezi na pfistupu fotografa. Za sebe bych tekl, Ze neni. Maximaln¢ je to otdzka nastaveni

rozliSeni, pro web miizu dat mensi, ale to nema na nic vliv.

Ma dle Vas samostatna profese fotografa pro noviny budoucnost? NemiiZe byt

fotografem v dnesni digitalni dobé, kdy miiZe fotit kazdy na mobilni telefon kdokoli?

Cim dal mensi. Sta¢i se podivat na piiklad Jana Sibika, ktery délal n&kolik desetileti
v Reflexu a musel odejit pro nadbytec¢nost. A to je reportazni fotograf, ktery reportaz délat
umi a zucastnil se nejvice valeénych konflikti z naSich fotografi. A to Slo o prestizni
periodikum, které je tydenni. Dneska uz nechce nikdo fotografy platit, protoze mame mobilni
telefony a na poli novin se Casto setkavame s neznalosti kvalitni fotografie, a to i z dvodu, Ze
zivotnost zpravodajské fotky je jen 24 hodin. Dilezit¢ tudiz je hlavné to, ze je fotka

bombasticka.

Kdybyste mél za dobu svého pilisobeni na novinaiské piadé posoudit vyvoj prace
s fotobankou a archivy, vyuZivaji se dnes ilustra¢ni fotografie vice nebo se nic

nezménilo?

Ano. VSse, co jsme poslali do systému se ukladalo do archivu. Uz tam nejsem deset let, a 1 tak
obCas objevim vlastni fotku jako ilustratni snimek. Kdyz totiz mate smlouvu, davate

vydavatelstvi pravo neomezen¢ pouzit vasi fotku.

Co je podle Vas kli¢ové, mysleno filosoficky, nikoli technicky, aby vznikla dobra

a kvalitni fotografie?

Reportazni fotografie je v tomhle ohledu postieh okamziku, ktery n€kdo zahlédne. Dilezité je
mit oteviené oCi a vidét. V tomto je asi nejveétsi rozdil mezi studiovou, aranzovanou fotkou
s profesionalnimi modely, oproti reportazi. Protoze kdyz né¢kde pofizujete reportazni snimky

anckdo si vas vSimne, vypadaji najednou lidi upln¢ jinak nez dokud o tom, Ze je fotite



nevédéli. Urcité bych tedy k otevienému oku pfidal moment piekvapeni a neviditelnost

fotografa.

Jaké jsou dle Vaseho nazoru etické aspekty fotografie? Je dle Vas néco, co novinarska

fotografie obsahovat nesmi?

Urc¢ité ne utrhané hlavy a roztrhané casti téla, tim nikomu nic nepfinesete. Kdyz jsem jezdil
fotit v obdobi, kdy nebylo co dat na stranku a byla velka havarie, vzdy jsem doufal, Ze uz

bude na misté plachta a nebudou podobné véci vidét.
Myslite si, Ze se tyto aspekty dnes dodrZuji dostate¢né?

Tady jsou nejvétsim problémem asi socidlni sité. Kdyz blokuji Gty za nevhodna slova, urcité

by se mélo dbat i na totéz v oblasti fotografii.

Stalo se Vam nékdy, Ze byste se dostal s fotografovanou osobou do sporu, protozZe se ji

otiStény snimek nelibil?

Musim fict, Ze jsem mél v tomhle ohledu vlastné docela §tésti a v novindch jsem tohle

neftesil, spiSe na svatbach a podobnych typech foceni.

Da se néjakym zpilsobem rozpoznat, zda je fotografie vérohodna a nejde pouze

0 naaranZovany snimek, ktery ma pusobit na lidské emoce nebo nékoho poskodit?

Neautenticky snimek muze byt poznat, ale také nemusi. Pokud se ¢lovéku chce, ma cuch
a bavi ho to, tak ano. Pokud je mi to ukradené, tak urcité ne. Ur€ité zalezi 1 na tom, zda to bije
do o¢i nebo ne. Do denniho periodika to ale urc¢ité nepatfi. Tam ma byt fotka pouze obrazem

toho, co se stalo.



Priloha C

Ve kterych letech jste piisobil jako fotograf v olomoucké redakci Mladé fronty DNES?

Bylo to od roku 2010 do roku 2014 nebo 2015. Byl jsem poslednim zaméstnanym

fotografem, nez se pieslo na systém externista.

Fotil jste na podobném pracovisti i pied praci v MF DNES?

Ne, ale fotil jsem néjakou dobu zajmové, hlavné sport.

Kde jste piisobil poté, co jste v MF DNES skon¢il?

V soucasné dobé¢ uz nefotim, nemél jsem pftilezitost dostat se k obdobné praci.
Jaka byla VaSe pracovni doba?

Tehdy jsme jeste¢ byli dva, takze jsme délali ranni a odpoledni a stiidali jsme si sluzby

o0 vikendech.
Pamatujete si, kdy probihala uzavérka?

Bylo to néjak kolem desété. To byl Cas, do kterého uz vSechno muselo byt hotové. Nékdy se

to sice mirn¢ posunulo, ale to bylo jen vyjimec¢n¢.

Byl jste v dobé svého pusobeni v redakci jediny fotograf nebo vas na stejné pozici

pusobilo vice?

Nejdiive jsem spolupracoval s panem Pefinou. Ten poté odeSel a dostal jsem spolupracovnika
Tomase Fraita, ktery za mé postupné piebiral vice a vice prace. Délal za mé& odpoledni smény

a vikendy.

Urcité jste zazil prechod z kinofilmu na digital, myslite si, Ze ma soucasny digitalni

fotoaparat vyhody pro profesi novinaiského fotografa nebo je to naopak?

Pro novinafinu je to urCit¢ vyhodné, dnes uz mizete odkudkoli fotografii ihned
poslat. Dtive, kdyz se jezdilo fotky skenovat to muselo byt opravdu velmi naro¢né. Myslim

si, ze kinofilm v tomto odvétvi vyhody spise nemél.

Na jaky typ fotoaparatu jste pii své praci v MF DNES fotil?
Canon D1 Mark I1.

Zajistila Vam techniku redakce, nebo byl fotoaparat Vas vlastni?

Technika byla redakéni, doma jsem mél ale obdobnou, pouze starsi typ. K t€lu byly v redakci

k dispozici i vyménné objektivy a externi blesk.

Ke kolika ¢lankim jste musel udélat fotografie béhem jednoho pracovniho dne?



Nejvice jsem délal pét az Sest akci béhem jednoho dne, ale to byl spiSe vyjimecny
extrém. VétSinou $lo o tfi foceni za jeden pracovni den.

Ke kterym tématim se fotilo/foti nejvice? Je to politika, volny ¢as, kultura, sport nebo
néco jiného?

Myslim si, ze nic néjak vyrazné nepievazovalo. Dost se fotil sport, ale zdlezelo spiSe na
sezon¢. Kdyz bylo obdobi pfed volbami, fotila se zase vice politika. Kultura se foti
celoro¢né. Hodné se fotilo tfeba v zoologické zahradé nebo na rtizna vyroci.

Je néjaky zZanr fotografie, ktery se vyuziva nejvice?

Fotila se hlavné reportaz, portréty se fotily vyjimecné k rozhovortim.

Kazdy fotograf nafoti vZdy vice fotografii k jednomu tématu, kdo nakonec vybira finalni
obrazek, ktery piijde do tisku?

Prvni vybér jsem délal ja sam, ke kazdé akci jsem samoziejmé veédél, zdali budou potieba
spiSe fotografie na Sifku nebo vysku. Potom jsem posilal pocet podle toho, kolik fotografii
bylo ve vysledku potieba, vétSinou kolem péti az deseti fotografii, o kterych jsem si
myslel, ze jsou nejlepsi. Editorka potom udélala finalni vybér sama nebo jsme jej délali
spole¢né, n¢kdy 1 volala, abychom se poradili o tom, zdali by napiiklad z Sitky nesla udélat
vyska.

Kdo stanovuje, co se bude fotit?

VétSinou byla rano porada, na které redaktofi mluvili o tom, co budou délat v dany den za
reportaze a zdali budou potitebovat fotografa. Samoziejmé jsem s napady, co by se dalo
vyfotit, a co se kde d¢je, musel chodit 1 ja. Byla to tedy vzdjemna dohoda.

Ucastnil jste se jich nebo ne?

Ano, rano byla vZdy porada, na které jsme byli vSichni.

Zasahoval jste nékdy do probiranych témat?

To ne, redaktofi uz méli vzdy dané, co budou psat, takZe jsem nezasahoval. SpiSe nékdy na
napad redaktort editofi fekli, Ze je to téma pouze na fotku, ke které bude potieba jen popisek

a jel jsem tak na misto sam.

Stalo se Vam nékdy, Ze jste néjakou fotku nemohl pouZzit, protoZze by to mohlo

novinam, jejich zaméstnancim ¢i jejich dobrému jménu néjakym zpiisobem uskodit?

To asi ne, nevim o ni¢em. Stavalo se to obcas jen pifimo na akcich. Pamatuji si, Ze se to stalo

tteba kdyz byly v Troubkach povodné, to na nas lidi volali, Ze jsme hyeny, kdyZ fotime néco



takového. Ale bez fotek by naptiklad nebyly humanitarni sbirky a podobné, takze vSechno ma
dvé stranky. Nékdy se mi stavalo, kdyz jsem fotil na néjaké akci v davu, ze si lidi stézovali, ze
pfese mé nevidi, ale byl jsem v préci, takze to jinak neslo.

Co je podle Vas Kkli¢ové, mySleno filosoficky, nikoli technicky, aby vznikla dobra

a kvalitni fotografie?

Urcité¢ musi byt dobry tip a napad, co vyfotit. A pak u toho zéalezi na §té€sti momentu, ktery
musi piijit. Treba kdyz zmdacknete spoust’ a do zabéru vleti ptdk. Néco se prosté takhle
stane. To je souhra okolnosti, kterda musi sednout do sebe. Kdyz d¢late tieba na fotbale

sekvenci osm snimku za sekundu, hodné velkou roli umi sehrat i pohyb mice.

Vzdycky jsem se snazil u fotografii, které¢ byly svym tématem tradi¢ni, aby byly zachycené
netradi¢nim Uhlem pohledu tak, aby zabér nebyl tuctovy a nééim zaujal. I kdyz jsem nékdy
védél, ze se fotka nepouzije nebo jsem mél volno a vidél jsem néco, co by mohlo byt

zajimavé, vyfotil jsem to.

KaZzda fotka, kterou jste jako fotograf wvyfotil jisté prochazela i procesem

postprodukce, jak dlouho proces od tfizeni snimku po odeslani finalni fotografie trval?

Vzdycky to zalezelo na tom, co jsem fotil, protoze tieba na fotbale ud¢late za zapas pét set
z4abért, a potom jsou akce, kde udélate snimkd jen deset. Uprava jedné fotky na poéitadi pak
zabere necelou minutu. Uplné piesné bych ¢as neumdl specifikovat, bylo to opravdu

ruzné, podle mnozstvi fotografii.
Jaké tpravy jste nejcastéji délal?

VétSinou ofez, nekdy doostieni, pii Spatnych svételnych podminkach zesvétleni nebo

ztmaveni. Takové ty zakladni Gpravy.

Jaky program/jakou techniku jste pro proces postprodukce vyuzival?
Pouzival se editor Zoner, ktery byl k dispozici z redakce.

Existuji dle Vas néjaké hranice postprodukce, za které uz neni dobré jit?

Urc¢it¢ neni dobré zaménit to, co na fotce je, jeji realitu. Tieba néco

vymazat, zaménit, ptidat. Tedy délat zasahy do obsahu fotografie jako celku.
Jaky je pro fotografa rozdil mezi fotografovanim pro web a tiSténé vydani?

Ja& jsem rozdil nevidél, nikdy jsem nevédél, co zmych snimkli pijde na web a co do

tisku. Kdybych to védeél, mozna bych zohlednoval format, ale rozdil nevidim.



Ma dle Vas samostatna profese fotografa pro noviny budoucnost? NemuZe byt

fotografem v dnesni digitalni dobé, kdy muze fotit kdokoli na mobilni telefon, kazdy?

Myslim si, Ze budoucnost ta profese ur¢it¢ ma nebo v to aspont doufam, protoze je to ¢innost
sama o sob¢ krasna. Asi zalezi, jak se k tomu samotna média postavi a jak zafunguje vkus
anevkus lidi. Kdyz se ale i ted’ podivate do celostatnich médii, urcité najdete stale fotky

kvalitni.

Kdybyste mél za dobu svého piisobeni na novinarské pidé posoudit vyvoj prace
s fotobankou a archivy, vyuZivaji se dnes ilustracni fotografie vice nebo se nic

nezménilo?

Vétsinou Slo o ilustracni fotografie. Procentualné to mohlo byt tieba deset az dvacet
procent. Mlada fronta DNES méla svij vlastni celostatni archiv, potom jsme taky méli
k dispozici galerii z Profimedia. Pokud $lo o aktualni fotky, pouZivala se fotobanka CTK,

pokud ilustracni fotky, tak archivy.

Jaké jsou dle Vaseho nazoru etické aspekty fotografie? Co fotografie smi, a co naopak

nesmi obsahovat, aby byla moralné v poradku?

Je toho spousta, myslim si, Ze je dobry zakon, ktery chrani uvetejniovani fotografii
déti, kterym se muze snimkem hodné ublizit. Potom véci, které jsou néjakym zplisobem
neptijemné, jako tfeba autonehody. I kdyz by diky snimkim mohli fidi¢i ziskat z jizdy vétsi
respekt, je v tomhle ohledu urcité¢ nutné brat v uvahu i pozistalé a postizené takovou
udalosti. Dalsi véc je urcité nefotit pouze s cilem zesmé&$nit. TakZe neuvetejnit snimek, ktery

se dotkne osobni cti ¢loveka.

Miyslite si, Ze je dodrZovani moralnich aspekti dneSni novinafiny dostatecné nebo lze

oproti drivéjsi dobé spiSe zaznamenat posun k horSimu?

Myslim si, Ze ano, tfeba v novinach se to dodrzuje docela dost. Na internetu je ta mira asi

trochu mensi. Rozdily pak jsou ur¢ité mezi fotkami pro Blesk, Hospodarky nebo MF DNES.

D4 se néjakym zpusobem rozpoznat, zda je fotografie vérohodna a nejde pouze

0 naaranZovany snimek, ktery ma pusobit na lidské emoce?

Pokud tomu c¢tenaf rozumi, tak to pozna. UrcCité je to pro lidi rozeznatelné snadno
i Uakci, kterych se sami uCastni nebo to je poznat v piipadé, Ze je zasah né&jak
vyrazny. Takovéto snimky se objevuji ale nejvice na internetu. Kdyz jsem fotil j4, tak to tolik

nebylo, protoze jesté nefotil kazdy na mobilni telefon.



Priloha D
Ve kterych letech jste piisobil jako fotograf v olomoucké redakci MF DNES?

Zacinal jsem tam jako zéaskok za Petra Janecka, ktery byl oficidlné poslednim zaméstnanym
fotografem. My ostatni uz jsme poté fotili jako externi spolupracovnici. Kdyz pocitam
i zaskok za Petra Janecka, bylo to asi pét nebo Sest let do roku 2017.

Pusobil jste jako fotograf pied praci v MF DNES jeSté na jinych podobnych
pracovistich?

Jesté pred MF DNES jsem v CTK zaskakoval za Ladislava Galgonka, ktery mé pozd&ji na
misto v MF DNES doporucil.

Zistal jste fotografem i po ukonceni spoluprace s MF DNES?
Fotoateliér mam potad, ale uz ho moc nevyuzivam. Zacal jsem pracovat v reklamnim sektoru.
Kdybyste mél porovnat praci na VaSem piedchozim piisobisti, tedy v CTK, s praci pro
MF DNES, je to zna¢ny rozdil, nebo je napli prace obdobna?

I kdyz se to zda jako drobnost, je tam obrovsky rozdil pfedeviim v tom, ze v CTK mate
mnohem vétsi tvaréi svobodu. V' novinach mate piimé zadani. Napiiklad dostanete
pokyn, abyste donesli z hokeje dva hrace, ktefi mezi sebou bojuji a formatem to musi byt
Gizka vyska. V CTK fotite akci tak, jak vypada a jak ji vidite vlastnim okem. Nejdete tedy na

foceni s tim, Ze se s ohledem na sazbu musi fotografovana osoba divat vlevo.
Jaka byla VaSe pracovni doba v MF DNES? Byla fixni?

Bylo to vzdycky podle potieb redakce. Kdyz jste ve sluzbé je moZnost, Ze Vam

zavolaji, neomezena.

Byl jste v dobé svého pusobeni v redakci jediny fotograf nebo vas na stejné pozici

pusobilo vice?

Byl jsem tam sam, ale mél jsem k dispozici soucasného fotografa Stanislava Helonu, ktery za

vvvvv

cely tyden neni mozné. KdyZ mu skoncila Skola a Sel pracovat do Deniku, zaskakoval za mé

jeden sportovni redaktor, ktery rad foti.
Pamatujete si, kdy byla v novinach uzavérka?

Uzavérka byla okolo deseti hodin. Pamatuju si to podle toho, ze kdyz jsem fotil

koncerty, musel jsem je odevzdat do deseti, a to uz bylo velmi hrani¢ni. Tohle se ale tykalo



jen nas a Prahy. Jiné kraje to musely vzdy odesilat difiv, my jsme v tomhle ohledu méli

vyhodu v tom, Ze je v Olomouci tiskarna.

Vzpomenete si jesté, na co jste béhem své spoluprace s MF DNES fotografoval?
Fotil jsem na fotoaparat z fady Canon EOS.

Zazil jste piechod z analogu na digital béhem své fotografické kariéry?

Pamatuji to profesn¢, ale jesté ne jako fotograf pro média.

Je podle Vas prechod z analogu na digital pro novinaiského fotografa vyhodou?

Pro média ma urcité digital nesporné mnozstvi vyhod. Nejvétsi z nich je rychlost, kterd je pro
média zasadni, dale také moznost vybéru snimkl z velkého mnozstvi, coz je oproti filmu na
tiicet Sest snimkii maximalné, kde az po vyvoléani vidite, co na nich je, velky rozdil. Naopak
nevyhoda je ve stile se zvySujicich narocich. Mnoho fotoapardti uz ma dnes pfipojeni
K internetu a zabéry se mohou odesilat hned z foceni, coz uz mi piijde trochu jako
extrém, ackoli je to asi vyvoj, ktery nejde zastavit. Dfive se na snimky ¢ekalo a v§e fungovalo

také.
Zajistila Vam techniku redakce, nebo byl fotoaparat vas vlastni?

J& jsem svoji technikou fotit odmitl, protoze jsem ani tak naro¢né vybaveni nemél. Kdybych
si potidil novou, kterd by byla vyhovujici, nikdy by se mi to nevréatilo zpatky, protoze to jsou
mnohdy 1 statisice. KdyZz jsem tehdy zacinal, mél jsem podminku, Ze chci k praci mit
k dispozici techniku. Protoze se v tu dobu zrovna piechazelo na systém externistd, bylo mi

feceno, Ze jsem nejspis jedina vyjimka, ktera ma redak¢ni techniku k dispozici.

Byla technika dostacujici? Zahrnovala napriklad i vyménné objektivy, externi blesk

apod.?

Bylo tam samoziejmé tohle vSechno. Na jednu stranu to bylo to nejlepsi, s ¢im jsem kdy
pracoval, na druhou to byla technika, ktera byla vyslouzild jiz v dobé, kdy jsem s ni
za¢inal. Kvalitou snimk® se tak tézko dalo konkurovat naptiklad Deniku nebo CTK, kde
dostavali novou vybavu. Takze ze zaCatku jsem byl spokojen ale pozdéji, kdyZ technika

neustale postupovala, jsem se mnohdy za kvalitu fotek styd¢€l, 1 kdyZ jsem za to uplné nemohl.
Je Zanrové néjaky typ fotografie, ktery pri foceni pro regionalni redakci prevazuje?

Neda se fict, ze by néco ptevazovalo, bylo to vyvazené. Samoziejmé podle sezony se nékteré
fotky objevovaly o néco vic. Naptiklad pokud byly volby, pfevazovaly portréty k rozhovoram

s politiky, pokud byla hokejova sezona, Casto se fotily zapasy.



A byla néjaka rubrika, napiiklad sport, kultura, politika, do které se fotilo nejvice nebo

to bylo také vyrovnané?
Urcite to bylo vyrovnané.
Musel jste chodit na redakéni porady?

Jé jako externista uz jsem tuto povinnost nemél. Dostaval jsem pouze zadani, co mam v dany

den nafotit.
Kdo urcoval, co se bude v dany den fotit?

Vzdy se to odvijelo od fotoplanu. Vécny boj byl, ze ¢asto chodil pozd¢, takze jsem jesté vecCer
mnohdy nevédél, co budu rano dé€lat, a tak jsem si ve dny, kdy jsem mél sluzbu do
vecera, nemohl nic jiného planovat. Urcité to k tomuto femeslu patii, ale i tak si myslim, Ze to
Slo planovat 1épe. Kdyby akce neklapla, muselo byt vzdy néco v zéloze, ale to byla spise
starost editori nez moje. V nejhor$im piipadé se pouzilo néco z archivu. Nejvéetsi
zodpovédnost to byla, kdyz se §lo na akci vecer, napiiklad na koncert, to uz prosté muselo

klapnout. Urcité to je obrovska skola.

Kdo vybiral finalni snimek, ktery se nakonec objevil v tisku?
Editor, ktery mél zrovna sluzbu.

Urcoval editor i to, jak ma snimek vypadat?

Vétsinou to bylo tak, zZe jsem mél dany format a téma a védél jsem, jestli to mé byt detail nebo
zabavny obrazek. Nékdy se planovalo i na misté, ale to bylo pouze v ptipadech, Ze se tieba

otevirala jeskyné¢ a nikdo nevédél, jak to bude vypadat.
Spolupracoval jste i s dal§imi ¢leny redakce?

Urcité¢ tam byla uzka spolupradce nejen s editory. Jezdil jsem naptiklad casto na akce

s redaktory.

Protoze je fotografie jednou z kli¢ovych vlastnosti stavby novin, mohl jste nékdy
zasahnout do rozloZeni stranek novin nebo jste zadini pouze nafotil a o ostatnim jste

nechal rozhodovat editory?

Samoziejmé, kdyz je to akce na posledni chvili, posilal jsem fotku, kterou jsem povazoval za
nejlepsi ja a na vic nebyl Cas. KdyZz je deadline a naptiklad koncerty ptredkapel se
protahnou, neni ¢as na nic. Jinak si to vybiral editor. Nékdy jsem se s editorem domlouval, Ze
j& bych dal do vydani napiiklad tu jednu urcitou fotku nebo se zminil, ktery snimek nejvice

odpovida autenticité akce, rozhodnuti ale bylo vzdy na editorovi.



Co je podle Vas Kkli¢ové, mySleno filosoficky, nikoli technicky, aby vznikla dobra a

kvalitni fotografie?

Ur¢ité néco, co na fotce zaujme, ale nejde to popsat. Casto &lovek jel na akei, kde od toho
necekal viibec nic a fikal si, co dobrého by z toho asi tak mohlo vzejit, a ptivezl néco, z ceho

byli v redakci nadSeni a naopak. Dalsi dulezitou vlastnosti fotky je ur¢ité i o¢ni kontakt.

Kazda fotka, kterou fotograf vyfoti jisté prochazi i procesem postprodukce. Vzpomenete

si, jaké upravy jste u fotografii délal nejéastéji?

S fotkami je zakdzdno manipulovat a retuS je nepfipustna, takze jsem dé¢lal pouze Upravy

tykajici se histogramu — kiivek a ofezu.

Kdybyste mél shrnout, kolik postprodukce zabere ¢asu, bereme-li v potaz proces od

tiidéni aZ po odevzdani finalniho snimku, kolik by to bylo?

Pokud jde o akei, ktera je na posledni chvili, tak tam neni na nic ¢as, nicméné jsem fotku bez
drobnych uprav nepoustél dal asi nikdy. Pokud to byla akce, kde vyzadovali fotogalerii na
iDNES ve stylu ¢im vice, tim Iépe, tak to nékdy zabralo i hodné casu. I kdyz se
spéchalo, délal jsem to tak, ze jsem vzdy jednu fotku upravil a poslal a stejné tak jsem to délal

s kazdou dalsi.
Jaky editor jste pro upravy pouZzival?

Photoshop a Zoner. Podle pocitace, ktery jsem mél zrovna u sebe. Oba programy byly mé

vlastni.
Je pro fotografa rozdil mezi fotografovanim pro web a tisk?
Ne, je to Uplné stejné. Rozdil je mozna v Gprave a rychlosti dodani, jinak ne.

Ma dle Vas samostatna profese fotografa pro noviny budoucnost? NemuZe byt

fotografem v dnesni digitalni dobé, kdy miiZe fotit kazdy na mobilni telefon, kdokoli?

Postupem ¢asu jsem si v§iml, ze pozadavky na kvalitu snimkt $ly rozhodné dold. Nechci
néjak véstit, ale uroven doll prosté jde. Zatim jeste fotografové jsou, ale technika pfispiva
k tomu, Ze mozna za chvili opravdu nebudou potieba. Uz ted” se stava, a stejné tak to bylo
v MF DNES, Ze kdo m¢l ruce a bavilo ho to, tak zaskakoval. A takhle to nebylo jen
u nas. Napiiklad videa, ta se tocila vzdycky na mobil. Obrazova kvalita tak byla nulova a roli
hrélo 1 to, Ze zdbéry nepofizoval kameraman. Nevim, jestli to tedy Uplné¢ zanikne, ale

pravdépodobné to bude dé€lat kde kdo, hlavné kdyz to bude levnéjsi.



Kdybyste mél za dobu svého piisobeni na novinarské padé posoudit vyvej prace
s fotobankou a archivy, vyuZivaji se dnes ilustracni fotografie vice nebo se nic

nezménilo?

V ramci redakce existuje archiv vSech nafocenych snimki, se kterymi se pracuje. I ted’ zpétné

se mi stava, Ze obcas najdu svou fotku v né¢jakém magazinu.

Jaké jsou dle Vaseho nazoru etické aspekty fotografie? Je dle Vas néco, co novinarska

fotografie obsahovat nesmi?

Osobné si myslim, ze by média méla lidem davat vSechno. Spi§ bych zminil to, co se v praxi
nikdy nedavalo, to byla urcité krev a takova tabuizovand témata, jako je napiiklad
sex. Vzpominam si, kdyZ jsme jednou fotili v nemocnici novy mamograf, kde byla modelka
svlecena do ptl téla, u nas s tim byl hrozny problém, protoZze tam byla nahota. Do vydani Sel
snimek, kde byla modelka pootocend tak, ze nebylo nic vidét. Nikde jinde s tim takovy

problém neméli.

DodrZuji se dle Vas tyto aspekty v dneSni novinariné?

Urcité ne.

D4 se néjakym zpilsobem rozpoznat, zda je fotografie vérohodna a nejde pouze
0 naaranZovany snimek, ktery ma pusobit na lidské emoce nebo nékoho poskodit?

Z fotky, ktera je aranzovana by to mélo byt poznat a citit. UrCité jde ale oklamat, jsme jen lidi
a kazdy mame jiny néhled.

Stalo se Vam nékdy, Ze jste vyfotil snimek, za ktery byste se s fotografovanou osobou

dostal do sporu?

Ze by se fotka otiskla a potom byl problém, to asi ne, ale mnohdy se to stivalo na misté, Ze za
mnou chodili lidi a fikali, at’ je nefotim, coZ jsem vZdy respektoval. Nejvic to bylo asi pfi

foceni serialu o koupalisti, tam chodit s fot’dkem bylo opravdu narocné.



Priloha E
Kdy jste zacal jako fotograf pro olomouckou MF DNES pracovat?

Zacal jsem V listopadu 2017. Jesteé predtim jsem mel s MF DNES né&jakou kratSi externi

spolupréci.

Pusobil jste jako fotograf pred praci v MF DNES je§t€é na jinych podobnych

pracovistich, nebo se jednalo o Vasi prvni pozici novinarského fotografa?

Fotil jsem jako sportovni fotograf v Deniku, Olomouckém vecéerniku a Nas$i adrese. Déle jsem

mél jesté néjaké externi spoluprace.

Kdybyste mél srovnat praci napiiklad v Olomouckém deniku s Va$i soucasnou praci

v MF DNES, vnimate velky rozdil?

Urcité to velky rozdil je. Na pfedchozich pracovistich jsem byl zaméfeny Cisté na sport, a ted’
je to zpravodajské nebo publicistické foceni. Samoziejmé, ze fotim i sport, ale ten zabér je
jednoznaéné Sirsi.

Jaka je VaSe pracovni doba. Je fixni nebo ne?

Fixni urcité neni, vzdy se to odviji od potieb redakce.

Jste schopen Fict, jak dlouhou dobu v praci béhem jednoho dne stravite?

To je velmi rozmanité, té¢zko se to da fict néjak primérné. Ty dny, kdy mam sluzbu, jsem
k dispozici potad. Vzdy zalezi, kolik mam podle planu béhem jednoho dne foceni, ptipadné
kolik necekanych udalosti se naskytne.

Mate jako redakce uzavérku? V kolik hodin?

Uzavérka je piiblizné kolem jedenacté hodiny vecer, ale takhle pozdé se moc nenadalych
udalosti vétSinou stejn¢ neobjevuje. A pro iDNES samoziejmé zadnéa uzaverka neni.

Jste v redakci jediny fotograf nebo vas na této pozici plsobi vice?

Cisté jako fotograf jsem tam jen ja. Pak pisobi v redakci jesté kolega, ktery zastava vice
funkci a v pfipadé, Ze mam volno zastdva mou praci.

Kdybyste mél jako fotograf zhodnotit digitalizaci, myslite si, Ze mél pirechod z analogu
na digital na profesi vliv a pFrinesl s sebou vyhody?

Urcité ma pro zurnalistické tcely digital nesporné vyhody. Ve své rychlosti, v tom, ze vidim
v osmdesati, devadesati procentech vysledek ihned, a také v tom, Ze nejsem omezeny poctem

zabéra.



Na jaky typ fotoaparatu v MF DNES fotografujete?

Fotim na Canon 1D.

Je technika Vase vlastni nebo Vam fotoaparat a prislusenstvi zajiSt'uje redakce?
Techniku méam k dispozici z redakce.

Mate k fotoaparatu néjakou pridavnou techniku jako jsou objektivy, blesky apod.?
Urcite. Z redakce mam asi Ctyfi objektivy a ptidavny blesk.

Jste pripraven i na Kkrizové situace, napriklad kdyby se Vam technika z néjakého

divodu rozbila?

Pro ptipad, ze by se to stalo béhem foceni, sebou n¢kdy nosim pro jistotu jeste télo svého

fotoaparatu. Kdyz se pokazi naptiklad blesk, tak ho dam do redakce, kde ho poslou na opravu.
Fotky ke kolika ¢lankim priamérné nafotite béhem jednoho dne?

Zalezi, jak to na sebe mistné a ¢asové navazuje. Kdyz to bude Vv Jeseniku a Prostéjove, tak
dvé, kdyz to bude vSechno v Olomouci, tak tieba i pét foceni. Vzdy toho musim nafotit

tolik, kolik je potieba. Casto byvaji za den tii foceni.

Je néjaka rubrika, napriklad sport, kultura, politika, do které se foti nejvice nebo je to
vyrovnané?

Té&zko fict, asi bych nedokazal nic vypichnout. Myslim, ze je to rozloZené rovnomeérne.
Kdybyste mél zhodnotit prevahu Zanru, ktery typ fotografie z tohoto hlediska prevlada?
Asi reportaZz a portrét, téch se foti podobné mnoZzstvi.

Béhem kazdého foceni jisté nasnimate vice fotografii, kdo vybira findlni snimek, ktery
do vydani pujde?

Editor.

Je editor i tim, kdo rozhoduje o tom, co se v dany den bude fotografovat?

Na redakéni poradé se kolektivné rozhoduje o tom, co se bude v dany den psat. Stejné tak se
v ramci porady i dohaduje, ke kterému ¢lanku bude potieba fotografie. Obcas se tam také
probird zpiisob zpracovani pozadavki, které piijdou z pfilohovych magazini jako jsou
napiiklad Ona dnes nebo Domov. Ja poté dostanu zadani, ptfipadné¢ mitizu dévat 1 tipy na
zajimavé udalosti, které bych mohl nafotit.

vvvvv

mate v redakci i specialisty na DTP?



Rozlozeni vybiraji editofi, protoze se zaroven staraji o ldmani stranek.
Musite se ucastnit redak¢énich porad?
Nemusim a vétSinou se jich neucastnim.

ProtoZe je fotografie jednou z kli¢ovych vlastnosti stavby novin, zasahujete nékdy do
rozloZeni stranek novin nebo zadana témata pouze nafotite a o ostatnim rozhoduji sami
editori?

Ja do toho, co si editoii vyberou, pfili§ nezasahuji. Oni znaji podobu clanku, ke kterému
snimek je a stejn¢ tak maji prehled o tom, co je okolo né¢j. Vnimaji kontext stranky jako

celku. Ja vidim pouze to, co se libi mn¢ na konkrétni fotografii. Takze to nechavam na nich.

Co je podle Vas klicové, mysleno filosoficky, nikoli technicky, aby vznikla dobra

a kvalitni fotografie?

Faktort, které se musi pro vznik dobré fotografie sejit je urcit€¢ vic. Méla by to byt
originalita, jiny pohled na véc. Zaroven je dilezité zachytit to podstatné, aby to
z zurnalistického hlediska o néCem vypovidalo. Stejné tak je ale nutné, aby fotka byla

technicky kvalitni.

Fotky jisté prochazi po nafoceni i procesem postprodukce. Jak dlouho trva zpracovani

fotek z jednoho foceni, pokud bereme v potaz ti'izeni fotografii i vyslednou upravu?

Zalezi kolik je pfed uzavérkou Casu 1 o jaky typ fotografii jde. Pokud se jednd o portrét pro
rozhovor, u kterého vim, Ze neni potieba okamzite, zpracovavam snimky delsi dobu. Postupné

nad fotkou ptemyslim a zvazuji, co by se mi vice libilo ve finalnim vybéru.

Samotny vybér snimku délam velmi rychle, fotky prohliZim a béhem vtetfiny poznam, kterou
mam zafadit do vybéru. Editace také pfili§ ¢asu nezabere, protoZe se snazim fotky moc

neménit. Myslim, Ze casové nejde nikdy o vice neZ hodinu.
Jaké typy uprav u fotografii pouZivate nejcastéji?

Upravuji expozici, kontrast, odSuméni, zostfeni. Co je potieba. Viceméné se jedna

0 jednodussi zasahy.

Jaké programy pro upravu fotografii pouzivate?

Z redakce mame dostupny fotoeditor Zoner. Jiny nepouzivame.

Je néjaka hranice postprodukce, za kterou uz dle Vaseho nazoru neni dobré zajit?

J& se snazim, aby fotky ziistaly v autentické rovin¢. Myslim si, Ze neni z fotky dobré ud¢lat

obrazek pripominajici olejomalbu.



Je pro fotografa rozdil, kdyz déla snimky pro tisténé vydani a kdyz foti pro web?

Rekl bych, Ze to piili§ velky rozdil neni. Mozna co se tyce foceni pro web, snazim se vice
zamé&fovat na §itkové formaty, protoze do internetového rozhrani pasuji vice. VEétsinou dbam

ale na to, aby fotografie vyhovovala obéma platformam.

Ma dle Vas samostatna profese fotografa pro noviny budoucnost? NemiZe byt

fotografem v dnesSni dobé, kdy kazdy foti na mobilni telefon, kdokoli?

Asi to zalezi na standardech urcité redakce. Kdyz tvofite rozhovory nebo jim podobny
obsah, ke kterému patii kvalitni a pouzitelna fotografie, vzdy bude nutné vyuzit sluzby
fotografa. Stejné tak pokud bude redakce chtit vytvaret internetové galerie, kterymi dopliuje

psany reportazni text, ur¢it¢ bude ucast fotografa na akci nutna.
Pracuje se v dne$ni dobé hodné s obrazky z fotobanky?

Ne&kdy se publikuji fotografie z fotobanky CTK, ale myslim si, Ze na regionalni Grovni se
tento zpusob vyuziva pomérné¢ malo. Kdyz uz z téchto zdroju redakce Cerpd, jedna se téméer
vzdy o ilustracni obrazky. Navic syst¢tm MAFRY obsahuje rozsahly archiv veskerych
fotek, které se v novinach za dobu fungovani tohoto vydavatelstvi objevily. Takze si zde

editofi podle jména autora nebo napiiklad klicovych slov mohou najit témét cokoli.

Jaké jsou dle VaSeho nazoru etické aspekty fotografie? Co fotografie smi, a co naopak

nesmi obsahovat, aby byla moralné v poradku?

Asi jsem nad tim nikdy tolik neuvazoval. Urcité je ale dilezité dbat na kontext, do kterého
bude fotografie zasazena. Aby se nestalo, Ze bude ve spojeni s textem vypovidat Uplné
oniem jiném. Pokud by se jednalo napiiklad o fotky znehody, které by zobrazovaly
napiiklad zranéni a podobné, urcité¢ by ihned zafungovala autocenzura, ktera koresponduje
S mymi osobnimi moralnimi zdsadami. A pokud ne, kazdou fotografii vidi editofi, kteti vzdy

muzou zasahnout.

Miyslite si, Ze je dodrZovani moralnich aspekti dneSni novinafiny dostatecné nebo lze

vvvvvv

Myslim, Ze ano, v posledni dobé& jsem napftiklad né&jaké drastické snimky v novinach nevidél.

D4 se néjakym zpilsobem rozpoznat, zda je fotografie vérohodna a nejde pouze
0 naaranZovany snimek, ktery ma pusobit na lidské emoce nebo jde o fotografii

zmanipulovanou, ktera vznikla s cilem nékoho poskodit?

Myslim si, ze pokud nejde o snimek, kde je absurdita fotografie az do o€ bijici, tak spiSe ne.



Dostal jste se s néjakou osobnosti kviili uverejnéni jejiho obrazu, ktery ji priSel
nevhodny, do sporu?
Zpétn€ o nicem nevim. Obcas kdyz jsem v terénu, tak se stdva, ze lidi nechtéji, abych je

fotografoval, ale pokud se stiznosti objevily v redakci, tak se ke mn¢ nikdy nedostaly.



