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Uvod

Nasledujici prace by méla ¢tendfe seznamit s obsahlym dilem Vaclava
Stratila, jenz patfi k nejvyznamnéjsim ceskym konceptudlnim umélcdm
stfedni generace. Dilo i zdbér Stratilovy prace sahaji od kreseb, maleb,
fotografii, az po performance a samostatné texty. Text se ovSem prolina
vsemi poli pUsobnosti Vaclava Stratila. Jednou je dominantnim prvkem
obrazu, ¢i kresby, jindy mlzZe byt vyjadren skryté ve vlastni vizualni
podobé dila a v neposledni radé se i v nékterych svych pozicich stdva sam

Stratil zosobnénim jeho textu.

JelikoZz jsem si vybral obdobi Stratilovy tvorby od jeho pocatkd,
respektive od roku 1975, az do roku 1995, kdy je obsah této prdce uzavien
cyklem Zatoulany pes, bude mapovani textové slozky slouzit spiSe jako
privodce autorovym dilem. V rozmezi let 1975-1995 se autonomni text
v radmci samostatného cyklu objevuje jen v cyklu Nuda z roku 1992, ¢i se
jesté prolind do préace, kterou Stratil tvoril pod pseudonymem Zdyl Snork.
Avsak to neznamend, Ze by se text ve Stratilové dile neprojevoval i v
ostatnich pracich z daného obdobi, jen je potreba jej nalézt, vytdhnout na
povrch a zaclenit jej do souvislosti praci. V této praci mi nejde o néjakou
formalni analyzu textu, ¢i jeho rozbor, ale jde o pozorovani Stratilova
pisemného projevu, jenz se vyvijel spolu s autorem a homogenné plyne
jeho dilem. Cilem prace je tudiz zmapovani daného obdobi a to jak
v pracich, kde text neni na prvni pohled vyjadren, tak pracich, kde je pfimo
vkomponovan do jejich charakteru. JelikoZz tvorba Vaclava Stratila je
navzajem propojena a autor neustdle cerpa ze svych predchozich
zkuSenosti, které pak zpracovava s jinymi pfistupy k danym konceptiim, je

i text neustdle recyklovdan a pouzivan. | kdyz textova slozka mnohdy



nehraje v mapovanych pracich primarni ulohu, je vidy minimalné skryta
v pozadi a cekd na jeji ,znovuobjeveni” autorem. Z hlediska pristupu
Vdclava Stratila k jeho pozdéjsi praci, kdy uziva na svych soucasnych dilech
v podstaté jen text zakomponovany do dila, je mnou mapované obdobi
dllezitou slozkou, jelikoz pravé zde se zacina vyvijet jeho osobité pojeti
textu a ndslednd prace s nim. Textem v této prdci je minéno vse, co souvisi
s néjakou vizualné-literarni poezii, jiz by se také dalo dilo Vaclava Stratila
nazvat. At jsou to jiz ,klasické” texty v jeho denicich, doprovodné texty na
kresbach a obrazech, pismo uZité jako symbol a zaroven vizudlné-
konceptudlni prvek, az po Stratilova nesCetnd alter ega a prezdivky, tak
vSechny tyto polohy nalezi do pole plsobnosti Vaclava Stratila. V ramci
Stratilovych performanci a hudebniho ptsobeni v nejriznéjsich projektech
se projevuje i jako brilantni textaf svych vlastnich pisni. A pravé vsechny
tyto slozky zdanlivé nesourodé a roztrhané Stratilovy prace propojuje
pomyslna nit sestavajici z jednotlivych pismen jeho tvorby. Ukol této prace
nebude zajisté lehky, ale diky osobnimu vztahu k Vaclavu Stratilovi a
cetnym konverzacim s nim se mi snad podafi nalézt nové vztahy mezi

jednotlivymi cykly a rozkryt je.



Shrnuti publikované literatury k pracim V.Stratila a dalSi inspiracni zdroje

Samostatné zpracované téma textu v souvislostech Stratilova dila
nebylo doposud komplexnéji zpracovano. V katalozich ze Stratilovych
vystav jsou pouze mensi clanky zabyvajici se spiSe jednotlivymi dily,
obsazenymi na vystaveé, jiz se katalog tykd. Asi nejrozsdhleji zpracovany
katalog je z olomoucké vystavy Vdclav Stratil - Kresby 1955-2000", v ném?
jsou publikovany i starsi texty, které vysly v samizdatovych periodikach, ci
byly publikovany jako doprovodné texty k neoficidlnim vystavam. DalSim
cennym zdrojem informaci jsou samoziejmé katalogy z vystav, které se
konaly v asovém rozpéti, jimz se ma prace zabyva. Jsou to katalogy
k cyklu Reholni pacient (je jich vice - nap¥. Vdclav Stratil — Fotografie®, Text
pacientdv?, & eponymni Vdclav Stratil®), ¢ daldim cykldm Hu Haba® a
Zatoulany pes®. V daném ¢asovém rozpéti prace vyily samoziejmé i dalsi
katalogy, které jsou ovSsem jen malymi broZurami, ¢asto bez textu, ¢i vysly
v samizdatovych periodikdch, jenZz Ize dnes téZce dohledat. Mnohé ze
samizdatovych textl byly ovSem pretiStény v katalogu k olomoucké
vystavé kreseb z roku 2000, o némz se zminuji vySe. Kromé katalogl jsou
dalSimi vyznamnymi prameny pro badani vtomto diskursu ¢lanky
v periodikdch Vytvarné uméni, Umélec a Ateliér, v nichZ jsem nalezl a
prozkoumal snad vsSechny ¢lanky, které se Vdaclava Stratila tykaly, od
recenzi vystav, po samostatné uvahy o autorové dile. Vycet téchto ¢lankd
by byl oviem na tomto misté naprosto vycerpavajicim, proto pouzité
periodika uvadim vseznamu pouzité literatury. V neposledni radé je
vyznamnym zdrojem informaci o textu samotna oralni vypovéd autora,
s nimZ jsem v osobnim kontaktu a jenZ také nejednou pomohl k rozkryti

vztah(ll mezi jednotlivymi etapami jeho tvorby.



Z hlediska myslenkového diskursu této prace bych rad zminil knihy,
které jsem v souvislosti s touto praci Cetl, a i kdyZz nejsou vidy konkrétné
pouzity napriklad v citacich, jsou dllezité pro mé chapani textu a pristupu
k nému. Tyto publikace by ovsem nemély byt brany striktné jako pouzitd
literatura, spisSe jako inspiracni zdroje. Navic ze svych zkusenosti a znalosti
nemohu k textu pfistupovat z hlediska lingvistiky, k niz nemam odborné
zkusenosti, nybrz pristupuji k textu z hlediska jeho vizuality a koncepéniho
dohleddvéani a vysvétleni zamérl. Zde by mi mély poslouzZit teoretické
texty na pomezi umélecko-filozofické literatury a sémantiky. Mezi témito
pracemi bych zminil alespon nasledujici: Slova a véci a Toto nie je fajka od
Michela Foucaulta, Rozkos z textu a Svétld komora od Rolanda Barthese a
Jazyk a skutecnost od Viléma Flussera. Tyto filozofické texty by méli
napomoci pfi dekddovani vyznamU a pochopeni celku textové slozky

tvorby Vaclava Stratila.



Pribéh textu, jako pfibéh monogramisty V.S.

Vdaclav Stratil se narodil 7. fijna 1950 v Olomouci. Pocatky Stratilova
zalibeni vtextu lze spojovat sjeho rodici. Otec Vaclav, ktery byl
profesorem latiny, francouzstiny, cestiny a rustiny, mél vytfibeny mluveny
projev a sam byl literdrné ¢inny a psal pohadky, jimiz pak mél zajisté velky
vliv na mladého Viaclava Stratila. Vytvarel také tematickd rodinna alba, na
néZz se VAclav Stratil v pozdéjsi dobé odvolava a navazuje na né. Také
Stratilova matka Vladimira méla na néj nemaly vliv. Sama cely Zivot
malovala, psala basné a ucila déti na Lidové Skole uméni v Olomouci. Svym
pristupem predala Vaclavovi poeticky princip, ktery je pro néj velmi

charakteristicky.

V dobé studii na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci
na Stratila silné zapUsobil Vaclav Zykmund, jenz ho dva roky ucil, nez
musel ze své pozice odejit. Koncem sedmdesdtych let se zacind
v olomouckém prostredi utvaret prvni Stratilovo alter ego Hu Haba a uz
zde lze spatfovat Stratillv literarni rukopis. At jiz v samotné prezdivce,
nebo v textech umisténych na kresbach, které v této dobé vytvarel a timto
pseudonymem signoval. Text se prolina Stratilovymi pracemi uz od jeho
alter ega Hu Haby, ktery byl v podstaté také literarni postavou. Jiz od dob
svych studii si Stratil vede osobité deniky, které by se daly také nazvat
samotnym vytvarnym dilem. Je v nich propojena kresba s nesCetnym
poctem textU, které pak mnohdy Stratil prevadi na své obrazy. Na poc¢atku
80. let minulého stoleti se Stratil prestéhoval z Olomouce do Prahy, kde Zil
témér 20 let. V Praze navazal silné pratelské pouto s Adrienou Simotovou,

kterd se mu stala vyznamnym mentorem. Silné na néj zapUsobila



transcendentalita s niZz Simotova vytvarela sva dila a po textové strance
zejména jeji basné. Transcendentdlni posun ve Stratilové tvorbé je v jeho
prazském obdobi vice nez zfejmy. Zacina tvofit cyklus Velkych cernych
kreseb, jez jsou pro néj osobni meditaci. | vtomto cyklu se zacind
postupem casu projevovat text. Stigma, Pisi ti v bolesti, Nuda. Témito
jednoduchymi vyjadrenimi zosobriuje Stratil své nejniternéjsi pocity. Jiz od
konce 80. let, ale prevainé v 90. letech 20. stoleti vytvari Stratil své
rozsahle fotoperformace. Nejzndmé&jsi sérii je Reholni pacient, spolu
s cyklem fotografii vychazi i cyklus textud, ktery dané téma rozvadi do pro
Stratila tak prizna¢né duchovni roviny. Ve stejné dobé, tj. v prvni poloviné
90. let, tvori Stratil pod pseudonymem Zdyl Snork svij prvni témér Cisté
textovy cyklus s tématikou Nudy. Kresebnou cinnost pak na delSi dobu
ukoncuje cyklem Zatoulany pes z roku 1994. V roce 1998 odchazi z Prahy
do Brna, kde zacind ucit na Fakulté vytvarnych uméni brnénského
Vysokého uceni technického. Zde pokracuje ve svych fotoperformancich,
jako jsou Dvojice, Ceskd krajina, Cistd mafie, &i Nic neni vic sexy, neZ Camel
se rténkou. Od konce 90. let se plné zacind vénovat malbé, vtomto
posunu se do jeho dila vraci i text, a to snad vjeho nejvétsi intenzité.
Zpocatku se objevuje jen sporadicky, jak je tomu v sérii Impresionismus
heute. Dalsi obrazové série s ndzvy Milos, Kino Noki Tokio, ¢i Country neni
smrt, jiz plné etabluji text do prostoru obrazu. V nékterych jen nacrtava
pfibéh obrazu, v jinych navazuje Stratil na sva alter ega, podepisuje je pod
rdznymi faleSnymi jmény a v nejsouCasnéjSich pracich je jiz text

dominantnim prvkem obrazu a zaroven samotnym obrazem.



Hu Haba aneb metamorfézy Vaclava Stratila v pribéhu casu

Uvodem této kapitoly by mél byt vysvétlen jeji, na ¢asové ose, zdanlivé
nesourody obsah. Nebudu se zde zabyvat pouze jednim tématem, i kdyz
téma Stratilova Hu Haby je hlavnim tématem této kapitoly, ale pokusim se
o nastinéni fenoménu Stratilova alter ega, které je vjeho tvorbé
podstatnou slozkou, jelikoZ se intenzivné po dobu celé své tvorby vénuje
své osobnosti a jejim proménam. Povazuji také za nezbytné uvedeni
umélcd, kteri méli v této dobé na Vaclava Stratila vliv, jelikoz to byla doba,
kdy se sam hledal a z rGznych inspiracnich zdroja ¢erpal poznani, které pak

uplatioval ve svych pracich.

Pocatky Stratilova uméleckého pribéhu zacinaji v pali sedmdesatych
let 20. stoleti pfi studiich na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci. KdyZz pomineme Stratilovy kresby z détstvi, na které ovSem
také v pozdéjsi dobé navazuje, a pUsobeni v bigbeatové kapele The Harald
Beat na Stredni vSeobecné vzdélavaci Skole v Litovli, tak se soustfedény
zajem VAclava Stratila o uméni zacind rozvijet aZ s jeho studiem na vysoké
Skole. V roce 1970 byl prijat na Filozofickou fakultu, kde nastoupil na obor
Vychova a vzdélavani dospélych se zamérenim na vytvarnou vychovu. Mél
atmosféru prednasek Vaclava Zykmunda, ktery musel roku 1972 fakultu
nedobrovolné opustit.” Poté byl veden pod dozorem Zykmundovy
asistentky Aleny Nadvornikové a malife Miroslava Stolfy.® Zpocatku se
prace zdaji byt neumélé a Stratil musi hledat a znovu objevit sv(j kreslitsky
talent. Na jedné z nejstarsich dochovanych praci tohoto obdobi sedi autor

uprostifed potemnélého ateliéru na nizké stoli¢ce a na platné upnutém v
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malifrském stojanu maluje mraky. Tato malba [1], svan Goghovskym
nadechem, ve své pokrivené perspektivé ddva tusit znamou tvar. Stratil
zde totiz pripomina Jana Zrzavého, tak doslo k jeho prvni projekci ega,
kterou podobnym zplsobem zinscenoval na fotografii z konce jeho
olomouckého obdobi, ktera se stala jakymsi identifikacnim portrétem Hu
Haby. Kolem roku 1973 vznikd prvni cyklus lavirovanych kreseb ¢ernou tusi
s biblickou tématikou. Nejlépe tuto Stratilovu praci definuje jeho zapis
z prosince roku 1973 v tzv. ,,Cerném deniku” z let 1973-1975: ,,Nejde v mé
malbé jen o formalni uvolnéni, tedy o jakousi bravurni zruénost, ale
predevsim o uvolnéni psychické, s jehoZz pomoci mohu resit bezprostfedné
jakykoliv problém. Pfitom psychickym uvolnénim mdm na muysli jistou

“* Tento zapis plné charakterizuje, jak

osobni formu poetického principu.
autorovu tvorbu zobdobi, kdy byl vytvoren, tak naznacuje i jeho
smérovani v budoucnosti, protoze poeticky princip, o némz se zde Vaclav
Stratil zminuje, je pro néj dllezity po celou dobu jeho tvorby. V téchto
kresbach [2] Ize vidét Stratil(lv vzor v G. Roualtovi s jeho pojetim uméni
v tradicich kfestanského uméni, které ovsem Stratil pretransformovava a
tim dochazi az k témeér postmodernimu zrelativizovani hodnot téchto
témat.”® Obdobi, s pfevladajici tematizaci biblickou, bylo uzavfeno v roce
1975 prvni vystavou VAaclava Stratila v jiz neexistujici olomoucké galerii
V podloubi.™ V tomto roce rovné; Stratil dokong&il sva studia na univerzité,
¢imz skoncila jeho studentskda Iéta hledani a byl vrzen do viru Zivota, coz
byl impuls pro hleddni vlastni identity a osobitého uméleckého vyrazu.
Zacal se zajimat o sociadlni tématiku, predevsim pak o lidi na okraji
spole€nosti, mezi néz se sam pocital. Vjeho tusovych kresbach a

pfedevsim malbach se sjizlivosti a nadsazkou blizkou povale¢nym

neoexpresionistdm zacinaji objevovat nelibé glosy na spole¢nost a
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bilancovani s ni. Vyrovnani se s nespoutanym Zivotem ovsem vyplavilo na
povrch opét Stratilovu oporu vzZivoté a tvorbé — pocinaje tématem
UkFizovani [3] se navraceji duchovni témata do jeho tvorby. Duchovni
hodnoty krestanské tradice ovsem nikdy ze Stratilovy tvorby nevymizely,
jsou sice v nékterych etapach odsunuty do pozadi, ale vidy ve spravnou
chvili se vynofi jako pomocnd ruka, kterd Stratila provazi celym jeho

Zivotem.

V tomto obdobi se Stratil stéhuje ze svého prvniho ateliéru v Olomouci
na Bélidlech do nového prostoru ve Ztracené ulici. Ve Ztracené ulici, kterd
svym nazvem dokonale podkresluje atmosféru daného obdobi, pak Stratil
tvori od roku 1973 az do roku 1977. A pravé zde, v centru historického
jadra mésta Olomouce, se z jeho ateliéru stava sidlo volné komuny pratel i
nahodné prichozich. Toto obdobi se jesté nese v duchu ,femesliného” i
tematického tapani ve Stratilové tvorbé. Lyricky princip je jiz v jeho pojeti
prace nalezen, ale stale jej rozvadi a ,uci se s nim pracovat. Ve své tvorbé
stfida vyjadreni mezi pojetim kreslifrskym a malifskym, jez je pro néj v této
dobé dllezitéjSi. Okolo roku 1975 se v jeho pracich zacdind objevovat
tajemny napis Hu Haba, kterym pozdéjsi dila signuje. Genealogie tohoto
podivného souslovi je opfedena myty a domnénkami. Mezi ale nejcastéji
zminovanou verzi patfi nasledujici: , Vaclav se pfi jednom z no¢nich flamu
vracel no¢ni Olomouci domu, kdyz se setkal se ,spole¢ensky unavenym®
nezndmym clovékem, ktery byl zmoZen vypitym mokem a gravitaci
pritahovan k zemi. Aby ho probral, zvolal na néj Vaclav ,Hu!“. Postava
mdle zareagovala prevalenim, ale dale se nezmohla na vice nez zahuhlani

“12.0d této chvile prejal Vaclav

»,haba“. Takto vznikla prezdivka Hu Haba.
Stratil toto zvlastni slovni spojeni, jako identifikaci svého ja. Dokonce i

komuna soustredici se kolem Stratila uzivala souhrnného pojmenovani Hu
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Haba. | kdyz tato komunita lidi sestdvala predevsim ze c¢lenl tzv.
yundergroundu”, tak Stratil nikdy nebyl v pravém slova smyslu
yundergroundovym® umélcem, jelikoZz se nikdy plné neztotoznil s jejich
ortodoxnimi dogmaty."® Ale nebyt atmosféry, kterd panovala kolem této
komunity, tak by pravdépodobné cetné prace Hu Haby nikdy nevznikly.
Pod timto pseudonymem vznikl pocetny soubor z dila Stratilovy
olomoucké etapy, vniz si zachoval gesticky charakter dél a nervni
expresivitu novofigurativniho pistupu k uméni.** Jak sdm uvadi, v tomto
obdobi se prostrednictvim c¢asopisu seznamil s praci Francise Bacona,
ktera mu ucarovala. Dalsi inspiracni zdroje pro toto obdobi by se daly
dohledat v pracich Jifiho Naceradského, némeckych expresionistli Ci

francouzskych fauvista.

K plnému rozvinuti Stratilova Hu Haby dosSlo ovsem aZ vjeho
poslednim olomouckém ateliéru na Praskové ulici ¢.1, kde tvoril v letech
1977-1981. V této dobé se Stratilovo alter ego pomysiné roztrojilo — na
jedné strané na sebe vzalo témér konkrétni podobu Stratilem
kritizovaného prototypu ,hospodského hrdiny” vld¢eného dobou a doma
svym chovanim typického ,burana” ovlddaného svou manzelkou, na
strané druhé se vynofilo jeho alter ego v podobé dvojnika, jenz na jedné
strané tvoril prevainé dila figurativniho charakteru a v opozici ktéto
poloze, pod stejnym pseudonymem, kreslii a maloval i prace

nefigurativni.”

Zde bych opét pouzil zaznam zapsany ve Stratilové
,Cerném deniku“ v dubnu roku 1975, ktery nejlépe vyjadFuje v intencich
dané doby tento problém: ,Podstatou mé prace je soustfedény vnitini
proces. Neni ohranicen, je to malba ¢i kresba soustredujici se stdle na
tentyZ problém — zmocnit se, uchopit psychiku ¢lovéka.“*® Tento pomysiny

rozpor, mezi priklonem kfiguraci, ¢i abstrakci, se u Stratila projevuje
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témér vcelé jeho tvorbé. Jednou prevazuji prace sfigurativnim
charakterem, jindy je lidsky element vytlacen do pozadi a dominuje
geometrickd ¢i nezobrazujici slozka jeho dila. A v neposledni radé Stratil
jako brilantni eklektik spojuje v nékterych ze svych poloh obé slozky

dohromady.

Jak jiz bylo feceno, zprvu navazal Stratil na své lavirované kresby
s biblickymi tématy, které se ovSem kolem roku 1975 proménily diky
ovlivnéni novou figuraci. Zpocatku se v téchto intencich objevuji postavy
svym ztvarnénim pripominajici Francise Bacona, Georga Baselitze, ¢i Jifiho
Naceradského, postupem casu se ale postava rozpada do dynamické,
kaligrafické struktury, kde muUZeme, pfi notné davce soustiedéni,
rozpoznat jesté torzo figury. V téchto dilech se zacina objevovat i text. A to
jak na vystfizcich novin [4], zakomponovanych do dél, tak v pismu
vepsaném primo do nich [5]. Neni to ovsem jesté soustfedény text, ktery
cilené Stratil vklada do svych praci v pozdéjSim obdobi, ale spiSe jen
aktualni pocit textu zakomponovany do kresby. Text jakoby zde zastupuje
jinou variantu linie. Kaligrafickou linkou psany text tvofi dalsi z elementu
gestického vyjadreni az akéniho pojeti malby [6], které tvofi bezprostfedni
zaznamy jeho psychickych i pocitovych hnuti. V poloze gestické kresby a
malby Ize jeho dilo pfirovnat k tvorbé Jacksona Pollocka, Wilhelma de
Kooniga ¢i Hanse Hartunga.'” V olomouckém prostiedi na néj nejsilngji
zapUsobilo dilo Miroslava Snajdra star$iho, s nim? své prace v dané dobé i
konzultoval. Ke komplexnimu nahlédnuti do Stratilova dila zlet 1975 —
1981 ovSem nelze pristoupit, jelikoZz v roce 1981 byl pfi povodni vyplaven
jeho ateliér v Praskové ulici a velka ¢ast jeho dila byla nendvratné zni¢ena.
| pres tento fakt zlstaly alespon fragmenty jeho tvorby, v nichz lze vycist

autorlv vyvoj, jenz sméroval k odklonu od figurativni slozky, a postupnou
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preménou se vtélil do prvnich pokusl se Srafovanymi kresbami, jimzZ se

intenzivné vénoval v 80. letech.

Z hlediska nazirani na Stratilovu tvorbu prostfednictvim textu je v této
dobé asi nejpodstatnéjsi jeho prezdivka Hu Haba a s ni spjaty pfibéh, jenz
jsem zminil jiz vySe. Pravé prostiednictvim mytu, jimZz zacina StratilGv
umélecky pribéh, lze nahlizet na Stratildv postoj k uméni. | vsamotné
podstaté mytu se totiz skryva text, i kdyz je vétSinou predavan jen slovné,
je pravé mytus jednim z nejzajimavéjsich slohovych utvar(. Zde snad za
vSechny umélce, ktefi pracovali se svym osobnim mytem, stac¢i jmenovat
alespon dva nejznaméjsi — Paula Gaugina a Josepha Beuyse. Ne nahodou
jsou zde zminéni tito dva vyznamni umélci svétového formatu, jelikoz
k obéma poutad Vaclava Stratila nejen spole¢né téma osobniho mytu, ale i
pfistupu k praci. Ve vztahu Stratila s Gauginem bychom mohli nalézt
paralely vbarevném pojeti Stratilovych ranych praci i jeho cyklus
Impresionismus Heute (1997) [7], vnémZ s postmodernim pristupem
pfehodnocuje, svym charakteristickym postojem, vztah k impresionismu,
co? ve své dobé proved! v podstaté i Gaugin'®. A sJosephem Beuysem
souvisi zase jind z podob Vaclava Stratila — jeho performance, i Zivotni
postoj ,rebelujictho” umélce. Dokonce pocatkem devadesatych Ilet
minulého stoleti se Vaclav Stratil stylizoval do Beuysovy podoby s jeho

typickym kloboukem na hlavé [8].

Vratme se ale zpét k fenoménu mytu osobnosti, se kterym Stratil pracuje
jiz od svych zacatku. Jak jiz bylo fe¢eno, prvni Stratilovou transformaci byl
,neknuba® a ,hulvdt” Hu Haba, s nimz lze spojovat i Stratilovo zaujeti ve
vlastnim egu, se kterym si pohrdva a proziva jej jako osobni performance. Po
tomto obdobi hledani svého J3, nastupuje Stratil na zenovou stezku duchovni

spirituality, kdy se z jeho ega pomoci ustaviéné soustfedéné prdce na cyklu
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Velkych &ernych kreseb zrodil Reholni pacient. Tomuto tématu se budu
podrobnéji vénovat v predposledni kapitole této prace, nyni alespon zminim,
Zze tento cyklus sehrdl pro Stratila velkou roli. Zadind pracovat na svych
fotoperformancich, které se mu na dlouho dobu stanou oporou pro
transformaci svého Ja do nejrdizn&jdich podob. Cyklus Reholniho pacienta
pracuje s intimni spiritualitou, kterou ovsem Stratil ddva prostfednictvim
okdzalych promén explicitné najevo. Témér ve stejnou dobu, to znamena
pocatkem 90. let 20. stoleti, se autorova osobnost projektuje do ,,pirata“ Zdyl/
Snorka. Tvori provokativni koldze, ale také stale pracuje se Srafovanou
kresbou a poprvé se zde zacind projevovat autonomni text. O tomto obdobi
se ale také zminuji nize vsamostatné kapitole. DalSi promény, které jiz
nespadaji do ¢asového Useku, jimZz se tato prdce zabyvd, jsou nedilnou
soucasti Stratilovy prace a pro pochopeni vahy, jez maji promény Vaclava

Stratila ve vztahu k jeho dilu, povazuji za nezbytné se o nich zminit.

Prvni vyznamné&j$i promé&nou po Reholnim pacientovi je Vdclav Sylva [9].
Tato proména zroku 1998, kdy Stratil s blond parukou na hlavé pdzuje
v kavarné se svou tehdejsi pritelkyni Sylvou Novotnou, dava tusit jeho
pozdéjsi promény vlastni sexuality, aZz kjeho projekci do androgynni
osobnosti v celku Nic neni vic sexy, nez Camel se rténkou [10] z roku 2000.
Tento cyklus barevnych fotografii rozvadi v rejstfiku ,,duchovnich previekd”
cyklus Reholniho pacienta, ale hra s osobnosti se zde méni v diislednou hru
s povrchem, kde rozostfena, polymorfni identita dostdva do polemiky
se véeobecnym pojmem ,image“.” Ve stejnou dobu vytvaFi sérii fotografii
s nazvem Déja vu, kde se stylizuje na cernobilych fotografiich do podoby
Adolfa Hitlera [11] sjeho typickym knirkem, kterého s naprosto vainym

oblicejem paroduje. K tomuto cyklu patfi i Stratilovy fotografie ve spodnim

pradle s tematickym potiskem v podobé nacistické vlajky [12]. | tento fakt je
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usmévnym pozastavenim nad nelidskou demagogii, kterou Stratil v podobé
grafického symbolu (hdkového kfize) aplikuje na své spodni pradlo. V roce
2001 v uzaviené sérii sedmi cibachroma vznikla fotograficka série 7 pro
Stratilovu vystavu v prazské Gandy Gallery, kde vsak Slo o obrat k citlivosti a
tematizaci autorova pavodu.” Jednd se o obrazy stirnouciho muze
v zanedbané krajiné [13], kterd je, ¢i mUzZe byt spojena sjeho minulosti.
Teatralita predchozich cyklli je zde umirnéna do polohy zamyslené, az
melancholické, a to jisté i zdlvodu inspirace v mytu spisovatele a
venkovského knéze Jakuba Demla, jenz byl Stratilovi nejednou inspiraci a
jeho? zasmusild atmosféra dél je shodnd s atmosférou praci v tomto cyklu.”*
Série, ve své podstaté zapocata Reholnim pacientem, kde byly parafrazovany
performance sedmdesatych let, s odklonem pres cyklus Nic neni vic sexy, nez
Camel se rténkou, byla zakonéena cyklem Nedéldm nic (2000 — 2003), kde
Stratil namisto verejnych fotografickych ateliéru vyuzZil moZnosti
fotografickych kabinek. V tomto cyklu Slo o nejrliznéjsi promény autorova
vzhledu od ,oSuntélého” dichodce [14], pfes androgynni bytost [15], aZz po
muze stfedniho véku dohanéjiciho ztracena léta radikdlni stylizaci mladé
generace [16]. Pfi pohledu na fotografie ztohoto celku se srovndnim
jednotlivych fotografii nechce ani vérit, Zze jde stale o jednoho a téhoz
Clovéka. Stratilova tvorba spjatd sverejnymi fotografickymi ateliéry, Ci
kabinkami, je prozatim uzaviena sérii s ndzvem Docent z roku 2003, kde se
Stratil predstavil jako vlidny, star$i pan s konzervativnim vzezienim [17].%
Prostrednictvim téchto nejriznéjsich cykll se Stratil dokazal, snad jako nikdo
jiny v historii ceského vytvarného uméni, preménit a transformovat do tolika
nejraznéjsich podob a postoji. Pro¢ ale na tomhle misté zminuji Stratilovy
fotografické cykly? Dle mého nazoru, at jiz ndazvem cyklu, ¢i obsahem, maji

tyto prace tésny vztah se Stratilovym pojetim textu. Neni zde explicitné
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vyjadren, ale prese vse je zde zakdédovan. At jiz v pfibéhu znazornéném na
fotografickych celcich, anebo v jednotlivych fotografiich. Jde jen o vili hledat
a byt pozornym divakem, dekddujicim Stratiliv mnohovrstevnaty umélecky
Zivot. Nalézt text skryty ve fotografiich je tézkym ukolem vyZadujicim az
detektivni praci, ovSem mnohem jednoznacnéjsi, z hlediska sémantického,
jsou Stratilovy metamorfdzy v signaturach na kresbach, ¢i malbach. Zde se

Stratil projevuje také jako ,,chameleon” ¢eského uméni.

Signovéni jeho dél ,fiktivnimi“®® jmény zapotalo s prezdivkou Hu Haba,
od niz, jak jiz bylo uvedeno, se pocind psat pribéh Stratilovych metamorfdz.
Podpisd pod autorovymi pracemi je ale nepreberné mnozstvi, mnohdy jsou
dila ze stejného cyklu signovany rdznymi jmény. Z téch nejfrekventovanéjsich
uvedme alespon ndsledujici — Milos, Alois Dostdl, Vdaclav Kniczak, Milan
Kniczak, Tonda, Lada, Nebostik, Déda, Baba, End, ¢i K.Malevic. Ke vsem se
vaze néjaky pribéh, ¢i postoj autora. Napriklad k jedné z nejcastéji pouzitych,
signatury Milos (od roku 2003) [18], se vaZe pribéh, kdy Stratil néjaky cas
bydlel v byté, kde se pred tim obésil ¢lovék jménem Milos. Stratil se pak
pomoci soustavného vciténi do tohoto umrlce snazil tvofit pod jeho
yvlivem”. Nebo prezdivku Nebostik [19] uzival v dilech parafrazujicich a
odkazujicich na prdce Vaclava Bostika. V pfistupu k textu u Vaclava Stratila je
dllezité také zminit jeho ,Sislaci” tendence, kterych hojné uziva v posledni
dekadé. Stylizuje se totiz do starého muze, jenz pres svou zubni protézu
nemuUzZe poradné artikulovat. Tento domnély handicap se ovSem projevuje
pouze v psaném slové, kde vsak Stratil uzivd hacka zmékcujicich slova i na
lingvisticky naprosto nevhodnych mistech [20]. Je to dalsi z jeho her, jak se
sebou, tak i sporuSovani konvenci a pravidel. To se projevuje nejen
v podpisech Lada, ¢i Alois Dostadl, ale hlavné v dilech signovanych jako Déda.

Ostatné u této prezdivky ani nikdo nemuze nic jiného ocekavat.
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Na zavér bych zminil jen kratky vycet prezdivek, které se vaziou ke
Stratilovym hudebnim projektlm, jejichz vznik se v podstaté vaze také
k obdobi Hu Haby. Od téchto prvopocatkd Stratilova zaujeti hudbou, at jiz
v kapele The Harald Beat, ¢i pozdéjSim Hu Habovi, se po dlouhou dobu Stratil
nikterak hudbé nevénoval. Renesance jeho hudebniho projevu prichazi az
koncem 90. let, kdy pod prezdivkou Leo von Bahnhof zacal vystupovat
v pozici folkového pisnickare. Ve folkovych vodach, ovSsem svébytné
pretransformovanych, pokracuje i nadale jako folkovy rapper MC Docent, MC
Déda, ¢i vzatim poslednim projektu Kapela se sjela. Nedilnou soucdsti
Stratilovy hudebni produkce jsou samoziejmé texty k jeho pisnim [21]. A to
at jsou skladby, které hraje prevzatymi melodiemi, ¢i plvodnimi autorskymi
skladbami, text je vidy vyhradné Stratilovou praci. Ten se pohybuje v rozmezi
od jemnych parodii aZ po existencionalni texty. V Zadné poloze ovSsem ze

Stratilovy tvorby zde nevymizel jeho typicky smysl pro humor.

Timto, pomérné dlouhym, odbocenim z ¢asového rozpéti této prace jsem
chtél naznacit, jakou vahu ma pro Vaclava Stratila jeho projekce do svych
alternativnich podob a jak s nimi v pozdéjsi dobé pracuje. At jsou to jeho
promény na fotoperformancich, signaturach dél, ¢i plsobeni v hudebnich
projektech, hraje text ve Stratilové tvorbé dulezitou roli. Ale nyni se budu
vénovat opét ¢asovému rozpéti této prace a to Velkym cernym kresbam,

které byly pro formovani Stratilova uméleckého projevu zasadnimi.
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Velké cerné kresby

Sedmdesatda a osmdesata léta 20. stoleti pfinesla nebyvaly rozkvét
kresby, jako uméleckého prostfedku vyjadreni, etablujici se vuméleckych
kruzich i diky vyznamu avantgard, které prispély k osvobozeni kresby od
obrazu a kprosazeni jeji nezavislosti.”* Také $edesatd léta 20. stoleti
prispéla k procesu autonomnosti moderni kresby, jelikoZz se zde prosadila
jiz jako samostatna uméleckd disciplina. Pravé kresba svym nezdvislym
charakterem dovolila umélcim bez zabran proniknout do podstaty
rdznych témat a obsah(, méla pro tuto dobu nedocenitelny vyznam k
otevieni cesty volného experimentovani i ztvarfiovani utopickych vizi.>
Pro Ceskou vytvarnou scénu obdobi normalizace byla kresba i idealnim
prostredkem ke ztvarnéni svych ideji. Pfitazlivym hlediskem byla i
prfitomnost kresby, ve které, podobné jako v pismu, je kaidy plné
pritomen, nékdy az témér fyzicky. Komunisticky rezim, propagujici pouze
oficidlni socialisticko-realistické uméni, znemoZiujici vystavovani a
prezentaci tzv. neoficidlni kultury na poli galerijnim a vystavnim, svym
postojem primél umélce k improvizaci. | proto vétsina vystav probihala
v ateliérech umélch ¢i v prostorach primarné neslouZicim prezentaci
uméleckych dél. Tato situace tudiz nedovolovala tvorbu rozmérnych
obrazovych pldten a realizaci, diky tomu se kresba stala idealnim, i kdyz
pro mnohé provizornim, médiem pro vyjadieni uméleckych myslenek.
V poloviné 80. let se nejmladsi generace umélcl zapojila do uméleckého
déni svydatnym atakem pomoci neoexpresivni malby a priklonem
k postmoderné, jez rozvijela odosobnéni a socializaci umeéleckého
projevu.”® Reagovali tim na jistou Unavu, ktera se v médiu kresby objevila.

Na strané zastdnclU kresby vté dobé stali i tehdy pomérné cerstvi
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absolventi vysokych Skol a to zejména Vladimir Kokolia, Margita Titlov3,

Josef Danék, Vladimir Havlik a v neposledni fadé Vaclav Stratil.

Pocatky vedouci ke Stratilovu nejvyznamnéjSimu cyklu Velké cerné
kresby mlzeme spatfovat jiz v pozdnich pracich jeho olomouckého
obdobi. Uz koncem 70. let za¢ind Vaclav Stratil tvofit prvni Srafované
kresby, zacina pracovat pod vlivem lyrické abstrakce. Jeho kresby pomalu
opoustéji figuralni témata a dillm zacinaji dominovat geometrické tvary.
Zpocatku jsou tyto tvary tvoreny jesté expresivni linkou [22] a svou
zemitou barevnosti odkazuji svymi prvky k pfedchozimu cyklu Hu Haba. Jiz
vroce 1977 na drobnych pracich mlZeme spatfovat Stratillv posun
k organizaci plochy, ktera byla do té doby tvorena neklidnou spleti car,
avSak nyni zacala smérovat k jednoduchému, jasné vymezenému tvaru. O
rok pozdéji, vroce 1978 pracuje Stratil na kolekci tusovych kreseb,
kombinovanych s modrym inkoustem a obcas i s decentnim barevnym
zasahem [23]. V téchto kresbach se ztemné, nervni Srafury, pokryvajici
Casto celou plochu papiru, zacind vynorovat chvéjivy, ale zretelné
organizovany tvar [24].%” Tvar, ktery je pozd&ji definovan podobou ¢tverce,
vystupuje jakoby z agnostické temnoty ,,noci ducha” ve znameni nadéje a
sivotni ocisty.” Je symbolem autorovy touhy po vnitinim fadu a harmonii.
| pfes toto smérovani je stdle mikrokosmos Stratilovych kreseb roztristén
neklidnou linii a kresby budi dojem exploze vnitinich pocitd autora. Avsak
az prestéhovanim do Prahy roku 1982 se Stratil pomalu rozesel s vnéjsi
narativnosti, jeho prace zacinaji nabyvat kontemplativnéjsi charakter a
plocha dila je prostupovdna souvislou hustou organickou strukturou
kresebnych ¢ar nabyvajicich povahy samostatné Zijici kresebné tkané. Byla
to urcitym zplsobem pro Stratila pfirozend potieba pro nastoleni

vnitfniho rfadu, urcitad katarze po nespoutaném olomouckém obdobi. Zdalo

21



se mu v této dobé, Ze se jeho pohled v rychlém toku prace tfisti, tudiz se
potfeboval zastavit, plné se zalit soustfedit a naucit se odliSovat
podstatné od nevyznamného. Presidleni do Prahy bylo pro Stratila do jisté
miry i nejvhodnéjsim nacasovanim, jelikoz tak ucinil pravé v momentu, kdy
v jeho tvorbé dochdazelo k zasadnimu momentu — prerodu od expresivni
formy klyrické a zménou rukopisu od exaktniho ke komplikovanému
strukturdlnimu vrstveni.”” Pravidelnd geometricka linka, jeZ se vyvinula
z pavodné expresivni kaligrafické ¢ary, zastupuje v tomto obdobi text ve
Stratilové praci. Jsou to vlastné nekonecné pribéhy duchovniho i fyzického
rozjimani nad kresbou. Kresba zde zastupuje cas, jelikoz vse je peclivé
rysovano na formatu velkych papirovych roli, na nichZ neutrdlné rysovana
linka zaznamenava pomysiné casové uUseky. Ono i pro tento fakt by
Stratilovy kresby mohly byt oznaceny za jakousi relikvii po intimnich
performancich trvajicich nékolik tydnl, ba i mésici a let. Pravé diky
procesu vrstveni a prekryvani mame moznost uvédomit si, jak dalece je
v téchto pracich obsazen moment ¢asu, nebot v nich midzeme naleznout
fadu zmizelych, ale opét nalezenych vrstev, podilejicich se na celkové

strukture (,véku“) kresby.

V prvni poloviné 80. let se zacinaji na ceské neoficialni scéné
prosazovat mladi postmodernisté®® a pod vlivem Neue Wilde tvofi
zejména prace figuralniho charakteru. Tvorba nefigurativni byla tradi¢né
vmens$iné a nebyla generatné vymezena.’' Stratil, jen? vtéto dobé
navazal na nefigurativni vytvarny projev, spojovany spiSe s uméleckou
scénou 60. let, je v praiském prostredi solitérem. | proto ma vsak cas, a
jemu tak patficnou trpélivost vénovat se témto naroénym pracim. | kdyz
technika i duchovni zabarveni dél pasobi takrka introvertné, kompenzuje

Stratil tuto meditativni polohu az neskonale extrovertnim formatem svych
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praci [25]. Tyto prdce jsou determinovany svym nemalifskym a
nefigurativnim charakterem a tvofi osamocenou vrstvu usilujici o
mnohodimenzionalni demonstraci prostoru.** Vysledné prace jsou
riznorodého charakteru — od zvinénych, energetickych struktur, pres ryze
geometrické abstrakce se ctvercovymi nebo parketovymi vzory az
k rafinovanéjSim  kompozicim, vnichz se Stratii  konfrontoval
s dekorativnosti.>® Stratilovu tvorbu oviem nelze striktné spojovat
s vyvojem geometrickych tendenci projevujicich se u nas od 60. let do
soucasnosti, jelikoz autor dospél k této poloze skrze redukci figuralniho
tématu, kterému se od pocatku své tvorby vénoval a jenz zcela nevymizel
ani v cyklu Velkych ernych kreseb.>* Autorova obliba v télesnosti fadi jeho
tvorbu spiSe k proudu krajné reduktivni figurace, ktera by se dala
v sochafském pojeti spojit s dily Zderika Palcra, &i Zbyrika Sekala.* Ostatné
v pozdéjsich pracich z toho obdobi se jiz zcela zfetelné objevuje v tomto
cyklu stylizovana lidska tvar, ktera svym pojetim ma blizko k tzv.
primitivnimu umeéni. | princip vrstveni je svym pojetim blizky jak
»socharskému dilu”, tak principim informelni tvorby, kterou byl Stratil
ovlivnén. Dalsi, neméné vyznamny inspiracni zdroj Stratilovy tvorby lze
spatfovat v jeho zalibeni v lyrickych kvalitach a geometrickém radu. Timto
svym postojem ktvorbé ma bezpochyby blizko k dilu Vaclava Bostika
s jeho autonomnosti kresebného procesu, ktery ostatné Stratil zcela
oteviené priznal na své vystavé vroce 1997 v Nové sini v Praze, kde
vystavil zvétSené reprodukce Bostikovych dél [26]. Kromé generacné
starsiho Vaclava Bostika miZzeme jmenovat jesté i nékolik jeho vrstevnikd,
a to Jitku Svobodovou, kterda souzni se Stratilovou praci ve svych
skladebnych charakteristikach minimalniho objektu, Michala Ranného

s jeho ustaviénym hledanim autonomnosti linedrni skladby, nebo k pracim
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Miroslava Kovaly a jeho imanentnimu odkazu k fadu kresby jako fadu
ptirody.>® Viichni tito autofi, spolu s Vaclavem Stratilem, nepatfi k hlavnim
proudim uméleckych tendenci dané doby, jsou spiSe solitéry na poli
vytvarného uméni. Ovsem svym pfistupem prinaseji nezaménitelné kvality
pro Ceské vytvarné umeéni, nebot v jejich dilech se setkava lyrické a
racionalni, rdd a jeho promény ve vztahu k ¢lovéku a pfirodé. Postupné
pridavani vrstev rysovanych linii vraznych smérech Srafovanych
ctvercovych poli kresby nemélo Zadny stred, prolina se plochou kresby ze
vSech stran, pri¢emzZ tim dochdazelo k znejisténi prostorovych vztahl mezi
tim, co je uvnit¥ a co vné.>” Pod silnou vrstvou kresby, kterd a¢ se zdanlivé
zdd monochromatickou, je ve skutecnosti skryta celd plejada tond a
odstind. Cernd barva tuiky se postupné méni v bilou, protoZe se stava
svétlem.®® Kresba je postupné budovéna jako architektura. Stratil ve svych
pracich stavi pomysliné, avsak nékdy az napadné podobaijici se, katedraly

vlastni kontemplace.

S principem neustalého vrstveni ¢ar do plochy kresby je spojen i
princip seriality Stratilovych kreseb, kterou ovSem nechdpeme pouze
v prvoplanovém opakovani rysovanych Srafur ctverce, ale jako variaci
vrstev vjiz nikdy neopakovatelnych konfiguracich.*® Od postupného
prechodu z asketicky nalezeného pratvaru — ¢tverce, ktery se stal Stratilovi
jakymsi vychozim bodem jeho univerza, postupné zkouma nové moznosti
své prace. Od roku 1982 zacind technikou frotdZze objevovat nové
moznosti kresebného projevu. Ve zminénych pracich, jez jsou vétSinou
ponechany bez nazvu, zaznamendva Stratil své nejblizsi okoli [27]. Uvnitf
tohoto principu je skryta i zakladni myslenka cyklu Velkych ¢ernych kreseb,
kterd je v pozdéjsich pracich rozvddéna. Je to kontemplativni rozjimani

nad autorovou existenci, s niz princip frotaze parket, kachlicek a dalsich

24



béZnych véci plné souvisi. Od téchto prvnich frotazi dospivad Stratil

postupné k slozitéjsim technikdm i tématim.

V pribéhu roku 1984 zacina vytvaret sva prvni rozmérna dila, v nichz
se projevuje exprese a télesnost v koncentrované zduchovnélé podobé.*
Mezi témito pracemi, které ponechavaji jesté charakter monochromd,
jmenujme alespon tato dila: Kresba (1984) [28], Geometrickda krajina —
Linie (1982-1986) [29], ¢i Kresba — Modry prostor (1984-1985) [30]. Tyto
kresby jsou spojeny predevsim s dlouhodobou soustfedénou praci, kterd
je voprincipu télesnou akci. Prdvé timto razem nabyvaji zminéna dila
konceptudlni charakter. Postupem casu je také zdkladni monochromaticky
charakter a konceptudlni procesualnost kreseb obohacena v cetnych
pripadech o barevné akcenty. Nejen barevnym zasahem se lisi tyto prace,

ale predevsim rozsifenim o nové ikonografické prvky.

Kolem roku 1985 se zacinaji ve Stratilovych rysovanych kresbach
objevovat prvni spontanni barevné zasahy, coZ mlZeme sledovat ve
vrcholnych rozmérnych kresbach druhé pule 80. let, mezi nimiz jmenujme
alespon prace Magicky diptych se ctvercem (1985) [31], Theodorik —
Ornamenta (l.) — Imagindrni architektura — Styf (1987) [32], Barvy krve
(1986-1987) [33], Ci Velké parkety — Velikonocni parkety (1988-1989) [34],
které jsou inspirovany emociondlnimi zdroji détstvi a raného tvarciho
obdobi.** Mezi barvami, pronikajicimi do monochromnich lazur kreseb,
dominuji v nejvyssi mire odstiny cervené, modré a zelené barvy.
Symboli¢nost barevnych akcentl, objevujicich se ve vySe jmenovanych
pracich i v ostatnich pracich druhé pule 80. let, je stupriovana az do polohy

Uzce spjaté s barevnou symbolikou katolické liturgie.*?
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V kresbach druhé poloviny 80. let je pouziti archetypalnich symbol( a
figurdlnich znakd posunuto do roviny sociologické, rozmérné kresby
pfipominaji interpretaci zdi, jakozto vyznamného spolecenského
fenoménu.”® Mytologické symboly uZité ve Stratilovych kresbach pini
stejnou funkci jako primé cary zapliujici plochu dél, jsou jeho osobni
vypovédi. Vedle téchto symbolickych prvk(l pronikd do kresby opét
malirské gesto, charakteristické pro druhou polovinu sedmdesatych let,
spojujici zddnlivé nespojitelné slozky vreakci na vinu malifského
neoexpresionismu let osmdesatych.* Barevné zasahy do monochromniho
podkladu kresby plsobi v mnohych ohledech jako symbolické réany
Kristovy, a to nejen symbolickou ¢ervenou barvou a expresivnim tahem,
pfipominajicim otevienou ranu po Kristové bi¢ovani, ale hlavné celym
charakterem prace prolinajicim se vtomto cyklu od pocatku -
charakterem duchovni meditace nad kresbou. Tento princip se viditelné
spojuje napriklad v jednom z dél tohoto obdobi — v Magickém diptychu se
Ctvercem (1985) [31]. Zde do Srafovaného podkladu, nijak se nelisiciho od
praci prvni plle 80. let, zasahuje Stratil nervni linkou, kterou ryje do
harmonicky usporadaného podkladu. Najednou se z ¢erné hmoty vynoruji
obliceje pFfipominajici svou kubizujici formou africké masky, bild linie
plsobi jako nezahojeny Sram a okolo zafici cervena barva asociuje krev. Je
to jakoby okolo Sedou linkou ordmovaného Ctverce, jenz je stfedobodem
této rozmérné kresby, stali lidé, personifikovani zlovéstnymi obliceji -
maskami, a posmivali se obli¢eji uprostred. Tento oblicej je jediny otocen
vzhlru nohama, okolo néj probiha nejvétsi rej bilé ryté linky a pfimo z néj
jakoby srsi krev reprezentovana cervenou barvou. Nabizi se primé
srovnani se starymi ikonografickymi schématy, napf. se schématem

bi¢ovani Krista, i Krista na kFiZi. Tyto spekulace jsou mozné, oviem spiSe
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nezli peclivé promysli ikonografickd schémata, reflektuje Stratil sv(j
dusevni stav, ve kterém lze najit jeho silné zakofenénou krestanskou
spiritualitu. Je proto najednou samoziejmosti, Zze utrpny obli¢ej nam
asociuje Krista, jelikoZ Stratilovo dilo je volnym nasledovnikem krestanské
tradice v uméni. Tyto kresby, do nichzZ vstoupily jasné odkazy na konkrétni
znaky ikonografii starych styl(, jsou védomou oponenturou tehde;jsi
postmoderni fragmentarizaci a ,transparentnosti”, kterou Stratil nahradil
svou vlastni ,vnitini transparentnosti“.* Kolem roku 1985 se do Stratilovy
tvorby zacind opét navracet figurdlni ndmét. | kdyZz neni zobrazena celd
figura, je lidsky element zastoupen jakymisi podivnymi hlavami, napadné
pfipominajicimi domorodé africké masky. Tyto prace, mezi nimiz zminim
alespori Psovo slunce (1985) [35], Cernd hlava (1986 — 1987) [36], &i
Cervend hlava (1985) [37], tvoFi pomysiny prechodny stuperi v cyklu
Velkych cEernych kreseb. Tento vyvoj, jenZ zapocal hledanim pratvaru,
pozdéji nalezeného ve Ctverci, pokracoval pres vytvoreni ,,temné hmoty“
kresby aZz po barevné zasahy, ¢i navrat kfigurdlnim prvkim a
ikonografickym odkazlm, vyvrcholil v syntetické kresbé Stigma [1.] (1986
— 1988) [38]. Zde se zapocala nova etapa, v niz se jiz plné projevuje text.
Ten uZ neni pouhou skrytou soucasti dila, ¢i prezdivkou, je plné etablovan
ve vizualni strukture dila. Text je zde chapan jako architektonicka stavba za
respektovani jeho mytickych vyznam(, jsou vném zakotveny iluzorni
symboly simagindarnim c¢asem, mytickd ikonografie se prolind
s konkrétnimi tvary a z kreseb vyzatuje magické svétlo.”® Pomoci textu do
kreseb vnikaji odkazy na soudobé déni, které se misi sikonografickymi

texty a i se zcela abstraktnimi slovnimi spojenimi. Vysledny text ve

Stratilové dile je spiSe abstraktniho charakteru.
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V zavéru 80. let pronikaji do Stratilova projevu naprosto béziné vsedni
motivy. Nejsou vSak pouhym konstatovanim jeho existence, ale redlny
prvek obsazen vtéchto motivech se promitd do prostorové iluze, do
vnitfniho ,vesmiru” kresby, postupné se proménuje v predstavu, kterd se
stava nastrojem pro vyjadieni duchovnich principd.*’” A pravé pretvarenim
banality v duchovni princip vznikd prostor umoznujici osvobozeni tvorby
od racionalistickych omezeni.”® Na prelomu dekady Stratil pomalu opousti
velky format a navraci se kintimnéjSimu mensimu formatu. Princip
duchovniho rozjimani ovSem vjeho praci zOstdvd a na misto
geometrickych znak( se v jeho tvorbé zacina plné prosazovat text. Vznikaji

heslovité textové kresby.

Nuda jako pribéh pirata Zdyl Snorka

Vroce 1986 pri vystavé v klastere v Hostinném, kde Vaclav Stratil
vystavoval spolu s Adrienou Simotovou, se pocind formovat novy rozmér
jeho prace. Zde byla vystavena kresba Stigma [1.], o které jsem se jiz
zminoval v predchozi kapitole. Od tohoto momentu se charakter Stratilovy
prace zacina pozvolna proménovat. Mezi hustym lesem cernych car se
vynofilo slovo. Spolu s emancipaci textu se opét vynoruje Stratilovo alter
ego. Nyni uz to neni Hu Haba, ani Vaclav Stratil, ale Zdy/ Snork [39], muz
s podivnym jménem skandindvsko-skytskym, ¢i keltsko-normandskym,
anebo s nejvétsi pravdépodobnosti se jménem piratskym.*> Ma jedno oko
oteviené, druhé zavrené, obcCas nosi bryle a obcas na divaka zird

z fotografie s obéma ocima otevienyma a upfenyma na néj.
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Poprvé se Zdyl Snork zjevil na verejnosti na vystavé v prazské galerii
Keplera vroce 1990. Zde byly prezentovdny textové kresby, které
vytvarely dojem asketickych vizudlnich basni [40]. Askeze z téchto kreseb
na nas pulsobi i skrze propojeni s cyklem Velkych ¢ernych kreseb. Stratil
stale wuzZiva jazyka mnohovrstevnaté Srafury, zniz jakoby pomoci
imanentniho svétla vystupuji texty. Slova, ¢i slovni spojeni, objevujici se na
téchto kresbach pusobi zvlastnimi vztahy mezi sebou. V kresbach jsou
napsany texty jako: Ticho [41], Ortodoxni kazivo, Narozen v latexu,
Vertikdlni nostalgie, Pisi ti v bolesti, Buh je zde, Aktivni askeze, Olomouc,
Nespolkni mi ddsné, Ci Pivoriky [42]. Tato slova jakoby plula v prostoru
nezavisle na svém ztvarnéni, na svém autorovi a divacich konzumuijicich
zdanlivé nesourodé vyroky. Mohli bychom se pokusit dohledavat vyznamy
k témto textlm, jako napriklad k textu Pivoriky — tato rostlina se jiz od
stredovéku péstovala na zahraddch klaster0 a dokonce podle
renesancniho botanika Mathiolioho mély jeji ucinky napomahat proti
nocnim bésim — tato charakteristika by odpovidala i konceptu v ramci
ostatnich textd. Ale tato stanoviska by byla zbyte¢né vykonstruovanda a

oddalovala by nas od celku, do néjz jsou texty zasazeny.

Néktera ztéchto slov byla adjustovana do zvlastnich, témér az
bizarnich tvaru, zplUsobujicich posun v béZném porozuméni témto slovim,
jako tomu bylo zvlasté patrné v pripadé kreseb s explicitné vyjadrenym
spiritudInim obsahem - napfiklad v kresbé Biih je zde.”® V 74dném piipadé
zde nedlo o desakralizaci obsahu, ale spiée o jeho neutralizaci.” Spojeni
téchto nekonvencnich adjustaci textu v kresbach slucuje s jejich obsahem
totiz dva protikladné ndboje — introvertni a extrovertni, které se
vzajemnym pUlsobenim neutralizuji. Nesourodé vztahy nejsou pouze mezi

témito dvéma slozkami, ale i nékteré texty mohou vytvaret zvlastni vztahy
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mezi jednotlivymi slovy, jako napfiklad v textu NéZnd oponentura nudé.
Tento text také charakterizuje jedno ze styénych témat Stratilovy prace v

tomto obdobi.

Dominantnim slovem, které se zde opakuje, je Nuda [43]. Dokonce na
podzim roku 1992 mél Vaclav Stratil vystavu v prazské galerii Behémot, jez
nesla nazev ,Nuda“.>®> Na této vystavé byl vystaven soubor §rafovanych
kreseb pomoci propisky [44], v nichZ dominoval jediny text, ktery se
opakoval na kazdé kresbé. Timto textem bylo samozrejmé, jak jiz nazev
vystavy napovida, slovo ,Nuda”“. A pravé vtomto az magickém slovu
spociva spiritualita Stratilova textu. Nuda je totiZz zvlastni pojem sdm o
sobé, vyjadruje stav mysli, ktery ovsem realné (,hmatatelné”) neexistuje.
Je to jen konstrukt nasi mysli a pritom je to nalada, ktera vétSinu z nas
uvadi do rozpak(. Nuda je psychicky stav mysli, kdy nase city i intelekt jsou
blizko nulové pozici. Navic nudy se ¢lovék nezbavi jen podrazdénym Cci
osvobozujicim mavnutim ruky. Ale existuje jesté jedna varianta — co kdyby
se divakovi naopak libilo byt uvéznén ve sparech nudy? Jak tvrdi Roland
Barthes: ,Nuda nema daleko k slasti: je to slast vidéna z biehl rozkoge.“>®
A stejné tak Stratil vnima ve svém pojeti nudu jako slast. Slast vedouci
k bodu nula, kzenové meditaci. Vytrvat tam, kde clovék nevidi smysl,
predpokladd notnou davku tolerance k tomu, v éem se pravé zadny smysl
nenachézi.>® Z toho plyne, Ze akt vytrvani v nudé je duchovni askezi. Jeliko?
ponofit se do nudy je zvldastnim druhem tolerance k tomuto stavu, ve
kterém se rozplyva citovy i intelektualni potencial, protoZe intelekt je
vtomto pripadé odintelektualizovan a cit je zaangazovan vsamotné
podstaté tolerance.> Ostatné i dal$i kresba-text z tohoto obdobi navazuje

na toto téma — prace, ve které je na bilém archu papiru napsano

Odintelektualizovdno [45]. Jednd se o kresbu, v niz Stratil pouziva béznd
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tiskatka, se kterymi piSe, v jimi standardizované podobé, své texty. Tim se
zbavuje i jakéhokoliv individudiniho rukopisu a vysledna prace pUsobi az
odosobnénym dojmem, coZ je pro charakter duchovniho a asketického
razu Stratilovych praci tohoto obdobi zdsadnim momentem.
,Odintelektualizovani“ textu by totiz mohlo byt brano jako charakteristicky
rys v textové tvorbé Vaclava Stratila. Neni to ovSsem minéno, Ze by autor
nad svymi pracemi viibec nepremyslel, ale spiSe dava pred intelektudlnimi
konstrukty prostor pro vyjadreni svych vnitfnich, intelektem nezatiZzenych,
pocitQ.

A praveé tento pocit muiZe pro néj zastupovat ,Nuda“, ktera se pro Zdyl
Snorka stala hnacim motorem. Nuda v jeho pojeti se totiz ukdzala jako
vicepatrova a mnohovrstevnata. Ke skute¢né nudé ovsem vede cesta pres
absolutni skepsi, protoze kdyz je ¢lovék skepticky naprosto ke vsemu, tak
ztraci svou intelektudlni i psychickou stabilitu a tim nutné upada do naruci
nudy.”® V tomto okamziku se poé&ind trojboj Zdyl Snorka — Skeptisch [46]
(skepse), Tauchskeptisch [47] (ponorna skepse) a Tauchskeptische
Langeweile (ponornd skepse nudy). Tato tautologickd rfada vedouci od
,0bycejné” skepse, az po ponornou skepsi nudy, vrcholi pravé v Nudé.
Timto ,asketickym® procesem se nuda ve Stratilové poddani posvétila a
ziskala prdvo na duchovni sivot.”’ Trojice slov, v nichz se Stratil nofi do své
skepse, se objevuji v jeho dile jiz v cyklu Velkych ¢ernych kreseb. Na jedné
z poslednich kreseb tohoto obdobi Parkety - Velké parkety -
TAUCHSKEPTISCH (1989 - 1990) [48] ze Srafury parket vystupuje slovo
Tauchskeptisch, které symbolicky podtrhuje (ponornou) skepsi, pfi niz
Stratil rozjimal nad svym pojetim viry, vyjddieném v tomto cyklu. Jak uz
bylo naznaceno, tak se pozdéji ktémto slovim vraci, ale jiz v Cisté

krystalické podobé natisknutymi na bilém archu papiru, ¢imz je podtrzen a
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zdlGraznén vyznam jeho skepse k okolnimu svétu. Ale ne vse je tak Spatné,
jak se na prvni pohled zda. | pro Vaclava Stratila — Zdyl Snorka byla pravé
tato ponorna skepse nudy impulzem pro prichod k jeho dalsi praci. A
jelikoz se pfi tomto procesu byla jiz Nuda posvécena a ziskala sv(j
autonomni duchovni Zivot, vznikl v tvorbé Zdyl Snorka jesté jeden dulezity

moment — etablovala se Teologie vykosténé ryby.”®

Myslenka Teologie vykosténé ryby [49] byla rozvinuta a vécné
doloZena vlednu roku 1991 na vystavé Novéd intimita®™, kterda byla
pfedstavena ve vystavni sini ULUV v Praze. Ve formatu pfipominajicim
deskovy oltar Stratil slucuje do jednoho celku fotografie, rlizné vystrizky a
text. Je zde fotografie Vaclava Stratila ve svém ateliéru preplnéném
obrazy, ktery svou stylizaci pfipomina Jana Zrzavého, pod touto fotografii
je reklamni etiketa tuse znacky Rembrandt, umisténa vedle pornografické
fotografie vystrizené z ¢asopisu. Pod ni je jesté fotografie Milana Kozelky,
stojiciho vedle hradni straze, piratska vlajka, jenz je erbovnim znakem Zdyl
Snorka a vedle ni texty: Narozen v latexu, Ekonomie ticha, Ortodoxni
kazivo, VertikdIni nostalgie a KFizovd prognostika.®® V druhém planu prace
je pak dvakrat zopakovana reprodukce blize neuréeného manyristického
obrazu, misici se opét s vystfizky z pornografického casopisu a reklamou
na kondomy. V této Casti je pak uhledné na bilych polich napsan text
,Teologie vykosténé ryby”. Na tyto prvky se da nahlizet tak, Ze misto
Rembrandtova obrazu je pouzito pouze jeho jméno jako reklamni znacka,
misto redlného obrazu je pouzita jen jeho reprodukce, a spolecnost, jejimz
signifikantnim znakem doby je pornografie, je reprezentovdna
anarchistickou postavou Milana Kozelky provokativhé podzujiciho vedle
hradni straze.®’ Stratil prostfednictvim zlatych adjustaci povy3uje tato

témata, vcele stématem pornografickym, do roviny sakrdlniho
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predmétu.®? V prvnim planu by se mohlo zdat, ze dilo reflektuje kolektivni
védomi doby, ale vtomto pripadé by se pirdt Zdyl Snork vydal do
zabéhnutych vod postmodernismu, jenz pro néj ovSem nikdy nebyly
uspokojujicim teritoriem. Vratme se ale ke zminénému textu, ktery je
v této praci uveden. Spojeni slov a vétnych celk(l zde autor prekracuje
vSechny hranice ironie a soucasné devastuje divak(iv pojmovy, v tomto
pripadé postmoderni apardt, coz zapficinuje, Ze umélecky diskurs zde je
chybny, jeliko? texty tohoto typu nemaji v postmoderni instalaci co délat.®®
A tak, jako ostatné vidy ve Stratilové préaci, i zde balancuje mezi
zavedenymi principy, které ovSem zpracovava svym osobitym stylem a tim
je posouva do jinych rovin, nez do zavedenych formatd a premis. Tato
kratkd etapa byla ale pro etablovani textu v dile Vaclava Stratila velmi
podstatnou. Pravé v tomto malém, z hlediska této prace ovsem dulezitém,
cyklu se poprvé objevuje samostatny text, jenz je prakticky nezavisly na
vizudIni podobé dila. Avsak i na samostatny text lze nahliZet z Cisté vizualni
stranky, jako na soustavu stereometrickych objektl, které mohou také
vytvaret ,abstraktni” obraz s konkrétni tématikou danych slov. VétsSina
slov je ale v Stratilové chapani pojimana abstraktné, tudiz by se dalo Fici,
Ze tyto prace jsou urcéitym zpUsobem konceptualni abstrakci. Text zde
vystoupil ,z podruci” kresby a byl mu autorem vdechnut autonomni Zivot,
ktery se pak nadale prolina Stratilovou tvorbou, aZ do soucasné doby, kdy

Stratil tvofi pocetna dila s vyluéné textovym obsahem.

Jak je u Vaclava Stratila témér pravidlem, Ze se po néjaké dobé vraci ke
svym pracim, tak i tento cyklus opét vyplynul na povrch pfi jednoho z jeho
nejnovéjsich cykll. Cyklus Déldm do novin [50], na kterém autor pracuje
od roku 2007, svym stylem prace souzni stechnikou Srafury modrymi

propiskami, kterou uzil v cyklu praci s napisem Nuda. V tomto novéjsim
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cyklu Stratil pokryvd hustym nanosem inkoustu propisek a gelovych fixG
stranky ceskych denikd. Vyhledava a vybird texty, ¢i nadpisy clank
z novin, které konstelaci ndhody dokdzou vytvorit, spolu se Stratilovou
intervenci do nich, poetické a humorné komentare jak ksamotnym

zpravam, tak k médiu novin jako verejného sdélovaciho prostredku.

Reholni pacient

,Reholni pacient. Slovo pacient je pfitom tfeba chapat v jeho
pavodnim vyznamu odvozeném od latinského patentia, jez znamena
mimo jiné trpélivost. Pacient je pak nemocny clovék, ktery musi byt
trpélivy, ma-li se wuzdravit. A Ze trpélivost vyZaduje velkou miru

sebeukaznovani, to Stratil podtrhl privlastkem Feholni.“®*

V podstaté ve stejnou dobu, jako se Stratil zménil v pirdta Zdyl Snorka,
pracuje na svém prvnim vyznamné&j$im fotografickém celku Reholni
pacient. Od roku 1991 zacina VAaclav Stratil navstévovat prazské komunadlni
fotoateliéry a zde si své predem pfipravené pdézy a aranima nechdva
fotografovat zaméstnanci téchto ateliér(l. Tento, na prvni pohled az
y,antiumélecky” pristup k fotografii, je dualezity zvlasté z hlediska
podstatného aspektu téchto Stratilovych fotoperformanci, kterym byla
touha autora po vymezeni intimni soukromé zény ve verejném prostoru
fotoateliéru.®® Pfed objektivem fotoaparatu se Stratil v silné exaltovanych
performancich sam stylizuje do podoby objektu. S humornym akcentem
pak autor dotvari nejrliznéjsSimi predméty svou podobu, o které sam tvrdi,
»,2& ma oblicej, se kterym se da néco délat”. Vtomto pripadé pak autor-

objekt vytvari in situ, minéno v komundalnim ateliéru, instalaci ze svého
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téla a prinesenych rekvizit. Tyto rekvizity jsou mnohdy vsednimi vécmi,
které vytrzeny zjejich béiného kontextu navozuji naprosto nové a
necekané perspektivy pohledu na véc. Situace vzniklé pfi tvorbé tohoto
fotografického celku by byly zajisté zajimavou sociologickou sondou,
jelikoz autor, odén do bizarnich oblekd a hlavné ,vysSperkovan“ znaénym
mnozstvim rekvizit, musel pUsobit na zaméstnance jako ,bytost zjiné
planety”. Autorovy stylizace jsou ironickou glosou na spole¢nost a vlastni
identitu, kterd v podobé podivného mnicha ml¢ky komentuje okolni svét.
Stratil zde rozehrava svou hru s dvojznacnosti, mnohoznacnosti a svou
existenci v ambivalenci s okolnim svétem, jedna se o vizi mnohoznacnosti

v jednoté osobniho prozitku.®®

Cyklus Reholni pacient Ize rozdélit do t¥i pomysinych celk{: civilni
portréty, portréty s bizarni stylizaci a duchovni portréty. V civilnich
portrétech [51], které maji charakter pasové fotografie, autor pracuje
pouze sjemnymi nuancemi své tvare, v nichz se zrcadli duchovni Zivot
muze stfednich let. Tyto portréty asketické tvare autora jsou poddany
z tfictvrtecniho profilu i z ¢elniho pohledu a vytvareji mysticky prototyp
tvare pro pomysiné fotografie do ,spiritualni obcéanské legitimace
mnicha“.?” Stratilova tvaf podana z téméF stejnych Ghld, & jen s lehkymi
odchylkami, plsobi na témér kazdé fotografii jinak. Tak jako na snimcich,
kde autor méni své prevleky a stylizace, tak i vjeho portrétech lze
spatfovat promény, které naznacuji odliSné dusevni polohy a nalady
autora. V opozici ktémto civilnim portrétiim jsou cetné fotografie, na
nichz ,vylepsSuje” svlij vzhled nejraznéjsimi rekvizitami, které dodavaji
témto pracim humorny aZ bizarné sarkasticky podtext. Tyto bizarni

pseudostylizace sakralizuji autorovu tvar a rozehrdvaji hru autora, v niz se

stdva jakymsi Samanem slouzicim svQj intimni obfad. V danych stylizacich
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Ize spatfit Stratilovu hru s metafyzikou [52], glosujici pozndmky na tehdejsi
spolecnost stojici v bodu nejistého prerodu od totality k demokracii [53], Ci
odkazy na performance sedmdesatych let [54], jejichZ vdZnost Stratil
odlehcuje a svym zplsobem paroduje. Tyto fotografie misi humorny tén
svainym, jelikoz i na prvni pohled v bizarni situaci, jez nam pfijde
humorn3, citime po delSi dobé i zcela vdiny ton prace. Ambivalence se ve
snimcich projevuje nékdy zcela explicitné, nékdy je skryta a mlizeme, Ci
nemusime ji najit. Pokusim se tento princip vysvétlit na jedné z fotografii —
je na ni autor vv bilém triku, o¢i ma upreny vzhiru a kolem néj jakoby
levituji vajicka [52]. Na prvni pohled je tato fotografie humorna, protoze
vidime muze, kolem jehoz hlavy poletuji vajicka a on se upfenyma ocima
divd vzhlru. MoZna pozoruje trajektorii leticich objektd, mozna mysli na
zcela néco jiného. Pfi hlubSim zamysleni zde mUZeme spatfit napfiklad
symbol Zivota, i zrozeni, ke kterému motiv vajicka pfimo vybizi. V této
poloze se pak autor jevi jako persona stojici ve kvaziprostoru mezi Zivotem
a smrti. Vysvétleni a interpretaci jednotlivych snimk( jsou nescetnd
mnozstvi, jako i témat zachycenych na nich. Mezi vSemi mnoZinami a
podmnozinami této pomysiné &asti Reholni pacienta bych je$té rad zminil
napriklad Stratilovu stylizaci do Beuyse [55], kdy v klobouku se
zatmelenymi brylemi svou symbolickou nepfitomnosti pozoruje vlastni
vizi, jez je pred nami pod nanosem tmelu skryta, ¢i dalsi z poloh, v niz
autor v Cernych brylich drzi v jedné ruce srp a v druhé sekyru, na které ma
polozen mec sméfujici kjeho ustim, je Ccitelnou glosou k padlému
komunistickému rezimu [53]. A tak bychom mohli pokracovat dale a
odkryvat pribéh, ¢i odkaz kazdého ze snimkd. V posledni z pomysinych
Casti tohoto cyklu dospiva Stratil k urcité spiritualizaci, kdy jeho tvar

pfipomind zobrazeni svétcd, ¢&i prorokli, ale shumornym pouzitim
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bandlnich rekvizit umoznuje divakovi zvaznét i usmivat se nad vzniklymi
situacemi [56]. Preci jen Stratilllv duch-mnich zabalen v bilé latce se snazi
tvarit vainé, ale situace vzniknuvsi v této kontemplativni ¢asti cyklu pracuji
také s jistym odlehéenim situace. Reholni pacient Stratil zde jednou drzi
zcela oddané krucifix [57], poté obtézkan vahou krestanské vérouky nese
jeji tihu na (,ve”) své hlavé [58], ¢i vystupuje jako pomysiny vojak viry
diimajici mec a krucifix [59], s nimiz se vrha do svého boje s vétrnymi
mlyny. Ostatné pfistup k tomuto cyklu dokonale vystihuje Stratildv text
z predchoziho cyklu — ,,/ banalita ma prdavo na duchovni Zivot”. Pravé v této
ambivalenci tkvi t&7isté Reholniho pacienta — je humorny i vaZny, osobni i
verejny, jednoznacny i mnohoznacény. Je to Stratilova hra s divakem i se
sebou samym, hra se zaméstnanci fotoateliérQ, hra s pristupem k uméni.
Tento pristup k fotografii narusuje jeji vlastni sémiologii, tim Ze umistuje
yfotografii mezi obraz a performance, anebo performance do fotografie a
fotografii v obraz, tak jako vytvari jedno velké energetické pole obrazové
predstavy, tak sam klicovy pojem ukryva v sobé sémiotickou past, kde
fehole je rovna pUstu a pUst je post, a pacient je odvozen od vyznamu

patience, tj. byt trpélivy“®,

Zpocatku Stratil foti pouze malé formaty fotografii, z nichz vytvari
autorské album, kde se objevuje uz prvni z odkaz( na vytvarnou praci jeho
otce, kterou ovsem plné rozvinul az v plli devadesatych let v lepenych
albech vyuzivajicich izolepu a rlizné vystrizky. Avsak velmi zahy zacind své
fotografie zvétSovat do velkych formata (vétSinou velikost 90 x 120 cm),
které nechava zvétsovat a zhotovovat prfimo v komunalnich fotoateliérech.
Mnohdy, ne zcela profesiondlni praci fotografl, ktefi preci jen nebyli
umélci a ani je za né nelze povazovat, vznikaji na fotografiich kazy. Ty, i

kdyZz by se daly vyretusovat, z(stavaji na vysledné praci ponechany a

37



Stratil s nimi pracuje jako svyslednym produktem. Ostatné, jak lépe a
autentictéji by mohla byt podana forma performance na autorem
zvoleném verejném misté, nez vyslednym produktem pfimo zpracovanym

na ,, misté ¢inu“. Osobni prozZitek je zpracovdn neosobnim pristupem.

Médium fotografie klade ve své podstaté dvé otazky ohledné
vlastnictvi vysledného produktu a to: ,Komu patfi vysledek? Patfi

2%V p¥ipadé Reholniho

subjektu, jenz je fotografovan, nebo fotografovi
pacienta je tato otdzka dvojznacnd, vyslednd fotografie nalezi jak
anonymnimu fotografovi, jenz ji vintencich své prace zhotovil, tak
predevSim Vaclavu Stratilovi, ktery ji dodal Zivot. Stratil pfiznava
anonymniho autora, ktery patfi k celému konceptu tohoto cyklu a tvaruje
jej podle svych zamérd. Forma tohoto pfistupu k praci tudiz plné
koresponduje s autorovym zadmérem, jelikoz ,esenci fotografie je

ratifikovat to, co reprezentuje“’’. Tim se divakovi otevird mysticky, ale

zarovei humorny svét Reholniho pacienta.

Soucasti konceptu Reholniho pacienta byla také textova slozka, je?
volné navazuje na StratilGv psany projev v predchozich dilech, coz je
ovsem na misté, jelikoz dila vznikala ¢asto ve stejné dobé, Ci kratkém
casovém rozptylu, ale spiSe nez o néjakych separovanych c¢dastech
Stratilovy textové prace zavislé na jednotlivych cyklech, se text prolind
homogenné celym jeho dilem. Proto jsou také jednotlivé texty opakovany,
jen se méni jejich provedeni, ¢i zapojeni do celkového konceptu. V tomto
smyslu se napriklad objevuje opét i slovo ,Nuda“, které nalezneme i na
jedné fotografii z cyklu Reholni pacient [60], kde mda autor toto slovo
napsano na cele. Na tomto konkrétni pripadu lze symbolicky spatfit
doslova fyzické propojeni autora sjeho textem. Objevuji se, jak texty

Srafované tuzkou, Ci propiskou, tak texty natisténé tiskatky, ale i text
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psany rukou, ¢i na psacim stoji, a to jak klasickém psacim stroji [61], tak i
na elektronickém [62]. Podrobny vycet forem, v nichZ je text ztvarnovan,
povazuji za velmi dulezité z hlediska vizuality textu, jelikoz ta hraje ve
Stratilové pristupu také dualezitou roli. Ostatné, jak jiz bylo zminéno, je
potfeba na text vtvorbé Vaclava Stratila nazirat i z hlediska geometrie
jednotlivych pismen a jejichz pomoci tvofi ,abstraktni geometricka dila“. |
sama podstata textového sdéleni zlstdva abstraktni, a jak sam autor
uvadi, text byl pro néj jakymsi volnym prostfednikem pro prichod
vlastnich emoci a pocitl, jez volné zaznamenaval a pozdéji vkomponovaval
do konceptu dila. Ne vZidy byl ovsem text prezentovan i na vystavach cyklu
Reholni pacient. Spide jakoby plynul soub&iné s jeho konceptem a obcas
se vynofil nad hladinu. Vétsina vystav Reholniho pacienta sestavala pouze
z fotografii, at jiz zvétSenin, ¢i ve formé fotografického alba, ale byly i
vystavy tohoto cyklu, kde byl text pfimo soucdsti vystavy. Jednou z nich
byla i vystava ve foyer Malé scény pribramského divadla s prfihodnym
nazvem Nékolik informaci’*. Zde byly soubéiné s fotografiemi vystaveny i
texty, které mély stejny format jako fotografie a i charakter byl stejny —
bild pismena na cerném podkladu korespondovala s c¢ernobilymi
fotografiemi. Na jedné z mala dochovanych fotografii z instalace této
vystavy mUzeme vidét napis ,Sloni kly jsou negativy smrti“ nainstalovany
vedle portrétu Vaclava Stratila [63]. A prdvé vtomto pripadé se text stal
rovnhocennym fotografiim a v dokonalé symbidze s nimi dotvarel vysledny
charakter expozice. Zajimavym pocinem vtomto sméru byla i vystava
v sini Emila Filly v Usti nad Labem.”” Vramci této vystavy, na ni? byl
prezentovan i cyklus Reholni pacient, vysel katalog sndzvem Text
pacienttv. V této publikaci, ktera by mohla byt klidné nazvéna i

praktickou pfiru¢kou Reholniho pacienta”, jsou kromé fotografii obsazeny
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ve formé denikovych zapist i myslenkové koncepty, ¢i ndvrhy na asketické
akce a instalace, je? jsou psany osobou Reholniho pacienta. Jedna se o
duchovni akce, které dodavaji autentiénosti Reholnimu pacientovy na jeho

spiritudlni existenci.

Po téméF deseti letech navazal Stratil na cyklus Reholniho pacienta
cyklem Nedéldm nic, kde se nechal misto v komundlnich ateliérech
fotografovat ve verejnych fotokabinkdch, ¢imz pokracoval v principu
verejnych fotografickych sluzeb se vSemi jeho vyhodami a uskalimi.
Novéjsi cyklus ovsem klade dlraz spiSe na promény autora a jeho
osobnosti. Fotografickych celk(l vzniklo ve Stratilové tvorbé ovsem vétsi
mnozstvi, ale o nich jsem se jiz zminil vramci kapitoly Hu haha aneb
metamorfézy Vdclava Stratila v priibéhu ¢asu. Cyklus Reholni pacient se
promitd i do ndsledujici tvorby, jiz je cyklus Zatoulany pes, kde v kresbach
autoportrétd pouziva autor jako predlohu nékteré z fotografii Reholniho

pacienta.

Zatoulany pes

Poslednim celkem, jimz se v této prdaci budu zabyvat, je cyklus kreseb
s nazvem Zatoulany pes. V prvni verzi byl tento cyklus predstaven pod
nazvem Zabéhnuty pes v roce 1992 v olomouckém Divadle hudby.” Tato
vystava byla svym pojetim i nazvem chdpdna symbolicky, se Spetkou
romantiky k autorovu rodnému méstu, jeho rodiné i pratelim, jelikoz ji
podle vlastnich slov tehdy vytvofil ,s pocitem zabé&hnutého psa“.”*

Olomoucka vystava vsak byla pouhou ,pfedpremiérou” kompletniho

cyklu, jemuz se dostalo radné prezentace az vroce 1994 na velkolepé
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vystavé v prazské galerii Rudolfinum.” Oviem cyklus Zatoulany pes byl
pUvodné koncipovan pro renesancni prostor prazského Belvederu, kde by
jemné kresby ,manyristického” charakteru zajisté vyznély mnohem
ambientnéjSim dojmem a celkovd kontemplace by nabyla ddraznéjsiho
razu. Avsak i pres naruseni této plvodni koncepce byl vysledny celek
v Rudolfinu nakonec velmi povedenou vystavou, na niz byl uveden soubor
kreseb, volné uzavirajici predchozi celky Velké ¢erné kresby a Reholni
pacient. Na téchto malych kresbach (vétsina kreseb ma rozméry 240 x 180
mm) se vynoruji z Serosvitného svétla kreseb rozmanité druhy zvirat [64],
které se stridaji s autoportréty Vaclava Stratila [65]. | vtomto cyklu si
Stratil, podobné jako v cyklu Reholni pacient, pohrava se svou identitou.
Na jedné strané je promitana do autoportrétl a na strané druhé se
autorova identita personifikuje v portrétech zvifat, kde je timto
metaforickym zpUsobem uzito podobného principu jako u bajek. Stratil se
zde ztotoZnuje s pocetnym bestidfem portrétovanych zvirat, jejichz odi
hledi skrze kresby upfené na divaka, ktery je pod jejich neustalym
dozorem. Téla, Ci ¢asti tél, ptakd, plazl, opic [66], netopyrl [67], krtkd, ryb
[68] a dalSich Zivocichu, z nichZ je podstatna ¢ast noCnimi tvory, pomysiné
souzni s personou autora, jenz se symbolicky ztotoznil se zatoulanym
psem, tvorem jehoZ na svych nocnich toulkach ziejmé nejcastéji potkaval.
Zvirata v kresbach Ziji ve snovém svété, ve kterém se schovava neurcita
hrozba skryta vtemnoté, z niz vystupuji a potkavaji se s postavou autora,
jehoz postava vcyklu znasobuje télesnost, evokujici stfedoveékou
spiritualitu a exorcismus.”® Kresby jsou vytvofeny stejné ddslednou
Srafovanou technikou jako prace z cyklu Velkych €ernych kreseb, jen zde
uz nejde o hleddni asketického pratvaru, kterym se v dané dobé pro

Stratila stal (,,magicky”) ctverec, ale o vnitfni vyrovnani se zkusSenosti
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nastfrddanou béhem let autorovy vnitfni kontemplace. Autorovo duchovni
universum je jiz plné rozvinuto, poté co bylo zpocatku v 80. letech pracné
nalezeno a vydobyto askezi Velkych cernych kreseb, pokracuje pres
explicitni prezentaci autora, jako tajemného mnicha vcyklu Reholni
pacient, az k nalezeni jakéhosi Rajského dvora v podobé cyklu Zatoulany
pes, vnémz autor v tichém kruhu medituje ve vsech svych transformacich.
Pravé zde se spojuji zkusenosti z predeslych cykll a uzaviraji tak jednu
velkou etapu Stratilovy tvorby, kde dovrsuje praci predstavovani ,sebe

v , 77
sama sobé samému®.

Na téchto kresbach, kde je vyvazenost zvifecich motivl a Stratilovych
autoportrétu rozdélena na témeér stejné pocetné celky, mizi hranice mezi
zobrazenim autora a zvirete, jelikoZz postavu autora vnimame v ramci
kontextu celého souboru kreseb. Ambivalence mezi autorem a
prapodivnymi zvifaty nechce simulovat prvoplanovy vztah autora, i
obecnéji ¢loveéka, k pfirodé a ani nerozviji zddné viceucelové vazby mezi
jednotlivymi pracemi, jelikoz kazda z kreseb rozviji svlij autonomni pribéh,
Ci vice pribéht, které primdrné nejsou, ale mohou byt, pomysiné spojeny
v rtiznorodé sité vztahtl.”® Rozvijeni vztahl mezi jednotlivymi pracemi bylo
jesSté umocnéno vystavenymi reprodukcemi praci, které byly prezentovany
vedle plvodnich kreseb. Stratil zvolil technickou fotografii, vyrobenou
v komunalnim fotoateliéru pouhym zvétSenim originalu, jako finalni
produkt, ktery konfrontoval s originalni kresbou. PlGvodni vyprecizované
kresby perem a tusi, jeZz jsou tvoreny aZ s,manyristickou duaslednosti“,
kladouci dlaraz na dokonale zvladnutou techniku a jemnou strukturu
kresby, plUsobi az intimni atmosférou vedle predimenzovanych fotografii
nezatizenych soukromym sdélenim.” Tyto fotografické reprodukce pak

Stratil prezentuje na vystavé v galerii Rudolfinum v obrazovych rdmech,
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¢imZ podtrhava jejich vyznam, a zaroven tim tvrdi, Ze kopie neni méné
dllezitéjsi nez origindl, jenz je ovSem pritomen hned vedle zvétSené
reprodukce, ¢imZ autor prezentuje svdj v podstaté ,antipostmoderni”
pFistup.®® Fotografickymi zvétseninami pavodnich kreseb Stratil védomé
dokondil syntézu mezi cyklem Velké &erné kresby a Reholni pacient.
Temné Srafovand kresba vypracovand do nejmensich detaild se zde
konfrontovala se svou mimesis v podobé fotografie vyrobené
v komundlnim fotoateliéru. Timto pocinem se vlastné tyto dva zdanlivé
nesourodé prvky prolnuly a splynuly v jeden. Stratilovy autoportréty jsou
prevedeny do kresby a kresby jsou zpétné prevedeny do fotografii. Tento
cyklus v pomysiné smycce recykluje Stratilovu dosavadni tvorbu a podava
ji vnaprosto origindlnim pojeti, které na sebe bere novou vyrazovou

hodnotu a vytvari zcela autonomni cyklus.

Stratil zde na rozdil od cyklu predchozich cykli témér vypustil
jakoukoliv textovou slozku, véetné signatury, ¢i doprovodnych text(, jako
tomu bylo napfiklad v pfedchozim cyklu Reholni pacient. Existuji oviem
texty, které v ndvaznosti na Reholniho pacienta vznikly vramci cyklu
Zatoulany pes, nebyly ovSem nikde oficialné publikovany a i sdm autor
nakonec upustil od jejich prezentace spolu s textem. Jednd se o texty
vztahujici se jak k autorovi [69], tak k jeho personifikacim se zviraty [70].
Samoziejmé v tomto cyklu ale mGZeme najit jistou paralelu v bajkach, jak
jiz bylo zminéno, a tim si vytvofit autonomni pfibéh Zatoulaného psa.
Jelikoz motivy zvifat a jejich konfrontace sautorem nabizeji spoustu
variant, jak je interpretovat. Tyto kresby vnesly do Stratilovy tvorby ndmét
bytosti, ve které se zrcadli nase predstavy o svobodé, bezdomovi a
neschopnost nahlédnout do mysli nékoho jiného.®* Ostatné tématika

zvirat zde také neni zcela nahodou, kromé spojeni ¢lovék-zvife, na zakladé
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bajkového principu, se Stratil vtomto cyklu navraci ke svym détskym
kresbam [71], v nichZ ztvarnoval rGznorodd zvirata. A opét zde vyvstava
princip, s nimz Stratil tvofi — neustaly cyklus témat, ktera se znovu a znovu
vynoruji na povrch. Ostatné tématiku zvirfat a jeho détskych kreseb uzil
opét po case vcyklu Kino Noki Tokio (2005), vnémz ztvarnil cetné

mnozstvi maleb s tématikou lisek [72].
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Cyklem Zatoulany pes se uzavird pomyslna etapa Stratilovy tvorby, v niz
dominuje kresba charakteristickd hustou Srafovanou linii, autorovo
objevovani sebe sama na fotografickych celcich a vnitrni spiritualita, ktera se
prolind témér celou dobou, kterou mapuje tato prace. Po poslednim
zminovaném cyklu Zatoulany pes Vaclav Stratil na delSi dobu opousti
médium kresby a tvofi barevné obrazy pomoci lepicich pdsek, a také se
nadale vénuje fotografickym performancim. Dvacetileté obdobi tvorby
Vdaclava Stratila je tedy pomysIné uzavieno, avsak autor nikdy Zzadné ze svych
obdobi zcela neuzavrel a vidy se v urcitych periodach vraci ke své minulosti.
Pomoci, ne vzdy zcela dominantni slozky jeho tvorby, slozky textové jsem se
pokusil nastinit ¢ast tvorby Vaclava Stratila a odkryt vztahy mezi témito jeho
relativné starymi pracemi a tvorbou, kterd vznikala po roce 1995 do
soucasnosti. NedosSlo tim ale ke kompletnimu zhodnoceni, ¢i predstaveni
Stratilovy tvorby aZz do nynéjSich dnd, coz by bylo ovSem mnohem
komplikovanéjsi, jelikoz novéjsi prace nebyly doposud ani nijak komplexnéji
zkatalogizovany a dany do vétSich celkd. OvSem ani etapa, kterou jsem se
zabyval, neni uplné komplexné zpracovana, kdy napriklad z hlediska této
prace jedna z nejpodstatnéjsich ¢asti tvorby cyklus Nuda a prace vzniklé pod
pseudonymem Zdyl Snork, nejsou témér vibec zpracovany. Pokusil jsem se
ale o osobity pfistup k Stratilové praci a doufdam, Ze touto praci jsem
napomohl rozkryt néjaké nové rozméry Stratilovy prace a poukdzat na nové
vztahy mezi jednotlivymi cykly, které se v mé praci prolnuly mezi sebou a

naznacily paralely smérujici od pocatka az k soucasnosti.
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Stigma [1.], (1986-1988), tus, papir, 300 x 150 cm, Reprofoto: z katalogu Vaclav Stratil — Kresby
1955-2000

Zdyl Snork, 1991, barevna fotografie, 45 x 30 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz

Zdyl Snork Zral padajici kameny..., 1991, ¢erna tus, papir, 46 x 46,5 cm, Foto: Petr Sprincl
Ticho, 1990, Cerna tus, rucni papir s vodotiskem: LOSIN, 29,4 x 41,8 cm, Reprofoto: z katalogu
Vaclav Stratil — Kresby 1955-2000
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Pivoriky, (1990), cerna tus, papir, 30,8 x 44 cm, Reprofoto: z katalogu Vaclav Stratil — Kresby

1955-2000

Nuda, 1992, ¢ernd tus, papir, 29,5 x 41,5 cm, Foto: Petr Sprincl

Nuda, 1992, propiska, éerna tus, papir, 42 x 30,5 cm, Foto: Petr Sprincl

Odintelektualizovdno, 1992, éerna tus, papir, 42 x 30,5 cm, Foto: Petr Sprincl

Skeptisch, 1992, propiska, papir, 42 x 30,5 cm, Foto: Petr Sprincl

Tauchskeptisch, 1992, propiska, tuzka, papir, 42 x 30,5 cm, Foto: Petr Sprincl

Parkety — Velké parkety — TAUCHSKEPTISCH, (1989-1990), ¢erna tus, propisot, papir, 498,5 x

200,2 cm, Reprofoto: z katalogu Vaclav Stratil — Kresby 1955-2000

Teologie vykosténé ryby, 1992, kombinovana technika, 45 x 58,5 cm, Foto: Petr Sprincl

BBC ,Spatné sestrihala® krdlovnu, 2008, gelova propiska, noviny, 25 x 12 cm, Foto:

intermedia.ffa.vutbr.cz

Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.
Reholni pacient, 1991-1994, ¢b.

fotografie, 5 x 3,5 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 7,3 x 4,7 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 7 x 5 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 9,8 x 6,8 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 6 x 4,3 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 6,6 x 4,5 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 6,1 x 5,2 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 7,2 x 4,5 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
fotografie, 6,1 x 5,2 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz

fotografie, 6,5 x 5 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz

Reholni pacient — text, 1993, strojopis, 29,7 x 21 cm, Foto: Petr Sprincl

Nepomucky bez ramen, 1993, strojopis, 29,7 x 21 cm, Foto: Petr Sprincl

Reholni pacient, pohled do instalace vystavy ve foyer Malé scény pfibramského divadla, 1993,

barevna fotografie, 10 x 15 cm, Foto: autor neznamy, Fotokopie: Petr Sprincl

Pes hfivnaty, 1994, ¢erna tus, papir, 24 x 18 cm, Foto: Petr Sprincl

(Autoportrét), 1994, ¢erna tus, papir, 24 x 18 cm, Foto: Petr Sprincl

Gorila, 1994, ¢erna tus, papir, 18 x 24 cm, Foto: Petr Sprincl

Netopyr, 1994, éernd tus, papir, 24 x 18 cm, Foto: Petr Sprincl

Ryba, 1994, éernd tus, papir, 24 x 18 cm, Foto: Petr Sprincl

Jsem génius, 1994, ernd tus, papir, 18 x 24 cm, Foto: Petr Sprincl

Jsem viil, 1994, €ernd tus, papir, 18 x 24 cm, Foto: Petr Sprincl

(Medvéd), (1955), vodové barvy, papir, 21 x 29 cm, Foto: Petr Sprincl

Nocni liska, 2004, akryl, platno,

120 x 250 cm, Foto: intermedia.ffa.vutbr.cz
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6 bez nazvu, 1978

58



9 Vaclav Sylva (se Sylvou Novotnou), 1998

11 Déja vu, 2000

10 Nic neni vic sexy, nez Camel se rténkou, 2000
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12 Déja vu, 2000 137, 2001

14

14, 15, 16 Nedélam nic, 2000-2003
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17 Docent, 2003 18 Jezis Kristus, 2003
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20 Feriomenologie, 2008

19 bez nazvu, 2008

21 Ticha pisen, 2005
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22 bez nazvu, (1980) 23 bez nazvu, (1980)

25 Pohled do instalace Velkych ¢ernych kreseb,
Meéstska knihovna Praha, 1985

24 bez nédzvu, 1981
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26 Pohled do instalace Vaclav Stratil - Spolecna
vystava, Praha, Nova sin, 1997

28 Kresba, 1984 29 Geometricka krajina - Linie,
(1982-1986)
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30 Kresba - Modry prostor, (1984-1985)
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31 Magicky diptych se ¢tvercem, (1985)
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3 elké parkety-Parkety velikonocni, (1988-1989)
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35 Psovo slunce [I1.], (1985) 36 Cerna hlava, (1986-1987)

37 Cervena hlava, (1985)
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38 Stigma [1.], (1986-1988)
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( ' ZDYL SNORK ZRAL PADAJiCI

KAMENY ABY URVAL KRVAVE
SLUNCE. CERNOU PNEUMATIKU

X JAKO SVATOZAR A V RUKOU
KLACEK A NA NEM DRARY A
DASNE. REKL MI, ABYCH ZAVREL

39 Zdyl Snork, 1991 0Cl. NATAHL RUKU A UDELAL
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40 Zdy! Snork Zral padajici kameny..., 1991

41 Ticho, 1990
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42 Pivonky, (1990)

43 Nuda, 1992
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ODINTELEKTUALIZOVANO

A

45 Odintelektualizovano, 1992

SKEPTISCH

46 Skeptisch, 1992

44 Nuda, 1992

TAUCHSKEPTISCH

L

47 Tauchskeptisch, 1992
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48 Parkety-Velké parkety-TAUCHSKEPTISCH, (1989-1990)
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49 Teologie vykosténé ryby, 1992
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51, 52 Reholni pacient,

50 BBC “Spatné sestiihala” kralovnu, 2008
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1991-1994



53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60 Reholni pacient, 1991-1994
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On prvaim skokem sko#il
On druhym skokem skoédil

Paradistance - vyvanut{

Yyvanuti horké

Co zbyv4? Zasteveny Zas, stopy, pidr ostatkd, znamen{, stopy
svétla nevysvétlitelného?

Kebereec pro Kriata, instalace &asu, ostatky a pozistatky,
pozistatky paméti, duchovni dokumenty.

Pacient, Feholni pacient, Kristua s mudicimi ndstroji.

Duchovni dokumenta - rekviem

za fenomenologii vyzafujiciho ze dna Moravy

Duchovni obezita

Zbyvéd jiZ jen jedind moZnost. Pokusit se proménit paranerepro-

dukovanou reprodukcl v paranereprodukovatelnou produkei,

Instalace - fragmenty

Instalace sakrdlniho prostoru
Instalace k¥fZové cesty: jednotlivé obrazy, objekty, instalace,
fotografie, texty jsou jednotlivymi zastavenimi k¥{Zové cesty.

Instalace rachitickéhe riifence: jednotlivd dila jsou jednotlivy-
mi kulidkami rtZence,

Instalace ¥asu - duchovni dokumenta
Instalace paradistance

Instalace paraprostoru - liturgické ordinsace

61 Reholni pacient-text, 1993
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Nepoaucky bez ramen

63 Reholni pacient, pohled do instalace vystavy,
foyer Malé scény pribramského divadla, 1993

62 Nepomucky bez ramen, 1993

64 Pes hfivnaty, 1994

65 (Autoportrét), 1994 66 Gorila, 1994
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67 Netopyr, 1994

69 Jsem génius, 1994
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68 Ryba, 1994

70 Jsem val, 1994



71 (Medvéd), (1955)

72 Nocni liska, 2004
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Summary

The bachelors thesis is dedicated to the work of one of the best-known czech
artists of the Middle Generation - Vaclav Stratil. My aim is to find the
conncetion and the parallels with his post dated creation in the mapped
period between the years 1975 till 1995. Within the mentioned period the
cycles Hu Haba, Big Black Drawings, Boredom, Monastic Patient and Stray
dog have been mapped. | gradually follow Stratil from the beginning of his
artistic work all the way to the establishment of his own artistic expression.
Using the text | follow up Stratil’s progression and connectivity to his later
work. In Stratil’s creation the written word is the only connecting link that
ties in seemingly disparate components of his work. The author uses
majority of the contemporary ways of approach in his means of expression -
from drawing and painting through installation to performance and music
composition. In addition the text is represented in Stratil’'s work as
independent medium. Therefor written word infiltrates into the whole
sphere of action of Vaclav Stratil and only through the text we can view his

art work.
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od cyklu Hu Haba, pres Velké &erné kresby, Nudu, Reholniho
pacienta, az po cyklus Zatoulany pes. Pomoci textu v dile
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