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1 EINLEITUNG

In der vorliegenden Magisterarbeit befasse ich mich mit der Problematik des
,Buches im Buch® in der zeitgenossischen deutschen Fantasyliteratur. Als
Untersuchungsgegenstand wurden drei Romane deutscher Autoren ausgewéhlt. Es
handelt sich um Die unendliche Geschichte von Michael Ende, Die Stadt der
tréiumenden Biicher von Walter Moers und 7intenherz von Cornelia Funke.

Die Arbeit gliedert sich in einen theoretischen und analytischen Teil. Im
theoretischen Teil befasse ich mich mit der phantastischen Literatur, ihrer
Definition und Typologie sowie dem Begriff des Motivs und der Intertextualitét.
Der Begriff des Motivs bezieht sich auf das Thema der Arbeit — das Buch im Buch,
welches ein wichtiges Motiv darstellt, das aber eng mit anderen Motiven
zusammenhéngt, die im analytischen Teil ebenfalls behandelt werden. Dieser Teil
der Arbeit sollte Klarheit tiber zentrale Begriffe verschaffen, auf die ich bei der
Analyse der drei erwdhnten Romane zuriickgreifen werde, und es wird ein ,Raster
ausgearbeitet, mit dessen Hilfe die Romane eingeordnet werden sollen.

Der analytische Teil schlieft sich an den theoretischen Teil an und diskutiert
die im theoretischen Teil vorgestellten Buchmotive im Einzelnen. Dariiber hinaus
wird jeder von ithnen mit den notwendigen Informationen wie die Handlung, einem
Kapitel iiber den Autor, den Hauptfiguren oder Erzdhlparameter erginzt. Als letztes
habe ich mich auf die Intertextualitiat konzentriert.

Ziel dieser Arbeit ist es nicht nur, das Motiv des ,Buches im Buch’
vorzustellen, sondern vor allem eine eigene, relativ kurze (aber fiir diese Art von
Arbeit ausreichende) Liste von Motiven zu erstellen, die thematisch unter den
Begriff ,Buch im Buch® fallen. Dartiber hinaus wird eine Analyse dieser Motive in
den ausgewihlten Romanen des Fantasy-Genres vorgenommen, um zu zeigen, wie
diese Motive funktional eingesetzt werden und wie sie in der Zeit schneller
medialer Verdnderungen transformiert wurden.

Methodologisch wird bei der Analyse v.a. auf textimmanente und
narratologische Ansitze zuriickgegriffen, sowie mit dem — eng verstandenen —

Intertextualitdtskonzept gearbeitet.



2 THEORETISCHER TEIL

Im theoretischen Teil dieser Arbeit werde ich mich hauptsdchlich mit
phantastischer Literatur im Allgemeinen beschéftigen. Fiir die Ziele dieser Arbeit
ist es wichtig, sie zu definieren, zu charakterisieren und Typologien vorzustellen,
auf die ich im analytischen Teil der Arbeit zuriickgreifen werde. Die zweite grofere
Einheit ist dann der Problematik des Motivs und Themas gewidmet, detaillierter
diskutiert werden Buchmotive, die ebenfalls theoretische Grundlage fir den

analytischen Teil dieser Magisterarbeit bilden.

2.1 Die phantastische Literatur

Die phantastische Literatur ist eines der beliebtesten Literaturgenres (nicht nur) des
21. Jahrhunderts, obwohl sie lange Zeit als trivial galt. Die Verdnderung in der
Wahrnehmung dieses literarischen Genres setzte aber bereits im 18. Jahrhundert

ein.

2.1.1 Definition
Es gibt viele Definitionen der phantastischen Literatur und auch unter den
Literaturwissenschaftlern herrscht im Hinblick auf die ,beste’ Definition keine
Einigkeit.! Die Diskrepanz nicht nur in Bezug auf die Definitionen, sondern auch
im Zusammenhang mit anderen Begriffen der fantastischen Literatur ist zum Teil
darauf zuriickzufiihren, dass dieses literarische Genre nicht nur von Forschern aus
den Reihen der Akademiker, sondern auch von Laien, v.a. von den Fans
thematisiert wird.?

Nach dem Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft ist die
phantastische Literatur eine Form nicht-mimetischer Literatur, die dadurch
gekennzeichnet ist, dass eine andere Welt, z.B. eine phantastische, die reale Welt

durchdringt.? Laut Uwe Durst ldsst sich die phantastische Literatur in zwei Gruppen

! Vgl. D&dinova, Tereza: Po divné krajing: charakteristika a vnitini ¢lenéni fantastické literatury.
Brno: Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, 2015. S. 25.

2Vgl. Dédinova, S. 15.

3 Vgl. Weimar, Klaus (Hg.): Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Berlin/New York:
Walter de Gruyter, 2007. S. 71.



unterteilen — die maximalistische und die minimalistische Genredefinition.* Die
maximalistische Theorie gilt fiir narrative Texte, in denen Naturgesetze verletzt
werden. Die minimalistische Definition geht auf den Strukturalisten Tzvetan
Todorov zuriick, der seine Theorie in Einfiihrung in die fantastische Literatur
préasentierte. Todorov behauptet, dass das Phantastische durch das Zweifeln des
Lesers reguliert wird, der bei der Wahrnehmung der fiktionalen
Realitat/Wirklichkeit bzw. der Rolle des Wunderbaren in dieser Welt schwankt.
Der Text verlésst diese Sphare des Phantastischen, wenn es eindeutige Signale fur
eine realistische oder wunderbare Leseweise gibt.

In allen Texten, die ich in dieser Arbeit analysieren werde, kommen
Elemente vor, die eindeutig als iibernatiirlich markiert sind. Daher gehe ich auch
von der maximalistischen Definition aus: In allen drei Romanen kommen
fantastische Figuren vor — in der Unendlichen Geschichte geht ein Junge durch das
Buch in eine phantastische Welt, in der er sich mit einem Drachen namens Falco
anfreundet. In Der Stadt der trdumenden Biicher tritt der Drache Hildegunst als
Hauptfigur auf, und in 7intenherz tauchen Figuren aus den Biichern mit Hilfe einer

fantastischen Fahigkeit auf.

2.1.2 Charakteristik

Die phantastische Literatur ist durch folgende Charakteristika geprigt:®> Der
literarische Text hat eine narrative Struktur, das heif3t der Text enthilt eine
Geschichte. Der Text enthélt auch zwei entgegengesetzte Welten, von denen eine
als ,real und die andere als ,irreal® bzw. den Naturgesetzen nicht entsprechend
wahrgenommen wird. Diese Konzeption entspricht der Theorie von Tzvetan
Todorov und im Rahmen des Korpus entspricht dies Der unendlichen Geschichte
und Tintenherz. In Der Stadt der trdumenden Biicher gibt auch zwei Welten, aber
beide sind gleich — phantastisch bzw. irreal. Es gibt nicht zwei verschiedene Teile
wie in den beiden vorherigen Biichern. Dabei kommt es jedoch auf den Kontext der
jeweiligen Kultur an, denn die ,Entdeckung‘ der Naturgesetze und der Konsens
tiber diese sind alles andere als unverdnderlich. In der fiktionalen Welt kommen

also Phanomene vor, die der Leser als un- oder tibernatirlich erkennt, er weil3

* Vgl. Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur. Miinster: LIT Verlag, 2007. S. 17-46.
5 Vgl. Weimar, S. 71.



jedoch, dass sie in der fiktionalen Welt zunichst durchaus ,real® sind. Diese
Situation muss erklart werden, wofur es drei Moglichkeiten gibt: Erstens ist es
moglich, diese Elemente riickwirkend als triigerisch zu identifizieren, zum Beispiel
als Halluzinationen. Zweitens konnen die Elemente als ,real® betrachtet werden,

oder drittens kann ihr Status unentschieden bleiben.

2.1.3 Zu den Anfiingen der phantastischen Literatur

Zu Beginn sollte noch einmal angemerkt werden, dass es haufig eine Diskrepanz
zwischen dem gibt, was als fantastisch angesehen wird und was nicht.® Aber es ist
nicht moglich, von fantastischer Literatur als Genre zu sprechen, bevor
Phantastisches und Mimetisches’ konsequent unterschieden wurden. Das heift, vor
der Aufkldrung®

In der fantastischen Literatur vorkommende Motive haben ihre Wurzeln
haufig in der Antike.? Wie bereits angedeutet wurde, interessierten sich bis zum 18.
Jahrhundert Literaturtheoretiker nicht sehr fir die fantastische Literatur. Die Art
und Weise, wie diese Literatur verfasst wurde, wurde als Versto3 gegen das
mimetische Prinzip!'® angesehen, das als grundlegend galt.!! Fantastische Literatur
wurde spéter sehr popular, besonders in England in der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts. Zu den Lieblingsautoren dieser Zeit gehorten beispielsweise Horace
Walpole oder Ann Radcliffe. Die Romantiker versuchten, die ersten Charakteristika
dieses neuen Genres zu beschreiben.

Das Thema dieser Arbeit ist aber nicht die Geschichte der phantastischen
Literatur. Daher werde ich nicht weiter darauf eingehen. Eine ausfiihrlichere
Darstellung der Geschichte findet man im Phantastik — FEin interdisziplincires
Handbuch oder z. B. im Buch A Short History of Fantasy von Farah Mendlesohn

und Edward James.

¢ Vgl. Dédinova, S. 25.

7 Mimesis bedeutet in diesem Fall Nachahmung der Wirklichkeit.

8 Vgl. Dédinova, S. 43.

® Vgl. Brittnacher, Hans Richard (Hg.): Phantastik. Ein interdisziplinires Handbuch. Stuttgart:
Metzler, 2013. S. 1.

19 Das mimetische Prinzip erfordert vom Schriftsteller, die Realitiit nachzuahmen.

11'Vgl. Traill, Nancy H: Mozné svéty fantastiky. Praha: Academia, 2011. S. 13.
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2.1.4 Die phantastische Literatur heute

Wie bereits eingangs erwiahnt wurde, ist die fantastische Literatur eines der
popularsten Literaturgenres tiberhaupt, auch wenn kein Konsens dartiber besteht,
was eigentlich fantastisch ist und was nicht, weil sich die ,Realitdt’ bzw. der
Konsens dartiber, was sie ist, sehr schnell dndert und die Wahrnehmung selbst auch
sehr individuell ist. Was als typisch fiir die heutige Bewertung gilt, ist das
sogenannte ,,Prinzip der minimalen Abweichung* 2

Mit der phantastischen Literatur beschaftigt sich eine Reihe von Forschern,
es wurde u.a. Die Gesellschaft fiir Fantastikforschung gegriindet', die jéhrliche
Konferenzen veranstaltet, und die Zeitschrift fiir Fantastikforschung herausgibt.!*
Es ist auch in der breiten Offentlichkeit nicht mehr die Literatur fiir kleine Kinder,
voller Drachen, Hexen und anderer fantastischen Wesen.

Eine grof3e Welle der Popularitdt der phantastischen Literatur wurde durch
eine literarische Gruppe aus Oxford, die ,Inklings‘ ausgeldst,!> zu der u.a. die
Autoren J. R. R. Tolkien (bekannt durch die Trilogie Der Herr der Ringe oder Der
Hobbir) oder C. S. Lewis (bekannt durch Die Chroniken von Narnia) gehorten. Thre
Popularitét halt bis heute an. Zu anderen bedeutenden Autoren der phantastischen
Literatur gehoren zum Beispiel J. K. Rowling (Harry-Potter-Heptalogie), George
R. R. Martin (Das Lied von Eis und Feuer) oder Michael Ende mit dem Buch Die
Unendliche Geschichte, das spéter ausfiihrlich besprochen wird. Diese Autoren

haben dazu beigetragen, dass das ehemals vernachldssigte Genre heute ein

weltweites Phdnomen ist.

2.1.5 Typologie der phantastischen Literatur
Es gibt mehrere Arten der Typologien der phantastischen Literatur, aber im
Hinblick auf das Thema und die Ziele dieser Arbeit werde ich nur zwei davon

erwéahnen — die von Farah Mendlesohn und die von Nancy Traill.

12 Princip minimalni odchylky*. Das bedeutet, wir fiillen oft die Liicken aus, indem wir annchmen,
dass die fiktive Welt unserer dhnelt. Diese Art der Vervollstindigung hilft uns, die fiktive Welt
besser vorzustellen. Vgl. Dédinova, S. 23.

13 Sie wurde 2010 in Hamburg gegriindet.

4 Vgl. Miiller, Hans-Harald, Schmeink, Lars (Hg.): Fremde Welten: Wege und Réiume der
Fantastik im 21. Jahrhundert. Géttingen: Walter de Gruyter, 2012. S. 1-2.

15 Vgl. Dédinova, S. 86.
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2.1.5.1 Typologie von Farah Mendlesohn'®
In der Einleitung zu ihrem Buch Rhetorics of Fantasy, in der Farah Mendlesohn
sich mit der Typologie der phantastischen Literatur befasst, erklart sie, dass es ihr
wichtig ist, die Konstruktion dieses Genres tiberhaupt zu verstehen.!” Mendlesohn
stellt auch in der Einleitung zu ihrem Buch einige wichtige Fragen.!® Anhand dieser
Fragen untersucht sie verschiedene Arten von fantastischer Literatur. Diese Fragen
betreffen z.B. den Eintritt in die phantastische Welt, die Begegnung mit dem
Phantastischen und wie diese Begegnung das Narrativ beeinflusst. Diskutiert wird
ebenfalls, wie die Art der Begegnung mit der Phantastischen die Wahl der Sprache
bzw. des Stils und der rhetorischen Mittel beeinflusst und wie sie sich auf die
Konstruktion des Fantastischen und auch die vom Leser notwendige ,Mitarbeit’
auswirkt.

In diesem Zusammenhang unterscheidet sie folgende Arten der
phantastischen Literatur: the Portal-Quest Fantasy, the Immersive Fantasy, the
Intrusion Fantasy, the Liminal Fantasy und eine Gruppe von nicht eindeutig

einzuordnenden Texten — the Irregulars.

2.1.5.1.1 The Portal-Quest Fantasy'’
Bei dieser Art von phantastischer Literatur betritt man (wie der Begriff schon sagt)
eine fantastische Welt durch ein Portal. Das Portal dient somit als Ubergang
zwischen der fantastischen und der ,,normalen* Welt. Der fantastische Teil liegt auf
der anderen Seite des Portals und nichts dringt in die normale Welt ein.?’ In diesem
Fall verlassen die Figuren eine vertraute Umgebung und gehen durch das Portal in
eine unbekannte Welt. Obwohl die Figuren meistens von der ,normalen‘ Welt in
die fantastische tibergehen, ist dies nicht immer der Fall. Aber nur die Figuren
kénnen zwischen den Welten durch ein Portal gehen, nicht das Phantastische 2!
Der Leser ist ein Begleiter der Hauptfigur, er ist an sie gebunden oder sogar

von ihr abhingig und akzeptiert ohne Einschrankungen ihre Sicht der Dinge. In der

16 Farah Mendlesohn arbeitet an der Middlesex Universitit in London und beschiiftigt sich
langfristig mit der phantastischen Literatur.

17V gl. Mendlesohn, Farah: Rhetorics of Fantasy. Middletown: Wesleyan University Press, 2008. S.
XI1I1.

18 Vgl. Mendlesohn, S. XVIIL

1% Diese Begriffe haben sich in der englischen Sprache etabliert, daher werde ich sie in Englisch
belassen und nicht iibersetzen.

20 Vgl. Mendlesohn, S. XIX.

21 Vgl. Mendlesohn, S. 1.
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Portal-Quest Fantasy findet man den Einstieg (entry), den Ubergang (transition)
und die Erkundung (exploration).?? Typischerweise gibt es ab dem Moment des
Eintritts fiir den Protagonisten (und somit auch den Leser) auch eine ,Lehre‘: Es
gibt ein Ziel, auf das man zusteuert.?? Die Sprache ist elaboriert und stark deskriptiv.

Diese Art der fantastischen Literatur wird im praktischen Teil dieser Arbeit
eine wichtige Rolle spielen, vor allem bei der Analyse von Michael Endes Die

unendliche Geschichte und Cornelia Funkes 7intenherz.

2.1.5.1.2 The Immersive Fantasy
Diese Art der phantastischen Literatur ist der Science-Fiction am nichsten.?* In
diesem Fall ist das Fantastische in einer Welt vorhanden, die auf allen Ebenen als
ein kompaktes Ganzes funktioniert und gegen duBere Einfliisse resistent ist.2> Der
Leser betritt diese Welt nicht, er ist von Anfang an ein Teil von ihr. Er sieht durch
die Augen der Hauptfiguren und hort durch ihre Ohren. Im Wesentlichen muss sich
der Leser in den Kopf der Hauptfigur (oder der Hauptfiguren) versetzen und
akzeptieren, wie sie ihre Welt wahrnimmt.2¢ Der Leser interpretiert dies dann durch
das, was die Figur wahrnimmt, aber auch dadurch, was sie nicht sieht bzw. nicht
mitteilt. Dies wird als doppelte Entfremdung bezeichnet.?’?® Fiir phantastische
Welten dieser Art ist auch typisch, dass sie oft iiberhaupt keine Magie enthalten.?’
Der Erzdhler ist haufig allwissend.

Diese Art ist, zusammen mit der erstgenannten, zentral fiir den analytischen
Teil dieser Arbeit, weil der Roman Die Stadt der trdumenden Biicher an der Grenze

zwischen diesen beiden Arten steht.

2.1.5.1.3 The Intrusion Fantasy
Bei dieser Art der phantastischen Literatur verletzt der phantastische Teil der Welt

t.30

die Normalitét, indem er Chaos in sie hineinbringt.’® Die Basisebene ist hier die

22 Vgl. Mendlesohn, S. 2.

2 Vgl. Mendlesohn, S. XIX.

2 Vgl. Mendlesohn, S. XX.

25 Vgl. Mendlesohn, S. 59.

26 Vgl. Mendlesohn, S. 59.

7 Im Original: Double estrangement.
28 Vgl. Mendlesohn, S. 59.

2 Vgl. Mendlesohn, S. XXI.

30'Vgl. Mendlesohn, S. 115.
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,normale‘ Welt, diese ist gestort und mit dem stérenden (phantastischen) Teil muss
umgegangen werden — mit ithm wird verhandelt oder er wird besiegt. Das
Eindringen nimmt den Figuren die Sicherheit, ohne sie an einen anderen Ort zu
versetzen. Normalitdt und ihre Storung sind voneinander getrennt und der Leser

weif} eindeutig, was normal ist und was nicht.3!

2.1.5.1.4 The Liminal Fantasy

Diese Art der phantastischen Literatur kommt selten vor und ist sehr spezifisch.?
Von allen Kategorien, die Mendlesohn unterscheidet, ist diese offensichtlich die
interessanteste, auch wenn sie schwer zu fassen ist und der Umgang mit ihr eine
Herausforderung an die Kompetenzen des Lesers darstellt.>* Wie der Name** schon
andeutet, steht das Fantastische am Rande der Geschichte. Weder die Figuren noch
der Leser konnen sich ganz sicher sein, ob die Existenz der fantastischen Elemente
real ist oder nicht. Diese Elemente befinden sich an der Grenze, aber sie dringen sie
nicht vollstandig durch, und so gibt es keine hundertprozentige Sicherheit, dass das,
was geschieht, nicht doch rational erkldrt werden kann.?> In Texten dieser Art
kommen folglich Dinge oder Situationen vor, die schwer zu erkldren sind. Obwohl
dem Leser klar ist, dass etwas Seltsames passiert, verhalten sich die Figuren so, als
ob alles normal verlaufen wiirde. Das Verstdndnis dessen, was phantastisch ist oder
nicht, ist in diesem Fall also anders. Aber der Leser ist durch diese Einstellung viel

mehr beunruhigt 3

2.1.5.1.5 The Irregulars
Wie der Name schon sagt, schlieBt die Farah Mendlesohn hier alle
UnregelmaBigkeiten ein, die die oben genannten Kriterien fiir die vier vorherigen

Arten von der phantastischen Literatur nicht erfiillen.?’

31'Vgl. Mendlesohn, S. XXII.

32 Vgl. Medlesohn, S. XXIII.

33 Vgl. Mendlesohn, S. XXIV.

34 Das Wort ,limes‘ kommt aus dem Lateinischen und bedeutet Grenze.
35 Vgl. Mendlesohn, S. XXIIIL.

36 Vgl. Medlesohn, S. XXIII.

37 Vgl. Mendlesohn, S. XXV.
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2.1.5.2 Typologie von Nancy Traill

Die Typologie dieser Literaturwissenschaftlerin basiert auf der Semantik der
mdoglichen Welten.® Besonders wichtig fiir die Typologie ist nach Traill die
Konstruktion des tbernatiirlichen Teiles und wie er mit dem natiirlichen Teil
zusammenhingt.’® Traill unterscheidet vier Arten von Modi — Authenticated

Mode, Ambiguous Mode, Disauthenticated Mode und Paranormal Mode.*°

2.1.5.2.1 The Authenticated Mode
In dieser Welt koexistieren beide Teile — das Natiirliche und das Ubernatiirliche.
Die Wesen aus dem tibernatiirlichen Teil konnen in den natirlichen Teil eindringen
und damit die Naturgesetze dieses Teils der Realitit brechen. Die Figuren sind sich
auch bewusst, dass sie einander fremd sind.*!

Diese Art von phantastischen Literatur nach Nancy Traill kann als die
wichtigste angesehen werden, da wir hier zwei der im analytischen Teil der Arbeit
behandelten Romane — Die unendliche Geschichte und Tintenherz — einbeziehen

konnten.

2.1.5.2.2 The Ambiguous Mode*?

Nach Traill bildet die Ambiguitit eine eigene Art der Fantastik. Der tibernatiirliche
Teil ist beweglich aufgebaut und ist nicht vollstindig durch den Erzdhler
authentifiziert.*> Bis Ende des Textes ist der Status der fiktiven Welt instabil.
Natiirlich gibt es Versuche, natiirliche Erklarungen zu finden, sie gelten jedoch als

unwahrscheinlich oder werden in Frage gestellt.*

38 Vgl. Traill, Nancy H: Fictional Worlds of the Fantastic. Style, Band 25, Nr. 2, 1991, S. 196-210.
JSTOR, www jstor.org/stable/42945902. Zit. 25. 7. 2021. S. 196.

3 Vel. Traill, S. 199.

40 Diese Begriffe haben sich in der englischen Sprache etabliert, daher werde ich sie in Englisch
belassen und nicht iibersetzen.

H'Vel. Traill, S. 199-200.

42 Bei diesem Modus gibt Traill an, dass sie mit Tzvetan Todorov' These nicht einverstanden ist,
dass Mehrdeutigkeit allein ausreicht, um ein Werk automatisch als fantastisch zu bezeichnen.

3 Vel. Traill, S. 200.

# Vgl Traill, S. 201.
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2.1.5.2.3 The Disauthenticated Mode*

In diesem Modus ist der tibernatiirliche Teil auf die gleiche Weise aufgebaut wie
beim Authenticated Mode. Der Unterschied besteht darin, dass es am Ende eine
rationale Erkldarung fiir die seltsamen Ereignisse gibt. Es war zum Beispiel ein

Traum, eine Halluzination oder Wahnsinn #¢

2.1.5.2.4 The Paranormal Mode

Fiir den letzten Modus ist charakteristisch, dass das Ubernatiirliche innerhalb des
natiirlichen Teils existiert. Es ist lediglich eine Form der Erklarung fiir die
seltsamen Phanomene, die dort auftreten. Einzigartig ist, dass auBerordentliche
Fihigkeiten (wie z.B. Telepathie) auch von normalen Menschen*” und nicht nur von

iibernatiirlichen Wesen besessen werden konnen.*®

4 Dieser Modus entstand erst in der Mitte des 19. Jahrhunderts und er gehdrt nicht zu den
traditionellen Modi wie der vorherige. Noch dazu bietet er eine unterschiedliche Darstellung des
iibernatiirlichen Teils.

46 Vgl. Traill, S. 201-202.

47 Es ist meist die Gabe eines Gottes oder Ddmons

8 Vegl. Traill, S. 202.
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2.2 Thema und Motiv

In diesem Kapitel des theoretischen Teils werde ich mich mit der Definition der
Begriffe Thema und Motiv und den Unterschieden zwischen ihnen beschéaftigen.
Dieses Verstandnis ist sehr wichtig, vor allem weil sich die Arbeit mit der
Problematik ,Buch im Buch® befasst. Daher ist es wichtig, den theoretischen

Rahmen richtig zu setzen.

2.2.1 Thema
Das Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft definiert diesen Begriff wie
folgt: ,,Die einem Text zugrundeliegende Problem oder Gedankenkonstellation* *
Uber das Thema kann man weiter sagen, dass es das zentrale Organisationsprinzip
des Textes ist und alle tibrigen Strukturen und Elemente des Textes konnen diesem
Prinzip untergeordnet werden. In den narrativen Texten, mit denen ich mich in
dieser Arbeit beschiftige, ist das Thema entweder eine zentrale Idee, mit der sich
der Inhalt dieser Texte zusammenfassen ldasst, oder es handelt sich um , eine
abstrakte Grundkonstellation, die in Darstellung und Geschehen konkret
ausgestaltet wird. “°° “ Der Begriff , Thema“ als Gegenstand der Rede wurde im 15.
Jahrhundert aus dem Lateinischen ins Deutsche ibernommen. Erst im 18.
Jahrhundert kann man vom Thema als einem Grundgedanken sprechen, wenn auch
zunichst nur im Kontext eines musikalischen Werkes. In der Linguistik taucht der
Begriff Thema ab dem 20. Jahrhundert auf, in der Literaturwissenschaft ab den
1960er und zunehmend den 1970er Jahren.>!

Es gibt mehrere Begriffe, die mit dem Begriff Thema verwandt sind und die
in ihrer Bedeutung sehr dhnlich sind. Dies sind Begriffe wie Stoff, Motiv oder Sujet.
Fir diese Arbeit ist es wichtig, vor allem die Unterschiede zwischen Motiv und

Thema zu bestimmen — darauf gehen ich im folgenden Abschnitt ein.

4 Vgl. Weimar, S. 634.
0'Vel. Weimar, S. 634.
31'Vgl. Weimar, S. 634.
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2.2.2 Motiv

Wie ich bereits erwahnt habe, ist das Motiv ein mit Thema verwandter Begriff, aber
die Bedeutung deckt sich auf keinen Fall. Laut dem Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft ist das Motiv die ,, kleinste selbstindige Inhalts-Einheit oder
tradierbares intertextuelles Element eines literarischen Werks.“>? Das Motiv
unterscheidet sich von anderen dhnlichen Begriffen durch seine Dichte und Breite
der Bedeutung. Bei einem Motiv handelt es sich um ein inhaltsbezogenes Schema,
das frei verfiigbar ist, um z. B. Figuren oder Orte zu gestalten, und nicht an einen
bestimmten historischen Kontext gebunden ist.’®> Es hidngt auch (wie das Thema)
mit der Intertextualitdit zusammen. Das Motiv ist sowohl textbildend als auch
strukturierend, weil es iiblicherweise mehrfach in literarischen Texten erscheint,
meist in Verbindung mit anderen Motiven.

Der Begriff Motiv taucht im Zusammenhang mit Literatur erstmals 1795 in
Goethes Roman Wilhelm Meisters Lehrjahre auf. Doch Motive finden sich schon
vor jeder literarischen Fixierung, zum Beispiel in den urspriinglich miindlich
tradierten Méarchen. Bei der Untersuchung von Motiven muss auch der kulturelle
und historische Kontext beachtet werden, da die Bedeutung von Motiven in
verschiedenen Kulturen nicht immer dieselbe ist.>*

Die Einteilung der Motive nach dem Aufbau des Handlungsablaufs wurde
bereits von Johann Wolfgang von Goethe vorgenommen. Neben dieser
horizontalen Art der Klassifizierung gibt es auch eine vertikale Klassifizierung, d.h.
nach dem Grad ihrer textbildenden Kraft. Das Hauptmotiv>>, das oft schon im Titel
eines literarischen Werkes enthalten ist, bestimmt die Komposition. Neben dem
Hauptmotiv gibt es auch Nebenmotive®, die nicht so wichtig sind und z. B. nur als
Fillung wirken konnen.’” Motive kénnen auch nach ihrer Referenz eingeteilt
werden. Sie lassen sich klassifizieren nach: Typen (z.B. Femme fragile), Orten (z.B.
die Judengasse bei J. W. Goethe) oder Situationen, die sich z.B. aus den
Figurenkonstellationen ergeben (z.B. der Konflikt zwischen den Schwestern). Bei

Ding-Motiven handelt es sich semantisch um Symbole. Diese Dinge sind nur

32 Vgl. Weimar, S. 638.

3 Vgl. Weimar, S. 638-639.
3 Vgl. Weimar, S. 640.

35 Auch ,,priméres Motiv*

3 Auch ,,sekundiire Motive*
57 Vgl. Weimar, S. 639.
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Platzhalter fiir etwas anderes, so kann eine Maske zum Beispiel Verstellung

symbolisieren.

2.2.2.1 Thema und Motiv — Unterschiede

Wie bereits festgestellt wurde, sind Thema und Motiv nicht synonym und es ist
wichtig, zwischen ithnen zu unterscheiden. Das Problem ist, dass Motiv und Thema
keine klar definierten Begriffe sind. Es gibt viele Definitionen, einige davon sind
vage, andere iiberschneiden sich usw.

Das Thema ist eine allgemeingiiltige Idee einer Erzdhlung, die mit
abstrakten Begriffen formuliert werden kann. Diese Idee manifestiert sich in den
Strukturen des erzihlenden Textes.’® Das Motiv auf der anderen Seite bezeichnet
eine im Vergleich zum Thema kleinere und konkrete Bedeutungseinheit. Letztlich

konnen wir aber sagen, dass die beiden Konzepte zwei Seiten derselben Miinze

sind.”’

2.2.3 Buch im Buch

2.2.3.1 Eine kurze Vorstellung des Motivs

Das Buch im Buch ist ohne Frage eines der groBen Motive der Literatur. Man kann
sagen, dass dieses Motiv so alt ist wie das Buch selbst und es ist in verschiedenen
Arten von Literatur zu finden. Die Verwendung dieses Motivs in Texten flihrt oft
dazu, dass man sich fragt, ob es sich nicht zB. nur um eine Metapher handelt.®
Dies hangt auch mit dem Thema der Intertextualitit zusammen (siehe Kapitel
Intertextualitdt). Dieses Motiv gehort nicht nur zu den wichtigsten literarischen
Motiven, wie in den weiter unten diskutierten Texten, sondern wird entsprechend
haufig auch in der Forschung diskutiert. Zu den Literaturwissenschaftlern, die sich
mit dieser Problematik auseinandersetzten, gehort z.B. Anne Siebeck und ihr Buch

Das Buch im Buch: Ein Motiv der phantastischen Literatur, auf das ich im

Folgenden wiederholt zuriickgreifen werde.

38 Vgl. Lahn, Meister, S. 209.

3 Vgl. Lahn, Meister, S. 204.

0Vgl. Schmitz-Emans, Monika (Hg.): Literatur, Buchgestaltung und Buchkunst: Ein Kompendium.
Nordlingen: Walter de Gruyter, 2019. S. 519.
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2.2.3.2 Die Buchmotive
Das Buchmotiv hat viele Spielarten. Nicht nur das Buch im Buch, sondern auch
andere, die mit der Problematik des Buches, dem Umgang des Lesers mit dem Buch
usw. zusammenhéngen.

Ich behandle dieses Thema etwas ausfiihrlicher und beschrianke mich daher
nicht nur auf das Motiv des Buchs im Buch, sondern fithre auch andere Beispiele

fir Buchmotive an, die in den von mir untersuchten Romanen vorkommen.

2.2.3.2.1 Der ,Biichernarr¢
Der Begriff ,Biichernarr® kann unterschiedlich aufgefasst werden. Zum Beispiel das
Oxford Dictionary enthilt mehr als 20 ,biblio® Begriffe. G. A. E. Bogeng definiert
einen leidenschaftlichen Biichersammler wie folgt: "Der Bibliophile ist der Herr,
der Bibliomane der Knecht seiner Biicher."®' Man kann auf viele verschiedene
Arten in Biicher verliebt sein. Fur die einen ist das Sammeln von Biichern nur ein
angenehmes Hobby, fiir die anderen kann es ein krankhafter Genuss sein. Laut Max
Sanders®? und seinem Essay fiir Kriminologen sind Bibliomanen von einem
unwiderstehlichen, sogar pathologischen Zwang oder unerkldrlichen Verlangen
befallen. Diese Sucht kann sehr unangenehme und traurige Folgen haben und sogar
zum Tod fithren — als Beispiel sei nur an Elias Canettis Die Blendung oder Umberto
Ecos Der Name der Rose erinnert.

Verschiedene Formen von Biichernarren finden sich  (unter
Berticksichtigung der in dieser Arbeit behandelten Biicher) in Der Stadt der

trdumenden Biicher oder Tintenherz.

2.2.3.2.2 Buch im Buch als Anderswelt

Die literarische Welt bietet eine Vielzahl von Motiven und Moglichkeiten zur
Selbstreflexion. Auch die Welt in einem Buch kann auf unterschiedliche Weise
dargestellt werden. Anderswelt ist ein besonderes Beispiel dafiir. Diese Welt ist oft
eine fiktive Welt und kann zum Beispiel dazu benutzt werden, um den Bruch der

Naturgesetze zu rechtfertigen, etwa wenn Figuren ein Buch verlassen.®?

61 Bogeng, Gustav Adolf Erich: Die groBen Bibliophilen: Geschichte der Biichersammler und ihrer
Sammlungen. Leipzig: E. A. Seemann, 1922. S. 512.

62'Vgl. Basbanes, Nicholas A.: A Gentle Madness. Bibliophiles, Bibliomanes and the Eternal Passion
for Books. New York: Henry Holt & Co., 1995. S. 108.

83 Vgl. Bayer-Schur, S. 166.
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In den Biichern, mit denen ich mich im analytischen Teil der Arbeit befasse,
existieren diese Anderswelten neben den ,realen‘. Sie zeichnen sich durch das
Vorhandensein von fantastischen Elementen und Wesen aus und koénnen von
ausgewdhlten Helden aus der realen Welt besucht werden. Doch der Weg zuriick
ist nicht immer einfach. Es ist genau das Gegenteil dieser Fall. Nach Ansicht von
Anne Siebeck ist Die unendliche Geschichte und sein Reich namens Phantasien ein
typisches Beispiel fiir dieses Motiv.®* Aber auch in den beiden anderen hier
thematisierten Romanen, namlich 7intenherz und Die Stadt der tréiumenden
Biicher, tauchen andere Welten auf, die im analytischen Teil der Arbeit nidher

vorgestellt werden.

2.2.3.2.3 Buch im Buch als Schwelle
Die Entstehung einer phantastischen Situation in der Literatur kann auch so
erfolgen, dass etwas, das nicht zu der Welt gehort, die wir fiir real halten, etwas,
das phantastische Ziige hat, in sie eindringt, also wenn etwas Fantastisches die
Schwelle tiiberschreitet, zum Beispiel ein Held (wie in 7intenherz). Es ist manchmal
moglich, diese Schwelle in beide Richtungen zu iiberschreiten (wie in 7infenherz
und auch in Der unendlichen Geschichte).%

Falle, in denen die Schwelle ein Buch ist, sind in der Literatur nicht sehr
haufig. Unter den Sekundérquellen behandelt Anne Siebeck dieses Motiv in ihrem
Buch Das Buch im Buch: Ein Motiv der phantastischen Literatur, das ich bereits

erwahnt habe.

2.2.3.2.4 Der Held als Leser

Nach Barbara Bayer-Schur®® ist ,der Held als Leser® das haufigste Motiv, das mit
fiktionalisierten Biichern in Verbindung steht. Dieses Motiv hatte vor allem im 18.
Jahrhundert einen groBBen Aufschwung und wird von vielen Autoren und Biichern
behandelt, z.B. Ralph-Rainer Wuthenow und seine Monographie /m Buch die
Biicher oder der Held als Leser. Was den ,Held als Leser® betrifft, kann man

feststellen, dass der Protagonist in dem Buch lebt, das er liest. Er ibernimmt oft

4 Vgl. Siebeck, Anne: Das Buch im Buch. Ein Motiv der phantastischen Literatur. Marburg:
Tectum, 2009. S. 27.

85 Vgl. Ivanovic, Christine, Lehmann, Jiirgen, May, Markus (Hg.): Phantastik — Kult oder Kultur?:
Aspekte eines Phdnomens in Kunst, Literatur und Film. Stuttgart: J. B. Metzler, 2003. S. 41-42.

% Vgl. Bayer-Schur, S. 35-36.
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auch Verhaltensmuster aus diesem Buch. In der fiktiven Buchwelt kann der Leser
eine Flucht aus der Alltagsrealitit finden, es gibt also einerseits die Gegenwart und
andererseits die Buchwelt. Bei iibermafligem Lesen kann der Leser so sehr in das
Buch und seine Welt eintauchen, dass die beiden Welten zu einer einzigen zu
verschmelzen beginnen und es sehr schwierig wird, zwischen ihnen zu
unterscheiden. Es handelt sich um eine Warnung fiir reale Leser.

Ein Beispiel fiir einen dhnlich leidenschaftlichen Leser ist Bastian Bux aus

Der unendlichen Geschichte.

2.2.3.2.5 Buch als Erziehungsmittel
Die Phase der Kindheit ist durch Lernen gekennzeichnet. So ist es nicht
tiberraschend, dass das Motiv ,Buch als Erziehungsmittel* auch in der Kinder- und
Jugendliteratur sehr hiufig vorkommt. Diese Art von Literatur bietet
dementsprechend viele Gelegenheiten, um Erziehungsideen zu platzieren. Ein
Beispiel ist das Buch Robinson der Jiingere aus dem Jahr 1779 von Joachim Campe.
Dieses Buch ist eigentlich ein Lesebuch und damit eine Quelle der Belehrung fiir
seine jugendlichen Leser. Das Buch sollte eine erzieherische Funktion haben und
sowohl unterhaltsame als auch niitzliche Komponenten enthalten.®’

Da das Motiv ,Buch als Erziehungsmittel in der Jugendliteratur sehr haufig
vorkommt, ist es nicht verwunderlich, dass es in Der unendlichen Geschichte und
Tintenherz vorkommt, aber auch in Der Stadt der trdumenden Biicher, das nicht als

typisches Buch fiir jugendliche Leser gelten kann.

2.2.3.2.6 Buch-Lektiire als Auflenseitermarkierung

Dieses Motiv findet man ebenfalls haufig in der Literatur fur Kinder und
Jugendliche. Eine wichtige Rolle spielen dabei die Figuren, die als Vielleser gelten.
Das Hauptmerkmal dieser Figuren ist ihre Vorliebe fiir Biicher, wegen der sie von
ihrer Umgebung als AulBenseiter betrachtet werden. Thr Verhalten wird als
Abweichung vom normalen Sozialverhalten Gleichaltriger gesehen, zu denen eine
solche Figur das Gegenteil darstellt. Oft werden diese Personen als Traumer

abgestempelt, und es kann vorkommen, dass sie fantastische Fahigkeiten

87 Vgl. Schmitz-Emans, S. 523.
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entwickeln, die thnen durch Biicher verliehen werden, wie z.B. die Hauptfigur in
Roald Dahls Matilda.®®
Wie wir sehen werden, kann man dieses Motiv u.a. auch in Der unendlichen

Geschichte oder in Tintenherz finden.

2.2.3.2.7 Lektiireverbote und die Kritik an der Vielleserei

In der Vergangenheit gab es unterschiedliche Meinungen tber Biicher und die
Fahigkeit zu lesen. Es war nicht immer eine wiinschenswerte Féahigkeit, oder sie
war etwas, das einer engen Gruppe von Menschen vorbehalten war. Viele Jahre
lang war Bildung das Vorrecht der Kirche, der kirchlichen Schulen und vor allem
der Manner. Die Ausbreitung der Lesefdhigkeit auch unter dem ,einfachen Volk*
wurde von der Kirche natiirlich gefiirchtet, die besorgt war, dass sie Tendenzen zur
Rebellion in der Gesellschaft fordern konnte. Aber diese Verbreitung fand trotzdem
statt, wobei sie besonders seit dem 18. Jahrhundert immer schneller wurde. Im
Hinblick auf die Belletristik war es vor allem die wachsende Popularitit des
Romans, die maligeblich zur groBen Ausweitung der hiufig angeprangerten
,Lesesucht* beitrug.®®

Diese literarische Gattung wurde aber von den Eliten abgelehnt. Im Laufe
der Geschichte gab es viele Debatten tUber die Schidlichkeit des Lesens, so im
Deutschland des 18. Jahrhunderts als Folge der Popularitit von J. W. Goethes
Roman Die Leiden des jungen Werthers. Viele Menschen verschlangen die Biicher,
ohne n