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UVOD

Cilem této diplomové prace bylo vytvoftit pteklady povidek Andreje Georgievice Bitova
Ho-2a (v prekladu No-ha) a Andreje Vadimovice Makarevice Ilaoamw 6onvno (v piekladu
Pady boli) s translatologickym komentafem k obéma povidkdm. Vychozi texty jsou
soucasti sborniku Jemckuii mup (v prekladu Détsky svét) z roku 2015, do kterého ptispéli
soucasni rusti spisovatelé. Prestoze propojujicim tématem vSech povidek sborniku je
détstvi, chtéli bychom upozornit, ze se nejedna o literaturu uréenou détem.

Povidky Ho-ea a Ilaoams 6oavHo jsme si vybrali z nékolika diivodii. Piestoze se jedna
o texty stejného zanru, velice se odlisuji. Povidka Ho-ea nés zaujala pfedevsim netypickym
autorskym stylem, ktery je velice plisobivy, ale také piekladatelsky narocny. U povidky
Ilaoamw 6onvro se nam libi jeji oddechovy a zdbavny charakter a také jeji informacni
funkce, protoze se jedna o povidku autobiografickou, popisujici zivot v Moskvée v poloviné
minulého stoleti. Velice motivujici pro nas byl také fakt, ze povidky nebyly dosud do
cestiny ptelozeny, a tak jsme mohli aspoit z malé Casti obohatit ¢eské Ctendie o dila
soucasnych ruskych spisovatelil.

Nase prace je rozdélena na dvé hlavni ¢asti. V prvni z nich se soustfedime na osobnosti
autorti povidek Andreje Georgievice Bitova a Andreje Vadimovice Makarevice. V kapitole
O autorech povidek jsme sestavili jejich biografie a pokusili se zachytit jejich literarni
tvorbu. Predstaveni autora a pfedevsim pak jejich tvorby povazujeme za podstatné, jelikoz
povidky Ho-ea a [laoams 6onvro jsou dle naSeho nazoru typickou ukazkou jejich literarni
¢innosti, zejména co se tyce zanrového zafazeni a autorského stylu. Ziskané informace o
zivoté a tvorbé autorti ndm byly uziteCné pii feSeni konkrétnich ptipadd i pfi hledani
celistvého uchopeni prekladu.

Druha ¢ast nasi diplomové prace je soustfedéna na texty povidek. V uvodni kapitole
této casti O sborniku Détsky svét se zmintujeme o autorech, ktefi do sborniku ptispéli,
a o jeho obsahu a hlavnim poslani — zbofeni mytu o $t'astném a radostném detstvi.

Nami piekladané povidky jsou velice rtiznorodé, rozhodli jsme se proto uvést vzdy
charakteristiku textu originalu, na kterou navazuje komentaf k piekladu a poté samotny
preklad povidky.

Charakter textli popisujeme v kapitolach O povidce Ho-ea a O povidce [ladame
bonvro. Zamétujeme se v nich na jejich funkéni styl, Zanr, jazyk, d¢j a narativni zptsoby,

v komentafich pak na lexikalni, syntaktickou a stylistickou rovinu piekladu, na nazvy



povidek a u povidky No-ha také na pteklad versi. V komentafich analyzujeme vybrana

prekladatelska feseni, zejm. jevy, které pro nas z translatologického hlediska byly

vvvvvv

Procesu piekladu piedchazelo obeznamenti se s originalnimi texty. Pfi pfekladu jsme
se opirali o odbornou translatologickou literaturu ruské a ceské provenience, ktera se

zabyva pirekladem jak po strance teoretické, tak i prakticke.

Meéli jsme také moznost porovnat praci na prekladu realizovanou samostatn¢ s praci
v prekladatelském seminéii, kde studenti ¢i absolventi rusistiky pod vedenim doc. PhDr.
Zdenky Vychodilové, CSc., provadéli vzajemnou revizi a korekturu svych pteklada véetné
nami prelozené povidky No-ha a nabizeli dal$i mozné feSeni ne zcela zdafilych ¢i
chybnych c¢asti prekladu. Tento zplsob prace byl velice efektivni, dovoloval rychlé feSeni
nékterych piekladatelskych problémi a i¢inn€ minimalizoval vzniklé chyby piekladu. Ve
skuping péti studentli a docentky Zdeniky Vychodilové jsme méli moznost na text pohlizet
z riznych whll, diskutovat nad variantami ptekladu a hledat jeho nejvhodnéjsi feseni.
Efektivnost této metody prace podle naSeho minéni zavisela na pfiméfeném poctu studentit
(napf. ve vyssim poctu studentl by byly diskuse zdlouhavé) a na peclivosti préce.
zapotiebi se k textu mnohokrat vracet, upravovat ho a zdokonalovat. Prave tyto mezikroky

nam kolegové z prekladatelského seminare uSetfili.



1 O AUTORECH POVIDEK

V néasledujicich kapitolach se budeme vénovat spisovatelim Andreji Georgijevici
Bitovovi a Andreji Vadimovi¢i Makarevi¢ovi. Seznamime se s jejich biografiemi, tvorbou
a preklady jejich dé€l v ¢eském a slovenském prostiedi. Andrej Bitov je svétove prosluly
rusky spisovatel. Dovolujeme si tvrdit, ze oproti Andreji Bitovovi je Andrej Makarevic
pfedevSim legendarni rusky muzikant a zakladatel rockové kapely Masina vremeni.
Krom¢ literatury spojuje autory také laska k hudbé, konkrétné k jazzu, a vytvarnému
umeni.

Kapitoly o biografiich, ve kterych pfedstavujeme osobnosti autorti, povazujeme za
dilezité, jelikoz jsme toho ndzoru, Ze osobnost autora piimo souvisi s jeho tvorbou, stylem,
vybérem zanrd a témat pro jeho dila. V nami ptekladanych povidkach se také odrazi
obecné rysy tvorby autort, proto jsou kapitoly o celkové tvorb¢ autorti a jejich autorském

stylu nemén¢ dulezité.

1.1 BIOGRAFIE ANDREJE GEORGIJEVICE BITOVA

Andrej Georgijevi¢ Bitov byl rusky spisovatel, basnik a scénarista, jeden ze zakladateld

postmoderny, jehoz dila se dnes fadi ke klasice moderni ruské literatury.
Narodil se 25. kvétna 1937 v Leningradé. Jeho otec byl architekt a matka pravnicka.'

Podle samotného Bitova pochazi jeho pfijmeni od Ccerkesskych predkt ze
severozapadniho Kavkazu. Rikaval, Ze neni ani po matce ani po otci, ale je potomkem
Cerkesti a je jim dokonce i podobny, a¢koliv pochézel z absolutné ruské rodiny, ktera piisla
ze severu Ruska. Miloval Kavkaz, mél rad tamni hory, jidlo a povahu mistnich lidi

a mnoho o tomto regionu napsal.?

! Butos, Anzpeit l'eopruesuu. In: Wikipedia: the fiee encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001, 2019 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://1url.cz/gzBZ8

2 MA3YPOBA, Cgernana. Jlyma o0s3aHa nenuthes. Poccuiickas I'asera [online]. 2014, 11. 12. 2014 [cit.
2020-02-27]. Dostupné z: https://rg.ru/2014/12/12/bitov.html


https://rg.ru/2014/12/12/bitov.html

Jeho prvni vzpominky na détstvi jsou spojené se zimni blokddou Leningradu béhem
Velké vlastenecké valky na prelomu let 1941-1942. Nasledovala evakuace na Ural, poté

piesun do Taskentu a v roce 1944 se vratil zpét do rodného mésta.’

V roce 1954 dokoncil studium na stiedni Skole, ve které se jako prvni v Leningradé
vyucovalo mnoho predmétii v anglicting. Laska k horam a turistice ho posléze dovedla na
studia fakulty geologického prizkumu Leningradské geologické univerzity, kde se stal

¢lenem literarniho sdruZeni a zacal psat.*

Clenové literarniho sdruzeni vyjadtili sviij nesouhlas s Mad’arskym povstanim v roce
1957 tim, Ze na dvofte Skoly spalili sbornik literarniho sdruZeni, ktery obsahoval mimo jiné
i prvni dila Andreje Bitova.’ Za tento vzpurny ¢in pfislo vyloudeni ze $koly a nistup na
vojnu, kde slouzil ve stavebnim oddile v severnim Rusku. V roce 1958 se mu podafilo

ukongit vojenskou sluzbu, vratit se na univerzitu a studium asp&sné zakongit.®

Kratce po studiich se zcela pteorientoval na literarni drahu a v Sedesatych letech vysly
jeho prvni povidky v almanachu Mlady Leningrad, poté se staly soucasti sborniku
bonvwoii wap. Andrej Bitov se stal profesiondlnim spisovatelem, byl piijat do Svazu
spisovatelll a vysly desitky jeho prozaickych knih, véetné¢ souboru povidek Anmexapckui

ocmpos (Lékarensky ostrov) z roku 1968, ktery obsahuje povidku Ho-za.’

Jeho nejznaméjsim dilem je roman Puskintiv diim, ktery zacal psat v roce 1964 na
zéklad¢ zazitkli ze soudniho procesu s basnikem Josifem Brodskym. Romdn nejprve
vychdzel samizdatové, publikovan byl az v roce 1978 v USA. Zahrani¢ni publikace a ucast
na vytvafeni necenzurovan¢ho almanachu Metropol vedly k zdkazu vydavani Bitovych
dél, ktery byl zruSen az béhem perestrojky v roce 1986. Roméan Puskintiv diim byl v Rusku

knizné& vydan aZ v roce 1989.8

3 Kuno-Teatp.PVY [online]. 2019 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/33507/

4 AJIEKCAHJIPOB, Hukomnaii a Hatanes KOUETKOBA. A 3aOMHSAT TOJNBKO TO, 4TO Thl ¢ BO3HECEHCKUM
nonpaiicst: Jpaku, 60T 1 ka3: Hem3BecTHas Xu3Hb AHnpes butosa. Jlenra.py [online]. 2018 [cit. 2019-
11-02]. Dostupné z: https://lenta.ru/articles/2018/12/03/andrebitov/

> Angpeit Butos. In: lllectunecatauku [online]. [cit. 2020-02-23]. Dostupné z: http://andrey-bitov.ru/

¢ Butos Anppeii ['eopruesnu. Jlutmup: Dnexrponnas bubnuoreka [online]. 2017 [cit. 2019-11-02].
Dostupné z: https://www.litmir.me/a/?1d=6235

7 Tamtéz
8 STREDOVA, Katefina. Bitov, Andrej. ILiteratura.cz [online]. 2018 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/40847/bitov-andrej

10



V dobé¢ perestrojky se oteviely nové moznosti. Andrej Bitov zacal prednaset, ¢etl sva
dila v mnoha zemich, ucastnil se konferenci a sympdézii a vyucoval ruskou literaturu v
zahrani¢i. V roce 1988 se ucastnil vytvofeni ruského odboru Mezinarodniho Pen klubu a
od roku 1991 byl jeho prezidentem. Pfednasel na Literarnim institutu Maxima Gorkého v

Moskvé.’

Andrej Bitov psal nejen prozaické texty, ale také basné a scénare k filmim. Kromé
literarni tvorby spoluvytvofil fadu malych sochatskych dél v zanru, ktery sdm nazval
minimonumentalismus.'® Vytvofil také tzv. Puskinsky jazz, ke kterému ho dovedla laska
k muzice a dilim Alexandra Sergejevice Puskina. Jde o ¢teni konceptti Puskinovych dé¢l,
které je doprovazeno jazzovou improvizaci. S PuSkinskym jazzem vystupoval v letech

1998-1999 v New Yorku, Berlin&, Petrohradé i Moskvé.!!

Andrej Bitov ziskal celou fadu vyznamnych ocenéni, proto uvedeme pouze ncktera:
Cena za nejlepsi zahrani¢ni knihu roku za roman I1ywxurncxuii dom (Puskiniv diim) (Pafiz,
1990), Statni cena Ruské federace za roman VYiemarowuii Monaxos (Odlétajici
Monachov'?) (1992), Statni cena Ruské Federace a cena Severni Palmira za romén

Oznawennvie (Pomateni'?) (1997).14

Andrej Georgijevi¢ Bitov zemfel 3. prosince 2018 v Moskvé ve véku 81 let.

1.2 LITERARNI TVORBA ANDREJE BITOVA

Tato ¢ast diplomové prace je vénovana literarni tvorbé Andreje Bitova. SnaZili jsme se
Ctenafim predstavit témata a Zanry, kterym se vénoval, a charakterizovat jeho autorsky

styl. Déle jsme se soustfedili na sebrané spisy Andreje Bitova, jelikoZ v nich je zahrnuta

° buros, Anapeii I'eopruesuu. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-, 2019 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://1url.cz/gzBZ8

10 ATIEKCAHIPOB, Huxkomnaii a Hatanss KOUETKOBA. A 3amoMHAT TOJIBKO TO, YTO ThI
¢ Bosnecenckum nompasics: Jlpaku, 00T u ka3: Heu3BecTHas Xu3Hb AHapes butosa. JIenta.py
[online]. 2018 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://lenta.ru/articles/2018/12/03/andrebitov/

! Buros Aunpeii ['eopruesuy. Jlurmup: Diexrponnas bubnuoreka [online]. 2017 [cit. 2019-11-02].
Dostupné z: https://www.litmir.me/a/?1d=6235

12 pteklad nazvu romanu Yaemarowuii Monaxos prevzat, viz ZAHRADKA, Miroslav. Ruskd literatura
XX. stoleti: (literarni proudy a osobnosti). Olomouc: Periplum, 2003, s. 174

13 Pieklad nazvu romanu Ozrawennsie prevzat, viz POSPISIL, Ivo et al. Slovnik ruskych, ukrajinskych
a béloruskych spisovatelii. Praha: Libri, 2001, s. 171

14 SUDLIANKOVA, Natalia. Puskin byl prvnim postmodernistou. Seniorum.cz: portal nejen pro seniory
[online]. 2009 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://1url.cz/QzFjr

11
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nami piekladand povidka Ho-ea. Na konci kapitoly uvadime pieklady Bitovovych d¢l

v Ceském a slovenském prostiedi.

1.2.1 POETIKA DiLA ANDREJE BITOVA

Ve Slovniku ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovatelii se uvadi, ze v intelektualni
proze Andreje Bitova je jednim z hlavnich témat individudlni védomi viny.
Charakteristickymi znaky jeho d¢l jsou komplikované vztahy postav a vypjaté
existencialni situace, ve kterych hrdinové piibéht zéapasi s vlastni nedokonalosti

a bezcitnosti."?

Miroslav Zahradka ve své knize Ruska literatura XX. stoleti (literarni proudy
a osobnosti) piSe, ze rand dila, povidky Andreje Bitova z pfelomu padesatych a Sedesatych
let, jsou takika bezdéjova, soustiedéna na promeénlivy vnitini zivot ¢loveka. Hrdinové
povidek kontroluji své chovéni a jednani, které je nasledné divodem jejich mucivé reflexe,

pocitu studu a Zarlivosti.'®

V knize Jlekcukon pycckoii muteparypel XX Beka je uvedeno, ze Andrej Bitov
odmital povinnou didaktiku rezimu. Pro konzervativné ladéné kritiky dostatecné
nezdirazioval socidlni otazku. Vy¢itali mu abstraktnost, psychologizovani a oddanost
etickym principtim, které nejsou zavislé na socialnich principech. !’

Helena Filipova ve Slovniku ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovatelt pise, ze
v Bitovové tvorbé miizeme vymezit dvé hlavni myslenkové linie. Prvni je linie ekologicko-
etologickd, kterd je reprezentovdna predevSsim novelou pojednavajici o naruseni
pfirozeného vztahu mezi ¢lovékem a ptirodou IImuywl, unu Hoevie céedenus o yenoseke
(Ptaci aneb Nové informace o ¢lov€ku). Druhou je linie kulturné-historicka, ktera vychazi
z recepce ruské kultury a literatury. Bitov se v postmodernim stylu pomoci intertextovych

citatli snazi nalézt odpovédi na otazku ,,co je cloveék* a otdzku osudu Ruska jako velmoci.'®

V publikaci Jlekcukon pycckoit nutepaTypbl XX Beka se uvadi, ze Andrej Bitov se

pokousi o inovaci vypravécského zplsobu, vysvobozeni z konvence ruské literatury.

1S POSPISIL, Ivo et al. Slovnik ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovatelii. Praha: Libri, 2001, s. 143

16 ZAHRADKA, Miroslav. Ruskd literatura XX. stoleti: (literdrni proudy a osobnosti). V Olomouci:
Periplum, 2003. s. 173

17 KA3AK, Bonbranr. Jlexcuxou pycckoii aumepamypot XX eéexa [online]. Mocksa: PUK «KynbTypay,
1996 [cit. 2020-02-22]. ISBN 5-8334-0019-B. Dostupné z: http://books.e-heritage.ru/book/10082583

'8 POSPISIL, Ivo et al. Slovnik ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovatelii. Praha: Libri, 2001, s. 143
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Jednim z téchto pro néj typickych zplsobl je zobrazeni procesu mysleni, zvlasté
spontanniho toku myslenek, které zachycuje do posledniho detailu. Vyznacuje se také
silim o upiimnost a nejednoznacnosti zavéra svych dél.!

V knize se pisSe o dalSim rysu Bitovovy tvorby, kterym je hledani fragmentarni formy
povidky, kterd by byla soudasné kapitolou romanu.?’ Tuto fragmentarnost pozorujeme
piedevsim v Impériu ve Ctyfech dimenzich, kde se jeho jiz diive publikované povidky staly
kapitolami romani.

Za zminku stoji 1 rozsdhld Bitovova esejistickd tvorba zasvécend raznorodym
tématim historie i soucasnosti, napiiklad tzv. ,.glasnosti“ ([ee 3amemxu nepuooa
enachocmu, 1989), padu Berlinské zdi (Bepaunckoe wnebo, 1990), tvorbé Vladimira

Nabokova (Veonvroe ywiko, unu Cmpacébypeckas cobaxa, 1993).2!

1.2.2 IMPERIUM VE CTYRECH DIMENZICH

Zivotnim dilem Andreje Bitova je Munepus 6 uemwipéx usmepenusx (Impérium ve étyfech
dimenzich??). Jedna se o ¢tyfdilné sebrané spisy, pricemz kazda dimenze piedstavuje jeden
dil, jednu samostatnou knihu téchto spisti. Kazda tato kniha obsahuje kratsi prozaické
texty, ale také romany.

Tyto Ctyfi dily byly nasledné rozsifeny o dalsi Etyfi, konkrétn€ IZamoe usmepenue. Ha
epanuye epemenu u npocmparcmea, Hynesou mom, ktery obsahuje Bitovova rana dila, dale

IIpenooasamensv cummempuu a posledni, osmy dil Ihywkunckui mom.
Andrej Bitov v rozhovoru pro periodikum Rossijskaja gazeta® uvedl, Ze texty
jednotlivych dili nejsou sebrany chronologicky, nespojuje je ani jednotny Zzanr.

Dohromady oviem tvoii celek, ktery je navzajem propojen.*

19 KA3AK, Bossranr. Jlexcuxon pyccroti rumepamypsl XX eexa [online]. Mocksa: PUK «Kynbsrypay,
1996 [cit. 2020-02-22]. ISBN 5-8334-0019-B. Dostupné z: http://books.e-heritage.ru/book/10082583

20 Tamtéz

2! Xusnb 1 TBOpuecTBO AHzpes I'eopruesuua burosa. Vuzlit.ru [online]. [cit. 2020-03-11]. Dostupné z:
https://vuzlit.ru/526276/tvorchestvo_andreya georgievicha bitova

22 Pteklad nazvu spisti Munepus ¢ uemwipéx usmepenusix prevzat, viz POSPISIL, Ivo et. al. Slovnik
ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovatelu. Praha: Libri, 2001. s. 144

23 Poccwmiickas rasera [online]. [cit. 2020-05-13]. Dostupné z: https://rg.ru/

24 MA3YPOBA, Csernana. Jlyma o6s3ana neauthes. Poccniickas ['asera [online]. 2014, 11. 12. 2014 [cit.
2020-02-27]. Dostupné z: https://rg.ru/2014/12/12/bitov.html
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Néami prekladana povidka Ho-ea je soucasti prvniho dilu s ndzvem Anmexapcxuil
ocmpos (Lékarensky ostrov). Kniha je poctou malému domovu spisovatele, Lékarenskému

ostrovu v Petrohradg, na kterém prozil své détstvi.?

Pro piehlednost si dovolujeme odkézat na internetovou stranku elit-knigi.ru,?® na které

jsou uvedeny obsahy vSech osmi dila sebranych spisit Andreje Bitova.

1.2.3 CESKE A SLOVENSKE PREKLADY DEL ANDREJE BITOVA

Véra Kruzikova prelozila povidky z cyklu Jaunas mecmrnocms a Anmexapckii ocmpos,
v ¢eském piekladu tuto sbirku povidek nalezneme pod nazvem Odkud se bere laska. Cesti
Ctenafi se tak mohli poprvé seznamit s dilem Andreje Bitova jiz v roce 1972, kdy sbirka
vysla.

V roce 1972 vysla v Praze také kniha Pénelopé, pieklad povidek Ilymewecmesue

K Opyey oemcmea a llenenona.

Knihu Pét sovétskych novel, vydanou v roce 1980 v Praze, z ruskych originala
prelozil Vladimir Michna a kolektiv. Novely sepsalo pét ruskych spisovateli, M. Ros¢in,
M. Ganinov4, J. Nagibin, V. Suksin a A. Bitov (novela Mlady Odojevcev, hrdina romanu),
kteti pfiblizuji zivotni styl sovétské spolecnosti. Spolenym rysem novel je laska a
nekonvencnost a diiraz na citovou stranku.?’

Véra Kruzikova a Vlasta Tafelova preloZily také povidky /[nu uenosexa, jejichz Cesky
nazev zni Lidsky ¢as (1984).

Stejn€ jako v Rusku je i v Ceském prostfedi nejznaméj$im dilem Andreje Bitova
roman PuSkiniv dam. Lliterarni badatelka a ptekladatelka z rustiny Miluse ZadraZilova

piSe: ,,Piibéhy prekladii nékdy opakuji osudy originalu.*?® Také vydani ¢eského prekladu

25 Anrexapckuii octpos. AvidReaders.ru [online]. [cit. 2019-11-02]. Dostupné z:
https://avidreaders.ru/book/aptekarskiy-ostrov.html

26 Amppeii butos - Coopuuk xuur. Elit-knigi.ru [online]. 2019 [cit. 2020-02-21]. Dostupné z: https://elit-
knigi.ru/details.php?id=125635

27 P&t sovétskych novel. Databazeknih.cz: Vas knizni svét [online]. Praha: Daniel Fiala, 2008 [cit. 2020-03-
09]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/knihy/pet-sovetskych-novel-149038

28 ZADRAZILOVA, Miluse. Andrej Bitov: Puskinav dm. A2 [online]. 2006(13) [cit. 2019-11-02]. ISSN
1803-663. Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2006/13/andrej-bitov-puskinuv-dum
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Puskinova domu trvalo velice dlouho. Ackoliv byl hotov jiz v roce 2003, publikovan byl

aZ v roce 2014.%°

V roce 1969 vysla kniha Andreje Bitova ve slovenském piekladu pod nazvem

Variécie na hru a lasku, kterou pielozil Ivan Kralik s Rizenou Ziaranovou.

Dalsim slovenskym ptekladem z roku 1982 byly povidky z cyklu Juu uernosexa. Pod

nazvem Navrat marnotratného syna je ptelozil Ivan Kralik a verSe Lubomir Feldek.

1.3 BIOGRAFIE ANDREJE VADIMOVICE MAKAREVICE

Andrej Makarevi¢ je mnohostranny umélec, jehoz tvorba zasahuje do hudebni, literarni
1 vytvarné umelecké oblasti. Z téchto oblasti se Andrej Makarevi¢ vénuje nejintenzivnéji
hudbg, je zpévakem, kytaristou a zakladatelem skupiny Masina vremeni. Informace o jeho
spisovatelské tvorbé jsou témét nedostupné. Domnivame se, Ze tato skutecnost je dana
predevsim tim, Ze jeho literarni ¢innost neni, oproti té hudebni, natolik zndma ani literarné
cenénd. Nenasli jsme Zadnou odbornou literaturu pojednavajici o jeho literarnim dile, proto
nam byly zdrojem informaci anotace jeho knih, ¢lanky internetovych Casopist a novin,

kterym Andrej Makarevi¢ poskytl rozhovor, a predev§im pak jeho osobni blog.

Andrej Makarevi€ se narodil 11. prosince roku 1953 v Moskvé. Na svych webovych
strankach uvadi, ze je sovétskym 1 ruskym muzikantem, zpévdkem, basnikem,
skladatelem, vytvarnikem, producentem, televiznim moderatorem, frontmanem a jedinym

stalym ¢lenem rockové kapely Masina vremeni.*°

Jeho otec byl profesor architektury a vyucoval na Moskevském architektonickém
institutu. Matka byla lékatka, specializovala se na mikrobiologii a pracovala ve

vyzkumném tGstavu.’!

2 STREDOVA, Katefina. Bitov, Andrej. ILiteratura.cz [online]. 2018 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/40847/bitov-andrej

30 Buorparus: 060 Mue. Makapesuu Anjpeii: nuanbii 6ior [online]. [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
http://ru.makar.info/biography

31 Maxkapesuu, Aunpeit Banumosnu. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-02-09]. Dostupné z: https://1url.cz/kzBZY
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Détstvi prozil Andrej Makarevi¢ v Moskvé na Volchonce v byté¢ komunalniho domu,
ktery dfive patfil knizatim Volchonskym.?? Pfedevsim o tomto byté pise v nami
piekladané povidce ITadams 6oavHO.

Andrej Makarevi€ piSe, ze se poprvé sezndmil s hudbou prostfednictvim svého otce,
ktery hral vyborné na pianino a casto v byté poustél magnetofonové desky. Andrej
Makarevi¢ chodil do hudebni Skoly na klavir, ale nevydrzel tam ani tii roky. Zato ve

dvanécti se zacal samostatné ugit hrat na kytaru. Ovlivnila ho tvorba Bulata Okudzavy.*

Béhem studia na stfedni Skole, ktera byla zaméfena na angli¢tinu, se seznamil
s hudbou skupiny The Beatles a stal se jejim milovnikem. Tato hudba sehrala v jeho zivoté
velkou roli a vyznamné ovlivnila jeho hudebni tvorbu. V té dob¢ zalozil se spoluzdky
skupinu The Kids, pfedchtidce kapely MasSina vremeni, v které hrali coververze anglickych
pisnigek.>*

V roce 1969 zalozili skupinu MaSina vremeni. V ni se sice béhem jeji existence
vymeénilo nékolik ¢lent, nicméné kapela funguje dodnes. S touto kapelou je spojena velika
Cast zivota a tvorby Andreje Makarevice. Uz témét padesat let ptisobi jako jeji frontman,

hlavni autor textii a také skladatel a interpret vyznamné &asti pisnicek.>

V roce 1971 zacal Andrej Makarevi¢ studovat na Moskevském architektonickém
institutu, avSak tfi roky poté byl ze Skoly vyloucen kvili tajnému nafizeni stranickych
ufadi za nepovolené provozovani rockové hudby. Diky nelegdln€ organizovanym
koncertim v klubech okolo Moskvy a rozsifovani magnetofonovych nahravek z téchto
koncertt byla MaSina vremeni zndma po celé zemi. Andrej Makarevi¢ musel opustit Skolu
a jit pracovat. Studium nakonec dokoncil na vecernich kurzech. Piesto se nadale vénoval

kapele.>

Podpisem smlouvy s Roskoncertom byla skupina v roce 1979 legalizovana a Andre;j

Makarevic se stal profesionalnim muzikantem a interpretem. V nésledujicich letech ¢asto

32 buorparus: 060 MHe. Makapesud AHzpeii: maunbli 61or [online]. [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
http://ru.makar.info/biography

3 Tamtéz
34 Tamtéz
35 Tamtéz

36 Tamtéz
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jezdili na turné po SSSR, hrali ve filmech Alexandra Borisovic¢e Stefanovice Jywa (1982)

a Haunu cnavana (1986), kde Andrej Makarevi¢ ztvarnil hlavni postavu.’

V letech 1982 az 1996 vystupoval s6love na koncertech v typicky bardském stylu, bez
doprovodu jinych muzikanti, pouze s akustickou kytarou. Hral vlastni pisné, které nebyly

napsany pro Masinu vremeni. Vétsina je vydana v jeho s6lovych albech.

Od roku 1970 Andrej Makarevic¢ pravidelné porada vystavy svych grafickych praci, a

to nejen v Rusku, ale i v zahranici — v Italii, USA, LotySsku a Velké Britanii.

V letech 1993-2005 moderoval pofad o vafeni Cmax, ktery byl vysilan na stanici

Prvni kanal.

Z nejvyznamngjSich ocenéni Andreje Makarevice uvadime ocenéni Zaslouzily
umélec RSFSR (1991) a Narodni umélec Ruské federace (1999). Ziskal také cenu
Moskevské helsinské skupiny za Ochranu lidskych prav prostfednictvim kultury
a uméni.*’

Jako jedna z mala zndmych ruskych osobnosti Andrej Makarevi¢ oteviené vystoupil
proti anexi Krymu a jakémukoliv dal§Simu vmeéSovani se Ruska do zdlezitosti Ukrajiny.
Sviij protest vyjadril jiz na zacatku ukrajinské krize, kdyz se 15. biezna 2014 ucastnil

v Moskvé Pochodu miru.*

V souvislosti s anexi Krymu se Andrej Makarevi€ objevil také v ¢eskych médiich. Na
vychodé Ukrajiny uspotadal v srpnu roku 2014 koncert pro lidi, kteti uprchli pfed valkou,
a kritizoval postup Moskvy. Rusti poslanci ho nasledné chtéli zbavit tituld, fada

a vyznamenani, které dostal 1 od Vladimira Putina.

Reakce ruské vefejnosti na Makarevi¢liv postoj byly riznorodé, ale vétSinou namifené

proti nému. Mnozi ho oznacili za faSistu a zradce vlasti.

37 Tamtéz
38 Tamtéz
39 Tamtéz

40 CBOBOJIA, Pagno. Kynet muunocti. Auapeit Makapesud. In: YouTube [online]. [cit. 2020-03-17].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=_bW-SjaLVUO0
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1.4 LITERARNI TVORBA ANDREJE MAKAREVICE

Na zacatku kapitoly bychom radi predstavili postoj Andreje Makarevice k jeho umélecké
tvorbé, ktery vyjadiil v potadu Kynem auunoctn.*' Andrej Makarevi¢ uvedl, Ze jeho tvorba
neni vyrazem zadného protestu, snazi se k uméni pfistupovat Cestné, se svymi dily chce
byt spokojen predevs§im on sam, netouzi po slavé ani se neohlizi na nazory ostatnich. Jeho
tvorba se proto nékdy bude shodovat s obecnou piedstavou dobra, nékdy zase ne — a neni

to potieba skryvat.*?

1.4.1 TEMA DETSTVIi V POVIDCE ITA/JATh BOJILHO

V potadu IToznep® vyjadiuje Andrej Makarevi¢ svilj nazor na détstvi. Podle n&j jsou prvni
zkusenosti, které clovek v détstvi ziska, jedny z nejsilnéjsich a jsou duilezité pro formovani
lidské osobnosti. Dité v prvnich péti letech Zivota pfijima vSe ze svého okoli, vytvaii si
piedstavu o svété, a poté miize zacit s nabytymi zkuSenostmi pracovat a piedavat je dal.**

Prvotnost poznani je jakousi podstatou détstvi a zaroven stéZejni mysSlenkou povidky
Ilaoamw 60nvHO, jelikoz je obsazena v kazdém piibchu, ktery se stal jejimu hrdinovi,

Andreji Makarevici.

Povidka je také plna pociti, které k détstvi neodmyslitelné patii: radost z blizkosti
nami milovanych osob, smutek, ktery citime tehdy, kdyz jsou nam tyto osoby vzdaleny,

strach ze tmy a vyplodi bujné détské fantazie...

Dal$im podstatnym motivem povidky [lladams 6Gorvno jsou lidé, které Andrej
Makarevi¢ ve svém détstvi potkal: rodice, ale také znami a ptibuzni, ktefi ho v détstvi

ovlivnili.

1.42 KNIHY ANDREJE MAKAREVICE

Andrej Makarevi€ napsal ptes 20 knih, jejichz Zanry 1 témata jsou velice riznoroda. V jeho

tvorbé nalezneme knihy kulindiské, knizku o potapéni, autobiografie, knihy eseji a

41 Tamtéz
42 Tamtéz

4 NONAME. ITo3nep. B roctsax Anapeit Makapesud. In: YouTube [online]. 2009 [cit. 2020-03-18].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hSSEvIgHAEY

4 Tamtéz
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casopiseckych ¢lanki, sbirky basni a texty pisni, povidky, knihy tykajici se historie kapely
Masina vremeni a dokonce 1 pohadky pro déti. Jeho knihy jsou vénovany Siroké verejnosti.

Naméty pro sva dila cerpa vyluéné ze svého zivota. V rozhovoru pro radio Oxo
Mocxkewi* Andrej Makarevi¢ uvedl, Ze nemtize psat beletrii, jelikoz neovlada tviiréi psani.
Konkrétné se vyjadiil k tvorbé syzetu, ktery dovede vytvorit pro text pisné, avsak pro
prozaicky text jiz ne. Dale sdé¢lil, ze se mu dobie piSe a vypravi o tom, co zna, co vid¢l
nebo k ¢emu ve vysledku dogel.*®

Andrej Makarevic je také umélec-grafik, proto si dava velice zalezet na grafické
podobé svych knih, které vétSinou sam ilustruje.

Dila Andreje Makarevice zatim nebyla pfelozena do ¢estiny ani slovenstiny.

45 JIAPUHA, Kcenus a Maiis TIEIIIKOBA. Hosas xuura Annpes Makapesuua «B Hauasie GbuT 3ByK».
Panmo Oxo Mockss! [online]. MockBa: Pagmoctanius «3x0o Mockse», 1997, 2010 [cit. 2020-03-18].
Dostupné z: https://echo.msk.ru/programs/kazino/666955-echo/

4 Tamtéz
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2 O SBORNIKU DETSKY SVET

Na zacatku kapitoly bychom se radi zminili o sborniku [Jemckuii mup (Détsky svét), jelikoz

obsahuje ob¢ nami piekladané povidky, Ho-ea a [laoams 6oavho.

Sbornik Détsky svét vydalo v roce 2015 nakladatelstvi ACT. Povidky, které se svou
tematikou vztahuji k détstvi, napsalo 25 soucasnych ruskych spisovatell, z nichz néktefi
piispéli do sborniku vicekrat. Pro predstavu zde jmenovité¢ uvadime autory jako Viktor

Pelevin, Tatjana Tolst4, Ljudmila Ulicka, Zachar Prilepin, Ljudmila Petruevska.*’

Nazev sborniku miize byt na prvni pohled zavad¢jici, proto bychom chtéli upozornit,

7e se nejednd o détskou literaturu, détstvi je pouze namétem a pojitkem povidek.

Sbornik je rozdélen na dvé ¢asti — O dpyeux a O cebe. Jak uz napovidaji oba nazvy,
v prvnim piipad¢ jde o povidky smyslené nebo povidky, které popisuji piibéhy jinych lidi,
v druhém pftipadé se jedné o povidky autobiografické.

Knizku sestavil a pfedmluvu k ni napsal literat Dmitrij Bykov. Explicitné v ni
vyjadiuje to, co je v kazdé povidce sborniku skryto, totiz ze détstvi neni prochazka
rizovym sadem. Bykov ve své predmluve boii mytus o $t’astném a radostném détstvi, ktery
jenam casto pfedkladan. Ukazuje nam druhou stranu mince, Ze détstvi je také strach, vztek,

bezmoc, nepochopeni, konflikt, nestésti a vasen.

vvvvvvv

vvvvvv

bud’ potlacila strach a uzkost, které jsme v détstvi pocit'ovali, nebo jsme se s nimi naucili

bojovat.*®

Tato kniha obsahuje dila, ktera se tykaji t¢émet vSech straslivych détskych zkuSenosti.
Povidky o opravdové détské lasce, kterd neni zatizena sexudlni touhou a chticem. Povidky
o hrozné zkuSenosti komunikace s vrstevniky, o obdobi boje za vlastni existenci a o

konfliktech v détské parté. Nalezneme v ni i1 povidky o stejné tak désivém prvnim

47 Tlenesun, [letpymesckas, beikos: derckuit mup. Jlabupunm [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.labirint.ru/books/466936/

48 BBIKOB, Imutpuii. U nukakoro pososoro jaetctia.... TOJICTAS, Tarbsna et al. Jemckuii mup
[online]. Mockga: UznatensctBo ACT, 2015, s. 1 [cit. 2020-04-20]. ISBN 978-5-17-088369-1.
Dostupné z: https://www.rulit.me/books/detskij-mir-sbornik-read-378645-1.html#section 1
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uvédoméni si svého vlastniho ja — kdy najednou v zoufalstvi pochopis, Ze jsi to ty, kdo

skute¢né Zije a umira, jsi to ty, kdo se nema sam pred sebou kde schovat.*

Povidky nastavuji dospélym zrcadlo. Je to ddvno, asi jsme zapomnéli na pocity, které
jsme prozivali v détstvi, a ¢lovéka ani nenapadne na né vzpominat. Proto je tento sbornik
skvélou prilezitosti, abychom se na détstvi rozpomenuli, vcitili se do déti a tfeba jim 1 1épe

porozumgli.

,Detstvi vnima vSechno naprosto vazné, a proto by také proza o détstvi méla byt

maximalné vazna, pravé tak jako na strankach Détského svéta. >

4 Tamtéz

30 TMenepun, Ietpymenckas, boikos: Jlerckuii mup. Jlabupunm [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.labirint.ru/books/466936/
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3 OPOVIDCE HO-Ir'A

3.1 STYL A ZANR

Povidku Ho-2a miizeme bezesporu na zaklad¢ jeji estetické funkce zaradit k uméleckému
funk¢énimu stylu. Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny charakterizuje umeélecky styl jako
,jeden ze zakladnich obecnych styli, jenz je zaloZen na dominanci estetické funkce. U. s.
byva vcelku jednotné vymezovan jako styl, ktery se uplatituje v uméleckych (literarnich)

textech a je zaloZen na estetické (poetické) funkci.*>!

Dagmar Mocna v Encyklopedii literarnich zénrii definuje povidku ve tiech pojetich:
nejSirS§im, uz§im a nejuzsim. V nejsir§im pojeti je zanr povidky zastfeSujicim oznacenim
pro vSechny typy kratsi prozy. UZSi pojeti usiluje o vE&tsi ¢i menSi miru zanrové specifikace
povidky, Zanr povidky vymezuje ptedev§im vii¢i novele, jelikoZ jsou oba zadnry obdobného
rozsahu. Nejuzsi pojeti je zdnrové nejvyprofilovanéjsim, ale i nejrigidnéj$im a vymezuje
tzv. moderni povidku. V moderni povidce se podle Dagmar Mocné zduraznuje ,,zejména
jeji vyrazova tspornost, soustfedéni na kli€ové momenty lidské existence, zachycované se
znac¢nou naléhavosti a silnym pfitomnostnim akcentem, a vyrazny zobeciiujici sklon,
vedouci k tomu, Ze je spi§ modelem nez obrazem svéta... Jeji rezignace na vypravéni
zavrsen¢ho pfibéhu je vnimana jako diikkaz otevienosti vic¢i neptredvidatelnym zivotnim

alternativam...*>?

Do tohoto nejuzsiho pojeti povidky zatazujeme i povidku Ho-ea, jelikoZ obsahuje

vySe popsané vlastnosti moderni povidky.

3.2 JAZYK POVIDKY

Pro urceni jazyka povidky se nejprve zaméefime na vymezeni pojmu jazyk literarniho textu.

Podle Evy Minafové je jazyk literarni komunikace (jazyk autora, jazyk literarniho textu)

S MARES, Petr. Umélecky styl. Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny [online]. Brno: Centrum zpracovani
ptirozeného jazyka [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/UM%C4%9ALECK%C3%9D%20STYL

52 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zinrii. Praha: Paseka, 2004, s. 516.

Dostupné také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:fb23b280-9e6e-11e5-8c9e-

001018b5eb5c
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uzsim pojetim uméleckého stylu, ,.které zahrnuje pouze specificky jazykovy material
autora, popf. jazykové prostfedky vyskytujici se v uréitém textu.*>>

V knize Uvod do studia jazyka se uvadi, Ze zptisob psani jednotlivych autort
charakterizuje zejména vybér jazykovych jednotek, bohatstvi a koncentrace slovniku,

délka a struktura vét a souvéti a dalsi vesmés jazykové charakteristiky. >

Podrobné jsme se vénovali rysim povidky, které jsme po jejim piecteni povazovali
za vyznamne, a snazili se na nich popsat jazykové prostiedky, které Andrej Bitov v textu
pouzil.

Styl Andreje Bitova bychom mohli nazvat sofistikovanym a dimyslnym. Lehkost
a zdanliva jednoduchost povidky je ditkazem mistrovského ovladani jazyka. Po krickéach
gradujici vyvrcholeni pfib¢hu s tragickym, ale otevienym koncem zanechava ve Ctenafi
pocit napéti, tizkosti a soucitu s hlavnim hrdinou. Text neni ¢tenafsky nejjednodussi,
jelikoz je napséan ve stylu postmoderny, kterd se projevuje hrou s obrazy, motivy
a interpunkci. Autor mnohdy nevysvétluje, co se v ptibéhu odehrava, a ctenat sdm musi
k textu aktivné ptistupovat.

Text je typicky utrzkovitosti, lakonicnosti a nedokoncenymi vypovéd'mi
vyskytujicimi se v promluvovém pasmu vypravéce, v nepiimé feci i v feci piimé.
Nedokoncené vypoveédi jsou pro ruStinu obecné pfiznacné. V piimé fe€i autor imituje
skute¢ny rozhovor, ve kterém neni nutné vse explicitné vyjadrit, jelikoz do hry vstupuje
nonverbalni komunikace. Ctenaf se tedy musi do situace vZit, aby text pochopil, a piesto
mize ve vykladu dojit k mirnym nuancim, které text poskytuje. V feci nepiimé tak
napodobuje spontanni myslenkovy tok, ktery je, jak jsme jiz psali v kapitole Poetika dila
Andreje Bitova, charakteristickym znakem Bitovovych dél.

Andrej Bitov stfida kratka souvéti, nékdy pouze jednoduché véty, s dlouhymi
¢lenitymi souvétimi. Text tim ziskdva na dynamice. Véci, které by se daly popsat mnoha
slovy, Andrej Bitov popisuje stroze. V nékterych piipadech tak dochazi az k efektu
sekvenc¢ni fotografie. V povidce ukazuje na sebe navazujici obrazy, které si ¢tenar v mysli
propojuje do dé&je. Tento efekt jsme se snazili zachovat také v naSem piekladu.

V takovychto pasazich, kde byl zjevny zdmér autora, jsme text neupravovali a nerozvijeli

3 MINAROVA, Eva. Zdklady stylistiky cestiny. Brno: Masarykova univerzita, 1996, s. 73
¢ CERNY, Jiti. Uvod do studia jazyka. 2. vyd. Olomouc: Rubico, 2008. s. 192
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jeho informacni strukturu, coz by jisté usnadnilo chapani textu. Uvadime piiklad z textu
originalu a nas pieklad:
o Tym dice oxazancs wecm, u CHaYanIa nepavle 08oe, a 3amem 3auyes, KaKk 60
CHe, — OHU CMOANU HA TbOUHE, OOUH C UEeCMOM — OMMAIKUBAIUCH U NIbLIU

K OCMpo8y.

o Tady se objevila ty¢, a jako ve snu, ze zacatku prvni dva a potom Zajcev —

vSichni stali na ledové kre, jeden s tyci, odrazeli se a pluli k ostrovu.

Co se tyce lexika, v piimé fe¢i a v monologu hlavniho hrdiny, ktery promlouva ke své
noze, se objevuji citové zabarvena i expresivni slova. V promluvovém pasmu vypravéce
autor pouziva lexikum neutralni. Pfechodnikii, které psand ruStina bézné pouziva,
nalezneme v povidce pouze malé mnozstvi. V textu se objevuji také frazeologizmy a
ustalend slovni spojeni.

Déle si mizeme vSimnout piivlastkii a nékolika obraznych pojmenovani, ktera
prispivaji k poetizaci textu. Nejvyraznéjsi figurou je aposiopese (napt. Hy 1aoHo, mers mol
He TH0O0UUD ... 5 3HAK0... XOMs 8 OeHb podcoerus ... Ho mams!.. Heyocenu mwui?..), ddle se v
textu objevuje hyperbola a apostrofa (Munras, crasnas, npesocxoonas noea. 3avem mol
max oonuus?).

Vyraznym grafickym prvkem povidky je vyuZivani trojtecky, kterou se naznacuje jiz
zminéné preruseni a nedokonceni vypovedi. Ke konci povidky je vyteckovano dokonce
n¢kolik radku, které rozde€luji déj povidky, jako by skoncilo jedno déjstvi a zacalo druhé.
Hlavni hrdina Zajcev se kone¢né€ dostal domil, kdyZ cestou neustale mluvil ke své noze.
VyteCkované fadky mohou naznacovat, Ze Zajcevitlv monolog pokracoval jesté dlouho,

dokud domti nedosel, a zesiluji napéti v zoufalé situaci.

3.3 DEJPOVIDKY

D¢ povidky Ho-ea se odehrava v pribéhu jednoho dne na Lékarenském ostrové
v Petrohrad¢, tehdejSim Leningrad€. Zatadit d¢j Casove nelze zcela presné, ale protoze se
v ném autor zmifiuje pouze o navratu z evakuace, muzeme piedpokladat, ze se povidka

odehrava koncem valky, nebo par let po ni.

Vystavba textu je chronologicka. Udalosti, které prozil hlavni hrdina Zajcev, chlapec

ve véku asi sedmi let, na sebe postupné navazuji.
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Jak uz bylo feceno, sjednocujicim tématem sborniku je détstvi a jeho obtize. Povidka
Ho-2a poukazuje na nezbytnou potiebu pratel. Zajcev se snazi prolomit mucici samotu a
chce ziskat kamarady, to ovSem neni vzdy lehké. SnaZzi se proto zalibit kluklim a dava jim
ruzné darecky. Jednou po skole mu kluci ptece jen dali Sanci a zeptali se ho, jestli pijde s
nimi. Zajcev hrozné chce, ale je v tom héacek, v tyz den ma jeho otec narozeniny a Zajcev
musi jit domi. Ptitom tusi, ze kdyz tuto Sanci propasne, tak uz zadna dal$i nepfijde.

Nastava dilematicka situace, z pohledu malého kluka si dovolujeme tvrdit
existencialni, a Zajcev se musi rozhodnou mezi tim, co chce, a tim, co musi udélat. M4 se
vzdat své Sance, nebo neposlechnout rodice a véfit, ze to pochopi? Nakonec se rozhodl jit
s tak vytouZzenymi kamarady, zazili spolu dobrodruzné odpoledne, které bohuzel konci
tragicky, Zajcev se zrani. Kdyz se vrati, ziistane v hlavni chodb&é domu, tam ho najde jeho
otec, ktery se na n¢j nejprve zlobi, az pak zjisti, ze je jeho syn zranén a neni mu dobie, a
pomuze mu do jejich bytu, do kterého potom ptichazi doktor.

Konec povidky je otevieny, nedozvime se, co piesné se Zajcevovi stalo a jak jeho den

skonéil.

3.4 NARATIVNI ZPUSOB POVIDKY

V povidce Ho-2a je vypravéni realizovano pomoci er-formy. Podle modelu Lubomira
Dolezela jsme urcili narativni zplsoby, které se v povidce vyskytuji. Je to objektivni
er-forma, v které plni vypravécska promluva funkei konstrukéni (jejim prostiednictvim je
konstruovan fikéni svét, tj. textova referencni realita) a kontrolni (kontroluje promluvy
postav). Dal§im narativnim zptsobem je pfima fec, kterd mé primarn€ funkci interpretacni
a ak¢éni. V modernich narativnich textech se podle DoleZela setkavame se subjektivizaci.
Prostfedkem takovéto subjektivizace jsou zvlastni formy podani feci. Jednou z nich je
nenaznacena piima fed.> Pravé nenaznalena piima fe¢ se vyskytuje ve vnitfnich

monolozich hlavniho hrdiny Zajceva.

55 SLADEK, Ondtej. Slovnik literarnévedného strukturalismu A-Z. Praha: Host, 2018, s. 493. Dostupné
také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:dd3cf470-5086-11e9-b3de-5ef3fcObb22f
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4 KOMENTARE K PREKLADU POVIDKY NO-HA

4.1 LEXIKALNI ROVINA

4.1.1 VYBERSLOV
Slovo jako lexikalni jednotka je nejmensi vyznamovy prvek jazyka. Pro slovo je pfizna¢na
vyznamova a zvukova stranka, s kterou souvisi také stranka graficka.

Ve studii Uméni prekladu se Jiti Levy zabyva otazkou vybéru slov a zachycuje
nejcastéjsi chyby, kterych se prekladatelé v souvislosti s touto problematikou dopoustéji.

Podle n¢j piekladatelska prace svadi ke tfem typtim stylistického ochuzovani slovniku:
a) uziti obecného pojmu misto konkrétniho ptesného oznacenti,
b) uziti stylisticky neutrdlniho slova misto zabarveného,
¢) malé uziti synonym k obménovani vyrazu.

Prvnim typem lexikalniho ochuzeni je volba obecnéjsiho, a tim méné ndzorného
slova. Prekladatel pii hledani vhodného ¢eského vyrazu pouziva slova predevs§im z aktivni
slovni zasoby. Tato slova jsou znama, bézn4, ale vyrazove chudd, nekonkrétni, a proto také
zpravidla umélecky méné plisobiva. Vysledny preklad by byl $edivy a nenazorny.>’

Pii piekladu jsme na tato upozornéni pamatovali a snazili se vyvarovat chyb.
Nespokojovali jsme se se zdkladnimi vyznamy slov, a hledali jsme jazykové prostredky,
které pfesnéji a nazornéji vyjadiuji smysl jejich vypoveédi. Nize uvadime piiklady z textu
originalu a nas vysledny pteklad doplnény komentarem:

e Oblll pOBHBLIL CHeZ — jen rovhd snéhovd pokryvka

Pro dané spojeni je podle naSeho nazoru vhodnéjsi pieklad rovna snéhova pokryvka, ktera

vyvolava ve ¢tenafi konkrétnéjsi piredstavu nez doslovny pieklad rovny snih.
o OHu Muxo RPOGANUBATIUCH 8 CHe2, MPOoe, 2YCLKOM.
o Tise se brodili snéhem, ve trech Sli za sebou jako husy.

Doslovny pieklad Tise se propadavali/zapadavali do snéhu je mozny, ale podle nas

je s ohledem na kontext vystiznéjsi sloveso brodit se.

56 BECKA, Josef Vaclav. Ceskd stylistika. Praha: Academia, 1992, s. 55

ST LEVY, Jiii a Karel HAUSENBLAS. Uméni prekladu. 2., dopl. vyd. Praha: Panorama, 1983. Pyramida
(Panorama), s. 137-138
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e 3auiyesy nomepewunoce — Zajcevovi pripadalo
Stejn¢ tak bylo sloveso nomepewumscs, v doslovném piekladu vyvstat/vytanout,
ptelozeno jako pripadat.
e cmena Ovlia packoesvipena — stena byla obouchand

Kratka forma pfidavného jména pacxoswvipena je odvozena od slovesa xosgwvipsims,
které v prekladu znamena ryt/dloubat/vrtat. Analogicky jsme podle ruské predpony pac-
mohli slovo pfelozit jako rozrytd/rozdlouband/rozvrtana. Ptiklonili jsme se ovSem
k prekladu stena byla obouchand, jelikoz je toto slovni spojeni pro ¢estinu pfirozené;si.

Vyse uvedené priklady jsme nepiekladali doslovné, ale snazili jsme se vyuzit bohatou
slovni zasobu ¢eského jazyka. Nasim cilem bylo najit vyrazy, které vyvolavaji ve ¢tenafi
konkrétni pfedstavu a pfitom zachovavaji smysl origindlu. Adekvatni vyrazy jsme hledali
jak v ptekladovych, tak ve vykladovych slovnicich, s ohledem na kontext a také na jejich

uzivani v ¢eském jazyce.

4.1.2 PREKLAD SYNONYM

Na lexikalni roviné chceme poukazat na dva jevy spojené s problematikou piekladani
synonym, které se v povidce Ho-2a vyskytly. Konkrétné jde o opakovani slov, které je
pouzito jako stylisticky postup leitmotivu, a opakovéni slov, které souvisi s jazykovou
konvenci vychoziho jazyka.

Jiti Levy v Uméni piekladu piSe, Ze opakovani urCitych vyrazl je v nékterych
piipadech funkéni a jedna se o autorsky styl.*® Olga Krijtova dodava, e piekladatel by mél

tento rys textu rozpoznat a v piekladu dodrzet.>®

Takovyto autorsky zamér jsme rozpoznali v opakovani slov neyorcenu mor nebo dale

v povidce neyorcenu mebe.

o Heystcenu mut ne nonumaeuss, 4mo ce200Hsi 0eHb HANUHO20 POHNCOCHUSL, U Mbl
0053amenbHO 00AAHCHbL ObIMb 0oMd... Mbl u mak onasovieaem. Heycenu mol
Xoueutb o2opuums nany 6 0exv podcoenus? He eepio, mol npuxuoviéaeutbcs

3n0u... Heyacenu mol ne xouewv nozopasums e2o?

38 Tamtéz, s. 144

59 KRIITOVA, Olga. Pozvani k piekladatelské praxi: kapitoly o prekladdni beletrie. Praha: Karolinum,
1996, s. 25
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V knize Ceska stylistika Josef Be¢ka uvadi: ,,Paralelni linie s doslovnym opakovanim
spole¢ného jmenovatele je i¢innym kompoziénim postupem v projevech feénickych. 6
Opakovani dodava vypovedi naléhavost a dochdzi také k myslenkové gradaci. V nasem
piipadé se uryvek textu tykd nenaznacené piimé feci, monologu hlavniho hrdiny, ktery
promlouva ke své noze. Beckiiv nazor je pro tento uryvek charakterizujici, jelikoz

naléhavost i myslenkovou gradaci v ném pozorujeme.

Nas preklad se nicméné od striktniho opakovani jednoho slova odchyluje, a to
predevsim tehdy, nasleduji-li tato slova tésn€¢ za sebou. Ve vypovédi se totiz nema
objevovat paronomazie, tedy stejna slova nebo slova se stejnym zakladem.®' N4s pieklad
zni:

o Opravdu nechapes, zZe ma dneska tatinek narozeniny a my skutecné musime
byt doma... I tak uz mame zpozdeni. Chces snad tdtu rozcilit na jeho

narozeniny? Neverim tomu, ty jen hrajes zlou... Opravdu mu nechces poprdat?

Opakovani slov, které souvisi s jazykovou konvenci vychoziho jazyka, je patrné
v nasledujicim tryvku. Jedné se o opakovani slova 6wir0. Rustina, na rozdil od Cestiny,

nepoklada za rusivé opakovani slov v tésné blizkosti.

o U npouwinu-mo oHu co6cem HEMHO20, HO Yice He B0 8UOHO KYVY U NPOBOSOKU
mooice 8UOHO He ObL10. Bokpye, pedxue, cmosiiu depeswsi, 6ce 0bl10 Oenvim,
u cHee, u Hebo, Hebo ObLN0 6 08YX wazax, 6okpyz. Huede ne ovino kpaes

uczcpanuy, u 0bL110 ouenb Mmuxo.

Opakovani slovesa He 66110 jsme se snazili zredukovat spojenim vét (Ho yxe He ObL10
BUJHO Ky4 U IPOBOJOKH TOXE BHJIHO He ObLI0 — ale kupy ani drat uz vidét nebyly) a
vynechdnim slovesa (Hurae ne 0b110 kpaeB u rpanui — Nikde Zadné kraje ani hranice).
Nas vysledny preklad:

o Neusli toho moc, ale kupy ani dradt uz nebyly vidét. Kolem dokola staly daleko
od sebe stromy, vsechno bylo bilé, snih i nebe, které bylo na dosah. Nikde

zadné kraje ani hranice, a bylo veliké ticho.

60 BECKA, Josef Vaclav. Ceskd stylistika. Praha: Academia, 1992, s. 257

ol Tamtéz, s. 174
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4.1.3 PREKLAD EXPLETIVNICH SLOV
V prekladu povidky jsme se také soustiedili na pieklad tzv. expletivnich slov. Olga
Krijtova pise, zZe ,,text byva témito slivky proSpikovan, aby se na nich mohla uplatnit
intonace sdéleni.“®? Dale uvadi, e jde o slova bezobsazna, avsak ve vypovédi nejsou
bezadelna, jelikoz vyrovnavaji rytmus fe¢i a €ini ji Zivou a plynulou.®® V originale
expletivni slova zastupuji ¢astice:

* U ewje ymo-mo 000a8uU, COBCEM YHC HePA3DOPUUBO

o ajesté néco dodal, uz uplne nesrozumitelné

Bom nozoou

@]

No pockej
e Hy oce, noca... Hy waenu. Hy nooscanyticma, nooyman oH.
o No tak, noho... no, udélej krok. No, prosim té, zamyslel se.

Eva Dolezelova se svych skriptech Lekcii po morfologii russkogo jazyka uvadi, Ze ¢astice
dodavaji samostatnym sloviim i celym vé&tam odli$né smyslové odstiny.%* Pi piekladu bylo
nutné vychazet ze situacniho kontextu, ve kterém byla expletivni slova pouzita. Vyznam
téchto slov je velice dulezity, jelikoz pfi Spatném pochopeni a nasledném piekladu by se
zménila sémantika vypovédi. SloZitost piekladu Castic spatfujeme predevSim ve veliké
hle, no, to, prave, vzdyt atd. Pti piekladu pro nas byla rozhodujici funkce ¢astic. V prvnim
a poslednim vySe uvedeném ptikladu Castice vypoved zdaraziuji, ale Castice som ma

funkci zvolaci.

4.1.4 KOMPLEXNOST A ANALYTISMUS RUSKE SLOVNI ZASOBY

Dalsi ptekdzkou v prekladu byly odliSnosti v lexiku rustiny a ceStiny, které se v rustiné

mimo jiné projevily ve slovech ¢i slovnich spojenich zachycujicich vypoveéd” komplexnéji:
e xpancs cnedom — plizil se hned za nimi

e Huuezo epooe ne 6oneno — Vice méné ho nic nebolelo

62 KRIJTOVA, Olga. Pozvani k prekladatelské praxi: kapitoly o prekladdni beletrie. Praha: Karolinum,
1996, s. 21

63 Tamtéz

% DOLEZELOVA, Eva. Lekcii po morfologii russkogo jazyka. 3. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013,
s. 153
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Tyto vyrazy jsme do Cestiny prekladali pomoci multiverbizace, kterd nam pomohla

zachovat komplexni vyznam ptivodniho slova.
Oproti komplexnéjSimu zachyceni myslenky se v textu také vyskytly vypovédi
realizované analyticky, napt:
e Hexomopoe 8pems — chvili
e Omcrooa, noo yziom, yxoouiu 6HU3 i1aokue Kpyaivle cmoiovl
o Odsud ostie klesaly dolu hladké kulaté sloupy
e s 6cmany Ha KoneHu — kleknu si

Pro pteklad téchto slovnich spojeni jsme vyuzili univerbizaci. Snazili jsme se tak
kompenzovat multiverbizovana vyjadieni a dodrzovat ¢esky Gzus (napft. kleknout si nelze

ptelozit jako postavit se na kolena).

4.1.5 PREKLAD EXPRESIVNICH VYJADRENI

V povidce se vyskytuji slova a vétné konstrukce expresivniho razu, tzv. expresiva. Novy
encyklopedicky slovnik CeStiny uvadi, Ze expresivum je vyrazovy jazykovy prostiedek
vyjadiujici citovy, hodnotici a volni vztah mluvéiho ke sdélované skuteénosti.®®> V textu
povidky se v pfimé feci postav objevuji vulgarismy, které maji hodnotici i citovou funkci,
napi:

o — Jlypak, omo xopm,

o ,,Blbce, to je kurt,

Podle Josefa Bec€ky je jednim druhem expresivity zvukova expresivita, ktera je dana
zvukovou formou slova neboli onomatopoicnosti. Tato zvukova expresivita dodava

k vyznamu slova zvukovou nazornost.®® Napi:
e Henenoe 6onoomanve — nesmysiné Zvatlani

DalSim druhem exprese je podle Becky exprese citova, ktera vyjadiuje citovy vztah
k oznaCované skutecnosti, u vyznamovych slov doprovazi jejich sémantiku. Jde spiSe

o dojem, jaky vyznamové slovo s citovou expresi ve vnimateli vzbuzuje.®’

65 KRISTEK, Michal. Expresivum. CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik cestiny. [online]. Brno [cit.
2020-05-28]. Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/EXPRESIVUM

0 BECKA, Josef Vaclav. Ceskd stylistika. Praha: Academia, 1992, s. 58
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e Kapadxamuca Kadxicowlil paz no recmuuye — Skrabat se pokazdé do schodii
e Meonenmno open omey no recmuuye — Pomalu se vlekl po schodisti
o 3aitiyes xpoman — Zajcev kulhal

Expresevita vypovédi byva vyjadiena také tzv. subjektivnim slovosledem, ve kterém
réma predchazi téma.®®
e — 3annaub MHe ewje, 20204Kd...
o ,,Jesteé se mi tu rozplakej, ty mamanku... "
o — Togpy, uepm!.. Teoss — a mo uwsa yce? Anmexapcxuii 6eob.
o ,, Tvoje sakra!.. A & by byla? Lékarenska prece.
V prvni vySe uvedené ukazce jsme subjektivni slovosled zaménili za objektivni.
V druhé ukazce jsme vypovéd zcela transformovali. Vynechali jsme citoslovce mabgy,
protoZe jeho vyznam je uz obsazen ve slové€ sakra. Citoslovce jsme chtéli prelozit jako pfu,
ale v této véteé je dany preklad nemistny. Dale jsme prenesli zdjmeno meos do prvni véty.
Subjektivni slovosled ve druhé vété jsme zménili na objektivni, ale ve tfeti vété ponechali
subjektivnim.
Dale se pro vyjadifeni expresivity vyuziva zdjmeno poukazujici na kvalitu nebo
mnoZstvi®:
e — Ckonbko pocamox!
o ,, Tolik prakii!*
Ve vSech slovech ¢i vétnych konstrukceich, kterd v povidce vyjadiuji expresivnost,
jsme se snazili o adekvatni preklad. Dle naSeho nazoru se ndm povedlo najit ¢eské funkéni

ekvivalenty ruskych vulgarismt, zvukové i citové expresivity a také vétnych konstrukei.

4.1.6 PREKLAD VLASTNICH JMEN

V povidce Ho-ea se vyskytuji pouze Ctyfi vlastni jména. Konkrétné€ jde o piijmeni 3auiyes,
které patii hlavnimu hrdinovi, jeho pfezdivku 3asy a konecné toponyma Anmexapckuti

npocnekm a Anmepapckuii ocmpos.

8 FLIDROVA, Helena a Stanislav ZAZA. Sintaksis russkogo jazyka v sopostavlenii s ¢esskim. Brno:
Tribun EU, 2013, s. 113
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Podle Miloslavy Knappové bychom se pti prekladu osobnich jmen méli zaméfit na
jejich podstatu, tedy na jejich funkci, kterou je rozliSeni a identifikace nositele.
V piekladové literatufe se Casto uziva pravopisné pocesténé (transkribované) podoby,
piedevsim v prekladech z rustiny.”’ Pocesténou podobu piijmeni jsme pouZili i my
a prevedli ho pomoci transliterace. Piijmeni 3aiiyes ma proto v piekladu podobu Zajcev.
Zachovali jsme tak exoti¢nost jména a kolorit originalu. Ctenaf tedy snadno pozna, Ze se

nejedna o ptivodni text, ale o preklad.

Pti ptekladu ptezdivky 3aay vychazime z toho, Ze je zalozena na grafické a zvukové
podobé& piijmeni 3aiiyes. Proto je dilezité tuto spojitost mezi piijmenim a ptezdivkou
zachovat také v prekladu. Vyhodou je v tomto ptipad¢ blizkost jazyka origindlu a jazyka
cilového, tedy rustiny a ¢estiny. Slovo 3asay jsme proto pielozili jako Zajic a tim zachovali
i obecnost slova (zajic).

Tento obecny znak jména 3asy nas dovedl k tvaze nad charakterizaci postavy.
V ruské literatufe jména postav Casto charakterizuji jejich osobnost. Pfikladem nam mohou
byt jména postav z romanu Mrtvé duSe Nikolaje Vasiljevice Gogola. Obraz zajice se v
ceském 1 ruském prostiedi objevuje ve spojeni s bojacnosti. Naptiklad frazeologizmy md
zajeci umysly, vzit do zajecich, v rustiné pak mpycius kax 3asy, Opodxcams, 3a0poHcand

kax 3asy.’!

Ptezdivka Zajic podle nés charakterizuje postavu Zajceva pouze ¢astecné. Zajcev se
v pritomnosti klukd bal vyjadfit svlij nazor, mizeme fici, Ze byl bojacny a predevsSim
submisivni. Na druhou stranu se vzeptel svym povinnostem a realizoval svoji potiebu —
mit kamarady. V parté kluki je to tedy opravdu Zajic, 1 s konotacemi, které se k tomuto
slovu vazou. V ostatnich ¢astech povidky je to ovSem Zajcev, ktery ukdzal svou odvahu

a vlastni vali.

vvvvvv

piili§ znama. Museli jsme vzit na védomi také skutecnost, ze toponymum Anmexapckuti

0 KNAPPOVA, Miloslava. K piekladani osobnich jmen. Nase ie¢ [online]. 2011 [cit. 2020-04-16].
Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=6399

I HRUSKOVA, Lenka. Frazeologicky obraz svéta v rustiné, némciné a éestiné (na materidlu zoonymnich
frazémii) [online]. Olomouc, 2013 [cit. 2020-04-16]. Dostupné z: https://theses.cz/id/r8dr4t/00171816-
724643109.pdf. Diplomova prace (Mgr.). Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Prof.
Ludmila Stépanova, CSc.
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ocmpos se vyskytuje nejen v povidce Ho-ea, ale zaroven je pouzito jako titul knihy Andreje
Bitova z roku 1996.

Nejprve jsme pii prekladu pracovali s textem povidky. Toponyma Anmexapckuii
npocnekm a Anmekapckuii ocmpos jsme pielozili jako Lékarenska tiida a Lékarensky
ostrov s ohledem na souvislost uvedenych toponym se slovy anmexa a rexapcmso, ktera
se v povidce vyskytuji.

o [locmompen na ynuyy: smo AnmexkapcKuii RpOCReKm? — e20 OH He Y3HABAIL.
Haszeanue nokazanoco emy cmpannvim. llouemy — Anmexkapckuii? Anmek na
Hem He ObL1o. Mooxcem, nomomy, umo na Anmekapckom ocmpoee? Ho

ocmpog Yo novemy — Anmexapckuit!..
Ilpasoa, nexkapcmeom mym OeticmeumenvHo naxio. Omkyoa?..

Nas pieklad predchazejicich vét:

o Dival se na ulici: to je Lékdrenskd tiida? Nepoznaval ji. Nazev se mu zdal
zvlastni. Proc¢ Lékarenska? Lékdrny na ni nejsou. Snad proto, Ze je na
Lékarenském ostrové? No ale proc je ostrov Lékdrensky!..

Pravda, léky to tu doopravdy zavaneélo. Odkud?..

Pti zkoumani Zivotopisu Andreje Bitova jsme zjistili, Ze AnTexkapckuii OCTpOB se
nachdzi témét v centru Petrohradu a Andrej Bitov ma s timto ostrovem spojené své
vzpominky na détstvi. S timto v€domim 1 se znalosti existence knihy Andreje Bitova se
stejnym ndzvem jsme zacali uvazovat také o prevodu pomoci transkripce jakozto jedné
z nejcastéji pouzivanych piekladatelskych transformaci pii prekladu vlastnich jmen.
Nazvy mist v ¢eském textu by pak znély Aptékarskij ostrov a Aptékarska trida.

Zajimala nas také etymologie ndzvu Antekapckuii ocTpos, kterd by ndm pfi prekladu
mohla pomoci. Dozvédéli jsme se, ze rusky nazev ostrova opravdu vychazi z jeho
vyuzivani jakozto sidla lékaiskych a lékarenskych instituci.”

Dals8i moznosti bylo pfijeti jiz existujiciho piekladu, proto jsme hledali pteklad nazvu
Antexapckuit octpoB v ¢eském prostiedi. Velice nam pfi tom pomohla Nérodni digitalni
knihovna pro studenty VS, kde jsme nasli tyto pieklady: Ottiv slovnik nauény —
Lékarnicky ostrov (vaze se k zemépisnému nazvu ostrova); Slovnik ruskych ukrajinskych

a béloruskych spisovatell — Lékdrensky ostrov (vaze se k titulu knihy), ostatni zdroje (napf.

72 Anrrexapekuii octpos. In: Wikipedia: the fiee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: https://1url.cz/WzBZ9
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periodikum Venkov, organ Ceské strany agrarni z roku 1941) preklada nazev ostrova jako
zemépisného nazvu pomoci transkripce s vysvétlivkou v zavorce — Aptékarskij
(Lékarnicky).

S ohledem na ziskané informace jsme se z n¢kolika divoda rozhodli pro pteklad
Lékarensky ostrov a Lékarenska tfida. Nami zvoleny pteklad sjednocuje vSechny vyznamy
Anrtekapckoro octpoBa (text povidky, titul knihy 1 zemépisny nazev). Prvnim
a nejpodstatnéjSim diivodem je pragmaticky aspekt, ktery chdpeme jako dosazeni stejného
komunika¢niho uéinku originalu a piekladu. Ceskému &tendfi, stejné tak jako ruskému,
bude ziejma souvislost Lékarenského ostrova s Iékarnami i1 1éky, které se v povidce
zminuji. Kdybychom ndzev transkribovali, ziskali bychom Apté¢karskij ostrov a jen tézko
bychom v textu navézali na 1ékarny. V tivahu jsme vzali jesté pfidavné jméno apatykaisky,
které je podobné foneticky a vyhovuje také po sémantické strance, ale stylisticky se v
byl jiz existujici pteklad titulu knihy Anmexapckuii ocmpos (Lékarensky ostrov), uvedeny
ve Slovniku ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovateli. S timto piekladem se
ztotozilujeme a navazujeme na né¢j. I ostatni zdroje, které jsme nasli, ¢asto v zavorkach
vysvétluji ndzev ostrova. Z vyse uvedenych divodii ndm piipadd ndmi zvoleny pieklad

jako nejlépe vyhovujici.

4.1.7 PREKLAD FRAZEMU

Veskery jazykovy material analyzovany v této kapitole fadime mezi frazémy, piestoze je

frazém velice blizky idiomu, a nékdy jsou dokonce tyto terminy povaZzovany za totoZng¢.

Nase rozhodnuti vyplyva pfedev§im z vymezeni pojmil frazém a idiom ve Slovniku
lingvistickych termint pro filology, kde se uvadi: ,,Frazém je ustalené spojeni slovnich
tvar, v némz alespon jeden tvar ma jedinecnou funkci a vyznam spojeni neni piimo

odvoditelny z vyznami slovnich tvarl (napt. mit obé ruce levé).“”

Idiom je pak definovan jako ,.frazém, v némz aspon jeden prvek ma jedinec¢nou
funkci, vyznamove neni ptimo odvoditelny z vyznamu tvart; Gzeji téz frazém typicky pro

urity jazyk, zpravidla nepielozitelny, napt. délat si z néceho psinu.*’*

3 LOTKO, Edvard. Slovnik lingvistickych terminii pro filology. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. s.
38. Dostupné také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:bc87ac40-9bed-11e4-94a8-
005056827¢e51

74 Tamtéz, s. 47
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Na zéklad¢ téchto definic chdpeme frazém nadfazeny idiomu. Zaroven spatfujeme
rozdil mezi idiomem a frazémem v typickém a neptelozitelném prvku daného jazyka (ve
vyse uvedeném piikladu je timto prvkem slovo psina), ktery je vlastni idiomu. JelikoZ nami
piekladana slovni spojeni nemaji tento typicky prvek, rozhodli jsme se je oznaCovat jako

frazém.

Jak uz je ziejmé z definic, frazémy se skladaji z n¢kolika prvki, tedy z nékolika slov.
Ty ovSem nelze prekladat samostatné a doslovné. Frazém by ve vétSin€ piipadu absolutné
nedaval smysl. ,,Frazeologismy nelze piekladat podle komponenti, nybrz globalné, t.
frazeologicky celek substituovat celkem jinym.“’”> Frazém je jeden celek, ktery nahrazuje
jedno slovo (napf. omotal si ho kolem prstu — ovladl ho). Z téchto divodii jsme zatradili

ptreklad frazémt do problematiky piekladu na roviné lexikalni.

Podle Vlasty Strakové pii piekladani frazeologismu casto nejde o pieklad, ale
o substituci toho, co se v daném jazyce tika.”® Piekladatel by se mél opirat o lexikalni

bohatstvi cilového jazyka.

Pti prekladu bychom méli také zachovavat stylistickou funkci frazémd, které slouzi
jako ozvlastnéni textu, nejsou neutrdlni, naopak casto vyjadfuji expresivnost, mivaji

hodnotici podobu a konotativni vyznamy.

vvvvv

Jsou jimi vyznam, struktura, obraznost a stylistické zabarveni. Podle téchto faktori
rozdéluji frazeologické ekvivalenty (pfeklady frazémul) do péti skupin, a to uUplné
ekvivalenty, cCasteCné ekvivalenty, relativni ekvivalenty, frazeologické analogy
a bezekvivalentni frazeologismy.”’

Néami prelozené frazémy, které uvadime niZe, jsme zatadili do skupiny ¢astecnych
ekvivalentll, které se vyznacuji totoZnou sémantikou a vnitini formou. Lisi se ale v jednom

z aspektd, kterym mohou byt jiné, Casto synonymni komponenty, jina struktura,

75 Tamtéz, s. 86

76 KUFNEROVA, Zlata. Piekldddani a cestina. Jinoéany: H & H, 1994, s. 85-86. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:903 15ff0-42bb-11e4-af1d-001018b5eb5c

77 MOKIJENKO, Valerij Michajlovi¢ a Ludmila STEPANOVA. Ruskd frazeologie pro Cechy. 2. vyd.,
(rozs.). Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 37. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:fb4c5f60-5cb1-11e3-ae59-005056827e52
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kompatibilita, vétsi nebo mensi pocet komponentd, jina Cetnost vyskytu frazeologismu

nebo jiné rozdily, souvisejici s gramatickou stavbou jazyka.’®

V nasledujicim textu se vénujeme konkrétnim frazémim, které se v povidce vyskytuji
a pii piekladu ndm cCinily problémy. Uvadime vzdy ukazku origindlniho textu a jeho
pieklad a poté se snazime popsat genezi nami zvoleného piekladu a vyznam daného
frazému v Cesting.
e Bce amo Ovinu ouens nHeussecmuvie 3aiiyesy 6euyu, O CMOMPeN 60 6ce 2nas3d.

o Pro Zajceva to bylo vSechno velice neznamé, div si o¢i nevykoukal.

Synonymni vyznamy zvyraznéného frazému mohou byt: dival se velmi pozorné,

1.7 Do ¢&estiny jsme tento

ostrazit¢, vnimave, nespustil nic z o¢i, upiené se na néco diva
frazém pielozili jako div si oci nevykoukal (dival se udiveng, uzasle a velmi zvédave).®
Uvazovali jsme také nad piekladem meél oci na Stopkdach nebo div mu nevypadly oci
z dulku. Pti hledani pfesnych vyznamu v knize Jaroslava Zaoralka Lidova rceni a také ve
Slovniku ceské frazeologie a idiomatiky jsme zjistili, ze frazém mél oc¢i na $topkéach
znamena s UZasem, zveédave, dychtivé néco pozoroval. Ale také se uziva ve vyznamu byl
bdély, opatrny, ostrazity. A frazém div mu nevypadly oci z dulku se pouziva jako
synonymum udivu, strachu, zavisti a touhy. Z kontextu povidky vyplyva, ze frazém je
pouzit ve vyznamu pozorného sledovani véci a udivu, proto je podle nas nejvhodnéjsi

variantou pieklad div si oci nevykoukal.
o Cepoue yxuyno enus3, u 3aiiyes nooexican Ha Kpux...
o Zajcevovi spadlo srdce do kalhot a rozbéhl se za kiikem...

Synonymni vyznamy zvyraznéného frazému: polekal se, strnul strachem.®! Tento
frazém jsme nejprve prelozili jako spadl mu kamen ze srdce (ulehCilo se mu, zbavil se
veliké starosti, velikych obav), nebyli jsme si ov§em jisti vyznamem frazému, jelikoZ jsme

vétSinou nasli pouze podobné slovni spojeni cepoye éxuyno (zazival nahly a necekany

78 Tamtéz, s. 38

7 ®EJIOPOB, Anexcanap Unsna. CmotpeTs Bo Bee tnasa. In: @paseonozuyeckuti cioeaps pyccko2o
aumepamyproeo sazvika [online]. Mocksa: ACT, 2008 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://1url.cz/vzZRWJ

80 Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky. Praha: Academia, 1994 s. 582. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:fac1flc0-ddaa-11e3-b110-005056827¢51

81 3nauenue cnoBa yxHyTh. In: 3nauenue crosa [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: https://znachenie-
slova.com/uxnut
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strach a uzkost). Proto jsme frazém cepoye yxuyno eénuz konzultovali s rodilou mluvci,
ktera nam objasnila, Ze jeho vyznam je polekal se. N&s vysledny pieklad tedy zni srdce mu

spadlo do kalhot (dostal strach, m¢l velky strach).
e Bom xak 08umy cetiuac moootl 0 pewemxy — u Oyx u3 meos éou!
o Takhle ted’ s tebou bouchnu o mriz a vyrazim 7 tebe dusi!

Text U oyx uz mebs 6on, v zékladnim tvaru Jfyx eon uz xoco — umiel (expresivni
vyraz),?? umiel nahle.** Ptelozeno frazémem — vyrazit dusi z nékoho (zabit nékoho uderem

nebo vypraskem).?* V piekladu povidky — vyrazim z tebe dusi.

o On 60pye 3anymancs, Kak e emy uomu, 6ecCMvlCIeHHO nepedepHyl HO2AMU,
CIIOBHO JHCendsi HORACHLL C KeM-O 8 HO2Y, — U COeld]l NONHbI uae O0NbHOU

HOo20U

o Najednou se v tom zamotal, jak by mél viastné jit, nesmysiné nohama trhnul,

Jjako by chtel s nékym drZet krok — a udélal cely krok bolavou nohou

Slovni spojeni nonacmos ¢ kem-mo 6 noey jsme nenasli v zadném slovniku ruskych
frazeologisml. Vyznamy, které se uvadi v ptekladovych a vykladovych slovnicich pod
heslem u slovesa nonacmuw, podle naseho nazoru slovnimu spojeni nevyhovuji. Tudiz jsme
dané slovni spojeni konzultovali s rodilou mluv¢i, kterd ndm jeho vyznam vysvétlila na
ptikladu: Dva lidé jdou spolu a zaroven délaji stejné kroky, jdou stejnym tempem, maji
stejny krok. Tento vyznam je podle nas adekvatni a odpovida i jinym ptipadiim, které jsme
nasli v Narodnim korpusu ruského jazyka, napt. On, cmapasce nonacme 6 noey, ymenvuias
wae...; Ona cnewuna, 3a0bIXdsace U ymupas nom, u He Mo2ia NONAcmy 8 HO2y €O ceMu (a
ecex-mo namepo) — u eckope omcmana. Frazém jsme tedy pielozili jako drZet s nékym
krok. Myslime si, Ze tento pteklad je pro nasi povidku nejvhodnéjsi, piestoze jsme si
védomi také jeho pieneseného vyznamu (napfi. drzet krok s dobou). Ostatni varianty, jako

napftiklad jit s nékym stejnym krokem, se ndm zdaji kostrbaté a ptili§ dlouhé.

82 Nyx. In: @yndamenmanvuas snexmponnasn bubnuomexa: Pycckas aumepamypa u gponvkaop [online].
Mockaa [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: https://1url.cz/szZRWk

8 ®EOPOB, Anekcanap Wnbuu. Jlyx Bon. In: @paseonozuueckuii croeaps pyccko20 iumepamypHo20
sa3vika [online]. Mocksa: ACT, 2008 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: https://1url.cz/HzZRWi

84 Slovnik deské frazeologie a idiomatiky. Praha: Academia, 1994, s. 175. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:ce604000-ddaa-11e3-b110-005056827¢e51
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4.2 SYNTAKTICKA ROVINA

V kapitole Jazyk povidky jsme uvedli, Ze povidka Ho-2a je z hlediska vétné kompozice
velice dynamickd. Tuto dynamiku zpisobuje sttidani pasazi kratkych a dlouhych souvéti.
Abychom doséhli stejné dynamiky textu také v piekladu, zachovévali jsme strukturu vét.
Pouze v ojediné€lych ptipadech jsme se uchylili ke slouceni kratkych vét nebo k rozdéleni

dlouhych souvéti.

V ukéazce demonstrujeme stiidani kratSich a delSich souvéti a zachovani tohoto
stiidani v prekladu:
o 3aiiyes Hacmynun Ha mecemKy KauibCoH, U oHa obopeanacs. OHu npone3nu noo
Konoyel npogonokol. 3a neti bvin cad. Tym ne 6b110 Mycopa, OvLl pO8HbLL
CHee, U peoKue, omoeibHble, CMOosIU cmapble oepesvbs. A 3atiyee nuxozoa u He
CILIUAT, YMO 8 HECKOIbKUX Wa2ax Om WKOIbL U ee 080pd, 3d Ky4amu, Obll

€ao, Yucmolil 6eN0CHEINHCHBII CAO, C YePHLIMU 0ePesbIMU.

o Zajcev si Slapl na tkanicku od spodkii a utrhl ji. Protahli se pod ostnatym
dratem. Za nim byla zahrada. Nebylo tam smeti, jen rovnd snéhova pokryvka
a ridce rozestoupené osamocené staré stromy. Zajcev nikdy ani neslysel o tom,
ze nekolik krokii od skoly a jejiho dvora byla za kupami snéhu zahrada, cista

snéehobila zahrada s cernymi stromy.

4.2.1 PREKLAD PRECHODNIKU

Pfechodnikd neni v textu mnoho, presto se objevuji. Podle Evy Dolezelové existuje pét
zpisobli prekladu pfechodnikl z rustiny do CeStiny. Prvnim je pifeklad prechodnikem.
Tento zplsob se ovSem vytraci, nebot’ prechodniky se v cestiné povazuji za archaické
a v soucasné umelecké literatufe se témer nepouzivaji. DalSimi zptisoby jsou pieklad
pomoci hlavni véty, pomoci vedlejsi véty piislovecné ¢asové, pomoci vedlejsi véty jiné
(pfislove¢né pricinné, podminkové, Gcelové atd.) a piisloveénym obratem.®® V nasem
prekladu jsme piechodniky piekladali pfedev§im vétou hlavni. Véty tak na sebe méné
navazuji. Cilem je naruSeni koheze a zachovani autorského stylu — hromadéni

samostatnach obrazi. Napt:

e Kmo-mo, npoxoos, evloun y 3aiiyeea nopmehens, u nopmeens ynau 8 ayicy.

85 DOLEZELOVA, Eva. Lekcii po morfologii russkogo jazyka. 3. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2013,
s. 136
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e}

Kdosi prochazel kolem Zajceva, vyrazil mu aktovku a ta do té louze spadla.

e 3aiiyes ommupan nopmeens, enomas 0oudy

(@]

Utiral ji a pritom polykal kiivdu
o Tenepv nepswvitli MblKal 8 UX CMOPOHY NANbYEM U CUOSL PACKAYUBAILCS 8300

u enepeo.

O

Pak prvni ukazoval jejich smerem, sedeél a kolébal se dopredu a dozadu.

4.2.2 SLOVOSLED

Rustina i CeStina maji tzv. volny slovosled, ktery se fidi tfemi pravidly: syntaktickou
strukturou véty, aktualnim vétnym clenénim a stylistickym zabarvenim vypovédi.

Slovosled je také zavisly na intona¢nich pravidlech vypovédi.®
Specifi¢nost ruské struktury véty jsme v této souvislosti fesili v nasledujicim ptipad¢:
e Bce smo Ovinu ouens neussecmmuovie 3aiiyesdy seuju.
o Pro Zajceva to bylo vsechno uplné neznamé.

Pti prekladu vySe uvedené véty jsme museli vzit v ivahu tzv. obmykani. Helena
Kiizkova v kapitole Problémy c¢eského a ruského slovosledu definuje obmykani
nasledovné: ,,Jsou to ptivlastky shodné, rozvité jinymi Cleny a stojici pied substantivem,
pfi ¢emz Clen, kterym je piivlastek rozvit, stoji uprostied mezi piivlastkem a ¢lenem
fidicim, je tedy jakoby ,obemknut® mezi nimi.*®’ P¥i prekladu musime téméi vzdy postavit
piivlastek za substantivum, nebo zménit slovosled véty.®

Kromé& obmykéani se zde objevuje dal§i problematika spocivajici v odliSnostech
ruského a ceského slovosledu v souvislosti stzv. aktudlnim c¢lenénim vypovédi.
Ustiednimi pojmy aktualniho vétného ¢&lenéni je téma (vychodisko, znama informace)
a réma (jadro vypovédi, nova informace). Zatimco v ¢estin€ plati pravidlo, ze réma, tedy
nova informace, se klade na samy konec véty, ruStina vyuziva ¢astéji subjektivni slovosled,

ve kterém se réma nachézi uprostied vyjadieni.

8 FLIDROVA, Helena a Stanislav ZAZA. Sintaksis russkogo jazyka v sopostavlenii s ¢esskim. Brno:
Tribun EU, 2013, s. 106-107

87 MORAVEC, Jaroslav, ed. Kniha o prekladani: prispévky k otdzkam prekladu z rustiny. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovensko-sovétského institutu, 1953, s. 289

8 Tamtéz

8 FLIDROVA, Helena a Stanislav ZAZA. Sintaksis russkogo jazyka v sopostavlenii s ¢esskim. Brno:
Tribun EU, 2013, s. 111
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Rozdil v aktualnim vétném clenéni je patrny i v nasledujicim souvéti, v némz jsme
zmeénili potadi jednotlivych vét:
o On nouyscmeosan oasxce odnecuerue, Ko20a peosama yuiiu.
o Kdyz kluci odesli, pocitil dokonce ulevu.

Pti ptekladatelskych transformacich na roving syntaktické jsme se snazili o zachovani
autorova stylu a dynamiky textu. Pfitom jsme méli na paméti rozdily mezi ¢eskou a ruskou

syntaxi a pfeklad jsme uzptsobili eskému syntaktickému uzu.

4.3 STYLISTICKE ASPEKTY PREKLADU

Podle Bohuslava Ilka patii vystizeni stylu k podstaté piekladatelovy prace. ,,Nedivejme se
vSak na styl idealisticky jako na néco nepostizitelného, co se tajemné vznasi nékde nad
dilem.*® Styl uréujeme na zakladé rozboru osobitych znak dila, které jsou v dile samém.
Jde o zplsob vybirani jazykovych prostfedki (slov, stavby véty, obraznych vyjadieni atd.)
k vyjadieni myslenek a fazeni téchto myslenek do celku.’! Této analyze textu jsme se
vénovali v podkapitole Jazyk povidky.

Bohuslav Ilek dale piSe, ze autortiv styl jasnéji vynikne, sledujeme-li vyvoj jeho
tvorby a seznidmime-li se také s Zivotopisem autora.”’> Podrobn& jsme se sezndmili
s autorovym zivotopisem i s literarnévédnymi pracemi zabyvajicimi se Bitovovou tvorbou
(viz kapitoly Biografie Andreje Georgievice Bitova a Poetika dila Andreje Bitova nasi

diplomové prace).

43.1 NEDOKONCENOST A LAKONICNOST VYPOVEDI

Na nésledujicich strankdch uvadime nékteré determinujici znaky jazyka povidky Ho-ea
a zabyvame se problematikou jejich prekladu do Cestiny.

Jak jsme jiz zmifovali, text je charakteristicky lakoni¢nosti a nedokoncenosti
vypovédi. Musime ovSem rozliSovat mezi autorovym zamérem a specificnosti rustiny jako

takoveé.

% MORAVEC, Jaroslav, ed. Kniha o piekladani: piispévky k otdzkam piekladu z rustiny. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovensko-sovétského institutu, 1953, s. 78

ol Tamtéz

92 Tamtéz
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Nedokoncenost vypovédi, kterd je naznaCena trojteckou, chiapeme jako autortiv
zamér. Na§ preklad dodrzuje strukturu véty i interpunkci originalu s ohledem na cesky
uzus:

o U on cHosa 6 ommecHeH, Kak 8 uepe, KaK 6 Cmoo8ol, KaK 6 paz0esake,

KaK... OH 6ce20a Oblil MaK HecYacmaus om 3mo2o!

o A on byl znovu odsunut, jako pri hre, jako v jidelne, jako v satné, jako...
vzdycky z toho byl tak nestastny!

o «M36unstoce, — 2060pUJI OH moeda, — U3BUHAIOCH ... »

«

o ,,Prominte, “ fikal tehdy, ,, promirite... "

o byow xopouwietl, mosi munas, nobumas Hoza... Hy ne 6onu, Hy noxcanyiicma, ne

oonu!
o Bud’ dobrd, moje mila, milovana noho... Tak nebol, prosim té, nebol!
Nejednoznacnost zavért dél je pro Bitovovou tvorbu typicka, jak jiz zmifiujeme
v kapitole Poetika dila Andreje Bitova. Také povidka Ho-ea 1 jeji pteklad maji otevieny

konec:

o — Jlokmop... — ckazan omey. — Ymo sice 3mo, 0okmop?..

‘ 6«

o ,,Pane doktore... “ ekl otec. ,,Co mu je, pane doktore?..

Specificnost rustiny se projevuje v lakoni¢nosti vypovédi, jde o tzv. ekonomii jazyka
neboli vyrazovou uspornost. Tento jazykovy jev je realizovan elipsou (vypustkou), kdy
mluv¢i, prevazné pii bézném hovoru, vypousti vyraz vyplyvajici z kontextu. Nejcastéji se
vynechavaji slovesa pohybu nebo sdéleni. Také se ¢asto nevyjadiuji jiné vétné Cleny jako
podmét nebo predmét, které nahrazuje ceské zajmeno to.”> Pii ptekladu do &estiny se
ovSem vypustény vyraz do vypoveédi dodava. Vypovéd by bez néj nebyla smysluplna.
Ptiklady z textu povidky:

e — Hy, nomeonennee ne modxcewn, a?

@]

., Pomaleji uz jit nemiizes, co?

o — /1 orce 2o6opun,

e}

,,Jd jsem to Fikal,

e — Ymo ¢ mobou?!

9 7AZA, Stanislav. Rustina a cestina v porovndvacim pohledu. 2. pteprac. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 1999, s. 25
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o ,,Co je s tebou?!
Lakoni¢nost jako autorsky zamér spatfujeme napiiklad v nasledujici véte:
o U mym — 00uH mMue — u OH 8UCUM HA PYKAX, HO2U OOIMAIOMCS — U OH JIemum.
Jde o nasledné hromadéni samostatnych scén a obrazl vytvarejicich efekt sekvencni
fotografie. Tyto obrazy jsou jako dilky mozaiky. Teprve ve ¢tenarove piedstave se vytvari
celkovy obraz a souvisly d¢j, propojeny ,,film*“. Tento efekt jsme se snazili zachovat i v
prekladu:

o A v mziku visi za ruce, nohy se houpou a on leti.

4.3.2 NEKOHERENTNOST

V povidce se také vyskytuji mista, ktera jakoby nenavazuji na piedesly text. Ctenaf se na
téchto mistech zarazi a musi svou imaginaci zapojit jesté vice. Naptiklad:
o Cepoye yxuyno 6nu3, u 3aiiyes nobesican na kpux. Tam cmosin nepewiil,
U nepeo HuUM, ceaneHHvle OONLULOU KVUel, excany npomugozasvl. Hekomopoe

8peMs OHU CIMOSIU MONYA, OKAMEHES.
— CKonbKo pozamok!

o Zajcevovi spadlo srdce do kalhot a rozbehl se za krikem. Prvni tam stdl,
a pred nim lezely plynové masky, nahdazené na jednu velkou hromadu. Chvili

stali micky celi zkamenéli.
» Tolik praki! “ rekl nadsené jeden, a pak se vsichni vrhli na hromadu.

Ctenaf je chvili zmaten. Nevi, odkud se v hromad& plynovych masek vzaly praky.
Podle nés jde o spojitost mezi gumou od praku a gumovymi popruhy plynové masky. Prak
ma gumu, kterd spojuje vidlice, a star$i plynové masky maji gumové popruhy, které
obepinaji hlavu a maska tak drzi na obli¢eji. Ctenafi tedy nezbyva nic jiného nez se vzit
do mysleni klukii z povidky a také si uvédomit, v které dobé se d&j odehrava. Dnesni
plynové masky vypadaji jinak. Déle ¢tenafi napovi nasledny text, kde se jiZ mluvi o gumé,
které pfi nasazovani na hlavu praskala.

Logicka navaznost tedy v textu je, ovSem velice skryta, a vyzaduje aktivni zapojeni
Ctenare, jeho predstavivosti a asociace.

Autor mél jist¢ mozZnost explicitné vysvétlit, co to jsou za praky a kde se tam vzaly,

ale neudg¢lal to. Stejné tak my jsme nechali tuto pasaz neobjasnénou.
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4.3.3 POETIZACE TEXTU
V povidce se vyskytuje né€kolik basnickych prostredkii: aposiopese, apostrofa, hyperbola
a epizeuxis. Jejich pieklad nebyl problematicky. Obtizny nam piipadal pouze pieklad
nasledujici véty, ktera obsahuje epizeuxis:
e Tax, umobvl mebe 6bL10 60bHO-00IbHO, HCYMKO DONbHO, KAK He Obleaem
001610, Kak He Modcem Obimb 00JILHO ...

o Tak aby té to bolelo, bolelo, straslive bolelo, jak ani neboliva, jak ani nemiize

bolet ...

Tato basnicka figura realizovana bezprostfednim opakovanim slova je v tomto

ptipadé¢ autorskym zdmérem, a proto jsme se ho v piekladu rozhodli zachovat.

43.4 IMITACE MLUVENE RECI

Zajimavym prvkem je pfidani samohlasek ve slovech v nésledujicich ukéazkach:
o — Heem, — npomsnyn
o ,,Nee, “ protahnul
® HaM ewe uOmu 0aneKo00, — CKazai 6Mmopoll
o my musime jit jesté daaaleko, “ ekl druhy

o —3ammeps... llonadeem...

I3

@]

S Mrrznu... Jdeeme...*

Jde o imitaci mluvené feci zaloZené na fonetické strance. Tento prvek se vyskytuje
v ptimé feCi postav. V prvnich dvou pfipadech jsme neméli s prekladem problém,
ponévadz protahlost samohlasky je vysvétlena v samotném textu povidky. AvSak
v posledni ukazce jsme si nebyli jisti pfekladem slovesa nonadeem. Mysleli jsme si, Ze se
jedna o spravny tvar prvni osoby mnozného cisla jako naptiklad u slovesa umets — nmeem.
Nemohli jsme nikde najit infinitiv tohoto slovesa, az rodild mluvéi nam vysvétlila, Ze se

také jednd o zdmérné zdvojeni samohlasky.

4.4 PREKLAD VERSU

Povidka Ho-ea zacina dvojverSim basné Stanislava Jakovlevice Krasovického Acmpwi

(Astry):
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L4 Kaﬂumky mioicecmvto OnMKpornm 06]1611('61,

U Boe 6otidem ¢ 601mywiKoti MOJIOKA.

Pteklad basné¢ ani jejiho zacatecniho dvouversi do Cestiny zatim neexistuje, proto jsme
dané dvouversi ptelozili:
o Oblaka s namahou oteviou brany,
A Biih vejde s bandaskou smetany.
Jiti Levy v Uméni ptekladu piSe: ,,Specidlni problematika piekladani poezie se
nejcastéji zuzuje na uvahy o tom, jaké jsou Ceské ekvivalenty cizich rytmickych nebo

rymovych forem.*%*

Jelikoz se jednd o velmi kratky uryvek basné se slozitou rytmikou, snazili jsme se
pouze o to, aby na$ preklad odpovidal poctem slabik origindlu. To se nam povedlo,

s vyjimkou slova xarumxa — brana.

Zasadngjsi z naseho pohledu bylo zachovani rymu, jelikoz rym je jeden z hlavnich
rysu poezie a pii tak kratkém tutvaru velice charakteristicky. Proto jsme vSe podtidili jeho
zachovani.

»Specifickym, a z velké ¢asti nevyhnutelnym rysem rymu v piekladové poezii je jeho
volnéjsi vztah k mySlenkové kompozici basné. Jen zfidka se stane, aby v ¢estiné souznéla
dvé slova, kterd vyznamem odpovidaji pravé rymové dvojici piedlohy. >

Rym verst je sdruzeny, muzsky a dvouslabi¢ny. Sdruzenost rymu se ndm zachovat
podatilo. MuZsky ver§ podle nas v piekladu zachovat nelze, jelikoz se v Cestin€ realizuje
pfedevs§im pomoci jednoslabi¢nych slov. Abychom doséahli dvouslabi¢ného rymu, museli
jsme zménit slovosled a substituovat lexémy monoxo, karumka — smetana, brana. Doslo
tedy k mirnému posunuti vyznamu, a bohuzel také obraznosti.

Z formalni stranky piekladu dvojversi bychom chtéli ptejit k jeho pragmatickému
aspektu. Pii ¢teni povidky je Cesky Ctendi casteCné ochuzen, jelikoZ se nemiize seznamit
s celou basni, na kterou odkazuje dvojversi na zacatku povidky. Jak uz jsme uvedli vyse,
neexistuje totiz jeji preklad do CeStiny. Pfitom dvojversi je umisténo na uvod povidky

zamérng&, na ¢tenafe ma urcitym zplsoben pisobit a vyvolavat asociace, které ma ctenar

% LEVY, Jifi a Karel HAUSENBLAS. Uméni piekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 225. ISBN 80-237-
3539-X. Dostupné také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:93672220-d36a-11e2-a958-
005056825209

% Tamtéz, s. 228
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s basni spojené. Autor jim minimalné navozuje atmosféru povidky. S danym problémem
vyvstava také otdzka, nakolik zndmy je bésnik Stanislav Krasovickij a jeho tvorba
v Rusku. Kdybychom ptedpokladali, ze autor a jeho bésen je znama minimalné, mohli
bychom konstatovat, ze pragmaticky aspekt na Ceského Ctenare je témeért stejny jako na
ruského.

Jednoduché c¢tyiversi je obsazeno také v povidce samotné. Hlavni hrdina zde nadava

SVé noze:

L] KpuGOHOZG}Z Hoca
zaxomena nupoeda,
nupoca c pucamu,

C myxjiblmMu KpblCClMlxl./
V piekladu:

o Krivonoha noha
zachtéla piroha,
piroha s houbami,

ztuchlymi krysami!

Pti ptekladu daného ctyiversi jsme postupovali obdobné jako v prekladu predeslého
dvojversi. Abychom zachovali rym, substituovali jsme slovo pucamu (s ryzi) slovem
houbami. Uvazovali jsme také o zdmené slova piroh, jelikoz jde o realii. Nakonec jsme se
rozhodli slovo piroh ponechat, protoze je v Ceském prostiedi zndmé (na internetu jsme
nasli spousty receptli na ruské pirohy ¢i pirozky). Chtéli bychom upozornit na pejorativni
zabarveni slova piroh v piekladu, které je zpisobené koncovkou -a. Pejorativnost slova
z origindlu nevyplyva, ale pfi ptekladu jsme se k nému uchylili, abychom dosahli
zachovani rymu. Podle nés tim nedoslo k velké vyznamové odchylce, nebot’ Ctyfversi ma

celkové negativni emocionalni zabarveni.

4.5 PREKLAD NAZVU POVIDKY HO-TA

Nazev povidky neni typicky. Slovo noea je rozdéleno na slabiky a mezi nimi je spojovnik.
Pteklad nazvu byl poslednim bodem v procesu piekladu, zvolili jsme ho az po ptrelozeni
celé povidky.

Nézev jsme se rozhodli neménit a zachovat také jeho grafickou zvlastnost, tedy

spojovnik. Na nésledujicich odstavcich odiivodiiujeme naSe rozhodnuti.
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Nasi volbé pomohla jazykova podobnost rustiny a ¢estiny (Hora — noha). Slovo jsme
prelozili, analogicky rozd¢lili na slabiky a mezi né¢ vlozili spojovnik.

Nazev povidky vystihuje podstatny rys dila.’® V dané povidce je noha také
podstatnym prvkem. Hlavni hrdina si zvrtne nohu, jde o zlomovy bod déje, ktery je

pricinou nestastného konce.

V textu je noha personifikovana, na konci povidky k ni hlavni hrdina promlouva jako
k zivé bytosti. Nazev také odkazuje na situaci v zavéru, kdy chlapci ukrutna bolest zranéné
nohy nedovoli vic, nez mezi vzlyky pieryvané vyslovit jediné slovo: no-ha

Nazev povidky dle naseho nazoru vystihuje povidku samotnou. Ctenafi se miize zdat

zpocatku nevSedni, ovSem po precteni povidky jeho smysl pochopi.

% MORAVEC, Jaroslav, ed. Kniha o piekladani: piispévky k otdzkam piekladu z rustiny. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovensko-sovétského institutu, 1953, s. 87
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5 PREKLAD POVIDKY HO-T'A

Andrej Bitov
No-ha

Oblaka s namahou oteviou brany,

A Biih vejde s bandaskou smetany.
S. Krasovickij

»lak co, Zajici, jde$ s nami, nebo ne?..*
Druhak Zajcev véhal.

Dnes ma t4ta narozeniny a mamka mu fekla: ,,Hned jak ptijdes ze Skoly, tak ud¢lej
ukoly a potom potfadné uklid’, nez se tata vrati z prace. To pro n¢j bude ten nejlepsi darek.*

Ze ma otec narozeniny, to Zajcev chapal. Ale pied nim se semknuli kluci, stali ml¢ky
s vaznym vyrazem a ¢ekali, jako by ho zkouSeli. ... UZ jsou to tfi mé&sice, co se Zajcev
vratil z evakuace a zacal chodit do Skoly. Po vyucovani odchazel se vSemi a vSichni se
rozdélovali do skupinek, a ve skupinkéach se rozchazeli. A tihle dva sli vzdycky smérem,
kudy nikdo nesel, a Zajcev zlstaval sdm a Sel sdm. Aktovka ztézkla, jako by byla cizi, a

bylo mu smutno.

Vzdycky cekal na kamaradstvi, které stale neptichdzelo, jako by ho nikdo
si tyhle dva. Snazil se jim slouZit, podlézat, nechaval jim svou snidani a cigarety. Oni jen
kréili rameny a lhostejné si brali darky. Zajcev trpél.

No a dneska si ti dva spolu dlouho SuSkali v Satn€é, Zajcev stal stranou
a s nepfitomnym vyrazem si bouchal aktovkou do kolen. Srdce mu bilo. V tu chvili si nic
nepamatoval a ani o nicem neuvazoval, jen ¢ekal.

Ve sklepé, kde byla atna, to pachlo vlhkosti a byla tam velka louZe. Satna jestd
nedavno slouzila jako protiletecky kryt. Kdosi prochézel kolem Zajceva, vyrazil mu
aktovku a ta do té louZe spadla. NeZ Zajcev pochopil, co se stalo, tak byl nasilnik pryc.
Utiral ji a pfitom polykal kiivdu, kterd na ném byla spachéna. Predstavoval si, jak

zneSkodiiuje svého protivnika jednou ranou do spanku, kdyz uslysel:

,No nic, berem té s sebou, Zajici.*
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Kiivda zmizela a néco v ném samou radosti poskocilo. A v té chvili se mlhavé objevila
vzpominka na domov a narozeniny. Vzpomnél si na to a zastavil se u vchodu skoly. Ti dva
Sli pfed nim a také se zastavili a ¢ekali...

,»lak co, Zajici, jde$ s nami, nebo ne?

Tvérili se vazng, otocili se a Sli. A on byl znovu odsunut, jako pfi hie, jako v jidelng,
jako v satng, jako... vzdycky z toho byl tak nestastny! Jak Sikovni a sméli se mu zdali
vSichni okolo, kromé ného... Jak jim zavid¢l, a piitom se nesnasel. Dneska mél prvni Sanci
s tim skoncovat. Zitra uz nic takového nebude. A zrovna to musi byt vSecko najednou!
Pro¢ se tidta nemohl narodit zitra?.. A oni §li, vzdalovali se, a Zajcev uz pro né

neexistoval... Ale on je dohnal.

...Ted” vz sli spolu, ale on Sel posledni. Snih se dostival do bot, kde tal,
a podvlikacky, které mél od taty, se mu znovu rozvazaly a on S$lapal na jejich ztézklé
tkanicky. Zajcev klopytal, ale nemohl se zastavit, aby si tkani¢ky zavézal, protoze nechtél
zaostavat, dokonce se toho bal. Radosti a vzrufenim se mu sviralo hrdlo. Sli mezi
hrbolatymi kupami sn¢hu, ze kterych vykukovaly obité cihly, omitky a dievéné lomky.
Prvni se otocil a fekl:

,»Tady byl dim a v ném Zzil upir. Vis to?

»Nee,“ protahnul Zajcev a zkoumavé hledél na cihly, ale nic tam nebylo, cihly byly
cervené a Sede.

,On pil krev,* fekl prvni.

Zajcev si §lapl na tkanicku od spodki a utrhl ji. Protahli se pod ostnatym dratem. Za
nim byla zahrada. Nebylo tam smeti, jen rovna sn€hova pokryvka a fidce rozestoupené
osamocené star¢ stromy. Zajcev nikdy ani neslySel o tom, ze nékolik krokl od Skoly
a jejiho dvora byla za kupami snéhu zahrada, Cista sn¢hobila zahrada s ¢ernymi stromy.
Neusli toho moc, ale kupy ani drat uz nebyly vidét. Kolem dokola staly daleko od sebe
stromy, v§echno bylo bilé, snih i nebe, které bylo na dosah. Nikde Zadné kraje ani hranice,
a bylo veliké ticho. TiSe se brodili snéhem, ve tech §li za sebou jako husy. A tiSe §la para

od ust, taky tak bild jako nebe. Bylo teplo a vlhko.

Tehdy se pfed nimi objevil kulaty rybnik s kulatym ostrovem uprostied. Na ostroveé
staly kolem dokola tytéZ stromy, které dosahovaly az k vods. Cerné kolo vody pierusovaly
jen bilé ledové kry. Tady se objevila ty¢, a jako ve snu, ze zacatku prvni dva a potom

Zajcev — vSichni stali na ledové kie, jeden s ty¢i, odrazeli se a pluli k ostrovu. Kra se s nimi
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trosku ponofila do vody, a boty byly uplné mokré. Zajcevovi se zdalo, Ze pluli dlouho, ale
ve skutecnosti se jen jednou odrazili a uz stali na biehu. A ostrov byl ostrivek a za stromy
uprostied ostrivku byl kopec. Obesli ho, a kopec byl kopecek, jeden vylezl nahoru a nasli
v ném diru, kterd byla zasypana sn¢hem. Odhrabali snih rukama, spéchali a zadychali se,
ruce jim hotely a zC€ervenaly tak moc, ze kdyz ptestali kopat, tak Zajcevovi ptipadalo, Ze
je ma od krve. Vzpomnél si na upira, ale z rukou mu stékala jenom roztata voda. Pod
sné¢hem se objevily dvete, ale byly zaviené na zévoru, a na zavote visel velky zamek a
vSechno to bylo dost zrezivélé. Ruce byly najednou cerveno-rezavé, ale zamek se

neoteviel. Zakryli diru sn¢hem a domluvili se, Ze sem pfijdou zitra s nafadim.

Za rybnikem se rozevielo zasnézené holé a rovné prostranstvi a nalevo za nim stala

jakasi velka stupnovita stavba také zasypana snéhem.

»Stadion,* fekl jeden.

,» L ribuny,* fekl druhy.

Pro Zajceva to bylo vSechno uplné neznamé, div si o¢i nevykoukal. Obesli tribuny
vysoké jako jednopatrovy diim. Cela zadni sténa byla obouchand a desky byly na mnoha
mistech odtrzené. Tady byly zase rozvaliny a hromady. Nedaleko byly podivné vysoké
sitované ploty. Staly tam rezavé a potrhané s velkymi nepravidelnymi dirkami, z kterych
sit’ visela dolu jako hadr.

Tam, kde byla poruSena, uvizla v jedné z direk zdechla vrana.

,.Ctverce,“ fekl Zajcev.

,»Blbce, to je kurt,* fekli oni. Prolezli dirou a ocitli se pod tribunami. Bylo tam temno
a pachlo to tam plisni.

,» Ticho!* fekl hlasitym Sepotem prvni.

Neékolik kroki prosli sehnuti, témét se plazili, 1 kdyZ tu bylo dost prostoru. Zajcevovi
bilo srdce, pliZil se hned za nimi, obratné a tiSe, upten¢ hledél do tmy, a najednou narazil
nékomu do bficha. Zvedl o¢i — oba stali napfimeni a divali se na né&;.

,»,Mas cigarety?* zeptal se nahlas prvni.

Zajcev se také naptimil a sdhl do kapsy. Koufili a dlanémi zakryvali plaminky. Ve
Stérbinach mezi schody bylo vidét snih a jeho zbytky leZely na zemi pod stupni tribun.

Byla tu hromada vselijakého haraburdi: kupa jakychsi pilin, kousky pieklizek
a lepenek. Na sloupu, piimo pted nosem, bylo vydrapano: Ninko, prijd’ v osum. Zajcev si

vzpomnél na sklep v jeho domé, jak ho tam poslali pro dievo a jak vrazil... A potom
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couval: ,,Promiiite,” fikal tehdy, ,promiiite...“ Vzpominka byla straSidelnd a nasladla

zaroven.

'66

»Pojd’te sem, pojd’te! uslysel.
Zajcevovi spadlo srdce do kalhot a rozb¢hl se za kiikem. Prvni tam stél, a pfed nim
lezely plynové masky, nahdzené na jednu velkou hromadu. Chvili stali micky celi

zkamengéli.

,»lolik praki!* fekl nadSené jeden, a pak se vsichni vrhli na hromadu. Rozbalovali
tasky a snazili se natdhnout si masky na hlavu. Guma byla Seda s velkymi skvrnami od

plisné. Masky nesly natdhnout a pfi nasazovani se trhaly.
,Houby praky...“ ekl jeden. ,,Hniloby jedny.*

Ale tady, v hloubi hromady, se zacaly objevovat i solidné&jsi kusy. Pravda, sem tam
praskaly, ale na hlavé drzely. Kdyz se to povedlo prvnimu, byl na néj zvlastni a divny

pohled: takovy malinky Sedy slon v temné boudg¢.
,,Chobot, chobot!* zacali kficCet.

Pak ten v plynové masce zacal tézkopadné skdkat s roztazenyma rukama. Na to uz se
nedalo divat, jak to bylo smésné. Ale skakani ho uz omrzelo: tézka nadoba se houpala na
hadici a bila ho do nohou. Nahle si sedl, nebo spis upadl, a zacal odmontovavat nadobu.
To uZ nasli vhodné masky 1 oni a taky si je nasadili. Pak prvni ukazoval jejich smérem,
sed¢l a kolébal se dopiedu a dozadu. Zpoza masky bylo slySet nesmysIné Zvatlani. Smal
se. A vSichni, kdyZ odSroubovali nadoby, skakali a jejich choboty se houpaly. A pak prvni,
kdyz strhl masku, cely cerveny zakfticel:

'C‘

»Sloni! My jsme sloni

A zacal roztacet hadici nad hlavou. Az vzduch sviStél.

A vSichni si strhli masky a vSechno to skoncilo: plynové masky byly pfezité. Prezité
tak jako ty dvefe na ostrové. Ale ted’ prvni...

,,Budem se klouzat!“ zakficel.

»Jak? fekli.

,,Po sloupech!

Prosli pod tribunami a brzy nasli schodisté. Kdyz se po ném vyskrabali, ocitli se na
plosiné ze dvou desek. Odsud oste klesaly dolti hladké kulaté sloupy. Prvni Sikovné

piehodil nohu a uz sedél na sloupu. Jak tak sed¢€l, pevné obejmul rukama i nohama sloup.
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Potom je lehce uvolnil a rychle a ladné sklouzl az doli. Za nim druhy. Zajcev zlstal

posledni. Podival se dolii a néco v ném zamrzlo.

»D¢elej! Délej!* kiiceli dole kluci. A prvni uz $plhal po schodisti a najednou byl vedle
n¢ho.

,,B0jis se?*

Nedalo se nic dé€lat. Zajcev pielezl a kiecovité seviel sloup. Kdyz se snazil pohodInéji
usadit, tak se najednou rozjel dold. Rychleji a rychleji. A uz byl dole, mél radost.

Zdalo se to tak jednoduché! Néco v ném samou radosti poskakovalo. Ostatni sjeli a on
jako prvni znovu vylezl nahoru. Ted’ to uz sjede! Nejlépe ze vSech. Sméle ptehodil nohu a
sedl si na kladu. A najednou zjistil, Ze sedi Spatn¢. Naklan¢l se stale vice, kiecovite tiskl
kladu, ale i tak sjizdél na stranu. A v mziku visi za ruce, nohy se houpou a on leti. Kdyz
spadl, zvrtl si nohu a dost ho to bolelo. Ale plakal zlosti, Ze spadl, ne bolesti. Kluci se na
n¢j ze shora divali a ptfidrzovali se sloupu. Zajcev sed¢l, objimal si nohu, kolébal se a

uklidiioval. Snazil se na kluky nedivat, styd¢l se. Sjeli dolt.
,Co je s tebou?* ekl prvni.
On chtél vyskocit a fict: nic, nic hrozného.
Vyskocil, a sotva Ze nevyktikl bolesti.
,Bboli to,* to bylo jediné, co zvladl fict.
,»No jo, fekl druhy.
»Ja jsem to tikal,” fekl prvni ,,neméli jsme ho brat s sebou.*
»Nesiko,* fekl druhy.
To se nedalo poslouchat, dokonce i bolest zacala najednou mizet.

,» 10 nic neni, fekl Zajcev. Stydél se a na kamarady se nedival. Slzy ho vzdycky
prozradily. Bolesti piece nikdy neplakal. Jenom kvuli kiivde. Jako by neplakal on sam, ale

nekdo v ném.

Ani se na kamarady nepodival, otocil se a zamifil ke schodisti.

»Zase spadne,* fekl prvni.

»Nee,“ fekl Zajcev, ,.to je blbost. Ted nespadnu.*

Pak uZ Slo vSechno dobte. Sjizd¢l a sjizdél s lehkym vnitinim strnutim, pfed nim
ubihala hladka vylesténa klada a kluci stojici nahote se mu vzdalovali. Stoupal a stoupal

po schodisti, a trvalo to mnohem déle nez ta chvilka letu. Tak si jezdili, ze zacatku se citil
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jako ve snu, a potom jako kdyby se sen stal skutecnosti, a pak byl letcem, akrobatem,
a nakonec to byla prosté nuda: nic slozité¢ho, zdbavného ani nebezpecného v tom uz nebylo
a Skrabat se pokazdé do schodi je omrzelo. Navic ho na schodisti zacala bolet noha: ze
zacCatku slab¢, potom silnéji. Hlavou mu proletéla myslenka na to, ze je uz urcité pozde¢, a
¢im vic se mu protivilo jezdéni a ¢im vic ho noha bolela, tim byla ta myslenka vtiravéjsi,
ze se rodice strachuji a tatinek ma narozeniny, on neudé¢lal tikoly a zaSpinil si kabat — citil
vinu. A pocit nevyhnutelnosti zuctovani za vSechnu tu svobodu, to vS§echno narustalo. Ale
on nemohl fict jako prvni, Ze je Cas se vratit, protoze se bal novych posméska, a protoze se
za to vSechno nenavid¢l, za slabost, kterou se bal dat najevo. A taky jak skvélé bylo vse,
co se dnes stalo, chtél si to udrzet, ale vytracelo se to a talo. A stale pal¢ivéji se vkradala
mySlenka na domov, bylo mu lito mamy, a tata, ktery se zlobi, bude kiicet, a mozna ho
udefti, a potom se kviili tomu rozbreci. A noha ho bolela pomérné€ hodné. Ale kluci jako by
si ni¢eho nevs§imali a on uz ztratil nadé&ji, porad lezl a lezl po schodech a jezdil dolt a doli,
uz ml¢ky. Ani kluci uz nebyli nadSeni a taky mléeli. Vtom najednou fekl prvni, jako by se

do toho nutil:
,,\No, staci.*
VSichni naraz ozili a rozmluvili se a znovu bylo vSechno nevsedni a radostné... Kdyz

vylezli zpoza tribun, uvidéli, Ze se dost setmélo. Bila zeSedla a houstla pfed o€ima.

Vsechno to na né dolehlo: i pokrocily ¢as, hlad, tnava i promoklé nohy, které zably.

Ted’ Zajcev uvidél, Ze 1 jeho kamaradi jsou znepokojeni tim samym ¢im on. To mu
dodalo odvahy. Vydali se jinou cestou nez tou, kterou §li ze Skoly, kolem tribun
k blednoucimu domu v dali: tam, podle prvniho, byla ulice a po ni uZ se dalo snadno dostat
kamkoli.

»A jak se dostanu na Lékarenskou?* zeptal se Zajcev.

,»lupCe, my vyjdeme na Lékarenske, ekl prvni.

My to mame jeste kus, a ty ptjdes rovnou domd,* fekl podrazdéné druhy.

,»Nevi, kde ma vlastni ulici!* ekl prvni, ,,To musis piece vedét!*

Oni sli veptedu a Zajcev kulhal vzadu. Jestli ze zacatku nemél s chlizi problém a bolest
byla pouze tdhla a rozlévala se, tak ted’ se mu §lo velice tézce. Snazil se nenaslapovat na
bolavou nohu, ale moc se mu to nedafilo. Dokonce ho udivovalo, Ze se neda jit pouze po
jedné, zdravé noze. Po jedné — a znova po té samé. Vzdyt je to divné: jedna noha dopiedu

a druhé doptedu — to jsou uz dva kroky... A kdyz udélé jeden krok a jeden krok?.. VSechno
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se to pletlo. Nemohl nijak pochopit, pro¢ se mu nedaii jit jednou nohou. Nardz se to
povedlo. Ale taky to nebylo ono. Tahal za sebou bolavou nohu a krok délal zdravou.
Nebylo to ono, ale §lo to snadné&ji. Chvili tak Sel, nez ho to zacalo zase bolet, dokud se
znovu nezamyslel, jak by mohl jit po jedné noze. Najednou se v tom zamotal, jak by m¢l
vlastné jit, nesmysIn¢ nohama trhnul, jako by chtél s nékym drzet krok — a udélal cely krok
bolavou nohou. Kdyz se vzpamatoval, stal vedle bilého domu, ktery vidél v dalce jesté u
tribun. Uplné se setmélo, a kluci vedle n&j nebyli. Vice méné ho nic nebolelo. Stal na jedné
noze. Musel udélat krok, at’ to boli, nebo ne, ale bal se. Zkratka si ani nemohl piedstavit,
ze ho muize udélat. Jako kdyby nevédél, jak to ma udélat. Pokusil se prenést vahu na
bolavou nohu — v§echna bolest se vratila. Jako by se rozjasnilo, tak moc to bolelo. Jak jen,
jak jen... popfemyslel, a najednou pochopil, Ze je sam. A kde jsou kluci? Vzdyt piece
nemohli?..

»Hej! Hej!“ zakti€el a podivil se, jak zoufale to znélo, ,,Kluci! Poslouchejte!* zakiicel
co moznd nejsméleji, téméet vesele.

A tu se z temnoty vynofily dvé postavy. Nejdiiv prvni, potom druhy... prvni mél ve
tvafi zly a rozhnévany vyraz.

,,Co knouras? rekl.

»Kluct,* fekl Zajcev a zdalo se mu, Ze to fekl ptekvapiveé prosté¢ a odvazné, ,,moje

noha, ona, néco s ni...*
,Nenatahuj, divej, teCe ti z nosu,* fekl prvni. ,,JeSté se mi tu rozplakej, ty mamanku...*
Druhy mél litostivy vyraz.
,»UZ je pozdé...*“ povzdechl si najednou, ,,vSechno je kvili tobég...*

,»Kdybysme se tu s tebou nepachtili,* fekl prvni, ,,ddvno bysme byli doma.* A zaSeptal

néco druhému do ucha.
»lak co, ty tu budes jen tak stat? Nehodlame tady na tebe ¢ekat.*
»Ja pujdu, pijdu. Uz ptjdu,* ekl Zajcev. ,,Jen neodchézejte...*

No tak, noho... no, udé€lej krok. No, prosim t&, zamyslel se. A najednou udélal krok.

Zatm¢lo se mu pied oCima, ale rychle to pteslo. A ud¢lal dalsi krok.
»D¢lej, délej,* otacel se prvni.
Noho, to ti stoji za to? Vzdyt’ uz ndm zbyva jen kousek. Nezrad’ mé. Nestyd’ se pied

kluky... pojd’! Tak kracel, celou dobu jen po jedné noze, bolavou tahal za sebou. Kluci §li
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doptedu a mizeli, vidél je pfimo pied sebou, jak ¢ekaji a pieslapuji. Kdyz dosel tésné k nim,
prvni mu fikal néco jako: ,,Pomaleji uz jit nemiizes, co?*
A druhy jektal zuby a skuhral: ,,Mrrznu... Jdeeme...*

A §li zase doptedu. Kdyz je znovu uvidél pied sebou, byl tam uz oblouk. Dva velké
kamenné podstavce staly ze dvou stran a bylo tam svétlo. Pod obloukem visela podivna

lucerna a trosku se houpala. Pfed nim byla pusta ulice a svétla tam svitila ob jedno.

,» Lak,* fekl prvni.

,» 1y uz jsi doma a my musime jit jest¢ daaaleko,* fekl druhy a jeho natikavé ,,aa* se
zdalo nekonec¢né. Zajcev pochopil, ze zlistane sam.

»A jak se dostanu na moji ulici?* snazil se fict co nejklidné;i.

,» VZdyt toto je tvoje ulice, fekl prvni.

»Moje?..“

»lvoje sakra!.. A ¢i by byla? Lékarenska prece.*

»Jo...“ fekl Zajcev. ,,A mlj ddm?*

»ludy,” machnul rukou prvni. ,,Tudy se tam dostanes...“ To uz fekl ptidusenc
a nezfetelng, a jesté néco dodal, uz Gipln€ nesrozumitelng.

A byli pry¢. Preb&hli pies ulici a zmizeli. Zajcev se otocil a podivil se: bily diim byl
dva kroky od néj. Dival se na ulici: to je Lékarenska tfida? Nepoznaval ji. Nazev se mu

zdal zvlastni. Pro¢ Lékarenska? Lékarny na ni nejsou. Snad proto, Ze je na Lékarenském

ostrové? No ale proc je ostrov Lékarensky!..

Pravda, 1€éky to tu doopravdy zavanclo. Odkud?.. Na druh¢ strané temnély domy,
v oknech se nesvitilo. Nad lampami se uZ domy nofily do noci. Na jeho strané byla vysoka

miiz s hldvkami zeli, vedla dél a nekoncila, aspont kam dohlédl.

Kdyz kluci odesli, pocitil dokonce ulevu. Ted neni na nikom zavisly. Zna cestu doma
a odsud uz to neni daleko. Bez problému se tam dostane sam. A jeSté neni tak pozdé.
Rekne, Ze ho zdrZeli ve $kole. Nebudou se zlobit dlouho, kviili hostiim. A on samoziejmé
na sob¢ neda nic znat. Nikdo si ani nevSimne, Ze ma néco s nohou. Poslou ho spat a on
hned pajde. A lehne si. Bude lezet ve své posteli. V nadychanych a mékkych petinach.
Bude se divat na vzor tapet. A pak usne. A ve spanku jako vzdycky vSechno ptejde. A zitra

pfijde domt hned po Skole, nikdo si uz nevzpomene...

Najednou si uvédomil, Ze stoji stale na misté. ,,To jsem se?..* fekl si, ,,zasnil. Tak se

tam nikdy nedostanu. Davno bych uz byl doma. Co to déldm!*
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A znovu se nachytal, jak stoji na misté. Dlouho si uz nadévé — a stoji.
Tak jdeme... Tak d€lej, noho. Udélame to spolu. Ja pajdu, ty pajdes. Moc t¢ prosim...

Po prvnim kroku malem ztratil védomi, ale potom, jak uz byl vedle bilého domu, se

vSe rozjasnilo a téméi mohl chodit. Pro vSechny ptipady se drzel za miiz, délal krok za

krokem.

Jsi skvéla, noho. Madm dobrou nohu. Jsi naprosto nadherna, milovana noha. Jdes se

mnou. Nezaostavas, i kdyz t€ to moc boli. Diky, noho.

Bolest nartstala a on uz pochopil, ze se nemtize zastavovat. A opravdu, bolest jako

by ptestala rust. Zistavala stejna.

Mil4, slavna, skvéla noho. Pro¢€ tak bolis? D¢€las to naschval? Vzdyt tebe to boli taky,
ne jenom m&? Opravdu nechépes, Ze ma dneska tatinek narozeniny a my skute¢né musime
byt doma... I tak uz mame zpozdéni. Chces snad tatu roz¢€ilit na jeho narozeniny? Nevétim
tomu, ty jen hrajes zlou... Opravdu mu nechce$ poptat? Vzdycky se k tobé choval tak
pckné. Nemulzes byt tak nevdécnd. A ja jsem taky byl pofad s tebou, nikdy jsem té&
neopustil. A ty? Jak mi to oplacis?! Jak se to dneska chovas? Ja t€ nepoznavam. Jsi ty
viibec moje noha? Ty jsi né¢i cizi, ne moje. Ja jsem nikdy nemél takovou prasivou nohu.
Ty mizernd, smradlava noho, co jsi jen udé€lala s moji dobrou nohou! Ty jsi ji zavidé€la a
otravila ji, a potom spalila v peci, protoze ses mé bala. Ale ja jsem té prokoukl... Takhle

ted’ s tebou bouchnu o mfiz a vyrazim z tebe dusi!

Kiivonoha noha
zachtgla piroha,
piroha s houbami,
ztuchlymi krysami!

Ztuchla krysa, to jsi, a viibec ne moje noha. No pockej, jen co té dotdhnu domd... Vis,
co s tebou bude?! M¢la by ses radsi polepsit. Vzdyt to potiebujes ty, ne ja. Sama mi za to
jesté podekujes. Bud’ dobrd, moje mil4, milovana noho... Tak nebol, prosim té&, nebol!

Jestli chces, tak si kleknu. Tak nebol... Dam ti tii palace, stfibrny, zlaty i briliantovy...
Vsechny ti je ddm. Tam ti budou davat nejlepsi jidla a vina! Skutecné je ti to vSechno
malo?.. Slavna noho, jsi nejchytfejsi a nejsiln€j$i noha na svété, tebe se vsichni boji,
opravdu se nade mnou nemuze§ smilovat, nad malym, ubohym otrokem?

Byl jsem na tebe hruby, provinil jsem se vici tob&. Ale odpust’ mi, prosim, Vase

Veli€enstvo, noho! Uz to nikdy vice neudélam. Ty, ohromnd noho: ty jsi vEtsi nez tento

55



dim. Ty tak bolis, takova velka. Skutecné je to pro tebe tak t¢zké chvili vydrzet? Podive;j,

tolik jsi toho uz usla! Ted’ uz ndm skoro nic nezbylo, a ty tak zlobis.

Pochop to, vzdyt’ to nedélam pro sebe. Copak bych té tak obtézoval, kdyby nemé¢l
tatinek narozeniny? Vzdyt’ jsem t¢€ nikdy o nic neprosil. A zivil jsem t&, daval ti pit, obouval
té. Opravdu jsi tak nevdécna, moje milovana noho, ze mi neud¢las tuto malou laskavost?
Ona neni ani tak pro m¢, ale pro mé staré ubohé rodice, pro které jsem posledni oporou...
Beze mne zemiou, slabi a osamoceni. Opravdu ti jich neni lito a nechds je zahynout? Vzdyt
ty mas prece dobré srdce, ty to jen predstiras, ze jsi zI4, ale ve skutecnosti jsi velmi laskava,
moje noha.

To jen ten, kdo t&€ nezna, si pomysli, Ze jsi zla a bezcitna. Ja t& piece dobfe znam...
Souhlasi§? Zkratka samolibost ti brani pfiznat se... Nebol, moje mila nozi¢ko. Proboha té&
prosim... Odpust’ mi, ja jsem ti pfece tehdy nechtél ukfivdit. Tak jdi, jdi. Tam, vidis,
poznavam uz nasi ulici. Tambhle, vidi§, na$ dim... Je to blizko. Prosté jsem na tuto stranu
nikdy neSel, a proto jsem ptfedtim ulici nepoznal. Ale ted’ ji poznavam. Ty ji poznavas,
noho? Ziistal ndm uz jen kousicek. To dojdes, vzdyt’ té to nic nestoji ud€lat pro me takovou
sluzbicku... J& bych t¢é o to neprosil, ale tady neni nikdo, kdo by to udélal za tebe. Tam
byly tovarny, a tady je Skola: tady vecer nikdo neni. Proto mi uz dnes pomoz, noho. Pfece
m¢ nezradis, jako ti... Zitra je potrestime. Budou prosit, 1€zt po kolenou, ale nebudeme
mit s nimi slitovani.

Rekneme jim: o co tu prosite, nemate svédomi... Vés jen trestat, jen trestat.

Vidis, noho, radsi kdybys nebolela a §la. Ty si mysli§, ze mé to nic nestoji t&
piemlouvat a prosit? Tak véz, Ze 1 moje trpélivost ma své meze. A pak se drz! Jestli mé
zradi§, stejné si t€ najdu. A i kdybys mé nevim jak prosila, budu nelitostny. Protoze té
nendvidim, noho! Klidn¢ té roztrham zuby, pokousu té, rozdupu, rozdrtim, rozetiu té¢ na
jemny praSek. Dam t¢ do hmozdife a budu tlouct pali¢kou. Tak aby t¢ to bolelo, bolelo,
straslivé bolelo, jak ani neboliva, jak ani nemuize bolet... Noho, moje dobra, milovana,
nejmilovanégj$i z mych noh, vzdyt’ tady je ten dim. UZ ndm zbyva jen dvilr a schodiste. ..
No tak, bud’ hodn4, dej, abych dosel jako ¢lovék...
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... Stal ve svém hlavnim vchodg, pfitisknuty ke sténé. Zarovka byla vysroubovana
a byla tam tma. Jakési svétlo sem pronikalo z podesty prvniho poschodi. On bydlel ve
druhém. Vyjit nahoru uz ale nemohl. Kdyz prosel vchodem a pochopil, Ze je doma, nemohl
uz vubec jit. TiSe sténal a opiral se zady o sténu. Urcité uz bylo hodné pozdé¢, protoze nikdo

po schodisti nechodil.

Najednou bouchly vchodové dvete, on sebou trhnul, oteviely se druhé a v temné

postave poznal otce.

Piimackl se ke sténé. Ve tmé nebyl vidét a otec kolem néj prosel, nevsiml si ho.
Pomalu se vlekl po schodisti a jeho vyzabla zada byla kulaté shrbena. ,, Tati!“ chtél zakticet,
ale neudélal to. A v tom okamziku pocitil zoufalou sebelitost a pronikavou bezmocnou
provinilost viici otci.

,,Tati! Tatinku!* chtél zakficet a vrhnout se k nému. Ale nemohl. Nemohl ani zakficet.
A otec stale stoupal nahoru velice pomalu a najednou byl v puli cesty. Tak tam stal,
shrbeny, neotacel se ani dlouho nesel dal. Vytahl si cigaretu, Skrtl, sklonil hlavu k dlanim.
Otocil se a zacal schazet doll. Sesel dolt a zastavil se, dival se smérem k chlapci, ale
nevidél ho. Chlapec se schoulil. Ted si z n¢jakého diivodu na nic nevzpominal, kromé
sluchatek, kterymi ho ptedevcirem otec uhodil. Tehdy se ucili pocitat na pocitadle... Otec

stal, dival se jeho smérem, ale nebyl mu vidét oblicej, jen svéSend ramena.

,Kdo je tam?* fekl otec tlumeng.

Chlapec se rozplakal.

,» 1y? tekl otec n&jak prekvapive klidné. ,,Zrovna t&é hledam.*

PtiSel tésné€ k nému a najednou zakfticel:

,» Ly lumpe!*

Jaksi nejisté a neSikovné zavravoral a udefil chlapce do tvare. Hned svésil ruku a rty
se mu roztiasly.

»Pomyslel jsi aspoil na mamu?! No dobrd, m¢ nemads rad... ja vim... 1 kdyZ na
narozeniny... Ale mama!.. To jsi opravdu?..” zarazil se a polekané se na chlapce podival.

Chlapec se zakryl loktem a rozplakal se jeste vice.

,»Co je s tebou?! Mluv!! Co sis udélal?!*

,»No-ha...“ mohl jen mezi vzlyky fict chlapec.
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Otec ho vynesl po schodech a oteviel dvete. VSechno uz to bylo jako v mlze. A mama.

Jediné, co zietelné citil, ten dotek maminc€inych rukou a chlad prostéradel.

Potom se nad nim sklanél néjaky otyly ¢lovék v bilém plasti a néco mu délal s nohou,
néco prisroubovaval. Bylo to velice bolestivé a tehdy pocitil na cele slaby, bezmocny,
trochu roztfeseny dotek otcovy ruky. Chytil tu ruku, byla horkd, sucha, s oteklymi klouby
prsti, a pritiskl si ji k tvafi.

,»Nezlob se, tatinku...“ vzlykl. ,,Ukoly jsem udg¢lal. Cestné slovo, tati...

Otci se roztiasly rty a odvratil se.

»Pane doktore...“ ekl otec. ,,Co mu je, pane doktore?..*
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6 O POVIDCE I1A/JATbh FOJIBHO

6.1 DEJPOVIDKY

D¢&j povidky Ilaoams 60nvHo 1ze jen tézko postihnout, jde o vzpominky na nejriznéjsi
udalosti, piib¢hy, zazitky a také lidi z autorova détstvi, které se odehravaji na riznych
mistech, predevsim v Moskvé. Jelikoz jde o vzpominky autobiografické, mizeme urcit
obdobi, o kterém autor povidky Andrej Makarevic pise. D€ tak mizeme situovat na konec

padesatych a zacatek Sedesatych let minulého stoleti.

6.2 UMELECKY FUNKCNI STYL A ZANR POVIDKY

Text jsme zatadili podle jeho funkce do uméleckého stylu, podobné jako povidku Ho-za.
Zanrové se oviem nejednd o povidku moderni jako v predeslém piipadé, nybrz
o zbeletrizovany memoar ve formé povidky. Vychazime z definice tohoto literarniho
zanru, ktera je uvedena v Encyklopedii literarnich zanrt: ,,Paméti neboli memoary jsou
vzpominkova vypravéni na prostiedi a osobnosti, které autor poznal, a na udalosti, jichz
byl svédkem.”’ Text jsme tedy zafadili do memodrové tvorby, nicméné se nejednd

o typicky dokumentarni literaturu, kterou memoary ve vétSiné ptipadu jsou.

Podle Vlastimila Valka stoji znacna ¢ast vzpominkovych texti na hranci literatury
dokumentarni a literatury umeélecké. Pfi zpracovani autentickych zazitkli vyuZziva
spisovatel prostiedkl z obou téchto oblasti. MiSeni prvklli umoznuje zaujmout ¢tenafe
autenticitou udalosti (rozumova stranka) a zaroven podtrhnout esteticky dojem (zaptsobit
na city).”® Autenti¢nost v povidce Iladams 601vHo spatfujeme piedevsim v popisnych
Castech. Zde je Ctenafi predkladan detailni obraz Zivota v Moskveé v dobé Sovétského svazu
na konci padesatych a zacatku Sedesatych let. Estetickd funkce je v povidce realizovana
pomoci vsuvek popisujicich sny, vyplody détské fantazie, subjektivniho vnimani okolniho
svéta vypravécem a celkovou stylizaci textu.

Vlastimil Valek dale popisuje, jakym zptisobem se memodrova literatura ptiblizuje

k literatufe krasné. Jde predevsim o vyuzivani prostfedkll pfizna¢nych pro uméleckou

97 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka, 2004. s. 436.
Dostupné také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:fb23b280-9e6e-11e5-8c9e-
001018b5eb5c

% VALEK, Vlastimil. K specificnosti memodrové literatury. Brno: Univerzita J.E. Purkyng, 1984, s. 78
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literaturu, tzv. beletrizaci. Ta se realizuje pomoci kompozice (vkladani pfitomnosti do
minulosti) a pomoci stylu (autor stylizuje nékteré jednotlivosti prostiedky vlastni krasné
literatufe). Tyto dva zptisoby mohou byt kombinovany.”” V nami piekladané povidce
nalezneme oba zptisoby. Co se tyce kompozice, do vypraveni tykajiciho se minulosti jsou
vkladany postiehy z ptitomnosti. Stylizaci povidky I7Tadams 6onvno se budeme podrobnéji
zabyvat na konci této kapitoly. Nicméné povidka ma celkové zabavni funkci a mohli

bychom ji zaradit do oddechov¢ literatury.

Podle Valka stylizace memodru nesmi znamenat deformaci skute¢nosti.'® Text nesmi
obsahovat vymyslené a fantastické prvky. V povidce se fantaskni prvky, jako naptiklad
certik, muzicek a ,,ohynci®, objevuji. Podle nés se ale nejednd o deformaci skutecnosti.
Autor si nevymysli, ale vzpomina na své détské fantazie, na sny a véci, které jako dité vidél

a zazil. Povazujeme je tedy za opravdové.

Vysvétlili jsme, co rozumime pod pojmy zbeletrizovany memoar. Nyni bychom chtéli
objasnit zafazeni textu do Zzanru povidky. Zbeletrizovany memodar podle zplsobu
zpracovani a obsahu materialu zafazujeme k Zzanru (roman, povidka, Crta, fejeton atd.),

kterému nejvice odpovida.'?!

Znovu se tedy vratime ke klasifikaci povidky podle Dagmar Mocné (viz s. 22 této
prace). Podle ni na povidku /7laoams 601vno nahlizime z SirSiho hlediska, nez jak tomu
bylo u povidky Ho-ea. Charakteristické pro toto $irSi pojeti je kratkost literarniho textu,
ale pfedevsim stavebni uvolnénost a otevienost vii¢i proudu zivotni reality, projevujici se
v zalibé v digresich a popisnych partiich. Podtrhuje se diiraz na naraci a na zvySenou

aktivitu subjektivizovaného vypravége.'??

6.3 STYL POVIDKY

V nésledujici ¢asti se budeme vénovat stylizaci textu. Chceme piedvést, Ze autor pouziva

jazykové prostredky vlastni krasné literature, kterymi text beletrizuje, a na konkrétnich

% Tamtéz, s. 81-82
100 Tamtéz, s. 81
101 Tamtéz s. 82

102 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka, 2004, s. 515-516.
Dostupné také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:0bac0710-9e6f-11e5-8c9e-
001018b5eb5c
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prikladech demonstrovat, ze vlastnosti povidky podle Dagmar Mocné jsou textu Iladamuw
boavbHo Vlastni.

Styl povidky ITadamws 6onvno neni komplikovany, fekli bychom, ze je pro Ctenare
jednoduchy a mainstreamovy. Jedna se o kratky literarni utvar, text ma necelych 21 stran.
Kompozice povidky je zalozena na mnoha malych motivech, které na sebe mnohdy
nenavazuji, jako by autor popisoval zrovna to, co ho napadlo. MiZzeme zde pozorovat jiz
zminénou pro povidku charakteristickou stavebni uvolnénost, otevienost a proud zZivotni
reality.

Co se tyce uzitych jazykovych prostredki, lexikum je obecné neutralni, i kdyz se
n¢kdy vyskytnou expresivni, hodnotici nebo citové zabarvena slova (napf. expresivni —

2adumw, hodnotici — muneiiwas, cmapywxa, citoveé zabarvena — 6arosams, ClOCIOKAMD).

Po syntaktické strance jsou vétné konstrukce komplikovanéjsi nez u povidky Ho-ea a
souvéti byvaji dlouhd. Autor pouzivad parentezi, kterou realizuje pomoci zavorek, ve
kterych vysvétluje nebo hodnoti situaci. Text je tedy srozumitelny.

Castym stylizaénim prostiedkem je anticipace, kdy autor uvede vypravéni piib&hu
jeho vyvrcholenim. Tento Givod je kratky, vétSinou se jednd o vétu nebo dvé, po kterych
nasleduje samotné vypraveéni. Dal§imi takovymi prvky jsou digrese a Casty popis, ktery ma
nekdy charakter soupisu (kde co bylo a jak to vypadalo), jindy li¢i détské pocity a sny.
Autor také pouZiva fecnické otazky.

Z hlediska grafiky stoji za zminku transplantace (Annapam naszwieancs National)

a rozdéleni textu na pét ¢asti pomoci volnych radka.

6.4 NARATIVNI ZPUSOB POVIDKY

Podle modelu Vladimira DoleZela jsme urcili narativni zplsob, ktery je realizovan
vyhradn& promluvovym pasmem vypravéce v rétorické a osobni ich-formé.!®* Piima te&
se v povidce témet neobjevuje. Do textu povidky je zakomponovana pasaz v piimé feci,
ve které je vlozen delSi ptibeh vypravény jinou postavou nez vypravéem. Naopak si

muzeme povSimnout vyuziti feci nepiimé.

103 SLADEK, Ondiej. Slovnik literdrnévédného strukturalismu A-Z. Praha: Host, 2018, s. 493. Dostupné
také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:dd3cf470-5086-11e9-b3de-5ef3fcObb22f
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7 KOMENTARE K PREKLADU POVIDKY PADY BOLI

Povidka Ilaoams 601H0 je Ctiva a nekomplikovand a v porovnani s povidkou Ho-2a nebyl
jeji preklad pftilis obtizny. Nejvétsi prekdzkou pro néds bylo odpoutat se od ruského
slovosledu a ruskych slovesnych konstrukci, odklonit se od tzv. vérného piekladu
a prelozit text adekvatné s ohledem na jeho celek, pragmatiku, ctivost, zdbavni funkci
a Cesky tizus.

Jifi Levy v Uméni ptekladu piSe, ze ulpivani na jednotlivostech je podstatou
,veérného®, otrockého prekladu. Naopak celostni chapani prekladu casto svadi k tomu, ze
se piekladatel soustiedi na obecné principy a zkresluje tak jednotlivé myslenky. %

Prvotni Ipéni na vérném ptekladu vyplyva z nasi nezkuSenosti a bojacnosti, jelikoz
jde o nase prvni pieklady rozsahlejsich uméleckych textd. Pii prekladani jsme si vSak byli

této nevyhody védomi a snaZili jsme se o pfiméfenou miru mezi detailem a celkem.

7.1 LEXIKALNIi ROVINA

Olga Krijtova v knize Pozvani k ptrekladatelské praxi uvadi, ze kazdy preklad je vykladem
a prekladatel vyklada podle svého. 1% Nas pieklad je také vykladem, ktery se podle Levého
odviji od tfi fazi ptekladatelovy prace — pochopeni origindlu, interpretace piedlohy a
piestylizovani piedlohy.!% D4vali jsme si také pozor na vybér vhodnych slov, jak jsme jiz
zminovali v kapitole Komentare k ptekladu povidky No-ha (viz s. 26 této prace).

Na nasledujicich strankéach se zabyvame problematickymi pasdzemi piekladu povidky

Pady boli.

7.1.1 PREKLAD JAKO INTERPRETACE

Pti prekladu jsme se Casto odchylovali od doslovného piekladu a text jsme interpretovali.
Uc¢inili jsme tak napfiklad u lingvistického terminu mpocmopeuue (prostorecie), ktery
nema v ¢eském jazyce ekvivalentni zastoupeni. Jedna se o slozku jazyka, ktera v Cestin¢
neexistuje. S ohledem na kontext a pragmatiku textu jsme se rozhodli nahradit slovo

DOCTODEIE e, L se e . ., , « 1 -
slovem nafe¢i. Pro ¢eského Ctenafe je tento pojem zndmy a vypovéd je

104 LEVY, Jiii a Karel HAUSENBLAS. Uméni priekladu. 2., dopl. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 127

105 KRIITOVA, Olga. Pozvani k piekladatelské praxi: kapitoly o prekladdni beletrie. Praha: Karolinum,
1996, s. 33

196 LEVY, Jifi a Karel HAUSENBLAS. Uméni prekladu. 2., dopl. vyd. Praha: Panorama, 1983, s. 51
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srozumitelnd. Vyuzili jsme sémantickou transformaci, pfi které doslo k smyslovému

posunu a naturalizaci.

® 7110 MOCKOBCKOMY RPOCHOPEUUI0

o jak se v moskevském ndreci rika

Dalsi vyrazy, které jsme nepiekladali doslovné, ale naopak interpretovali

a prestylizovali:

e Xapakmep umena Hcene3Holil

o méla urputnou povahu

® 3aKOHYUE MEXAHUUECKYIO YACMb

o kdyz skoncil s hrubou praci

® YO0anieHHOCMb 00MA KPACUNA 6Ce IMO 6 UEPHDLIL UGem

o vzddlenost od domova to vSe zahalovala éernym zdavojem

e B oaunoii komnanuu

o V parté na chate

Smysl nize uvedeného slovniho spojeni pugrenas neus jsme nemohli rozkli¢ovat,

objasnila ndm ho az rodila mluv¢i. Pivodni navrhy zné€ly vlnitd kamna a ryhovana kamna.
* uepHas pugnenas neub 00 NOMOIKA

o Cerna kamna s reliéfy sahajici az ke stropu

7.1.2 OPISNY PREKLAD

Vhodny pieklad jsme hledali také pro slovo opanxa. V ptekladovych slovnicich jsme
pteklad slova nenasli, myslime si ovSem, Ze se nejedna o redlii. Pod pojmem opawnka se
skryva stavebni material a zpiisob jeho vyuZiti. Do ¢eStiny jsme vyraz chtéli preloZit jako
sitovina, perlinka, dfevéna miizka ¢i tenké dievéné listy. Od vyuziti slov sitovina
a perlinka jsme se odklonili, jelikoz jde o soucasné stavebni materialy, neodpovidaly by
tak kontextu povidky. Nakonec jsme se ptiklonili k nasledujicimu opisnému ptekladu:

e Opanka

o podkladové late, které byly polozZené kiizem.

V dalsi ukazce jsme vyraz pielozili opisnym piekladem, abychom zachovali smysl

slova:

® JICeCMKUMU NOOYVUUKAMU U O8YMS 6ATTUKAMU
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o tvrdymi polStari a dvéma polstari ve tvaru vilce
V nasledujici ukazce byl problematicky pteklad piidavného jména 6Owirurnbiil.
V cestiné se pridavné jméno bylinny pouziva zejména v souvislosti s 1é¢ivymi rostlinami,
bylinami ¢i bylinkami. Byliny jako ruské epické hrdinské basné jsou v Cesku méné znamé.
Abychom epické basn¢ odlisili od rostlin, pfiddvame pted podstatné jméno byliny
signifikantni pfidavné jméno ,,rusky*. Nas pieklad zni:
e OBLIUHHBLIL 00PA3 000JIeCMHO20 MUTUYUOHEPA

o obraz statecného policisty, jako vySitého z ruskych bylin

7.1.3 PREKLAD EXPRESIVNICH SLOV A VYJADRENI

V povidce se vyskytuji citové zabarvena slova s kladnym zabarvenim, napf-.:
e Oanosanu uiu ClOCIOKAIU
o dovadéli, nebo mé rozmazlovali

Podstatné jméno narucaonuuex je odvozené od slova nanucaonux. Sufixy -uux a -ex
signalizuji deminutivni vyznam slova. Tento deminutivni vyznam jsme se rozhodli predat

slovem maly, nikoli zdrobnélinou slova plot, tedy plotecek ¢i pliitek. Nas preklad:
® NanUCaoHuyex
o maly latkovy plot

V  povidce se objevuji hodnotici deminutiva upozorfiyjici na rozméry

pojmenovavanych véci, napt.:

Ha cepebpsanoe 01100eUKo

na stribrnou misticku

@]

6 Y3eHbKUIl MmeMHbI KOPUOOPUUK

o

do uzoucké temné chodbicky
Dale také mazliva deminutiva:

® KOpOBKa

o kravicka

Expresivnost slov je v povidce zastoupena i v negativné zabarvenych, pejorativnich

vyrazech:
* C60710Ub

o holoto
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Nadavka je adresovdna malému chlapci, proto jsme slovo ceonous nepielozili
vulgarismem, jako naptiklad hajzle nebo svin€, ale vybrali jsme umirnénéjsi formu

hanlivého oznaceni.
Expresivni vyznam jsme zachovali také u slova noposums, které se pouziva
v hovorové teCi. Rozhodli jsme se je proto nepiekladat neutralnim snaZit se, ale
expresivnim drat se:
* HOPOBUJIA leUb HA MeHS NOBePX 00esia
o drala se mi na perinu, aby mé zalehla

Nasledujici ukdzka navazuje na predeslou, proto jsme se také vyhnuli doslovnému

piekladu hybal jsem se/pohyboval jsem se a nahradili ho expresivnéj$im vyrazem:
o A 0enan osusncenue
o Ja jsem sebou il

S ohledem na celkovou stylizaci véty, ve které jsou pouZita expresivné zabarvena
slova hovorového stylu (napf. ouens 300poso), jsme také slovo ezpocmuomy pielozili
s expresivnim zabarvenim:

® KO guepauiHemy 83p0ociaoMy NPa3oOHUKY
o ke vcerejSimu svatku pro dospélaky

Text jsme se snazili stylisticky kompenzovat. Olga Krijtova pisSe, Ze n€které slovni
hiicky témét nejde prelozit, zato jiné véty k tomu samy vybizeji. Piekladatel ma tedy
kompenzovat matné prelozenou vétu jinde, kde je to pro cilovy jazyk ptirozengjsi.'"’
V nasem ptipadé se nejednd o slovni hficku, ale o expresivitu vyjadieni. Metoda
kompenzace je ovSem funkéni 1 zde.

Pti ptekladu hovorového vyrazu me ecaoums (kélet, kadit) jsme jeho expresivitu
zmirnili a zvolili eufemisticky vyraz nezaspinit. Doslovny pteklad aby se nekdlelo na
ubrus je nevhodny av ceStiné se ve vyznamu zaSpinit nepouziva. Expresivitu slova
bychom museli vyjadtit napt. aby se nezasral ubrus. Doslo by tak k jejimu zesileni, protoze
jiz nejde o hovorovy, nybrz o vulgarni vyraz, ktery by byl navic v celé povidce ojedinély.

o Ymoobuvl, 3nauum, He 2adumsy Ha cKamepmo.

o Aby se nezaSpinil ubrus.

107 KRIITOVA, Olga. Pozvani k piekladatelské praxi: kapitoly o prekladdni beletrie. Praha: Karolinum,

1996, s. 33

65



Naopak v nésledujici ukazce jsme pieklad slova dexno stylisticky zesilili. V povidce je
z popisu dané véci citit ironické zabarveni, a abychom stejného efektu dosahli také

v prekladu, nepielozili jsme slovo dezno jako véc nebo dilo, ale veledilo.
e 3anupanoce 3mo 0eno usHympu

o Toto veledilo se zamykalo zevnitr

7.1.4 SEMANTICKE TRANSFORMACE

Pii ptekladu jsme nékolikrat pouzili také sémantické transformace. Napiiklad
v nasledujicim ptipad¢ bylo proprium nahrazeno apelativem, doslo tedy ke zobecnéni

vyrazu, generalizaci:
o kaxue-mo « COKu-600w1»
o jakési napoje
Jsme toho nézoru, Ze v nasledujicim ptipadé¢ byla generalizace také vhodnou metodou
ptekladu. Doslovny pteklad pod krokvemi jsme nahradili obecngj$im vyrazem. Smysl
vypovédi byl zachovan, pritom slovo cmponunamu nehralo v origindlnim textu zasadni
roli, proto jsme se pteklad rozhodli ¢tenafi priblizit.
® 100 cmponunamu
o pod stifechou
V nasledujicich ukazkach bylo nutné rozsifit informacni zaklad, aby byl zachovan
smysl vypovédi:

® BCS5l 6 KAKUX-MO KOPUUYHEBbLX NI1AMKAX

o

a cela zachumland v jakychsi hnédych Satcich.
o Kax smo 6ce nomewanocs na oecsimu mMmempax

Jak se toto vsechno mohlo vméstnat na deset metrii étvereénich

@]

e 8 boeamoti 3010mou pame

v bohateé zdobeném zlatém ramu

@]

7.1.5 PREKLAD VLASTNICH JMEN

V povidce Ilaoams 6oavno se vyskytuje velké mnozstvi vlastnich jmen. Jde o tyto typy
proprii:

1. antroponyma — autenticka, realistickd, autorska
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2. zoonyma
3. toponyma
4. ostatni

V nasledujicich odstavcich bychom chtéli detailnéji popsat antroponyma a propria,

ktera jsme zaradili do skupiny Ostatni.

Nejvétsi skupinou vlastnich jmen jsou jména osobni, kterda jsme rozdélili podle
klasifikace Zanety Dvofdkové na antroponyma autentickd, realisticka a autorskd.'®®
Autenticka antroponyma jsou ,,jména skuteénych lidi, kteti se v dile objevuji.«!® V nagem
pfipadé¢ jde napiiklad o Alexandra Sergejevi¢e Gribojedova ¢i Inessu Armandovou.
Realisticka antroponyma jsou ,,jména existujici v redlné antroponymické soustave, ktera
oznaduji na rozdil od autentickych jmen fiktivni postavy.“!'? Pro piiklad uvedeme né&kolik

jmen z povidky jako Marija Moisejevna, Abramson a Mésa Pétuchova.

Realistickd antroponyma bychom méli v ptipad€ povidky Iladamw 6onvHo zatazovat
mezi antroponyma autenticka, jelikoz jde o paméti a predpokladame, ze tito 1lidé skute¢né
zili. Autentickd antroponyma maji ovSem v textu n€kolik funkci, kterymi jsou identifikace
(zndma jména Ctenar identifikuje), asociace (se jmény si spoji vS§eobecné encyklopedické
znalosti) a klasifikace (vSeobecné zndma jména dotvareji kulisy d¢je, charakterizuji dobu
a dodavaji autenti¢nosti).!!! Jelikoz vétsina osobnich jmen vyskytujicich se v povidce tyto
funkce nevykazuje, zatfadili jsme je mezi realistickd antroponyma.

Posledni podskupinou antroponym jsou antroponyma autorskd. ,,Oznacuji jména
fiktivni, ktera si autor vymyslel.'!?

Do c¢tvrté skupiny proprii (ostatni) jsme zafadili intertextové prvky povidky, tj. vlastni
jména, kterd piivodem vychézeji z jinych literarnich dél.

Vlastnich jmen je v povidce mnoho, proto nebudeme piedstavovat pieklad vSech, ale

zvolime pouze jména problematickd, nebo naopak jména pro skupinu typicka.

108 DVORAKOVA, Zaneta. Literdrni onomastika: antroponyma. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity
Karlovy, 2017, s. 53. Dostupné také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid: 797dfe90-39¢cd-
11e9-bef9-005056827¢e51

109 Tamtéz
10 Tamtéz
T Tamtéz

12 Tamtéz
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S pfekladem jmen autentickych jsme neméli potize, jelikoZz se jedna o jména znama a
v ¢eském prekladu dohledatelna. Jiz existujici preklady téchto jmen jsme respektovali a ve
vlastnim piekladu pouzili. Uvedeme ptiklady autentickych jmen v Gryvcich textu originalu

a poté v nasem piekladu:

® 110 paACnopANCERHUIO .]InyCKOGa O COXPAHEHUU NAMAMHUKOB APXUNMEKNTYPbl

Mockewi

(@]

na zaklade LuZkovova vynosu o zachrané architektonickych pamatek Moskvy

® OH NpuHaonexNcan KHA3bAM Boakonckum

O

patril knizatum Volkonskym

o Konan /lotinem u ne naxno

o Po Conanu Doylovi tam nebylo ani pamatky

Pti piekladu antroponym realistickych jsme zvolili smiSeny postup. Vyuzili jsme

pocestélou podobu osobniho jména, resp. Cesky ekvivalent (pteklad), transliteraci
a transkripci. Pii transkripci vlastnich jmen jsme pouzili Srovnévaci tabulku transkripénich
pravidel pro piepis z ruské cyrilice do ¢eské a anglické latinky z disertacni prace Stanislavy
Spackové.!3 Pro transliteraci jsme vyuzivali transliteraéni tabulku uvedenou na strankach

Nérodni knihovny CR''

V textu se vyskytuji jak jména kiestni v plnych forméch, tak v jejich deminutivnich a

familiarnich derivacich:
— ptevod pocestélou podobou, resp. Ceskym ekvivalentem:
e Mawa — Masa
e Kams — Kata
e Boska — Lada
— ptevod pomoci transliterace:
e Jlena — Lena

o [luma — Dima

113 SPACKOVA, Stanislava. Rusko-ceskd textova a jazykova ekvivalence propridlniho lexika [online].
Brno, 2016 [cit. 2020-04-23]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/en8dp/Disertace.pdf. Disertacni prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Doc. PhDr. Jifi Gazda, CSc.

114 Cyrilice — zakladni tabulka. In: Ndrodni knihovna Ceské republiky [online]. [cit. 2020-05-16]. Dostupné
z: https://www.nkp.cz/o-knihovne/odborne-cinnosti/zpracovani-fondu/transliterace-nelatinkovych-
pisem/cyrilice
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o [enxa — Genka
— pfevod pomoci transkripce:
o Anvra — Alka

Dalsi problematickou skupinou byla zenska pfijmeni a pifijmeni nesklonni. Za
zékladni, typové tvary Zenskych piijmeni by se pti piekladu do ceStiny mély podle Karla
Hausenblase povazovat tvary zakonéené na -ova nebo -a.!'> Tuto teorii jsme pfijali za

svou u pfijmeni, kterd jsou sklonna. Pfevedli jsme je transkripci:
e benoepckas — Benderska
o [lemyxoea — Pétuchova
o Kopneesa — Kornéjevova

V rusting zistavaji nékterd (nepivodni) jména neskloiiovana, podle Hausenblase se
viak i tato jména maji v ceském piekladu skloniovat.!'® Podle naSeho nizoru v &esting
pfibyva mnoho nesklonnych piijmeni muzskych i Zenskych a pro ¢eskou spolecnost tento
jev prestava byt cizi. Rozhodli jsme se proto ponechat piijmeni v nesklonné formé.
Nesklonné pfijmeni je v textu signalem cizosti a dokresluje autentické ruské prostiedi.

Piijmeni jsme transliterovali.
o ['ep3on — Gerzon
Zbyla piijmeni jsme pomoci transkripce ¢i transliterace pievedli bez vétSich obtizi.
V textu povidky se objevuji patronymika, kterd se v Ceském piekladu z rustiny

ponechavaji. Patronymika v pfekladu jsou vyraznym signalem toho, Ze se jedna o ruské

prostiedi.!!” Patronymikum neboli otéestvo jsme pirevadéli pomoci transliterace:
e [lemposna — Petrovna
e Mouceesna — Moisejevna

Prvnim autorskym antroponymem je zkomolenina fiktivni postavy, Sherlocka
Holmese — Illeproxomey. Jméno Sherlock Holmes pochazi z anglictiny. ,,V Cesting je

situace jednoznacna: zapadoevropska piijmeni se piejimaji vzdy ve vychozi grafické

15 MORAVEC, Jaroslav, ed. Kniha o piekladadni: prispévky k otdzkam prekladu z rustiny. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovensko-sovétského institutu, 1953, s. 207

116 Tamtéz, s. 206

7 KUFNEROVA, Zlata. Piekldddani a cestina. Jinoéany: H & H, 1994, s. 167. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:90315ff0-42bb-11e4-af1d-001018b5eb5c
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pisemné podobé.“!'® Vychazeli jsme tedy z originalni podoby jména — Sherlock Holmes.
AvSak nyni jsme jméno museli pozménit, jelikoz v povidce [ladamev 6oavHO se
nevyskytuje Ilepnok Xoamc (ruskd podoba jména Sherlocka Holmese), nybrz

[epnoxomerr. Jméno jsme pievedli analogicky:
e [llepnoxomey —Sherlohoms
Druhym a poslednim autorskym toponymem je jméno, jak v povidce pise Andrej
Makarevi¢, ¢arodé€jCina zjeveni — Cmapas Aea Kanenoa. V tomto piipad€ jsme zvolili
nekolik metod. Prvni je Cesky ekvivalent slova crapas (stard). Dale pocestély pieklad slova
Sra (Jaga), jelikoz slovo je v ¢estiné zndmé ve spojeni baba Jaga ve vyznamu Carodé€jnice.
A posledni metodou je transkripce.
o Cmapas Hea Kanenoa — Stard Jaga Kalenda
Zoonymum je v povidce pouze jedno. PfeloZeno transkripci:
o Jlesu — Deézi
U toponym jsme nejprve hledali jiz existujici ¢esky pieklad nazvu, a pokud jsme jej
nasli, pouzili jsme ho. V opacném pfipadé jsme toponyma pievadéli bud’ ceskymi
ekvivalenty, nebo transliteraci:
— Existujici pteklady:
e g OoLWOU cmapotl keapmupe Ha Apoame
o ve velkém starém byte na Arbatu
e u3 depesnu lllasmopra Pazanckoii oonacmu
o z vesnice Savtorka z Rjazaiiské oblasti
— Pfevod pomoci ¢eskych ekvivalentii:
e babuii macasun — Babsky obchod
* 060WHAs 1A8Ka 80 060pe 3a Hum — «/In0s Bansy
o obchiidek se zeleninou ve dvore za nim se jmenoval Strycek Vaia
— Pieklad pomoci transliterace:
* 6 3acopsanke — v Zagorjance

o Haw oom na Bonxonke — Nas diim na Volchonce

18 Tamtéz, s. 173
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V posledni skupiné (Ostatni propria) se ukazal problematickym pteklad vlastniho
jména Emens. Jednd se o postavu z ruskych narodnich pohadek, kterd pusti na svobodu
chycenou kouzelnou stiku. Ta mu na oplatku plni pfani. Ze zacatku jsme chtéli pieklad
ceskému Ctenafi priblizit a jméno substituovat hloupym Honzou, jelikoz se nékdy nazev
ruské pohadky uvadi jako Emens oypax nebo O Emene-dypauxe. V povidce Ilaoame
boabHo je nicméné vysveétleno, ze jde o postavu z ruskych narodnich pohadek, a v textu se
také objevuje odkaz na Stiku. Dosli jsme tedy k zavéru, ze zdméena téchto jmen je zbytecna
a spojeni hloupého Honzy se Stikou by bylo navic matouci, protoze v c¢eskych pohadkach
takovato souvislost neexistuje. Z téchto divodi jsme jméno pohadkové postavy

transliterovali:
o Emens — Jemelja

Pti ptekladu proprii jsme nejvice vyuzivali piekladatelské transformace transliteraci
a transkripci, dale pak jiz existujici a v ¢eském prostiedi zavedené pieklady. U prekladu
ktestnich jmen jsme nejcastéji zvolili tyto transformace proto, Zze jména se v ruském
originale vyskytuji ve zkracené formé a nabizi se hned nékolik variant jejich zakladni
formy (napf. jméno Anvxa mize byt zkracenina jména Anux, Anexcanop, Anvbepm).
Nevime tedy, o jaké jméno je presné jednd, a tudiz ho nemizeme substituovat ¢eskym

ekvivalentem.

7.1.6 PREKLAD REALII

Jiz pti ¢teni povidky Ilaoame 6onvno jsme méli problém s né€kolika slovy, konkrétné
PYCONAMbLI, C8UHYAMKA, OUMKA, pacuudanouka, dudxc, KoroyHuuku a oaugve. U vEtSiny
téchto slov jsme se museli seznamit s jejich sémantickou strankou. Zahy nam doslo, ze
pieklad téchto slov bude problematicky, jelikoz se jedna o tzv. reélie.

»Prekladové redlie jsou, jak znamo, nazvy pfedmétl, jevil, instituci, typické pro
ur¢itou zemi, pro urcité geograficko-jazykové spoleCenstvi, a nemaji proto v druhém
jazyce odpovidajici ekvivalent; vyjadiuji tedy pojmy neexistujici v druhé kultuie. V této
souvislosti se rovnéZ hovoii o tzv. bezekvivalentnim lexiku, a sice v tom smyslu, Ze

zvoleny ekvivalent v éeském jazyce neodpovida plné obsahu vychoziho pojmu.«!'"

119 7V ACEK, Dugan. Kapitoly z teorie piekladu I: (odborny preklad). Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1995, s. 29. Dostupné také z: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:94060d40-cfbd-11e3-
93a3-005056825209
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Jind definice popisuje redlie jako ,,vécné poznatky, tdaje, informace charakteristické
pro obraz urcité doby, kulturni nebo zemépisné prostedi, zivotni styl apod., zvlasté

poznatky o Zivoté a kultufe uréitého naroda. !’

Pro spravny pieklad realii jsme museli vybrat metodu, jakou budeme postupovat,

abychom se vyvarovali nevhodného piekladu.

Zdenka Vychodilova ve svych skriptech Bseoernue ¢ meopuro nepesooa onst pycucmos
pro preklad realii uvadi dvé metody, transkripci a tzv. bezprostfedni pteklad realii.!?!
Bezprosttedni pieklad realii se podle Zdenky Vychodilové muze uskutecnit hned nékolika
zpusoby: kalkovanim, substituci (zaménou realie vychoziho jazyka redlii jazyka cilového),
adaptaci realie, opisnym neboli vysvétlujicim piekladem a ptekladem s komentaiem.'??

V nasledujicich odstavcich se vénujeme vyse uvedenym redliim vyskytujicim se
v povidce I1adamw 60nvHo. Zdroji k objasnéni jejich vyznamii nam byly ruské vykladové

slovniky a konzultace s rodilymi mluvéimi. Déle pfedstavujeme nés pieklad realii.
e pyconsamulil — prosty, obycejny, jednoduchy clovék, neprilis chytry.'?
Dale jsme nasli, ze jde o ¢lovéka s vyraznymi rysy ruského narodniho charakteru.

Predstavu nam dokresluje skutecnost, ze ptidavné jméno pyconamuiii je v povidce
spojeno s Jemeljou (pyconsmuuii Emens). Predstavujeme si tedy prostého venkovského
mlédence s rusymi vlasy, oblecené¢ho v ndrodnim kroji.

Myslime si, ze z vySe uvedenych metod je pro slovo pyconamuiii nejvhodnéjsi opisny
pieklad, ktery zni nasledovné (pro srovnani je na prvnim fadku origindlni text, pod nim

vlastni pieklad):

e Ee depoican nao npopyowio pyconamuitii Emensa, u 6vina ona scupnas

U 3ejleHasl, Kaxk cycenuyda.

o Jemelja, typicky Rus, s rusymi vlasy a obleceny v kroji, ji drzel nad

vysekanou dirou v ledu a ona byla tucna a zelend jako housenka.

Realie ceunuamxa, bumxa a pacuubanouka jsou v povidce vyznamove propojeny:

120 KRAUS, Jiii. Novy akademicky slovnik cizich slov A-Z. Praha: Academia, 2005, s. 684. Dostupné také
z: https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:398a8a80-d062-11e3-93a3-005056825209

121 VYCHODILOVA, Zdeiika. Vvedenije v teoriju perevoda dlja rusistov. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013, s. 61

122 Tamtéz

123 EIIMIIKWH, Hukonait Usarnosrd. MicTopudecKuii CIOBaph FAJUIMIA3MOB PYCCKOTO S3bIKa. In:
Cnosapu ounaun [online]. [cit. 2020-04-25]. Dostupné z: https://lurl.cz/4zRin
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o Ewe 60 080pe yenunucoy mpu eeujy. C6UHYAmMKA (OHA dce OUmKa ...
npeovloyujee NOKoIeHUe Uepao eli 8 pacuiudanoukKy...

Pro prvni reélii céunuamxa jsme nasli nejlepsi vysvétleni v knize Hry a pisné déti
slovanskych. Nejprve je tieba vysvétlit vyznam slova 6a6ka (babka). Jde o pojmenovani
zv1astni mensi kosti z ptedni dobytc¢i nohy. Déti, zejména kluci, s ni hrali rizné hry a byla
pro né velmi cennd. Aby byla babka t€zsi, nékdy se provrtavala a zalévala roztavenym
olovem. Takové babce se potom fikalo ,,olovénka“ (rusky svincatka od slova svinec, tedy
olovo)!'?* Dalsi vysvétleni tohoto slova ndm poskytla rodila mluvéi: je to véc, ktera slouzi
zbran pfi bitkach.

Dalsi zminénou redlii je 6umxa. Pouziva se v rtiznych hrach, je to predmét slouZzici

t.125

k uderu. Slovo je odvozeno od slovesa bi Vyznam 1 tohoto slova jsme nasli v knize

Hry a pisn¢ déti slovanskych: ,,Rusky babka, jiz se hazi do fady, jmenuje se ,bitok* ¢i bitka

od slova biti, udefiti.<!?°

Nad piekladem téchto slov jsme dlouho vahali. Zprvu jsme slovo ceunuamxa chtéli
ptelozit kalkovanim a pouzit tak jiz existujici pteklad z knihy Hry a pisné déti slovanskych
— olovénka. Od tohoto feSeni jsme nicméné upustili, protoZe jsme zjistili, Ze olovénka je
nazev pro S$ilru s olovénym jadrem, kterd se vyuziva pii rybolovu. JelikoZ se dale v
povidce vysvétluje, jak se ceunuamxa neboli bumxa vyrabi, vyuzili jsme této skutecnosti
a zvolili pfeklad pomoci transliterace, ktery jsme doplnili prekladem vysvétlujicim.
Vystihli jsme tak hlavni rysy téchto véci, které jsou pro jejich pochopeni potfebné. Témito
rysy myslime zejména to, Ze jde o véci mensi, které obsahuji olovo, a kromé jiného slouzi
také pro uder pésti. Také jsme zduraznili, ze slovo 6umxka je odvozeno od slova bit. Nas§

pieklad tedy zni:

124 ORLOV, S. P. Hry a pisné déti slovanskych: rozbor po strance namétové, literdrni a hudebni,
klasifikace a prakticka sbirka 500 détskych pisni a her vSech narodii slovanskych. V Praze:
Ceskovenska Obec Sokolska, 1928, s. 425. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:37¢70fb0-6d27-11e5-bd61-005056825209

125 YVIITAKOB, JI. H. TonkoBsIii ciioBaphb pycckoro s3eika. In: Criosapu onnaiin [online]. [cit. 2020-04-25].
Dostupné z: https://ushakov.slovaronline.com/2565-BITA

126 ORLOV, S. P. Hry a pisné déti slovanskych: rozbor po strance ndmétové, literdrni a hudebni,
klasifikace a prakticka sbirka 500 détskych pisni a her vSech narodii slovanskych. V Praze:
Ceskovenska Obec Sokolska, 1928, s. 426. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:38014¢70-6d27-11e5-bd61-005056825209
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o Na dvore mély cenu jeste tri veci: svincatka, véc tak akorat do dlané,

(taky se ji Fikalo bitka od slova bit)

Slovo pacwubanouka jsme konzultovali s rodilou mluvéi, kterd ndm jeho vyznam
objasnila. Je to hra, ktera se hraje venku (na dvofe, ulici). Z minci se postavi mala vézicka,

A

hrac¢i poodejdou a snazi se trefit dalsi, t€zsi minci do véze a rozbit ji.

Pti ptekladu slova pacuubanouxa jsme zvolili stejny postup jako u slov ceunuamra a

oumxa. Nas pieklad:

o Predchozi generace ji asi pouzivala ke hie rassibalocka, ve které se snazili

bitkou rozbit vézZicku z minci.

Povazovali jsme za dtlezité preneseni ptivodnich nazvi slov, tedy jejich transliteraci
do cestiny. Chtéli jsme tak zachovat charakter paméti, které popisuji realie doby. Pfitom
jsme museli vyuzit i pfekladu opisného, jelikoZ samotna transliterace neumoziiuje odhaleni

vyznamu slova a text by byl pro &tenafe nesrozumitelny. '?’
Dal$imi realiemi jsou wuorc a kondynuuxu. Jedna se o nazvy her:

L Tenepb OHU YJice Hacoecem YUulilu 6 npouiioe, Kak uzpa 6 wuaica uiu

6 KOJIOYHUYUKU.

Hezpa 6 uudica — ve hie tohoto typu se nadhazuje a podbiji dfivko hilkou. Takovému
diivku se v Cechach ¥iké $padek, v Rusku ¢izik. Podle diivka se jmenuje i sama hra: &esky
$pacek, rusky &izik."?® Hepa 6 uuorca a uuocux jsou hry totozné. V Cesku se iika také hra

na Spacka.

Konoynuuku — jde o variantu hry carouxu. Hra canouxu je totéz co ¢eskd honéna, také
se ji fika hra na babu. Pravidla hry xordynyuxu jsou nasledujici: hraci se rozdéli (ptiblizné
1:3) na carodéje a ostatni. Kdyz da cCarod€j babu hraci z ostatnich, zacaruje ho.
Zacarovany hra¢ se musi prestat hybat a ¢ekd, aZ ho dalsi hra¢ z ostatnich odcaruje, a to
tim zptisobem, Ze se ho dotkne. Ukolem &arodgje je nepustit nikoho k za¢arovanému hragi.

Carodéjové vyhravaji, kdyz za pfedem urceny Cas vSechny zaCaruji, ostatni vyhravaji

127 HRDLICKA, Milan. Literdrni preklad a komunikace. Praha: ISV, 2003, s. 140. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:0d7df2f0-280e-11e6-b821-5ef3fcO9bb22f

122 ORLOV, S. P. Hry a pisné déti slovanskych: rozbor po strance ndmétové, literdrni a hudebni,

klasifikace a prakticka sbirka 500 détskych pisni a her vSech narodii slovanskych. V Praze:
Ceskovenska Obec Sokolska, 1928, s. 395. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:3537310-6d27-11e5-bd61-005056825209
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tehdy, kdyz se ¢arod&jtim nepovede zacarovat viechny. V Cesku existuje obdobné hra s

nazvy ¢ernoknéznik, na ¢ernoknéznika nebo také honicka s ¢arodéjem.

Pro pteklad nazvu hry uepa 6 uusrca jsme zvolili substituci, jelikoz totoznd hra existuje
i v Geském prostiedi a v Cesku se stejné jako v Rusku téméf nehraje. Z toho vyplyva, Ze
na Ceského Ctenare bude mit zdména stejny pragmaticky efekt jako na ¢tenare ruského, a
v tomto piipadé je podle nds substituce vhodnou metodou piekladu. U nazvu hry
kondyuuku jsme postupovali obdobné€, navic jsme nazev také generalizovali, abychom
docilili stejného pragmatického efektu také v tomto piekladu. Myslime si totiz, ze hra
c¢ernoknéznik (na ¢ernoknéznika Ci honicka s ¢arodéjem) neni v Ceském prostiedi natolik
znama jako hra xondynuuxu v Rusku. Nas preklad tedy zni:

o Ted uz jsou nadobro minulosti, stejné tak jako hra na Spacka nebo na babu.

Posledni redlie, které¢ se chceme v této kapitole vénovat, je ndzev salatu — caram
onusve. Jde o tradi¢ni rusky salat, ktery je velmi podobny ¢eskému bramborovému salatu.
V Cesku je recept na tento salat rozsifen pod nazvem Olivier. Salét je pod nazvem Olivier
uveden napiiklad na internetovém portalu Shef’s.'?

Pro pteklad salatu Onuswe jsme tedy pouzili jiz existujici preklad — Olivier, ktery je
adaptaci ruského nazvu:

e gcaKUe canamovl — 0053amenbHbIU 07IUBbE
o vSemozné saldty. Povinny byl Olivier

V knize Henepesooumoe 6 nepesooe se uvadi, ze pieklad realii je dvakrat podminén.
Redlie je pomoci doslovného piekladu zpravidla neptelozitelnd a zaroven se obvykle
preklada s ohledem na kontext, ve kterém se vyskytuje. Pfi ptekladu realii neexistuje
jednoznaéna metoda, podle kter¢ ma piekladatel postupovat. Musi totiz brat v ivahu
teoreticke poznatky, jazykové a faktické znalosti, opirat se o své zkuSenosti, ale predev§im

vychdzet z dané¢ho kontextu. V kazdém jednotlivém ptipad€ vybird nejvhodnéjsi variantu

prekladu.'3°

129 Salat Olivier. Shef’s: internetovy portdl o vaieni [online]. [cit. 2020-04-26]. Dostupné z:
http://www.sefovo.cz/index.php/recepty/salaty/84-recepty/salaty/334

130 BJIAXOB, Cepreii a Cunep ®JIOPUH. Henepesodumoe ¢ nepesode [online]. Mocksa:
MexnyHapoanbie otHomeHus, 1980 [cit. 2020-05-18]. Dostupné z: https://www.studmed.ru/vlahov-s-
florin-s-neperevodimoe-v-perevode 57f07fa04b0.html
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Také my jsme pii prekladu realii vychdzeli z kontextu, do kterého jsou zasazeny, a pro
jejich preklad jsme pouzili hned né€kolik metod (opisny pieklad, transliteraci, substituci

a vyuziti jiz existujiciho ptrekladu), v nékterych ptipadech i jejich kombinaci.

7.1.7 SPECIFICKE PROBLEMY PREKLADU

Na grafické podobnosti velkych tiskacich pismen je zaloZzen nasledujici preklad:
® OHU coeOuHAnUCh OyKkeoll «I'»
o spojovala do pismene ,,L“

Jde o dvé€ desky, které se spojily a vznikla tak konstrukce kolob&zky. Neftidili jsme se
ptesnou grafickou podobou pismena I'. Smysl podle nés spociva v tom, Ze desky jsou na
sebe kolmo piibité a vytvaii tak kolobézku. Proto je pln¢ dostacujici preklad pomoci
velkého tiskaciho pismene L.

Na tomto misté bychom také chtéli okomentovat pievod frazému JKuiu-6wi1u 0eo oa
baba. Jedna se o zacatecni pohadkovou formuli uzivanou v ruskych pohadkach. V nasem
prekladu jsme vyuzili substituci a ruskou pohddkovou formuli zaménili ¢eskou. U¢€inili
jsme tak z pragmatického hlediska. Nejdilezitéjs$i informace, kterou by mél ¢tenat ziskat,
je ta, ze se jedna o pohadku. Z tohoto diivodu jsme frazi substituovali, jelikoz doslovny
pteklad zili byli dédecek a babicka neni pro ceské prostifedi typicky a mohl by byt
zavad¢jici. Uvadime text origindlu a nas preklad.

o JKunu-6vi1u 0eo da 6aba
o Zil byl jeden krdl.
V textu origindlu se objevila nelogicnost. Jestlize ¢tendf predjima text, prekvapi ho

wewv

® 710 ONUHe 51 00SHAJ C8OUX CBEPCMHUKO8 YHCe 8 0e8AMOoM Klacce
o sve vrstevniky jsem dorostl aZ v devaté tride

S autorem povidky Andrejem Makarevicem jsme se snazili navazat kontakt za i¢elem
konzultace problematickych mist, jako je pravé vySe uvedené. Bohuzel jsme nedostali
zadnou zpétnou reakci. Rozhodli jsme se dané misto s ohledem na logickou ndvaznost
pozmeénit.

V textu se objevila slova nebo slovni spojeni, kterd jsme museli konzultovat

s rodilymi mluv¢imi. Jednim z nich je pfidavné jméno wepbamas. Pieklad slova jsme
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v ptekladovych slovnicich nenalezli a jeho vyznamem jsme si nebyli jisti. Plivodni varianta

ptekladu byla Sediva dérava vana.
® MOJILKO cepas ujepoamasn pakosura
o jen Sediva obita vana
Dal$im problematickym mistem byl pieklad vyrazu menesusop « KBH» ¢ aun3zou. Jak
se pozd¢ji ukazalo, jde o tzv. historismus, televizor, ktery se jiz nevyrabi.
o menesuszop « KBH» c nunzou
o televizor znacky KVN s lupou.
Poslednim pro pieklad problematickym slovem, kterému se chceme v této praci
vénovat, byl /[lemoom, slozenina slov demckuu dom. V cesting existuje jednoslovné

pojmenovani pro détsky domov tzv. décak. Avsak tento vyraz je oproti ruskému citové

zabarveny. Proto jsme se pfiklonili k ptekladu détsky domov. /JJemoomosckue je

veer

preklad tedy zni:

® 0emoomoecKue

o deti z détského domova

Pii ptekladani jsme se na lexikalni Grovni snazili nelpét na doslovném, vérném

piekladu, ale prelozit povidku co moZna nejptirozenéjSim jazykem. Demonstrovali jsme
piekladatelské metody a transformace, kterymi jsme tohoto cile dosahli, konkrétné pak
opisny pieklad a sémantické transformace (generalizaci a rozSifeni informacniho zékladu
vypovédi). Dilezitym bodem byl pieklad expresivnich vyrazil, kdy jsme méli na zfeteli
kontext a vyuZivali pfitom také metody kompenzace. Ojedinélé a specifické problémy
jsme fesili pii prekladu nelogické nadvaznosti textu, historismu a slovni slozeniny. Tvirci

schopnosti jsme museli vyuZit pii prekladu s ohledem na grafickou podobu pismen.

7.2 SYNTAKTICKA ROVINA

7.2.1 SLOVOSLED

Na syntaktické tirovni byl problematicky pieklad delSich souvéti. Dtlezité bylo uvédomit
si rozdily ve struktufe ruské a ceské véty, predevsim rozdil v aktudlnim vétném clenéni.
Této problematice jsme se vénovali jiz v komentatich k ptekladu povidky No-ha (viz s. 39

této prace).
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Uvadime piiklady vét z originalu a nés pieklad, ve kterém byl pozménén slovosled

s ohledem na aktualni vétné ¢lenéni v ¢estiné:

L4 ﬂ@a%abl BbICEJIANU U3 He2O 6CeX HCUNbYO6, d NOMOM U OpearHuzayuu,

3aHAwIUe UX MEeCMO, Ha NpeoMem KpauHel asaputiHoCmu.

o Kviili havarijnimu stavu z ného dvakrat vystehovali vsechny najemniky,

a potom také organizace, které zabraly jejich misto.

o O6s3amenvHoil 00301l pblObe2o HCUpPa NOIUBATIU 8MOPOE (He 0a8amb Jice

KAHNCOOMY C JIOAHCEUKU, 8 CAMOM Oele).

o Hlavni jidlo polévali povinnou davkou rybiho tuku (aby ho nemuseli davat
kazdému zvlast ze IZicky).

V textu se objevovala slozita souvéti, ktera brani ¢tivosti. Proto bylo zapottebi souvéti
rozdélit. Také je nutno zminit, ze Ceskd souvéti v porovnani s ruskymi nebyvaji tak dlouha,
napr:

o MeHs 6 makux ciyuasnx nopaxcaio mo, 4mo npu 0Owux YHKYusxX HazHadenus
— U HAWa, U 3a2PaAHUYHAS MAUWUHA — YMOoObl e30umb, — CXOOCME0 MYM Jice
U 3aKAHYUBATIOCH OECNOBOPOMHO, U OECCMbICIEHHO ObLIO MPAMUmMb 6peMst Ha
HOUCKU XOMsL 6b1 00HO20 0OUHAKOBO20 BUHMUKA — U BUHMUKU ObLIU COBCEM
opyaue, U yeem, u 38yK, U pyib, U CUOEHbs, U ghapol, U 1AOHO ObL NPOCMO
opyeue — OHU ObLIU Oe3HAVEHCHO IyHUle, U 0adice Naxio Om MAWUHbl UHAYe —

UHONJIAHEMHO U MAHAUe.

o Meé v takovych situacich ohromovalo, Ze podobnost nasich a zahranicnich aut
vzdy koncila u jejich zdkladni funkce, totiz aby jezdila, a bylo nesmysiné
ztrdacet cas hledanim aspon jednoho stejného detailu, protoze ty byly upiné
jiné. Barva, zvuk, volant, sedadla, svetla, proste byly jiné, byly beznadéjné

lepsi, a dokonce vonély jinak, mimozemsky a lakave.

7.2.2 PREKLAD PRECHODNIKU

V povidce se vyskytovalo také veEtsSi mnozstvi piechodnikii. Zplsobu prekladani
prechodnikli jsme se vénovali na s. 41-42 této prace. V povidce Iladams 601bHO jsme
pfechodniky ptekladali pfedevs§im pomoci hlavni nebo vedlejsi véty. Jako ptiklad uvadime

vétu s prechodnikem pieloZzenym pomoci hlavni véty:
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e Ha banxonuuxe IMOoMm, 614014]\/10, eeuepamu nuiu uatl OOYKU KH51351

Bonxonckoeo, noznadviean enus na 2yasaiowyio nyouxy.

o Na tomto balkonku zirejmé po vecerech pily caj dcery knizete Volchonského

a divaly se pritom dolii na prochazejici lidi.

7.2.3 INTERFERENCNI CHYBY

V pracovnich verzich piekladu jsme se casto dopoustéli syntaktickych interferencnich
chyb, které vyplyvaly z odliSnosti v uzivani shodného a neshodného piivlastku v rustin€ a
v ¢estin€. Neuvédomili jsme si, Ze zatimco rustina dava prednost ptivlastku neshodnému,
ktery je pouzit i v textu originalu, ¢estina preferuje privlastek shodny. Srov. napi-:
e nanpomue obudruomexu Jlenuna
o chybny pteklad — naproti knihovné Lenina
spravny pieklad — naproti Leninové knihovné
o na Myzeii [Iywxuna
o chybny pteklad — k Muzeu Puskina
spravny preklad — k Puskinovu muzeu
* neuenb MpecKu
o chybny pteklad — jdtra tresky
spravny pieklad — tresci jatra
Piivlastek shodny stoji v cestin€ obvykle pied fidicim ¢lenem. Pro zdliraznéni nebo

emocionalni zabarveni ptivlastku se uzivd opa¢ny slovosled, tedy postaveni ptivlastku

shodného za Fidici ¢len.'*! V nasem piekladu piivlastek zdiiraznéni nevyzadoval, postavili

jsme ho tedy v souladu s Ceskym tizem pied fidici ¢len.

7.2.4 SLOVESNE VAZBY

Podle Stanislava Zazi je pouha znalost lexikalnich jednotek k pochopeni jazyka
nedostacujici. Potfebnd je mimo jiné také ,,znalost pravidel, podle kterych se slovni

jednotky spojuji v celky vyssiho fadu, tj. slovni spojeni a véty.*!3? Ve vétsing vypovedi je

B MORAVEC, Jaroslav, ed. Kniha o piekladdni: prispévky k otdzkam prekladu z rustiny. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovensko-sovétského institutu, 1953, s. 288

132 7AZA, Stanislav. Rustina a cestina v porovndvacim pohledu. 2. pieprac. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 1999, s. 89
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klicovym prvkem sloveso, proto je dllezité porozuméni vztahu slovesa s dal§imi slozkami
vypovédi. Zde se vyskytuji mezi rustinou a éestinou rozdily.'*?

Stanislav ZaZa pise, Ze spojeni slovesa se zavislym ¢lenem v instrumentalu ma nékolik
vyznamuil: moznost né¢im disponovat, vyjadfovat zajem ¢i nezajem, vyjadfovat vzajemné
sdileni aj."** V niZe uvedenych ukazkach z textu jde o vyjadfeni disponovani:

o [0e-mo uepes mecsay 6 CMoJ0801 3aNaAX10 NOKOUHUKOM.
o Asi tak za mésic jidelna zavanéla, jako by tam nékde leZel neboZtik.
o Ilaxno uem-mo MEOUUUHCKUM U OUEHb HEOOMAULHUM.
o Smrdélo to tam jako v nemocnici, strasné neutulne.
Ptiklad jiného vyznamu spojeni slovesa se zavislym ¢lenem v instrumentélu:
e A ewe 00HadCObL 51 3a4001€/1 AUMEHEM
o A jesté jsem mél kdysi je¢né zrno
Oba jazyky se 1i8i také ve vyuziti innfinitivu. OdliSné€ vystupuje infinitiv ve formé
predikatu vedlejsich vét pfi vieobecném piivodei déje, > napriklad ve véte
o Kcmamu, cogcem Heobsa3amenbHO HYHCHA ObLIa HOUb, YOOl Y8UOEntb
CKpbimoe.
o Vlastné jsem vitbec nepotreboval noc, abych vidél to, co je skryté.

Vseobecného plivodce déje jsme konkretizovali prvni osobou jednotného Cisla.
V dané vété zni v CeStiné vazba abych vidél skryté neptirozené. Abychom zachovali
obecny vyznam slova, vyuZili jsme zdjmeno to a ptidali vedlejsi v€tu. UvaZovali jsme i nad
piekladem abych videél skryté véci. Timto piekladem by vSak doSlo k sémantickému zuzeni
vypovédi, nebot’ slovo véc je nadifazeno pojmenovani nezivych predméti a jevil, zatimco
ruské ckpwimoe mize oznacovat také Zivé bytosti.

V této kapitole jsme uvedli pasaze textu tykajici se syntaxe, které nam pfti prekladu
Cinily problémy. Jednalo se o odlisny slovosled ruskych a ¢eskych vét, ktery je zpiisoben
rozdilnym aktudlnim vétnym ¢lenénim. Demonstrovali jsme sloZitost souvéti, které bylo
nutné rozdélit pro zachovani ctivosti textu, a zminili jsme problematiku piekladu

pfechodnikii. Pfechodniky jsme piekladali pfedevSim pomoci vét hlavnich a vedlejSich.

133 Tamtéz
134 Tamtéz, s. 91

135 Tamtéz, s. 82-83
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Upozornili jsme na interferencni chyby, které se v predeSlych variantach piekladu
objevovaly. Tyto chyby se tykaly postaveni piivlastku ve véte, kdy jsme podléhali vlivu
originalu a piivlastek jsme stavéli za fidici ¢len. Ve vysledném piekladu jsou tyto chyby
opraveny a privlastek stoji pied fidicim ¢lenem. Zdiraznili jsme dilezitost porozuméni
vyznamu slovesnych vazeb a na vybranych ptikladech jsme ukdzali, jak jsme jejich

vyznam prevedli do Cestiny.

7.3 STYLISTICKA ROVINA PREKLADU

Pti uréovani stylu povidky jsme postupovali obdobné jako u povidky Ho-2a. Analyzovali
jsme jeji jednotlivé rysy (slova, kompozici vét, obrazné vyjadiovani atd.) a z nich jsme
urcili celistvy styl povidky. Seznamili jsme se s Zivotopisem autora povidky a snazili jsme
se také popsat jeho dosavadni tvorbu.

Urcujici pro stylizaci textu bylo jeho zanrové zafazeni — zbeletrizovany memoar ve
formé povidky. Této charakteristice jsme podtizovali naptiklad vybér slov. V povidce se
vyskytuji expresivni vyrazy, které jsou rysem beletrizace, jejich expresivitu jsme tedy
zachovavali.

S ohledem na zanr povidky bychom chtéli zminit pieklad relii a vlastnich jmen. Jedna
se 0 paméti, vzpominky, chtéli jsme tedy dosdhnout co nejvétsi vérohodnosti. Z tohoto
diivodu jsme redlie i vlastni jména piekladali pfedevSim pomoci transliterace ¢i transkripce
a doplnili o popisny pieklad. Sli jsme cestou exotizace pojmil. Opisny pieklad hraje ve
vysledném piekladu vyznamnou roli, nebot’ bez néj by samotna transliterace byla pro

ceského ctenare bezvyznamna.

Funkce povidky Ilaoamw 6onvro je ptedev§im zabavni a sdélnd. Kompozice textu
také neni natolik sofistikovana jako u povidky Ho-ea. Proto jsme si dovolili vétsi zasahy
do jeji struktury, napf. rozSifeni informacniho zékladu, jiz zminény opisny pieklad ¢i
generalizaci.

Prvky textu, které napomahaji jeho beletrizaci, jsou digrese — odboceni ve formé
subjektivné ladéného komentare k tématu, ktery je emocionalné motivovany, parenteze —
jeho vyvrcholenim, a fe¢nické otdzky. Ukédzky zde neuvadime, jelikoz pieklad téchto

jazykovych prostiedkii nebyl obtizny.
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7.4 PREKLAD NAZVU POVIDKY ITA/IATh FOJIbHO

,,Titul vystihuje Gasto podstatny rys dila a zaroveil ma ¢tenafe upoutat.“!*¢ Podle Zlaty
Kufnerové je pfi piekladu titulu zapotiebi dodrzovat zasady funkéni ekvivalence. Nazev
literarniho dila by mél byt pfesnym sémantickym piekladem originalu.!*” Tyto principy
pro pieklad titulu povazujeme za zésadni a snazili jsme se je dodrzet.

Titul povidky zni v origindle Ilaoamws Gonvno. Tento nazev ma rysy polovétného
utvaru, ktery nevyjadiuje skute¢nou predikaci, nybrz predikaci neplnou, vedlejsi. Misto
urcitého slovesného tvaru vyuziva tvar neurcity, v naSem pfipad¢ infinitiv. Polovétnym
cestiny prekladaji predevsim vedlejsi vétou.

Pteklad slovniho spojeni magaTs 6ompHO by vypadal: kdyz spadnes/¢lovek spadne, tak
to boli. Tento pieklad je ovSem pftili§ dlouhy a jako titul nevhodny. Nabizi se tedy doslovny
pteklad, ktery by znél Padat boli.

S doslovnym ptekladem jsme nebyli spokojeni a pro definitivni pteklad titulu jsme se
rozhodli az po praci s Ceskym narodnim korpusem'®’, kdy jsme zjistili, Ze v &eitiné se
uziva mnohokrat ¢astéji slovni spojeni pady boli nez spojeni padat boli.

Nézev, ktery se odchyluje od doslovného piekladu originalu, volime podle Bohuslava
Ilka v ptipad¢, Ze by k ¢eskému ctenafi nemluvil dostatecné vyrazné, nebo by nevyhovoval
geskym jazykovym zvyklostem.!4?

Slovni spojeni pady boli podle naseho zjisténi vice vyhovuje ceskym jazykovym
zvyklostem. Tato skutecnost pro nas byla rozhodujici, a tak jsme v souladu s tvrzenim

Bohuslava Ilka pielozili titul povidky jako Pady boli.

136 MORAVEC, Jaroslav, ed. Kniha o piekladani: prispévky k otdzkdam piekladu z rustiny. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovensko-sovétského institutu, 1953, s. 87
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8 PREKLAD POVIDKY I14/JATbh FOJIbHO

Andrej Makarevi¢

Pady boli

Détska rozcarovani byvaji velka. Asi proto, ze se kazdé z nich stalo poprvé. Pady boli,
krasna vosa boda a mléko byva horké.

Mimochodem, do svych péti let jsem byl pfesvédcen, ze muz ma mléko stejné jako
zena, protoze bradavky nemutizou byt jen tak pro krasu, a to, ze ja zatim mléko nemam, je
jen otazka véku a viibec ne pohlavi. Pravideln¢ jsem se snazil dosahnout rty na sviij hrudnik
(podle mé se mi to celkem dafilo) a kontroloval jsem, jestli nete¢e mléko. Mléko neteklo,

a spiSe jsem chtél vice portst. Nezastavoval mé ani strach z vysky.

Kdyz mé otec bral do naruce, bylo to strasné¢ vysoko, désivé. Pfitom jsem si
uvédomoval, Ze dospéli se celou dobu divaji na svét pravé z této vysky, a divil se jejich
odvaze.

N43 dtim na Volchonce byl naprosto skvély. Rikam ,,byl®, protoZe dnes na tom misté
stoji jeho replika. Dim urcité zboftili a potom obnovili na zakladé Luzkovova vynosu o
zachran¢  architektonickych  pamatek Moskvy, ale ouvej, jen zvné&jsSku.
S pouzitim tak fikajic nejnovéjSich technologii.

A ptitom prezil pozar v roce 1812 (patiil knizatim Volkonskym, neboli — jak se
v moskevském nareci fika — Volchonskym), a ja si ho pamatuji v takovém stavu, Ze se
s nim nic nového, jak se zdalo, délat nedalo. Kvili havarijnimu stavu z ného dvakrat
vystehovali vSechny najemniky, a potom také organizace, které zabraly jejich misto.
A dim potad stal. Kdyz se ho chystali opravovat, pod zZlutou omitkou se objevovaly
podkladové laté, které byly poloZené kiiZem a zamazané hlinou. Bylo vidét, ze diim je
zevnitt dfevény.

V predvecer jedné z takovych oprav jsem se pravé naucil kreslit péticipou hvézdicku
jednim tahem, a potfad a kde to jen Slo jsem za sebou zanechdval tento jednoduchy znak, a
tak jsem se v tom zdokonaloval. Diim omitali, a ja jsem prolezl pod nohama délnikd (mél
jsem Ctyfi roky) a vétvickou jsem nakreslil do vlhké stény nékolik kiivych hvézd. Sténa
vyschla a hvézdy tam vydrzely piekvapivé dlouho, dvacet let. Do dal$i opravy. V domé uz

davno nikdo nebydlel, a ja jsem n¢kdy zasel za svymi hvézdami.
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Sokl domu natirali na Sedo a stény na zluto a peclivé bélili balustradu ptlkruhového
balkonku v prvnim poschodi. Na tomto balkonku ziejmé po vecerech pily ¢aj deery knizete
Volchonského a divaly se pfitom dol na prochéazejici lidi. Za nas se uz tento balkonek

neotviral a nikdo na n&j nechodil. Skoda.

A hlavni vchod, jak to tak byva, byl pevné¢ zabednény a husté¢ zamazany olejovou
barvou, desiti vrstvami. Najemnici vyuzivali zadni vchody, kterymi diive chodilo
sluzebnictvo. Podivné plebejstvo sovétské vlady! Nebo je to strach, ktery zistal
v podvédomi majitelti vyhnanych z jejich doma?

A po Volchonce jezdila tramvaj a obchod Potraviny se nejmenoval Potraviny, ale
Babsky obchod, a obchtidek se zeleninou ve dvofe za nim se jmenoval Stry¢ek Vana podle

jména prodavace. Kdo dnes vi, jak se jmenuje prodavac v obchod¢ se zeleninou?

A kdyz se doslo na konec Volchonky (vzdyt je to urcité jedna z nejkratSich ulic
Moskvy!), tak na rohu, naproti Leninové knihovné, nebyla pustina s vyprahlou travou, ale
I¢karna. V lékarné pracovala jako pokladni teta Véra Bendérskd, nase sousedka, kterad
bydlela vedle hlavniho vchodu. Jednou mé nechala, abych zatocil klikou pokladny.
Pokladna se jmenovala National a sama o sob¢ byla architektonickym dilem s vézi¢kami,
sloupy a pilastry a v§echno to bylo v nablyskaném kovu. Pfi otoceni klikou se objevovaly
v gotickém okénku cifry, rozléhal se kouzelny zvuk a na stfibrnou misticku vypadéavala
uctenka, vytiSténa na tlustém, tmavé modrém papiie. To bylo kouzlo. Moc jsem se chtél
stat pokladnim.

A primo naproti naSim okntiim, tam, kde se ted’ prodavaji jakési napoje, bylo holi¢stvi.
Holi¢ se jmenoval Abramson. Dvete byly vzdycky dokotfan a proSedivély Abramson

vynesl na ulici Zidli, sed¢€l na ni a koufil. Nebyl zrovna zavalen praci.

Nas hlavni vchod se nachazel naproti Muzeu vytvarnych umeéni a hned za dvefmi
z ulice mél tii kamenné schuidky. Zevnitt byl na podlaze asfalt (zvlastni!) a dale rovné byly
dvete do bytu v prvnim poschodi (tam, kde je balkonek). Ale stejn¢ nevim, kdo tam Zil.
Nalevo bydlela teta Véra z 1ékarny. A napravo byly nase dvete.

KdyzZ se oteviely, dostali jste se na dlouhou a bizarné zahnutou chodbu. Jeji stény byly
vymalované na zluto a pobliZ telefonniho pfistroje byly celé po¢marané ¢isly a jmény.

Telefon visel na sténé, byl ¢erny, podlouhly a zelezny. Kdyz se jeho pochromovany
disk vracel nazpét, vydaval ptitom prekvapiveé prijemny zvuk.

Dnesni plastové telefony pii v§i snaze takovy zvuk nevydavaji.

84



Cisla byla $estimistna s pismenem vepiedu. Nase &islo bylo K4-19-32.

Na sténach chodby visela kola, dfevéna védra a plechova détska vana, moje.

Po levé ruce jesté stala ¢erna komoda gigantickych rozméra (nevim ¢i) a na pravé
stén¢ byly dvere.

Za prvnimi dvefmi bydleli Marinovi — baba Lena, stryc Dima, teta Lena a jejich syn
Genka.

Baba Lena byla malinka shrbend stafenka s hnédym oblicejem a celd zachumlana
v jakychsi hnédych satcich. Témétr nemluvila, neslysitelné se pohybovala, pofad koufila
cigarety a v noci za sténou kaslala muzskym basem.

Byla to urcité arodéjnice.

Stryc Dima pracoval jako fidi¢ ndkladniho trolejbusu. (Vite, Ze takové existuji? Ja je
vidél!) Stryc Dima byl obrovsky, ledabyle oholeny, hodny a chraptél, to asi kvili
neustalému piti.

Tehdy jsem se takovymi detaily nezabyval.

Naprosto jasné€ si vzpominam na tfi véci, které s nim mam spojené.

Za prvé, jak me jednou vozil ve svém nakladnim trolejbuse kolem Muzea vytvarnych
umeéni (ponévadz Slo o Puskinovo vytvarné muzeum, tak mu vSichni jednoduSe fikali
Puskinovo muzeum). Ohromilo mé, Ze kdyZ trolejbus sloZi troleje na stfechu, miiZze podle

vSeho jezdit 1 bez vedeni za pomoci akumulatord. Samoziejmé jsem nevédél, co to jsou

akumulatory, ale na dalku jsem k nim pocitil kolosalni tctu.

Potom jednou stryc Dima v kuchyni opaloval nad plynem slepici, a tteba mé zabijte,
ta slepice méla Ctyfi nohy. Tehdy mé tento fakt pfiliS neudivil, ale pozdé€ji jsem pro néj
naprosto netspéSné hledal n&jaké vysvétleni. SnaZzili se mi vnutit verzi, podle které to byl
kralik. Mozna, ale v tom pifipad¢ to byl oktidleny kralik.

A jesté jsem mél kdysi je€né zrno. NaSe komunalka byla velmi druznd (kdyz
nepocitdme Gercikovy) a mé jecné zrno prozivali vSichni spole¢né. Stryc Dima se na né
taky pfiSel podivat, pfiblizil svou tvaf k moji — a najednou, naprosto necekané a zakeiné,
mi plivl do oka. Plivanec zavanél cibuli a tabdkem a ja jsem se dost nastval. Ale je¢né zrno
bylo pry¢.

S urostlym Genkou, synem stryce Dimy a tety Leny, jsem se kamaradil, i kdyz Genka

byl asi o dva roky starsi a v takovém veku je to obrovsky rozdil.
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Druhé¢ dvete v potadi byly naSe, a za dalSimi bydlela teta Roza Gerzon a jeji dcera
Galja. V jejich pokoji to tak néjak zvlastné vonélo.
Vibec jsem si v détstvi nejvice ze vSeho v§imal vini.

Ale nechapejte to tak, ze nékdo smrdél a nékdo vonél (mimochodem, tehdy jesté slovo
deodorant nebylo progresivnimu lidstvu zndmo!), $lo o jakési velice delikatni véci, a je

docela mozné, ze kromé mé to vibec nikdo necitil.

No tak u Gerzonu to vonélo pekné a ja jsem k nim casto chodil pod rliznymi
zaminkami tu vini ¢ichat. V pokoji méli tmaveé modré tapety s velkymi rudymi rizemi,
a to se mi také libilo. Na sténé visela Neznama Kramskeého, které fikali Cizinka. Davali mi
na hrani malé mramorové slony a zvlastni nablyskané kovové vécicky, které jsem spojoval
do dlouhych souprav a jezdil s nimi po podlaze. Nad tim, k ¢emu ty véci skute¢né byly,
jsem nepiemyslel. Nasledné se ukdzalo, ze to byly takové specidlni podstavce pro

ptiborové noze. Aby se nezaSpinil ubrus.

Za dal§imi dvefmi byl pokoj Ger¢ikovych. Bydlela tam Alla Petrovna a jeji syn Alik.

Alla Petrovna byla podle v§eho umélkyni a s celou komunalkou vedla vojnu.
Ziejmé to byl povinny jev kterékoliv komunalky, nékdo s nékym valcit musel.
Vedle pokoji Gercikovych byla dvoje dyhova dvirka, na toaletu a do vany.

Vim, Ze se piSe ,,do koupelny*, tedy do mistnosti s vanou, ale to byly dvefe opravdu

pfimo do vany, Zadna mistnost tam nebyla, jen Sediva obité vana.

Za sousednimi dvitky byla Sed4 zachodova misa, flekata jako ropucha, a na kousky
roztrhané noviny v kapsicce z voskovaného platna. Toto veledilo se zamykalo zevnitf
pochybnym hackem a skrz Skviru, ktera tam zistavala, bylo bez problému vidét, kdo Ze
tam tak dlouho sedi. Visely tam dva rozvrhy (napsané ziejmé rukou mého otce, presnym
rukopisem architekta). Jeden z nich organizoval vyuZivani koupelny ndjemniky v rannich
hodinach a druhy ukazoval, kdy a ktera rodina myje podlahy na chodbé& a v kuchyni.

Kuchyné zac¢inala hned po zaboceni doleva od dvefi koupelny. Byla velkd, nizka
a méla dvé okna na dvorek. (J4 jsem je mél moc rad, vzdycky bylo vidét a slysSet, kdo se
venku prochazi.)

Jesté tam byla spiz a chodby k zadnimu vchodu. Na chodbach lezelo diivi. Na§ dim
se vytapél kamny a ve dvofte staly kiilny na dievo, kazdy mél své oddéleni se samostatnymi

dvefmi a dfevo se pfivazelo na voze, ve kterém byl zapfazeny opravdovy kin.
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V kuchyni byly ¢tyti plynové sporéky, kazda rodina méla vlastni. J& jsem sedél v okné
a dival se na dvir a na sporacich se vatilo, peklo, bublalo to, sousedé¢ si vyménovali zazitky
z cesty do Babského obchodu, ptijcovali si navzajem mouku a sirky a vymysleli plany na

obranu proti zakeiné Alle Petrovné. Zilo se druzné.

Nase dvete nevedly hned do pokoje, ale nejprve do uzoucké temné chodbicky. K tomu
vSemu byla jesté precpand vésaky s kabaty, jakymisi truhlicemi a harampadim. Chodbic¢ku
osvétlovala velice slaba zarovka, ale na vypina¢ jsem nedosahl a okna v ni samoziejmé

nebyla.
Posadil jsem se ve tmé na truhlu a bal jsem se Stiky.

Stika byla nakreslena v kniZce s nazvem Ruské lidové pohadky. Jemelja, typicky Rus,
s rusymi vlasy a obleceny v kroji, ji drzel nad vysekanou dirou v ledu a ona byla tu¢né a
zelend jako housenka. Jeji oko nepfijemné svitilo.

Citil jsem, Ze $tika je nékde v chodbicce, mozna se skryvala u stény za vésdkem. Aby
vSechno dobte dopadlo, bylo nutné toto nebezpecéné misto bud’ velice rychle minout, nebo
ztuhnout a bez dechu setrvat v naprosté nehybnosti. Ta z néjakého ditvodu garantovala
ptiznivé vychodisko z podobnych situaci. Budu o tom vypravét o néco pozdéji.

Takze jestli se podatilo prob&hnout chodbicku, ¢lovek se dostal do pokoje, z kterého
vedly dvefte jesté€ do jednoho. M¢li jsme dva pokoje, protoZe nase rodina byla velka.

Bydleli v nich: ja, moje maminka a tatinek, mamincina sestra Galja a moje babicka
Manja.

Zpravidla tam bydlela jeSt€ moje chliva. Chiivu jsme si nenajimali proto, ze bychom
byli tak bohati, ale maminka pracovala a studovala, tatinek pracoval, teta Galja studovala,

babicka Manja pracovala a ja jsem nemél s kym ptes den zistat.

Chtivy piijizdély z vesnice a Cas od casu se stiidaly. Ze zacatku to byla teta Masa
Pétuchova, potom Kat'a Korn&jevova z vesnice Savtorka z Rjazafiské oblasti, a potom jeji

sestra Nina.

Nyni chépu, Ze to byl tenkrat jeden z mala zplsobi, jak se mohla mlada vesnicka
divka dostat do mésta. Pro povoleni k docasnému pobytu musel byt diivod, a jeho ziskani

nebylo jednoduché.

A tady se uz chliva provdala za néjakého vojaka a vymeénila ji dalsi.
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Byval jsem s nimi pfes den, ale nic zvlasté radostného jsem si z toho nezapamatoval.
Vzpominam si, jak mé teta Masa upustila z naruce na chodnik. Vzpomindm si na chut
rozbité¢ho rtu a prasného asfaltu.

MEél jsem asi dva a pul roku. Jesté si pamatuji, jak pfede me pfisna Nina davala misku
s mym nejvic nenavidénym jidlem, tvarohem rozetfenym v kefiru, a budik. A at’ je to do
péti minut prazdné! V kefiru plavaly hrudky tvarohu, z toho by se pozvracel kazdy. Nina
zmizela v kuchyni a j& jsem v naprostém zoufalstvi pretoc€il ru¢i¢ky az o ptil hodiny nazpét,
sedl jsem si odevzdang, ani jsem nedychal a tvaroh jsem mél az za usima.

Nina zjevné nebyla dost zdatnd v hodinafstvi, a ub¢hla néjaka doba, nez mu; figl

prokoukla.

Kiik jsem snasel navenek klidné, ale uvnitf jsem to ohromné prozival. Celkovée jsem
v détstvi nenavidél jidlo. Nenavidé€l jsem ten jezuitsky zpisob, s jehoz pomoci se mé
snazili pfecpavat. Kravicka se pasla na louce, rolnici ji dojili, potom z mléka udélali tvaroh,
ptivezli ho do mésta, tatinek pracoval v praci, vydélal penize, koupil tvaroh v obchodé a
ty, holoto, nechces jist? Ja jsem klidn¢ mohl pfinést ze Skolky plnou pusu téstovin. Ale do
Skolky mé poslali pozdéji.

V prvnim pokoji se nachézel: divan s tézkymi tvrdymi polstati a dvéma polstaii ve
tvaru valce (rad jsem s nimi bojoval), Cernd kamna s reliéfy sahajici az ke stropu, kredenc
s pfemirou ozdob, tenkrat jiné nebyly, chrus¢ovskd moda byla od té soucasné hodné
vzdalena. Potom okno na Volchonku a pianino Rudy fijen, ptes které byl Sedivy ptehoz

a na ném televizor znacky KVN s lupou.

Cely byt (kromé& Ally Petrovny, pfirozené) se k ndm chodival divat na televizi. Bylo
uplné jedno, co davali, samotny fakt jakéhokoliv pohybu na obrazovce predstavoval zazrak
a vyvolaval radostny UiZas.

Uprostied pokoje stél jesté stary dubovy still s zidlemi. M€l masivni hranaté nohy a ja
jsem hrozné rad pod ten stl chodil, predevsim kdyz pfisli hosté. Nebylo mé vidét, ale bylo
m¢é slySet; kromé toho jsem mohl klidn€ zkoumat vSelijjaké zajimavé nohy sedicich za
stolem.

V druhém pokoji stdla komoda se zrcadlem, postel mamy a taty, moje postel, psaci
stiil a rozkladaci lehatko tety Galji.

Jak se toto vSechno mohlo vmeéstnat na deset metrii ¢tverecnich, to nechapu.

Nicméng, lehatko se pies den uklizelo.
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Celou jednu sténu zabirala knihovna, jeji druhou policku nad moji posteli délali, kdyz

uz jsem byl na svéte.
Jedno okno smétovalo k Puskinovu muzeu, druhé pilkruhovym vyénélkem na roh
Volchonky. Na§ dim mél velmi silné stény a parapety byly hodné Siroké, témét metr.
Posilali nebo odnéseli mé spat, davali mi pusu na dobrou noc, né¢jakou chvilku jsem
se snazil, abych neusnul, chtél jsem slyset, o ¢em se bavi dospé€li v sousednim pokoji,

potom jsem upadal do spanku, a jak si jdou rodiCe a teta Galja lehnout, jsem uz neslysel.

V noci jsem se probouzel, protoze v pokoji se d€lo néco strasidelného. Na
pulkruhovém parapetu za mou hlavou probihal tajemny Zzivot. Zaprvé tam bydleli
,»ohynci*, malé bytosti podobné ¢ajovym listkiim ve sklenici ¢aje, kdyZ se zamicha IZickou.
Oranzové¢ svitili, neslySn¢ se rodili nad parapetem na pozadi Cerného okna a nékdy
namofnicci, pamatuji si, Ze byli v ndmoini uniformé. Nafukovali malé barevné balonky a
slavili tam néjaky svatek. Prochézeli se vZdycky spolu a parapet neopoustéli, jen ockem a

se zatajenym dechem se dalo sledovat to jejich no¢ni veseli.

Tito obyvatelé nebyli strasidelni. Ale ti désivi se schovavali nedaleko a j& jsem to citil.
Vzdycky vchazeli a vychazeli dvefmi, pfiCemz jsem presné vedél, ze v naSem druhém
pokoji se nezastavuji a jdou hned pies chodbicku do spole¢né chodby a nékam dal.
Tartarin z Tarasconu z obalky stejnojmenné knihy. Chodil mé hledat, a v tu chvili jsem se
nesmél pohnout, nemohl jsem ani dychat, a nedej boze, jestli jsem nechal ruce na pefiné.
Trnul jsem, obyvatelé parapetu mé neprozrazovali a stryek se nakonec nespokojené
odvalil. Jaka to byla tleva!

Objevovala se jesté sousedka, baba Lena (samoziejmé Ze ne piimo ona, ale jeji
carod€jnicke zjeveni). Nasla m¢ bez problémt a drala se mi na pefinu, aby mé& zalehla
a pfidusila. J& jsem sebou §il, az jsem se zadychaval, a ona tiSe sklouzévala z moji postele
a mizela ve dvetich. Pfitom vzdaleny sbor zpival néco jako ,,Stafenka odesla“. Ja jsem
dokonce znal jeji jméno, jmenovala se Stara Jaga Kalenda. Pamatuji si, Ze m¢ hodné
zajimalo, jestli se dalsi den rdno baba Lena prozradi né¢jakym neopatrnym pohledem. Ale

po ranu se nikdy neobjevila, jen kaslala za sténou.

Kdyz jsem se jednou probudil, tak jsem docela dlouho pied sebou vidél ovalny portrét
medvéda na jasné zeleném pozadi v bohaté zdobeném zlatém ramu. Portrét visel ve

vzduchu asi pét minut, a kdyZ se probudili rodice, tak se neochotné rozplynul.
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VSechny tyto no¢ni ukazy nemély nic spole¢ného se sny, ja jsem nespal, byl jsem plné
pfi védomi a mohl jsem napftiklad probudit rodice. Ja& jsem ale véd¢l, Ze to v zadném
piipadé nemiizu ud€lat. Moc dobie jsem vnimal, ze dvefe do jiného svéta, které pro me

neékdo pooteviel, by se mohly zabouchnout s neptedvidatelnymi nésledky.

Nicméné kdyz to bylo tfeba, tito nocni sousedé¢ snadno cestovali do mych sna
a nazpét. Jednou, kdyz jsem mél anginu (touto ¢innosti jsem travil velkou ¢ast svych
détskych let), se mi zdalo, Ze sedim v pyZamu na kraji stolu, pfede mnou stoji mama s tatou
a chtéji, abych jedl med z pullitrové sklenice. Ve sklenici sedi malinky Certik, ale ja jako
vzdy nemam zadné pravo o tom rodi¢e informovat. Miizu jen do posledni chvile branit
tomu, aby sklenici otevieli. A protoZe jsou moje diivody naprosto nepiesvéd¢ivé, nakonec
ji oteviraji, a Certik mi bleskové skoci za limec, sklouzava pod pyzamem dola a bolestive
m¢é kouse do nohy. Vlastnim kfikem jsem se probudil, ze sousedniho pokoje pribéhli rodice

a na mé noze jesté dlouho poté zistalo kousnuti se zfetelnymi otisky malinkych zubd.

Vlastné jsem viibec nepotieboval noc, abych vid€l to, co je skryté. Kdyz jsem se dival
néjakou chvili na svétlo a nemrkal (feknéme na nebe), tak jsem zac¢inal vidét, Ze se vzduSny
prostor skladéa z velikého mnozstvi drobnych priisvitnych kulicek, které 1étaji sem a tam,
jako molekuly pod mikroskopem (o zddnych molekulach jsem jesté neslySel), a presné
jsem védél, Ze to jsou také Zivé bytosti.

Mohl bych si vzpomenout na spoustu takovych piibéhl. Ale nyni mi na tom pfijde
zajimavé, ze to nikdy nebyli neboztici, strasidla, nebo feknéme naopak and€lé v bilém
obleceni. Byli to obyvatelé nam blizkého, paralelniho svéta — svéta elft, trolld, Sotk,

a v tomto Useku Zivota jsem je mohl nékdy vidét a slySet jejich hlasy.

Nas dvir na Volchonce, ktery zacinal za okny kuchyné, se rozpinal do tii stran, byl
obrovsky, zdhadny a ladkavy. Nedavno (docela nedavno, asi pted deseti lety), kdyz jsem

tam zaSel, uZasl jsem, jak je vlastn€ maly.

Ale vratme se zpatky, dvir byl velikansky. Z oken kuchyné byl vidét maly latkovy
plot se dvéma stromy. Po jednom z nich se dalo pohodlné€ vylézt na stiechu. Vice vlevo,

az u vrat, stala dfevéna bouda ptistavéna k domu. Tam bydlel domovnik stryc Grisa.

Napravo od vrat se tahla fada ktilen na dfevo. Mnoho jejich dveti bylo zamknutych na
visaci zamky. Dovniti se dalo dostat skrz stfechu, ale po pravde, kromé dieva v nich nic
zajimavého nebylo. Zajimavéjsi to bylo pod stfechou samotného domu, Zili tam holubi,
staly tam jakési truhly, tajemné to tam vonélo. My jsme tam lozili po poZarnim schodisti

nebo po stromé¢, jednou me u toho nacapali rodice a dostal jsem co proto.
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Naproti okntim do kuchyné stal pfes dvir dim Gribojedova. Jenomze tehdy jesté
podle mé nikdo neveédél, ze patii Gribojedovovi. Dim Piezival v polorozbofeném stavu, a

jeho tmavé klenuté sklepy si dobie pamatuji. O néco pozd¢ji jsme tam meli Stab.

A dale se dvur rozléval do tif ramen. Jedno vedlo k vysokému mfiZovanému plotu, za
nim bydlely déti z détského domova. My jsme se na né divali skrz prouti, jak se tam

prochazeji. Ale neméli jsme zadny kontakt.

Prosttedni rameno vedlo kolem oken snizeného piizemi, za kterymi bydlel Serjoza
Dundi¢, k nizkému a dlouhému klubu, kde byvaly pfednasky, soudy, schiize a po nich
n¢kdy kino.

Tteti rameno vedlo kolem pozéarniho schodisté, vchodu, kde bydleli Alka Lebedév
a Lad’a Dégot’, dale pak k oblouku a konc¢ilo na Volchonce, na jejim uplném zacatku, kde

byl travnaty svah u Babského obchodu.

J& jsem si radsi hral v blizsi ¢asti dvora, ramena se mi zdala nekonecnd a ne zcela

bezpecna. Jednou jsem nasel naboj z pusky, ktery uvizl v cihlové stén¢ domu.

Do dvora chodivali brusi¢ a vetesnik. Oba na svij pfichod upozoriovali zvla§tnim
hrdelnim, téméf nelidskym kiikem. Kiik se opakoval se stejnou frekvenci a ze vseho

nejvice se podobal starému zlému zaklinadlu.

Tenkrat mé ani nenapadlo, Ze to jsou néjaka ruska slova. Az mnohem pozdéji, kdyz
jsem si je prehraval v hlavé, jsem pochopil, Ze v jednom piipad€ to bylo ,,.Beru vetes§!*
(samoziejmé slité do jednoho slova) a ve druhém ,,Brouseni nozli, nizek, mlynka!*.

Brusi¢ nesl na rameni brusku, dfevény ram s kulatymi brusnymi kameny na htideli
a pedalem. Z domacnosti vynaseli kupy nozi, brusi¢ zpomalil krok, postavil sviij aparat na
zem, $lapal nohou na pedal, kameny se otacely a zpoza nozu odlétavaly jiskry, bylo to
neuveétitelné krasné. V tu chvili brusi¢ nekticel, jina lidska slova patrné neznal. MIcky
vracel hospodyikam jejich noZe a bral si svoje kopé&jky. Hodil brusku na rameno a Sel dal,
a n¢kde za rohem se uz znovu ozyval jeho strasny kiik.

Vzdycky jsem ho hrozné chtél vidét v okamziku, kdy kfi¢i, ¢im to déla a jaky ma pii
tom vyraz ve tvafi, ale ani jednou se mi to nepovedlo. VSichni slySeli, jak zpiva slavik, ale
nikdo nevi, jaky ma pfi tom vyraz.

U vetes$nika bylo mozné vyménovat staré véci nebo koupit (Nepochopiteln¢! Na co?)
ruéné vyrobenou pistolku. Pistolka byla nedosazitelnym snem. Takovy Nagant odlity z

cinu je tézky a hodn¢€ podobny pravému, hlavné kdyz se chyti do rukou a setmi se. Stiili
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se z n¢ho specidlnimi ndboji, které jsou vyrobené z hliny a uprostfed jsou vyplnéné
cervenou sirou. Podobaji se malym kolackiim s ovocnou naplni uprostied. Hlasity vystiel,
dost ohné 1 dymu pfipomina maly vybuch. Ale protoZe naboje byly drazsi nez zlato, stilelo
se z n¢j jen ve vyjimeénych piipadech a za maximalni Gcasti lidi.

Na dvote mély cenu jesté tfi véci: svinCatka, véc tak akorat do dlané (taky se ji fikalo
bitka od slova bit), karbid a barevné sklenéné kameny. Bitky se d€laly z rozklepané
olovéné izolace kabelu. Ohromné civky s timto kabelem staly skoro vSude, protoze v
Moskvée se zavadéla telefonni linka. Civky byly dievéné a velmi pfipominaly civky niti,
jen byly velké. Z kousku kabelu se vyndaval vnitfek, jeho olovény obal se stloukl,
nckolikrat se slozil a znovu se stloukl. Tak se dé€lala bitka. Jeji pravy ucel podle mé nikdo
neznal (vyuziti ve rvacce pro silngj$i ranu pésti nepocitam), ale byla velmi cenna.
Predchozi generace ji asi pouzivala ke hie rasSibalocka, ve které se snazili bitkou rozbit
vézicku z minci. My uZz jsme ji nehrali, ale zachovalo se povédomi o hodnotnosti tohoto

predmétu.

Karbid se valel na stavenistich socialismu, kterd v§ude bujela, a mél jesté jiny, dlouhy
nazev, nehasené vapno. Zaprvé se dal kousek karbidu hodit do louze, on potom zacal
bublat a pfi tom Silené smrd¢€l. Uz to samo o sob¢ bylo zajimavé. Zadruhé se mohl zapalit
(je pravda, ze to d¢lala starsi décka). No a ti nejodvaznéjsi péchovali karbid do lahve, zalili
ho vodou, ucpali zatkou a ¢ekali, kdy bouchne. Réany, které pti vybuchu vznikly, byly

znakem muzské hrdosti a nam mlad$im byly pfedvadény s nalezitym pohrdanim.

Sklenéné kaminky, to byla naprosto jedine¢na véc. Chram Krista Spasitele uZ zbourali
a bazén jménem Moskva jeSté nepostavili, ale uz se na to pfipravovali. Jama byla vykopana
a na jeji svahy pfivezli a vysypali hory pisku. My jsme skékali z vrski téchto hor doli,
kutaleli se po pise€ném srazu a odnéseli si vyznamnou ¢ast stavebniho materidlu v
obleceni, botach a ve vlasech. V tom pisku (ktery byl neobycejné Zluty) byly kousky
barevného skla, uZ nevim odkud. My jsme je s ditkladnosti archeologli vykopavali a sbirali.
Existoval cenik, kromé riznych rozmér se zohlednovala barva a Cistota. Nejvzacnéjsi
byly svétle modré, ty se nachazely nejmén¢. Za svétle modry kaminek bylo mozné vymeénit
tf1 az Ctyfi zluté nebo hnédé¢, nebo feknéme dobrou bitku. Moje sbirka byla schovana v
krabici od vajec a byla mym nejvét§im pokladem.

A kolobézky? VZdyt ja jsem Uplné€ zapomnél na kolobéZky! Tehdy rachotily po celé

Moskve. Ted’ uz jsou nadobro minulosti, stejné tak jako hra na Spacka nebo na babu.
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Jist¢ Ze to nebyly kolobézky, jako zname dnes. Délaly se vlastnoruéné, presnéji
rukama rodict. Pro vyrobu kolobézky byla zapotiebi dvé loziska, z nich se udé¢lalo predni
a zadni kolecko. Nevim, kde obycejny ¢lovék mize vzit lozisko. Dnes urcité pujde a koupi
ho v néjakém obchod¢ s lozisky. Tenkrat takové obchody nebyly, ale loziska vSichni nékde
nachézeli. Podle mé se prosté povalovala. Kromé lozisek byla potieba dvé prkynka a panty
od dvefi, s jejichz pomoci se prkynka spojovala do pismene ,,L.““. Seshora se pftibijela ty¢
napfic, to bylo fiditko. Jedno lozisko se dalo na spodni ¢ast desky s fiditkem a druhé na
konec druhé desky. A kolobéZka byla hotova. Obzvlast’ skvéle se na ni litalo podél zdi
Puskinova muzea ze strany Volchonky, ulice méla sklon, kolobézka se rozjela jako blazen

a jeji loziska buracela skoro stejné jako opravdicka motorka.

Ja jsem celkem dlouho kolobézku nemél a musel jsem stat dlouhou frontu, abych se
projel na cizi. A protoZe jsem byl na dvote nejmensi (v€kove 1 vzriistem), tak jsem vzdycky
stal na samém chvostu. Pfemlouval jsem tatu, aby mi kolobézku ud¢lal, ale on se vracel z
prace pozdé a porad nem¢l €as. A pak mi ji jednou pfimo pred o¢ima naraz stloukl. Ja jsem
kolem né&j nedockavé tancoval, chtél jsem jit se svou kolobézkou rychle ven. A tatinek,
kdyz skoncil s hrubou praci a zkontroloval, jestli je ten stroj dostatecné pevny, vzal cernou
tu§ a Stétecek a nakreslil na fidici desti¢ee 1i8¢i tlamu a pod ni dvé pismena — AM. Ta se
dala vylozit jako moje inicidly i1 jako zvuk, ktery vydava liska béhem lovu. Nikdo nic
takového nemél! Ja jsem byl tak hrdy. Ted’ se vSichni fadili do fronty na projizd’ku u mé.
Pamatuji si, Ze jsem se hrozné bal, Ze se moje lehkd, krasnd kolobézka prolomi pod
ohromnym Genkou Marinem. Ale odepfit jsem mu to nemohl.

Dalsi moji radosti byl velky zeleny Zelezny naklad’ak, ktery fincel jako skutecny.
(Obecné vétsina hracek byla ze Zeleza. O néco pozdéji se objevily plastové, které nebudily
takové uznani ani diveéru. Nebyly jaksi opravdové.) Ostatni hracky (nebylo jich mnoho)
byly na doma a ven se nenosily. Ne proto, Ze by mi to nedovolili, ale co se da délat venku
napiiklad s plySovym medvédem?

Mimochodem, plySovy medvéd mél Spatny osud. Podle me byl usity z té samé latky
jako valcovité polStafe na divanu (a samotny divan), ale j4 jsem nebyl jeho prvnim
majitelem. Jestli to nebyla maminka, tak ho dozajista uz od détstvi méla teta Galja.
Ocividné se dlouho pfed mym narozenim ptesival divan, ziistalo z n¢ho trochu latky, a tak
vznikl medvéd. Vevnitt mél jako kazdy potadny medvéd piliny.

Moje maminka, budouci zaméstnanec vyzkumného ustavu tuberkuldzy,

kompenzovala malé mnoZzstvi mych hradek lékafskymi nastroji. Silené se mi libily
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a samoziejmé byly zajimavéjsi nez kterakoli jinad hracka, protoze byly opravdové. Mél
jsem k dispozici stetoskop, injekéni stiikacku, k ni par jehli¢ek, pinzetu a néjaké svorky.
(Jeste jsme méli doma dva skalpely a désivou chirurgickou pilu na fezani kosti, ale tyto
véci mi nedavali, protoze byly ostré. Skalpelem tatinek strouhal tuzky, kdyz pracoval na

projektu, a pilou fezal dievo.)

Rano vsichni odchézeli do prace, moje mlada vesnickéd chiiva utikala pokoketovat
s vojaky, a ja jsem zlstdval doma sam (coz se mi moc libilo) a hrél jsem si na doktora.
Musel jsem 1é¢it medvéda, nebylo koho jiného. Poctivé jsem ho cely rok poslouchal, daval
mu injekce a sam jsem vypisoval recepty. (Kdyby mi svéfili lancetu, tak bych samoziejmé
zvite roziezal a jeho zivot by byl jesté kratsi.) Vakcina byla z ¢isté vody, nebo zabarvena
akvarelem. Injekce dostaval jako doopravdy, nékdy nékolikrat za den. Ve vysledku piliny
nasakly vlhkost, medvéd onemocnél vnitini hnilobou a pokracujici davky injekci jenom

urychlily jeho konec.

Sovétské jesle jsem neokusil, zachraiiovaly mé venkovské chivy. Ale do Skolky mé
ptece jen poslali. Podle mé¢ se nedaftilo najit dal$i chiivu, a vS§echny pfedchozi se vdavaly
neuveétitelnou rychlosti. Pamatuju si, jak k ndm pfiSla do podndjmu néjaka postarsi tetka a
mn¢ se hrozné nelibila. Nemohl jsem vysvétlit, co pfesné se mi nelibilo, ale maminka kvtli
tomu dokonce ztropila vystup. Myslela si, Ze zlobim. Ale ukazalo se, ze pravdu mam ja, a
tetka se druhy den ztratila i s nasimi ¢ajovymi Izickami.

Vzpominam si, jak mé& poprvé vedli do Skolky. Pfesné&ji mé nesli. Nesla mé¢ babicka
Manja, kterd pracovala jako soudni lékatka a patolozka na Petrovce 38, méla urputnou
povahu a dirigovala cely na§ dim. Neni vylouceno, Ze pravé ona rozhodla, aby mé poslali
do skolky zvykat si na spolecensky Zivot. Nemé€lo smysl se s ni hddat, nicméné jsem fval
celou cestu, prosil jsem, aby mé do Skolky nedavala, a kdyZ se babi¢ka Manja pokousela

spustit m¢ na zem, otacel jsem se a bézel smérem domu.

Od domu jsem se nemohl odtrhnout do tfinacti let, na pionyrském tabofe jsem
probrecel cely mésic. A od ¢trnacti to najednou Slo. Divné, Ze to nebyl stesk po rodicich,
ale konkrétné€ po domé. Kdyz jsem byl doma, tak jsem naptiklad moc rad ziistdval sam,
zatimco byli vSichni v praci. Mohl jsem se ptehrabovat v Suplicich komod dospélych
a divat se na vielijaké zajimavé véci. Rika se, Ze psi vice teskni po domé neZ po paniécich.

Skolka nebyla daleko, piimo u Alexandrovského parku, v domé, kde svého ¢asu Zila
Inessa Armandova. Uvnitt byly vysoké klenuté stropy, vychovatelka Zanna Andrejevna

apodivny puch. Smrd€lo to tam jako v nemocnici, strasné neutulné. Ten zapach
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a zoufalstvi z toho, Ze musim cely den misto maminky a tatinka poslouchat n&jakou Zannu

Andrejevnu, mé pronasledovaly po cely ptlrok, co mé tam vodili.
Po piil roce mé ze skolky vypakovali. A zde je diivod.

Ze vseho na svéte jsem tehdy nejvice nenavidél jidlo. Opravdu, protoze mé celou dobu
nemilosrdné pfecpavali né¢im zdravym. U nas doma nebylo jidlo nikdy potéSenim, ptistup
k nému byl vyluéné 1ékarsky, varili z nutnosti a hrozné. (Vyjimkou byl Novy rok a
narozeniny, kdy se tocily vS§emozné salaty. Povinny byl Olivier, losos z konzervy s ryzi a
majonézou, fepa s Cesnekem, tres¢i jatra s vajickem a cibuli, a bylo straSn¢ prima zalézt
rano druhy den po navstévé do lednice a pripojit se ke véerejSimu svatku pro dospélaky.
Ale to byvalo ttikrat za rok.)

Maiéma se svym maslem, chiiva s tvarohem v jedné ruce a budikem ve druhé, v§echno
to bylo désné. Ale piece to byl dim s individudlnim pfistupem (ke mn¢) a s lidskou
podstatou. A tady jsem se ocitl v sovétském ztizeni, kde vSichni méli byt stejni. Poddvani

jidla se stalo nécim naprosto nepfedstavitelnym.

Zaprvé, jidlo nebylo dobré. Ne co do Cerstvosti, ale pfipravovali ho s velkym odporem
k tém, kdo ho musel jist. Hlavni jidlo polévali povinnou ddvkou rybiho tuku (aby ho

nemuseli davat kazdému zvIast’ ze 1zicky). Z jeho zapachu se mi chce zvracet dodnes.

S maslem zachdzeli jesté 1épe, davali ho kazdému do sklenice kavy s mlékem nebo
do kakaa (zvlastni, Ze ho nedavali do ¢aje), ono se tam rozpoustélo a nahote plaval
prahledny, zluty povlak. Dostat se ke kavé bez hltu masla bylo nemozné. Umite si
predstavit, jak takovy vytvor chutnal? Zahy jsem se nauéil, kdyz byla Zanna Andrejevna
otoc¢end, rychle nabirat maslo 1zi¢kou a lit ho pod stil (1zi¢ku jsem musel nepozorované

schovat, kdyZ uklizeli talife od polévky).

vvvvvv

mé pii tom, byl jsem potrestan a potom mé neustéle sledovali (jak jen to §lo v podminkach,
kdy byla jedna vychovatelka na dvacet déti). A tehdy jsem vymyslel a propracoval dalsi
taktiku. Podebral jsem nenavidény karbanatek na vidlicku a prudkym pohybem ruky jsem
ho vystielil do vzduchu pies svoji hlavu na skiin, kterd mi stala za zady. Skiin byla hodné
vysoka, a dokonce ani Zanna Andrejevna nahoru nedohlédla. Operace ve vrhu

karbanatkem zabrala jen zlomek sekundy a j4 jsem ani jednou neminul.

Asi tak za mésic jidelna zavéanéla, jako by tam nékde leZel neboZtik, a pracovnice
Skolky nemohly dlouho pfijit na to, co tak smrdi. Kdyz jsem se zbavil karbanatku,

odsouzené jsem sed€l nad téstovinami, s kterymi se uz nedalo nic dé€lat. VSechny déti
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odvadéli na odpoledni klid, a j& jsem musel vypucovat talif, cpal jsem téstoviny do pusy
jako ktecek a s tou plnou pusou jsem mohl bez problémil pfijit vecer domd.

Neékdy, kdyz jsem zlstaval v jidelné sam, jsem si z hriizy a zoufalstvi zpival. Diky
vysokym klenbam byla v jidelné vynikajici akustika jako v kostele.

Nemohlo to trvat vééné. Na skiini objevili skladis$té nazelenalych karbanatkd, zjistili,
ze jsem to udélal ja, s hanbou jsem byl z matefské Skolky vyhndn a mému trapeni byl

konec.

Do skoly mi zbyval cely rok, tak mé dali do ,,skupiny*. Bylo to soukromé zatizeni
velmi milé Zidovské stafenky, Mariji Moisejevny.

Vypadalo to takto. Rano nas, déti (a bylo nas tak sedm az osm), ptivadéli rodi¢e na
Gogolevsky bulvar, kde nas ¢ekala Marija Moisejevna, kterd sedéla na lavicce. Kazdy
s sebou pfinesl malou pfepravku s obédem. Prochézeli jsme se po bulvaru a v poledne nés
Marija Moisejevna odvedla k sobé¢ domu (bydlela ve velkém starém byté na Arbatu, pésky
to bylo pét minut). Tam kazdému ohtala jeho obéd, nakrmila nas a ulozila k odpolednimu
spanku. Nékdo mél postel, nékdo pohovku, nékdo rozkladaci lehatko. V pét hodin jsme
vstavali, pili ¢aj a Marija Moisejevna néas odvadé¢la na bulvar k té samé lavicce, odkud si
nas rodice pospichajici z prace zase prebirali.

Samoziejmé, Ze to viibec nebylo jako v matetfské Skolce. Nikdo na nas nekficel, Marija
Moisejevna byla hodna, vlidna a nikdy nezvysila hlas, v jejim byté to krasné vonélo a byl
podobny pokoji nasich sousedti Gerzonovych, kam jsem rad chodil, a jidlo z ptepravky
predstavovalo malou ¢asteCku domova, kterd mi nedovolila zZadny stesk, proto mé netrapil.
U lavicky Gogolevského bulvaru jsme si hrali na kapitdna Nema, prostor pod lavickou byl
Nautilus. (UZ tenkrat mi babicka Manja darovala kompletni dvanactidilnou sbirku Julese
Vernea v nadherném vonavém Sedivém obalu. Myslela si, Ze si ji pfectu, az vyrostu, ale ja
jsem se do toho vrhl uz tehdy. Brzy jsem se naucil Cist.)

Na konci bulvaru stoji Gogoliiv pamatnik a okolo néj ¢tyfi pouliéni lampy. Kazdy
sloup je upevnény v kouli a ta koule leZi na lvich zadech. Mezi pfednimi tlapami lvi je
malinké Sikma plocha, takovy kopecek pro klouzani. Pamatuji si, ze jsem mél ty lvy moc
rad a nesCetnékrat jsem z toho kopecku sjizdel po zadku. Nedavno jsem okolo paméatniku

probéhl, zastavil se a pfiSel bliz k jednomu ze 1vii. Vite, jak je ten kopecek veliky?

Stejn€ nedokazu vysvétlit svou neuvetitelnou détskou oddanost k domovu a rodictm.
Nemohu fict, ze by se mnou rodi¢e n¢jak ptili§ dovadeéli, nebo mé rozmazlovali. Naopak,

mama byla docela Casto ptisna. Téata byl takovy zfidka, ale bal jsem se ho vice. AvSak
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nemohu ani fict, ze bych se s nimi nemohl rozloucit. Oba mizeli do prace a bylo to
normdlni. A ja jsem pravé zboznoval ziistdvat doma sdm, predev§im kdyz tam nebyla
nenavidéna chliva (to uz jsem skoro chodil do skoly). Mohl jsem se klidn¢ hrabat ve
velkych Suplicich kredence a psaciho stolu, které¢ byly pfeplnéné vselijakymi hodné
zajimavymi vécmi. Jednou jsem v Satni skfini naSel obrovskou tabulku cokolady. Otec ji

ptivezl odnékud ze zahrani¢i a mama ji tam schovala pro svate¢ni pfilezitost.

(Méama obecné nemohla pouzit pfivezenou véc hned a ud€lat z toho svatek, vSechno
se okamzité schovavalo na né¢jaké datum nebo jako darek. Klidné to lezelo roky a ja s tatou
jsme toto jeji pravidlo neméli viibec radi, ale nedalo se ji to vymluvit.)

Cokolada byla neuvéfitelnych rozmérti, mél jsem ji aZ po pas, v zafivé zlutém obalu.

Ani si nedovedete predstavit, jaké pocity vyvolavaly ty vzacné véci, které se k nam
jako zazrakem dostavaly zpoza kordonu. Zrak byl pevné nastaveny na tuzemské casopisy,
boty, hracky, auta, desky, bonbony, tuzky, ponozky, kosile, ndpisy na vyvéskéach obchod,
protoZe nic jin¢ho nebylo. VSechny tyto vé&ci vytvarely husté a velmi homogenni prostiedi.
A kdyz nahle n&jaky predmét odtamtud prorazil tu Sedou oponu jako meteor, tak svédek

takového zazraku mohl dostat Sok.

(Pamatujete si, jak se na moskevskych ulicich 1lidé shlukovali kolem prvnich
zahrani¢nich aut? Bylo to docela neddvno. M¢ v takovych situacich ohromovalo, Ze
podobnost naSich a zahrani¢nich aut vzdy koncila u jejich zékladni funkce, totiz aby
jezdila, a bylo nesmysIné ztracet ¢as hledanim aspon jednoho stejného detailu, protoze ty
byly Uplné jiné. Barva, zvuk, volant, sedadla, svétla, prosté¢ byly jiné, byly beznadéjné
lepsi, a dokonce vonély jinak, mimozemsky a lakavé.)

Zhluboka jsem se nadechl, ptes obal jsem si pticichl k ¢okoladé a naSel v sobé¢ silu ji
polozit na misto, protoze jsem se rozhodl, ze mi staci mit toto tajemstvi. Mdma nevi, ze
vim, jaky poklad je u nas schovany. Né&kolikrat jsem ho s téZkym srdcem navstivil,
a potom v televizi davali film Pfibeh opravdového ¢lovéka. Meresjev se plazil zasnéZenym
lesem se zlomenyma nohama a tabulka Cokolady z vojenskych zasob mu prakticky
zachrénila Zivot.

Film na m¢ ud¢€lal dojem. VSechny nasledujici dny, kdy jsem doma ztstaval sam, jsem
si hral na Meresjeva. Plazil jsem se po byté, a at’ jsem zamifil kamkoliv, nakonec jsem se
vzdycky zabofil do skiin€ s utajenou cokoladou. JelikoZ jsem za tu dobu tabulku zvenku

detailn€¢ prostudoval a véd¢l jsem, Ze obal je docela pevny, rozhodl jsem se ji opatrné
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rozbalit, odlomit jeden Ctvereek a znova zabalit, a kdyz nepomackam obal, nebude nic
vidét.

K tomu vSemu pravidla hry na Meresjeva prosté vyzadovala, abych cokoladu jedl.
Rozbalil jsem ji, odlomil, zabalil, nebylo nic vidét. Dny nepozorované ubihaly. Hra na
Meresjeva podporena zamoiskou cokoladou neméla konce, a ja jsem se vzpamatoval asi
za mésic, kdyz byla najednou tabulka zevniti Gplné prazdna. Ztuhl jsem a polozil to
prazdno v obalu na misto. Bylo nadmiru jasné, ze hrdm je konec a blizi se néco strasného.
Ale duta tabulka lezela ladem ve skiini jest¢ témét pil roku, dokud nepfisla néjaka velmi

vzacna navstéva. Stal se trapas.
Tak dlouho jsem s hrizou ¢ekal na trest, ze si ani nepamatuji, jaky byl.

Vzpomnél jsem si na to vSechno proto, ze jsem bez obtizi a rad zistaval doma sam,
pritom jsem veédél, ze rodice jsou stejné nékde nedaleko a vecer se vrati. Ale kdyz
potieboval otec na sluzebni cestu, citil jsem bliZici se smutek. Odjizdél ptiblizné jednou
ro¢né na mésic a pul. Dokonce ani védomi toho, Ze pfiveze zpoza hranic (urcité by bylo
spravngj$i napsat ze zahrani¢i) kouzelné darky, nezachranovalo situaci. Drzel jsem se az
do konce, pocital dny (strasnd ¢innost, pti niz pfili§ mnoho ¢asu uplyne mezi sousednimi
Cislicemi), ale stacilo se zabofit nosem do jakékoliv tatovy bundy a vdechnout vini, slzy
vytryskly z o¢i a uZ je nebylo mozné zastavit.

Pionyrsky tdbor, kam mé dvakrat deportovali, jsem bez piestavky protfval. V 1été
meésic a v zim¢ dva tydny. A pfitom jsem tam jel s radostnou nadé&ji, vSichni potad
vypravéli, jak je to vyborné, a tabor, jak ted’ chapu, byl skvély. Byl to tabor Uméleckého
fondu, ktery organizovali v Taruse, uprostted piekrasné ptirody na biehu Oky. Uz jsem
byl celkem velky kluk (13 let!) a v kratkych pauzach mezi slzami jsem se snaZil pochopit,
co mé& tak znepokojuje. Nedatilo se mi to. Pfitom les byl kouzelny a déti uz nebyly tak
hloupé a vedouci uz nebyli tak pfisni a protivni a jidlo mé vliibec neznepokojovalo... Ale
vzdalenost od domova to vSe zahalovala ¢ernym zavojem. Byl jsem jak hlemyzd’, kterého

vytahli z jeho ulity, a tu ulitu schovali.

Ted’ cestuji strasné rdd a mnohem rad¢ji odjizdim nez se vracim. Den ptfed navratem
uz mam plnou hlavu myslenek na to, co bude doma, a celou tu dobu se zda, ze tam Cekaji
n¢jaké nenadédlé a nepfijemné starosti. (Hodné casto to tak i dopadne. Mou ideélni
pfedstavou je dlouhd cesta ze zemé& do zem¢ bez zajizd’ky domii. Rad bydlim v hotelu.

Jako Nabokov.)
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Urcite to bylo také proto, ze jsem docela obtizné navazoval kontakt s jinymi détmi.
K tomu v§emu se mi vzdycky z néjakého ditvodu zdaly o néco starsi nez ja, a v tomto véku
o néco znamend o hodn¢. Navic jsem byl drobny a stydlivy a samoziejmé jsem nikoho
ptili§ nezajimal.

Jednou jsem se ocitl v né¢jaké nemocnici na infek¢nim oddéleni. V pokoji bylo kromé
me jeste pet déti, a to, Ze jsme tam vSichni lezeli se stejnou nemoci, z nas jako by délalo
sobé rovné. V kazdém ptipadé jsem se citil téméf jako v parté. A tehdy se stalo néco
hrozného. Po vecefi, kdyZ hodna sestficka zhasla svétlo, se zacinaly poporadé vypravét
strasidelné piib¢hy. Predevsim to byly piibéhy o Sherlohomsovi. (Myslim si, Ze nikdo
nevédél, kdo je Sherlohoms, ale nedali to znat, a to podivné jméno se pronéselo s ledabylou
uctou. Asi za deset let jsem zjistil, Ze to byl Sherlock Holmes, zna¢né pozménény détskym
povédomim z ulice. Kromé n¢&j v ptibézich figurovaly tfi Sedé vlasky, useknuté prsty a
dal$i temné sily. Po Conanu Doylovi tam nebylo ani pamatky.

Kdyz se tam Sherlohoms jako hlavni hrdina nevyskytoval, tak vypravéni nabyvalo
naprosto vSedni podoby, a to bylo jesté strasidelngjs$i. Vzpominam si na straSidelny ptib&éh
o muzic¢kovi nakresleném na skle.

»Soused vypravél otci, Ze u nich na stavbé koloval takovy piib&éh. Bylo to asi tak:
komise pfisla pievzit jeden novy byt a nikdo si nevSiml, Ze je na okné na skle nakresleny
muzicek. No, nastéhovala se tam jedna rodina, a do té mistnosti Sel spat muz. V noci se
probudil a vidi muzicka, jak skocil ze skla, jde po stén€ na strop a za¢ina predvadét désiveé
kousky. No a s muZem byl konec, zemftel na infarkt. Rano pfisli a nic nechapali: muZz byl
mrtvy a muZicka na skle si zase nikdo nev§iml. A potom tam §la spat Zena. A v noci zase:
vzbudi se a vidi, Ze nakresleny muzicek sestoupil ze skla, vylezl na strop a predvadi désivé
kousky. No a Zena taky dostala infarkt. Rdno ji tam nasli mrtvou. Potom do toho pokoje
ulozili star§iho syna. Rano byl mrtvy i ten. Nemohli to pochopit. A nakonec tak zemftela
celd jejich rodina. Tehdy jim doslo, Ze tam néco neni v pofadku. Tak se rozhodli, ze v té
mistnosti nechaji pfes noc policistu. Policista si lehl do postele, pfedstiral, Ze spi, ale
nespal. A uprostfed noci vidi, Ze muZzicek skocil ze skla a leze na strop. Policista byl
odvazny, infarkt nedostal, prost¢ ztratil védomi a dé€sivé kousky nevidé€l. Réno se vzbudil,
na vSechno si vzpomné¢l, uvidél na skle muzicka, vzal to okno a rozbil je. A tehdy vSechno
skoncilo. Doopravdy to tak bylo.*

(Je zajimavé, Ze obraz statecného policisty, jako vySitého z ruskych bylin, se

vyskytoval v téchto no¢nich povidkach docela asto, dokonce ve spojeni s Sherlohomsem,
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ktery garantoval jejich pravost. V ocich déti od té doby upadla prestiz sovétskych
policistt.)
Ale btih s nim, s policistou. Ja jsem lezel na svém lizku a umiral jsem strachy.

Védél jsem, ze se neodvratné blizi fada na me, a brzy budu muset néco vypravét, a ja
nic tak velkolepého vypravét nedovedu. Byl to ten nejvétsi strach ze vSech, strach

z nevyhnutelného.

A kdyz nakonec ten moment nastal a vSichni v ocekavani utichli (vzdyt’ uz mé skoro
brali za svého!), zaviel jsem o¢i, napnul viechny sily a pronesl: ,,Zil byl jeden kral.* Ve

vzduchu dlouho viselo ticho. Nejdelsi v mém zivoté.

O A

Potom néjaky starsi kluk znudéné tekl: ,,No dobfte, jdeme spat.*
Do posledniho dne mé pocit té hanby neopusti. A pfitom je to takova pitomost, ze?

Je neuvéftitelné, jak necekané velky naval zdrmutku jsem prozival, kdyz se mi narodila
sestra. (Povazoval bych se za moralni zridu, kdybych to samé potom nepozoroval
iujinych déti.) Bylo mi devét let, byli jsme na chaté, byl vecer a babicka mi radostné
oznamila, ze se mi narodila sestficka.

Vybéehl jsem ven otfesen nestéstim, které na mé dolehlo.

Pfitom jsem si viibec nemohl vysvétlit pricinu toho nestésti, prosté jsem citil, Zze od
nyn¢jSka uz navzdy nepatii rodicovska laska jen mné, ale pfedevSim néjakému stvoreni,
které neznam, a které se vzalo bithvi odkud. Poprvé jsem se citil zrazeny a odvrzeny do

vesmiru a nebyl jsem k utiSeni.
Jesté jednou opakuji, Ze hlava se tohoto procesu absolutné nezucastiiovala, vSe bylo
na urovni Cisté zvitecich pociti. Babicka proto nemohla pochopit pfi¢inu mych slz.
Zarmutek docela rychle piesel, 1 kdyz lasku k sestie jsem prvni roky nepocit'oval.

V prvnim roce jejiho zivota se stala bldzniva a nevysvétlitelna piihoda. Sedél jsem
v pokoji na pohovce (uz jsme se prest€¢hovali z Volchonky) a maminka nesla sestru
1 s vani¢kou do loZnice a musela projit kolem mne. Jak se pfiblizovala, tak jsem si s hriizou
uvédomoval, Ze ji nastavuji nozku. Nemohl jsem nic udélat, jako by mou nohou pohyboval
d’dbel. Maminka zakopla, pieletéla dopfedu a jen zdzrakem nespadla. Jak mi nafezali! A
ja jsem byl st’astny, ze mizu zase sam ovladat svoje nohy a ze vSe dobie dopadlo. Moc

dobfe si pamatuji ten pocit nahle vtéleného bésa a své naprosté bezmocnosti.

Dlouhé volno mam spojené s létem a chatou. Chatu si moji rodi¢e pronajimali

v Zagorjance od majitelky Julije Karlovny. Piesnéji, nepronajimala se cela chata, ale jeji
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polovina, dva pokojicky a néadherna terasa, prosklend malymi kosoctverci, kterou
obklopoval husty a zpustly sad. Na chaté byl kromé Julije Karlovny jeji syn Klim a stara
ovCacka fenka Dézi. Klim hral na mandolinu a Dé¢zi lezela ve stinu vedle své boudy,
vzhledem k jeji dobré povaze a pokrocilému véku nemohla nikomu ublizit. Nicmén¢ se

nam s ni stala smutnd piihoda.

V parté na chaté jsem byl, jako vzdy, nejmensi, jestli ne vékove, tak kazdopadné podle
télesnych parametrt (své vrstevniky jsem dorostl az v devaté tid¢€). A jeste jsem byl hodné
diveétivy, proto bylo pro ostatni snadné na me zkouset vselijaké experimenty a testovat
nové vtipky.

Jednou mé jedna vétsi hol¢icka poprosila, abych zaviel o¢i a oteviel pusu. Vse se
odehrévalo ve velké skupin€ a ja, neocekavaje nic Spatného, jsem jeji ptani splnil. A tak
mi zaludné foukla do pusy pampeliSku. Pusa se zalepila chmyiim, vSichni kolem se smali,
ja jsem otevrel o¢i, zakaslal a chmyticko vyletélo ven. Ne vSechno samoziejmé, ¢ast se
ptilepila na jazyk a na patro, bylo to strasné neptijemné. A bylo to strasné potupné, ackoliv
jsem to nedal najevo, a dokonce jsem se s ostatnimi smal 1 ja. Nejsmutnéjsi bylo, Ze toto

¢islo videli vSichni nardz, a uz ho nebylo na kom zopakovat, byl jsem posledni.

Odesel jsem a dost dlouho jsem premyslel, komu ten kousek provedu, potfeboval jsem
tu ostudu shodit na n€koho dalsiho. Rodi¢e neptichazeli v tivahu, tusil jsem, Ze by se jim
to nemuselo libit. Na fad¢ zlistavala jen stard fena Dé&zi. Utrhl jsem pampelisku, ptisel ke
stafence (moc pekné se ke mné chovala), diepl jsem si pted ni a fekl: ,,Dézi, zavii oci a
otevfi pusu.* Podle mé to vSechno ud¢lala. A tehdy jsem ji fouknul chmyti pfimo do tlamy.
Chudédk pes se hrozné lekl a automaticky trhl otevienou tlamou smérem ke mné. Jeji
Spicaky mi rozsekly Celo a zacala téct krev. J& jsem se rozbrecel, ptibéhli rodice, vyplasili
se, uhodili Dé&zi po hibet€, a ona taky vypadala velmi provinile. A to jsem se uz rozbrecel
uplné, bylo mi lito nespravedlivé potrestaného psa, sebe, ze jsem zranény, a citil jsem, ze
nejde rodi¢iim vysvétlit, co se tu vlastné stalo. Celo se ¢asem zahojilo a ja jsem se chodil

D¢zi omlouvat. Myslim si, Ze mi odpustila.

Moje citlivost, jak to ted’ vnimam, hranicila s patologi¢nosti. Jednou vecer sedéla cela
rodina na terase. Pili jsme ¢aj, za okny Sumél dést’. Debatovalo se o né¢em dospélackém,
nebavilo me to, a tak jsem vySel do sadu a po pé&Since za branku. Teply destik zanechéaval
na louzich bubliny, po cesticce skakaly velké vzacné Zabky. Jednu jsem vzal do ruky, o
nécem jsme si popovidali, posadil jsem ji zpatky na cesticku, chvili si vedle mé pobyla a

skocila do tmy. Za okamzik po cesticce zadupaly néci velikdnské boty a byl tam citit
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tabakovy kouft. Désiva pfedtucha mé bodla u srdce, vrhnul jsem se na temnou zem, $matral
po ni a na omak jsem nasel to, co z moji zabky ziistalo, stala se z ni placka. Probrecel jsem
dva dny a dv¢ noci bez prestavek na jidlo a na spani. V takovych piipadech nemélo smysl
rodi¢im cokoliv vysvétlovat — mohl jsem jim vyliCit, co se stalo, ale nemohl jsem jim

vysvétlit hloubku té tragédie.
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ZAVER

Cilem prace bylo vytvorit adekvatni pieklad povidek Ho-ea Andreje Georgijevice Bitova
a llaoams 601vH0 Andreje Vadimovice Makarevice s translatologickym komentafem

k obéma povidkam.

Prekladali jsme texty umeéleckého funkcéniho stylu, ve kterém se oproti ostatnim
funk¢énim styliim nejvice projevuje jazyk, resp. styl autora. Uchopeni tohoto autorského
stylu, a tudiz i charakterizaci textu, pomaha obeznameni se s Zivotopisem a tvorbou autora.
Z tohoto diivodu se v prvni Casti nasi prace vénujeme Andreji Bitovovi a Andreji
Makarevici a jejich tvorbé.

Pti prekladu jsme se opirali jak o informace o autorech a jejich tvorbé, tak o analyzu
textu, kterou jsme provedli v kapitolach O povidce Ho-ea a O povidce Iladams 60onvHoO.
Nepostradatelné pro nas bylo také vyuziti odborné literatury, pifedevSim pak Uméni

prekladu Jitiho Levého.

V translatologickych komentatich jsme popisovali pfedevSim z translatologického
hlediska pro nds problematické pasdze textu nebo naopak mista, kterd jsou pro dany text
charakteristickd. Na téchto mistech jsme se snazili predvést zachovani stylu autora v nasem
piekladu. Demonstrovali jsme zvolené metody, piekladatelské postupy a genezi

vysledného piekladu.

Kazdy pteklad povidky jsme zvlast’ okomentovali z lexikalni, syntaktické a stylistické
roviny. Pozornost jsme vénovali také prekladlim nazvi povidek. U ptekladu povidky Ho-
ra jsme neopomnéli popsat proces piekladu verSi. V nasledujicich odstavcich uvadime
zavéry analyz textl a shrnujeme vysledné translatologické metody pouzité pii prekladu

povidek.

Z celkového hlediska byl preklad povidky Ho-ra podfizovan autorskému stylu, ktery
povazujeme za nejvyrazn€jsi prvek povidky. V piekladu jsme se snazili o jeho maximalni
zachovani. Jinak tomu bylo u povidky I[Tagate GonsHo, kde bylo pro pieklad a stylizaci
textu urcujici zanrové zatazeni — zbeletrizovany memoar ve formé povidky. V tomto

pfipadé jsme se snaZili o co nejvétsi vérohodnost textu.

Obecné miizeme fici, Ze z lexikalniho hlediska jsme se snazili texty neptekladat
doslovng, ale usilovali jsme o pfirozeny jazyk a zachovani ¢eského jazykového uzu. Nasim
cilem bylo najit vyrazy, které vyvolavaji ve Ctendii konkrétni pfedstavu a pfitom

zachovavaji smysl originalu.
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Dilezitym bodem obou povidek byl pteklad expresivnich vyrazd, které jsme
prekladali s ohledem na kontext. Expresivita v povidce No-ha byla vyjaddiena nejen
lexikem, ale i subjektivnim slovosledem. Dle naSeho nazoru se ndm podatilo najit ¢eské

ekvivalenty ruskych vulgarismi, zvukové 1 citové expresivity a také vétnych konstrukei.

V povidce No-ha jsme nemohli zcela dodrzet opakovani totoznych slov originélu,
protoze Cestina oproti rustiné poklada casté opakovani slov v tésné blizkosti za rusivé. Dale
jsme se vénovali prekladu expletivnich slov — ¢astic. Slozitost piekladu ¢astic spatfujeme
predevsim ve veliké variabilité jejich vyznamt. Proto bylo velice dilezité pochopit kontext
a funkci Castic.

Na lexikalni urovni piekladu jsme se zamé&fili na ruskou slovni zasobu, ve které se
urcité vyznamy vyjadiuji analytickym zplsobem, ale jiné vyrazy zachycuji vyznam
komplexnéji. Rozdily jsme v ptekladu kompenzovali vyuzivdnim univerbizace

a multiverbizace.

Diky celkové voln¢jsi struktufe textu a jednoduchému stylu povidky Pady boli jsme
v lexikalni rovin¢ vyuzili opisny pteklad a rozSifeni informac¢niho zakladu, které sice
nezachovavaji Gpln¢ strukturu textu, ale v daném ptipadé€ nejsou rusivé.

Pii ptekladu vlastnich jmen jsme v povidce No-ha vyuzili jak transliterace, tak
doslovny pieklad. Mnohem vétsi pocet proprii se vyskytoval v povidce Pady boli. Pti jejich
prekladu jsme vyuZzivali z ptekladatelskych transformaci transliteraci a transkripci, dale
pak v ¢eském prostredi jiz existujici a zavedené pieklady. Timto zpiisobem jsme se snaZili

o divéryhodnost textu a zachovani ruského koloritu.

Do lexikalni roviny patii také preklad frazéml povidky No-ha. Pielozené frazémy
jsme zaradili do skupiny ¢astecnych ekvivalenti, které se vyznacuji totoznou sémantikou
a vnitini formou. Li8i se ale strukturou, po¢tem komponentli a gramatickou stavbou jazyka.
I ptes tyto rozdily si myslime, Ze se ndm povedlo najit adekvatni ceské frazémy.

Redlie vyskytujici se v povidce Ilagate OonbHO ve vétSin€ piipadi neSlo preveést
ceskymi ekvivalenty, proto jsme pro jejich pieklad vyuzili transliteraci doplnénou opisnym
prekladem, jelikoz samotna transliterace je nesrozumitelna.

V syntaktické roviné jsme v obou povidkach fesili pieklad pfechodniki, které jsme
prekladali pfedevSim pomoci dalsi véty. M¢€li jsme na paméti rozdil mezi ¢eskym a ruskym
slovosledem zpusobenym odlisSnymi pravidly v aktudlnim c¢lenéni vétném. Déle jsme
museli uzptisobit slovosled ve vétach s tzv. obmykanim. V povidce No-ha jsme se ve

vetsing piipadi snazili zachovat rozdily mezi kratkymi a dlouhymi vétami, které ptispivaji
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k dynamice textu. Naopak v povidce Pady boli jsme demonstrovali sloZitost souvéti, ktera
bylo nutno rozdélit na jednodussi utvary pro zachovani ctivosti textu. Upozornili jsme na
interferencni chyby, jichz jsme se v pracovnich verzich ¢asto dopoustéli a které se tykaly
postaveni ptivlastku ve véte, a zdlraznili jsme dilezitost porozuméni vyznamu slovesnych

vazeb.

Samostatnou kapitolou byl pieklad verst v povidce No-ha. Zde jsme se soustfedili na
zachovani rymu, bohuzel jsme z tohoto diivodu museli zaménit néktera slova. Doslo tak k

mirnému posunu obraznosti a naruseni rytmiky versi.

Ve stylistické roviné jsme na konkrétnich ukazkach demonstrovali zachovani
autorského stylu povidek v naSem piekladu. Styl povidky No-ha je sofistikovany
a dimyslny. Znakem jazyka povidky je nedokoncenost vypoveédi. Museli jsme ovSem
odliSovat mezi nedokon¢enymi vypovédmi (zamér autora) a jazykovou specifi¢nosti
(lakoni¢nost vypovedi, tzv. ekonomie jazyka). Dal§imi ¢isté autorskymi znaky povidky je
rychlé stiidani obrazli, nekoherentnost, imitace mluvené feci a basnické prostfedky jako

aposiopese, apostrofa, hyperbola a epizeuxis. Pieklad téchto jevli nebyl obtizny.

V mnoha ptipadech jsme museli vyznamy slov ¢i frazi konzultovat s rodilymi
mluvéimi. Snazili jsme se kontaktovat také autora povidky Ilaoams Gonvno Andreje
Makarevice, avSak netuspésne.

Za nejveétsi piinos této diplomové prace pokladame samotné pieklady povidek, ke

kterym jsme pfistupovali zodpoveédné a snazili se o jejich nejadekvatné;jsi podobu.
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PE3IOME

Hacrosimas aumiomHas paboTa MOCBSIEHa MEpeBoay pacckasza Anapes ['eoprueBnya
butoBa «Ho-ea» m pacckaza Anzapes Bagummouua MakapeBuua «lladamov 601bHOY.
OCHOBHOH 1eNIbI0 AUILIOMHON pabOThI MOCIYKUJIO HE TOJIBKO CO3/1aHHE COOCTBEHHBIX
IIEPEBOJIOB PACCKA30B C PYyCCKOI'O Ha YELICKUM S3bIK, HO M HAlMCaHUE NEPEBOAUYECKUX
KOMMEHTapueB K 000oMM TekcTaM. Pacckasbl BKIIIOYEHBI B COOpHUK «/[emckuil mupy,
n3nansbiii B 2015 roxy. JanHbiid cOOpHUK OBLI COCTaBJICH MUCATENEM U JTUTEPATYPHBIM

KPUTHKOM Z[MI/ITpI/IeM BBIKOBI)IM, KOTOpBIfI TaKKC Halrcal K HEMY IMPECAUCIIOBUC.

IlepeBeneHHbIE pacCKa3pl IPUHALIEKAT K JIMTEPATYPHO-XYA0KECTBEHHOMY CTHIIIO, B
KOTOPOM cpelu BceX (DYHKIMOHAJIBHBIX CTWIEH IpeobnasaeT sA3bIK nucarensd. [{ns
ONPEJEICHUA JaHHOIO aBTOPCKOTO CTHJIA U TAKXKE JUIS XapaKTEPUCTUKHU TEKCTA CIENYET
03HAaKOMUTbHCSI ¢ OrorpadusiMu 1 TBOPYECTBOM aBTOPOB, UEMY IIOCBSIILIEHA [1€PBas YacTb

JUTTIOMHOM PaOOTHI.

AHapel buToB sIBIIsSI€TCS COBPEMEHHBIM PYCCKUM IHCATEIEM MU3BECTHBIM JAJIEKO 32
npenenamMu Poccuu, OTHMM M3 OCHOBATENIEW MOCTMOJIEPHHM3MA B PYCCKOM JIUTEpATYpE.
OkoHuuB  JIeHMHIrpaaCKUil  TOpPHBIM  WMHCTUTYT, AHAaped  butoB  pemmn
nepekBaTHPUIPOBATHCS B TPO(HECCHOHATFHOTO MUcaTels. B KoHIle ceMu1ecsAThIX T0/1I0B
nyOnukanus npousBeaeHuid A. buroBa B CCCP Obuta 3ampenieHa u3-3a MyOJUKalUu
pomana «Ilywkunckuii dom» B CIIA u ydgactust B myOnuKanusx, He TOIBEpPraronierocs
LeH3ype anbMaHaxa «Mempononvy. 3anper mydaukanuu Obll oTMeHeH B 1986 r. Bo
BpEMEHa IIEPECTPONKHU AHppeit burtos Hayan BBICTYIIATh
C JIEKUIMSMHU 1 YTEHUSIMA BO MHOTHX CTPaHAaX, a TAKXKE MPEINO0/1aBaTh PYCCKYIO JIUTEPATYPY

3a pyoexoM.

XapakTepHbIMH YepTaMu TBOpuecTBa A. BUTOBa SBJISIOTCS CIOXKHBIE YEIOBEUECKUE
OTHOIIECHHUS, H300pa’K€HUE Mpolecca MBIIUIEHUS M CTHUXUHHOTO IOTOKAa CO3HAHUS,
KOTOpBIM oOmuChIBaeTCsl BO Bcex moapoOHocTsx. [Ipoussenenust A. butoBa Takxke
OTJINYAIOTCS. MCKPEHHOCTBIO IIOBECTBOBAHUS M OTKPBITBIM KOHIOM. J[aHHBIE YepThbl

XapaKTepHBI TaKXKe AJIs pacckasza «Ho-2a.

Yemickue 4uTaTENM CMOIVIM MO3HAKOMHUTBHCSA C Ipou3BelneHusiMu AHnpes burosa
BriepBeie B 1972 r., xorna Bepa KpyxukoBa nepesena pacckasbl U3 COOpHUKOB «/Jaunas

Mecmuocmby W «Anmexapckuti ocmpoey. Ha demickuii s3bIK  ObUIM  TIEPEBEICHBI
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U Jpyrue pacckasbl buToBa, HO €ro caMoe WH3BECTHOE IIPOU3BEICHHE — pPOMaH

«Ihwrunckuii domy, nepeBeacHabt Bnacroit Tadenosoii, 0bu1 u31aH TOMBKO B 2014 T

ABTOpOM BTOPOI'0 IIEPEBEICHHOTO0 HAaMU paccka3a siBisiercs Anapeit Makapesuu. Ox
— Pa3HOCTOPOHHUU  XYIOXHHUK, 3aHUMAIOIIUKCA MY3BIKQIBHOW, JIMTEPaTypHOH
U U300pa3UTENbHON NesTenbHOCThIO. M3 mepeuncieHHbIXx o0nacTeil oH Ooibllie BCEro
U3BECTEH KaK MY3BIKAHT, IIEBELl U OCHOBATENb JIETEHJAPHOM pPOK-rpynnsl «MamuHa
BpeMeHU». AHApelt MakapeBUY caMOCTOSTENIBHO 3aHSUICSA UTPOM HA TUTape MOJ1 BIUSHUEM
TBOpuecTBa bynara OxyaxaBbl B cTtapiiux kjiaccax IIKOJIbI OH IIO3HAKOMMIICS € MY3BIKON
rpynmnbel  ,,The Beatles”, karopas cuapHO TmOBIWsiaa Ha Hero. B 1971 ronmy
A. MakapeBnu noctynun B MOCKOBCKMH apXMTEKTYPHBIH HMHCTUTYT, OJHAKO H3-3a
HEI03BOJIEHHOTO 3aHATUSl POK-MY3bIKOHM ero oturciauwii. Bonpeku stomy A. MakapeBuu
YCIIENIHO 3aKOHYHMJI MHCTHTYT, 00yd4asch Ha BedepHeM (opme. B KoHIIE ceMuaecsaThix
rOZIOB €ro IpyIIia cTaja Jeralu30BaHHOM, Onarogaps yemy A. MakapeBu4 racTpoJIipoBal
nmo CCCP u cuumancs B ¢unbmax. AHapeit MakapeBu4 BBICTyHaeT Takke KaK COJO-
apTUCT, B TaK Ha3bIBaeMoil, OapaoBckoil MaHepe. [ToMMMO My3bIKaIbHON IESTEIBHOCTH

OH yBIIEKaeTcs rpaMKOi U yCTpauBaeT BHICTABKH CBOUX KapTHH.

Uto kacaercst ero JuTepaTypHOM NeATeNbHOCTH, TO AHApeir MakapeBud Harmcan
OoJiee ABAAIATH KHUT PA3IMYHBIX KAHPOB M HA CaMble Pa3HbIC TEMbI. Te€MBbI JJIsi CBOMX
MPOU3BEACHUN OH OepeT, TTIaBHBIM 00pa3oM, M3 CBOEH KM3HU; OH Yalle BCEro MHILIET
U PAcCKa3bIBAE€T O TOM, YTO 3HAET, YTO BUIEN UJIM O TOM, K YEMY B pe3yJIbTaTe 3TOr0 OH

MIPULIEIL.

Paccka3 «lladamv 6Oonvuoy sBIsAeTcst aBTOOMOrpadueit, B KoTopod AHIpeil
MakapeBud omnucheiBaeT cBoe AeTcTBO. C OIHOW CTOPOHBI, OH BCIIOMHHAET IIOZCH,
KOTOPBIX 3HaJ C CaMOro JETCTBA: POAUTENEH, a TaKXkKe NPy3€u, NeTel, pOJICTBEHHUKOB
u 3HaKOMBIX. C Apyroil CTOpOHBI, OH U300paXkaeT BHYTPEHHUH MHP MallbYMKa U SPKHUE
SMOLIMHM, KOTOpBhIE TECHO CBSI3aHbl C €ro JeTCTBOM. MOTHB MNEPBHUYHOCTH IO3HAHUS
KpPacHOIO HUTHIO IPOXOJUT Yepe3 BECh TEKCT U, [0 MHEHUIO MakapeBuYa, MpeCTaBIseT

CYTh JI€TCTBA.
ITpousBenenus Anapes MakapeBrua 10 CHX ITOp HE MEPEBEACHBI Ha YEIICKUH S3bIK.

Bropas uwacth qumIOMHON paboThl MoOCBsIIeHa pacckazaM «Ho-ea» u «llaoamv
bonvHoy. B ee Hawanme Mbl mpejacTaBiseM COOPHHK «/[emckuil mup», COIEpPIKAIIUMA
pacckasbl 25 COBpEMEHHBIX PYCCKUX MHCATENeH, B TOM UUCIE U MEPEUNCICHHbIE BBIIIE

pacckazbl Annpess butoBa um Annpes MakapeBuua. [Ipyrumu aBTOpaMu SIBJISIIOTCS,
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Hanpumep: Tarbana Toncras, Bukrop IleneBun, Jlronmuna Yaunkas, 3axap [Ipuienus,

JIronmuna Ilerpymesckas, EBrenuit Bononaskus u npyrue.

Ha3Banue cOOpHHMKA MOXET BBECTH B 3a0NyXKACHHE, MOITOMY MBI XOTENTH OBl
YTOUHUTbH, YTO PEUb UJET HE O AETCKOM, a B3pocioil muteparype. Tema geTcTBa sBiseTcs
O0IIMM MOTHBOM BCEX PAacCKa3oB M3 cOOpHHKA. B mpemucinoBum kHUTH 00O3HAa4YeHa ee
Henb — paspylieHne Muda 0 CYaCTIIMBOM U PaJOCTHOM JETCTBE, KOTOPHI HaM ObIBaeT

4acCTO MMPCABABIIAH.

Bropas uacTe IUIIIOMHOM pabOThI COCTOMT U3 aHalu3a TEKCTa OpHUIMHaia;
KOMMEHTApUEB, OOBICHSIONINX WCIIOIh30BAHUE IEPEBOAUYECKUX PEIICHUI; a TaKkKe
COOCTBEHHOTO TIEPEBOa paccKa3a ¢ PyCCKOTO Ha YEHICKUH S3bIK. Tak Kak Mbl IIEPEBEIH
JIBA paccKasza pa3Iu4HbIX Cy0XaHPOB, aBTOPOB U, CJIEOBATENBHO, PA3IMUYHBIX aBTOPCKHUX

CTHHGﬁ, TO AaHHasA CXEMa OblL1a UCIOJIH30BaHa JJIA KaKA0I'o pacCkasa 110 OTACJIbHOCTH.

B ananuze Ttekcra OpUI'HMHaJIa MbI Q)OKYCI/IpyeM BHHMAaHHUC Ha OIIPCACICHUN
q)YHKI_[I/IOHaJIBHOFO CTHJII M JKaHpa pacCKasa, CTPEMHUMCA OIPCACINTL A3bIK TCKCTA,

a TaKKC OIMMCATh €ro CHOKCTHYIO JIMHHUIO U HAPPATHUB — croco0 MoBECTBOBAHHS.

Ha ocHoBaHuu sctetndeckoil (pyHKUMU paccka3 «Ho-ea» HECOMEHHO MPUHAIICKUT
K XYAOXXECTBEHHOMY CTUIIO. JKaHp TEKcTa MOXKHO OIPENEeIUTh KaK COBPEMEHHBIN
paccka3. Jlyii HeEro xapakTepHa HKOHOMHOCTb BBIPDAKEHUA M COCPEJOTOYECHHE Ha
KJIIOYEBBIX MOMEHTaxX YeJIOBEYECKOI'0 CYIECTBOBAHMs, KOTOpOE SBHO M300pa)aercs
C aKIIEHTOM Ha COBPEMEHHOCTb. CleAyIOUINil YepTOH SIBIISIETCA OTKa3 OT 3aBEPIIEHHOTrO

IIOBECTBOBaHMHA.

S3bIK pacckaza «Ho-2a» MOXKHO ONIPEACIIUTD KAK YTOHUEHHBIN U 3aTEHIUBBINA. TEKCT
HAaMCaH B CTWJIE TMOCTMOJEPHU3MA, KOTOPBIA MPOSIBISAETCS TMOCPEICTBOM HIPBI
¢ oOpazamMu, MOTUBaMH M MyHKTyalueil. ABTOp He Bcerja OOBACHSET, YTO MPOUCXOIUT
B HCTOPHUH pacCKasa, MOATOMY YHUTATEII0 CaMOMY MPHUXOJIUTCS AKTUBHO Y4acCTBOBATh

B UHTCPHIPLCTAIIUN paCCKa3a.

OKOHOMHUYHOCTh BBIPQKEHMsSI TOSBISETCS TJIABHBIM 00pa3oM B MpsSMON peuyu
NEpCOHAXeH: Ha NPOTSDKEHHMM BCEr0 TEKCTa OOHApYXKUBAIOTCS HE3aKOHUEHHbIE
npeiokeHus. Kak Obuto yrmomMsHyTO BBIIIE, JUIsL MOATUKM TEKCTOB A. butoBa u s
pacckaza «Ho-2a» XapakTepHO H300pakK€HHE IPOLECCa MBIIUIEHUS, B OCOOCHHOCTH,
CTUXMIHOIO TMOTOKA CO3HAHMS. B mpsMOi peuyn TakkKe HMHUTHPYETCS HACTOSIIHN

pasroBop.

108



Tekcr pacckaza «Ho-eca» AMHAMUYEH HU3-3a YEPEIOBAHUS KOPOTKUX M JIIMHHBIX
npeayioxkeHuid. Beipaxkenust Anzapess butoBa mHOrna 3HauMTENbHO cCkarble. [laHHas
CKaTOCTh MHOTHA JaocTturaeT 3ddexra mocienoarenbHoi (oTorpaduu, Korga aBTOp
OBICTPO MOKA3bIBAET 00Pa3bl U MOTUBBI, KOTOPbIE YUTATEIh CBA3BIBACT B €IUHOE JICHCTBUE.
B mipsimoii peuun ¥ BO BHYTPEHHUM MOHOJIOTE TJIABHOTO Ireposi O0HAPYKUBACTCS JICKCUKA C
SKCIIPECCUBHOM OKpAackod. B pacckaze BCTpEYArOTCS HECKOJIBKO JIEENPUYACTHH,
(bpa3eonoru3MoB U yCTOMUMBBIX clioBocoueTaHui. [losTu3anuu TekcTa crocoOCTBYIOT
TaKue ¢burypsl peun, KaK arocuoresa, runepoosna
u anoctpoda. SpkumM rpaguueckuM MPU3HAKOM SBISICTCS MCIOIB30BAHUE MHOTOTOYHS
KaKk 3HaKa IepepblBa WIM HE3aKOHYEHHOIO INpeUIoKeHus. bimke K KOHIy pacckasa
A. butoB mnpuberaer K HUCHOIb30BAaHUU HEMPEPHIBHOTO pAda TOYEK, PaBHOMEPHO

pacnpeenéHHbIX Ha MSATh CTPOK.

I'maBHBIM TepoeM pacckasa sBisieTcs 3ailieB, MATbYUK JIET CEMHU, KOTOPBIM TIIETHO
mbITaeTcs HaWTU Apy3eil. OH crapaercs pacloioXkUTh K cebe ABYX pedsT, KOTOPHIM
npucinyxuBaer. OIHAKIbI OHM MPEJIOKUIN 3allleBy HATH C HUMH IIOCJE 3aHATHH
BMmecTe. [ 1aBHbBINM Trepoi OYEHb XOTEJ MOWTH ¢ HUMU, HO 3HAJ, YTO JOJDKEH UATH IOMOM,
MOTOMY 4YTO y €ro oTua ObUI JIeHb POXKAeHHs. B uTore, oH pemus noiuTu ¢ pedstamu.
B TOT neHp ¢ HUMH CIIy4WJIOCh MHOXKECTBO NIPHUKJIIOYEHUM, HO AE€Hb Ui 3aileBa
3aKaHyuBaeTca Tparndecku. OH paHUT cebe HOTY U C OOJBIIUM TPYAOM J0OepeTcs 10
noma. K Hemy npuieT TOKTOp, HO YMTATENI HE Y3HAIOT, KaK BCE 3aKOHUUTCS, TOTOMY YTO

(I)I/IHaJ'I pacckai3a OCTacTCsA OTKPBITHIM.

B nanpHeiimem Hamma guriioMHas paboTa 3aHMMAaeTcsi KOMMEHTapueM TepeBojia.
[{enpro KOMMEHTapHEB, CACIaHHBIX K TIEPEBOAY paccka3oB «Ho-ea» u «lladoame 601bHO»,
SIBJIIETCS aHAJM3 HEKOTOPBIX TpaHc(hOopMaluid, BOZHUKIIKUX B Mpoliecce mepeBoaa. Mbl
MOJIBeprajii aHaldu3y TOJIbKO T€ TpaHcPopMalli, KOTOpbIE CTAHOBWIWCH IJISI HAc
3aTPYAHUTCIIBHBIMU HWJIA HaO60pOT, IMMOKa3bIBAJIM OTPBIBKM TCEKCTAa OPUIHMHAJIA, SABHO
JIEMOHCTPUPYIOIINX XapaKTepHbIE YEepThl S3bIKAa paccka3za. Ha JaHHBIX OTpBIBKax Mbl
CTapajauch MPOAEMOHCTPUPOBATH COXPAHEHHUE ABTOPCKOIO CTUJISI B HALIEM TtepeBoie. Mbl
TaKXe MPEACTABWIM IPUMEHSAEMBIE B XOJ€ NIEPEBOJA METOABI U T€HE3UC OKOHYATEIBHOTO
nepeBona. Kaxaplii #W3 MNEepeBOJOB Mbl MPOAHATMU3UPOBATIM HA JIEKCHYECKOM,

CHUHTAKTUYCCKOM U CTUIIMCTUYCCKOM YPOBHSIX.

B mporiecce nmepeBoia MbI OMUpaAIMCh HA TIOJYICHHYI0 HH(POPMAIIHIO 0 Onorpaduu u

TBOPYECTBE aBTOPOB, HpOHSBe)IeHHBIﬁ HaMHM aHaJIn3 TCKCTOB, a TAKXXC Ha CIICIHUaJIbHBIC
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nyOJIMKAalMU YEIICKUX TEOPETUKOB IE€PEeBOJA, TJIaBHBIM OOpa3oM Ha IyOJIHKAIHIO
N. JleBoro «Hckyccmso nepesoda» W Ha TEOPETHKOB PYCCKOTO M YEIICKOTO S3bIKa

C. Kaxu, I'. ®nunposoi, E. JlonexenoBoi u . Beukw.

B rnaBe Kommenmapuii k nepeody pacckasa «Ho-ea» ¢ 1€KCUYECKONU TOUKHU 3pEHUS
MepeBoia, Mbl CTPEMUIIUCH MEPEBECTU TEKCTHI HE JOCIOBHO, a JOCTUYb €CTECTBEHHOTO
BIIEYATJICHUS! TEKCTa Ha YEHICKOM s3blke. Hamiell nenpio ObUIO HAWTH BbIpaXKEHUS,
BBI3BIBAIONINE Yy YWTATENCW KOHKpPETHbIe OOpa3bl W OJHOBPEMEHHO COXPAHSIOIINE
CEMAHTHKY OPHWTMHAIBHOTO TekcTa. [laHHYI0 mpoOieMaTHKy Mbl paccMaTpuBacM B
nozapasaene Bwuioop cnos. B panpHeiilieM Mbl KOMMEHTHUPYEM IMEPEBOJ CHHOHHMMOB.
CnoxxHOCTh mepeBoja pacckaza «Ho-ea» B CUHOHUMHUYECKOM IUJIAHE 3aKJIIOYAETCS B
MpeAHaMEPEHHOM MCIIOJIb30BAHUHU TOXKACCTBEHHBIX CJIOB aBTOPOM. Takke Mbl 00CyK1aeM
MepPEBO/I, TaK HA3bIBAEMBIX, YKCIUIETUBHBIX CJIOB, OMUCHIBAEM PA3IMUUE MEKY PYCCKUM
Y YENIICKUM CJIIOBAPHBIM JIEKCUKOHOM C TOYKH 3PEHUS aHATUTHU3Ma U KOMIUIEKCAIIbHOCTH
pycckoro JiekcukoHa. Mpl Takke oOpallaeM NpUCTaIbHOE BHHUMAaHHE Ha CJIOBa C
9KCIIPECCUBHOM OKpacKou u MIPEAJIOKECHUS
C CYOBEKTHBHBIM TOPSAKOM CJIOB, SIBIISIIOIIMXCS TaKKE CPEACTBOM BBIPAKEHUS
JKCIIpECCUBHOCTU. B  pacckaze BcTpedaroTcsi uUMeHa COOCTBEHHbIE U HECKOJBKO
¢bpazeonoruzmoB. [losToMy B Hamield paboTe Mbl MpeasiaraeéM IEpeBOJl BCEX BBIIIE

YKa3aHHBIX CPEJICTB N300pa3UTEIbHON BbIPa3UTEIbHOCTH.

Ha cuHTakTH4YecKoM YPOBHEC MBI pCHIAJIM CIOXKHOCTH, CBA3AHHBIC C IICPEBOAOM
HGCHquaCTHﬁ. HOCKOJ’II)Ky B YCHICKOM A3BIKEC ACCIPHUYACTUSA TTOUTHU HC HMCIOJB3YIOTCA,
nepea HaMu CTOAJIa 3aaada, COCTodlmlas B IMEpeAadc CMBICIAa PYCCKUX )Ieean/I‘IaCTI/Iﬁ
CpeACTBAMHU YCHICKOTO A3bIKA. Mg1 NEPCBCIIN ACCIPpUIACTUA TIPECKAC BCEIro MNOCPpCIACTBOM
TJIaBHOTO HWJIM HOPHUAATOYHOI'O0 IIPCHIIOKCHUS. Taxxe ObLIO HCO6XOI[I/IMO YACIUTDH
BHUMAHHC PA3JIMIHOMY MOPAAKY CJIOB B PYCCKOM H YCIICKOM A3bIKAX. I[aHHOG pas3jinuuc
OTHOCUTCA KaK K aKTyaJJbHOMY WICHCHUIO BBICKA3bIBaHUWA, TaK W K CHGHI/I(bI/IIIGCKI/IM

O0COOCHHOCTSIM CTPOEHHUSI MTPEATIOKEHUS.

B cTrimcTndeckoM IutaHe mepeBoaa pacckasa «flo-ea» MBI CTapalluCh COXPAaHUTh
ABTOPCKUU CTHJIb, KOTOPBIM, MO HAlNIEMy MHEHHUIO, SBJISETCS CaMOW BBIPA3UTEIIBHON
4epToi TekcTa. ABTOPCKMM CTHIJIb MbI ONPENEIMIIN paHEe B aHAIM3€ s3bIKa paccKasa.
B nanHOM pasnene Mbl BEIOMpaeM THIIMYECKHE YePThI sI3bIKa paccKa3a M MOKa3bIBaeM UX

COXpaHEHHUE B TeKCTe nepeBojia. Mbl (hoKycHpyeM Hallle BHUMaHUE Ha HE3aKOHYEHHOCTH
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BBIPAXKCHUSA, SKOHOMHUYHOCTH CIIOBECCHOT'O BBIPAXCHUA, HCKOI'CPCHTHOCTHU, MOITU3AIUU

TEKCTa U UMHUTAIIMU HACTOSILIETO Pa3roBOpa.

CamocrosATrenbHas I1aBa IIOCBsIEHAa IEPEBONY CTHXOB pacckasza «Ho-za».
B mepeBoje MbI NpeAnows M CoXpaHeHHWE pPUGMBL, YTO, K COXKAJICHHUIO, INPHUBEIO
K CyOCTMTYLIMH HEKOTOpPBIX CJIOB M, CJEIOBaTelIbHO, K HEOOJBIIOMY IIEpEeHOCY

00pa3HOCTH.

BaxxHoii TeMoii sBIIeTCS TaKkKe MepeBO/l Ha3BaHUS [TPOU3BEACHUS, TO3TOMY JaHHON
TeMe MOCBSIIIeHA MOCIEAHSS TJlaBa KOMMEHTapusl K epeBOy pacckasa «Ho-ea». 3a HUM
MOCIEAYET pealn30BaHHbI HAMU MEPEBOJ pacckaza «Ho-ea» ¢ pycCKOro Ha YEUICKHN

SA3BIK.

AHAJOTMYHO MBI TIOCTYNAJIM B TIPOIECCE MepeBoAa pacckaza «lladamv O0nbHON.
B mnepByro ouepenp, Mbl NpPOAHATU3UPOBATIM TEKCT, KOTOPBIM IIPUBEIECH B TJIaBE
O paccxkaze Iladamwb 60n1vHo. B 1aHHOM TTIaBe MBI pacCMaTPUBaEM TEKCT C TOUKH 3PEHUS

JKaHpa " A3bIKa pacCKa3sa.

Uro kacaercsi (YHKIMOHAJIBHBIX CTWIEH, TO paccka3d «[ladamb  6onvbHOY
MIPUHAIICKHUT K XYI0KECTBEHHOMY CTUITIO. JKaHpoBOE onpezieNieHue BHITEKAET U3 CIOKEeTa
pacckasza, KOTOPBIH MOXKHO TOJIBKO TPYIHO ONHUCaTh, TaK KaK TEKCT SBISETCA
aBTOOMOTrpa)MYECKUM  BOCIIOMUHAHHEM  BCEBO3MOXHBIX  COOBITHM,  HCTOPHIA,
BIICUATJIICHUN W TEPEeKUBAHUM, MPOUCXOMASAIIMX B PA3TUYHBIX MECTaX, MPEXKAE BCETO
B MockBe. B cOOTBeTCTBHHM C BBIIIE CKa3aHHBIM, TEKCT TMpEACTaBIsieT co0oit
OeyieTpu3oBaHHBIE MeMyapbl B Qopme paccka3a. HecMoTps Ha TO, 4TO MeMmyapsl
NpUHAJIEKAT K JOKYMEHTAJIbHOM JuTepaType, B pacckaze «llaoame 601bHO»
MPOSIBJISIOTCS. MHOTHE TIPU3HAKHU XYA0KECTBEHHOU JUTEPaTyphl. MBI ONpeenseM XaHp
TEKCTa KaK pacckas, TMOCKOJIBbKY OeleTpu3NpOBaHHBIA MeMyap B COOTBETCTBHUHU CO
crocoboM 00pabOTKH M COJEp’KaHUEM TEKCTa OTOOpakaeT MPEUMYIIECTBEHHO UYepThI

pacckasa.

CTtuib pacckasa ((HaIIaTB 0O0JIbHO» HE BBI3LIBAET SanyI(HCHI/Iﬁ JJI quTaTeleH.
KOMHOSI/IHI/ISI TEKCTa — HCIIPUHYXJCHHAasd, OCHOBAHHAsA Ha MHOXECTBC KOPOTKUX HCTOprI,
KOTOPBIC HHUKAaK HE CBA3aHblI MEXKOY co001i. ABTOp OIMMCBIBACT IMMPOUCIICAIINEC
C HAM COOBITHS B ACTCTBC, KOTOPBIC CJ'Iy‘IElfIHLIM O6p3.30M BCIIJIBIBAJIX B €TI0 CO3HAHUH I10

MCPC HallMCaHUs.

Ha nexcuueckom YPOBHEC aBTOp HCIIOJB3YCT KaK HCﬁTpElJ'ILHLIC CJIOB4, TaK U CJIOBa

C AMOIIMOHAJIbHOM oxpacxoﬁ. CHHTaKCUYECKUMI YPOBCHb XapaKTCPpU3YCTCAd MJIMHHBIMU
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CIIO’)KHBIMHU TIPEATIOKEHUAMHU. B pacckasze Takke BCTpEHaloTCsi Takue GUTyphl pedH, Kak
napeHTes3a, KoTopas 0003HayaeTcsi CKOOKaMH, aHTULUIAINS, TUTPECCUS, PUTOPHUCCKHUIA

BOIIPOC, OIIMCAaHNEC, KOTOPOC YaCTO UMECT XapaKTEP NECPCUHUCIICHUA.

I'maBa Kommenmapuii k nepesody pacckasa «lladams 6016H0» TIOCBSILEHA aHATHU3Y
pacckaza A. MakapeBrua Ha JIEKCUYECKOM, CHHTAKTHYECKOM M CTHJIMCTHYECKOM

YPOBEHSIX U IePEeBO/ly Ha3BaHUS paccKasa.

OnpenendroniiM  acleKTOM — BCEro  IepeBOoJa TEKCTa  SBISJICA  JKaHp  —
OeyIeTpU3UpOBaHHbIE MeMyapbl B (opme pacckaza. ABTOp B HHUX OIKCHIBAaeT
HEBBIMBIIIUICHHBIX JIIOJICH, peabHbIe TPEIMETHI, IPOLIEIINE COOBITHS U UCIIBITAHHBIE UM
4yyBCTBa. BBHIy 3TOro Mbl B TEpPEBOAE CTapaJUCh JOOUTbCS MaKCUMalbHOU

JOCTOBCPHOCTH.

[TepBblii OapPa3/aes MOCBALIEH JEKCUYECKOMY aHAIM3y, @ UMEHHO NMEpEeCTUIN3alun
TekcTa. B nanpHeiIeM Mbl IPENCTaBISEM IEPEBOJ, OCYILECTBICHHBIM € ITOMOILBIO
OIMCaHUsA, T. €. ONHUCATENIBbHBIN NepeBol. JlaHHas nepeBoAYecKkas METOAMKAa HapyliacT
CTPYKTYpy TEKCTa, HO TaK Kak CTpPyKTypa pacckaza «lladambv 6016HO» CBOOOIHEE,
B HEKOTOPBIX CIIydasiX Mbl MCIIOIb30BAIM UMEHHO €. B maHHOM mojpaszene Mbl Takxke
o0CyXk/laeM IepeBOJl BbICKAa3bIBAaHUI C 3MOLMOHAIBHON OKPACKOM, IEMOHCTpUpPYEM
CEeMaHTHYECKUe TpaHCPOpMallli, a UMEHHO, I'eHepaIn3aluIo 3HAYeHUH U paclIipeHue
MH(OPMALIMOHHONW OCHOBBI. MBI Takke KOMMEHTHPYEM CJIOKHOCTH, CBSI3aHHBIE CO
CHelU(pUUYECKUMH 3aTPyJHEHUSIMHU MEpeBOa TEKCTa M yJAEIseM BHUMaHHE IEpPEBOIY

HMMEH COOCTBEHHBIX U MEPEBOJY PEAIUU.

AHamn3 Ha CHHTaKTUYECKOM YPOBHE BKIIHOYACT B ce0ls HU3Y4YCHUC TIOpsdaKa CJIOB,
nepesoja ﬂeeranCTHﬁ, HpO6HeMaTI/IKI/I I/IHTep(pepeHI_[I/IOHHLIX OIIMOOK M TJIAr0JILHOIO

yIIpaBlICHHSL.

Ha ctunuctruueckoM ypoBHE MbI MOKa3bIBAEM M apPTYMEHTUPYEM COXPAHEHUE JKAHPA
U aBTOPCKOTO CTHJIS B IepeBoje. B mocnemHeMm pasjene KOMMEHTApHEB K IIEPEBOILY
pacckaza «llaoamv 60abHO» MBI 00CYXKIaeM NEpPEeBOJ HAa3BaHUS paccKasza, MOCIe Yero

CJIeIyeT pealn30BaHHBIM HAMH TIEPEBO/] C PYCCKOTO HA YEHICKUH SI3BIK.

3aKIodYeHruE  SBIISCTCS HOCHC,Z[HefI rJaBoi HaCTOHH_[eﬁ ,Z[PIHJIOMHOﬁ pa6OTLI,
B KOTOpOI\/’I MBI nIpeajiara€M BbIBOJbI, CACIAHHBIC HA OCHOBE aHaIM3a BLI6paHHBIX HaMU
HpOHSBeJIeHI/Iﬁ, a TaKXKC IMCpeUrucCisieM ICPEBOAYCCKHUE METO/JAbI, HCIIOJIb30BaAHHBIC
B JaHHOM HUCCJICIOBAHHUH. HpI/IJ'IO)KCHI/IC BKJIIOYAET B ceOs OPUTMHAJIBHBIC TCKCTHI PYCCKUX

pacCKa3os.

112



BIBLIOGRAFIE

PRIMARNI ZDROJE

. BUTOB, Anapeii. Ho-ra. In: TOJICTAS, Tatssna et al. [Jemcxuii mup [online].

Mocksa: U3natensctBo ACT, 2015, s. 9-12 [cit. 2020-04-20]. ISBN 978-5-17-
088369-1. Dostupné z: https://www.rulit.me/books/detskij-mir-sbornik-read-378645-
9.html#section 7

MAKAPEBUY, Aunapeii. [Tanate 6osnpHO. In: BBIKOB, JImutpuii (coct.). Jemckuii
mup. Mocka: ACT Penakuus Enenst Hlyounoit, 2015, c. 260-285.

KNIZNI ZDROJE PSANE LATINKOU

10.

11.

12.

. BECKA, Josef Vaclav. Ceskd stylistika. Praha: Academia, 1992.

ISBN 80-200-0020-8.

CERNY, Jiii. Uvod do studia jazyka. 2. vyd. Olomouc: Rubico, 2008. ISBN 978-80-
7346-093-8.

. KRIITOVA, Olga. Pozvani k prekladatelské praxi: kapitoly o piekladani beletrie.

Praha: Karolinum, 1996. ISBN 80-7184-215-x.
LEVY, Jiii a Karel HAUSENBLAS. Umeéni prekladu. 2., dopl. vyd. Praha:

Panorama, 1983. Pyramida (Panorama).

. MINAROVA, Eva. Zdklady stylistiky ¢estiny. Brno: Masarykova univerzita, 1996.

ISBN ISBN 80-210-1436-9.

. MORAVEQC, Jaroslav, ed. Kniha o prekladani: prispevky k otazkam prekladu

z rustiny. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovensko-sovétského institutu, 1953. Kniznice
Ceskoslovensko-sovétského institutu.

. POSPISIL, Ivo et al. Slovnik ruskych, ukrajinskych a béloruskych spisovatelii. Praha:

Libri, 2001. ISBN 80-7277-068-3.

VALEK, Vlastimil. K specificnosti memodrové literatury. Brno: Univerzita J. E.
Purkyng, 1984

ZAHRADKA, Miroslav. Ruskd literatura XX. stoleti: (literdrni proudy a osobnosti).
Olomouc: Periplum, 2003. ISBN 80-86624-08-0.

ZAZA, Stanislav. Rustina a ¢estina v porovndvacim pohledu. 2. pieprac. vyd. Brmo:
Masarykova univerzita, 1999. ISBN 80-210-2058-X.

113



KNIZNi ZDROJE PSANE AZBUKOU

13.

14.

15.

DOLEZELOVA, Eva. Lekcii po morfologii russkogo jazyka. 3. vyd. Brno:
Masarykova univerzita, 2013. ISBN 978-80-210-6232-0.

FLIDROVA, Helena a Stanislav ZAZA. Sintaksis russkogo jazyka v sopostavlenii
s ¢esskim. Brno: Tribun EU, 2013. Knihovnicka.cz. ISBN 978-80-263-0355-8.

VYCHODILOVA, Zdeiika. Vvedenije v teoriju perevoda dlja rusistov. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. Skripta. ISBN 978-80-244-3417-9.

INTERNETOVE ZDROJE CESKE

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Andrej Bitov: Puskiniv dim. Literdrni noviny [online]. Praha: Litmedia a.s., 2014
[cit. 2019-11-02]. Dostupné z: http://old.literarky.cz/literatura/cteni/17520-andre;j-
bitov-pukinv-dm

Cyrilice — zakladni tabulka. In: Ndrodni knihovna Ceské republiky [online]. [cit.
2020-05-16]. Dostupné z: https://www.nkp.cz/o-knihovne/odborne-

cinnosti/zpracovani-fondu/transliterace-nelatinkovych-pisem/cyrilice

DVORAKOVA, Zaneta. Literdrni onomastika: antroponyma. Praha: Filozoficka
fakulta Univerzity Karlovy, 2017. Trivium. ISBN 978-80-7308-732-6. Dostupné také
z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:03575b10-1e59-11e9-b427-
005056827e51

HRDLICKA, Milan. Literdrni pieklad a komunikace. Praha: ISV, 2003. Jazykovéda.
ISBN 80-86642-13-5. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:0d7df2f0-280e-11e6-b821-
5ef3fcobb22f

HRUSKOVA, Lenka. Frazeologicky obraz svéta v rustiné, némciné a cestiné (na
materidalu zoonymnich frazémii) [online]. Olomouc, 2013 [cit. 2020-04-16].
Dostupné z: https://theses.cz/id/r8dr4t/00171816-724643109.pdf. Diplomové prace
(Mgr.). Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace prof. Ludmila Sté€panova,
CSc.

KNAPPOVA, Miloslava. K piekladani osobnich jmen. Nase rec [online]. 2011 [cit.
2020-04-16]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=6399
KRAUS, Jiti. Novy akademicky slovnik cizich slov A-Z. Praha: Academia, 2005.
ISBN 80-200-1351-2. Dostupné také z:
https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:398a8a80-d062-11e3-93a3-005056825209

114



23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Kfen, M. — Cvréek, V. — Capka, T. — Cermakova, A. — Hnatkova, M. — Chlumska, L.
— Jelinek, T. — Kovarikova, D. — Petkevi¢, V. — Prochazka, P. — Skoumalova, H. —
Skrabal, M. — Truneéek, P. — Vond¥icka, P. — Zasina, A.: Korpus SYN, verze 8

z 12. 12.2019. Ustav Ceského narodniho korpusu FF UK, Praha 2019. Dostupny z
WWW: https://www.korpus.cz

KRISTEK, Michal. Expresivum. CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik cestiny.
[online]. Brno [cit. 2020-05-28]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/ EXPRESIVUM

KUFNEROVA, Zlata. Prekliddni a cestina. Jino¢any: H & H, 1994. Linguistica.
ISBN 80-85787-14-8. Dostupné takeé z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:90315£f0-42bb-11e4-afld-
001018b5eb5Sc

LEVY, Jiii a Karel HAUSENBLAS. Umeéni piekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998.
ISBN 80-237-3539-X. Dostupné¢ také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:93672220-d36a-11e2-a958-
005056825209

LOTKO, Edvard. Slovnik lingvistickych terminii pro filology. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2000. ISBN 80-244-0123-1. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:bc87ac40-9bed-11e4-94a8-
005056827¢e51

MARES, Petr. Umélecky styl. Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno:
Centrum zpracovani pfirozeného jazyka [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/UM%C4%9ALECK%C3%9D%20STYL

MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Praha:
Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X. Dostupné¢ takeé z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:tb23b280-9e6e-11e5-8c9e-
001018b5eb5c

MOKIJENKO, Valerij Michajlovi¢ a Ludmila STEPANOVA. Ruskd frazeologie pro
Cechy. 2. vyd., (r0z3.). Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. Skripta.
ISBN 978-80-244-1916-9. Dostupné takeé z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:tb4c5f60-5cb1-11e3-ae59-
005056827e52

NKC/Knihy - Uplné zobrazeni zdznamu. In: Ndrodni knihovna Ceské Republiky
[online]. Praha: Narodni knihovna CR [cit. 2020-03-10]. Dostupné z:
https://aleph.nkp.cz/F/LQYDJ4M46IMXTS38LX8VTXIN2P1VSEAQS5KY7VBSX
2AH3PA2UR-42878?func=full-set-

set&set number=092016&set _entry=000009 & format=999

115



32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Odkud se bere laska. Databdze ceského uméleckého prekladu [online]. Praha, Brno:
UTRL FF UK a KAA FF MU, 2011 [cit. 2020-03-09]. Dostupné z:
https://www.databaze-prekladu.cz/preklad/000118977

ORLOV, S. P. Hry a pisn¢ déti slovanskych: rozbor po strdnce namétové, literarni a
hudebni, klasifikace a prakticka sbirka 500 détskych pisni a her v§ech narodt
slovanskych. V Praze: Ceskovenska Obec Sokolska, 1928. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:37¢70fb0-6d27-11e5-bd61-
005056825209

Pét sovétskych novel. Databazeknih.cz: Vas knizni svét [online]. Praha: Daniel Fiala,
2008 [cit. 2020-03-09]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/knihy/pet-
sovetskych-novel-14903

Salat Olivier. Shef’s: internetovy portal o vareni [online]. [cit. 2020-04-26].
Dostupné z: http://www.sefovo.cz/index.php/recepty/salaty/84-recepty/salaty/334

SLADEK, Ondiej. Slovnik literdrnévédného strukturalismu A-Z. Praha: Host, 2018.
ISBN 978-80-88069-64-5. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:dd3cf470-5086-11e9-b3de-
Sef3fcobb22f

Slovnik ceske frazeologie a idiomatiky. Praha: Academia, 1994. ISBN 80-200-0503-
X. Dostupné také z: http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:fac1f1c0-ddaa-
11e3-b110-005056827e51

STREDOVA, Katefina. Bitov, Andrej. ILiteratura.cz [online]. 2018 [cit. 2019-11-
02]. Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/40847/bitov-andre;j

SUDLIANKOVA, Natalia. Puskin byl prvnim postmodernistou. Seniorum.cz: portdl
nejen pro seniory [online]. 2009 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://1url.cz/QzFjr

SPACKOVA, Stanislava. Rusko-ceskd textovd a jazykovd ekvivalence propridlniho
lexika [online]. Brno, 2016 [cit. 2020-04-23]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/en8dp/Disertace.pdf. Disertacni prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace doc. PhDr. Jifi Gazda, CSc.

ZADRAZILOVA, Miluse. Andrej Bitov: Puskintiv diim. 42 [online]. 2006(13) [cit.
2019-11-02]. ISSN 1803-663. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2006/13/andrej-bitov-puskinuv-dum

ZAZA, Stanislav, Jaroslav BAUER a Roman MRAZEK. PFirucni mluvnice rustiny
pro Cechy, Dil 2: Skladba. 3. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979.
Jazykové ucebnice pro vetejnost. Dostupné také z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:a4daa920-04db-11e4-a680-
5ef3fcobb22f

116


https://1url.cz/QzFjr

43.

ZVACEK, Dusan. Kapitoly z teorie piekladu I: (odborny pieklad). Olomouc:
Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. ISBN 80-7067-489-X. Dostupné také z:
https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:94060d40-cfbd-11e3-93a3-005056825209

INTERNETOVE ZDROJE RUSKE

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

AJIEKCAHJIPOB, Hukomnaii a Hataness KOUETKOBA. A 3ammoMHST TOJBKO TO, YTO
Tbl ¢ Bo3HeceHnckuM nonpaiics: paku, Oor v 1ka3: HEU3BECTHAs XKU3Hb AHIpes
burosa. Jlenma.py [online]. 2018 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z:
https://lenta.ru/articles/2018/12/03/andrebitov/

Annpeii buros. In: Illecmuoecamuuxu [online]. [cit. 2020-02-23]. Dostupné z:
http://andrey-bitov.ru/

Amnnpeii butoB - Coopuuk kuur. Elit-knigi.ru [online]. 2019 [cit. 2020-02-21].
Dostupné z: https://elit-knigi.ru/details.php?id=125635
Anrekapckuii ocTpoB. AvidReaders.ru [online]. [cit. 2019-11-02]. Dostupné z:

https://avidreaders.ru/book/aptekarskiy-ostrov.html

Anrekapckuii octpos. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://1url.cz/WzBZ9

buorpadus Annpest Makapesuda. Mcropun ycnemnsix mozei [online]. [cit. 2020-
03-17]. Dostupné z: https://stories-of-success.ru/andreya-makarevicha

buorparus: 060 mHe. MakapeBuy AHjpeii: muunblil O61or [online]. [cit. 2020-02-08].
Dostupné z: http://ru.makar.info/biography

butos, Aunpeii I'eopruesny. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001, 2019 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z:
https://1url.cz/gzBZ8

butos Anapeit ['eopruesuy. Jlummup: Snekmponnas bubauomexa [online]. 2017
[cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://www.litmir.me/a/?1d=6235

BUTOB, Aunnpeii. Ho-ra. TOJICTAS, Tatbsina et al. [Jemcxuii mup [online].
Mocksa: UzmarensctBo ACT, 2015, s. 9-12 [cit. 2020-04-20]. ISBN 978-5-17-
088369-1. Dostupné z: https://www.rulit.me/books/detskij-mir-sbornik-read-378645-
9.html#section 7

BbIKOB, /Imutpuii. 1 Hukakoro pozoBoro aerctsa.... TOJICTAS, TatbsHa et al.
Hemckuii mup [online]. MockBa: MU3natensctBo ACT, 2015, s. 1 [cit. 2020-04-20].
ISBN 978-5-17-088369-1. Dostupné z: https://www.rulit.me/books/detskij-mir-
sbornik-read-378645-1.html#section_1

117


https://1url.cz/WzBZ9

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

BJIAXOB, Cepreit a Cunep ©@JIOPUH. Henepesooumoe 6 nepesooe [online].
Mocksa: Mexnyrapoanbie otHomeHus1, 1980 [cit. 2020-05-18]. Dostupné z:
https://www.studmed.ru/vlahov-s-florin-s-neperevodimoe-v-

perevode 57f07fa04b0.html

I'VPBAHOBA, Mapuna AnekceeBHa. JKanposwvie npoyeccol 6 npoze A. 1. bumosa:
1960 — 1970-e200v1 [online]. Ekatepunoypr, 2009 [cit. 2020-03-11]. Dostupné z:
http://elar.urfu.ru/bitstream/10995/1750/1/urgu0654s.pdf. ABropedepar. Ypanbckuii
rocyJIapcTBeHHbIN yHuBepcuteT uM. A. M. I'opskoro. Vedouci prace Mapus

ApkanpeBHa JIuToBckas.

EIMMIIKWH, Hukomnaiit IBanoBu4. MicTopryeckuii ciioBaph rajuTMIIM3MOB PYCCKOTO
s3bika. In: Crnosapu onnaiin [online]. [cit. 2020-04-25]. Dostupné z:
https://1url.cz/4zRin

XKuzne u TBOpuyecTBO AHApes [ eopruesuya butosa. Vuzlit.ru [online]. [cit. 2020-03-
11]. Dostupné z: https://vuzlit.ru/526276/tvorchestvo_andreya georgievicha bitova

KA3AK, Bonbdranr. Jlexcuxon pycckoii iumepamypui XX eexa [online]. Mocksa:
PUK «Kynbtypar, 1996 [cit. 2020-02-22]. ISBN 5-8334-0019-B. Dostupné z:
http://books.e-heritage.ru/book/10082583

Kuno-Teamp.PY [online]. 2019 [cit. 2019-11-02]. Dostupné z: https://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/33507/

Knura: Anrekapckuii octpoB (cOopHUK) - AHnpeit butos. lknigi.net [online]. 2. 4.
2014 [cit. 2020-02-24]. Dostupné z: https://iknigi.net/avtor-andrey-bitov/72766-
aptekarskiy-ostrov-sbornik-andrey-bitov.html

KPACHOILIEKOB, Oner. S uynosunizo He 10650 nucats. Cmuxu.py [online].
Mockaa, 2013 [cit. 2020-02-29]. Dostupné z:
https://www.stihi.ru/diary/arny93/2013-10-09

Jlabupunm [online]. Mocksa: Jlabupunrt [Ipecc [cit. 2020-02-20]. Dostupné z:
https://www labirint.ru/

JIAPUHA, Kcenus a Maiis [IEHIKOBA. HoBas kaura Annpes Makapesuua «B
Hayvase Obu1 3ByK». Pagno 9xo MockBsl [online]. MockBa: Pagnocranius «9x0
Mockse», 1997, 2010 [cit. 2020-03-18]. Dostupné z:
https://echo.msk.ru/programs/kazino/666955-echo/

Jluteparypa: Kauru. Makapesuu Anopeii: Jluunwiii 6102 [online]. [cit. 2020-02-20].
Dostupné z: http://ru.makar.info/books

MA3YPOBA, Cgernana. [lyma ob6s3ana neHuThesi. Poccutickas I'azema [online].
2014, 11. 12. 2014 [cit. 2020-02-27]. Dostupné z: https://rg.ru/2014/12/12/bitov.html

Makapesuy, Auapeit Baqumosnu. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-02-09]. Dostupné z:
https://1url.cz/kzBZY

118


http://books.e-heritage.ru/book/10082583
https://1url.cz/kzBZY

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.
71.

[Tenesun, [leTpymesckas, beikoB: Jlerckuii mup. Jlabupunm [online]. [cit. 2020-04-
20]. Dostupné z: https://www.labirint.ru/books/466936/

CBOBOJA, Pamuo. KyneT muanoctu. Aunapeit Makapesud. In: YouTube [online].
[cit. 2020-03-17]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=_bW-SjaLVU0

CMUPHOBA, M. B. «Pomar-nynkmupy vs poman-poas (pomar A. bumosa
“Vaemarowuii Monaxog ) [online]. 2007 [cit. 2020-03-11]. Dostupné z:
http://elib.bsu.by/handle/123456789/54149. Clanek.

CtpaHcTBHE, IMYHKTHP U X0 «pycckoro [[xoiicay Annpes burosa. bubiuomexa um.
H. A. Hexpacoesa [online]. Mockaa [cit. 2020-03-11]. Dostupné z:
https://nekrasovka.ru/articles/books/weekend-10-11-12-06

CVIIEP, Poman. MakapeBu4 1 HEMHOKKO HepBHO. Panno CBo6oza [online].
Mocksa: RFE/RL, 1953, 2015 [cit. 2020-03-17]. Dostupné z:
https://www.svoboda.org/a/27301499.html

VIIAKOB, JI. H. TonkoBslii cnoBapb pycckoro s3bika. In: CiioBapu oHlaiiH
[online]. [cit. 2020-04-25]. Dostupné z: https://ushakov.slovaronline.com/2565-
BITA

OEJIOPOB, Anekcanap Uneuu. Jlyx BoH. In: @pazeonocuueckuii cnosapv pycckoeo
aumepamypHozo asvika [online]. MockBa: ACT, 2008 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://1url.cz/ZHzZRWi

OEJIOPOB, Anekcanap Unsnu. CMoTpeTh BO Bee ri1a3a. In: dpaszeonocuueckut
cnosaps pycckoeo aumepamyprozo szvika [online]. Mocksa: ACT, 2008 [cit. 2020-
04-20]. Dostupné z: https://1url.cz/vzZRW]J

Tknigi.net [online]. [cit. 2020-02-20]. Dostupné¢ z: https://iknigi.net/

NONAME. Ilo3uep. B roctsax Annpeit Makapesuu. In: YouTube [online]. 2009 [cit.
2020-03-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=h5SEvIgHAEY

119



PRILOHY

PRILOHA C. 1: ORIGINALNI TEXT POVIDKY HO-TA

Anjpeii buros

Ho-ra

— Hy, 3as, Tel ues ¢ HaMu WU HE Ueb?..
BropoknaccHuk 3aiiieB koaebdancs.

CGFO,I[HH IMalya ACHb pOXICHUA, U MaMa CKa3alia: «Kaxk MNpuacIIb U3 IIKOJIbI, Cpa3y
CaluChb 3a YPOKHU, IIOTOM HpI/I6epI/ICL U BCe clellail OueHb XOopomo a0 Toro, Kak Iiama

BepHETCA ¢ paboThl. DTO OyAET JyUIIUN TOAAPOKY.

Jenbp poxneHus oTHoa— 3To 3aineB mnoHuMald. Ho mepen HuUM, cepbe3HbIC,
COMKHYTBIC, CTOSJIM pedsiTa, MOJYa >KJAIM U CJIOBHO HCHBITHIBAIU €ro. ...YXKe TpH
MecAlla — KaK BEPHYJICS M3 HBaKyallMH W TONIENI B IIKOJIY — 3alIleB BBIXOJIUJI CO BCEMHU
MOCJIe YPOKOB, M BCE Pa3Je/IsIUCh HA FPYMHIBl M PACXOJWINCh TPYIIaMU, a 3TU JBOE
BCEr/la IIUTM B CTOPOHY, B KOTOPYIO HE XOJWJI HUKTO, a 3aiilleB OCTaBaJCS OJUH U IIel

onuH. [lopTdenb cTaHOBUIICS TSDKETBIM U UYXKHUM, U 3ailieBy ObLIO TOCKIIUBO.

OH Bcerga xan ApyxObl, 1 OHa HE yJaBajiach, KaK-TO OH HE ObUI HYXEH, a B €T0
BO3pacTe 3TO YXe CTalo BakHee Bcero. Hago ObUIO UTO-TO MpennpuHsTh, U 3aiilieB
BbIOpan 3Tux AByX. OH cTapajics UM YCIYy)KUTb, 3aMCKUBaJ, OTJAaBaJll UM CBOW 3aBTPaK

" IarrpocCHI. OHU MOXUMAaJIHU IUIeYaMU B PaBHOAYIIHO 3a61/1pa,1m JAaphbl. 38.I>'II_ICB TCPIICII.

W BOT cerogHs OHHU JOJITO IICITAIHCh BABOEM B pa3acBaJIKE, a OH CTOAT B CTOPOHKE
nc 6e3pa3J'II/I‘lHBIM BUJOM CTYKaJI ceOs HOpTCI)eJ'ICM 1O KOJICHKaM. Cepzlue KOJIOTHJIOCh.

3aﬁHeB HC IIOMHUWJI U HE IYyMAJI B TOT MOMCHT HHU O YE€M — TOJIBKO KI4aJI.

B noaBaine pazaeBajiku maxjo ChIpOCTbIO U cTOsIa OonbIias tyka. Pa3neBanka Obia
HelaBHO 6oMOoyOexumieM. Kto-To, npoxoss, BeiOM y 3aiinieBa nmoptdens, U nopTdensb
ynan B inyxy. [loka 3aiilieB moHsi, 4YTO NPOU30ILI0, OOMIUMKA YKe He ObL1o. 3aiileB
oTTHpasl MopTdenp, rioTas o0UAYy, MBICIEHHO YOMBal MHPOTHUBHUKA C OJHOTO Yyjaapa

B BHUCOK, KOTr'Jia yCJIbIIIAJI:

— Hy 4ro x, MbI T€Ost Oepem, 3asil.
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O6upa wmcuesna, ¥ YTO-TO 3alphIrajio BHYTPU OT pagocTH. M TyT ke, TEHBIO —
BOCIIOMHHAHHE O JIOME€ U 00 3TOM JHE poxkaeHus. OH BCIOMHHJ M OCTaHOBHJICS

y TI0JTb€3/1a IKOJIBI. A T€ ABOE MPOIIUIN BIIEPE]] U TOKE OCTAHOBWIIMCH, BBDKUIAA. . .
— Hy, 3as, Tel uaes ¢ HaMu WU HE UACIIb?

U oHM, cepbe3Hble, COMKHYTBIC, IOBEPHYJIHCH U MONUIA. Y1 OH CHOBa OBLT OTTECHEH,
KaK B UTPe, KaK B CTOJIOBOH, KaK B pa3cBalike, KakK... OH BCerjaa ObUI TaKk HECYACTIHB
ot atoro! Kakumu JTOBKMMH W CMEIBIMH Ka3alllCh €My Bce, KpoMme Hero... Kak oH
3aBHJIOBaJ] W Kak HeHaBujen ceOs. CeromHs Oblua mepBas HaleXkIa Ha TO, YTO C 3TUM
MOTJIO OBITh MOKOHYEHO. 3aBTpa yXKe HUYEero He MOXeT ObITh. M Hao ke, 4TOOBI BCe Tak
coBniasio! YTo CTOMIIO OTIy POAUTHCS 3aBTpa?.. A OHU IIUIH, YIAISUIMCH, U 3allleBa yKe

HC CyIIECTBOBAJIO JIA HUX... W on HarHan ux.

...Tenepb oHW TTH BMecCTe, HO OH mien mocieanuM. CHer 3a0uBajcs B OOTHHKH
U TaM Tasil, a €ro ManuHbl KaJIbCOHBI OIATH Pa3Bs3alNCh, U UX OTSKEJIEBIIUE TECEMKU
nonajaiu moj OOTUHKHU. 3allleB CIOTHIKAJCS, HO OCTAHOBUTHLCS U MEpeBA3aTh HE MOT,
MOTOMY YTO HE XOTeN | Jaxke 0osuics oTctath. OT paocTu U BO30YKICHHUS €My BCE elle
CIIMpPAJIO TOpJIo. Onu num MCXKAY HCPOBHBIMHU CHCKHBIMHU Ky4YaMH, H3 KOTOPBIX

BBITJISLIBIBATIM OUTHIN KMpIUY, IITYKAaTypKa U 1ensl. [IepBolit 00epHyIcs 1 cKa3ai:
— Tyt Obu1 OM, U B HEM xui Bamnup. He 3Haems?

— Heer, — npoTsiHyn 3aii1ieB U cTaj BIUISIBIBATHCS B KUPIIUY, HO TaM HUYETo He ObLIO,

KUpIUY ObLIT KPaCHBIN U CEPBIN.
— OH nuJ1 KpoBb, — CKa3aJl MEPBBIH.

3aiilieB HACTYNMJ Ha TECEMKY KaJbCOH, M OHa obOopBaiack. OHHM MpOJE3NH MO
KOJII04el mpoBosiokoM. 3a Heil Obul can. TyT He OblIO Mycopa, ObLI POBHBIN CHeETr, U
penkue, OTAENbHBIE, CTOSIM CTapble NepeBbs. A 3aiflleB HUKOTJAa W HE CIBIIIAI, YTO
B HECKOJIPKHMX IIIarax OT IIKOJIBI M €€ ABOPA, 38 Ky4aMu, ObUT CaJI, YUCTHIH OSIOCHEKHBIN
call, ¢ YepHBIMH JIepeBbIMU. M MPOIIIN-TO OHU COBCEM HEMHOTO, HO YK€ He ObIJIO BUIHO
Kyd4 U IPOBOJIOKU TOXE BHUJIHO He OblI0. BOKpyr, penkue, CTOsuIM AepeBbs, Bce ObLIO
OenbiM, U cHer, U HeOo, HeOo ObUTO B IBYX IIarax, Bokpyr. Hurzme He Obuto kpaeB
Y TPaHUIl, ¥ OBUIO OYeHb THX0. OHU THXO MPOBAIUBAIKCH B CHET, Tpoe, TyChbkoM. 1 Tnxo

OTJICTAJI OTO pTa 1ap, TaKoi ke 6eJ'IBII7I, Kak He0o0. bruo Temno u CBIPO.

Torma mepen HUMHM NOSBUIICS KPYTJIbIM IPYZ C KPYTJbIM OCTPOBOM IOCPEIWHE.

Ha OCTPOBEC, BKpPYT, NOACTYyIAas K caMoit BOAC, CTOAIIN TC K€ OCPCBLA. KOJ'ILI_IO qepHOﬁ
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BOAbI 6I>IJIO Pas3sopBaHO 6CJII>IMI/I JIbAUHAMU. TyT JKC OKasajiCia HICCT, U CHadalla MCPBLIC
IBOE, a3areM 3alleB, KaK BO CHE,— OHH CTOSJIM Ha JIbJWHE, OJUH C IIECTOM —
OTTAJIKMUBAJIMCh ¥ TUTBUIM K OCTPOBY. JIbIMHA HEMHOTO yIILIA [TOJT HAMU B BOJLY, U OOTHHKH
CTaJI MOKpBIE€ COBCEM. 3allIeBY MIOKA3aJI0Ch, YTO IUIBLIH OHU JIOJITO — Ha CAMOM JIeJIe OHH
OTTOJIKHYJINCh OJIMH pa3 W YyXKe CTosiiu Ha Oepery. UM ocTpoB OBbUT OCTPOBOK,
a 3a JIEPEBBSMU, B LIEHTPE OCTPOBKA, OBLIT X0IM. OHU 000NN KPYroM, X0IM ObLT XOJIMHK,
a OJIMH 3a0pajicsi HaBepX, U OHU OOHAPYXKHIIU B XOJIME MIPOEM, 3aHECEHHBIN cHeroM. OHH
pasrpebainu CHEr pyKamH, CIIeIIa U 3aJIpIXasiCh, PYKH HX TOPEJIH, a MOKPACHEIH TaK, 4To,
KOTI'JIa OHH MEePECTaId KOMaTh, 3aiIIeBy MOMEPEIIUIOChH, YTO PYKH B KPOBU, OH BCTIOMHHJI
npo BaMIKMpa, HO C HUX CTEKala MpocTo Tajas Boja. [loj cHerom mokasanach JBEpb,
HO OHa ObLIa 3aKphITa HA 3aCOB, a HA 3aCOBE BHUCEN OOJIBIIONW 3aMOK, W BCE 3TO OYCHBb
npoprkaBeso. Pyku ctajim KpacHO-phIXKMMHU, HO 3aMOK He OTKpbUICs. OHU 3aMacKHpOBaIU

IIPOEM CHETOM U CTOBOPWJIMCH IIPUNTH CIOJIA 3aBTPA C HHCTPYMEHTOM.

3a IpyoM OTKPBLIOCH 3aCHEKEHHOE TOJIOE U POBHOE ITPOCTPAHCTBO, @ 33 HUM, CJIEBA,
KaKoe-TO 0OJIbIIIOE CTYIIEHYAaTOE CTPOCHUE, TOKE 3aHECEHHOE.

— CraguoH, — cka3al OJluH.

— Tpubynsl, — ckazan Ipyrou.

Bce aT0 OblTM OueHb HEM3BECTHBIE 3aillieBy BEIM, OH CMOTpeN BO Bce riaza. OHu
o0onutn TpuOYHBI — TPUOYHBI OKa3aJIUCh BBICOTOM C IBYXA3TaXHbIH 10M. Best 3a1H44 cTeHa
ObuIa pacKOBBIPEHA, M JOCKM BO MHOTHX MECTaX OTOpBaHbl. TyT CHOBa OBLIM CIIOBHO ObI
pa3BanuHbl U Kyuyd. HenoHsITHble ceTuaThle BBICOKHME 3aropoiku Obutu psaoM. OHu
CTOSJIM pKaBble U pBaHble, C OOJBIIMMU HEPOBHBIMU JIbIPKAMM, Ha KOTOPBIX CETKa
oOBucaa BHM3, KaK TpsIKa.

Tawm, rae ceTka Obli1a 1IEJI0M, B OTHOM U3 siY€eK 3acTpsiia JoXJjasi BOPOHa.

— Knerkn, — cka3an 3aif1ies.

—I[ypalc, 9TO KOPT, — CKa3aJin OHH. Onn MMpoJIC3JIM B IIPOJIOM U OYYTHIIMCH IIO[

TpubyHamu. TyT OBIIIO TEMHO U MAXJIO TIECEHBIO.
— Tuxo! — rpOMKHMM LIENOTOM CKa3aj EPBBIN.

Heckonpko m1aroB OHM MPOILIM COTHYBIIWCH, TMOYTH TOJIBKOM, XOTS TYT W OBLIO
oueHb TmpocTopHO. Cep/ie KONMOTHUIOCH, 3aiflleB Kpajcs CIEeI0M, JIOBKO U OECIIyMHO,
30pKO BIJISIABIBASICH B TEMHOTY, M BAPYT yIepcs B ueil-To kuBOT. [lomHsn riaza — oba

CTOSJIN BBIIIPAMHUBIINCE U CMOTPEJIN Ha HETO.
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— EcTh manupocel? — TpOMKO CIIPOCHII IIEPBBIN.

3aii1leB TOXKE BBIIPSAMMUIICS U 110J1e3 B KapMaH. OHU KypUJIH, TIpsSYa B KyJaK OTOHBKH.
B mensax Mexmy CTymeHsMu ObUT BHUIEH CHET, W JICTICIIKH €ro JIe)alld Ha 3eMJIe TOJ

CTYNEHSMHU TPUOYH.

Tyt ke OblTa Macca BCAKOTO XJaMa: Kyda KaKMX-TO ONHMJIOK, OOPBIBKU (aHEphl
u Toss. Ha cronGe mpsimo nepe HocoM ObLITO BhIlapanano: «HuHKa, IPpUXoiu B BOCEMbY.
3aiilieB BCIIOMHMJI MOJBAJI B €ro JIOME, KaKk €ro Mocjaliyd TyjAa 3a IpOoBaMHU U KaK OH
HaTKHYJCA... A notoM natuwics: «/3BUHAIOCH, — TOBOPHII OH TOTJA, — U3BUHSIOCH...»

Bocnomunanue ObUIO CTPANTHBIM U CIIAKOBATHIM.
— Wnure crona, uaute! — ycibIxas OH.

Cepate yxHyo BHU3, U 3aiilieB moOexal Ha KpUK. Tam CTOsUI IEpBbBIH, U IEPE]] HUM,
CBAJICHHBIE OOJIBIION Ky4eil, Jiexanu mpoTuBora3bl. HekoTopoe BpeMsi OHU CTOSUIA MOJTYa,

OKaMCHCB.

— CKoJIbKO poraTok! — BOCXMIIEHHO CKa3aJl OIUH, U TOTJja OHM HAOPOCHIIUCH HA Ky4y.
OHM pacnaKkoBBIBAIN CYMKH U TIBITAIMCH HATSIHYTh MacKH Ha roJioBy. Pesnna Oblia cepas,
c OOJIbIIMMU MATHAMHU IIJIECEHU. Macku He pacKJIeUBAINCh M PBAJUCh IPU IOIBITKE

HaJCTh.
— Jla yK, poraTku... — cka3aja oOJuH. — [ HuJbe.

Ho BoT, B rmyOuHe KyuM, cTajiu momnaaarbcs U Oosee npuianuHble mMacku. [IpaBaa,
re-HuOyIb OHU JIOTIAJINCH, HO Ha TOJIOBE Jepkanuck. Koraa aTo ynanock nepBomy — 3To
ObUIO YIOMBUTEIBHO W CTPAaHHO HAa HETO CMOTPETh: TAaKOW MalleHbKUI Cephlii CIIOH

B TEMHOM capac.
— X060T, X000T! — 3aKpHUYaIN OHH.

Torma TOT, B MPOTUBOrase, CTajl HEYKJIKOKE MPbIraTh, pacCTONbIpUB pyku. Ha 310 yxe
OBLIO HEBO3MOXKHO CMOTPETh — Tak cMemHo. Ho emy Hajoeno npeirate: Tskenas OaHKa
Oonranack Ha KMIIKe H Omna 1o HoraM. OH BHE3alHO CeJ, CJIOBHO YIal, U cTal
OTKOBBIpHBaTh O0aHKy. Torna u oHM HaIUIM MOJIXOAAIINE MacKH U Toe Hajenu. Tenepb
IIEPBBIN THIKAJI B UX CTOPOHY HAJIBIEM M CHAS pacKadumBalicad B3aj W Buepen. Hememoe
60s100TaHbe ObUIO CHBIIIHO M3-T0J Macku. OH cmesuica. U Bce OHU, OTKpYTUB OaHKH,
IpbITIH, U X000THl UX pacKauyuBaguch. M TyT mepBblif, cOpBaB MacKy, BeCh KpacHBIH,

3aKpru4daiI:

— Cnousl! MbI — cnodbl!
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U cran packpy4nBaTh KMIIKY HaJ roioBoi. OT 3TOro mrypuiai BO3ayX.

U Bce CopBajii MaCKH — M TOrJa BCEC KOHYHJIOCH: IMPOTHBOI'a3bl ObLIH MEPECIKUTEI.

IIepexutsl, kKak ABepb Ha OcTpoBE. HO TyT MEpBBIN. ..
— MBb1 Oynem kataThbesi! — BOCKIMKHYJI OH.
— Kak? — ckazanu oHu.
— Ilo cronbam!

Onu npouu noj TpUOyHaMU U BCKOpE OOHApYKWIM JecTHHUIY. BckapaOkaBimmch
10 HEW, OHU OYYTHJIMCh HA IOJIKE U3 ABYX JOcOoK. OTcroza, 1Moj yrioM, YXOAWIN BHU3
TNIaJIKue KpyTibie cToNObL. [IepBblIif, TOBKO MEPEKUHYB HOT'Y, OUYTHIICS BEPXOM Ha CTOJI0E.
Tax oH cuzen, kpenko oOHIB pykamu U Horamu ctoii0. [lotom cierka passxain u ObICTPO
U IUTAaBHO COCKOJIB3HYJI JI0 CaMOI'o HU3a. 32 HUM — BTOpPOM. 3aiilieB OCTaJCs MOCIEIHUM.

[TocMoTpen BHU3 — YTO-TO 3aMEPJIO BHYTPH.

— JlaBaii! JlaBaii! — kpuuanu BHU3Y peOsTa. A MepBbIil y)ke KapaOKacs 1Mo JIECTHUIIE,
Y BOT OH PSJIOM.

— Tpycums?

Huuero He ocraBanoch. 3aiilieB nepene3 U CyIOpPOXKHO ckan cT1oi0. Ilombitancs

YCTpOUTHCS TOyI00HEe — U BAPYT noexai BHU3. brictpee, ObicTpee. M BOT OH BHU3Y — eMy
CTaJio BECEJIO.

Oto okazanoch Tak npocro! Urto-To mpumnpeiruBano BHyTpu. Chexaiau ocTajbHbIE,
U OH MEpBBIA CHOBa mose3 HaBepx. Temnepb-To oH cwheaer! Jlyume Bcex. OH cMmeno
NEPEKUHYJI HOTY U cell Ha OpeBHO. M TyT ke MOHsI, 4TO CUAUT OH 10X0. Ero kpeHuT Bce
CHJIbHEE, U OH CYJAOPOXXKHO CXKUMaeT OpeBHO, HO BCE ChE3’KAET, ChE3KAET Ha CTOPOHY.
W TyT — 0AMH MUT — 1 OH BUCHUT Ha pyKax, HOT'M OOJTAIOTCSA — U OH JIeTUT. OH MOABEPHYII
HOTY, KOTJa Tajai, — 3TO ObUIO OdYeHb OombHO. Ho 3ammakan oOH OT AOocanbl, 4TO
cBanuiIcs, — He oT 6onu. CBepxy, MPUACPKUBASICH 3a CTOJIO, cMoTpenu pedsta. OH cumen,
00XBaTUB HOTY, packayuBayics — Oatokan Hory. Ha peOsaT oH crapajics He CMOTPETbh —
crbnics. OHM CheXalu BHU3.

—UYro ¢ T000i1? — cKkazai nepBbIi.

OH xoTen BCKOYHUTB, CKa3aTb: HUYCTO, HUYCTO CTPALIHOIO.

Bcekounnn — uyTh He 3akpuyal ot 0oJu.

- B6OJ1LHO, — TOJIBKO U CYMCIJI CKa34aThb OH.

— Hy BoOT, — CKa3asl BTOpOH.
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— 51 5xe roBOpHII, — CKa3aJl ePBbIid, — HE HAJI0 ObUIO OpaTh €ro ¢ CoOOH.
— Trodsk, — ckazan BTOpOH.
310 OBIIO0 HEBO3MOXKHO CIIBIIIATH, J1a U O0JIb BAPYT CTANA TasATh.

—3JT0 mycTaku,— cka3zan 3aiiieB. Emy OBIIO CTBIZHO, ¥ OH HE CMOTpEIN
Ha ToBapuien. Cnesbl Bcerga ero noasoauiu. Ot 00iiM Beab OH HUKOI/IA HE IUIaKall.

Tonbko ot 0Ouabl. BynTo He OH caM, a KTO-TO B HEM ILIaKall.
He rasas Ha ToBapuiei, OoH MOBEPHYJICS U HANIPaBWIICA K JICCTHHIIE.
— OnsaTh ynazier, — ckas3ail [epBBbIi.
— Hee, — cka3zan 3aifiieB, — Teneps He ynaay. YnacTh — Bellb 3TO MyCTAKH.

Teneps Bce muio OGmaromoiaydHo. OH cbe3kal U ChEIKaI, U JIETKOEe 3aMHpaHHe
BHYTpH, NEPE] HUM CKOJIB3WIIO TIA/IKOE, TIOJMPOBAaHHOE OPEBHO, U YIAISINCH CTOSBIINE
HaBepxy pedsta. OH 3a0upancs u 3a0upacs Mo JECTHUIE, U 3TO OBUIO TOPa3I0 IOJIbIIE,
4yeM MUT nojieta. Tak OHM KaTajauch, M CHayajla OH 4yBCTBOBAJ ce0sl Kak BO CHE, TOTOM —
CJIOBHO ObI COH CTaJ SIBbIO, IOTOM JIETYMKOM, IIOTOM aKpoOaToM, M HaKOHEIl 3TO CTaJlo
MIPOCTO CKYYHBIM 3aHATHEM: HHYETO CIIOKHOTO, YBIEKATEIFHOTO MJIM OMACHOTO B ATOM
y)Ke He ObUTo, a KapaOKaThCsl KaXAbl pa3 1Mo JecTHUIEe — Hazgoeno. K tomy ke
Ha JIECTHULIE OH Y)K€ CTaJl YyBCTBOBaTh 0OJIb B HOT'E: CHayajla ciabyro, IOTOM CHUJIbHEE.
MpbIcnb O TOM, 4YTO, HAaBEpHO, YK€ IO37HO, IIEBEIbHYJIACh B HEM, M 4eM OoJjblle
MpHUeIaioch KaTaHWE W CHIIbHee OoJjena HOra, TeM HACTOMYMBEH CcTydalach MBICIb
0 IOME, YTO POTUTENN BOJHYIOTCS U MMAllUH JIeHb POXICHUS, OH HE CIeNal YpPOKH
U TiepeMasall najibTo — YyBCTBO BUHBIL. U omrylieHne Hen30€KHOCTH pacIiiaThl 3a BCIO ATY
cBoOoy — Bce pocio. Ho oH He MOr nepBbIii cKka3aTh, 4TO Opa BO3BpAIaThCsl, U OTOMY,
9r0 OOSUICS HOBBIX HACMENIEK, M IIOTOMY, 4YTO HEHaBUAENT cedsl 3a Bce 3TO, Kak
3a c1abocTh, — OosuICs MPOABUTH ee. M moTom, Tak 3710pOoBO OBUIO BCE, YTO MPOHU3OILIO
CEeTOJIHS, €My XOTEJIOCh YAEp)KaTh 3TO — HO 3TO YXOAMIO | Tasuio. M Bce MyduTenpHEH
CTy4ajach MBICIb O JIOM€, KaJIKO MaMy, U 1arna, KOTOpbIi cepauTcs, u OyaeT KpuyaTh, U,
MOJKET, CTYKHET, aIOTOM 3amjiaueT oT 3Ttoro. M Hora Oojena IOBOJBHO CHIIBHO.
Ho peGsita cimoBHO OBl HE 3aMeUald, U OH, YK€ OTYasIBIIUCH, BCE JIE3 | JIe3 I10 JIECTHHUIIE
U Che3Kall BHU3 U BHU3, yxke Moida. Ho u pebsta yxe He Obin BO3OYXKIEHBI U TOXKE

Momyaiu. U BApyr nepBblii ckazall, CIIOBHO Obl yepes3 CHITy:

— Hy, xBarur.
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Bce cpa3y OXMBWIMCH W 3aTOBOPHIIM, U CHOBa BCE CTal0 HEOOBIYHBIM
U pagocTHBIM... Korga oHuM BBIOpayMch W3-1OJ TPUOYH, TO YBUICIH, YTO CHIHHO
cTeMHeNo. benoe crano ceppiM U crymanoch Ha rias3ax. Bee crano omyTuMo: U no3jaHee

BpeMs, 1oJioa U YCTAJIO0CTh, U IIPOMOKIINE HOI' CTBIJIN.

Teneps 3aiilieB yBHUAEI, YTO U TOBAPHILU €T0 0OECIIOKOEHBI TEM K€, UeM OH. DTO €ro
noxboapwio. OHM MONLIM, HO HE TEM IIyTeM, YTO LIUIM W3 IIKOJBI, a B 00X0J TpUOYH,
K OeyeBIIeMy BAAIM 3aHUIO: TaM, KaK TOBOPHII TIEPBEIi, ObLIA YIIHIIA, & 110 HEH yXKe JIETKO
n00paThCs JOKyAa YTOHO.

— A Kak xe MHE JIOUTH J0 ANTEKapCKOTro? — Cpocuil 3aniieB.

— Jlypak, MbI ¥ BbliiieM Ha ANTEKapCKUii, — CKa3all epBbIil.

— DTO HaM IepeTh, a Tede MPSAMO JIOMOH, — € J0CaI0N CKa3al BTOPOM.

— He 3HaTh, rj1e coOcTBeHHAs ynuna! — ckasaj mepBbIid. — ITo ke Hao!

Onu 1w Briepeny, a 3aies xpomai c3aau. Eciau cHavana uatu ObLIo elle HU4ero —
00J1b ObLIa TOJHKO HOIOIICH, TAIOMICH, — TO TEIEpPh 3TO OBUIO YK€ OouYeHb Tshkeno. OH
CTapajicsi He HacTynaTh Ha OOJIbHYI0 HOT'Y, HO 3TO HMKaK He yaaBajiocb. Ero mpaxe
YIUBIIAIO, YTO HUKAK HE IIAarHyTh TOJIBKO OJIHOM, 310pOBOM, HOroi. OJHON — 1 CHOBA €I10.
Bot Benb Kak CTpaHHO: O1HA HOTA BIIEPE U Apyras BIEpe] — 3TO YXKe JBa 1ara... A eciu
OJIMH 1Iar ¥ oguH mar?.. Bce kak-To myranock. OH HUKaK HE MOT MOHSTb, IOYEMY EMY
He yaeTcsi UATH oJHOW Horod. Bapyr momyumnock. Ho 3to 6bUTO TOXE HE TOo. OH
noJITackuBall OOJIbHYIO, a LIar Jienai 310poBoii. DTo ObLIO HE TO, HO Tak ObLIO Jerye. Tak
OH IlI€JI HEKOTOPOE BPEMsI, IIOKa HE CTaJI0 TakK >ke€ OOJIbHO, TOKAa OH CHOBA HE 3ayMaJcs,
KakK ke MATH ofHOW HoroW. OH BIpYr 3amyTalics, Kak )K€ €My HITH, OECCMBICICHHO
IIEpEIEPHYJI HOIaMH, CJIIOBHO JK€Jlasl MONacTh C KEM-TO B HOTY, — M CAEJIAJl TIOJHBIN H1ar
60sbHOI Horoi. Koryia oH o4HyIics, TO CTOSIT OKOJIO O€sIoro AoMa, KOTOPbI BUJIEN BAAIH
eme y TpuOyH. bbuto coBcem TeMHO, U pedsAT psoM He 6buto. Huuero Bpose He Ooserno.
OHn crosin Ha onHo¥M Hore. Hamo Obuto miarHyTh, Belb OOJIBHO HE OBLIO, HO OH OOsICA
nenath mar. OH NpoCcTO HE MPECTaBIsUI, YTO CMOXKET €ro cienaTh. Bpoae Obl He 3HAaI,
Kak 3To0 caenaTtb. OH HombITancs ObUIO IEepEeHEeCTH TSHKECTh Ha OOJIbHYIO HOTY — BCsI 00JTb
BepHynack. Cl0BHO OBl cTasio cBeTiiee — Tak 3To ObwIo OonbHO. Kak ke, kak xe...—

ITOAYMaJl OH M BJIPYT IOHSJ, 4TO OH OAMH. A rjae ke oHn? OHHU Bellb HE MOTJIn? ..

«Qit! Ditl» — 3akpuyan oH U caM YAMBMIICS, KaK >KaJIOOHO 3TO y HErO MOJIYYMIIOCH!

«PebsTa! Tlocoymaiite!» — 3aKkpudall OH Kak MOXKHO 007pee, axe BECeo.
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TyT w3 TeMHOTH! BBILIBUIM JBe (urypsl. CHavaiga NepBBIA, MOTOM BTOPOM...

V nepBoro 6bU10 HaLyTOE, 3J10€ JIUIIO.
— Hy 4t0? XHbluems? — cka3ani oH.

- PG6HTa, — CKasall 3a171ueB, 1 €MY IIOKA3aJIOCh, YTO CKa3ajl OH YAUBUTCIIBHO IIPOCTO

u OpaBo, — HOra-To YTO-TO TOTO...

—PaCHYCTI/IJ'I HIOHH — CMOTpPH, IIPBII'al0T, — CKa3all HepBbeI. — 3amngayp MHE cuic,

rorovka. ..
Y BTOpOTO OBUIO KATOOHOE JUIIO.
— ITo3aHO yXe... — BIPYT 3aHbUI OH. — Bee n3-3a Te0sl. ...

— Bo3suck TyT ¢ TOOO#, — cka3ain nepsblil. — JlaBHO ObUIH OBI OMa. — M menHyn uro-

TO Ha YXO BTOPOMY.
— Hy, bl Tak u Oyzaeus TyT cToATh? Mbl T€OS )KJaTh HE HAMEPEHBI.
— 5 noiiny, noiiny. Ceituac noiay, — cka3an 3aiilieB. — Bbl TOJIbKO HE yXOJuUTe. ..

Hy xe, nora... Hy marau. Hy noxanyiicra, nogyman oH. M Bapyr marnysn. Y Hero

MOTEMHEI0, HO ATO ObIcTpo mpomnuto. Y oH cienan emie miar.
— JlaBai, maBaii, — 000paYMBasICs TIECPBBIM.

Hora, vy uto Te6e crout? OcTanoch Beqb coBceM HeMHoro. He moaBou meHs. Pebsr
nocthiauch... Hy xe! Tak oH miaran, Bce BpeMs OJHOW HOToW, OONBHYIO MOJTACKUBAI
3a coboii. PebsATa To yxonunu BIiepea U McUYe3aliv, TO OH BUACH UX MPSMO Mepes co0oi,
KAYIIUX, TepeMuHaronuxcs. Korma oH moaxoaus BIDIOTHYIO, TIEPBBIN TOBOPUII €My YTO-
HUOYIb:

— Hy, nomennennee He MoXellb, a?

A BTOpOI1 cTy4asn 3y0aMu U HBLI:

— 3ammMmeps... [lonaneer...

W onu cHoBa yxomawnu Briepea. Korga oH omsith yBUACH UX Tepea co00il — 3To Oblia
apka. JIBe Gonbine KaMeHHbIE TyMOBI CTOSUTH C IBYX CTOPOH, U ObLTO cBeT0. CTpaHHBII
(dhoHaph BHCEN MOJI apKOH M pacKayMBaJICA YyTh-uyTh. Briepeau Oblia mycThIHHAS YIUIIA,

1 (oHapuU Ha HEW ropesin Yepe3 OJIMH.
— Hy BoT, — CKa3aJ nepBbIi.

—Tw YK€ I10Ma, a HaM €IC UATH JAJICKO0O0, — CKa3aJl BTOpOfI, 1 JKaJI00HOE €0 «00Y

IMOKa3aJI0Ch 0ECKOHCYHBIM. gaﬁHeB IIOHAJI, YTO OCTACTCA OJHH.
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— A Kak ke MHE NpPONTH Ha MOI0 YJIHLY? — CKa3aJll OH, CTapaschb KaK MOXHO

CIIOKOMHEMN.
— A 3TO U eCThb TBOS yJIUIIA, — CKa3aJl IEPBbIH.
— Mos?..
— Trdy, uept!.. TBos — a TO Ubs xKe? ANTEKAPCKHUI BEb.
— Ha... — ckazau 3aiieB. — A Moi qom?

— Tyna, — Maxayn pykod mepBblid. — ThI TYT HOOEpembCs... — DTO OH yXKe CKazal

TJIYXO M HESCHO | €IIIe YTO-TO I00ABHII, COBCEM YK HEPA30OPUUBO.

Nx we crano. OHu mnepedexanu YUy — M BOT HX HET. 3aillleB 0OepHYICsS
W yauBHIICS: Oenblid oM ObUT B ABYX mmarax. [TocMoTpen Ha ynmuiyy: 3T0 AnTeKapcKuit
MpOCHEeKT? — ero OH He y3HaBan. Has3BaHue mnokazanoch emy crpaHHbIM. [louemy —
AnTexapckuii? AnTek Ha HeM He OblT0. MOXeT, TOTOMY, YTO Ha ANITEKapCKOM OCTpoBe?

Ho octpoB yx nouemy — Anrexkapckui!..

[TpaBna, nekapcTBoM TYT AeiictBuTensHO naxio. Otkyna?.. Ha Toit cropone TemHenu
JIoMa, OKHa WX He Topend. Beiie ¢poHapeii 1oMa yxe cauBaiuck ¢ Houbto. [1o ero cropone
ObLTa BBICOKAs C KaITyCTaMH pelieTKa, OHa YXOWIa BJAJIb U HE KOHYAIACh, CKOJIBKO OH

BUJIEN.

OH nouyBcTBOBaN Jaxke oOierdeHue, korga pedsta yuuid. Temepp OH HH OT KOTO
He 3aBUcHUT. OH 3HAeT 0pOry I0MOH, U TYT yxe Hejaneko. OH mpekpacHo 1o0epeTcs cam.
Eme n He Tak mo3aHo. CKaxeT, 4yTo 3a/1epKayiu B mkose. CepIuThCst 10JIr0 OHU He OyIyT,
MIOTOMY YTO T'OCTH. A OH, KOHEYHO, HE TIOKaKeT BUAY. HUKTO M HE 3aMETHUT, YTO y HErO
¢ Horoi. Ero monuttor cnarte, U oH noizer cpasy xe. U nsxer. OH OyneT nexarb B cBoei
nocrenu. Emy Oyzer nerko u msrko. byner cmotpets Ha y30p o6oeB. U Torna oH ycHer.
A BO CHe, Kak Bcerja, Bce NMpouaeT. A 3aBTpa OH NPUIET TOMOU cpa3y IMOCIE LIKOJIbI —

HHUKTO U HC BCIIOMHHUT...

B/:[pyr OH MOHAJ, YTO MO-IIPCKHCMY CTOUT Ha MCCTC. «Yto ke 370 A?.. — cKazaid OH

ce0e. — Pazmeurancs. Tak s HuKorna He 706epych. JlaBHo 6611 Ob1 1oMa. UTo %k 3TO 5!»

U onsath oH moiiMan cebs Ha TOM, 4TO CTOUT Ha MecTe. JlaBHO yke pyraer ceds —

1 CTOUT.

Hy, nomuu... Hy naBaii, Hora. Caenaem 310 BMecte. S oy — u TbI oiau. OueHp

TeOs mpoiy...
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[TepBBIii mIar MOYTH JIMIIWII €70 CO3HAHUS, HO TIOTOM, KaK YXKe ObLJIO OKOJIO Oeroro
3/1aHus, BCE MPOSCHWIOCh W IMOYTH MOXHO ObUIO MATH. Bo BCSKOM ciydae, nep:kach

3a pCIICTKY, OH ACJIal IIar 3a marom.

Momnopgen, Hora. Thl y MeHsI O4eHb XOpolas HOra. Tsl M3yMUTENBHO INpPEKpacHasd,
mobumas Hora. Tel uzems BMecTe co MHOW. He oTcraems, XoTst Tebe oueHb OOJIBHO.

Cnacu6o, Hora.

bons HapacTajia, HO OH YK€ IIOHAJI, YTO OCTaHAaBJIMBATLCs HEJIb34. n ﬂeﬁCTBHTCHBHO,

00/1b nepecraia Bpoaec pacTu. Takas u ocTaBanach.

Munas, ciaBHasi, MpeBOCXOAHAs Hora. 3ayeM Thl Tak Ooiumb? Tel HapouHo? Bean
u Tebe 00JIbHO, HEe TOJIbKO MHe? Hey)kenu Thl He MOHUMAeIllb, YTO CErOHs JeHb TalTMHOTO
POXKICHHUS, U MBI 00513aTEIBHO JTIOJDKHBI OBITH JToMa... MBI M Tak omna3asiBaeM. Heyxenn
THI XOU€lIb OTOPYHTH MAaIy B JeHb pokiaeHus? He Bepro, Tl MPUKUIBIBACUILCS 3JI0M. ..
Heyxenu Thl He Xouemib mo3apaBuTh ero? OH Kk Tebe Bcerjaa Tak XOPOIIO OTHOCHIICS.
Henp3s ObITh Takoit HeOnaromapHoi. UM s Toke Bcerma Obutl ¢ ToOOH — HHMKOTIA TEOs
He Opocan. A Ter? Kak 161 oTBevaems Ha Bce 310?! Kak oI Beens ce0st cerogns? S tebs
He y3Har. Mos i Tl Hora? ThI Ubsi-TO WyKasi, HE MOS HOra. Y MEHS HUKOTJa He OBLIO
Takod mapmuBoi Horu. Thl ApsiHHAS, BOHIOYAs HOTa, W KyJa Thl TOJBKO Jeja MO0
xopouryto Hory! Tel 3aBU0BaIa €1, U OTPABHUIIA €€, U IOTOM COXKIJIa B IIEYKE, TOTOMY YTO
6osimach MeHd. Ho s Te0s Hamien... Bor kak 1BHHY ceifuac TOOOW O pemieTky — MU JyX

n3 teds1 BoH!

KpuBoHoras Hora
3axoTesa MUpora,
IApora ¢ pucamy,

C TYXJIBIMH Kpblcamu!

Tyxuast Kpbica — BOT THI KTO, @ HE HOTa Thl MHE BOBCE. BOT 1OT0/1H, TOJIBKO JIOTAILY
Te0s 10oMOii... 3Haemb, uTo ¢ To0oi Oynet?! Jlyumie Tebe ucnpaBuThea. ITo Benb Tebe
HYKHO, He MHE. Thl MEHs caMa OoTOM OaroaapuTh Oyaenrs. byas xoporieit, Most Muas,

mobumast Hora. .. Hy He 6071, Hy mokanyiicta, He 00!

Hy xouems, s Bcrany Ha koneHu. Hy He 6omm... S momapro TeGe Tpu ABopua —
cepeOpsiHbIN, 30710TOM W OpwTHaHTOBBIN... S Tebe mx Bce ormam. Tam Tebs OymyT
KOPMHTH JydinuMu Omronamu u BuHamu! Heyxenu tebe mano Bcero storo?.. CrnaBHas
HOTra, Thl camas YMHas W CHJIbHas HOTa Ha cBeTe, TeOs Bce OOSATCS, HEYXelu Thl

HEC MOXXCIIb ITOXKAJICTh MCHA, MaJICHBKOT'O, )KaJIKOI'O pa6a?
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51 Ob11 rpy6 ¢ TOOOH, s OUeHb BUHOBAT nepe To00i. Hy n3BuHM MeHs1, moxanyiicra,
MOl Belr4aiinas U Beicodaiias Hora! S 6onbie Hukoraa He Oymy. Tel — orpomHasi Hora:
ThI OoJbIIe 3TOro noma. Thl Tak Oonuinb, Takas Oonbiias. Heyxenu tebe Tak TpyaHO
HeMHoro mnorepnets? Ilocmorpu, kak mMHOro Tbl yxke mnpomuia! Teneps yxke coBceM

HEC OCTaJIOCh HUYECTO, a Thl TaK IIJIOXO cebs BCACIIb.

I[Toiimu, s Beap He i ceds npoury. Ecnu Obl He ManuH 1eHb pOXKICHUS, pa3Be Obl
s cTan Tak K Tede mpucraBath? I Beap TeOs HUKOrJa HU O U€M He Ipocui. A s Te0d
Kopmui, mnowi, oOysan. Heyxkemu Tl Tak HeOmarogapHa, JroOMMas MOs HOTa,
U HE CeNacllb MHE 3TOro MajeHbkoro opospkeHua? Koropoe Beab naxe He Ui MEH,
a Uil MOUX CTapblX O€IHBIX POAMTENEH, Ul KOTOPBIX s MocieaHss omnopa... OHH
noruOHyT 0e3 MeHs, ciadble U oguHOKKE. Heyxenn Tebe He KaJlko U Thl TO3BOJIHILIL UM
norubHyTs? Benp y Te0s ke m0Opoe cepue, Thl TOJBKO JAeiaellb BHJ, YTO ThI 3Jasi,

a Ha CaMOM J€JIC Thl OYCHDb z[06pa51, MOs HOT'a.

DTO TOJBKO TOT, KTO T€OSI HE 3HAET, MOAYMAET, YTO ThI 3J1asg U OecceprueuHas. S xe
TeOst Xxopo1o 3Hato... Trl ke cornacHa? IIpocto camonrobue menaer Tebe CO3HATHCS. ..
He Gonu, poanas HoxeHbka. Pagu 6ora u Xpucra paau... I3BuHu MeHs, s BeJlb HE XOTeN
TebOst Toraa oounets. Hy maun, uan. Bot Bunuisb, s1 y3Haro yxe Hauly ynuiy. Bon, Buguiib,
Hamt J1oM... Tyt coBceM Osnsko. [IpocTo st HUKOr/Ia B Ty CTOPOHY HE XOJWJI U OITOMY
HE y3HaJ TOrJa ynuily. A ceiiuac s ee y3Haro. Trl Benp y3Haémb ee, Hora? Ham coBcem
OCTaJINCh MYCTAKH. Tak yTo THI JoWemb, TeOe BeAb HUYEro HE CTOUT CJIeNaTh MHE 3TO
oJloJkeHHe. .. S Obl He cTan Tedsl MPOCUTh, HO TYT BEJlb HET HUKOT0, KTO c/eJall Obl 3TO
3a Te0s1. TaM ObLIM 3aBOJIBI, @ BOT — HHCTUTYT: TYT HUKOTO He ObIBaeT BeuepoM. [loaTomy
ThI YK MHE TIOMOTH CETOHs, Hora. Thl Belb MEHs HE NMpeAallb, Kak 3TH. .. MbI Ka3HUM UX

3aBTpa. Onu 6y)1yT MOJIMTD, IIOJI3aTh HA KOJICHAX — HO UM HEC 6y,[[eT nomraabl.

MBI CKa)XeM UM: O YeM JKE BEI IMPOCUTE, COBECTHU Y BAC HET... Ka3HuTh Bac — ¥ TOJIBKO

Ka3HUTb.

Buaumis, Hora, mydme Tebe He 005eTh, a UATH. THI JymMaen s, MHE HIYETr0 HE CTOUT
YMOJIATH U NIPOCUTh TeOsA? Tak 3Haif, 4TO M MOE TepreHHe MOXeT JIONMHYTh. M Torma —
nepxucek! Ecnu ThI MeHs mpendaiib, s Bce paBHO Haiy TeOs. M cKonbko Obl ThI MEHs
HU Tipocuiia, s 0yny Oesxamocted. [lotomy dro s HeHaBwxky T1ebs, Hora! S rortos
pasopBaTh 3y0aMH, HCKycaTh, pacTONTaTh, WCKPOIIMTH, pacTepeTb TeOs B MEIKUI
MOpOIIOK. Sl MOJ0XKY TeOs B CTYNKY U OyAy 10JIOMTh necTukoM. Tak, 4ToObl Tebe Obu1o

001bHO-00IBHO, KYTKO OOJBHO, KaK He ObIBaeT OOJMBHO, KaK HE MOXKET OBITh OOJBHO...
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Hora, xopomrast Mosi, moOumasi, camasi JiroOuMasi U3 MOUX HOT, HY BOT Belb U oM. Ham

OCTaJsICsl TOJIBKO JIBOP U JiecTHUIA. .. Hy, Oyap 10Opoii, nait MHE TOWTH KaK YeJIOBEKY. ..

...OH cTOsT B CBOEH mMapajgHO#, MPHUCIOHUBIIUCH K CTeHe. Jlamrmouka TyT Oblia
BBIKpYy4€Ha, 1 0bUT0 TeMHO. Koe-Kkakoii cBeT mpoOHuBaICs ¢ IUIOMIAIKH BTOPOTo 3Taxa. Ero
sTaxk ObL1 TpeTuil. [lonHATECSA OH yxke He Mor. Koria oH mpoien B napagHyro U MOHSIL,
YTO yX€ JI0Ma, — UJITU CTAJI0 HEBO3MOKHO. OH THXO MOJBBIBAII U TEPCS CIIMHOM O CTEHY.

HaBepHo, OBLIO YK€ O4YCHb ITO3JHO, IIOTOMY YTO HUKTO HC XOIWJI 1O JICCTHULIC.

Bz[pyr XJIOIIHYJIa BXOAHAast ABEPb, OH B3APOTHYJI, OTKPLLUJIACH BTOPAA — U B TEMHOU

¢burype oH y3Hai oTLa.

OH mnpumxancs k creHe. B TemHOTe ero He ObUIO BUJAHO, U OTEL[ IPOLIE] MHUMO,
He 3aMeTuB. MeyIeHHO Opern OTell 110 JIECTHUILIE, U €0 Xy/1asi CIIMHA COTHYJIaCh KOJIECOM.
«[Tama!» — xoTeNn KPUKHYTh MajbuWK, HO HE KpUKHYJI. M Torma ocTpas ®ajocTh K cebe

1 KaKO€ TO MPOH3UTECIBHOC U KAJIKOC YYBCTBO K OTIY IMOABHUIJIOCH B HEM.

«[Tama! Tlamouka!» — xoTen KpUKHYTH OH M Opocuthesa. Ho Opocutbest oH HE MOT.
W xpukHyTh. A OTel Bce NMOJHUMAICS, MEIJIEHHO-MEIJIEHHO, W BAPYr CTal MOCpenu
Mapia. 1 tak cros, cyTynbli, He IOBOPAaYMBasCh U HE UM BIepen, noiro. Oren gocrall
Nanupocy, YMPKHYJ, Har"ysl TroJoBY K JafoHsAM. IloBepHyincsi M cranm CIyCKaThbes.
Cnyctuiicss ¥ OCTaHOBWJICS, TJISiAsl B CTOPOHY MajbuMKa U HE BUAS. MajbuuK CoKaJcs.
Celiyac OH MMOYEMY-TO HHMYETrO HE MOMHMUJ, KPOME HAyIIHUKOB, KOTOPHIMH I03aBuepa
ylapui ero oren. Toraa oHM y4HIIMCh CUMTATh Ha cyerax... OTel cTosul, CMOTPEN B €ro
CTOPOHY, U JIMIIA €r0 He ObUIO BUJHO — TOJBKO OMYIIEHHBIE MJICUH.

— KT0 TyT? — cnaBieHHO cKa3ai oTew.

Marnpuuk pa3pblgancs.

— Tr1? — cka3an oTel Kak-TO YIUBICHHO CIIOKOWHO. — A sl BeJlb T€Os LY.

OH nojomuen BINIOTHYIO U BAPYT B3BU3THYI:

— Heropsit!
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Kak-To HeyBEpEeHHO M HEJIOBKO, IOKauYHYBIINChH, YAapuUi MajlbuuKa M0 mieke. Pyka

€ro cpas3y INOBHCIA, a TyObl 3alPbITANIH.

— To1 x0TH 0 MaTepu-To mogyman?! Hy nagHo, MeHsI Thl HE JIIOOHIb. .. 5 3HAIO. .. XOTS
B JieHb poxkaeHus... Ho mate!.. Heyxenu TbI?.. — OH OCEKCsSl U UCIYTaHHO MOCMOTpEN

Ha MaJbuuKa.
ManbuuK 3aKpBIICS JIOKTEM H 3apbIIaj CHIIbHEE.
—UYto ¢ T060i1?! ['oBopu!! Uto THI C cOOOM caenan?!
— Ho-ra... — TOJIBKO ¥ MOT MEX/y BCXJIUTIAMH CKa3aTh MaJIbUHK.

OTeH BHEC €I'0 I10 JICCTHHULIC, OTKPLLI ABCPb. Bce 310 OBLITO YK€ B TYMaHC. M mama.
EI[I/IHCTBGHHO, 4dTO SACHO YYBCTBOBAJI, 3TO INPUKOCHOBCHUC MAMHUHBIX PYK U HNPOXJIady

IIPOCTHIHb.

[ToToM HaI HUM CKIIOHSUICS OJYTJIOBATHIM YeNOBEK B OEJIOM Xanare M 4TO-TO JeNal
C €ro HOTrOM, MPUKPYYMBAJ UYTO-TO. BbUIO O4YeHb OOJBHO — M TOT/IA OH IMOYYBCTBOBAJI
Ha JI0y ciaboe, JKajKoe, 4yTh JpoXalllee NPUKOCHOBEHHE pyku oTua. OH cXBaTWI 3Ty

PYKY — OHa OblL1a ropsa4as, cyxas, CO B3AYTbIMU CYCTaBaMH IIAJIBIICB — U IIPUIKAJ K IICKE.

— Thl He cepauch, ManoyKa... — BCXJIUIHYJI OH. — YPOKHU s NPUroToBWI. YecTHOe

CJIOBO, Tama. ..
['yObl y OTIIa 3anphirany, 1 OH OTBEPHYJICS.

— JlokTop... — ckazan otell. — Yto xe 3710, JOKTOp?..

PRILOHA C. 2: ORIGINALNI TEXT POVIDKY NAJIATH BOJIbHO

Anapeit MakapeBu4

ITagats 00J1bHO

I[GTCKI/IC pasovyapoBaHus — CaMbIC APKUC. HaBepHo, MMOTOMY, YTO KaXXJ10€ U3 HUX — IICPBOC.

ITagats 6OHBHO, KpacuBas OCa XaJIUT, a MOJIOKO ObIBaeT TOopsAAYrM.

Kcraru, net no st s 661 yBEPEH, UTO MY>KUMHA, KaK U )KCHIIIUHA, JaeT MOJIOKO, TaK KaK
COCKHM HE MOTYT OBITh MPOCTO JJIsi KPACOTHI, U TO, YTO y MEHs MOKa HET MOJIOKA, — 3TO
BOIIPOC BO3pacTa, a OTHIOAH HE ToJia. [leproguyecku s mpITaiacs JOTIHYTHCS rydaMu 710

COOCTBEHHOMW TpyaH (II0-MOEMY, MHE 3TO JIaXKe yJaBaJloCh) U IMPOBEPSI — HE MOLUIO JIH
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MOJI0OKO. MOJIOKO HE IIIJIO, U CKOpee BBIpacTh XOTeJocCh emle Oonpie. He ocranaBimBan

AaXXe CTpax BbICOTHI.

Korna oren 6pan MeHst Ha pyKH, 3TO ObUIO OYEHb BBICOKO U cTpauHo. [lpu 3ToMm s
MMOHUMAJI, YTO B3POCIIBIE BCE BPEMSI CMOTPST Ha MUP UMEHHO C 3TOM BBICOTHI, U IUBUIICA

HUX MYXKCCTBY.

Ham nom Ha Bonxonke OblT coBepIlIEHHO 3aMedarenbHblid. ['0BOpIo «ObLT», IOTOMY UTO
ceiluac Ha ero Mecre CTOUT €ro MyJsbK — BHUIUMO, IO pacrnopsbkeHuro Jlykkosa o
COXpaHEHUHU NMaMSATHUKOB apXUTEKTYypbl MOCKBBI €r0 pa3pylIWiIud U 3aT€M BOCCO3Jalu —

YBBI, TOJILKO BHEIIHE.
C npuMeHeHHeM, TaK CKa3aTh, HOBEHIIIMX TEXHOJIOTUM.

A nom niepexun moxap 1812 rona (oH npuHaAIEkKaAN KHA3BIM BOIKOHCKHM, UITH, TIO
MOCKOBCKOMY TPOCTOpEUHt0, BOJIXOMCKMM) M Ha MOEW MaMsATH HaXOIUJICI B TOM
COCTOSIHMH, KOT/Ia HUYErOo HOBOI'O C HHUM IPOM3OMTH, KaK Ka3aJloCh, YK€ HE MOJXKET.
JIBaXKI1bI BBICEIISITN U3 HETO BCEX KHIIIBLIOB, @ TOTOM M OpTaHHU3aI1H, 3aHSBILNE HX MECTO,
Ha TpeaMeT KpalHed aBapuiiHOCTH. A oM crosin W crosul. Korma ero Opaiuch
PEMOHTHPOBATh, O] JKENTON IITYKaTYpKOW OTKpHIBAJIach JAPAaHKA, YJIOXKEHHAs KPECT-

HAKpeCT U 3aMa3aHHasi IIIMHOM, U BUJIHO OBLIIO, YTO JI0M BHYTPH — J€PEBSIHHBIN.

B KaHyYH OJJHOT'O M3 TAKHMX PECMOHTOB A KaK pa3 HAY4YHJICA pUCOBATH IMATUKOHCUYHYIO
3BE3/I0YKY, M€ OTPBIBAsi PyKH, U BCIOJY TJI€ MOXXHO OCTABJISUT 3a COOOM ITOT HEXUTPHINA
3HAK, CAMOYTBEPKIasiACh TaKUM 00pazoM. Tak BOT, JOM HITYKATYpUIIH, a g MPOJIE3 MEKAY
HOT pabouunx (OBLJIO MHE Tr0Jia YEeThIpEe) U MPYTUKOM HauepTall Ha ChIPOM cTeHE HECKOIBKO
KpUBOBATHIX 3Be3/. CTEHa BBHICOXJIA, U 3BE3/IbI IPOJEPIKAITUCH YAUBUTEIBHO JIOJITO — JIET
nBaaunate. Jlo cnenyromero peMoHTa. B moMe yxe JaBHO HUKTO HE KW, a sl MPUXOINI

HHOr'Ja MpOBEAaTh CBOU 3BC3/IbI.

[Toxosb 10Ma KpacuiM B CEpbIil LIBET, a CTEHBI — B XKEJIThIM U CTapaTelbHO 0NN
OarocTpaay MOITYKPYIJIO OaJKOHYMKA Ha BTOPOM dTaxke. Ha GaikoH4KKe 3TOM, BUIAMMO,
BeUepaMu IMWIA 4Yai JOYKU KHA3S BOIXOHCKOro, IOTIVIAAbIBas BHU3 Ha TYJSIOLIYIO
nyOauky. [Tpu Hamiel )XKU3HU 3TOT OAJIKOHYMK YK€ HE OTKPBIBAJICS M HUKTO Ha HEro He

BeIxoamiI. JKaako.

Ja u mapaaHblii MOBE3/T, KaK BOJUTCS, ObUI 3aKOJIOUEH HArIyXo M T'YCTO 3aMa3aH

MacCIISTHOM KpaCKOﬁ — B JECATH CJIOCB. >KI/IJ'H)III)I IMOJIB30BAJIUCh YCPHBIMU XOJaMH,
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KOTOPBIMH pPaHbIlIe XOAMIa 00cIyra. Y IMBUTEIbHOE TIe0ecTBO coBeTCcKoM Biactu! Mnu

9TO COXpaHUBHIAACA B ITOACO3HAHUU 00s13Hb X034€B, KOTOPBIX BBI'HAJIN U3 UX Z[OMOB?

A 1o Bonxonke xoaumn TpamBail, u MarasuH «lIpogykTel» Ha3bIBaJCs HeE
«IIpoaykTe», a — «babuit Mara3uny, a OBOIIIHAA JIaBKa BO JBOpPE 3a HUM — «lsas Bansi»,

110 UMCHHU IIpOJaBLa. Kto cetiuac 3HaCT, KaK 30BYT IIpOJaBlia B OBOHIHOﬁ JIaBOYKE?

A ecnu nojoiTu K Kparo BosnxoHku (oHa Bellb, HABEPHOE, OJJHA U3 CAMbIX KOPOTKHX
ynuir MockBel!), To Ha yriy HamnpoTuB OubnuoTexu JleHMHa Buenach HE MOKPHITas
IJICIIMBOM TpaBOM IMyCTOIb, a — anTeka. B amreke paborana kaccupimiei tets Bepa
bennepckas — Hama cocenka o napagHoMmy. OauH pa3 oHa Jaja MHE HOKPYTUTh PYUKY
KaccoBOro ammapara. Amnmapar HaspiBaics National u sBIsi1 U3 ce0si pOou3BeICHUE
apXUTEKTYphl — C OallleHKaMu, KOJIOHHAMHM U MWISICTPAMHU, U BCE 3TO B CBEPKAIOIIEM
Metaie. [Ipu moBopoTe pyuyku B TOTHUECKOM OKOIIICYKE BO3HUKAIHU UG PHI, pa3iaBajics
BOJIIEOHBIN 3BYK, M Ha cepeOpsiHOE OJIFO/ICUKO BHINAIANl Y€K, OTIeUYAaTaHHBIA Ha TOJICTOM

cuHel Oymare. 910 6610 BoedcTBO. OUeHb XOTENIOCH CTaTh KACCUPOM.

A TpsMO HalpOTUB HAIlUX OKOH — TaM, IJe Tenepb Kakue-To «COKU-BOAB», —
pacnonaraiach napukmaxepckas. [lapukmaxepa 3Banu Adpamcon. J[Bepu Bcerna Obuin
OTKPBITBl HAcTeXb, U Cceloi AOpaMCOH BBIHOCWJI Ha YIMIY CTYJd M CUAET Ha HEM,

nokypuBas. OH He ObL IeperpyskeH padoToi.

[TapagHoe Halle HaXOIMIIOCh HAPOTUB My3est H300pa3UTEeNbHBIX HCKYCCTB U UMEJIO
TpU KaMEHHbIE CTYNEHbKHM Cpa3y 3a YJIMYHOW JABepblo. BHyTpu mon ObUT MOKPHIT
acganbToM (BOT cTpaHHO!), MpsIMO MO KypCy — IBEPh B KBApTUPY HA BTOPOM 3Tax (Tyna,
rje 0ankoH4HK). S Tak U He 3Har0, kTo TaM xui. Ciea — TeTs Bepa u3 anreku. U cipaBa
— Hallla ABEpb.

OTKpBIB ABEPH, BB ONAIAJIH B JUIMHHBIN U IPUYYIMBO U30THYTHIN KOopuop. CTeHbI
ero ObUIM TOKPBITHl KEATBIM MEJIOM M B pailloHe Tesne(OHHOro ammapara CIUIONIb

HCUYHUPKaHbl HOMCpAMU U UMCHAMH.

TenehoHHbIN anmapaT BUceN Ha CTEHE U ObLIT YEPHBIM, IPOAOITOBATHIM U KEJIE3HbBIM.
XpOMHUPOBaHHBIM TUCK €ro, Bpallasch B OOpaTHYIO CTOPOHY, M3AaBajl YAWBHUTEIHHO

MIPUSATHBIN 3BYK.

Heinemnue miacTMaccoBbIe TCJ'IC(I)OHBI IIpHU BCEM KCJIaHWU TAKOTI'O 3BYKa U30aTb HC

MOTYT.

A HOMepa ObUTH IIecTU3HaYHbIe U ¢ OykoBKoU Briepeau. Ham Homep — K4—-19-32.
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Ha crenax xopujgopa BHCeTH BEIOCUTICAbl, OAHHBIC IIANKK W KECTSHas IeTcKas

BaHHA — MOs1.

E1ie no neByo pyKy CTOSUI THTAHTCKUX pa3MEpPOB YEPHBIM KOMOJ (HE 3Haro, uel), a

I10 IIPABOM CTE€HE LM JIBEPHU.

3a mepBoii aBepbio kUM Mapunel — 6aba Jlena, nsans Jluma, ters JleHa u ChiH UX

T'enka.

baba Jlena Obuta MajeHbkas corOe€HHasi CTapyllika ¢ KOPUYHEBBIM JIMIIOM U BCS B
KaKMX-TO KOPHYHEBBIX IUIaTkax. OHa MOYTH HE TOBOpHIIA, MOSBISIaCh O€33BY4HO,

HEIPEPHIBHO KypHIIa MAMMPOCH U KAIILIsAIa MYKCKHM 0acoM HOYBIO 38 CTEHKOM.
Omna, HaBepHO, ObLJIa BEIbMA.

Hsans Jluma pabotan BoauTeseM Tpy30Boro TposuieiOyca. (Bol 3Haere, uro Takue
ovBarot? S Bugen!) beut nans Jluma orpomeH, cierka HEOPUT, XPUILT U T0OP; MOXKET

ObITh, IO IPUYMHE IOCTOSHHOTO BBINUBAHUS.
51 Torna He BOaBasics B TaKME TOHKOCTH.
C naneit lumoii cBs3aHbl y MEHSI TPU OUYEHb SIPKUX BOCIIOMUHAHUS.

Bo-nepBbIX, Kak OH KaTal MEHs OJIHaX/bl HA CBOEM I'PY30BOM TpOJLIEHOyce BOKPYT
My3est n300pa3uTenbHbIX HCKYCCTB (MOCKOIbKY Mys3el n300pa3uTenbHbIX HCKYCCTB ObLI
nMenu [lymikuHa, To ¥ 3Baju ero Bce s pocToThl — Mysei [ymikuna). Mens mopasuo,
4TO TpOJUIeHOyC MOXKET, OKa3bIBaeTCsl, €XaTh U 0€3 MPOBOJOB, CIOXKHUB HA CIIUHE AYTHU C
IIOMOIIBI0 AaKKYMYJIATOPOB. Sl HE 3Haj, KOHEYHO, YTO TaKOE€ AKKYMYJSTOPBI, HO 3a0YHO

IIPOHUKCA K HUM KOJIOCCAJIbHBIM YBAKCHUCM.

[Torom s JluMa ofHaXIbl HA KyXHE MajWJl Haj Ta3oM Kypully, U XOTb yOeiTe
MEH$, Y 3TOM KypHullbl ObUIN YeThlpe HOTU. Torga MeHs 3TOT (PakT HEe OYEHb YAWBHII, HO
MO3XKE 5 COBEPIIEHHO O€3YyCHEIIHO CTapajcsi HAalWTU eMy Kakoe-TOo oObsicHeHue. MHe
MBITAJIUCh HABSI3aTh BEPCHUIO, COTJIACHO KOTOPOH 3TO OBbLI KPOJIHMK. Bo3MOXKHO, HO B TakOM

cJIydac 9ToO ObLI KpBIJ'IaTBIfI KpOJIUK.

A emie onHaxbI s 3a00s1en ssumeHeM. KoMmMyHasika Hama Obliia BechbMa JIpysKHast (He
cuntasi ['epunKoBBIX), U STUMEHb MOW NepexuBaiu coodma. [aas Juma Toxe mpuien
CMOTPETh Ha SYMEHb, IPUOIU3UII CBOE JIMIIO K MOEMY H BJIPYT COBEPIIEHHO HEOKUIAHHO
Y KOBapHO IUIIOHYJ MHE B Ii1a3. [IneBok nmax JykoMm U TabakoM, U 51 O4€Hb PACCTPOMIICS.

Kaxercs, sumenpb npomen.
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Co 310poBeHHBIM ['eHKOl — chIHOM A4 J{uMbI 1 TeTH JIEHbI — MBI IPYKUIIH, XOTS

I'enka ObLI rosia HA Ba CTaple, a B ’TOM BO3PACTE 3TO OIPOMHAS UCTAHIINS.

Bropast o cuery nBeps OblIa Haia, a 3a cieayromei xuia tets Poza ['cp3on u 1049b

ee ['anst. Y HUX B KOMHATE KaK-TO MO-0COOCHHOMY MaxJIo.
51 BooO111€ B IETCTBE MPEKIE BCETO 3aMeyall 3araxu

Tonpko HEe mogymMalTe, 4TO OT KOTrO-TO BOHSJIO, a KTO-TO Ojaroyxain (CiIoBO
JI€30/J0PaHT, KCTAaTH, TOT/Ia elle He ObLI0 U3BECTHO MPOTPECCHBHOMY YEIOBEYECTBY!), —
pedb 11a 0 KAKUX-TO OYeHb TOHKHUX BellaX, U BIIOJIHE BO3MOXKHO, YTO, KDOME MEHS, 3TOTO

B006H_[e HHKTO HC YyYBCTBOBAJ.

Tak BOT y I'ep30HOB naxJio MPaBWIBHO, U 1 K HAM 4acTO 3aXOAWJI IIOJ Pa3HBIMHU
npeuioraMu HioxaTb 3TOT 3anmax. O0ou B KOMHAre ObUIM CHHHE C KPYNHBIMH aJbIMU
po3amu, U 3TO MHe TOoxXe HpasBwiock. Ha crene Bucena «HeussectHas» Kpamckoro,
KoTopyro HasbiBan «He3HakoMmkoi». MHe naBanum Wrpatb: MpPaMOPHBIX CIIOHUKOB
U yIUBUTENbHbIE OJIECTALIME METAJIMYECKHE IITYKOBUHBI, M3 KOTOPBIX S CLEIUISI
JUIMHHBIE COCTaBbl U BO3WJI MX 110 noxy. O0 HCTUHHOM IpeAHa3HAaYeHUU LITYKOBHUH 5 HE
3agyMbIBajics. BrociencTBUM JKM3HB IIOKasaja, YTO 3TO OBbUIM Takue CIelHalbHbIe

IIOACTAaBOYKH 1101 CTOJIOBBIC HOXU. I‘ITO6I>I, 3HA4YUT, HC IraIUTb HA CKAaTCPTh.

3a cienyoomend IBepbl0 Haxoawnach KomHara [epumkoBbix. Tam »xmma Auna
[lerpoBHa u cbiH ee Anuk. Anna [lerpoBHa, kaxkercs, Oblla apTUCTKOM M HaXOJWJach

B COCTOSIHUM BOWHBI CO BCEM OCTAIIBHON KOMMYHAJIKOM.

OueBuaHO, 3TO ObUIO 00f3aTEIbHOE SIBICHUE JUISL JIFOOONH KOMMYHAJIKM — KTO-TO

C KEM-TO JOJI’KEH ObLI BOEBATh.

Psinom ¢ nokosimu ['epunkoBBIX pacrnosaraiuch ABe (haHepHbIE IBEPKU — B TyaJleT U B

BaHHY.

41 3Hat0, YTO CIEAyeT MUcaTh «B BAHHYIO», TO €CTh B BaHHYIO KOMHATY, HO 3TO OblIa
IBEPb ACUCTBUTEIHHO MPSMO B BAaHHY, HUKaKOW KOMHAThI BOKPYT He ObLIIO — TOJIBKO cepast

miepOarasi pakoOBHHA.

3a coceqHel ABEpKO HAXOAMJIICS CepbId M MATHUCTHIN, Kak »kaba, yHUTa3 U pBaHas
Ha KyCOYKHM Tra3eTa B KJIECHUaTOM KapMaHYMKe. 3alupajioch 3TO AEI0 HU3HYTPH Ha
HEBEPHBIA KPIOYOK, M B OCTABABIIYIOCS ILEIb MOKHO OBLIIO CBOOOJHO YBHUIETb, KTO XKe
TaM TaK JOJro CUIUT. Buceno Tyt ke Ba pacnucaHus (HalMCaHHbIE, BUIUMO, PYKOM

MOET0 OTIIa — TBEPAbIM apXUTEKTYPHBIM MIpUGTOM). OTHO U3 HUX JIETUIIO YTPEHHHUE Yachl
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MOJIb30BaHUS BAaHHOMU MCKAY KUJIbLAMH, a BTOPOC YKa3bIBaJIO, KaKasAd CEMbi KOIr'la MOCT

JIOJIBI' B KOpHUAOPEC U HA KYXHEC.

KyxHsi HauMHanace cpa3y, €ciy MOBEPHYTh HAJIEBO OT ABEPH B BaHHY. bbuia oHa
Ooubiast, HU3Kas U KUMeJIa JIBa OKHA BO IBOPHK. (S UX oueHsb J1r00mI — Beeria ObIIo BUIHO

U CJIBIIIIHO, KTO TYJISIET. )

Eme tam ObUT 4ynaH M CEeHHM B 4YepHBIH X0J. B CeHsAX jexanu apoBa — JIOM Hall
OTaIlJIMBAJICA TI€YaMHU, U BO JBOPE CTOSUIM capaW s JPOB, y KaXKIOTO CBOSL CEKLHs
C OTZENbHOI JBEphIO, U MPHUBO3UIM APOBA HA MOABOJAE, B KOTOPYHO OblIa BIpsKEHA

HacToskIasa jJomaib.

Crosnm Ha KyXHE 4EeThIPE ra30BbI€ IIJIUTHI — Y KaXI0M CEMbH CBOs. Sl cuel Ha OKHE
U CMOTpEJI BO JIBOP, a Ha IIJIMTAX YTO-TO BApPUIIOCh, EKIOCH, OYIbKaJIO, COCEAH JEIUINCH
BIIEYATJIEHUSIMU OT noxona B «baOuil marasun», olaKUBAIU APYr y JApyra MyKy U

CIUYKH, CTPOWJIH IIJIaHBI OOOPOHBI OT 3710K03HEHHON AJuibl [leTpoBHBL. XKumu 1pyxHO.

Hama nBepsb Besa He cpa3y B KOMHaTy, a CHadajla B y3eHbKHI TeMHBII Kopuaopuuk. [Ipu
BCEl ero y3oCTH OH emle ObT 3a0WT BEMIAJKAaMH C HAJbTO, KaKUMHU-TO CYHIYKaMH
u xsamoM. OcBerasncsi KOpUAOPUUK TYCKIION-TYCKIION JTaMIIOYKOM, HO /10 BBIKJIIOUYATENs

s HE JIOTATHBAJICS, @ OKOH B KOPHJIOPYMKE, ECTECTBEHHO, HE OBLIO.
S canuics B TEMHOTE Ha CYHIYK M OOsUICS TYKY.

[Ilyxa Obla HapucoBaHa B KHMKKe «Pycckue HapoaHble cka3ku». Ee mepxan Haj
npopyObto pyconsaTelii EMens, u Oblia oHa XHMpHast M 3eJeHasi, Kak T'yceHua. [na3 ee

HCIIPUATHO CBCPKaJ.

S 4yBCTBOBAJI, YTO NIIyKa BOJWTCS TIE-TO B pailOHE KOPUIOPYMKA — BO3MOXKHO,
3aTausach y CTEHBI 3a Bemankoil. YToOkl Bce 0001LIOCH, HAAO0 ObUIO WM OY€HBb OBICTPO
MUHOBaTh THOJIO€ MECTO, WJIM YK 3aCThiTh, HE [bIIIA, B TMOJIHON HEMNOJIBHUKHOCTH.
HenonBmwkHOCTh MOYEMYy-TO TapaHTHpOBANa ONArOMpUSATHBIA HCXOJ B TMOJOOHBIX

cutyanusax. S pacckaxy o0 3TOM UyTh IO3XKE.

Tak BOT, CCJIM yAaBaJlOCh IMPOCKOYUTH KOPUIOPYHK, TO MOMaACHIbL B KOMHATY, U3
KOTOpOﬁ oia ABEPb B €OI€ OAHY — MBI IO MPUYUMHE MHOI'OYMCIICHHOCTH HUMCJIM IBC

KOMHATBHI.

B n1Byx KOMHaTax >Kuju: s, MOM MaMma M Tarna, MaMuHa cectpa ['ans u Most 6abyika

Masns.
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Kuna eme, kak npaBuiio, Most HsiHsl. HaHs npurnamanach He A1 POCKOIIM — IIPOCTO
Mama paboTaja M y4uiach, rmama padoran, ters ['ans yuwiack, 6aba Mans paborana, u

OCTaBJIATH MCHA JTHEM OBLIO HE C KEM.

Hsan npuesxanu U3 1epeBHU U BpEMsi OT BPEMEHHM CMEHsuH Jpyr apyra. CHaudana
onia Tetss Mama IleryxoBa, motom Kars Kopraeea u3 nepesnu lllaBropka Psszanckoit

O6J'IaCTI/I, IIOTOM €€ CECTpa Humna.

Kak s ceifuac moHumaro, 3T0 ObUI OAMH M3 HEMHOTHUX CIIOCOOOB MOJIOIO0M
JIEpPEeBEHCKOM JIeBYIIKE 1Monacth B ropoj. [IpocTo Tak macnmopTa B A€peBHSAX HA PYKU He

BbLAaBaJI, IJId 3TOTO0 HYXXHO OBLIIO OCHOBAHHUE — BpPCMCHHaA IPOITHMCKaA.

A TyT yXe HSHS BBIXOAMJIA 3aMyX 3a KaKOTro-HMOyAb coJyijjata, U €€ CMEHsIa
CJIEIYIOIIAs.

[TpoBO M 51 C HUMM AHEBHBIE YAChl, HO HUYEr0 OCOOEHHO CBETJIOr0 HE 3alIOMHHIIOCh.
[TomHro, Kak TeTst Maiia ypoHusia MeHs ¢ pyk Ha Tpotyap. [lomHI0 BKyc pa30uToii ryOsl
U nbuTbHOTO acanbra. beuto MHE roza 1Ba ¢ mojoBuHOM. Eme momHto, kak crporas Huna
CTaBUT IEPEA0 MHOM MHCKY C CaMO HEHaBUCTHOM MOEH €10l — TBOPOTOM, pacTEPTHIM B
kedupe, — 1 OynunbHUK. YTOOBI Yepes3 maTh MUHYT Bce ObuIo mycTo! B kedupe miaBatot
KOMKHM OT TBOPOTa, U OT HUX KOI'0 YrOJIHO MOXKET BbIpBaTh. HuHa rcuesaer Ha KyxHe, U 5
B MOJHOM OTYassHUM MEPEBOXKY CTPENKM aX Ha Iojdaca HazaJl U CHXKy OOpedYeHHO, He

AbIlIa U C TBOPOI'OM 3a IIEKOI.

Huna, Bunumo, Oblla HE OYEHBb CHJIbHA B YaCOBOW TEXHHKE, M MPOIUIO KaKOe-TO

BpEMs, ITOKAa OHA pa3rajajia MO MaHEBP.

Kpuku nepenocun 0e3ponoTHO, HO B Jyllle MEpekuBai cTpamHo. S BooOiie
B JIETCTBE HEHAaBUAEN eCcTh. HeHaBUIEN NE3YUTCKUM IPUEM, C IIOMOILIBIO KOTOPOTO MEHS
IBITAIUCH NMUYKaTh. KOpoBKa maciace Ha JIyTry, KPECTbSIHE €€ IOWIIH, IOTOM U3 MOJIOYKa
ClIeNaa TBOPOT, MPUBE3NU B TOPOJI, OTel] paboTan Ha paboTte, 3apaboTaH JEHbIU, KYIUI
TBOPOT B MaraswHe, a Thl, CBOJIOYb, €CTh HE Xouelib? I MOr CIOKOWHO MPUHECTH W3

ACTCKOT'O Ca/la MaKapOHLI 3a mekoii. Ho B )ICTCKI/Iﬁ caJl MCH OTIIPABHUJIN ITO3XKE.

B mepBoit KOMHaTe pacmojarajvch: TUBAH C TSHKEJIBIMU JKECTKUMH TOAYITKAMH
Y IByMSI BATMKaMHU (s TIOOWJT ¢ HUMHU OOpOThCs), yepHas pudieHas medb 0 MOTOJIKA,
Oyder ¢ apXUTEKTypHBIMU U3JIUIIECTBAMH — TOTIa IPYTUX HE OBLIO0, XPYIIEBCKas MOJa Ha
«COBpEMEHHOEe» elle He Hactynuia. [lorom — okHO Ha BoOJIXOHKY, MOTOM — MHUaHUHO

«Kpachsiit OkTs0pp» B cepoM dexJjie 1 Ha HeM — TeneBu3op «KBH» ¢ aun30i.
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Best kBaptupa (kpoMe Auibl I1eTpoBHBI, €CTECTBEHHO) NPUXOAMiIa K HAM CMOTPETh
TeneBu3op. UTo mMOKas3bIBaiaM, OBLIO COBEPIIEHHO HEBAKHO — caM (aKT KaKoro-To

ABWXKCHUS HA SKpaHEC SBJIA U3 cebs Yya0 U BbI3BIBAJI paJOCTHOC U3YMJICHUC.

Eme mocpean KOMHATBI CTOSI CTapblid JYOOBBINA CTOJI CO CTYNbSAMHU. Y CTONA ObUTH
MacCHUBHbIE KBaJPaTHOI'O CEYEHUS ONOpPbI, M 5 OY€Hb JIOOWI XOAUTh HOJ 3TOT CTOJ
MEIIKOM — 0COOEHHO KOTIJla MPUXOAMUIN rocTu. MeHs He ObUIO BHJIHO, @ MHE BCe ObLIO
CIIBIIIHO; KPOME TOro, s MOI CIIOKOMHO pacCMaTpuBaTh BCSKUE HMHTEPECHBIC HOTH

CUAIIMX 3a CTOJIOM.

Bo BTOpO#i KOMHATE CTOST KOMOJ] C 3€pKaJIOM, KpOBaTh Mambl € Ao, KpoBaTh MOs,

MIMCbMEHHBIN CTOJI M packiaayiika tetu ["amu.
Kak 310 Bce momenanocs Ha JECITH METpax, sl He IOHUMAIO.
BripoueM, packiagyniky Ha JieHb yOUpasu.

OI[Hy CTCHY HCIIMKOM 3aHUMaJIa KHUKHA I10JIKa, BTOPYTO ITOJIKY Hal Moeu KpOBaTbIO

CTPOUJIN YK€ IIpU MOCH JKM3HH.

OpnHo okHO BbIxoawi10 Ha My3eit Ilynikuna, Apyroe — HOJyKpyTJIbIM BHICTYIIOM — Ha
yron Bonxonku. /loM Haml MMen oueHb TOJICTbIE CTEHBI, U MOJAOKOHHUKU OBLIM OYCHb

rITyOOKHE — ITOYTH B METP.

MeHs 3aroHsyid WiId OTHOCHIIH CliaTb, HOCJIOBAJIM HA HOYb, HCEKOTOPOC BpEMI
A 60pOJ'IC$I CO CHOM, CHUJIACH pacCibliaTh, O UYEM I'OBOPAT B3POCIILIC B coceaHen KOMHAaTe¢,
IIOTOM HNPOBAJIUBAJICA B COH, U KaK YKJIAABIBAIOTCA POAUTCIIM U TCETHA Fans[, A YKEC HC

CJIBIIIIAII,

Houbro s mpoceimancs OTTOro, 4ro B KOMHATe MPOUCXOAMIIO cTpamHoe. Ha
MIOJIYKPYIJIOM ITOJOKOHHMKE 3@ MOEH I'OJI0BOM 111JIa TANHCTBEHHAs )KU3Hb. BO-nIepBBIX, TaM
O0OUTAIN «OTOHBKI» — MAJIEHbKHE CYIIIECTBA, TIOXOKME HA YAWHKU B CTaKaHE Yasl, €CJIH ero
pa3memaTh Jokeukoi. OHM CBETMIIUCh OPAaHKEBBIM CBETOM, 0€33BYYHO POMIIUCH HaJ
MOJOKOHHUKOM Ha ()OHE YEepPHOTO OKHA W HMHOTJA HEOXHUIAHHO HEOOJBIION CTalKOU
IepeseTany KO MHe Ha ofesno. Eme Ha 93TOM MOJOKOHHUKE KUIM KaKHe-TO MaJeHbKHE
MaTpPOCHUKH — MOMHIO, YTO OHHU ObUTM B MaTpocckoi Gopme. OHM HaTyBadu HEOOJIbIINE
L[BETHBIE IIAPUKH, U Y HUX TaM Iuein Hekuid npa3aHuk. Onu Beerga I'YJISJIN camu ¢ coboi
U TOJIOKOHHMKA HE MOKUJAId — MOXHO OBLJIO, CKOCHB TJjla3a M 3aTalB JIbIXaHUE,

Ha6J'II-OJIaTB 3a UX HOYHBIM BCCCJILEM.
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OTto Bce ObuUM HecTpamiHble oOuTarenu. Ho cTpamiHble Tawimch psiioMm, U s 3TO
yyBcTBOBaJ1. OHU Bcerja BXOAWIN 4Yepe3 BEPb U YXOJIWIM Yepe3 Hee, IPUYEM S TOUHO
3HaJI, YTO B Hallel BTOpPOM KOMHATE€ OHU HE 3aJCPKMUBAIOTCA, a Cpa3zy UAYT 4epes
KOPUJOPYHUK B OOIIMIA KOPUIOp U KyAa-To Aanbiine. Camblii CTpaIHBIA ObLT MaJCHbKHMA
U OYECHb TOJICTBIM ycCaTbld [d/bKa B KpPacHOM TypeukoW mianoyke — TaprapeH us
Tapackona ¢ 0010)KKH OZHOMMEHHOW KHUTU. OH MPUXOIUI MCKATh MEHS, U BOT TYT-TO
HaZ0 OBLIO 3aMepeTh, HE Jbllla, U He Jail 0or, eciiu PyKHU OCTAJUCh MOBEpX onesia. S
3aMUpaJl, JKUTEIU MOJOKOHHUKA MEHS HE BBIIABAJIM, U J14/1bKa B KOHLE KOHIIOB YXOJUJI,

NepeBaINBAsACH, HEJOBONIbHBIN. Kakoe 310 Ob110 00Neryenue!

SBnsnace eme cocenka 0aba Jlema (He cama OHa, KOHEYHO, a BEIbMHHO €€
BOIUIONICHHE). DTa HaxoAujaa MEHsl 0e30IMO0YHO M HOPOBUJIA JIedb HA MEHS IMOBEPX
onesia, 4YTOOBl MPUAYIMHTH. S Jenan JBVDKEHHE, 3a/bIXasch, M OKa O0€33BYyYHO
COCKaJIb3bIBaJIa C MOCH KpOBATH M Mcye3aia B 1Bepsx. [Ipu aTom ganekuii Xop mein 4To-To
Bpoze «Crapymka yuuiay. S naxe 3Han ee ums: ee 3Baiu Crapas fAra Kanenna. [Tomhro,
MEHS OYEeHb WHTEpecoBaio, BbIHacT ju 0aba Jlema cebst HAayTpo KakUM-HHUOYIb
HEOCTOPOXKHBIM B3risiioM. Ho HayTpo oHa, Kak IpaBWIIO, HE MOSBIAIACH, KalUIAIa 3a

CTEHOM.

OmHaxapl, TPOCHYBIIUCH YTPOM, TOBOJIBHO JOJTO BUJEN IMepes cO00M OBaIbHBIN
MOPTPET MeABeNs Ha spKo-3esieHoM (oHe B Ooraroit 3omotoil pame. IlopTper Bucen

B BO3AYXC MUHYT IIATb U, KOTId TIPOCHYJINUCH POAUTEIIN, HCOXOTHO pacTasI.

Bce 3Ti HOuMble YyAeca He MMEIM HUKAKOro OTHOLIEHHS K CHaM — s 00ApCTBOBAII,
HaxoAWJIcs B MOJHOM CO3HAaHUM M MOT, Hampumep, pazOyautb poxauteneil. S mpocrto
IIOHUMAJI, Y4TO JIeJIaTh STOTO HU B KOEM Ciydae Henb3s. /[Bepu B Ipyroi Mup, KOTOphIE
KTO-TO NPUOTKPBIBA JUII MEHs, MOIJIM 3aXJOMHYThCS C HENpEeACKa3yeMbIMH

MOCICACTBUAMU, U 4 3TO OYCHB XOPOIIO YyBCTBOBAJI.

Bnpouewm, eciu ObUI0 HY>KHO, 3TH HOYHBIE COCEJIN JIETKO MyTENIECTBOBAIU B MOU CHBI
n obpatHo. OHAXKIBI, KOTJA 51 0OJie] aHTMHOMW (32 9TUM 3aHSATHUEM s MPOBEN OOIBIIYIO
4acTh IETCKUX JIET), MHE PUCHHUIIOCH, UTO 5 B MIKaMe CHXKY Ha KParo CToJa, Iepesio MHON
CTOSAT MaMa C Marnoi u TpeOyIoT, YTOOKI 5 €1 MeJl U3 MOJUTUTPOBON OaHKU. B 6aHke cuaut
MaJIeHbKUH YepPTHUK, HO 5, KaK 0OBIYHO, HE UMEIO TIpaBa COOOIIUTH 00 ATOM poauTesam. S
MOTY TOJIBKO JI0 ITOCJIETHETO MOMEHTA MPETSITCTBOBATH TOMY, YTOOBI 0aHKY OTKpBUTH. Tak
KaK MPeaJioTH MOU COBEPIICHHO HEYOeIUTENbHBI, 0AaHKY B KOHIIE KOHIIOB OTKPBIBAIOT, U

YCPTUK MOJIHUCHOCHO IMPBITACT KO MHE 3a BOPOTHHUK, CKAaThIBACTCA MO/ MMKaMol BHU3 U
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60ombHO KycaeT B Hory. OT CBOEro KpHka s IpPOCHIIAIOCh, MPUOETalOT M3 COCETHEH
KOMHAaThl POJIUTEIN, U HA MOEH HOT'€ JIOBOJIBHO JOJTO ITOTOM JEPKUTCS YKYC C YETKUMU

OoTIICHaTKaMi1 MaJICHBKHUX SY6OB.

Kcratu, coBcem HeoOs3aTeNIbHO HYKHA ObLIa HOUb, 4YTOOBI YBUIETH CKpbITOE. Ecinu 51
IIse]l He MUras Kakoe-To BpeMsl Ha CBeT (CKakeM, Ha He0O), TO HauMHaJ BUJETb, YTO
BO3JYLIHOE MPOCTPAHCTBO COCTOUT M3 BEIUKOIO MHOXKECTBA KPOXOTHBIX IIPO3PAYHBIX
LIapUKOB, KOTOPbIE HOCATCS TYyAA-CI0J1a, KaK MOJIEKYJIbI 1101 MUKPOCKOIIOM (HU O KaKHX

MOJICKYJIax s €IIC CJIIBIXOM HEC CJIBIXI/IBEUI), H g4 TOYHO 3HAJI, YTO 3TO TOKC KMBBIC CYIIICCTBA.

51 mMor Obl BCIOMHUTH MHOXKECTBO TakMX UCTOpuid. Ho BOT 4TO MHE HHTEpECHO
ceituac. Hukora 310 He ObIIN MOKOWHUKH, TPUBHICHUS UITH, CKaXKEM, HA00OPOT — aHTeJIbI
B O€JIBIX 01K 1aX. TO ObUIN )KUTENH OJIM3KOI0 HaM MapalljielIbHOro MUpa — MUpa 1b(}oB,
TPOJUIEH U JOMOBBIX, M, BUIMMO, HAa 3TOM OTpPE3Ke >KU3HU MHE ObLIO J103BOJIEHO MHOTJa

BUJACTH UX U CJIBIIIATHh UX I'OJIOCA.

Ham nBop Ha BonxoHke, HAUMHABIIUIICS 32 OKHAMU KyXHH, TSHYJICS B TPU CTOPOHBI, OB
HEOOBSITECH, 3arajjoueH 1 MaHsAml. HemaBHO (COBCceM HEIAaBHO — JIET JIECATh Ha3al), 3as

TyHda, s HOPa3uJICAd — JIO U€ro K€ OH, OKa3bIBACTCH, MaJICHbKHH.

Tak BOT, ABOpP ObLT HeoOBsATeH. V3 oKkOH KYXHU BHIACJICA NMAJTIUCATHUYCK C ABYMSI
ACPCBbAMMU. IIo OOIHOMY U3 HUX OBLIO y'I[O6H0 34JIC3aTh Ha KPbILTY. JleBee — Yy CaMbIX BOpPOT

— cTos1a IepeBsiHHas Oy/104Ka, MPUCTPOEHHAs K 1oMy. Tam »Kuil IBOpHUK 11 ['puiia.

BripaBo ot BOpOT TAHynuCh capau ¢ IpoBaMu. Capan MMeIU MHOXECTBO JIBEpEH,
3alepThiX Ha BUCSYME 3aMKHU. BHYTph MOXHO OBUIO MPOHMKHYTH 4€pe3 KphILly, HO,
COOCTBEHHO, KPOME JIPOB, HUYETO MHTEPECHOTO B capasx He ObL10. MIHTepecHee Ob110 1o
CTPONUJIAMU CaMOT0 JIOMa — TaM XXHWJIM TONYyOH, CTOSUIM KakKHe-TO CYHIYKH, IaxJio
TauHCTBEHHO. MBI 3aie3aiu TyJa 0 MOKapHOW JIECTHMIIE WIN 110 JEPEBY — OHAXKIBI

poaAuTEIIN MECHA 3aCTYKaJIU, U MHE 310POBO BJICTCIIO.

HanpoTuB KyXOHHBIX OKOH 4epe3 ABOp pacnoiaraics noM ['puboenosa. Tosbko
TOr/Ia €lIe HUKTO, M0-MOeMy, He 3Haj, 4uTo OoH — ['puboenosa. IlpeObiBan oH B
MOJIypa3pyIIEHHOM COCTOSTHUHM, U TEMHbIE €r0 CBOJYAThIe MOJBAIbI sI XOPOIIO MOMHIO.

UyTh N03X€ y HaC TaM HaxoJuJjIcs 1mTao.

A nanplie ABOp meperekal B TpH pykaBa. OJUH Bel K BBICOKOM peleTdaroil orpaje
— 3@ HEW JKUJIM IETJOMOBCKHE. MBI CMOTPENIM HAa HUX Yepe3 MPYThs — KAK OHU TaM T'YJISOT.

KonTtakToB He ObLIO.
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Cpennuii pykaB MUMO IOJIYIIOJBaJIbHBIX OKOH, 32 KOTOpeIMHU kui Cepera Jlynnny,
BeJI K HU3KOMY U JUTMHHOMY KITyOy, T7ie ObIBAJIN JIEKLUH, CYbl, COOpaHUS U HHOTIA [TOCTIe

HHX — KHHO.

TpeTnii pykaB BeJl MEMO TTO>KapHOH JIECTHUIBI, TOABE3a, TAe Kuu Anbka Jlebenes
u Boska Jlerots, B apKy 1 BBIX0AW1 HAa BOJIXOHKY B caMOM ee HadaJle — Ha TPaBIHOM CKJIOH

y «ba0bero marazuHa.

S mpenmouurtan urpaTh B ONMKHEW YacTH JBOpa — pyKaBa Ka3aluCh MHE
OECKOHEYHBIMU M HE JIMIIEHHBIMU omnacHocTed. OAHaXKIbl B KUPIUYHON CTEHE A0Ma s

Hallel 3aCTPSIBUIYIO B HEH IYJII0 OT TPEXJIUHEHKH.

3axaKuBaJiM BO ABOPp TOYMJIBIIUK W CTAPbCBIIHK. O06a npeaBapAIin CBOC IOABJICHUC
CTPpaHHBIM T'OPTAHHBIM IMOYTH HCYCIOBCUCCKHUM KPHUKOM. KpI/IK IMMOBTOPAJICA C paBHOfI

NEpUOANIHOCTBIO U OoubIIIe BCEro ObLI MOXO0XK Ha APCBHCC 3JI0C 3aKIIMHAHUC.

MHe Toraa v B roJioBy HE IPUXOJIMUIIO, UTO 3TO KAaKUE-TO PYCCKUE CI0BA. Y KE CHIIBHO
IIOTOM, MPOUTPHIBAas UX B TOJIOBE, S MOHSUI, YTO B OJHOM ciiydae 3T0 Obl1o «CTapbe
oepem!» (B OJIHO CJIOBO, €CTECTBEHHO), @ BO BTOPOM — «A BOT TOYHMTHh HOXKU HOMKHUIIBI

MsCOpYOKH!».

TounnpIMK HEC HA TUIeYE TOYMIIbHBIM CTAHOK — JACPEBSIHHYIO CTAHUHY C KPYTJIBIMHU
TOYWIbHBIMM KaMHSIMU Ha OCH U TNEJalbl0. BBIXOOUIN U3 JTOMOB XO3SMKH, BBIHOCHIIU
MYYKH HOXKEH, TOUMJIBIIUK 3aMEJIST XO0/1, CTaBHJI CBOM ammapar Ha 3eMJII0, TABUJI HOTOU
Ha TeJanb, KAMHU BpaIalNCh, W3-TOJ HOXEW JIETENIM HUCKPBHl — 3TO ObUIO OE3yMHO
KpacuBo. B 3T0 BpeMst TOUMJIBILIMK HE KpUYaJl, a IPyTUX, YEIOBEUECKHUX, CIIOB OH, BUIUMO,
HE 3HaJ — MOJIYa OTJABaJl XO35SMKAaM HMX HOXH, MPUHUMAJ CBOM KONEHKH, BCKUJBIBAI
CTaHOK Ha IJICYO U JIBUTAJICS AAJIbIIE, U YK€ OTKYAa-TO U3-3a yIJla CHOBA pa3AaBajics €ro

CTPAILIHBIN KPUK.

MHe Bcerga o4eHb X0TelIOCh YBUACTH €TI0 B TOT MOMCHT, KOI'’Ilda OH KPUYUT — YEM OH
OTO ACIACT U KAKOC Yy HET'O IIPU 3TOM BBIPAKCHUC JIMIIA, HO HU pa3y TakK U HC yAaJ10Ch. Bce

CJBIIIATIHN, KaK ITIOCT COJ'IOB@I?I, HO HUKTO HE BUACI, KaKaAd y HETr'O IIpHu 3TOM MOpaa.

VY crappeBirKka MOXKHO ObUIO BBIMEHATh Ha cTapbe Wi KynuTh (Hepeamsno! Ha
yTt0?) myrau. [Iyrad — HeocTKUMast MeuTa. ITO HaraH, OTJIUTHIN U3 0JIOBA, OH TSKEJIBINA
U OY€Hb MOX0X Ha HACTOAILINH — OCOOEHHO KOTJ]a OH 3aXBaTaeTCsl PyKaMH U OTEMHEET.
On crpensier cneuuanbHbIMU TpoOkaMu. [IpoOKku chenaHbl U3 TJIMHBI, 3alIOJHEHBI B
CepelMHE KPacHOM cepoil, MOX0KM Ha MaJEHbKHE BaTPYIIKH C BapeHbeM. BeicTpen mo

rpomMy, OOMJIMIO OTHS U JIbIMa HallOMUHAeT HeOobIIoi B3pbIB. Ho mockosbky mpoOku Ha
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BCC 30J10Ta, BBICTPCII NPOU3BOAUTCA B UCKIIIOYHUTCIIBHBIX ClIydadaX U IIPU MAKCHUMAJIbHOM

CKOIIJICHHUU Hapoza.

Eute Bo 1BOpe ICHUINCH TPH BEIIM: CBUHYATKA (OHA e OWTKA), KapOu U [BETHHIC
CTCKJISIHHBIC KaMHU. BUTKM J1enanuch w3 pacIuTOIIEHHOW CBUHIIOBOW M30JISIIIK KaOersl.
OrpomHbIe KaTyIIKH ¢ 3TUM KabelieM CTOsUTU TYT U raM — MockBa Tene(oHu3upoBaiach.
Karymku ObliM JepeBSHHbIE W OYEHb HAMOMUHAIM KATYHIKHA I HUTOK — TOJIBKO
BenmkaHckue. M3 kycka kabesiss BRI HUMAaJIOCh HYTPO, CBUHIIOBAsI KOKYpa €ro IUII0LIUIaCh,
CKJIaJpIBAJIaCh B HECKOJIBKO pa3 M IUTIoNMiIachk cHoBa. [lomyyanacs Outka. MctuHHOTO ee
Ha3HAYEHUS, T0-MOEMY, HUKTO He 3Ha (MCHOJIb30BaHME B APaKe I YTSKEICHHS KyJlaKa
s HE CUMTal0), HO IICHWJIAaCh OHAa BeChMa BBICOKO. BuIumMo, mpenpiayiiee MOKOJIECHUE
Urpajio ed B pacmmbaiouky. Mbl ye He WUrpajid, HO MaMsTh O IIEHHOCTHU MpeaMera

COXPaHUIIACH.

KapOupa Bassiics Ha CTpOHKax COLUMAM3Ma, KOTOPbIE KUIEIW MOBCIOLY, U HMEI
Apyroe IJIMHHOE Ha3BaHWE — HETaIICHash M3BeCTh. BO-MEPBBIX, KYCOK KapOuaa MOKHO
ObUIO KUHYTh B JYXY, U OH HAYMHAJ IIY3bIPUTHCS U IPU ITOM OUYEHb JIUXO Hax. ITO yxe
camo 1o ce0Oe ObIJIO MHTEpecHO, BO-BTOPBIX, MOXKHO OBUIO IMOJXKEub (3TUM, IpaBla,
3aHUMaIIMCh pedsra noctapiie). Hy, a cambie nep3kue HaOuBamu KapOua B OyTBHUIKY,
3aMBajId BOJAOM, 3aThIKaIM MPOOKOH U JKJayu, Korjaa pBaHeT. [lonydeHHble IpU B3pbIBE
paHbl SBISUIM U3 ce0d 3HAKM MYXKCKOW TOPJOCTH M JE€MOHCTPHUPOBAIUCH HaM,

MaJIOJECTHUM, CHUCXOOUTCIBHO.

CrexisiHHbIE KAMHM — Bellb COBEPLIEHHO ocobeHHas. Xpam Xpucrta Cnacurens K
TOMY BpPEMEHH YK€ B30pBajM, a OacceilH «MockBa» elle He MOCTPOWIM, HO YKe
cobupanuce. KoTaoBaH ObLI BBIPBIT, U HA €70 OTKOCHI IIPUBE3JIA U BBIBAJIMIIA TOPHI IIECKA.
MBI curanu ¢ BEpIIMH 3TUX TOP B KOTJIOBAH, CKaThIBasiCh KyOapeM M0 MecCYaHOMY CKJIOHY
U YHOCS 3HAUUTEJIbHYIO YacTh CTpoMaTepuala B oJex e, O0THHKaX U Bojocax. Tak BOT,
B 3TOM Tecke (OblJ1 OH HEOOBIKHOBEHHO XKEJT) MONaJalIiCh OIUIABICHHBIE KYCKU [IBETHOTO
CTEKJIa — HE 3HAI0 YK OTKyJa. MBI ¢ KPOIOTIMBOCTBIO apXEOJIOTOB BBIKANBIBAIM UX U
cobupanu kosuteknuu. CyllecTBoBala IKajla II€H: MOMHMO pa3HUIBI B pa3Mepax
YUUTBHIBAJICA LBET U yucTOTa. [lo camomMy BepXy IUIN rojy0ble — OHU BCTPEYATIUCh Peke
Bcero. 3a rory0oif MOKHO ObUIO BHIMEHATH TPH-UYETHIPE JKENTHIX MM KOPUYHEBBIX WIIH,
CKa)keM, XOpOIIyl0 OMTKY. Mos KOJJIEKIUS XpaHWIACh B KOPOOKE M3-TOJ AMETUYECKUX

STUI] ¥ ObLTa CaMbIM OOJIBIITAM MOUM COKPOBHIIIEM.
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A camokatsl? Sl Beab coBceM 3a0bu1 po camokatbl! OHU IpOXOTaIM TOTJa 1O Beei
Mockse. Tenepp OHHM y)K€ HAacOBCEM YIUIM B IIPOLUIOE, KaK UIPa B 4YM)Ka WIA B

KOJIAYHYUKH.

KoneuHo, 3T0 ObUTM HE CaMOKaThl B HAIIEM CETOMHSIIHEM MOHMMAaHWU. Jlenanuch
OHM CBOMMH pYKaMH, TOYHEe, pyKamH poxautenei. [lns u3roroBiieHuss camokaTa
TpeOOBaIKChH J1Ba MOALIUITHUKA — OHU CTAHOBUJIUCH MEPEAHUM U 3aIHUM KosecaMmu. S He
3HAI0, TJIe OOBIYHBIN YEIOBEK MOXKET B3sITh MOAMMUNHUK. CeroaHsi, HaBepHO, IOUTU U
KYIIUTh B KAKOM-HUOY/b MOAINIUITHIKOBOM Marasuse. Torma Takux MarasmHoB He ObLIO,
HO MOJAIIMIHHUKK Bce rae-to Haxomwnu. [lo-moeMy, oHu mpocto Bassuiuch. Kpome
MOALIUITHUKOB, HY>KHBI ObUIH JIBE JOIICYKH U JABEPHAs METIs, C MOMOIIBI0 KOTOPOH OHU
coenuHsuIUCh OYKBOM «I™». CBepXy mpubuBanace mepekyiagnHa — 3To Obul pyiab. OnuH
MOAIIUITHUK CTABWJICS B HUKHIOIO YacCTh JIOCKM C IMEPEKJIATUHOM, a BTOPOMl — B KOHEII
BTOpoit pocku. [lomyudancs camokar. OcoOeHHO 370pOBO OBLIO HA HEM JIETETh BJOJb
orpansl Myszes Ilymkuna B cropoHy BoixoHku — ynuma uMmena YKIOH, CaMOKaT

Pa3roHAJICA KaK 66HI€HI>II71, W IOJAUIUITHUKH €0 I'PEMEJIN HE XYIKC HACTOAIICTO MOTOLMKIIA.

VY MeHsl I0BOJIBHO JI0JITO HE ObUIO CBOEr0 CaMOKaTa M IPUXOIMIIOCH BBICTAMBATh
JUIMHHYIO O4€pe/ib, YTOObI IPOKATUTHCSA HA YY>KOM. A Tak Kak s ObUI caMblil MaleHbKUI
BO JIBOpE (M IO BO3PACTy U MO POCTY), TO U OKa3bIBAJICA s B caMOM XBocTe. S ympamuBan
OTLA cJeNlaTh MHE CaMOKaT, HO OH BO3BpallaJicsi ¢ paboThl MO31HO, U Y HErO BCE HE
JOXOAWIH pyKu. 1 BOT 0HaX 1Bl OH BAPYT CKOJIOTHII CAaMOKAT Ha MOUX ria3ax. S miscan
BOKPYT HETO C HETEPIEHUEM — OYEHb XOTEJIOCh CKOPEE BO JBOP CO CBOMM CaMOKAaToM. A
T1ara, 3aKOHYMB MEXaHNYECKYIO YaCTh U MPOBEPUB MAIIMHY HA IPOYHOCTH, B35JI YEPHYIO
TYILIb U KUCTOYKY M HApUCOBAJ Ha PYJIEBOM JOIIEUKE JIMChIO MOP/Y U 0] HEH /1B€ OYKBBI
— «AM». OT0 MOKHO OBLIO UCTOJIKOBBIBATH M KAK MOW MHUIIMAJIBI U KaK 3BYK, U3/1aBaeMbIi
JMCON B MOMEHT OXOThl. Takoro BooOIe H1 y Koro He Obuto! I'opocTs MOsi He 3Hana
rpanui. Tenepp yke KO MHE BBICTpPAMBAJIACh O4Yepenb — MoKararbes. IlomHIO, s1 O4eHb
0osICsl, YTO MOW JIETKMM H3SIIHBIM caMOKaT MPOJIOMHUTCS IMOJA OTrpoMHBIM ['eHkoii

MapunsiM. Ho oTkazats eMy He MOT.

W3 mpouux panmocteil mmesncs OOJIbLION 3€lE€HBIN KEJNEe3HBbIH I'PY30BUK, KOTOPBII
npebesxan, kak HacTosmuid. (BooOmie Oonblias yacTh WIpyLIeK ObUIM KeJe3HbBIE.
[TosiBUBIIMECS YYTh [TO3KE MJIACTMACCOBBIE HU YBa)KEHUSI, HU JOBEPHSI HE BHI3BIBAII — OHU

OblTM Kakue-To HeHactosimme.) OcTtanbHble WUrpyIIKd (OBLJIO WX HEMHOTO) HMEH
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JOMAILHUM XapaKTep U Ha yJIMIY He BbIHOCHIUCH. He moTtoMy, 4yto MHe He Benenu. Yro,

HaIpuMep, MOXHO JIEJIaTh Ha YJIMIIE C IUTIOILIEBBIM MeBeIeM?

Y mironieBoro MeABeIs, KCTaTu, Obuta moxasi cyap0a. CIuT OH ObLI, TO-MOEMY, U3
TOW XK€ TKaHW, YTO W JIMBAaHHBIC BAJMKH (1a U caM JTUBaH), U s ObLI HE MEPBBIM €0
X035 IMHOM — €CJIM He MaMa, TO Yk TeTs ['aisg Biajena uM B JSTCTBE HaBepHsKa. Buaumo,
3aJI0JITO JIO MOETO TOSIBIICHUS IEPEIIUIIOBBIBAIIA TUBaH, OCTAJIOCh HEMHOT'O TPSIIKH, U U3
HEE MOJIydWwsICsS MeABeAb. BHYTpH y HEro, Kak y BCSAKOTO IOPSAJIOYHOTO MEABEIS,

HaxoauJINCh OITMJIKH.

Mama most, Oyay4n COTpYJAHHUKOM MHCTUTYTa TyOEpKyIie3a, KOMIICHCHPOBaJia MaJioe
KOJIMYECTBO MOUX WIPYIICK KOC-KAKUMHU MEIUIIUHCKUMH WHCTpyMEeHTaMu. HpaBmiuch
OHM MHE O€3yMHO U, KOHEYHO, ObUIM HWHTepecHee IJt000H WIpYyIIKM — OHHU OBbLIU
Hacrosue. B MoeM pacniopsykeHUH HaXOAUJICS CTETOCKOII, IITIPUIL, Iapa UroJIOK K HEMY,
MUHIET, Kakue-To 3axumbl. (Eme B goMe ObUTO JBa CKaNBIENs W CTpamrHas
XUpypruveckas muja JUisi MAJIKKA KOCTEH, HO UX MHE HE JaBaJIA MO MPUYUHE OCTPOTHI —
CKaJIbIICJIEM Iala TOYMJI KapaHJAIllM, KOrja paboTan HaJ MPOCKTOM, a ITHJION UK
JpoBa.)

YTpoM Bce yxomwim Ha paboTy, Mojiojasi MOs JepeBEHCKas HsHs yoOeraia
MMOKOKETHUYATH C COJIJaTaMHU, S OCTaBaJICA OJMH (YTO MHE OYEHb HPABUJIOCH) U UTPaj BO
Bpaua. Jleunts mpuxoamiocs MeaBeas — Oobine ObT0 HeKoro. Ha mpoTshkeHuH roja,
HABEPHO, S MPOCITYIIUBAJI €r0, Ha3HAYaJ WHBCKIIMH U CaM K€ BBITIOJHSI MPEATHCAHUE.
(Ecnu ObI MHE OBEpHIIN JIAHLIET, sI Obl, KOHEUYHO, BCKPBLI 3Beps, M OH MPOKUI ObI erre
MeHbIe.) Bakiinna npeacrasmnsiia u3 ceOs BOIYy — B YUCTOM BHJIE JIMOO TOIKPAIICHHYIO
aKBapeJIbI0. YKOJIBI JICNAMCh TO-HACTOSAIIEMY, WHOTJIA 10 HECKOJBKY pa3 B JIeHb. B
pe3ysibTaTe ONMMIIKHA PACIyXJId OT BJIATH, MEIBEIh 3a00Jie]l BHYTPCHHHM THUCHHEM, U

IpoaAOJDKAIOIMIUECA HHBEKIIUN TOJIBKO YCKOPUIIM €0 KOHCI.

CoBeTckux sicrelt s Tak U He XJIeOHYy — cracaliy IepeBEHCKHE HIHEUKH. A BOT B JE€TCKUH
caJ MEHS BCE-TaKu OTIPABWIM — IO-MOEMY, HE yAaBajJOCh HAUTU OYEPEIHYIO, a BCE
NPEbIAYIIAE BBIXOAWIN 3aMYyK C TyTraroled cKopocThio. [ToMHI0, puiiia HAHUMATHCS
Kakas-TO MOXWujIasi TeTKa, 1 OYeHb OHAa MHE HE MOHPaBUJIaCh. Sl HE MOT OOBSICHUTH, YeEM
MMEHHO, M BBILIEN JaXKe CKaHJal ¢ MaMOM — OHA CUMTAaJIa, 4TO sl KalpU3HUYalo. A MpaB

OKa3saJiCAa a1 — TCTKa UCUYC3Jia Ha CJ'ICI[YIOIJ_[I/Iﬁ JIEHb C HAaIlIUMH{ YalHBIMH JTOKESUKaAMHU.
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S1 noMHI0, KaK MEHs BIIEpBbIE BEJIM B NETCKUM cal. Tounee, MeHsa Hecau. Hecia mens
6aba Mans, koTopas paboTana cyqe0HO-MEeIUIUHCKUM SKCIIEPTOM U I1aTOJIOT0aHATOMOM
Ha IlerpoBke, 38, xapakrep MMesna jKele3HbI M B HalleM JoMe Obl1a 0e3yClIOBHBIM
KoMaHaupoM. He MCKIIIOYeHO, 4TO MMEHHO OHa pellnia OTIPAaBUTh MEHS B JETCAl —
npuydaTh K 001ecTBeHHOHN sknu3HU. CIIOPUTH € HEl OBbLI0 OECCMBICIIEHHO, TEM HE MEHEe I
peBe BCIO JIOPOTY, YMOJSUI HE OTAaBaTb MEHS B JETca] U, Kak TOlbKo 0aba Mawns

IbITaJIaCh OIMYCTUTH MCHS Ha 3€EMIII0, pa3BOpadyuBaJICIa U Oexxal B CTOpPOHY AoMa.

51 BooOIIe HE MOT' OTOPBATHCS OT JOMa JI0 TPUHAALATH JIET — B MHOHepiarepe s
npopsiaan Bech Mecsl. [1oToM HMCIOMHHMIIOCH YeTHIpHAAATh, W BAPYr BCE IPOILIO.
CtpaHHO, 4TO 3TO OBIIa TOCKA HE 110 POJMUTEINSM, 2 IMEHHO I10 IOMY — HaXO/sCh IOMa, 1,
HalpuMep, OYeHb JIIOOMII OCTaBaThCsl OJIMH, IOKA BCe ObLIM Ha paboTe — MOKHO OBLIO
JIa3UTh IO B3POCIJIBIM ANIUKAM B KOMOAC, CMOTPETH BCAKUC MHTCPCCHBIC IITYKH. FOBOpﬂT,

co0aKu cuiIbLHEE CKY4YaroT I10 10MY, YCM II0 XO34CBaAM.

JleTcan HaxoauiICs HEMoJaleKy — MpsMO y AJIEKCaHIPOBCKOro caja, B JIOME, Il B
cBoe BpeMs npoxuBana MHecca Apmana. BHyTpu Obuin BBICOKHE CBOAYATHIE MOTOJKH,
BocnuTarenpHuna JKanHa AmnzapeeBHa W HenmpaBWwiIbHBIM 3amax. Ilaxino uem-TO
MEIAUIMHCKUM U OY€Hb HEJOMAUIHUM. DTOT 3alax U OTYasHUE OTTOrO, YTO S JIOJIKEH
CIIyIIaThCs BECh JIEHb HE MaMy U Maily, a Kakyto-T1o JKaHHy AHApeeBHY, Ipecie10Balu

MEHS BCE I10JIN0/1a, [I0Ka MEHsI Ty1a BOJUIIU.
ITo ncreuennu nonyroaa u3 IeTcaaa MeHs BoITYpuin. M BOT mouemy.

bonbiie Bcero Ha cBeTe s Torjaa HeHaBuzeN ecTb. HaBepHO, MOTOMY UTO MEHs BCe
BpEMs HCIIAJJHO IMUYKaJIN YEM-TO ITOJIC3HBIM. B JAOME Yy HaC HUKOIrJJa HC OTHOCHJIMCH K €IC
KaK K YIOBOJBCTBHIO — TOAXOJ OBLI HCKIIOYUTEIBHO MEAMLMHCKUI, TOTOBWIN IO
HE00X0AUMOCTH U, B o0ueM, HeBKycHO. (Mckmouenue cocrapisuin HoBbli rog u qHU
POX/IEHUS, KOT'/1a BEPTEJINCH BCSIKUE calaThl — 0053aTeNIbHBINA OJIMBBE, JTOCOCh U3 OAHKU C
pUCOM U MallOHE30M, CBEKJIa C YeCHOKOM, ITEUEHb TPECKH C STUIIOM U JIYKOM, B OBLJIO OYEHb
3JI0pOBO HAYTPO IOCJIE€ TOCTEN 3aJ1€3Th B XOJOIMIBHUK U MPUOOIIUTHCSA KO BUEpAIIHEMY

B3pocioMy Ipa3iHuKy. Ho 6bI1Bao 3To Tpu pasa B rofy.)

Mama co CBOUM CIIMBOYHBIM MacJiOM, HSTHS C TBOPOTOM B OJTHOU PYKe U Oy AMIHBHUKOM
B JPYroil — Bce 3T0 ObLIO ykacHO. Ho 3To Bce-Taku ObLT IOM — C MHIUBUAYATHHBIM
MOAX0JIOM (KO MHE) ¥ C YEJIOBEYECKUM HavyalioM. A TYT sl IOTaJl B COBETCKOE YUpEeKICHNUE,
I7ie BCe JOJDKHBI OBLTM OBITH Kak Bce. [IpuemM mumm mpeBpaTuiics BO YTO-TO BOOOIIE

HEBOOOpa3zuMoe.
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Bo-nepBeix, numa 6puta Hexoportia. He B cMbiciie, CkaxeM, HECBEKECTH — OHa Oblia
MPUTOTOBIIEHA ¢ OOJIBIION HEMOOOBBIO K TEM, KTO €€ AOJDKEH ObLT ecTh. O0s3aTenbHOM
7030 PBIOBEro KHUPa MOJUBAIK BTOPOE (HE JaBaTh K€ KKJAOMY C JIOKECUKH, B CAMOM

nene). Ot 3anaxa pelObero *upa MEHs PBET 10 CUX TOP.

Co CIIMBOYHBIM MACIIOM TOCTYIAIIH €IIe JIYYIIe — €ro KJIAJIN KaKIOMY B CTakaH Kode
C MOJIOKOM WJIM Kakao (CTpaHHO, YTO HE B 4Yai), OHO TaM Tasul0 W IUIABAIO CBEPXY
MpO3padHoOi kenToi OisiMOoii. JloOpaThest 10 Kode, He XJIeOHYB TPU 3TOM Maciia, ObLIO
HEBO3MOXKHO. BbI Xopomio mnpencrasisere cede BKyc 3Toro mnpoaykra? Ckopo
HacoOaumiics ObicTpo, moka JKaHHa AHApPECBHa OTBEPHYJACh, BBIYEPIIBIBATH MAcCIO
JIOXKKOW M CIIMBATh MOJ CTOJ (JIOXKKY HaJ0 OBUIO HE3aMETHO OCTaBUTh, KOT/Ia YOUpasu

TapesKu OT CyIa).

C xotmieramu 66110 citokHee. COpOC X MO CTOJI HE IPOXOANI — 3 3TUM JIEJIOM MEHS
no¥Many, s OblI HAaKa3aH, U MOCJE 3TOTO CIEAWIN 33 MHOM IPUCTAIBLHO (HACKOIBKO 3TO
OBUTIO BO3MOKHO B YCJIOBHUSIX OJIHA BOCIHTATENbHHUIIA HA JBaAUATh neteir). U Torma s
IpUIyMal U 0TpaboTall APYryro TaKTHKY. S MojieBal HeHABUCTHYIO KOTJIETY Ha BUJIKY U
PE3KUM JBM)KEHUEM OTIIPABIISUI €€ B MOJIET Yepe3 TOJIOBY — Ha 1IKad, KOTOPbIH CTOsI 3a
Moeit cnuHo. Illkag Obul odyeHb BbICOKM, M aaxe KaHHa AHJpeeBHa HE Morja
3aryIsIHYTh Ha €ro Kpblly. Onepanys o METaHUIO KOTJIETHI 3aHUMalla JI0JIM CEKYH/bI, U

HC IIPOMAXHYIJICA 1 HU pas3y.

['e-To yepe3 Mecsl B CTOJOBOW 3araxyio MOKOWHUKOM, HO JOJIT0 elle paOboTHUIIbI

A€TCaga HC MOI'JIK IIOHATH, B UEM JICJIO.

M30aBuUBIIUCE OT KOTJICTHBI, A 06pequHo CHJAC]I Had MaKapoHaMH, C KOTOPbIMU
HHUYCTO Y7KC HCIIb35 OBLIO MmoACIaTh: BCCX YBOAUIIM Ha MepTBLIfI qgac, a g1 JOJIZKCH ObLI
OYHUCTUTH TapCJlIKy, 5 HaOMBaj MaKapoOHbI 34 HICKHU, KAK XOMSIK, U 3aIIpOCTO MOT' HprITH

BC€UCPOM JIOMOM C IIOJHBIMH OT 066)13. 3alllCYHbIMN MCIIIKaMH.

I/IHOFI[a, 0CTaBasCh B CTOJIOBOH OIWH, 4 ICJI — OT y>XKaca " 6C3BICXO,I[HOCTI/I. Enaroz[ap;l

BBICOKHM CBOJIaM B CTOJIOBOM ObL1a MoTpAcCaroas akyCTuka — KakK B ICPKBHU.

Bce 310 He Morno He 3akoHUMTHCA. Ha mxa(py 06Hapy>1<1/1m/1 CKJIad IMO3CJICHCBIINX
KOTJICT, MCH BBIYUCIINIIA, S OBLI C MMO30pOM U3rHaH U3 ACTCKOTo caaa, U My4CHUSAM MOUM

MpHILET KOHEL.

I[O IIKOJIbI OCTaBaJICs LIEeNbIi roa, U MCHA OTAAJIN «B I'PYIIILY». D10 OBLIO YaCTHOE

MpeANpUsITHE, COAEpIKala ero MujeiIas eBpeiickas crapymka Mapus MownceeBHa.
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Beirnsgeno sro tak. YTpom Hac, jaeredl (a ObUIO HAc 4YElOBEK CEMb-BOCEMb),
ponuTenu npuBo UM Ha ['oroneBckuit OynsBap, riae Mapus MouceeBHa xaana Hac, CUIs
Ha JlaBouke. Kaxp1ii mpuHOCHII ¢ co00i OMIoHYHK ¢ 006emomM. MBI Tyiisiid Ha OyJbBape
70 TOJyIHS, ToToM Mapust MounceeBHa Bella Hac K cebe oMo (OHa Kuina B OONBIION
cTapoil kBapTupe Ha Apbare, xony ObUIO MATH MUHYT). TaM OHa pa3orpeBalia KaxaoMy
ero o0ej, KOpMUIIA HAC U yKJIabIBalla HA MEPTBBIN Yac — y KOro OblUIa KpOBaTh, Y KOTO —
KYIIIETKa, Y KOro — packjiaaymka. B marb yacoB Mbl BCTaBaiu, MWIM 4ad, u Mapus
MouceeBHa BhIBOMJIA HAC Ha OyJbBap — K TOW JK€ JIaBOYKE, OTKYJa HaC U pazOupanu

criemanie ¢ paboThl POAUTEIH.

Koneuno, 3to Obu1 coBcem He neTckuil can. Hukto Ha Hac He opan, Mapus
MowceeBHa Obuta JTOOpOW, YIOTHOW W BOOOIE HE IMOBHIIMIATA TOJOCA, B KBapTHpE e
3aMeyaTesIbHO NaxJIo, M II0X0Ka OHa OblIa Ha KOMHATY Hamux cocenei ['ep30HoOB, rae s
mo0u ObIBaTh, a €1a U3 OUIOHYKKA SBTIsIa COOO0M Ty YaCTUYKY JJoMa, KOTOpas He 1aBaja
yCleTh MO HEeMY COCKy4duThcs. [loaToMy Tocka MeHs He Myuuia, MOJ JIaBOUYKOU
['oronesckoro OynbpBapa Mbl Urpayii B KanutaHa Hemo, u mogimaBouyHOE MPOCTPAHCTBO
osuto — Haytmyc. (K Ttomy Bpemenn 6a6a Mans yxxe mojapuiia MHE MOJIHOE COOpaHHe
counHenuii Krwons BepHa B JBeHaAlaTH TOMax B BEIUKOJEITHOM apOMAaTHOM CEpPOM
kosenkope. OHa Aymana — Ha BBIPOCT, HO S KUHYJICSI UX YUTATh TYT XKe. S paHo Hayuuics

YUTATh.)

B xonue OynbBapa BOKpYr maMsTHHKa ['oromo ctosT 4erbipe (poHapHBIX cTOJIOA.
Kaxnpiii cTon0 ynupaercs B 1map, a map JeKUT Ha JIbBUHBIX CIUHAaX. MexIy nepeTHuMu
JlariaMH JIbBOB CYIIECTBYET MaJIeHbKasl HAKJIOHHAs IOBEPXHOCTh — KaK FOpKa JJIsl KaTaHUs.
ITomHIO, 5 O4YeHb JIOOMJI THX JIbBOB M CKaThIBAJICS C TOPKM Ha 3aJHUIE OeccUeTHOe
KonuyecTBO pa3. HenaBHo s mpoOeran MHUMO MaMATHUKA, OCTAHOBWJICSA M TOJAOLIEN K

OIHOMY U3 JILBOB. 3HaeTe, KaKoOM BEIMYMUHEI 3Ta ropKa?

S1 Tak U He MOT'Y IOHATH, YEM 00BSACHSIIACh MOS HEBEPOATHAA ACTCKAas MPHUBA3AHHOCTD K
AOMY U pOJUTCEIIAM. He MOTY CKa3aTb, YTO pOAUTEIN MEH KaK-TO CJIMIIKOM OayloBaIN WA
CIOCIOKAII — HAIPOTHUB, MaTh JOBOJBHO YacTo ObiBasia cTpora. C OTIOM 3TO CIy4aloch
pexe, HO Oosiics 51 ero cunbHee. He Mory ckas3aTh, UTO s HE B COCTOSIHHH OBLIT BOOOIIE
paccTaBaThbCs C pOIUTEISIMU — 00a Mpomaaany Ha padboTe, U 3To OBUIO HOpMaNTbHO. S Kak
pa3 000ka 0CTaBaTHCs JOMa OJIMH — OCOOCHHO KOT1a He OBLJI0O HEHAaBUCTHOM HSHBKH (3TO

YKE€ HNPOUCXOAUIIO ommke K H_IKOJ'IC). MOXHO OBLIO CIIOKOHHO PBITBECA BO B3POCIIBIX
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saukax 0Oydera ¥ MUCHbMEHHOTO CTOJIA — OHHM ObUTH HAOWUTHI BCAKMMH MHTEPECHEUITUMU
mrykamu. OJTHaXIBI B TUIATSHOM IIKady s HAIIea OTPOMHYIO ITUTKY MIOKOJIa1a — OTell
MIPHUBE3 €€ M3 KaKOKW-TO 3arpaHuIlbl, © Mama TYT e €€ CIpsTalia — JJO TOP)KECTBEHHOTO

ciry4ast.

(MaMa BOO6H_[€ HC MOTIJa Cpa3y HMCIIOJIb30BaTh IPUBC3CHHYIO BCIUIb M CACIATH M3
OTOr0 MnmpasaHuK — BCC Cpasy IIpATAJIOCh 10 KaKOﬁ-HH6YHB JaThbl WX JJI ITOJapKa. Jlexarn
9TO MOI'JIO roJjJaMu, U MBI C OTIHOM 3TO €€ IPAaBUJIO OYCHBb HC JIIOGI/I.HI/I, HO INCPECIIOPUTH €€

HE MOTJIH.)
[loxonanuHa ObljIa HEBEPOSITHBIX Pa3MEPOB — C TIOJIMEHS, B APKOH XKeNnTor o0epTKe.

Be1 BooOmIIe cebe He mpencTaBisieTe, Kakoe BIEYATICHHE NMPOU3BOIIIN T€ PEAKHE
MPEIMETHI, KOTOPBIE YyIOM IOTa alld K HaM M3-3a KOpJIoHa. [ 71a3 ObLI MpOYHO HACTPOEH
Ha OTEYECTBEHHOC — KYpPHAIIbI, OOTUHKH, WTPYIIKH, MAIIWHbBI, IIACTHHKH, KOH(ETHI,
KapaH/Ialliy, HOCKH, pyOallky, Ha/liCH Ha BBIBECKaX Mara3uHOB, — HOO IPyrux He ObLIO.
Bce ati Bemm cocraBisuin co00ii HIOTHYIO M BECbMa OTHOPOAHYIO cpeay. U koraa Bapyr
KaKOH-HUOYAb TpPEIMET OTTyAa NpoOWBal 3TOT Cephlii 3aHaBeC, KaK METeop, — CO

CBUJCTCJICM 3TOT'O Yyaa MOT' CJIYYUTHCH HIOK.

(Bel HE moOMHHUTE, Kak TOJMWJICS HApOJ BOKPYr IMEPBBIX WHOMApPOK Ha YIHIAX
MockBbI? JT0 OBIJIO COBCEM HENAaBHO. MEHsI B TaKUX ClIydasx MOpPa)kajo TO, YTO IMpPH
o0mmx (yHKIHMSIX Ha3HAUYEHUs — W Hallla, U 3arpaHryHas MalluHa — 4TOObI €3[IUTh, —
CXOZICTBO TYT € U 3aKaHYMBAIOCH OECIIOBOPOTHO, U OECCMBICTIEHHO OBLIO TPATUTh BPEMSI
Ha TTOWCKH XOTSI OBI OJTHOTO OJIMHAKOBOTO BUHTHKA — M BUHTUKH OBUTH COBCEM JPYyTHE, U
IIBET, U 3BYK, U pyJib, U CUJIEHbS, U (apbl, U JaAHO OBl MPOCTO JPyrue — OHU ObUIH

6C3H8.I[C)KHO JIyqaie, 1 JaxKe IMaxJjo OT MalllMHbl MHAYC — HHOIUIAHCTHO U MaHSIH_Ie.)

Kak ko, s1 mepeBen ayx, MOHIOXaJ MIOKOJIAIUHY Yepe3 00EPTKY U Halllel B ce0e CHUITbI
MOJIOKUTh €€ HA MECTO, PEILIUB, YTO XBATUT MHE U BJIAJICHUS TON TAHOW —MaMa He 3HaET,
YTO s 3HAK, KAaKoe y Hac copsATaHo cokposuule. [lapy pa3 g 3TOT Kiax co B3ZOXOM
HaBeIIall, a MOTOM IO TeJIeBU30py Nokazanu ¢puiabM «[1oBeCTh 0 HACTOAIIEM YETOBEKEY.
MepecheB o3 10 3aCHEXKEHHOMY JIECY ¢ MepeOUTHIMU HOTaMH, U TUTUTKA [IOKOJIaia 13

0oeBoro 3amaca IMMPAKTUYCCKHU CI1acajia €EMYy KU3Hb.

®dunpM npousBel BreyarieHue. Bee mocnenyronye 1HU, OCTaBasCh IOMa OJMH, S
urpain B MepecweBa. S moszan no kBapTupe U Kakoe Obl HU BbIOMpan HalpaBlieHUE —
HEM30€KHO YThIKaICA B MIKad C 3aBETHBIM HIOKOJIAA0M. I10CKOJIBKY K 3TOMY MOMEHTY

YK€ ACTAJIbHO U3YYUJI INIUTKY CHAPYKU U 3HAJI, YTO o6epT1<a AOBOJIBHO IIJIOTHAs, A peIINII
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OJHAXK/bI, YTO €CJIM €€ Pa3BEpHYThb AKKYPaTHO, OTIIOMUTH OJHMH KBAJpPAaTHUK U CHOBA

3aBEPHYTh, HE TOMSIB — BUJIHO HE Oy/IeT.

K Tomy >xe mpaBuia urpsl B MepecheBa MpOCTO TpeOOBaIM €CTh MIOKOdam. 51

pa3BepHYyJ, OTJIIOMUII, 3aBEPHYJI — BUJIHO HE OBLIO.

JHu nerenu He3aMeTHO, Urpa B MepecheBa, MOJIKpEIIeHHAs 3aMOPCKUM IIOKOIa/10M,
HE KOHYalach, U OMOMHUWIICS sI IPUMEPHO Yepe3 MECSI], KOrja IUIMTKa BIPYT OKa3ajaach
BcA mycTasi BHyTpu. OOMepeB, 5 MOJIOKUIT TyCTOTY B 00epTKe Ha MecTo. bplo sicHo, 4To
urpel B MepecbeBa KOHYIIKMCh M TPsiIET 4TO-TO crpaimHoe. Ho mycTtorenas miauTka
mpoJjexana B mkady eme Mmo4Tyd MOoJroja, MoKa He MPUILIA KaKHe-TO OYCHb Ba)KHBIC

roctu. Ciy4nicst KoHDy3.
S Tak nonro ¢ y’kacom Jajl Haka3aHMsl, YTO JaKe HE IIOMHIO, KAKMM OHO ObLIO.

Bce 3T0 s BCHOMHWII K TOMY, 4TO I JIETKO M C PaJ0CThIO OCTABAJICS IOMa OJIUH, 3Has,
YTO POJMTENIM BCE PABHO TJ/Ie-TO HEMOAAJeKy W BeuepoM BepHytcs. Ho crommno oty
coOpaTbcs B KOMaHIUPOBKY, S 9yYBCTBOBAJI, 4TO OJU3HUTCs rope. OH ye3Kain IpUMEpHO pa3
B roJl Ha Mecsi-noiaTopa. M naxe co3HaHUE TOTrO, YTO OH IMPHBE3CT HM3-3a T'PAHMIIBI
(HaBepHO, MpaBUIbHEH OBLTO OBl — «M3 3arpaHMIIBI») BOJIIECOHBIC MTOAAPKHU, HE CrIacayio
cUTyanuio. S Kpenwuicst 10 MOCIeTHEer0, CUUTAl THHU (3TO Y)KAaCHOE 3aHATHE — CIHUIIKOM
MHOTO BPEMEHH MPOXOJIUT MEXK]TY COCETHUMH H(PpaMu), HO CTOUIIO YTKHYTHCS HOCOM B
KaKylO-HUOYJb OTIIOBY KYpTKY M BIOXHYTh 3alax — CIe3bl OpbI3raqu U3 IJa3, u

OCTaHOBHUTHCS OBLIO YK€ HEBO3MOXKHO.

B nunonepnarepe, Kyaa MeHs CChUIANH ABAXIbI, 51 IPOPEBEN OECIIPEPHIBHO: JIETOM —
MecAll U 3UMOM — JABE HEJeNu. JTO MPHU TOM, YTO €Xaj A Tyda C CAMbIMH Paay>KHBIMU
HaJEeXJaMH: BCE TOJBKO M pacCKa3blBalid, KaK 3TO 3[0pOBO, U Jarepb, Kak s ceidac
MMOHUMa0, OB 3aMeuaTeIbHbIN — XynoKecTBeHHOTo (oHaa — U Haxoawics B Tapyce,
Mocpeay yIMBUTEIbHOW HpUpojibl, Ha Oepery Oxku. S yxe ObLI JOBOJBHO OOJIBIION
Manbudk (13 nmet!) U B KOPOTKHE MEepephIBbl MEXKAY CIe3aMH MBITAJICS MOHATh, YTO KE
MeHSs Tak paccTpanBaeT. Huuero He momydanocsk. U jgec 6bu1 BOMIIIEOHBIH, U IETH HE TaKUe
YK TJIyTble, ¥ BOXKAThIe HE TaKWe YK CTPOTHME W MPOTHUBHBIC, a €1a MEHs BOOOIIEC HE
BOJTHOBaA... Ho HeT, yianeHHOCTh JOMa Kpacwuia BCE 3TO B UYEPHBIN MBET. S ObLI. Kak

YIUTKA, KOTOPYIO BBITAIIMIIN U3 PAKYIIKH, & PAKyIIKY CIIPSTAJIH.

Tenepsb st oueHsb OO0 MYTEIIECTBOBATh, U Ye3XKaTh JIFOOJII0 ropa3io 0oJbIle, YeM
BO3BpallaThcsa. 3a JECHb 10 BO3BPALICHUS TOJIOBA yXe YyJIeTaeT JOMOM, M BCe BpeMms

KaXXCTCA, YTO TaM KAYT KAKUC-TO HCOXUIAAHHBIC U HCIIPUATHBIC XJIOIIOTHI. (an_HC BCETO
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TaK IIOTOM MU OKa3bIBACTCA. HIIG&HLH&H MCUTa — MJIMHHOC NYTCHICCTBUC HU3 CTPAHLI B

cTpany 0e3 3ae3ma qoMoit. JIro0mro xuth B rocturmie. Kak Habokos.)

HaBepHo, JACJ0 €1IIC OBLIO B TOM, YTO {1 HC OYCHb JICTKO HAXOJUJI KOHTAKT C APYTUMU
JACTbMU. K TOMY K€ OHU IIOUCMY-TO BCCrJa OKa3bIBAJIMCb YYyThb CTApHIC MCHA, 4 B 9TOM
BO3pacTE€ 4yThb 3HAYUT OYCHB MHOIO. Z[a caic A ObUT MEJOK M 3aCTEHYMB H, KOHCYHO,

HHUKOI'O OCOOEHHO HE HHTEPECOBAJ.

OmHaxapl 1 OKazaJics B KaKOK-TO MHPEKIIMOHHOM OonbHUIE. B manare, kpome MeHs,
OBLIIO €IIIe MATEPO JACTEH, U TO, YTO MBI BCE JISKATU U OOJIETTH YEM-TO OJTHUM, HAC KaK ObI
ypaBHHBaJI0. BO BCSIKOM ciydae, sl MOYTH IMOYYBCTBOBai ceOst B kommaHuu. M Tyt
CIIyYHJIOCH yKacHOe. Beuepom mocie y)xuHa 100past HaHeuKa racuia CBEeT, U HAUMHAIHUCh
CTpAIIIHBIE HCTOPUHU — UX PACCKa3bIBAIM 10 04Yepeid. B OCHOBHOM 3TO OBLIM UCTOPUH TIPO
lepnoxomua. ([dymaro, HuKkTO He 3HaI, KTO Takoii I[llepmoxomernr, HO BUAY HE MMO/JaBANH,
Y TUKOBUHHOE 3TO UM MPOU3HOCUIIOCH C HEOPEKHBIM yBakeHUEM. CITyCTs JIeT JECATh A
y3HaJl, 9YTO 3TO OBbUI CHJIBHO M3MEHEHHBIH JIBOPOBBIM JETCKHM co3HanueMm I[llepiok
XonMmc.) Kpome Hero, B pacckazax (QUIrypupoBalu TpU Celble BOJOCKA, OTPYOJICHHbIE

majblbl U IIpO4Yasd HCUUCTDb — Konan HOﬁHCM X HC I1aXJIO.

Ecnu xe Llepnoxomer] Kak IJIaBHBIM Ieépod OTCYTCTBOBAJ, TO PacCKa3 IMPUHUMAI
COBEpIIIEHHO OBITOBYIO OKpacKy, — M 3TO Obulo emie cTpamrHee. [IoMHIO 4yqOBHIIIHOE

MMOBECTBOBAHHUE IIPO HAPUCOBAHHOI'O HAa CTCKJIC ASAABKY.

«OT1y coce pacckasbiBal — Obllla y HUX Ha CTpoiike ucropus. B obmiem, npumiia
KOMUCCHSI IPUHUMATh OJIHY HOBYIO KBAPTUPY, U HUKTO HE 3aMETHJI, YTO HA OKHE HA CTEKJIE
HapucoBaH nsgabka. Hy, Bcenunack cemMbs, U B 3TOM KOMHATE CTAJI CIaTh MyX. A HOYBIO
OH MPOCHYJCSA U BUIUAT — JsI/IbKA CXOAMUT CO CTEKJIA, 3aXOJUT II0 CTEHE Ha IOTOJOK U
HaYMHAET MOKa3bIBaTh cTpaliHbie Gpokychl. Hy, u My — Bce! — ymep oT pa3psiBa cepala.
A yTpPOM MNPHUIILIN — HUYETO MOHATh HE MOTYT: MY>K MEPTBBIH, a ISIbKY Ha CTEKJIEC OMAThH
HUKTO He 3ameTi1. Hy, 1 cTtana Tam Tenepp JKeHa CraTh. A HOYbIO — OIATH: MPOCHITACTCS
OHAa W BUIMUT, YTO HAPHCOBAHHBIN JIA/IbKA COILIET CO CTEKJA, 3ajJ€3 Ha MOTOJIOK W JaBail
MOKa3bIBaTh cTpaiHbie Gokychl. Hy U y jKEeHBI TOXe pa3pbhiB cepiana. Y TPOM TIISIAT —
MepTBas. Torga B Ty KOMHATy CTapUIEro CblHA MOJIOKUIIM. YTPOM IISIAST — MEPTBBINA.
Huyero nonsts He MoryT. M B o0miemM, BCs UX ceMbsl Tak nmoymupaia. Toraa cMOTpsT —
YTO-TO TYT HE Tak. WM pemwim OCTaBUTh B 3TOM KOMHAT€ Ha HOYb MUJIMIIMOHEpA.
MuiMiuoHep Jier B KpoBaTh, IPUTBOPUIICS CIIAIIMM, a caMm He cnuT. Y cpeay Houu BUINAT

— AdJbKa CXOJHUT CO CTCKIIA, JIC3CT Ha IIOTOJIOK. MI/IJ'II/II_II/IOHep ObLI Xpa6pbn71 — Y HCTO
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paspbiBa cepiia He CIIyYMIIOCh, OH IMPOCTO CO3HAHUE MOTEPSI U CTPAIIHBIX (POKYCOB HE
YBHJIEN. A YTPOM MIPOCHYJICS,, BCMIOMHUII BCE, BUJUT — HA CTEKJIC JSJIbKa, B3sUT U pa3oui

9TO OKHO. Hy, H BCC KOHYMJIOCH TOorjaa. B3anpaBz[y Obu1a HCTOPpU».

(MuTepecHo, 4yTo OBLTMHHBIN 00pa3 J00JIECTHOrO MIJIMLIMOHEPA BCTPEYAJICS B 3TUX
HOYHBIX paccka3aX JOBOJIBHO 4acTo Jaxe B couetaHuu ¢ lllepioxomuem — kak rapaHt

MoATUMHHOCTH. [la, ynain ¢ Tex mop B AETCKHUX IJ1a3ax MPEeCTUk COBETCKON MUIIUIUU. )
Ho 6or ¢ HumM, ¢ Munmuimonepom. S Jiexkan B CBOSH KOHWKe U yMUpaJl OT yrKaca.

Pl MMOHHUMaAJ, 4TO MO O4YCpCAb HCOTBPATUMO HpI/I6JII/I)KaeTC$I, U CKOpPO MHC NPHUACTCA
YTO-TO PaCCKa3bIBaTh, a 1 HUYCTO TaKOI'0 BEJIMKOJICITHOT'O paCCKa3aTb HE CMOTI'y. D10 OBLI

YKaC HECOTBPATUMOI'O — HABCPHO, CaMBIH TSKEIIBIA U3 YKacCoOB.

U xorja, HakOHell, MOMEHT HacTaj ¥ BCE 3aTUXJIM B OXKHUIAHUH (MEHS Be/lb Y)K€ 0UTH
IPUHSIIM 3a cBoero!), st 3aKpbUl IJ1a3a, HaTY)XWUJcs W mpousHec: «OKwnn-O0buin gen na
6abay. [ToBucna Tspxenas maysa. [yt MeHs oHa ObliIa JUTMHHOM B )kKM3Hb. [IoTOM cTapmmii

YHBIIO CKa3aJl: <<Hy JJaJHO, CITUM».

OmuryiieHue 3TOro mo3opa He MOKHHET MEHS /0 TMOCJIEAHMX MOUX JTHEH. A Belb

epyHaa Bpojie Obl, ipaBaa’?

ITopa3uTenbHO, KaKoW HEOXHJIAHHBIA NMPHUCTYN TOpsl sl BAPYT HCHBITAN, KOTJA Yy MEHs
poamiachk cectpa. (S mocumtan Obl ceOs MOpajbHBIM YPOAOM, €ciii Obl HE HaOIodan
IOTOM TO € caMOoe€ y IPYyrux aeTeil.) Mue Obuto NeBSThH JIET, U MBI OBLITM Ha Jja4e, U ObLI

Beuep, 1 0adyIka paloCTHO COOOIINIIA MHE, YTO Y MEHS pOAMIIACh CECTPEHKA.
S yOexxan Ha ynuily, MOTPSCEHHBIN CBAIMBLUIMMCS HA MEHSI HECUACThEM.

ITpu 3TOM 51 COBEpIIEHHO HE MOI OOBSICHUThH ceOe MPUUYMHY 3TOTO HECUacTbs — 5
IIPOCTO YYBCTBOBAJ, YTO OTHBIHE M HABCEr/la POAMUTENbCKAs JTHOO0Bb MPUHAIEKUT yiKE
HE TOJILKO MHE, a B IIEPBYI0 OuYEpeab KAaKOMY-TO HEMOHATHO OTKYAa B3sBIIEMYCS
HEU3BECTHOMY MHE CYIIECTBY. Sl BliepBble UyBCTBOBaJI ce0s MpeJaHHbIM, OPOILIEHHBIM BO

Bcenennotii u 6611 Oe3yTelieH.

Eme pas3 MOBTOPAK — T'OJIOBAa B OTOM ITPOLECCE COBCPIICHHO HC y4JaCTBOBAJId, BCC
ObLIO HA YPOBHE a0COJIFOTHO »KUBOTHBIX OIJ_IyH_ICHI/If/'I. Ba6ym1<a TaK U HC CMOTIJIa IIOHATH

IIPUYMHY MOUX CJIE3.

OIJ_IYH.ICHI/IG ropsa A10BOJIBHO 6LICTpO mponuIo, XOoTd JII00BU K CCCTPC IMECPBLIC I'OABI A

HC MCIIBIThIBAJI.
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Ha mepBom rofy ee Ku3HU ciay4uiiach AWKas U HeoObsCHUMas uctopus. S cuuen B
KOMHATEe Ha uBaHe (MbI yXe nepeexainu ¢ BoinxoHku), a MaMa Hecjla CeCTpy U3 BaHHOM B
CHAJIbHIO U JJOJKHA ObLIa mpoiitu MuMo MeHs. [1o Mepe Toro kak oHa npuoInKanach, s c
y>KacoM MOHMMaJI, YTO Celyac MOJICTABIIIO €l HOXKKY. Sl HU4Yero He Mor caenarb — Kak
Oy/ATO IbABOJI IBUTAT MOEH HOroil. Mama CIIOTKHYIach, OJIETEeNa BIEPel U TOIBKO 4yI0M
He ynana. Kak xe MeHs otirynuiu! A st ObUT CHACTIIUMB, YTO OISATH MOTY CaM KOMaHI0BaTh
CBOMMHM HOTaMH U YTO BCE yJa4HO 000muI0ch. OUeHb XOPOIIO MOMHIO 3TO OUIYIICHHE

BHE3AITHO BCEJIMBIIETOCS Oeca U IOIHON CBOEH 66CHOMOH_[HOCTI/I.

Omwmymenye JUIMHHOTO INpa3fAHHMKA CBA3aHO C JIETOM M ¢ Jaded. Jlauy mMou poaurenu
cHumanu B 3aropsiake y xo3siku IOnuu Kapnosubl. TouHnee, cHuUMaiach He jJada, a ee
II0JIOBUHA — JIB€ KOMHATKH M 3aMeuaTelibHast 3aCTeKJIeHHasi poMOUMKaMU Teppaca, KOTOPYIO
OKpY>KaJl TYCTOH, 3anymeHHbii cax. Kpome IOmun KapnosHbl, Ha nade umencs ee CbiH
Kimmm u crapas oBuapka /[le3u. Kimum urpan Ha MaH10JIMHE, a OBYapKa Jle3u Jiexkana B TCHU
PSIIOM €O CBOEH KOHYpOW — B CHIIy AOOPOTHI XapakTepa M MPEKJIOHHOTO BO3pacTa OHA

HHKOI'O HC MOI'jIa O6I/I,Z[CTB. Brimia Y Hac € HEl TeM He MEHee IedyajbHas ucTopus.

B naynoli KOMIIaHuy 51, Kak BCETAa, ObLJI caMbIM MaJICHbKUM — €CJIM HE 10 BO3PacCTy,
TO YX, BO BCSKOM cilydyae, 1o (pM3MYECKUM Hapamerpam (IO JJIMHE s JOTHall CBOUX
CBEpCTHMKOB Y€ B JEBATOM Kiacce). A emie s ObUl OYEHb JOBEPUMBBHIM, MOITOMY
OCTaJbHBIM ObUIO YI00HO CTaBUTh Ha MHE BCAKHE HKCIIEPUMEHTHI U UCIIBITHIBATH HOBBIE

LIYTKH.

Kak-to ogna Oosbliiasi 1€BOYKa MOIMpPOCHIIa MEHS 3aKpbITh IJ1a3a M OTKPBITH POT.
[Ipoucxoauno Bce B O0JIBIION KOMITAHUY, U 5, HE 03KHJ1asi HUYETO IJI0XOT'0, BBITIOJIHUII €€
npock0y. M TyT oHa KOBapHO BIyHYJla MHE B POT OAyBaHUYHMK. POT 3aylenuiio myxom, Bce
BOKPYT 3aCMEsJIMCh, S OTKPBUI IJ1a3a, 3aKalulsij, MyIIUHKY NoJjeTenn Hapyxy. He Bce,
KOHEYHO, — YaCTh NMPWIUIUIA K S3BIKY U HEOy, U 3T0 ObLJIO OYeHb MpoTHBHO. Emie Obu10
CTpalIHO OOHMIHO, XOTS 5 HE IT0AaJ BULY U AaKe mocMestiicsi co BceMu. CaMbIM MeYallbHbIM
OBLIO TO, YTO BHUJIEIH 3TOT HOMED Cpa3y BCE, U MOBTOPUTH €ro ObUIO YK€ HE HAa KOM — 5
OCTaBaJICS] KPAHUM.

51 ymen u 10BOJNBHO AOJITO JyMal, ¢ KEM K€ NMPOJeNaTh ATOT POKYC — HEOOXOAUMO
ObUTO COPOCUTH 1TO30p Ha KOTO-TO clieayromero. Poaurenu otnanany — st 4yBCTBOBAJ, UTO
UM MOXET He NnoHpaBuTbcs. OcraBaniace crapas oByapka Jlesu. S copBan onyBaHUUK,

MOJIOLIEN K CTapyHIKe (OHA OY€Hb TEIJIO KO MHE OTHOCHIIACH), CEJT IIEpe/l Hel Ha KOPTOUKH
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u ckaszain: «/le3u, 3akpoit riaza, otkpot por». Ilo-mMoeMy, oHa Bce 310 U npoxenana. 1
TOTJa s JyHYJT IyXOM MpsiMO el B Mopay. bemnas cobaka cTpaliHO ucmyrajiach U
HEMPOU3BOJIBHO JEPHYJIa OTKPBITOM MACThIO B MO CTOPOHY. E€ KIIBIKM paccekiu MHe
7100, MoTekIa KpoBb. S 3aruiakai, npubexanu poIUTENH, IepenoIOMUINCh, HAOIaIn
Jle3u 1o XOJKe — a OHa U TaK BBIIVIsIENAa O4eHb BUHOBaTOM. W TyT yX s pa3peliaics B
MOJIHYEO CHUJTy — MHE OBLIO JKaJIKO HECIPaBEIMBO HaKa3aHHYIO COOAKy, paHEHOTO ceOs,
[P 3TOM 5 ONIYIIAJ COBEPIICHHYIO HEBO3MOXKHOCTh OOBSICHUTH POAUTENSIM, UTO K€ TYT
npousouuio. JIod co BpeMeneM 3axui, s xonui K Jle3u U3BUHATHCS, U, 1I0-MOEMY, OHA

MEHS IPOCTHIIA.

UyBCTBUTEIBHOCT, MOS, KaK S ceilyac MOHMMAlo, TpaHUYMIA C TaTOJIOTHEH.
OnHax /bl BEUEpOM BCs CEMbA cHjienia Ha Teppace. [Iunu yaid, 3a OKHaMu 1rymen JOXK/Ib.
becena mina kakasi-to B3pociasi, MHE ObUIO HEMHTEPECHO, 5 BBIIIEN B CaJl U IO TPOITUHKE
— 3a KanuTKy. Temnslii JOXAMK OCTAaBIIST HA JIy’Kax Iy3bIpU, MO JOPOKKE MpbIrald
0oJbIINE peaKUe JIATYIIKUA. S B3I OJHY B PYKH, MBI IIOTOBOPUIIU C HEHl O 4eM-To, 5
MocaJuiI €e 00paTHO Ha JOPOXKKY, OHa HEMHOTO MTOCHEIa PSIOM CO MHOM U CKaKHYJIa B
TEMHOTY. Uepe3 MrHOBEHHE 10 JOPOXKKE MPOTOIAIIN YbHU-TO OTPOMHBIE OOTUHKH, TAXHYJIO
TabadHbIM JpIMOM. CTpaliHoe NpeauyBCTBUE KOJIBHYIIO MHE B CEp/IIIe, 1 KHHYJICS MIapUTh
0 TEMHOM 3emJie M Ha OUIylb Halleld TO, YTO OCTajoCh OT MOEH JIATYIIKH, — OHa
npeBpaTuiIach B OJuH. S mpophIIall ABOE CYTOK O0€3 epephIiBOB Ha ey U COH. OOBACHATH
YTO-TMOO0 B TaKUX CIydasxX POAUTENSIM ObUIO OECCMBICIEHHO — S MOT HM3JIOKUTH XOJI

COOBITHH, HO HE MOT OOBSICHUTH IITYOUHY TpareIuu.
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