UNIVERZIZA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

KATEDRA DEJIN UMENI

Nasténné malby Fabidana Vaclava Harovnika
na zamku v Novém Mésté nad Metuji

Bakalafska diplomova prace

Vendula Prostrednikova

Vedouci prace: PhDr. Jana Zapletalova, Ph.D.
Olomouc 2015



Mistopiisezn¢ prohlasuji, ze jsem bakaldiskou diplomovou préci na téma: ,,Nasténné
malby Fabidna Vaclava Harovnika na zdmku v Novém Mésté nad Metuji®, v celkovém
poctu 259 883 znaktli vCetné mezer, vypracovala samostatné pod odbornym dohledem

vedouciho diplomové prace a uvedla jsem vSechny pouzité podklady a literaturu.

V Olomouci dne: 30. 4. 2015 Podpis:



Podékovani

Ptedné srde¢né dekuji vedouci své bakaldiské prace PhDr. Jan¢ Zapletalové,
Ph.D. zajeji odborné vedeni, konzultace, cenné rady a ptipominky. Mé podékovani
patii rovné€Z majiteli zamku v Novém M¢sté nad Metuji panu Josephu Michaelovi
Bartonovi Dobeninovi a spravci zamku Ondieji Dankovi za jejich vstiicnost a ochotu.
Dale d&kuji zamé&stnancim NPU UOP v Josefové, jmenovité Pavlu Machovi, viem
pracovnikim SOA Vv Zamrsku, zejména Jifimu Kubovi azaméstnancim SOKA
v Nachodg, predevsim Jaroslavu Capovi, za jejich vstiicny piistup a pomoc pfi realizaci

této prace.



I 607 OO 4
2. Prehled DAAANT. ......ocueiiiiiiie e 5
3. Prestavba zamku v Novém Mést¢ nad Metuji za Waltera Leslieho .............ccccceeee. 10

4. Osobnost objednavatele maleb — fisského hrabéte Waltera Leslie

V historickém kontextu doby pob€lohorsSKeE ..........cccviiiiiiiiiiiiiiiiie e 13
5. Zivot a dilo malife Fabidna Vaclava HarovniKa............cccocueeeeeeeeeereeseronsesseniesienenen. 22
6. Uloha grafickych ptedloh v malifské tvorbé Fabiana Véclava Harovnika................. 29
7. Katalog nastennych maleb .........cccoiiiiiiiiiiiii e 37
B ZAVET .ttt h et E e et e Rt e e e R e n e re e reennee s 126
0. ANOTACE ... e 127
11. Bibliografie @ Prameny ........c.cocoeiiiiiiiieeeiee e 129
12. INtETNELOVE ZATOJE ..ottt 137
13. Seznam pouZitych zKratek ..........ccoovviiiiiiiiiiiiii 138
14. Seznam VYODIAZENT .......c.eeiiiiiieiiieie s 139
15. Obrazova PriloNa..........ccoiiiiiiiiic s 155



1. Uvod

Cyklus nasténnych maleb prazského malife Fabiana Viaclava Harovnika
na zamku v Novém M¢sté nad Metuji je pomérné rozsahlou, intaktné dochovanou praci
tohoto umélce tvoficiho zejména ve druhé poloviné 17. stoleti. Zahrnuje celkem deset
saltt druhého barokné upraveného patra zdmku s mytologickymi a alegorickymi motivy
a kapli prochazejici prvnim a druhym patrem s christologickym cyklem.

Vyzdoba sali probihala kolem roku 1660 na objednavku tehdejSiho majitele
panstvi — hrabéte Waltera Leslie, vyznamného vojevidce a diplomata, ktery se
roku 1634 ucastnil chebské vrazdy Albrechta z ValdStejna. Vydobyl si tim své
postaveni u videnského dvora a také titul cisafského komoiiho. Novomeéstské panstvi,
které predtim vlastnil Valdstejniv Svagr Adam Erdman Trcka, mu bylo udéleno na
zaklad¢ rozhodnuti cisafe Ferdinanda II. ihned po udalostech v Chebu.

Malby na zamku v Novém M¢&sté nad Metuji byly doposud odbornou vetejnosti
spiSe opomijeny, stejné jako osobnost Fabiana Vaclava Harovnika, nebot” kvalita jeho
dél je se soudobou evropskou produkei nesrovnatelnd. Jeho pifinos vSak nepochybné
spociva ve specializaci na techniku nasténné malby, na niz se ve své dobé zamétoval
takika jako jediny domaci umélec.

Cilem této prace je urcCit ikonografické naméty vyjevil, nalézt jejich grafické
pfedlohy anazakladé téchto zjisténi vytvorit souhrnny katalog maleb. Kromé
katalogizacni Cinnosti se text zaméii na barokni pfestavbu zamku v Novém Meésté
nad Metuji probihajici asi mezi lety 1637—1660, osobnost objednavatele maleb hrabéte
Waltera Leslieho a jeho vazby na cisafsky dvir ve Vidni. Dal$im zamérem této prace je
zhodnoceni ulohy grafickych piedloh v dile Fabiana Vaclava Harovnika s dirazem
na novomeéstskou realizaci.

Nasledujici text si klade za cil pfispet k rozvoji badani v oblasti domaci tvorby
nasténného malifstvi v 2. poloviné 17. stoleti, zejména pak rozsifit poznatky o tvorbé

kompozic a zptsobu prace malife Fabiana Vaclava Harovnika.



2. Prehled badani

Malitské uméni Fabidna Vaclava Harovnika stdlo dlouhou dobu na okraji zajmu
badateld a nejinak tomu bylo i v piipadé nastropnich maleb, které vytvofil na zamku
vV Novém Mésté nad Metuji. Vesmés vSichni autofi povazuji Harovnikovo dilo
za kvalitativné podprimérné — tento nazor jest¢ vice sili v obdobi po vzniku
samostatného Ceskoslovenska, kdy se keslovu dostava silné naciondlni citdni
do zna¢né miry stale ovlivnéné stigmatem doby pobé&lohorské. Fabian Vaclav Harovnik,
ac¢ puvodem cesky, v Praze usedly malif, ziskdval v této ,,dobé temna® vyznamné
zakazky od vysoce postavenych Slechtickych pfedstavitell, mezi néz bezesporu patiil
i hrabé Walter Leslie. Osobnost tohoto vyrazn¢ prohabsbursky orientovaného
aristokrata je v Cesky psané literatufe opomijena podobné jako osobnost Fabiana
Véclava Harovnika.

Pravdépodobné nejstarsi doposud zndma zminka o ndsténnych malbach
nazamku v Novém M¢sté nad Metuji pochazi zroku 1883, kdy August Sedlacek
zahrnuje zdmeckou budovu do sborniku Hrady, zdmky a tvrze ceské.* A. Sedlagek je
patrné prvnim badatelem, ktery se pokusil o ikonografické urceni vyjevli druhého patra.

Klicovou udalosti, jez spustila vyrazny vzestup badatelského zajmu o cyklus
nastropnich maleb na novoméstském zamku, se stalo rozhodnuti novych majitelt
panstvi Josefa aCyrila Bartoflovych, kteti zamek zakoupili 10. srpna 1908,
0 restaurovani maleb akademickym malifem Josefem Linhartem v letech 1909-1912.2
Jeho 0sobé vd&¢ime za objeveni Harovnikovy signatury v Sale Vitézi.

Jesté pred ukoncenim restauratorskych praci piSe Jan Dottel,* Ze se v zameckém

interiéru objevuji fresky ve Stukovych ornamentalnich ramech zobrazujici vyjevy

*August Sedlacek, Hrady, zamky a tvrze ceské, 2. dil, Praha 1883 (fotoreprint: Praha 1994), s. 147-156,
zejm. s. 148; Sidlo zchatralo po smrti FrantiSka Josefa z Dietrichsteinu (1 1858), kdy majetek knizete
presel na vétsi mnozstvi dédicti. Spraveem zamku se stal hrabé Antonin Lamberg, za jehoz dohledu
zamek zna¢né zpustl. Stav sidla byl na poc¢atku 20. stoleti velmi neutéSeny a nutné vyzadoval
rekonstrukci, kterou stejné jako zménu majitele uvitalo i méstské obyvatelstvo.

2 O restaurovani zamku informuje dobovy pramen: Pamétni kniha Nového Mésta nad Metuji 1.
1907-1933 (zejm. s. 131-134), ktery je ulozen ve Statnim okresnim archivu v Nachodé (SOka

v Nachodg, Archiv mésta Nové Mésto nad Metuji, inv. €. x3, evid. jednotka n3). Mimo jiné zde kronikar
Jan Klos uvadi celkové néklady na opravu zamku a dal$ich panskych budov. Cetné podklady a dobové
prameny pro Klostv rukopis i pozdgjsi knihu vydanou roku 1922 tiskem nalezneme v osobnim fondu
Jana Klose, zejm. ve slozkach Renovace zamku a Zaznamy pro pamétni knihu (SOkKA v Nachodg, Sbirka
Jana Klose 1717-1929, inv. ¢. 11, karton 1, evid. jednotka 7, tamtéz: inv. ¢. 11,

karton 1, evid. jednotka 5).

3 Podle sd&leni Pavla Macha NPU UOP v Josefové ve svém archivu neeviduje restauratorskou zpravu

k Novému Mé&stu nad Metuji, ktera neni uloZena ani v osobnim fondu Jana Klose (viz vyse).
Restauratorska zprava se pravdépodobné nedochovala, nebo nebyla viibec zhotovena.

* Jan Dotiel, Kladské pomezi, Praha 1910.



z mytologie, z Trojské valky a z Ovidiovych Metamorféz.> Waltera Leslicho oznacuje
za skotského dobrodruha a jednoho ze striljct svétoznamé chebské vrazdy.®

Uz béhem probihajicich restauratorskych zasahii a prestaveb vybidl Josef Barton
méstského kronikare a byvalého pedagoga Jana Klose, aby sepsal paméti zamku, véetné
popisu restauratorskych praci. S ikonografickym uréenim nékterych Harovnikovych
maleb byl Janu Klosovi, jak se 0 tom ostatné zminuje Bohumil Dvoracek, napomocen
FrantiSek Novotn}'/.7 J. Klos patrné sepsal knihy dvé, jednu jiz béhem restauratorskych
praci a druhou, Vv niz zpracoval historii zdmku a panstvi, ktera vySla tiskem teprve
roku 1922. Jak Jan Klos uvadi v Pamétni knize Nového Meésta nad Metuji 1L
1907-1933, konkrétné v zaznamech z let 19111912, ze spis je deponovan na zamku
pod nazvem: Paméti o restauraci zamku Novo-M¢éstského nad Metuji a jeho soucasti
1909—-1911, soucasné slibuje ulozit rukopis do méstského archivu.®

Rukopis Klosova dila je dodnes uloZen v zdmecké knihovné v Novém Mésté
nad Metuji.® Autor zde mimo jiné popisuje pribéh restauratorskych praci a rovnéz
predklada soupis nekterych maleb a jejich ikonografické urceni na zdkladé Novotného
analyzy. Spis de facto plni funkci restauratorské zpravy, v niz Jan Klos zaznamenal také
proces opravy nastropnich maleb podle akad. malife Josefa Linharta.

Podle J. Klose ,,byly veskeré nastropni malby uvniti zamku ocistény, novejsi
premalby obrazii odstranény a trhliny vytmeleny. Po fixovini uvolnénych barev byly
pak rusivé casti novymi barvami retusovany. Obnova malivskych ozdob zamku trvala tri
léta“® Roku 1909 Josef Linhart restauroval malby v loznici, pfijimacim pokoji
a jideln€, o rok pozd¢ji se vénoval opravam Malého a Velkého salu a vSech mistnosti
vychodniho zameckého kidla. Nasledujiciho roku pracoval Linhart v kapli.'*

Dilo se svym obsahem nikterak neomezuje roky uvedenymi v jeho nazvu, ani obdobim

> |bidem, s. 44.

® Ibidem, s. 47.

" Bohumil Dvotagek, Kouzlo uméni obdivuji i mistni, Vite, co predstavuji malby v sale zamku v Novém
Mgsté? Noviny Nachodska 1, 1996, €. 43, s. 13.; Idem, Navstévnici novoméstského zamku mohou
obdivovat uméni. Nastropni malby ve stfednim hlavnim pasu obsahuji alegoricko-mytologické scény
znazornujici boj, vitézstvi, slavu a mir, Hradecké noviny 5, 1996, ¢. 288, s. 13.

8 Pamétni kniha Nového Mésta nad Metuji II. 1907—1933, s. 133 (ulozeno v SOka v Nachodg, Archiv
mésta Nové Mésto nad Metuji, inv. €. x3, evid. jednotka n3).

% Jan Klos, Paméti zamku Novo-Méstského nad Metuji z doby jeho restaurace v letech 1909-1911,
nevydany rukopis ulozeny na zamku v Novém M¢sté nad Metuji

1% |bidem, s. 82-83. Pozn.: Vzhledem ke skute¢nosti, Ze Klos podle svych vlastnich slov pozadal Josefa
Linharta o vyjadieni k pribéhu restauratorskych praci a ze v SOKA v Nachod¢ (Sbirka Jana Klose
1717-1929, inv. €. 11, karton 1, evid. jednotka 7) je deponovan dopis Josefa Linharta z 15. fijna 1915
adresovany Janu Klosovi, 1ze tento pramen povazovat za relevantni z hlediska zaznamenani prib&hu
restauratorskych praci.

! Ibidem.



trvani restauratorskych praci — Jan Klos ¢ini vpisy do knihy az do roku 1919. Frantisek
Novotny jako prvni pfifazuje vyznam konkrétnim Harovnikovym vyjevim, které
rozdéluje na jednotlivé saly. Patrn€ pod vlivem probihajicich praci vychéazi roku 1911
ve Zlaté Praze ¢lanek Karla Boromejského Madla,” jenz urcuje rok 1650 jako datum
post quem provznik maleb. Dalsim badatelem zabyvajicim se cyklem maleb
na novoméstském zamku byl Karel Guth,” ktery sice povazuje obdobi Waltera Leslie
za zlatou dobu pro novoméstsky zamek, presto ho pon€kud pejorativné nazyva
Luménimilovnym Zoldnérem z tiicetileté valky”. Malby F. V. Harovnika pak oznacuje
za apotheosu rodu Leslie™ ajejich dal§imu ikonografickému uréeni jiz nevénuje
pozornost.

O tii roky pozd&ji pise Karel Vaclav Herain,™® Ze malifska vyzdoba zamku
v Novém M¢ésté nad Metuji pochdzi patrné z doby kratce poroce 1654, kdy m¢él
Harovnik dokongit malbu zamecké kaple v Nachods.™ O ikonografickém programu se
zminuje pouze letmo. S vypuknutim prvni svétové valky se rovnéz zostfuje rétorika
vuci vyrazné prorakousky orientovanému Walterovi Lesliemu, jehoz Herain oznacuje
za ,,Skota a viidce vrahii Valdstejnovychs.*’

Roku 1922 vychazi tiskem jiz zminénd Klosova publikace.® Zd4 se, ze
ikonograficka témata, ktera zde J.Klos uvadi, pfetrvala v povédomi budoucich
badatelt, ktefi se od Klosova (potazmo Novotného) urceni jen velmi malo vzdaluji.
Po sedmileté odmlce pise Frantiek Zakavec, jenz malby datuje (patrné podle datace
ve Stucich) do rozmezi let 1655-1656.

Roku 1932 vychazi ¢lanek Marie Zavorkové vénovany dilu Fabiana Vaclava
Harovnika, v némZ se poprvé objevuje zminka o konkrétnich grafickych ptedlohéch,
které malif pfi své praci na novoméstském panstvi pouzil. 20 Autorka rovnéz predklada

¢tenafi dosud nejSirsi ikonografické urceni nékterych maleb. M. Zavorkova nachazi

2 Karel Boromejsky Madl, Zamek v Novém Mésté nad Metuji, Zlata Praha XXVIII, 32, 1911, s. 387.
13 Karel Guth, Nové Mésto nad Metuji, Praha 1912.
 Ibidem, s. 20-21.
> Karel V. Herain, Ceské maliistvi od doby rudolfinské do smrti Reinerovy, Prispévky k déjindm jeho
vnitiniho vyvoje v letech 1576-1743, Praha 1915.
'® Harovnik maloval na nichodském zamku spolu s Giovannim Vanettim, a to uz v letech 1651-1652
v tzv. Spanélském séle. V pozd&jsim vyvoji badani viak Oldtich Blazitek prichazi s tvrzenim, Ze malby
dochované ve Spanélském séle nejsou dilem Harovnika a Vanettiho, jak predpoklada starsi literatura,
nybrz ze se jedna o jejich rokokovou piemalbu pochazejici z uprav zdmku provedenych kolem roku 1750.
Jako jejich autora navrhuje Felixe Antonina Schefflera (Oldfich J. Blazi¢ek, F. V. Harovnik a rokokova
%éstropni freska v nachodském zamku, Pamadtky. Historie XLIII, 1948, s. 86.).

Ibidem.
18 Jan Klos, Paméti mésta a zamku Nového Mésta nad Metuji, Nové Mésto nad Metuji 1922.
9 Frantisek Zakavec, Dilo Dusana Jurkovice. Kus déjin Ceskoslovenské architektury, Praha 1929, s. 160.
% Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamdtky archeologické 38, 1932, s. 62—69.

7



celou fadu grafickych pfedloh pro Harovnikovy malby a rovnéz potvrzuje Herainovu
domnénku o mlad$im ptvodu nastropnich maleb v Novém M¢est¢ nad Metuji vuci
Nachodu. Autorka se rovnéz vyslovuje ke stylu Harovnikovy malby, v niz se podle
jejiho nazoru jesté vyrazné ozyvaji renesancni tendence.

Roku 1940 se novoméstsky archivai Jan Vobornik okrajové zminil o malbach
z ikonografického hlediska.* Sedm let poté vychazi v edici Poklady narodniho uméni
Mannsbarthova monografie o0 Novém M¢sté nad Metuji, ktera se zmifiuje
0 Harovnikovych malbach vypliujicich vysoké Stukové reliéfy valenych kleneb
druhého patra zamku.??> Autor recipuje zjiténi M. Zavorkové o predloze ryté podle
Tizianova obrazu, kterou malif vyuzil v kapli pro scénu Ukiddani do hrobu, stejné jako
zaveér o takika mechanickém Harovnikové piejimani grafickych ptedloh. Vyjadiuje se
také ke stylu maleb, jez povazuje za pozustatek italského manyrismu: ,,Svou
nadsazenou barvitosti, prostym Fazenim postav s jasnou renesancni kresbou
bez perspektivnich a svételnych umélosti hovély vojackému vkusu objea’natelovu.“z3

K otazce novoméstskych nastropnich maleb se roku 1952 vyslovuje Ema
Sedlackova,? jez upozorfiuje na pritomnost Stukatéra Giovanni Batisty Bianchiho
Vv Novém M¢ésté nad Metuji dolozZenou z let 1655—1660. Malby v zdmecké kapli vnikaly
podle E. Sedlackové rovnéz v letech 1655—1660.%

Roku 1997 zatazuje Pavel VIc¢ek novoméstské sidlo do Encyklopedie ceskych
zamkii. Tkonografii maleb se sice nevénuje, nicméné posouva dobu jejich vzniku
do rozmezi let 1657-1660. Na vymalbé klenby kaple podle n¢j Harovnik pracoval uz
od roku 1655.° V témze roce pise Michal Srongk o Harovnikové vymalbé deseti
mistnosti zamku v Novém Mésté nad Metuji, kterd vznikala kolem roku 1660.7

O osm let pozd&ji zasazuje Jifi Kube§ malby mezi roky 1655-1656. 2* Jako
hlavni sal zdmku ur€uje pokoj v severozapadnim kiidle sidla se scénami z Trojské valky

obklopujici ustfedni pole upominajici na mir po tficetileté valce, ktery spoluzajistily

21 Jan Vobornik, Novoméstsky zamek, in: Jaro Moravec (red.), Nové Mésto nad Metuji a jeho kraj, Praha
1940, s. 53-55.

22 Jan Mannsbarth, Nové Mésto nad Metuji, Praha 1947.

% Ibidem, s. 20.

2 Ema Sedlackova, Nové Mésto nad Metuji: statni zamek, mésto a okoli, Praha 1952.

% |bidem, s. 6-8.

% pavel Vigek, Encyklopedie ceskych zamkii, Praha 1997, s. 203-204.

2" Michal gronék, Prazsti maliri 1600—1656. Mistri, tovarysi, ucednici a stoliri v Knize Staroméstského
maliského cechu. Biograficky slovnik (Fontes historiae artium I), Praha 1997, s. 43—46, zejm. s. 44.

28 Jiti Kubes, Hlavni sal — sebereflexe $lechty ve vyzdobg spolecenskych mistnosti venkovskych rezidenci
(na piikladé ¢eskych zemi 17. a prvni poloviny 18. stoleti), Cesko-slovenska historickd rocenka, 2005, s.
31-59.



rody Leslie a Dietrichstein.?

Recentn& se souboru maleb vénovala Polona Vidmar,® ktera podstatnou &ast
textu vénovala malbé zpodobujici apotedzu rodu Leslie a Dietrichstein. Podle P. Vidmar
odkazuje scéna triumfujiciho Caesara v Sale Vitézl pfimo na vojenskou ¢innost hrabéte
Leslieho. Badatelka se rovnéz pozastavila nad rozsahlosti maleb vénovanych legendé
0 zlatém rounu, jez se nachazi ve vézi pii Malém séle, a soucasné¢ dala vznik zminénych
maleb do piimé souvislosti sudélenim Radu zlatého rouna hrabéti Walterovi

Lesliemu.®!

> Ibidem, s. 45—46.

%0 polona Vidmar. Under the Habsburg and the Stuarts: The Leslies' Portrait gallery in Ptuj castle,
Slovenia, in: David Worthington (ed.), British and Irish Emigrants and Exiles in Europe 1603-1688,
Leiden 2010, s. 215-236.

31V tomto pripadé bychom mohli uréit rok 1665, kdy Walter Leslie ziskava tento fad, jako datum post
quem pro vznik zminénych maleb.



3. Prestavba zamku v Novém Mésté nad Metuji za Waltera
Leslieho

Zamek v Novém Meésté¢ nad Metuji byl postaven po roce 1501 jako pozdné
gotickd tvrz. Za dobu své existence nékolikrat zménil svou podobu, pravdépodobné
lety 1637-1660 zpopudu hrabéte Waltera Leslicho. Do konce tficetileté valky
probihaly na zamku stavebni prace, jez mély za kol zejména obnovit jihovychodni roh
zamku poniceny vybuchem stfelného prachu pii selském povstani roku 1628. Prace
vSak byly nasiln¢ preruseny v roce 1639 vpadem Svédského vojska do mésta a plné
obnoveny az roku 1652. Predpoklada se, ze oprava zamku byla definitivné ukoncéena
tésné po smrti Waltera Leslieho za jeho synovce Jamese (kratce po 1667).

V souvislosti s pfestavbou zamku byvaji uvadéna jména dvou architektd Carla
Luraga a Fortunata Durettiho. F. Duretti nejspi§ pouze provadél stavebni prace podle
Luragova projektu. Carlo Lurago pracoval vletech 1650-1659 na nedalekém
nachodském zédmku pro cisaiského generdla Ottavia Piccolominiho, kterého Leslie
dobfe znal uz z dob tficetileté valky. Pro hrabéte W. Lesliecho mél pracovat takika
soub&znd mezi lety 1654 a 1661.% Stejn& jako v pripadé stavebniho projektanta ziistal
Walter Leslie i pfi vybéru $tukatérii u zkusenych italskych mistri. Stuky nejsou dilem
jednoho umélce, nejcastéji je s dekoracemi druhého patra zamku v Novém Mésté
nad Metuji spojovan Giovanni Battista Bianchi, ktery je ve mésté¢ pramenné dolozen.
Kromé& G. B. Bianchiho se jako Stukatéfi a polifi pracujici pro hrabéte Leslieho uvadi
Giacomo a Rocco Ursulini, Carlo Rossi, Andrea Boromei, Domenico Bassoti nebo
Andrea Canetti.*®

Zamek si ponechal ctyikiidlou dispozici, zdsadni zmény oproti starSi stavbé
prodélal v jihozdpadnim rohu, kde byl zaklenut prostor pod planovanou novostavbou
dvoupatrové kaple. Nasledné¢ byly odstranény renesan¢ni S§tity vypinajici se nad
sttechami zdmku. Na vnitinim nadvofi nechal hrabé Leslie k jiznimu a zapadnimu
traktu budovy pfiistavét kryté arkady vytvaiejici chodbu sjednocujici saly ve zminénych
zameckych kiidlech. Renesanc¢ni chiaroscurovou fasadu s architektonickymi,

figurdlnimi a ornamentalnimi motivy nahradila barokni omitka s masivnim kamennym

32 pavel VI&ek, Ilustrovand encyklopedie ceskych zamkii, Praha 2001, s. 81.
%% Srov.: Bohumil Dvotacek, Pohledy do minulosti Nového Mésta nad Metuji, Nové Mésto nad Metuji
1998, s. 164.
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portalem, ktery byl ukotven sloupovou edikulou s prstencovou bosazi. Pasova bosaz
doplnila také vstupni oblouk portalu. Na volutové hlavice s maskarony a rouskou
dosedaji  vysoké nabézniky, nad nimiz se otevira segmentovy rozeklany fronton
s masivni kartusi s dvojici erbti nesenou gryfem a dvouocasym lvem. Gryf drzi erb rodu
Leslie, zatimco lev pfidrzuje rousku kolem erbu rodu Valdstejni. Kartuse je korunovana
dvou-volutou s rocaillovym motivem. Jedna se o erby oslavujici snatek Leopolda
Leslieho a Frantisky z Valdstejna, datum post quem pro vznik Kartuse je rok 1754.%*
V horni ¢asti pokracuje portal edikulovym nastavcem se segmentovym frontonem, jenz
uzavira trojuhelny fronton podlozeny kamennou deskou s anty, z nichz smérem dolt
vybiha ke kartusi dvojice volut.

Mistnosti v prvnim patie zaklenuté patrné¢ kolem roku 1600 a vyzdobené
ornamentalnimi grotesknimi malbami zlstaly nedot¢eny. Oproti tomu pokoje v druhém
patie, které ptivodné zavrSovaly pouze dievéné ploché stropy, ziskaly nové — prevazné
neckové klenby. Soucasné byla pozménéna dispozice jednotlivych pater, jak je to dnes
patrno na odkryté fragmentarné dochované chiaroscurové fasadé, kterou az do pocatku
minulého stoleti zakryvala barokni omitka.

Zasadni promény zadmek prodélal v interiérech druhého patra. Representaéni
tocité schodisté prochdzejici severovychodni vézi bylo opatfeno Stukovymi bustami
a slouzilo od té doby jako hlavni vstup do druhého zameckého patra s audienénim salem
ve vychodnim kiidle. V jedenacti mistnostech byly klenby rozélenény vysokym
plastickym Stukovym dekorem vytvarejicim Stukové ramy vyclenénymi pro malifskou
vyzdobu. Oproti malbam je Stuk znacn€ exponovanéjsi a jeho vysoky reliéf mnohdy
plsobi dominantnéj§im dojmem neZz malby. Bohatost ornamentiky je nepfebernd,
zahrnuje jak vegetabilni a flordlni ornament, tak 1 figurdlni dekor. Objevuji se pasové
perlovce a vejcovce spolu s dal§imi typy ornamentd, nad nimiz pievazuje stylizovany
akant. Stuky jsou nékdy doplnény zlacenim, logicky se nevztahuji k tematice maleb.

V jihozapadnim rohu zadmku byla zcela nov€é vyzvednuta monumentalni
dvoupatrova kaple s oratofi. Piivodné se v téchto mistech nachézel jen otevieny dvir.
Dolni ¢ast svatostanku — dobie pfistupnd z obsluzného schodisté — pravdépodobné
slouzila pro zdmecky persondl, zatimco panstvo pfihlizelo bohosluzbé z oratoii

V druhém patie.

% Jako datum ante quem mizeme uréit rok 1774, kdy Leopold Leslie umira.
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Walter Leslie pfestavbou zdmku v Novém Mésté¢ nad Metuji dosahl jasného
rozdéleni uzitnych a obytnych prostor sidla. Nové arkady, které rozsitily mistnosti dvou
kiidel budovy o chodbu, mély za kol sjednotit a zjednodusit obsluznost pokoji. Byly
jasn¢ vymezeny representacni prostory zamku, pocinaje toCitym schodistém vedoucim
do audien¢ni sin€ ve vychodnim kiidle a také do representacnich salt v kiidle severnim.
Funkce mistnosti prvniho patra za Waltera Leslieho neni dosud blize ur¢ena, mizeme
jen predpokladat, Ze hrabé a jeho manzelka je pouzivali jako obytné prostory, poptipadé
jako hostinské apartmany. Zcela urcité vSak neslouzily k representaci, nebot’ tato funkce
byla autorem projektu plné svéfena mistnostem v druhém patie, upravenym na rozdil

od renesanc¢nich salti piana nobile na zaklad¢ baroknich tendenci.
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4. Osobnost objednavatele maleb — Fisského hrabéte Waltera
Leslie v historickém kontextu doby pobélohorské

Walter Leslie je typickym pfedstavitelem pob¢lohorské katolické Slechty
zadtitujicim vlnu protireformacnich opatfeni nasledujicich v Ceskych zemich
po roce 1620. Tento ptivodem skotsky protestantsky aristokrat si ziskal ptizen fimského
cisafe Ferdinanda II. (1 1637) i jeho nastupct — syna Ferdinanda Ill. (+ 1657) a vnuka
Leopolda I. (1 1705). Za své vojenské i diplomatické sluzby a piedevsim loajalitu vaci
osob¢ cisafe obdrzel nejen titul fiSského hrabéte a zna¢ny majetek, ale na sklonku svého
zivota (1665) také nejvyznamnéjsi ocenéni udélované od roku 1477 téméf vyhradné
&leny habsburského rodu — Rad zlatého rouna.® Lesliovu kariéru u videfiského dvora
pfitom odstartovala udalost, ktera vesla do d&jin jako nechvalné proslula chebska vrazda
nepohodlného Slechtice Albrechta z Valdstejna.

Walter Leslie se fadi k prisluSnikiim skotské protestantské Slechty. Rod Leslie
odvozuje svij puvod od hrabéte Bartholomewa (téz Bartolf) — komotiho princezny
Margarety, vnucky anglického krale Edmunda II. (1 1016) apozdéjsi manzelky
skotského krale Malcolma Ill. Princezna Margaret byla dcerou Edmundova syna
Edwarda (zv. the Exile — Vyhnanec), ktery ¢ast svého zivota stravil v Uhrach, kde se
také oZenil s Margaretinou matkou Agatou, snad dcerou uherského krale Stépéana 1.

Bartolfiiv plivod neni zndm, do Skotska vSak podle vSeho pftiSel s druzinou
princezny Margarety a usadil se zde jako pfislusnik kralovského dvora Malcolma III.
Jméno rodiny Leslie odvozuje jeden z jejich prislusniki od spojeni slov less ley.*® Paul
Dukes vysvétluje toto souslovi jako synonymum pro vyraz loucka, nebo téZ mala louka
(small meadow).®” Znak rodu — tii zlaté prezky v modrém poli — vychazi podle legendy
z udélosti, kdy Bartholomew vezl kralovnu na hibetu svého koné¢ a ona nestastnou
nahodou malem spadla do feky, kterou se prave snazili prebrodit. Pro jeji bezpeci ptidal
Bartholomew dalsi dvé prezky k dosavadni jedné, kterd upeviovala pds, jenZ ji

piidrzoval v sedle pted nim, a tak panovnici uchranil pied dal$im padem.

% Po smrti posledniho $panélského krale z habsburské dynastie Karla I1. (+ 1700) se privilegium udélovat
fad Zlatého rouna rozdélilo mezi $panélské Bourbony a rakouské Habsburky.

% Colonel Leslie, Hitorical Records of the Family of Leslie from 1067—1868/9, sv. 1., Edinburgh, 1869,
S. 4.

%" paul Dukes — Alexia Grosjean — Steve Murdoch (et al.), Leslies in Central and Northern Europe during
and after the Thirty Years® War, in: Ivo Barte¢ek — Zdenék Samberger (edd.), Ad Honorem Josef
Polisensky 1915—2001, Olomouc 2007, s. 349-369, cit. s. 349.

13



Walter Leslie se narodil roku 1606 jako druhorozeny syn z tfetitho manzelstvi
desatého barona z Balquhain Johna Leslie sJean, dcerou sira Alexandra Erskina
z Gogaru. Ve svych osmnacti letech se Walter rozhodl opustit rodné Skotsko a prekrocit
mote, aby vstoupil do sluzeb protestantské armady Severniho Nizozemi. V roce 1628
bojoval bud’ v danské, nebo Svédské armadé v némeckém Stralsundu. Teprve zde patrné
konvertoval ke katolictvi,®® nebot v letech 1630-1631 jiz bojoval na strand
prohabsburské koalice v Mantové piitzv. Sacco di Mantova. Nasledné slouzil jako
nadstrazmistr (Oberstwachtmeister) v némeckém Bentheimu, u Freistadtu byl i se svym
skotskym piibuznym Johnem Gordonem zajat Svédy, v jejichz fadach oviem stale
slouzili krajané obou zajatc. Po propusténi zacala jejich kariéra stoupat vzhiru.
Zatimco J. Gordon je jmenovan velitelem v Tr¢kové novém regimentu, Walter Leslie se
stava jeho zastupcem.

V listopadu 1632 se W. Leslie pod vedenim Albrechta z ValdStejna ucastnil
bitvy u Liitzenu, ktera skoncila nerozhodn¢ stazenim obou armad z bojisté, ale pfeci jen
jakymsi formdlnim vitézstvim cisafské armady, nebot’ v bitvé zahynul $védsky kral
Gustav Il. Adolf. Po této udalosti se W. Leslie, stale jako Gordonlv zastupce, uchylil
s Trékovym regimentem do Chebu.*®

Necelé dva roky poté se Walter Leslie zapsal do déjin jako jeden z nendvidénych
Valdstejnovych vraht. Cisatf povefil Valdstejna velenim tisské armady roku 1625,
dva roky na to ziskal novy generalissimus Rad zlatého rouna. Slavil usp&chy jak na poli
valecném, tak iobchodnim, nasvych panstvich piasobil jako vyznamny stavebnik.
Hvézda Albrechta z Valdstejna stoupala strmé vzhuru, ato se mu nakonec stalo
osudnym. Do Vidné se od zacatku 30.let 17. stoleti Sitily zpravy o jeho upadajici
posluSnosti vii€i cisafi a chystané konspiraci s protihabsburskymi armadami.

Plany na ValdStejnovo odstranéni se zacinaly konstituovat pocatkem prosince

O uskute¢nila schiizka Ofttavia

1633, vlednu nasledujiciho roku se v Hlohove*
Piccolominiho s generaly Colloredem a Gallasem, naniz se projednavala tajna
korespondence nejvyssiho velitele cisafskych vojsk se Saskem, Sasko-vymarskym

vévodstvim, Braniborskem, Francii a Svédskem.** Nékolik dni poté se do komplotu

%8 Jeste v roce 1634 viak generdl Carretto pise, Ze by se Leslie, a¢ nekatolik, mohl stat vérnym cisafovym
sluzebnikem. Viz: David Worthington, Scots in Habsburg Service, 1618—1648, Leiden — Boston 2004,

s. 178.

% David Worthington, Scots in Habsburg Service, 1618—1648, Leiden — Boston 2004, s. 153—154.

* Hlohov — Gross Glogau (ném.) — Glogéw (pl.) je mésto nachézejici se na jihozapadé dnesniho Polska
(Dolnoslezské vévodstvi).

* David Worthington, Scots in Habsburg Service, 1618—1648, Leiden — Boston 2004, s. 159.
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proti generalissimovi prokazateln¢ zapojuje i Walter Leslie, kdyz zasila Piccolominimu
dopis adresovany ,,ochranci viech zahrani¢nich kavalirg.*“*?

Leslitiv podpis oproti tomu nefiguroval na tzv. Plzeniské dohod¢ z 12. ledna
1634, vniz se 47 cisaiskych dustojnikii (vCetné¢ Piccolominiho oznacovaného
za hlavniho vidce protivaldstejnského  spiknuti) zavazalo k loajalité  vuci
generalissimovi, ale patrné ani na tzv. Plzefiském reversu, jenz naopak vznikl jako
prohlaseni nedivery Albrechtovi z Valdétejna.43

Ferdinand II. nakonec uvéfil sloviim o chystaném spiknuti generalissima a jeho
nejblizsich spojencti vcetné¢ Valdstejnova Svagra Adama Erdmana Trcky z Lipy —
tehdejSiho majitele panstvi v Novém M¢sté nad Metuji. Cisaiskym patentem vydanym
24. ledna zbavil Valdstejna funkce vrchniho velitele vojsk a zaroven piikazal vSechny
ucastniky komplotu zatknout a ptivézt do Vidn€ zivé ¢i mrtvé.

V tnoru 1634 se Albrecht z Valdstejna rozhodl odjet do Chebu, odkud vedla
pomérn¢ snadnd cesta za hranice Habsburského impéria do Horni Falce a Saska.
Chebsko bylo tou dobou samospravni oblasti, pficemz samotné mésto Cheb lezelo
na obchodni cesté mezi Norimberkem a Lipskem.* Cesta pres Prahu nepfichazela kvili
roz$ifeni cisaifského patentu o generalissimové zrad¢ v uvahu. Z dochovaného listu,
ktery Valdstejn odeslal 21. tnora z Plzné, jasn¢ vyplyva, ze mél v imyslu prchnout
z Chebu do saského Ansbachu.” Cestou do Chebu se k byvalému generalissimovi
pfipojil dragounsky pluk pod velenim zrddného plukovnika Waltera Butlera, jehoz
loajalitu si Valdstejn marné snazil udrzet piislibem generalské hodnosti. Clenem
Butlerova pluku byl rovnéz dustojnik Walter Deveroux, ktery pozdéji zasadil
Valdstejnovi smrtelnou ranu.

Vnoci z23. na24.unora se k Valdstejnovi v Plané ptidal podplukovnik
Trékova regimentu Walter Leslie, zatimco dalsi ze zradch — velitel chebské posadky —
podplukovnik John Gordon vyckaval na Valdstejniv pfijezd za méstskymi hradbami.*®

Slechtic, jehoz v té dob& suzovala nemoc,?’ dorazil k branAm mésta 24. (inora kolem

*2 Ibidem.

* Ibidem, s. 159-160.

* Ibidem, s. 156.

* Josef Polisensky — Josef Kollmann, Valdstejn — ani cisar, ani krdl, Praha 1995, s. 205.

* Ibidem, s. 206.

*" Emanuel Vigek dospél po antropologické analyze Valdstejnovych ostatkii (1975) k zavéru, Ze §lechtic
trpél onemocnénim luetického charakteru (lues syfilis), v diisledku n€hoz u n&j dochazelo k tzv.
vysychani michy v dolnich koncetinach (tabes dorsalis), které je typickym piiznakem pozdni faze
syfilidy. V té dobé byla patrné naruSena i ValdStejnova psychika. Viz: Emanuel VI¢ek, Jak zemieli, Praha
1993, s. 234-267.
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paté hodiny odpoledne a ubytoval se v tzv. Pachelbelovském domé. Nasledujiciho dne
idajné z divodu onemocnéni, nedostavil. Ugastnici konspirace si byli védomi, ze musi
jednat rychle a vykonat cisafovu vili diive, nez se Valdstejn pokusi o Gte€k. Na vecefi
tak byli zavrazdéni vSichni jeho pfitomni spojenci, véetné¢ Adama Erdmana Trcky,
a teprve n¢kolik hodin poté vtrhli cisaisti spiklenci do Pachelbelovského domu, aby se
zbavili viidce domnélé zrady.

Dva dny po chebské vrazdé vyslal John Gordon po Walteru Lesliem do Vidné
list nasvou obranu (tzv. apologii). Leslie dorazil ke dvoru 3. biezna a teprve o den
pozd¢ji seznamil cisafe se svou verzi udalosti posel Waltera Butlera. Ferdinand II.
daroval W. Lesliemu za jeho sluzby nékdejsi Trékovo panstvi Nové Mésto nad Metuji
azaroven pozemky kolem nedalekého Slavétina v hodnot¢ 132 000 guldenti
a 15 641 florint.*® Worthington sice povaZuje za nepravdépodobné, Ze by cisaf navic
odménil Gordona s Lesliem c¢astkou 120 000 florind za jejich vérnost katolické cirkvi,
jak to diive uvadi Redlich,49 avSak neoddiskutovatelnou se stala skuteCnost, ze
Ferdninad II. jmenoval Leslicho cisafskym komotim (kammererherr) a udélil mu éestny
cisafsky zlaty fetéz (die golden ketten). Kromé& toho W. Leslie ziskal jako jediny
ze skotskych a irskych ucastniki protivaldstejnského komplotu kieslo v cisafské
vale¢né radé, zaroven byl Ferdinandem Il. povySen do hodnosti polniho mar$ala (Feld
Marshall-Leutnant) a stal se kapitinem osobni straze uherského krale (cisafova syna).
V dubnu jej cisaf jmenoval velitelem dvou pluki - byvalého Trckova
a Schaumburgova, které sloucil v Leslitiv vlastni regiment, jenz se v 1ét¢ 1634 podilel
napadu Rezna avzaii téhoz roku navitézstvi habsburskych vojsk v bitvé
u Nérdlingenu.50 Obdobi ptedchézejici uzavieni Prazského miru v kvétnu 1635 travil
Leslie v braniborském Rathenow, nasledné piichazi do Vidng, aby se zakratko znovu
vratil do boje.

Spravce novoméstského panstvi Vaclav Kralik se v dopise ze 7. Cervna 1635
zminil o Leslieho navstéveé v Praze, kde se s nim patrné setkal a dozvédél se, ze Leslie

uvazuje o prodeji panstvi. V lednu 1636 Kralik opét informoval o chystaném piijezdu

*® David Worthington, Scots in Habsburg Service, 1618—1648, Leiden — Boston 2004, s. 168.
* Ibidem, s. 169.
*® Ibidem, s. 171-172.
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Leslieho do Prahy. ** Nékdy v té dobé se ve Vidni usadil velvyslanec krale Karla I. John
Taylor, jenz uvazoval o uzavieni anglo-rakouské aliance, kterd by sjednotila Anglii
a Habsburské impérium v boji proti Francii. Walter Leslie byl myslence spolecné
koalice naklonén, a tak v tnoru 1636 zapocala jeho korespondence se sirem Francisem
Windebankem, sirem Francisem Cottingtonem a synovcem vévody z Buckinghamu
lordem Basilem Feildingem — velvyslancem britského impéria v Benatkach a Turiné.

Kromé uzavieni spojenectvi s Habsburky se v diplomatickych kruzich
stuartského kralovstvi jednalo pfedevSim o navraceni Dolni a Horni Falce, které byly
od roku 1623 v drzeni bavorského vévody Maxmiliana 1., pravoplatnému dédici Karlu
Ludvikovi — synovi Friedricha Falckého ajeho manZelky Alzbéty,” jez sméla
dozivotn¢ uzivat titulu ceské kralovny.

Leslie povazoval za naprosto nezbytné, aby politika Karla 1. vykazovala jasnou
protifrancouzskou orientaci, jenze Anglie se jiz roku 1625 stala soucasti
protihabsburské Haagské koalice, kterd se konstituovala mezi Anglii, Nizozemskem,
Danskem-Norskem s podporou Francie, Osmanské #iSe a Sedmihradska. Manzelka
Karla |. Henrietta Marie Bourbonska® navic pochézela z francouzského kralovského
rodu.

Leslie navrhoval vytvofeni aliance Anglie, Danska-Norska aobou vétvi
Habsburkl (rakouské a Spanélské) s hanzovnimi mésty na severu Némecka. Karel I. se
nicméné obaval poruseni miru s Francii a dokonce odmital ptedesly navrh Ferdinanda
I1., aby se Karel Ludvik spojil s cisaiskymi vojsky proti Francii. V bfeznu 1636 posila
hrabéte z Arundelu a Surrey Thomase Howarda jako svého vyslance na fezensky sném
a k cisatfi Ferdinandu II. Hrabé pfijizdi teprve 14. Cervna do Linze, nasledné cestuje
do Vidng, Prahy a odtud do Rezna.

Cisarsky velvyslanec v Londyné Clement Radolt ubezpecil cisafe, ze dohoda
aliance s Anglii je nadosah. Od srpna je Arundel v kontaktu s Johnem Taylorem, ale
znepokojuje ho, ze Taylor pokracuje v korespondenci se sirem Windebankem, ktery je
pfesvédcen, ze musi dojit k oslabeni nizozemské armady spojenim katolickych
a anglikanskych sil. Arundel na protest odcestoval do Uherska, ale zahy se vratil zpét

do Horni Falce.

%! Jaroslav Stila, Hospodaiska korespondence Vaclava Kralika, komendatora novoméstského panstvi, s
Walterem hrabétem z Leslie v letech 1635—1643, in: Lydia Bastecka (ed.), Stopami déjin Nachodska 4,
Nachod 1998, s. 182—184.

°2 Al7béta byla sestrou anglického krale Karla I.

>3 Sestra francouzského krale Ludvika XIII. a §panélské kralovny Isabely.
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Leslie se v ¢ervenci 1636 odebral na Cesky zemsky sném a jeho stopa se znovu
objevila az 4. zafi, kdy se osobné setkal shrabdtem Arundelem v Reznd. O mésic
pozd&ji se Leslie Gcastnil neusp&$né bitvy s Francouzi, Svédy a Sasko-Vymarskym
vévodstvim u Wittstocku.

V prosinci 1636 se Arundel po netGspéchu své diplomatické mise vratil
do Londyna. Cisaf se usnesl, ze do rukou Karla Ludvika v dohledné dob¢ navrati pouze
Dolni Falc,”* zatimco Horni Falc, stejné jako falcké kurfifstvi zlstane 1 nadale v drzeni
prohabsbursky smyslejiciho bavorského vévody Maxmiliana 1. Anglo-habsburské
vztahy tak ochladly jesté vice a od mySlenky na vytvofeni spoleéné unie se prozatim
upustilo.

V tinoru nasledujiciho roku umird Ferdinand II. a fiSskou korunu po ném
ptevzal jeho syn, ktery se stal cisafem Ferdinandem III. Kratce pied smrti Ferdinanda II.
zaslal Leslie do Vidn¢ dopis s zadosti ouvedeni do hrabéciho stavu, pfiCemz se
odvolaval na nepodlozeny uhersky pivod svého predka Bartolfa,>® jimZ zatitil své
formalni pravo naziskani titulu ftiSského hrabéte. Jeho poZzadavkiim nakonec
se zpozdénim vyhovél az novy cisaf, ktery 26. ervna 1637 povysil Waltera Leslie
mezi tisské stavy.

Hrabé Leslie se jeste¢ toho léta stal kandiddtem na post fiSského ambasadora
v Londyné. Doufal, Ze se mu prostiednictvim prohabsburskych ¢lent anglického dvora,
vcetné podpory skupiny katolikli kolem kradlovny Henrietty Marie Bourbonské, podafi
obnovit vztahy mezi Habsburky a Stuartovci. Snaha propojit oba rody bud’ snatkem
Karla Ludvika s jednou z habsburskych princezen, nebo kralevice Karla s dcerou
rakouského cisafe, nicméné ztroskotala. Karel I.navic odmitl pokracovat
v korespondenci s cisafem, coz zabranilo W. Lesliemu odjet do Londyna. Novym
cisafovym velvyslancem u Karlova dvora se stal Frantz Paul, baron z Lisola, ktery
nicméné sdilel Leslicho politicky nazor na anti-francouzskou orientaci politiky. Baron
rovnéz stale doufal v podporu Karla Ludvika.*®

Dne 28. listopadu 1637 napsal Vaclav Kralik hrabéti dopis, vnémz mu

pro nedostatek financi rozmlouval jeho zamér obnovit zdmek po vybuchu stielného

% Stane se tak aZ roku 1648.
% Uherské kralovstvi bylo trvale sou¢asti Habsburské monarchie v letech 1526—1918.
*® David Worthington, Scots in Habsburg Service, 1618—1648, Leiden — Boston 2004, s. 227.
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prachu pfi nepokojich v Novém Mésté nad Metuji.>” V tnoru nasledujiciho roku se
své sily na vale¢ném poli v bitvé u Breisachu, po niz se vratil do Vidné. John Taylor je
zahy odvolan z Vidné¢ zpét do Londyna.

V srpnu 1639 cisai Ferdinand III. rozhodl o Lesliecho diplomatické cesté
ke kardinalu-infantovi Ferdinandu Spanélskému, generalnimu guvernérovi $panélského
Nizozemi. Béhem své cesty navstivil Dunkerque, Brusel a Antverpy.58 Timto krokem
naplno zac¢ind Lesliecho diplomaticka kariéra, kterou budoval ve sluzbach -cisait
Ferdinanda Ill. a Leopolda I. Dilezitou udalosti byl pro hrabéte také zemsky fissky
sném svolany do Rezna cisafem v roce 1640. Walter Leslie zde pusobil jako zastance
uzavieni miru mezi Habsburskou monarchii a Svédskem, dosavadnim spojencem
Francie. Hrabé byl znepokojen narGstajicim napétim v Evropé 1 na stuartském
kralovském dvote. Rakouska diplomacie touzila ziskat na Svou stranu Karla Ludvika,
doposud vSak véznil jeho mladsiho bratra Ruprechta, ktery byl zajat cisafskym vojskem
Vv roce 1638, kdy se spolecné s bratrem pokusil dobyt zpét izemi Falce.

Diplomat anglického krale sir Thomas Roe pfijel do Rezna s jedinym cilem —
osvobodit Karlova mlads$iho synovce, coz se mu nakonec podaftilo. K tomuto rozhodnuti
patrné piispél hrab& Leslie,” jenz stile doufal ve spojenectvi obou panovnikil.
Habsburkové si vynutili jedinou podminku — Ruprecht musel slibit, Ze se uz nikdy
nepostavi proti cisafi. Ten ov§em marné ocekéaval, Zze se mladsi ze synli zimniho krale
z vdéCnosti  pfipoji najeho stranu. Walter Leslie se zahy definitivné odvratil
od myslenky habsbursko-stuartské aliance, nebot’ v Anglii mezitim propukla obcanska
valka kulminujici v roce 1649 popravou krale.

Hrabé Leslie se obaval Osmanské intervence v Sedmihradsku, ktera méla oslabit
moc Habsburki. Cisaisky ambasador v Konstantinopoli — Humprecht Cernin
Z Chudenic sice uklidiioval Leslieho zpravou, Ze sultan sva vojska vysland na pomoc
sedmihradskému knizeti Jitimu I. Rakdczimu stdhne, jenze uz na podzim roku 1644
ohrozovala armada Svédsko-sedmihradské aliance Viden. Leslie opustil mésto a uchylil

se do Linze, kde pobyval az do ledna nasledujiciho roku, aby odtud zamifil pfimo

%" Jaroslav Stila, Hospodaiska korespondence Vaclava Kralika, komendatora novoméstského panstvi, s
Walterem hrabétem z Leslie v letech 1635-1643, in: Lydia Bastecka (ed.), Stopami déjin Nachodska 4,
Nachod 1998, s. 191-192.

*® David Worthington, Scots in Habsburg Service, 1618—1648, Leiden — Boston 2004, s. 219-220.

% Ibidem, s. 238.
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do Prahy.”® V bieznu 1645 jej Ferdinand III. poslal jako cisaiského divérnika
(Vertrauensmann) do Italie. Do Benatek piijel 26. biezna, 9. dubna dorazil do Florencie
a 15. dubna do Rima, kde se o Sest dni pozd&ji setkal s papezem Innocentem X.
Ocekavané finan¢ni podpory se vSak habsburské armadé nedostalo. V kvétnu 1645 jej
pfijmul neapolsky mistokral, ktery mu nakonec poskytl pajcku a povolil mu odvést si
z Neapole vojenskou podporu.®

V srpnu nasledujiciho roku se W. Leslie setkal v Praze s Ferdinandem Ill., aby
vyjadfil svou nespokojenost s financovanim cisafského vojska. Hrabé Leslie poté
odcestoval do Bratislavy, kde pobyval az do pocatku roku 1647. Dne 23. dubna téhoz
roku se ve Vidni ozenil s Annou FrantiSkou z Dietrichsteinu, dcerou knizete
Maxmiliana z Dietrichsteinu, cisaiského diplomata v Polsku a Bavorsku a Anny Marie
z Liechtensteinu. Diky tomuto snatku spojil sviij osud s jednim z ptfednich rodl
katolické Evropy — v téze tradici pozd¢ji pokracoval jeho synovec hrabé James Leslie,
ktery se roku 1666 ozenil s Marii Terezou z Liechtensteinu.

Béhem cervence 1648, kdy se Svédové zmocnili Nového Mésta prazského,
pobyval hrabé Leslie v Linzi, odkud se v zafi piesunul do Vidné. V #ijnu téhoZz roku byl
V Miinsteru konecné podepsan Vestfalsky mir, jimz definitivné skoncil jeden
z nejveétsich evropskych konfliktd 17. stoleti. Ackoli hrabé Leslie kratce uvazoval
oodchodu z cisafskych sluzeb, nakonec zistal cisafi v&my azdosvé smrti®?
V roce 1650 ziskal titul cisafského polniho mars$ala a generala chorvatsko-slovinské
vojenské hranice. O dva roky pozdéji zakoupil Lesliovsky (Thunovsky) palac v dnesni
Thunovské ulici v Praze na Malé Strané a soucasné obnovil stavebni prace na svém
zamku v Novém Mésté nad Metuji.

Vzhledem k tomu, Ze se svou manzelkou stale nezplodili zadného potomka,
rozhodl se Walter Leslie jmenovat svym ndstupcem svého synovce Jamese, ktery piijel
ze Skotska v roce 1655, aby se po strycové smrti ujal rodinného majetku. Rok poté
W. Leslie zakoupil slovinsky zamek v Ptuji a zahy také zapocal s jeho piestavbou
a uméleckou vyzdobou. Piedpoklada se, Ze prace financoval z prodeje svého prazského

palélce.63 Nastropni malby z ptujského zdmku se do dnesni doby bohuzel nedochovaly —

% Ibidem, s. 254-255.

*L Ibidem, s. 257.

®2 Ibidem, s. 269-272.

% paul Dukes — Alexia Grosjean — Steve Murdoch (et al.), Leslies in Central and Northern Europe during
and after the Thirty Years® War, in: Ivo Barte¢ek — Zdenék Samberger (edd.), Ad Honorem Josef
Polisensky 1915—2001, Olomouc 2007, s. 354.
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spolu snimi jsme ztratili ivyznamny srovnavaci material kcyklu maleb
na novomestském zamku.

Roku 1657 ziskal hrabé Leslie vice-piedsednictvi Cisaiské vale¢né rady
(Hofkriegsrat). Téhoz roku zemfel cisai Ferdinand Ill. a na habsbursky trtin usedl jeho
syn jako cisaf Leopold I. Habsburské monarchii hrozil vale¢ny konflikt s Osmanskou
181 kulminujici v letech 1663—1664 tzv. ¢tvrtou rakousko-tureckou valkou. Cisaf sice
podepsal s Osmany pomérné nevyhodnou mirovou smlouvu, ale pfesto se rozhodl jesté
vice upevnit klid zbrani mezi Habsburskym a Osmanskym impériem prostfednictvim
svého velvyslance hrabéte Leslieho, ktery pobyval na sultanském dvote
v Konstantinopoli mezi lety 1665—1666.

Lesliova diplomatickd mise byla ziejmé ispé$nd, nebot’ mir mezi obéma fiSemi
trval az do proslulého obléhani Vidn¢ v roce 1683, jehoz se mimo jiné zGcastnil i James
Leslie. Jiz v roce 1665 se hrabé Leslie stal rytifem Radu zlatého rouna — toto prestizni
ocenéni obdrzel zasvé sluzby cisafskému majestatu. Nasledujiciho roku se hrabé
ucastnil snatku svého synovce s Marii Terezou z Liechtensteinu, avSak po navratu
z diplomatické mise se jeho zdravotni stav zacinal zhorSovat. Dne 3. biezna 1667
zemiel ve veéku 6l let anasledné byl pohiben do Schottenkirche u videnskych

benediktint, kde spoc¢iva spolu s dal§imi ¢leny rodu dodnes.
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5. Zivot a dilo malife Fabidana Vaclava Harovnika

Fabian Vaclav Harovnik se takitka jako jediny domaci malif
2. poloviny 17. stoleti specializoval na techniku nasténné malby. Jeho dilo sice
kvalitativné zaostdva za soudobou evropskou produkci, ale tato skutecnost zjevné
neodrazovala objednavatele ztad vysoké Slechty doby pobélohorské, ktefi jej
poveérovali vyzdobou svych sidel vyjevy zantické mytologie 1 historie, scénami
s kestanskou tematikou, alegoriemi, emblematickymi cykly a apotedzami. Stran jeho
zivota ovSem neexistuje ptili§ mnoho hodnovérnych zprav. O jeho tovarySskych létech
prozatim nevime vubec nic a stejné tak nam zustava skryto 1 jméno Harovnikova ucitele
— muZeme se jen domnivat, Ze se mohlo jednat o malife, jenz dovedl pracovat v médiu
nasténné malby. Technice nasténného malifstvi se vSak mohl naucit i z teoretickych
spistt metodou pokusii, omyll a zkuSenosti. Archivnimi prameny prozatim nelze dolozit
ani zadné zahrani¢ni Skoleni ¢i tovarySskou cestu.

Jako otec Fabidna Vaclava Harovnika byvéa obvykle uvadén knihat Jan Adam
Harovnik (7 1630). Rodina Harovnikovy matky Anny patrné¢ pochazela ze Sobéslavi,
nebot’ odtud piibyl do Prahy jeji bratr Jan Sferin ze Sferind. Mnohé otazky vyvolava
datum malifova narozeni, které byva kladeno pfiblizn¢ do 20. let 17. stoleti, poptipadé
do roku 1637, nekdy téz do let 1606 nebo 1607.°* Patrng prvni zminka o Fabianu
Vaclavu Harovnikovi pochazi z roku 1635, kdy je uveden jako méstan a malif usedly
ve Starém Mesté praiském.65 Ctyfi roky poté se poprvé ujima obrany Prahy proti
Svédskému vojsku adoroku 1645 =zastava funkci velitele domobrany. V roce
vestfalského miru haji kralovské mésto podruhé, tentokrat za asistence svych dvou
tovaryéﬁ.66

Dne 13. ¢ervna 1650 je Fabian Vaclav Harovnik pfijat do prazského malifského
cechu na Starém Mésté prazském. Diky své predchozi ¢innosti v cechu novoméstském

byl osvobozen od vytvofeni mistrovského dila, nikoli vSak od poplatki spojenych

% Napt.: Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamdtky archeologické, skupina historickd
XXXVIII, ro¢. 2, 1932, s. 62 (20. 1éta 17. stoleti), Prokop Toman, Novy slovnik ceskoslovenskych
wtvarnych umélci, 1, Praha 1947; Oldfich J. Blazi¢ek — Dagmar Hejdova — Josef Hobzek et al., Barok
v Cechach, Vybér architektury, plastiky, malby a uméleckych remesel 17. a 18. stoleti (katalog stalé
vystavy ve statnim zamku Karlova Koruna v Chlumci nad Cidlinou), Praha 1973, s. 25, 66 (asi 1637),
Adolf Scherl, Fabian Vaclav Harovnik, Divadelni revue XIV, 2003, ¢. 4, s. 72 (1606 nebo 1607).

% Marie Zavorkové, Fabian Vaclav Harovnik, Pamdtky archeologické, skupina historickd XXXV,
ro¢. 2, 1932, s. 62.

% Jan Zupani¢ — Michal Fiala, Praha 1648: Nobilitacni listiny pro obrdnce prazskych mést roku 1648,
Praha 2001, s. 163.
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S piijetim mezi staromé&stské malife. Nekdy v t€ dob¢ také na sedm let pfijima ucednika
Karla Jablonského z Nového Mésta prazského.®”’

Po roce 1650 byla Harovnikova dilna povolana k obnové poni¢eného sousosi
Kalvarie na Karlové mosté. Sochy, ¢i ploché dievéné desky ve tvaru figur Panny Marie
aJana Evangelisty vytvofil Jeremias Frisch a F. V. Harovnik je pak opatfil barvou.
Prace se bohuzel nedochovala — evidentné provizorni realizace byla roku 1657
nahrazena kovovou plastikou.

V letech 1651-1652 pracuje na své prvni znamé zakazce na nasténné malby,
které spolu s Giovannim Vanettim vytvaii na objednavku Ottavia Piccolominoho
ve Spanélském sale na zamku v Nachod&. Nastropni malba byla v poloving 18. stoleti
nahrazena malbou Felixe Antonina Schefflera.?®® T roky po skonceni praci se
F. V. Harovnik vraci do nachodské zamecké kaple Nanebevzeti Panny Marie, kde spolu
S G. Vanettim maluji scény ze zivota Panny Marie, mariologickd emblemata, scény ze
Starého zakona, vyjev Klanéni pastyit, kartuse s andilky, dvé skupiny zpivajicich
and@lu, ¢tvefici svatych papezi a nad vstupem svatého Oktavia se svatym Vincentem
[1]. Mezitim byl F. V. Harovnik roku 1653 spolu s Karlem Skrétou a tfemi dal§imi
umélci zvolen za star§iho starom&stského cechu.”

Dne 10. ledna nasledujiciho roku vydava cisaf Ferdinand III. nobilitacni listinu,
V niZ povySuje méSt'ana a malife Starého M¢ésta prazského Fabidna Vaclava Harovnika
do vladyckého stavu s dédiénym ptidomkem ze Sferini za zasluhy pfi obrané Prahy
v letech 1639 a 1645. Stejny predikat pouzival Harovnikiv stryc z matciny strany Jan
Sferin, jenz pusobil v Praze na Novém M¢sté jako radni. V listopadu 1659 zakoupil
Fabian V. Harovnik dim v Zabovieskéach, ktery se ztratou prodal o osm let pozdgji.”
Jiz roku 1653 je uvadén jako majitel domu v Perlové ulici (€. p. 371b) ve Svatohavelské
¢tvrti Starého Mésta prazského, nedaleko chramu sv. Havla.”* Malif vlastnil v Praze

nekolik domt, z nich dva pozdé€ji odkazal své dceti v zaveti.

87 Martin Halata (ed.), Kniha protokolii prazského maliiského cechu 1600—1656, Praha 1996, s. 143, 164.
POZN.: V zapisu se uvadi, ze ,,podruhé Fabian Viclav, malif, piijal ucednika na 7 let [...],* viz Ibidem.
% Oldtich J. Blazigek, F. V. Harovnik a rokokové néstropni freska v nachodském zamku, Pamdtky.
Historie XLIII, 1948, s. 86.

% Martin Halata (ed.), Kniha protokolii prazského maliiského cechu 1600—1656, Praha 1996, s. 163.

0 Karel V. Herain, Ceské malifstvi od doby rudolfinské do smrti Reinerovy, Prispévky k déjindm jeho
vnitiniho vyvoje v letech 1576-1743, Praha 1915, s. 61.

™ Vaclav Liva, Berni rula 3, PraZské mésta, Praha 1949, s. 29; POZN.: Karel Skréta vlastnil ke stejnému
roku nedaleky diim na Ovocném trhu (€. p. 576) v Tynské Ctvrti Starého Mésta prazského (viz Ibidem, s.
17).
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F. V. Harovnik se do dé¢jin nezapsal pouze jako malif specializujici se
na médium nasténné malby, ale také jako divadelni vytvarnik. Jeho scénograficka
¢innost je dolozena k roku 1660, kdy v Praze vychazi tiskem hra osobniho basnika
cisafe Leopolda I. Francesca Sbarry Betrug der Allamoda. Harovnik vytvofil kresebné
navrhy sedmi scén, podle nichz vznikly rytiny augustinidnského mnicha Constantina
a Johana Christopha Smieschka (Jana Krystofa Smiska) [2]. Jedna se o0 sedm
celostrankovych grafik, z nichz kazda je v pravém dolnim rohu oznacena signaturou:
Fabian.Harownig.deli:(neavit / neabat) tedy Fabian Harovnik nakreslil / kreslil. Vlevo
nahote Harovnik zobrazil erb pani z Vrbna zastupujici Jana FrantiSka Bruntalského
Z Vrbna, vpravo znak jeho tchdna Bernarda Ignace Martinice a uprostied spojené erby
Dietrichsteinii a Martinicii odkazujici na druhy statek Bernarda Ignace s hrabénkou
Zuzanou Polyxenou Dietrichstein (po 1659)."

Piedpoklada se, Ze kolem roku 1660 realizoval vymalbu celkem jedenacti
mistnosti zamku v Novém M¢sté nad Metuji. Jednd se o nejrozsahlejsi a nejlépe
dochovany cyklus Harovnikovych nasténnych maleb, ktery doposud zndme. Archivni
materidly prozatim ml¢i o okolnostech zakdzky na vyzdobu tehdejSiho Lesliovského
sidla. 'V rodinném archivu Leslii deponovaném ve Statnim oblastnim archivu
v Zamrsku se nedochovaly zddné smlouvy s F. V. Harovnikem, ani jinymi umélci, ktefi
pracovali pro hrabéte Waltera Leslicho na obnové novoméstského zamku. Dokonce ani
v knize hospodarskych ucti nejsou vedeny zminky o malifskych pracich Fabiana
Véclava Harovnika, nachazi se zde pouze stru¢ny ptehled plateb za Stukatérské praice.73

Klic¢ové faktum pro vybér tohoto prazského malife mulZe predstavovat
korespondence Waltera Leslieho s Ottaviem Piccolominim, snimz se znal uz
od roku 1634. Faktorem propojujicim W. Leslieho sosobou F. V. Harovnika je
bezesporu jméno rodu Dietrichsteinii, z néhoZz pochazela jak jeho manzelka Anna

Frantiska, tak Zena B. |. Martinice. Bez zajmu nezdstava ani skute¢nost, Ze na nékolika

2 Dosud byly rytiny spoletné s tiskem hry povazovany za nezvéstné. Jeden vytisk je viak chovén v
knihovné The Getty Research Institute v Los Angeles. Digitalizovana forma knihy je volné pfistupna na
HathiTrust Digital Library; Srov.: Gottfried J. Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Bohmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien 111, Prag 1815, s. 565; Adolf Scherl, Fabian
Véclav Harovnik, in: Alena Jakubcova a kol., Starsi divadlo v ¢eskych zemich do konce 18. stoleti.
Osobnosti a dila, Praha 2007, s. 226—228.

" SOA v Zamrsku, RA Lesliti, Nové Méto nad Metuji 1638—1869 (archivni pomiicka 8899); V tomto
fondu se dochovala fada dopisi W. Leslieho hejtmanovi novoméstského panstvi Montobellu Ricciovi
pfiblizné z let 1656—1665 (inv. ¢. 104, karton 5), které by do této problematiky mohly vnést nové svétlo;
Kniha hospodatskych ucti je soucasti nezpracovaného fondu: SOA v Zamrsku, Velkostatek Nové Mésto
nad Metuji (Cislo fondu 374), jehoz badatelska piistupnost je v sou¢asnosti omezena.
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zakazkach vedle sebe figuruji jména stavitele Carla Luraga a malife Fabidna Vaclava
Harovnika. Nejinak je tomu i v pfipadé¢ novoméstského zamku.

F. V. Harovnikovi byva piipisovana dnes zakrytd malba Obétovani v chramu
z mariologického cyklu v jedné z lunet severni Casti ambitu prazské Lorety vznikla
nejspis roku 1663 pod zastitou Alzbéty Apolonie z Lobkovic. Nasledujiciho roku uz
pracuje na dalsi velké zakazce pro Lobkovice, tentokrat jej vymalbou svého prazského
hrad¢anského palace povéril Vaclav Eusebius z Lobkovic Na rozdil od piedchozich
znamych realizaci v Nachod¢ a Novém Mésté nad Metuji Fabian V. Harovnik nemaluje
na klenby, ale na ploché stropy. Postup malifskych praci pomémé podrobné sleduje
trojice dochovanych smluv uzaviend s F.V.Harovnikem.” V letech 1664—1668
vyzdobil nasténnymi malbami stropy a stény piedsali, kaple sv. Vaclava, jidelny
a hlavniho salu. V roce 1669 pokracoval v palaci Stafyrskymi pracemi.

Nejrangjsi ¢ast vymalby, Citajici osmnact stropti piana nobile, vytvofena mezi
12. prosincem 1664 a 26. fijnem 1665, provedena — jak se uvadi ve smlouvé — na platné,
neni dochovana. Do ptedsali malif situoval scénu Triumfalniho privodu [3] kompozi¢né
téme&f totoznou s malbou v tzv. Vitézném sale v Novém Mé&sté nad Metuji. Kolem
centralniho ovalného pole rozmistil Sest lichob&znikovych zrcadel. Ctyfi podél
ustfedniho ramu s valeCnymi trofejemi, mezi nimiz se nachazi po jednom ovalném
medailonu s muzskou figurou ve zbroji nakazdé strané¢ adva v ¢elech centralniho
vyjevu vzdy s dvojici korunovanych muzii doprovazenych andély, mezi nimiz je
na stfedu zobrazena malovana kartu$ s bustami muzti ovéncenych vaviinovym véncem.
Nad kazdym z dvojice vedle sebe stojicich krbi vyzveda parek andilkt Stukovou kartus
s emblematickymi vyjevy.

Kaple je vyzdobena svatovaclavskym cyklem a ¢etnymi emblémy na okennich
Spaletach. Strop jidelny diferencuji Stukové ramce na devatenéct riznych poli. Centralni
ovalné pole zpodobuje Apollona s Muzami, jez svird dvojice oktogonll s vyobrazenim
hostiny pozemstani a Olympant, z nichz nékteré postavy se kompozicné podobaji
vyjevu Hostina bohui v Malém Sale v Novém Mésté nad Metuji. V rozich se stejné jako
vV Malém séale objevuji srdcovité kartuSe s postavami amoretll nesoucimi atributy
ro¢nich dob. Z témat vyskytujicich se uzZ v Novém M¢sté nad Metuji Fabian Véclav

Harovnik opakuje Unos Eurdpy a Ganyméda piejaté viak evidentné z riznych ptedloh.

™ Pryni z 12.12.1664 (podepsana Harovnikem 26.10.1665), druha z 26.7.1665 (podepsana Harovnikem
5.1.1666), treti z 26.5.1666 (podepsana Harovnikem 12.7.1668); Srov.: Antonie Lewiova, Doklady ke
stavbé Lobkovického palace na hradé prazském, Pamdtky archeologické 35, 1927, s. 250-265.
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Pouze zakladni podobnost spatfujeme porovnanim vyjevi Venuse ve Vulkanove dilne
ve Velkém sale v Novém M¢ésté nad Metuji a Thetis u Hefaista v Lobkovickém palaci
[4].

Na rozdil od intaktn¢ dochovanych maleb ve zminénych mistnostech se nasténné
malby v hlavnim sale Lobkovického sidla zachovaly pouze fragmentarné. Stény ¢leni
iluzivné malovana architektura sloupt anik, které pavodné vypliovala figuralni
vyzdoba. Ikonografické schéma opét doprovazi nékolik netplnych emblémt. Malby
na stropé se nezachovaly vibec, dulezité je na tomto mist¢ poznamenat, ze strop neni
rozdélen Stukovymi ornamenty na jednotliva pole jako je tomu v mistnostech, kde se
Harovnikovy malby zachovaly.

Dalsim dilem F. V. Harovnika je vymalba hlavniho salu zamku ve Stékni [5],
kterou vytvofil n€kdy v pribchu desetileti 1669—1679 na objednavku hrabéte Jana
Antonina Losyho z Losinthalu. Ze znamych d¢l tohoto prazského malite, povazujeme-li
za chybné ptiznani vymalby zamecké kaple v Mnisku pod Brdy, jez stylové neodpovida
Harovnikovu tzu, se ze stylového hlediska jedna o nejpokrocilejsi Fabianovo dilo
v médiu nasténné¢ malby. Malif stejné jako v ptfipadé¢ Lobkovického palace pracuje
S iluzivné malovanou architekturou, ovsem pokud je ndm znamo, nikdy pfedtim se
nepokousi o tak vyrazny podhled, ani o zobrazeni prihledu do nebeské sféry optickym
prodlouZenim klenby mistnosti. Tematikou vyjevu je obdobné jako v Novém Mésté
nad Metuji apotedza rodu objednavatele a jeho manzelky Anny Konstancie Kollerové
Z Lechenriedu. Figuradlni stafaZz vSak zlstava oproti Lesliovsko-Dietrichsteinskému
nanebevzeti chudsi, bez SirSich alegorickych vyznami. Tésné nad fimsou oddélujici
klenbu od stény obiha sal pas medailont s iluzivné malovanymi grisaillovymi bustami
panovnikl opatfenych v dolni ¢asti inskripciem.

Pritomnost Fabiana Vaclava Harovnika je pramenné doloZena na zdmku
vV Mnisku kratce pied rokem 1671, kdy vnikla vymalba zdejsi kaple sv. Servace [6].
Technika maleb sice koreluje s obvyklym Harovnikovym seccem, stylové paralely
k dilim prazského malife nicméné nejevi. Autor Sesti postav andilkd v zamecké kapli
modeluje objemy zcela jinym zplsobem, nez jak jsme na to zvykli u F. V. Harovnika,
ktery pracuje s vyraznymi obrysovymi liniemi a masivni Srafurou. Umélec z mniSecké
kaple stylem s$krétovského chiaroscura mnohem silnéji tenduje k okruhu tohoto

., T
Fabianova soucasnika.

" Je oviem nutné vzit v potaz moznost pozdgjsich piemaleb pivodnich Harovnikovych maleb.
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Na zakladé stylové analyzy proto pifedpokladame, Ze F.V.Harovnik byl
do Mnisku povolan spise diky svym $tafyrskym zkusenostem, prokdzanym napiiklad jiz
v Lobkovickém palaci. Nelze ovSem ani vylouc¢it moznost, ze malby v kapli sv. Servace
jsou natolik poskozeny zubem cCasu a pozdéjsimi piemalbami, Ze se Vv nich rukopis
piivodniho autora ztraci.’® Kromé& zakazky pro majitele zdmku Servace Engela
z Engelsflussu je autorstvi Fabidna V. Harovnika uvadéno v souvislosti s malbou
najizni fasad¢ Stitu byvalé panské hospody v Mnisku pod Brdy, ktera znazoriiuje
Albrechta z Vladstejna v podobé fi¢niho boha pied Stralsundem (asi 1668).

Dne 23. dubna roku 1673 se v Praze u sv. Havla, tehdejsiho karmelitanského
klasterniho chramu, vdava Harovnikova dcera Kontancie Leopoldina. Na jeji svatbé
s Konstantinem Wilhelmem Franckenem z bavorského Hohenbergu svéd¢i Karel
Skréta, ktery patrné udrzoval s rodinou F. V. Harovnika prételské vztahy.”” Z archivnich
pramend se dozvidame také jméno Harovnikova syna Karla Leopolda, jenz se mé¢l
po otcoveé vzoru vyucit malifem. Jméno Harovnikovy Zeny nezname. Piedpoklada se, ze
zemiela nékdy pred 17. zafim 1681."

Jedny z poslednich praci Fabiana Vaclava Harovnika vznikly pro prazsky kostel
Panny Marie pted Tynem v letech 1681-1682, kde ozdobil klenbu ¢eskych, uherskym
a cisafskym erbem akde se ujal Stafyrskych praci ,,velkého oltire a vsech knému
patricich figur a cirdtiv. <"

Fabian Vaclav Harovnik byl pohiben 4. prosince 1683 v kostele sv. Havla,
v némz kromé Karla Skréty ajeho syna (f 1691) nalezl véény odpocinek otec Jana
Jittho Bendla fezbai Jan Bendl (+ pied 1652), malif Simon Rybka (+ 1706) nebo
kamenik Giovanni Batista Allio (T 1716). Zanechal po sobé zavét, v niz svému synovi,
ktery v dob&é Harovnikovy smrti prodléval v Italii, odkazal vSechny své knihy a svétské
obrazy, jez Karel Leopold poslal do Prahy z Italie. Sva vlastni sakralni dila daroval

polovinou kostelu sv. Havla a polovinou chramu Panny Marie pfed Tynem, obrazy

"® Srov.: Vit Maza¢, Dilo Karla Skréty ve vztahu k nasténnému malifstvi jeho souasniki a nasledovniki,
in: Lenka Stolarova, Katefina Holec¢kova (edd.), Karel Skréta (1610—1674). Dilo a doba. Studie,
dokumenty, prameny, Praha 2013, s. 223-242.

" Antonin Podlaha, Materialie k slovniku umé&lcti a umé&leckych femeslnikii v Cechach, Pamdtky
archeologické 29, 1917, s. 63. POZN.: Pouhy rok po shatku Karel Skréta zemftel a byl pohiben v témze
kostele.

"8 Viz zavét F. V. Harovnika podle: Karel V. Herain, Ceské maliFstvi od doby rudolfinské do smrti
Reinerovy, Prispévky k déjinam jeho vnitiniho vyvoje v letech 1576-1743, Praha 1915, s. 61-62.

" Ibidem, s. 62.
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profanni pak odkézal spolu se dvéma domy své dcefi.*® Malby jsou dnes povazovany
za nezvestne.

Rozpory do zivotopisnych dat F. V. Harovnika vnasi udaj o véku 46 let, které
mél malif dovrsit v okamziku své smrti, a podle n€jz by se datum jeho narozeni kladlo
do roku 1637. V takovém ptipadé by se zminka o obrané¢ Prahy v letech 1639 a 1648
nemohla vztahovat k osobé malife F.V.Harovnika pohibené u sv. Havla. Pokud
bychom udaj povazovali za pravdivy, Fabian V. Harovnik by nemohl byt piijat
do staroméstského cechu, ani by nemohl piijimat tovarySe Karla Jablonského v dobg¢,
kdy by mu bylo pouhych tfinact let. Lze pfipustit pouze dvé vychodiska vedouci
k rozuzleni tohoto schizmatu. Bud’ se archivni prameny hovofici o malifi Fabianu
Véclavu Harovnikovi zminuji o dvou rozdilnych osobach téhoz jména, nebo je daj
0 veku chybny. Prozatim nelze uspokojiveé vyloucit ani jedinou z moznosti.

Fabian Vaclav Harovnik je predstavitelem ceského rané barokniho malifstvi,
jehoz dilo mizeme vymezit roky 1650—1682. Podstatnou c¢ast nejvyznamnéjSich
zakazek obdrzel v 60. letech 17. stoleti, pozdé&ji, jak se zda, jeho exponovanost pomalu
klesa. Ve svych realizacich sice nedosahoval vyraznych uméleckych kvalit a jeho dila
se nevyznacovala vysokou mirou invence, nepopiratelné vsak tvofi ¢lanek ve vyvoji

doméci tradice nasténného malifstvi.

8 Ibidem.
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6. Uloha grafickych piedloh v malii'ské tvorbé
Fabiana Vaclava Harovnika

Grafické predlohy sehrdly vdile F.V.Harovnika pomérné vyznamnou roli
a ¢etné malby, pro néz se prozatim podatilo dohledat jejich vzory, jsou toho dikazem.
Na Harovnikovo pfejimani obrazovych ptedloh upozornila uz Marie Zavorkova,™
teprve nyni ale vychazi najevo, jakou mérou tento prazsky malit pii svych realizacich
prevadél cizi kompozi¢ni vzory do média ndsténné malby.

Krom¢ grafik, jejichz znalost mtizeme F. V. Harovnikovi explicitné ptisoudit
na zéklad¢ komparace s jeho vlastnimi malbami — prostednictvim totoznych kompozic,
nebo alespon jejich Casti — mame k dispozici také celou fadu piedloh, jimiz se Fabian
V. Harovnik mohl inspirovat. Neni ovSem jisté, zda malif tyto prace skuteéné znal a zda
byl viibec schopen samostatn¢ je zpracovat.

Na jedné z maleb na zamku v Novém M¢sté nad Metuji, kde se snaZi pfejatou
kompozici upravovat, prokazuje své slabsi stranky v oblasti anatomie, nebot’ figury
S pozménénymi gesty ¢i polohou téla kompozi¢né nezvlada.®? Vezmeme-li v Gvahu
mnozstvi predloh, odkud Fabidn V. Harovnik cituje jednotlivé postavy, jejich skupiny ¢i
cela kompozi¢ni schémata bez jakéhokoli zdsahu nebo jen s minimalnimi zménami, jevi
se pro n¢j tento zpusob prace s grafickymi pfedlohami, které umélci slouzi zejména jako
inspiracni zdroje modifikované jeho vlastni invenci, dosti netypicky.

Na druh¢ strané¢ jsme ovSem schopni dolozit, a to i prostiednictvim obrazového
materialu, Ze F. V. Harovnik jistou miru umélecké invence projevoval pii vytvareni
navrhi scén pro Betrug der Allamoda. Neni nam bohuzel znamo, jestli se v jeho dile
jednalo spiSe o vyjimku, nebo zda existuje vétsi mnozstvi obdobnych praci vzniklych
kooperaci Fabidna V. Harovnika jako inven¢niho autora s umélcem-grafikem. Sam
F. V. Harovnik patrn¢ techniku grafiky neovladal, pfinejmensim ne pied rokem 1660 —
ani z pozdéjsich let ovsem neexistuji zadné Harovnikovy znamé prace v tomto médiu
a pravdépodobné se nedochovaly ani jeho ptedlohové kresby pro budouci grafické
realizace. Neni tak zcela jasné, zda, popfipadé jakou mérou zasahoval grafik
do Harovnikovy koncepce. Postavy vSak nesou specifické znaky charakteristického

rukopisu tohoto prazského malife.

8 Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamatky archeologické XXXVIII, ro¢. 11, 1932, s. 62—-609.
82 postavy Amorka a Minervy v Paridové soudu v Jidelng.
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Pti vybéru piedloh se F. V. Harovnik neomezoval uzkym okruhem umélct, stylt
a dokonce ani uméleckou epochou. Vymezeni ¢asového rozsahu ptedloh, jez Fabian
V. Harovnik musel znat, nebot’ se kompozicné¢ velmi podobaji, nebo dokonce Uplné
shoduji s jeho malbami, se pohybuje zhruba v rozmezi let 1542—1655. Jak je vidno,
recipoval ve své tvorbé jak recentni dila, tak i vzory presahujici stafim jedno stoleti,
zaroven vSak nepiejimal styly jednotlivych autorti, pohraval si s detaily a atributy.
Velmi cCasto pracoval s ilustracemi J. W. Baura Kk Ovidiovym Metamorfézam
(kol. 1640), ale pouzival igrafiky Antonia Tempesty, Hendrika Goltzia, Johanna
Friedricha Greutera, Pietra Testy, Giovanniho Cesareho Testy, Aenea Vicco, Jacquesa
Callota, Raffaella Schiaminossiho, Lucy Ciamberlana, Schelte Adamszoona a Bolswert,
Willema Isaacszoona van Swanenburg ¢i Jeana Baptista Barbého. Nékteré z grafik byly
vytvoteny podle obrazli ptednich evropskych umélcii: Tiziana, Anthonise van Dycka,
Maartena de Vose, Jacopa Jordaense, Petra Paula Rubense, Nicolase Poussina nebo
Simona Voueta.®

Skutecnosti nasvédcujici Harovnikovu primarnimu z4jmu o kompozici je rovnéz
Cetnost stylové rozmanitych kompendii Metamorfoz, s nimiz malif pracoval v rdmci
novomestského cyklu maleb. Patrné mél k dispozici hned tfi vydani Ovidiovych basni
s Goltziovymi, Tempestovymi a Baurovymi ilustracemi.®* Kroms této trojice kompendii
znal i prace Steffana della Bella vytvofené na motivy ovidiovskych témat.

V oblasti kompozice pracoval F.V.Harovnik s grafikami dvéma riznymi
zpusoby. Bud’ citoval celé kompozi¢ni schéma, nebo pouze nékteré jeho casti —
Vv takovém ptipadé vétSinou sestavoval své malby z vét§iho mnozstvi riznych predloh.
Kromé& kompozice piihlizel Fabian V. Harovnik také k tematice vzort, kterou opét bud’
pfejima z plivodni grafiky spolu s kompozici, nebo ji obménuje na zakladé vhodného
kompozi¢niho schématu pro potteby ikonografického programu.

Archivni prameny prozatim nanestésti ml¢i o pfipadné spolupraci s concettisty,
a proto nelze tomuto prazskému malifi ptisoudit autorstvi ikonografickych programi,
zaroven jej vSak nemlZeme ani spolehlivé vyloucit. Na zakladé n¢kolika konkrétnich
ptikladi z Nového Mésta nad Metuji, kdy je scéna prokazatelné¢ slozena z vice
grafickych  pfedloh, vyvstavd hypotéza o vnaSeni novych koncepci do

tradi¢nich ikonografickych témat. Piikladem tohoto principu mohou byt malby Faethon

83 U poslednich dvou jmenovanych umélcii prozatim zname pouze piivodni malitské piedlohy.
% H. Goltzius (1589—1615) — vydavano po trech etapach (1589, 1590 a 1615); A. Tempesta (Antverpy,
asi 1606); J. W. Baur (Videni 1641).
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pred Solem a personifikace ctyr rocnich dob s alegorickym namétem ubihajiciho casu
(Maly sal), Souboj Turna s Pallantem (Velky sal), a Pariditv soud (Velka jidelna).
V piipadé vsech téchto vyjevi sklada F. V. Harovnik kompozici ze dvou raznych
predloh, které spolu tematicky nesouvisi. U poslednich dvou zmifovanych maleb
vychazi ob¢ grafiky z ruky jednoho autora.

Koncept prvni malby vychazi z Poussinova obrazu Helios a Faethon se
Saturnem a ctyrmi rocnimi dobami (asi 1635), respektive spiSe z dosud neznamé grafiky
vytvoiené podle N. Poussina, a z jedné z Baurovych rytin k Metamorfozam (kol. 1640)
znazoriujici shroméazdéni olympskych bohd. Namét néastropni malby zlstava vérny
Poussinové piedloze, Fabian V. Harovnik ovSem rozSitfuje figurdlni stafdz a pohrava si
s ikonografii jednotlivych postav.

OdJ. W. Baura pfejima schéma tii postav vrozhovoru apostavy muze
s amforou, které¢ vSak pomoci atributli ikonograficky promeéiuje na personifikace Roku
advou ro¢nich obdobi: 1éta a podzimu. Stejnou grafiku patrné¢ znal i Carpoforo
Tencalla, kdyz pracoval navymalbé nastropnich maleb v Haydenové silu
na esterhazyovském zamku v rakouském Eisenstadtu (1665—1671) [7].

Od Nicolase Poussina pochazi ustiedni seskupeni figur Sola, Luny, Faethonta,
Saturna, personifikace obezietnosti, vozu sHoérami a rovnéz muzské postavy
znazoriiujici Zimu v pravé ¢asti malby. Harovnik ji ptevzal z obrazu Helios a Faethon
se Saturnem a ctyrmi rocnimi dobami asi z roku 1635, Poussinovu kompozici piebira
téméf beze zmény, od piedlohy se vzdaluje jen v detailech. Do jeho ikonografie
zasahuje pouze udvou postav, které znazornuji Jaro a Léto. Zatimco na vzorovém
obraze predstavuje Zena sedici po boku Soéla personifikaci jara, Harovnik ji pomoci
srpku nad celem promeénuje na Lunu. Na rozdil od Poussina, jenz personifikaci
obezfetnosti ztotoZituje s Létem, odebird Harovnik této postavé zralé obilné klasy, jako
urcujici atribut tohoto ro¢niho obdobi. Spiciho muZze v pravém dolnim rohu Poussinova
obrazu s atributy podzimu Harovnik ze své kompozice zcela vypousti.

Neni vylouceno, Ze F.V.Harovnik mohl celkové schéma néstropni malby
napodobit podle star§i prace jiného umélce, nepochybné¢ vSak musel byt piimo
konfrontovan s obéma zminénymi ptedlohami. Vzhledem k tematické afinité
s alegoricko-mytologickym namétem Poussinovy malby lze piedpokladat, Ze Fabian
Véclav Harovnik pouze rozsitil figuralni stafdz obrazu o dal$i doprovodné postavy
z Baurovy grafiky, jimz pfisoudil atributy odpovidajici tématu obrazu Nicolase

Poussina, aby tak 1épe vyuzil prostoru velkého obdélného pole.
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Vezmeme-li vuvahu Harovnikovu znalost Baurovych ptedloh, ktera je
explicitné prokazana doslovnou citaci jeho rytin, jevi se jako pravdépodobnéjsi
moznost, ze malif samostatné prejimal také castecnd, ¢i kompletni kompoziéni
schémata nezavisle na tematice maleb. Baurovy grafiky nepochybné velmi dobie znal,
a proto pro né&j nebylo obtizné prevadet je do kontextu jinych ikonografickych témat
S pouhym vyuzitim jejich kompozice. Spojeni Baurovy grafiky s Poussinovym obrazem
se navic jevi jako natolik specifické, ze 1ze predpokladat Harovnikovu pfimou znalost
obou pfedloh,85 nezprostfedkovanou jinym umélcem, jenz jest€¢ pied nim sloucil
zminéné vzory do jednotné koncepce.

Malba znazornujici patrné¢ Souboj Turna s Pallantem vychazi ze dvou grafik
Johanna Wilhelma Baura k Ovidiovym Metamorfozam (kol. 1640). Levou ¢ast vyjevu,
respektive dva zéapolici vojaky, malif pievzal zrytiny znazoriujici prvniho Reka
Protesilaa, ktery byl zabit na trojském biehu Hektorem. Zakladni kompozice zlstava
stejna, oproti predloze Harovnik postavy pouze stranové prevraci a zestatictuje.
Kopinik na rozdil od svého vzoru nestoji na diagondle, ale na vertikale, pohyby obou
muzii jsou v Harovnikové ptipadé velmi usporné. Figury se cCastecné ztraceji
za Stukovym ramem.

Piedlohou pro pravou cast pole se stala grafika zobrazujici Kadma s Minervou.
Bohyné¢ mladikovi pfikazala zasit zuby Martova draka, jehoz Kadmos ptedtim zabil.
snimiz Kadmos zalozil Théby. Harovnik kompozici takika beze zbytku piejima
z grafické predlohy, pouze vice akcentuje muskulaturu muzské postavy ve lvi kizi.
Zatimco sova na klenbé novomeéstského zamku kiidla rozpind, Baurova je nechava
sloZena.

Ani u tohoto vyjevu nelze opomenout moznost, ze Fabian V. Harovnik ptevzal
typ kompozice od jiného umélce. Podobné schéma pouziva pro scénu Turnus zabiji
Pallanta [8] (1654) Pierre Lombart,® ktery umistuje postavu Herkula pfihlizejiciho
Pallantov€é smrti na oblak vznaSejici se nad zemi. Namisto bohyné Minervy vSak
Herkula doprovéazi Jupiter vyskytujici se také ve Vergiliové literarni ptedloze, jiz
zustavd Lombartova grafika veérnéjSi nez Harovnikova malba. Totozny namét

zpracovava o tii desetileti pozdéji Georg Christoph Eimmart ve svém cyklu grafik

8\ piipadé obrazu Nicolase Poussina spise grafické kopie.

8 Grafika byla vytvofena podle navrhu Francise Claynea pro The works of Publius Virgilius Maro
(London, 1654) Johna Ogilbiho. Na ptevadéni Clayneovych navrhi do grafického média spolupracoval
spolu s Pierrem Lombartem i Vaclav Hollar.
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k Vergiliové Aeneide (1688). Vyjev Turnus odnima Pallantovi mec [9] ovSem postrada
zobrazeni oblac¢né sféry s bohy a nadto je nepochybné mladsi nez Harovnikova malba.

Zatimco z uvedenych fakti vyplyva, ze F. V. Harovnik nebyl autorem nového
pojeti v ustalenych ikonografickych namétech ani v jednom z uvedenych piikladu,
kompozice obou maleb je patrné vysledkem Harovnikova osobitého stylu prace
s predlohami obvykle citovanymi jen s nepatrnymi odchylkami od origindlu a pouze
S minimalnimi inven¢nimi vklady.

Zakladni schéma nastropni malby Paridiv soud vychazi z cyklu grafickych lista
Stefana della Bella (1644) vytvofenych na motivy Ovidiovych Metamorfoz. Malit
kompletné piejimd uskupeni postav, které oproti rytiné stranové pievraci a rozviji
do obdélného formatu. Na rozdil od predlohy se od sebe vSechny postavy, jez grafik
kumuluje do jediného kompaktniho shromazdéni, vzdaluji. Oddalenim Minervy
s Junonou od dvojice figur pfedstavujicich Venusi a Parida rozdé€lil Fabian V. Harovnik
pole na dvé skupiny a do vzniklého prostoru mezi nimi vlozil ustépaéného Amorka,
ktery se stal humornym prvkem vyj evu.’

Bizek lasky — jako Zivouci VenuSin atribut — vSak na ptfedloze zcela chybi.
Malit postavu vyjmul z rytiny od téhoz autora Ceres pochazejici taktéz z Bellova cyklu
Jeu de la Mythologie. F.V.Harovnik pfeménuje putta zobrazeného na grafice
v Amorka. Oproti originalu jej stranové prevraci, av§ak kompozi¢né figuru nezvlada.
Zatimco na grafické predloze budi dojem piirozeného pohybu, u Harovnika pisobi
deformovang.

Stefano della Bella ryje postavu, kterd se z levého profilu — patrného na dolnich
koncetinach — otaci mirn€ vpravo. Prava nozka je na rozdil od levé nepatrné vytocCena.
Zada zobrazuje téméf z piimého zadniho pohledu, rotujici ve sméru pohybu — doprava
kolem osy téla. Oblicejova ¢ast hlavy, ktera je zachycena z pravého profilu, je oproti
mozkové vyrazné¢ mens$i. Harovnik maluje dolni koncetiny stejné jako Stefano della
Bella z profilu, v tomto ptipadé ovSem z opacného — pravého. Levou nozku otaci do
ptisné profilové pozice a jeji patu mirné pozveda, takZze vyvolava dojem chize. Horni
partie téla, zejména ob¢ paze a hlava jsou zachyceny ze striktniho pravého profilu. Tato
pozice t€la je vSak z anatomického hlediska vyloucena.

Ackoli kompozice jednozna¢né vychazi z cyklu Jeu de la Mythologie Stefana

8 Obdobné pracuje F. V. Harovnik s postavou Amorka na malbé& Divky s Amorkem napadaji Saturna
(podle Simona Voueta) v Malém Sale na zamku v Novém M¢&sté nad Metuji. Prazsky malit oproti
predloze komunikuje prostfednictvim buzka lasky s divakem, jenz se tak stava soucasti vyjevu.
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della Bella, F. V. Harovnik nepiejima typiku Bellovych postav, které ptisobi na malbé
mohutngj§im, takika sochatsky utvafenym dojmem, a zaroven jim pfisuzuje urcujici
atributy: Minerv¢ helmici a $tit s hlavou Gorgony a Venusi Amorka.

Zejména v piipadé¢ Minervy malif zvyraziiuje jeji az muzsky utvafenou
muskulaturu. Jako inspira¢ni zdroj protuto bohyni mohla Fabianu V. Harovnikovi
poslouzit grafika Hendrika Goltzia z cyklu Rimsti hrdinové (1586) piedstavujici Marca
Valeria Corva [10]. Podobnost je patrnd piedevsim v horni poloviné téla ve vyrazné
svalové hmot¢ zad a §titu v levici. Hlava v helm¢ s maskaronem na boku zobrazena na
grafickém listu je u Harovnika otocena doprava.

Obdobnym zpisobem jako na novomeéstském zamku je Minerva zobrazena téz
na grafice od Hanse Collaerta 1. [11], jehoz bohyné obraci hlavu v helmici doprava
anataci se tak levym profilem k pozorovateli. Rovnéz S§tit, jenz ji lezi u nohou, tvoii
analogii k stitu, ktery namaloval Harovnik.

Postavu bohyné Juno, jiz na grafice takika zakryva zady oto¢ena Minerva,
vysunuje F.V.Harovnik do prostoru. Vzajemna kompozice obou postav vyrazné
ptipomina dvé figury z grafiky Jana |. Sadelera (asi 1550-1600) Sestup Krista do
predpekli [12]. U Sadelera se jedna o muze a Zenu, ktefi pfihlizeji tomu, jak Kristus po
svém zmrtvychvstani vykupuje starozakonni kiestany z Limbu. Dvojice je
u F. V. Harovnika stranové obracena, postava muze, jenz se stal piedobrazem pro
Minervu, nicméné zachovava ptivodni gestiku z grafické predlohy. Spodni ¢ast téla se
od ni znovu odlisuje.

Vyraznou zménu zaznamenala postava Parida, kterou malif pfeménil z pastyie
na trojského prince. Ramena mu zakryva Cervenym plastém, na hlavu mu vsazuje
vaviinovy vénec a pastyiskou htl nahrazuje lukem. Zatim nezname grafickou predlohu
pro tuto figuru, lze vsak piedpokladat, ze ji F. V. Harovnik pouzil.

Grafické predlohy casto slouZi jako pomocny pramen pfi interpretaci naméta
nasténnych maleb, ovSem v dile Fabiana Vaclava Harovnika to neni vzdy pravidlem.
V Novém Mésté nad Metuji mame k dispozici nékolik ptikladii postupu malifovy prace,
pfinémz se malba agrafickd piedloha, ackoli si vzdjemné¢ odpovidaji
z kompozi¢niho hlediska, rozchazi v ikonografii.

Ve Velkém sale se setkavame s Sesti poli, pronéz malif pouzil namétove
nesouvisejici predlohy, pficemz nejastéji zde cituje postavy z grafik Antonia
Tempesty. Proscénu Trdjané prchaji pred reckym vojskem vyjima dva jezdce
z Tempestovy grafiky Abraham Loth ab hostibus eripit (1613). Nasledujici malba
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zpodobujici Thetidu s Achillem vychéazi z Tempestovych ilustraci k Metamorfozam
(1606), konkrétné ze scény Circes concubitum detes Fatur Picus znazornujici Kirké
a Pika. Vyjev Souboj dvou hrdinii na konich s prchajicim vojdkem recipuje dvojici
jezdct z Tempestovy Srazky kavalerie s dvema bojovniky. Podobné je tomu iV piipadé
zminéného Souboje Turna s Pallantem aobou oktogonalnich poli po stranach
centralniho pole. Malba Jupiter, Pluto a Neptun s personifikacemi a géniem rodu
Dietrichstein obsahuje postavu vladce bohi z Jupitera a Semelé, protéjsi scéna Merkur
ohlasuje mir zase figuru bozského posla z vyjevu Merkura a Hersé — ob¢ grafiky
vytvoftil pro Metamorfozy J. W. Baur.

Dalsim ptikladem tohoto postupu je Pariditv soud ve Velké jideln€, respektive
postava Amorka, nebo Unos Sabinek ve Velké loznici utvateny podle Aenea Vicca
a jeho Souboje Kentauru s Lapithy (1542).

Zaverem lze uvést, ze Fabian Vaclav Harovnik sice doslovné citoval kompozi¢ni
schémata z Cetnych ptedloh, zaroven vsSak dovedl najednou vyuzivat ivice vzoru,
Z nichz posléze vytvoril ,,vlastni* kompozice. Kompozice vétSinou piejimal velmi vérné
vuci originalni pfedloze, nebranil se vSak jejim uUpravam. Paklize se Harovnikovy
zasahy tykaly preskupovani jednotlivych postav, nebyly vzdy zdatilé a nékdy dokonce
odporovaly realné anatomii. Otdzkou zlstava, zda se F. V. Harovnik témito iredlnymi
p6zami nesnazil formalné navazat na manyristickou italskou malbu, jak to naznacila
Marie Zavorkova.®

Ze stylového hlediska se urcita maniera v Harovnikovych malbach projevuje
vyraznou muskulaturou muzskych i zZenskych postav, jejimz prostiednictvim se vSak
hlasi spiSe k odkazu Nizozemce Hendrika Goltzia. Harovnikovy malby rovnéz vykazuji
analogie k sochatsky utvafenym figuram Michelangelovych maleb v Sixtinské kapli
nebo freskam Giulia Romana v mantovském Palazzo Te. Elegance Sartovych ¢&i
Parmigianinovych protahlych kanona i vypjatych péz figur, ovSem malbam Fabidna
Véclava Harovnika zcela schazi.

Otazka malifovy invence zlistdva inadale nejasnd. Na zdklad€ znalosti jeho
pfistupu ke grafickym ptedloham vSak lze pfedpokladat, Ze se na vzory spoléhal také
pfi tvorbé zbyvajicich kompozic, jejichZz predlohy zatim nebyly nalezeny a vlastni
kompozice nevytvafel bud’ vibec, nebo jen ve velmi omezené mife. V kontextu

pfesnych citaci zpfedloh u vétSiny Harovnikovych maleb se nicméné jako

8 Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamatky archeologické XXXVIII, ro¢. 11, 1932, s. 62—-609,
zvl. s. 69.
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pravdépodobné;jsi jevi prvni z obou moznosti.

Vzhledem K poctu grafickych ptedloh, které se doposud podatilo identifikovat,
doslovnym citacim ¢asti, nebo dokonce celych kompozic a v neposledni fadé s ohledem
na kvalitativni arovenn jejich pfevedeni do média nasténné malby nesrovnatelnou
se soudobou evropskou produkci, mizeme Fabiana Véclava Harovnika zaradit, alespon
V oblasti nasténného malifstvi, mezi nepfili§ invencni autory, jejichz prace se
vyznaCovala spiSe femeslnou nez uméleckou urovni. Toto zjisténi rovnéz vypovida
0 nepiili§ vysokych pozadavcich objednavatel 2. poloviny 17. stoleti na uméleckou
kvalitu a malifovo inventio, coz bylo velkou mérou zptisobeno chybéjici domaci tradici
nasténné malby.®

Uloha grafickych piedloh byla v dile Fabiana Véclava Harovnika bezpochyby
velmi dualezitd, nebot’ fada kompozicnich schémat by bez nich patrné nedoséhla takové
kvalitativni trovné, jakou — z hlediska zasazeni postav do prostoru — disponuji.
F. V. Harovnik ziejmé& nekracel cestou umélecké invence, ale zaméfoval se zejména
na sestavovani kompozic z riznych grafickych vzort. Prozatim neni zcela jasné, zda
ptedlohy cCerpal z vlastnich zdroji, nebo z objednavatelovy knihovny azda
ikonograficky program provazany v Novém Mé¢&sté nad Metuji alegorickymi koncepty

vychazel z malitfovy ideje ¢i z pera concettisty.

8 ptikladem neni jen dilo F. V. Harovnika, ale rovn&Z malby anonymniho autora na zamku v Doudlebech
nad Orlici (kol. 1690), taktéz izce svazané s grafickymi pfedlohami.
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7. Katalog nasténnych maleb

I / 2. patro: Velky sal

CYKLUS MALEB NA MOTIVY TROJSKE VALKY S ALEGORICKYMI NAMETY MIRU
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Velky sél se rozklada v severnim jednotraktovém kiidle zamku, na obdélném
pudorysu. Mistnost je ve vychodni ¢asti pfistupnd dvéma vchody, z nichZz jeden usti
do zamecké véze, druhy se skrze v&éZz propojuje s vychodnim kiidlem zamku. Na
zapadni sténé¢ se nachazi dal§i dva vstupy, hlavnim se vchazi do nasledujiciho sdlu
a postrannim do mensi mistnosti vedouci do chodby prochazejici zdpadnim a jiznim
kiidlem. Mistnost osvétluje deset oken. Pokoj je zaklenut neckovou zrcadlovou klenbou
rozdélenou Stukovymi rdmy na sedmnact rizné velkych poli, kterd jsou vyplnéna
nastropnimi malbami. Reliéf Stuku je vysoky, zvlast€¢ v pouzitych vegetabilnich
a antropomorfnich ornamentech. Objevuji se zde cetné festony, Ctvetfice maskaronti
pfi rozich mistnosti a dvé dvojice protilehlych herm, vzdy jedné Zenské a druhé muzské

naproti sob¢.

I/a1-10

dvé obdélné malby s obloukovité prolomenymi rohy na ¢elech klenby, osm obdélnych
maleb v ose klenby v hlavach a nohach centralni malby: vzdy dvé tustfedni uzaviené
segmentovym obloukem a dvé postranni s obloukovité prolomenymi rohy, vSechny
s vyjevy Trojské véalky a udalosti ji pfedchazejici i nasledujici po ni, Cerpajici namétove

z Homérovy [liady, Ovidiovych Metamorfoz a Vergiliova eposu Aeneis.

1/ a 1 Obétovani Ifigenie v Aulidé

obdélna malba s obloukovité prolomenymi rohy na vychodnim cele klenby

Postavy na malb¢ jsou zasazeny do krajinného ramce. Zcela uprostied se z oltare

zveda bohaté odéna divka s korunou na hlavé mifici v oblaku dymu k nebestim. Odtud
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shlizi doll Zena se srpkem mésice nad ¢elem, ktera drzi divku za pravou ruku. Scéné
ptihlizi v pravé ¢asti pole stafec ovénceny vaviinem aV levé skupina vojaki v Cele
s muzem s korunou na hlave [13].

Vyjev vychazi z dvanacté knihy Ovidiovych Metamorfoz, kde piesné odpovida

versum:

At non Thestorides: nec enim nescitve tacetve
sanguine virgineo placandam virginis iram
esse deae. postquam pietatem publica causa

rexque patrem vicit, castumque datura cruorem

flentibus ante aram stetit Iphigenia ministris,
victa dea est nubemque oculis obiecit et inter
officium turbamque sacri vocesque precantum

supposita fertur mutasse Mycenida cerva.®

Thestortiv syn vSak nesoudi tak: vi dobie, a také
neml¢i, panenské bohyné hnév ze usmifit musi
panenska krev. Kdyz prospéch obecny otcovskou lasku,
otce kdyz piekonal krél, svou cudnou Ifigeneia
dati ma krev. Bliz oltafi stanula, sluhové placi:
bohyné pociti litost, i rozestfe pied zraky mlhu,
za svatych ukoni, névalu vsech 1 hlasitych proseb

podstr¢i k obéti lan — tou zaméni mykénskou divku. ™

Jako kompozi¢ni vychodisko poslouzil Harovnikovi lept Johanna Wilhelma
Baura k Ovidiovym Metamorfozam [14] (kol. 1640). Harovnik se grafické piedlohy
drzel velmi pevné, pfejimé postavy takika beze zmén. Jedinymi dvéma vétSimi, avSak
zcela nepodstatnymi odliSnostmi, jsou uhel sklonu Diany, ktery se u Harovnika blizi
pfimému thlu, a vySka, do niZ byla Ifigenie vyzvednuta bohyni. UJ. W. Baura se
mykénskd princezna nachdzi tésné nad zemi mirné napravo od obétiste, zatimco

Harovnik ji zveda pfimo nad oltaf zhruba do vysky kohoutku psa sediciho na ném.

% Ovid. Met. X1, 27—34, latinsky original citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met12.shtml (vyhledano 1. 7. 2014).
%! Publius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 350. (Ovid. Met. XII, 27-34).
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| /a2 Tréjané prchaji pred reckym vojskem (?)
malba v obdélném poli s obloukovité prolomenymi rohy pii severni sténé salu (zcela

vlevo)

Scéna zndzoriiuje dveé skupiny vojakl. PESi vojsko nesouci zlaté labarum,
vedené bohaté¢ odénym jezdcem zleva prondsleduje prchajici armadu zastoupenou
V popiedi trojici jezdcu [15].

Vyjev evidentné¢ znazornuje valecnou scénu, jeji interpretace vSak vzhledem
k absenci urCujicich motivii neni jednoznac¢na. Prakticky jediny atribut, ktery mize vést
Kk urCeni namétu, predstavuje zlaté labarum s rudym praporem na pfi¢ném rahnu v ruce
jednoho z vojaku, které piedstavuje symbol fimského vojska. Podobné labarum se
objevuje ve vyjevu Smrt Aiantova, Ize tedy piedpokladat, ze se zde jedna o preneseny
znak pro feckou armadu. %

Vzhledem k charakteru okolnich maleb scéna patrné vychazi z lliady,
Metamorféz, nebo Aeneidy. V Homérové eposu se scéna Trojani prchajicich pied Reky
objevuje dvakrat, a to ve ¢trnacté a dvacaté-prvni knize.

Kompozi¢ni ptedlohou se Harovnikovi, alespoii pro pravou Cast vyjevu, stala
grafika Antonia Tempesty Abraham Loth ab hostibus eripit [16] (1613) z cyklu
biblickych bitev znazornujici starozakonni scénu odehravajici se po bitvé v udoli
Siddim z knihy Genesis (14, 1-16). Pfejima odtud nepatrné pozménéné postavy dvou

prchajicich Tempestovych jezdct.

I /a3 Achilles a Thetis
malba v obdélném poli uzavieném segmentovym obloukem piiseverni sténé salu

(vlevo)

V prvnim planu malby kra¢i bok po boku dvé postavy. Zena se snazi zadrzet
mladika po své pravici, jenzZ se rozhnévané obraci smérem k ni. Nakladn¢ odény muz
tiima v pravici kopi, jako by se chystal do bitvy. Na pozadi scény se odehrava vyjev
z vojenského tabora napadeného nepratelskou armadou [17].

Jedna se o zpodobeni scény z osmnacté knihy Homérovy llliady. Dvé hlavni

postavy predstavuji Achilla a Thetidu, kterd pfistoupila ke svému synovi, aby ztiSila

%2 Na Baurové predloze se labarum neobjevuje. Jedna se tedy o Harovnikovu invenci.
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jeho bolest ze ztraty milovaného pfitele Patrokla a aby jej odradila od boje s Trojany
do doby, nez dostane od Vulkana novou zbroj. Achilles sice touzi po pomsté, ale
nakonec uznd, ze bez své zbroje, kterou ukofistil Hektor, bojovat nemiize. Mezitim
postoupili Trojané az k feckému tdboru, kam se presunula bitva. Se zapadem slunce
boje ustaly a Trojané v cele s Hektorem se nakonec rozhodli pfenocovat na plani
a nevracet se do mésta, jak navrhoval Pulydamantes. To se jim vSak nasledujiciho dne,
kdy se Achilles vratil do bitvy, stalo osudnym.

Malba odpovida nasledujicim versim:

[...] Knému,
kdyz tak zhluboka vzdychal, vtom pristoupila vzneSena matka,
hlasité zalkala v bolu, pak objala synovu hlavu,

a hned v zalostném naiku nan mluvila vzletnymi slovy:
,.Dité, pro¢ places? Ci jaky to zal ti do srdce vnikl? [...]“
Achilleus rychly v béhu ji odvétil sténaje tézce:
»|---] kdyby snad Hektor
nemél o Zivot piijit jak prvni, mym oStépem proklan,
splatit mi pokutu za to, ze Patrokla oloupil o zbroj.
[...] Na to mu bozska Thetis zas odpovi, stfibronoha:
,Jisté je tohleto pravda, miij synacku — Slechetny ¢in je,
V tisni zahubu nahlou chtit odvracet od milych druhd:
ale tvé krasnd zbroj, tak zafici, bronzova, ted’ je
Vv majetku Tréi [...]

Ty vSak
v zadném piipad¢ diiv se nepousté] v bitevni viavu,
dokud na vlastni o¢i bys nespatfil, ze jsem zas pfisla,
nebot’ s vychodem slunce se zrana sem vratim a tobé

pFinesu prekrasnou zbroj, dar Héfaista, vladafe ohng. %

Kompozi¢né zde Harovnik vychazi z grafiky Antonia Tempesty k Ovidiovym
Metamorfozam znazoriujici Kirké jak proménuje Pika do pta¢i podoby [18]. Cela scéna

se oproti predloze stranové obraci. Malif odtud pfejima ob¢ Ustfedni postavy, jen mirné

% Homér, [lias, prel. Rudolf Mertlik, Praha 1980, s. 345-346.
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proménuje jejich gestiku a kanon (Tempesta figury vyraznéji protahuje do vysky).
Tato malba je diikazem Harovnikovy schopnosti pfejimat pouze urcité ¢asti predloh,

které mu vyhovuji kompozi¢né, a poté je aplikovat na prislusny vyjev.

I / a 4 Aiantova smrt
malba v obdélném poli uzavieném segmentovym obloukem pfiiseverni sténé salu

(vpravo)

Postavy jsou zasazeny do krajinného ramce. Skupina muzi odéna do vojenského
Satu nachazejici se v levé cCasti pole pfihlizi scéné odehravajici se vpravo: Mlady muz
ve zbroji naléha na mec a jeho krev tryskajici z rany se pti dopadu na zem méni na rudy
kvét [19].

Vyjev zpracovava téma z dvanacté a tfinacté knihy Ovidiovych Metamorfoz,
které pfimo navazuji na udalosti Trojské valky, jak je lici Homér v llliadé. Scéna se
odehrava zahy po Achillové smrti,™* kterd ve viech preZivsich feckych vojacich
vzbudila touhu po rekové zbroji. Jediné dva z nich — Aias s Odysseem se vSak odvazili
0 ni utkat. Vidci feckého vojska nakonec rozhodli ve prospéch Odyssea. Aids svou
prohru neunesl a zvolil radgji smrt.

Malba odpovida nésledujicim verStm:

Hectora qui solus, qui ferrum ignesque lovemque
sustinuit totiens, unam non sustinet iram,
invictumaue virum vicit dolor: arripit ensem
et 'meus hic certe est! an et hunc sibi poscit Ulixes?
hoc' ait 'utendum est in me mihi, quique cruore
saepe Phrygum maduit, domini nunc caede madebit,
ne quisquam Aiacem possit superare nisi Aiax.'
dixit et in pectus tum demum vulnera passum,
qua patuit ferrum, letalem condidit ensem.

nec valuere manus infixum educere telum:

% Smrt tohoto feckého hrdiny Homér v Illiadé nezpracoval, ani Vergilius ve své Aeneidé piimo
nerozebira téma Achillovy smrti — pouze ve druhé knize, v niz Aeneas vzpomina na dobyti Tréje, zmifuje
se usty Pyrrhovymi (Neoptolemovymi), ktery o Achillovi hovoti jako o svém otci, ze tento zdatny rek jiz
neni mezi zivymi. Jedna se o scénu, v niz Pyrrhus promlouva k Priamovi, jehoz se chysta zavrazdit: ,,Tak
tedy, “ zvold Pyrrhus, ,,ted’ pujdes s poselstvim k otci, Achillu Péléovci [...] Ted ale zhyn!*“ (Vergilius,
Aeneis, piel. Otmar Vafiorny, Praha 1933, s. 58.).
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expulit ipse cruor, rubefactaque sanguine tellus
purpureum viridi genuit de caespite florem,
qui prius Oebalio fuerat de vulnere natus;
littera communis mediis puerogue virogue

inscripta est foliis, haec nominis, illa querellae.®

,Hrdina vsak, jenz tolikrat vzdoroval ohni a meci,
Hektoru, Jovovi téz, ten neumi vzdorovat hnévu;
vitézny vzdy, byl bolesti pfekonan. Chopi se mece:
,, Len jest alespoit mij!“ tak vola, ,,¢i chtél by i ten mit
Odysseus? Na sob& sam ho zkusim a panovou krvi
zvlhne ted’ kov, jenz krvi dardanskou tolikrat zvlhl:
nikdo s Aianta byt at’ nemuiize — leda sam Aias!*
Pravil a do hrudi své, jez po prvé strpéla ranu,
na misté pristupném meci si vnotil smrtici ocel.
Ruce jiz nemély sil, by vytrhly vraZzednou cepel;
sama ji vypudi krev a zem¢ zbavena rudé
ze svézi zelené drnu tam vydala nachové kvitko,
které jiz vyrostlo diiv, kdyz spartsky jinoch byl ranén.
Pismena dvé jsou na listcich napséna, hochu i muzi

spoletna: u toho jméno, a nafek pii onom zna¢i.«®

Kompoziénim vychodiskem se pro Harovnika stala grafika, kterou kolem
roku 1640 vytvotil Johann Wilhelm Baur k Ovidiovym Metamorfézam [20]. Zakladni
schéma leptu malif neméni, malba se vSak od pfedlohy liSi stranovym pfevr'élcenim.97
J. W. Baur pfidava jako protéjskovou skupinu ke shromazdéni viidct a vojaki tadbor
s prihlizejicimi muzi, ktery umistuje na pozadi grafiky. Postavy dvou Reki stojicich
Vv levé ¢asti pole Harovnik bud’ piejima odjinud, nebo ptedstavuji jeho vlastni invenci.

Oproti tomu figury obou trinicich vojevidct prazsky malif takika beze zbytku cituje

% Ovid. Met. X111, 384—398, latinsky originél citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met13.shtml (vyhledano 7. 7. 2014).

% publius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 387. (Ovid. Met. XII,
384-398).

%7 Zalezi ale na konkrétnim vydani Metamorfoz.
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z ptivodniho vzoru. Stejné tak postava Aianta, aZ na plnovous, mohutnéjsi chochol
ptilbice a pochvu mece visici od pasu, poukazuje na Harovnikovu zalibu v doslovné

citaci obrazovych ptedloh.

| / a 5 Kopinik Euforbos zasahuje Patrokla kopim do paty
malba v obdélném poli s obloukovité prolomenymi rohy pii severni sténé salu (zcela

vpravo)

Scéna je zasazena do prostredi bitevni viavy. Z levé ¢asti pole vyjizdi dva jezdci
na konich. Asi na stfedu malby pronasleduje bosy mladik ozbrojeny lukem chlapce
prchajiciho smérem k pravému okraji pole. Zcela vlevo vpiedu se plizi muz s kopim,
jimz se chysta zasahnout mladika s lukem do paty. Opodal lezi na zemi kovova piilba
[21].

Vyjev vychazi z Sestnacté knihy Homérovy lIlliady, konkrétné se vztahuje

k ver§tim:

Prvni on, Patrokle, jezd¢e, svym oStépem po tobé hodil,
nezabil vSak, 1 vytahl z téla sviij hlazeny oStép —
a pak odkvapil zas, tam vmisil se v zastup a nechtél

s Patroklem podstoupit boj, a¢ pozbyl on veSkeré zbroj e

Achilles byl rozlicen nakrdle Agamemnoéna, jenZ mu odebral zajatkyni
Briseovnu, a proto se rozhodl, Ze se nebude ucastnit bojii. Patrokles — fecky mladik
a pritel Achilla na n¢j naléhal, aby mu pujcil své vojsko a zbroj. Achilles nakonec
souhlasil, ale pouze pod podminkou, Ze Patrokles jen zaZene trojské vojsko, a pak se
vratil do bezpeci feckého tabora. Patrokles vsSak pfitelovu prosbu nevyslysel a vrhl
se v jeho zbroji do litého boje. Znelibil se viak nepfiteli Rekii Apollonovi, ktery mu
z hlavy srazil pftilbu, zbavil ho o8tépu, §titu i krunyte a zbytku zbroje. Nakonec Patrokla
proklal svym kopim Euforbos a Hektor jej usmrtil oS§t€pem, ¢imz si vyslouzil Achillovu
nenavist. Pro tuto scénu se nepodafilo identifikovat grafickou ptedlohu, nelze proto

vyloucit, ze ptfedstavuje malifovu vlastni invenci.

% Homér, flias, prel. Rudolf Mertlik, Praha 1980, s. 318.
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I /a6 Smrt Achillova

obdélna malba s obloukovité prolomenymi rohy na zdpadnim cele klenby

D¢ odehravajici se na malbé zndzoriiuje bitevni pole s mnozstvim muzskych
postav. V pravé casti pole stoji viz tazeny bélousem, na némz sedi mlady hrdina
S kopim a Stitem. Nad viavou se vznaSi slunecni bih s napfazenym lukem. Mladik
na voze umira zasazen stielou Apollonova Sipu [22].

Mytologickym ndmétem malby se stal pfibéh z dvanacté knihy Ovidiovych
Metamorfoz — Smrt Achillova. Bih Neptun se rozlitil na Achilla a zadal po slune¢nim
bohu, aby jej zahubil. Oba stavéli kdysi trojské hradby a stali tak na stran¢ Trojant,
proto se Apolloén uvolil splnit strycovo prani. V davu valecné viavy vyhledal prince
Parida a namifil jeho stielu proti Achillovi. Achajsky hrdina byl zasaZen a zemfel.

Malba odpovida verstim:

Adnuit atque animo pariter patruique suoque
Delius indulgens nebula velatus in agmen
pervenit Iliacum mediaque in caede virorum
rara per ignotos spargentem cernit Achivos
tela Parin fassusque deum, 'quid spicula perdis
sanguine plebis?" ait. 'siqua est tibi cura tuorum,
vertere in Aeaciden caesosque ulciscere fratres!'
dixit et ostendens sternentem Troica ferro
corpora Peliden, arcus obvertit in illum

certaque letifera derexit spicula dextra.”

Piikyvl Délsky biih a strycovu ptani i svému
Soucasné¢ vyhovév, Sel a dorazil zahalen mlhou
v zastup ilijskych vosjk. Tam uprostted vrazedné feze
Parida zfel, jak na prosté Achaje potidku stiili.
Dal se mu poznat a dél: ,,Na¢ maiis nadarmo stiely
na krvi muza z davu? Hle, myslis-li na svoje drahé,

obrat’ se na Achilla a padlé bratry své pomsti!*

% 0vid. Met. XII, 597—606, latinsky original citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met12.shtml (vyhledano 1. 7. 2014).
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Pravil a Achillea mu ukazal, ktery tam kacel
oceli trojska téla, a luk mu obrativ k nému,

. y r: y 100
pravici smrtonosnou nan zamifil nechybnou stielou.

Jako kompozi¢ni vychodisko zvolil Harovnik lept Johana Wilhelma Baura
k Ovidiovym Metamorfozam (kol. 1640) znazoriujici Achillovu smrt [23]. Prazsky
malif odtud beze zmén ptejima postavu Apollona, umirajiciho vojaka v popiedi
a Achilla. Figury objevujici se Vv pravé c¢asti pole jsou vysledkem redukce Baurovy
grafiky — Harovnik vztyCuje koné s jezdcem a dovoluje zahlédnout muzovu tvar.

Skupina muzl nalevo zminéné predloze neodpovida.

| / a7 Souboj dvou hrdinii na konich s prchajicim vojakem
malba v obdélném poli s obloukovité prolomenymi rohy pfijizni sténé salu (zcela

vlevo)

Vyjev se rozdé€luje na dva plany — zadni ¢ast s nepfehlednou skrumazi lidskych
tél, at’ uz na konich, nebo pésich a predni s trojici muzskych postav, z nichz dvé jedouci
na koni se prave stietavaji souboji, zatimco tieti prcha z bitevniho pole [24].

Kompozice, respektive dvojice jezdeckych postav, pfimo a takika beze zmén
vychazi z grafiky Antonia Tempesty Srdzka kavalerie s dvéema bojovniky [25]. Harovnik
dokonce zveda terén pod plavym koném stejnym zplusobem jako Tempesta, ¢imz

dosahuje naprosto totozné kompozice jezdce vynotujiciho se z okraje scény.

I / a 8 Souboj Turna s Pallantem (?)

malba v obdélném poli uzavieném segmentovym obloukem pfi jizni stén¢ salu (vlevo)

Malbu lze rozdé¢lit na dvé samostatné ¢asti — pahorek se stojici muzskou
postavou skyjem, odénou velvi kizi abohyni Minervou snaSejici se z oblohy
na oblaku vpravo a na bitevni pole se zufici vale¢nou viavou vlevo. Ze zméti bojujicich
postav zndzornénych v neutralnich hnédych tonech nechédva Harovnik vystoupit dva

vojaky provedené jako jediné v barvé [26].

190 pyplius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 371. (Ovid. Met. XII,
597-606).
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Scéna mize byt interpretovana nékolika rtiznymi zpisoby. V ikonografickém
rozboru maleb Jana Klose podle Frantiska Novotného'™ se setkdvame s ndmdtem:
Diomedes modlici se behem bitvy k Athéne, aby mu prozradila, kdo jej zranil v bitve,
kterou patrné mizeme piifadit k tomuto vyjevu. Téma vychazi z patého zpévu Iliady. %
Ve skutecnosti se vSak Diomédés modli k Minerve, aby mu pfispéla v souboji proti
Lykaonovi, ktery ho zranil svym Sipem. V pifipadé Novotného interpretace rovnéz
nastava problém s ur¢enim bojujici dvojice, kterd zcela urcité nepiedstavuje Diomeda
s Lykdonem. Tento vyjev naopak dobife odpovidd scéné ze Ctvrtého zpévu Homérova
eposu,'® kde Diores podléha kopi thrackého vojeviidce Peiroose. Nicméné tato scéna
nema zadnou logickou souvislost s postavami v levé partii pole.

Malba miZe vychdzet zjiné &asti paté knihy Iliady,’® vniz Diomédés
rozmlouva s Minervou o tom, pro¢ se strani boje — mezi val¢icimi muzi totiz zahlédl
krutého Marta — sama bohyné mu pfitom zakéazala méfit sily s jakymkoli bohem, kromé
VenuSe. Minerva nakonec reka vybidne k boji abojechtivy buh valky se vrhne
na Dioméda, jakmile ho spatii — pospichaje za Tydeovym synem, zanechd na bojisti
mrtvého Perifanta, kterého predtim proklal kopim. Zapolici dvojice v levé ¢asti malby
by v takovém ptipad¢é piedstavovala Marta s Perifantem — bohu valky ovSem schazi
jakykoli uréujici atribut.

Vzhledem k tomu, Ze prokazateln¢ alesponi jeden dalsi vyjev ve Velkém sale

tématicky vychazi z Aeneidy,'®

nelze opominout moZnost, Ze také tato scéna namétove
Cerpa z Vergilia, ktery v desaté knize svého eposu popisuje souboj mezi rutulskym
kralem Turnem a mladym Pallantem. Klicovym bodem vyjevu je nanebevzaty hrdina
Herkules, o jehoz ptizen v boji proti Turnovi zada Pallas. Herkules vSak nema takovou
moc, aby pftelstil osud, a proto mladik krali podlehne. Ackoli se bohyné Minerva (fecka
Pallas Athéna) ve scéné fyzicky nevyskytuje, jeji pfitomnosti by malif odkazoval

na jméno umirajiciho Pallanta.

101 3an Klos, Paméti zamku Novo-Méstského nad Metuji z doby jeho restaurace v letech 1909-1911,
nevydany rukopis ulozeny na zamku v Novém Mésté nad Metuji, s. 87-97.

192 Homér, flias (5, 115—-120).

193 Homér, flias (4, 523-525).

1% Homér flias (5, 792—849).

1% Otazkou samoziejmé ziistava, zda si byl Harovnik védom, Ze se nejedna o scénu z Iliady, kde se
vyskytuje velice podobné ikonografické téma Thetidy zadajici Vulkana o novou zbroj pro Achilla. Tento
namet byva ¢asto povazovan za soucast Homérova, nikoli Vergiliova eposu; Publius Vergilius Maro,
Aeneis (10, 457-473).
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Malba by mohla odpovidat nasledujicim ver$am:

Hunc ubi contiguum missae fore credidit hastae,
ire prior Pallas, si qua fors adiuvet ausum
viribus imparibus, magnumaque ita ad aethera fatur:
‘per patris hospitium et mensas, quas advena adisti,
te precor, Alcide, coeptis ingentibus adsis.
cernat semineci sibi me rapere arma cruenta
victoremque ferant morientia lumina Turni.'
audiit Alcides iuvenem magnumque sub imo
corde premit gemitum lacrimasque effundit inanis.
tum genitor natum dictis adfatur amicis:

'stat sua cuique dies, breve et inreparabile tempus
omnibus est vitae; sed famam extendere factis,
hoc virtutis opus. Troiae sub moenibus altis
tot gnati cecidere deum, quin occidit una
Sarpedon, mea progenies; etiam sua Turnum
fata vocant metasque dati pervenit ad aevi.'

sic ait, atque oculos Rutulorum reicit arvis.'%

Kdyz se uz domnival Pallaa, Ze Turnus je na dosah kopi,
Kracel do stfedu prvni — zda $tésti by odvaze ptalo
Pfi tak nestejnych silach — a volal k vysinam nebes:

,,Pro otctiv hostiny stil, jimz otec cizince poctil,
Prosim t&, Héraklée, 6 ptispé€j v podniku velkém!
Nechat’ zmiraje zii, jak krvavou vyzbroj mu svlékam,
Nechat” hasnouci zrak mé vitézstvi snaseti musi!*
Hérakles jinocha slysi a snazi se v hlubinach srdce
Potlacit bolny vzdech — jen bezmocné proléva slzy.
Tehdaz vlidnou feci se otec k synovi ozve:

»Kazdému urcen je den: jen kraticky, mizivy navzdy,

1% pyblius Vergilius Maro, Aeneis X, 457473, latinsky original citovan podle:
http://www:.thelatinlibrary.com/vergil/aen10.shtml (vyhledano 15. 7. 2014).
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Vsem jest zivota ¢as — vSak slavu si prodlouzit skutky,
Tot jest chrabrosti cil.
Vzdyt pode zdmi vysoké Troje
Tolik bozskych synu je zabito — s nimi tam padl
Sarpédon, vlastni miij syn — vzdyt’ vola osud 1 Turna,
Nebot téz uz dospél az k mezim daného véku.*

Pravil a s rutulskych niv sviij bozsky odvratil pohled.*®’

Kompozi¢nim vychodiskem malby se staly dvé grafiky, obé vzeslé z ruky
Johanna Wilhelma Baura pro Ovidiovy Metamorfozy. Leva cast vychazi z rytiny
vyobrazujicich prvniho Reka Protesilaa [27], ktery vstoupil na trojskou pidu a podle
véstby byl zabit Hektorem. Prava ¢ast odpovida grafice Kadma a Minervy [28], jez se

mu zjevuje na oblaku.

I / a9 Venuse ve Vulkanové dilné

malba v obdéIlném poli uzavieném segmentovym obloukem pfi jizni sténé salu (vpravo)

Pole je rozdéleno na dvé Casti. Do levé ¢asti malif umistil jeskyni s prihledem
do Vulkanovy dilny, pted niz dva muzi kuji §tit, zatimco do pravého (nepatrné mensiho)
oddilu situoval postavu Venus$e a malého Amorka [29].

Ke konkrétnim verSim se malba sice nevztahuje, nicméné jako piedloha
pro tento vyjev poslouzila maliti scéna z osmé knihy Vergiliovy Aeneidy, v niz Venuse
ve strachu o svého nemanzelského syna Aenea pozada Vulkana, aby pro n¢j zhotovil
novou zbroj. Aeneas se totiz dostal do sporu s rutulskym kralem Turnem, ktery mél
pojmout za manzelku dceru krale Latina Lavinii. Knéz vSak krali ptikazal, at’ svou
dceru provda pouze za cizince. Latinus proto pfislibil snatek s princeznou Aeneovi,
ktery prchl ze zpustoSené Troje a podle vestby piistal na biezich Italie, aby zde polozil

zaklady budouci fimské civilizaci.

97 pyplius Vergilius Maro, Aeneis, ptel.: Otmar Vatiorny, Praha 1933, s. 335-336.
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I / a 10 Souboj dvou hrdinit na konich
malba v obdélném poli s obloukovité prolomenymi rohy piijizni sténé salu (zcela

vpravo)

Pozadi scény tvori zastup bojujicich vojakt. Hlavni vyjev se soustiedi do levé
poloviny pole, kam malii umistuje dvojici jezdcii. Oba dva koné se vzpinaji na zadni.
Muz vlevo ohrozuje protivnika kopim, zatimco jeho sok proti nému tasi mec. V pravé

¢asti je zobrazena mensi skupina zapolicich a padlych muzi [30].

I/b1-3

malby na zrcadle klenby: dvé v ortogonalnich polich a jedna — centralni v poli ovalném

I /b 1 Jupiter, Pluto a Neptun s personifikacemi a géniem rodu Dietrichstein

malba v oktogonalnim poli napravo od centralniho pole

Vyjev je situovan do obla¢né sféry Olympu. Zcela vlevo trini Pluto, ktery se
pravici opira o temnou sféru. Zdobi jej kralovské atributy — koruna a ¢erveny plast. Buh
pozveda hlavu vzhiru a bazlivé hledi na ptilétajiciho Jova. Napravo od vladce podsvéti
sedi polonahy stafec s hofici pochodni. Z pozadi vystupuje polo-postava muze, ktery
nese svazek zralych obilnych klast. Diva se smérem vzhlru na planouci pochodei.
Seskupeni dopliiuje Neptun, jenZ jakoZzto vladce moii tfima v rukou stfibrny trojzubec.
Nahou hrud’ ¢astecné zakryva ptes ramena piehozeny Cerveny plast’, hlavu kromé zlaté
koruny vénéi zelené listovi. Neptuniiv pohled sméfuje vzhiru na bratra, v jeho tvafi se
zraci obavy a tisen.

Po pravici Neptuna trini zena, jez pravici ukazuje naPluta alevici spociva
na dietrichsteinském erbu. Zady k divdkovi sedi polonahy muz opirajici se levici
0 oblak a pravici svirajici zlatou nadobu. Kolem beder jej zakryvaji listy travy, z nichz
je spleteny také vénec posazeny na muzove hlave.

Jupiter pfiléta na mirné diagonale, s obéma nohama pokréenyma v kolenou,
vzpazenou levici s blesky a mirn€ zvedajici se pravou rukou, v niz tiima zlaté Zezlo
vladce. Vyznamny atribut moci piedstavuje zlata koruna na Jovove hlavé [31].

Vyznam vyjevu patrné spociva v alegorickém vyjadieni blizictho se konce

valky. Neni nahodou, ze malif v poli zobrazil tfi vladce s korunami — Jupitera, ktery
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vladne pozemskému svétu avSem bohiim na Olympu, Pluta drziciho vladu
nad podsvétim a zemielymi a Neptuna, jakoZto panovnika veskerého vodstva na zemi.

K pochopeni smyslu scény vyrazné ptispiva rozhovor gest 1 vzajemnych pohleda
jednotlivych postav arovnéz trojuhelnikova kompozice malby, jejiz vrcholy tvoii
zminénd trojice bohtli, vpravo ovSem mirné¢ posunutd z Neptuna na dietrichsteinského
génia, akcentace Jupitera jako nejvyssiho vladce je zde pfitom vice nez patrna.

Nejvyse postaveny Olympan nejspiS vycita svému podsvétnimu bratru smrt
mnohych vojaki. Pluto mu odpovida provinilym vyrazem, ktery ale zaroven znaci, ze
mira celé viny nespociva pouze na jeho bedrech.

Postava starce s hotici pochodni mize piedstavovat personifikaci ohné, zcela
jisté v8ak poukazuje na ohen vale¢ny, jenz dosud nedohotel — valka tedy stale trva a je
tieba ji ukonéit — uhasit jeji plamen. Stafec bud’ apeluje na Pluta, aby dopomohl
ke konci boju, nebo naopak predstavuje negativni prvek celého vyjevu a snazi se jej
upozornit na mozné nebezpeci piichazejiciho miru — chrani vysoko zdvizenou planouci
pochoden pfed figurou muze s obracenou amforou. Tomu ostatné nasvédcuje i gesto
drzitele pochodné mifici smérem k muzi zobrazenému zady k divaku, jenz zde
nepochybné vystupuje jako fi¢ni buh.

Na Plutovo provinéni upozornuje také zena s dietrichsteinskym erbem
odkazujici patrnd na Lesliovu manzelku Annu Frantisku z Dietrichsteinu.’® Jejich
statek o jediny rok ptfedchdzel uzavieni Vestfalského miru, ktery definitivné ukon¢il
Tticetiletou valku.

Muz s obilnymi klasy zastupuje pravdépodobné personifikaci urody, ktera zde
ovSem nepusobi nikterak prosperujicim dojmem. Postava tfima v ruce pouhych Sest
klaskti, z nichZz dva nejblize k plameni se dokonce ohybaji k zemi. MuzZ se zahaluje
do zeleného plasté, je cely odén jako jedina figura na vyjevu, s vyjimkou Zeny, kterou
malif oblékl ze ziejmych divodi zachovani duastojnosti manzelky objednavatele
vyzdoby. MuZzovu uzkostlivou starost o zakryti téla lze interpretovat jako snahu
distancovat se od vale¢ného ohné symbolizujiciho zkazu veskeré urody, nebot’ nehieje,
nybrz spaluje. Jeho bazlivy pohled ulpivajici na planouci pochodni pak hovoii
ve prospéch této hypotézy.

Jednim z moZnych vysvétleni scény je jeji spojeni s mytem o Proserpiné, jejiz

1%8 Jeji otec Maxmilian II. knize Dietrichstein byl synovcem kardinla a olomouckého biskupa (episkopat
1599—-1636) Frantiska Dietrichsteina. Maxmilian stejné jako Leslie pasobil ve sluzbach cisate jako
diplomat, na rozdil od né&j vsak v Bavorsku a Polsku.
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matka Cerera se odmitla smifit s inosem své dcery a odepiela lidem trodu. V tnoru
1680 méla v Saint-Germain-en-Laye premiéru opera uspé$ného francouzského
skladatele Jeana Baptista Lullyho a libretisty Philippa Quinaulta Proserpine, ktera byla
inspirovana timto zndmym piibéhem z antické mytologie. Dilo o péti d¢jstvich vrcholi
scénou, v niz Merkur zvéstuje Cerefe, ze Proserpina se sice provda za Pluta, ale bude
moci stravit vzdy polovinu roku na zemi v pfitomnosti své matky. Cerera se nakonec
obmeék¢i a vrati lidem trodu. Zavérem se na nebesich zjevuji bohové v ¢ele s Jupiterem,
jenz oznamuje, ze Spolu se siiatkem Pluta a Proserpiny zavladne na zemi, na nebi
I V podsveéti mir.

Zasadni skutecnosti, kterd mize vést k spatfovani analogii mezi malbou
amytem o Plutovi aProserping, je bezpochyby snatek Waltera Leslie s Annou
Franti$kou Dietrichstein. Ri§ského hrabdte s manzelkou lze ztotoZnit s vladcem podsvéti
ajeho choti, jejich svatba stejn¢ jako svatba Pluta a Proserpiny pfinesla na svét mir
a navratila lidem hojnost trody.

Zena s dietrichsteinskym erbem by v takovém pitipadé volala po shatku Anny
Frantisky s Lesliem, ktery by byl na malb€ zastoupen postavou Plutona, nicméné nelze
opominout, ze podsvétnimu vladci zcela chybi atribut lesliovského erbu.
Bez povSimnuti vSak nesmi zistat skute¢nost, ze Pluto s nositelkou erbu sedi naproti
sobé atvoii tak dva pomyslné vrcholy trojuhelnika, jehoZz nejvys$Sim predstavitelem
stojicim nad ob&éma postavami, je pouze bith (zde v podobé Jupitera). Malit tak Leslieho
I jeho manzelku postavil do pozic obnoviteld miru — sam Leslie stejné jako vladce
podsvéti mél na svédomi mnoho lidskych zivotl, ale nakonec se zaslouzil o ukonceni
valky.

Malba samoziejmé nemlze vychazet z podstatné mladsiho libreta, vezmeme-li
v8ak v Givahu, Ze se Quinault inspiroval star$i literarni pfedlohou, miZzeme vzor téchto
dvou d¢l povazovat za spojovaci ¢lanek mezi Harovnikovou malbou a Lullyho operou.
Bohuzel ptvodni literatura, z niz Quinalt mohl Cerpat, neni zndma — zcela jisté se
nejednalo o Ovidiovy Metamorfszy, ani o Claudiantiv Unos Proserpiny, nelze vsak
podcenit ani miru autorovy vlastni invence. Zatéchto predpokladid zustava tato
hypotéza pouze ve sfétre spekulaci.

Vzhledem ke specifickému charakteru malby Harovnik patrné vychazel z vice
grafickych ptredloh, z nichZ zatim zndme pouze jedinou. Pro postavu Jupitera si malif
vybral vzor Johana Wilhelma Baura zvyjevu Jupiter a Semelé pro Ovidiovy

Metamorfozy [32]. Ve starSich edicich ma vladce Olympanti odhalené genitalie, zatimco
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v reedici z roku 1703 zahaluje pfislusnou oblast rouska.

Harovnik podstatné méni pouze usporadani drapérie, polohu nohou a trupu,
ktery mirn¢ ptivraci smérem k divakovi. Nejpodstatnéjsi zménou ovSem zlstava oproti
Baurovi mnohem mohutnéji feSend latka. Napravo vyraznéji expanduje do prostoru

a Vv levé Casti naopak ptimo piechdzi ptes pravou pazi smérem ke genitaliim.

| /'b 2 Merkur ohlasuje mir

malba v oktogonalnim poli napravo od centralniho pole

Mladik pfedstavuje posla bohti — Merkura, ktery obklopen bohaté vzdouvajici se
cervenou drapérii pfiléta, aby zvéstoval mir Zzenam v dolni ¢asti pole. Jeho helmice
| vysoka bota oplyvaji parem duhovych ktidélek a v pravici tfima caduceus. Pohledem
komunikuje s divkou pozvedajici k nému olivovou ratolest. Zeny tfimaji v rukou
olivové snitky a koSiky s bilymi a rudymi kvéty. Z pravého okraje ramu vystupuje
sedici divka se zlatym diadémem na hlavé. Svétle oranzové bohaté ziasené spodni
roucho ji zcela zakryvd dolni koncetiny, zatimco horni polovinu téla hali bézova
drapérie, z niz vycniva pouze div€ina prava ruka tfimajici zlatou misu s kvétinami bilé
acervené barvy. Jako jedind ze skupiny divek nepfitomné — melancholicky hledi
smérem dolu [33].

Tématem malby je zv€stovani miru zprostfedkované poslem bohiti Merkurem,
jenz pfiiléta, aby Zenam ohlasil ukonceni valky, které akcentuji olivové ratolesti jako
symboly opétovného nastoleni miru. Zatimco snitky olivovniku signalizuji mir, rudé
ruze predstavuji atributy lasky a mucednictvi, bilé znaci panenstvi, radost a Cistotu.
Ruze byva tradicné povazovana za jeden z atributd Venuse a Vv kiestanské symbolice
patii k ikonografii Panny Marie i Krista.

Cesare Ripa povazuje kralovnu kvétin za symbol radosti v personifikaci
Srde¢nosti (it. Affabilitad),"® laskavosti mezi prateli'’® amimo jiné ji spojuje
s personifikaci Pomijivosti (it. Fugicita), kterou navrhuje zobrazovat jako oktidlenou
zenu odénou do sati svétle zelené, az zluté barvy ozdobenych perlami a jinymi
drahocennymi $perky. Zena ma mit na hlavé zlatou korunu a v levici kytici rozi M

Zcela jisté nelze opomenout vyznam postavy divky s diadémem. Jako jedinou ji

109 Cesare Ripa, Iconologia, Venetia 1645, s. 14.
10 1hidem, s. 24.
"1 1bidem, s. 231.
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krésli zlaty Sperk, jenz miZe vyznivat bud’ jako nobilitacni symbol, nebo jako znak
pro panenskou neposkvrnénost pieneseny z kiestanské zobrazovaci tradice Panny
Marie jako kralovny nebes s korunou a ¢elenkou. Kruhovy tvar diadému odkazuje praveé
na Cistotu ltina Kristovy rodicky.

Fakt, Ze se divka jako jedinad zahaluje, svéd¢i patrné o jeji cudnosti, poptipadé
0 skutecnosti, Ze se distancuje od okolniho déni. Jeji duse je jaksi nepfitomnd, cemuz by
napovidal 1 ponékud posmutnély vyraz divéiny tvare. Neocekava dychtivé mir, ani neni
piekvapena jeho nenadalym pfrichodem. V jakémsi zadumcivém melancholickém
vytrzeni hledi kamsi mimo prostor obrazu. Chapavy, sotva patrny usmév sedici divky
jako by patfil ptimo ji.

Pokud bychom pfipustili, ze ptredesla malba se skutecné vztahuje k mytu
0 Persefoné, mohly bychom divku s diadémem interpretovat jako budouci vladkyni

v

podsvétni tise, nebot’ podle Lullyho opery mélo u prilezitosti snatku Pluta a Persefony
dojit k uzavieni miru. Mlada zena hledi smérem dold, tedy v mista, kde se rozklada tise
zemfelych, kterd se na kazdou polovinu roku stane jejim domovem. Pochopiteln¢ zde
opét vyvstavd otdzka literarni pifedlohy, kterd vSak vtomto piipadé zlstava
nezodpovézena. ™

V ptipad¢ ikonografické analyzy se muzeme rovnéz odkazat na vlastni
Harovnikovu invenci spojenou s celkové spiSe alegorickym nez mytologickym
vyznamem malby. Nicméné pravdépodobnéjsi vysvétleni spociva v interpretaci divky
s diadémem jako postavy zosobniujici pomijivost miru, o néjz je tfeba neustale usilovat.

Kompozice malby je az schematicky osové soumérnd, usporadana
do tvaru rovnostranného trojuhelnika. V jeji horni ¢asti Harovnik vychazel z grafiky
Johanna Wilhelma Baura pro Ovidiovy Metamorfézy znazoriujici Merkura a Hersé
[34], odkud pfejima postavu bozského posla. Oproti piedloze pravici s caduceem
nechava mirné klesnout tak, aby smétovala pfimo k divce mévajici olivovou ratolesti.
Drapérie se vpravé c¢asti ponckud mohutnéji vzdouva, malif ji vSak zkracuje

0 zaSpicatély cip latky zcela vpravo.

112 pye s wr roxr e ;v
Pfinejmensim co se dolni ¢asti malby tyce.
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| /' b 3 Usvit Miru a Hojnosti

malba v centralnim ovalném poli

Cyklus maleb ve Velkém sale vrcholi centralni alegorickou scénou oslavujici
konec valky a zaroven pocatek miru a hojnosti (viz Pfijimaci salon: Ex Bello Pax, Ex
Pace Ubertas) zprostiedkovany rodem Leslie. V poli se vyskytuje nepfeberné mnozstvi
zenskych postav, amorkli a putti nesoucich girlandy, olivové ¢i palmové ratolesti,
kvétiny (zejm. narcis, konvalinku a tulipan), apod. Scéna je zasazena do obla¢né sféry.

Nad scénou se vlevo nahote vznasi oktidlena divka s dvojici vaviinovych vénci
v rukou. Zenin pohled sméfuje dolt k dvojici Zzenskych postavy pod ni. Patrné se jedna
0 znazornéni Vitézstvi, které byva tradicné zobrazovano v podob¢ oktidlené letici divky
S vaviinovym véncem, palmovou ratolesti, labarem, apod.113

Zcela vlevo se nachazi skupina Hor nasledovana v popiedi dvojici Zenskych
figur, z nichz jedna tfima v pravici bilou lilii a na hlavé ji zafi Sesticipa hvézda, zatimco
druha drzi v pravé ruce olivovou ratolest. Divka s hvézdou na hlavé sedi na oblaku, je
odéna do Satu svétle rizové az pletové barvy, ktery spadé z pravého ramene a obnazuje
nadro. Pravou pazi spousti volné podél téla, kveéty sméfujicimi smérem dold v ni tfima
bilou lilii. Pravdépodobné se jedna o postavu bohyné Aurory — zde vSak spiSe ve smyslu
personifikovaného Usvitu v alegorickém vyznamu po&atku.

Div¢inu levici svird v ruce Zena v zelenych Satech s odhalenymi nadry, které
pod pravou pazi vybiha ruda drapérie povlavajici ve vzduchu za ni. Svou pravou dlan,
V niz nese snitku olivovniku, pokladd nalevé rameno Aurory. V levé spodni partii
malby, tésné za postavou Usvitu je zobrazen erb rodu Leslie vynaseny dvéma putti
do nebes.

Pfiblizné na sttedu malby malif zn4dzornil mladou Zenu tfimajici v levé ruce
zlatou hrotovou korunu spolu s olivovou ratolesti. Pravou pazi s hradebni korunou
natahuje doprava smérem k dvojici postav pii pravém okraji pole. Zena tfima v levici
atributy typické pro personifikaci vlady a miru — zlatou korunu a snitku olivovniku.
U jejich nohou sedi dva bili holoubci s ervenou Siiiirkou v zobacku.

Skupinka ¢ty amoretd po jeji pravici vénéi lva leziciho na oblaku girlandou.

Lev jako tradi¢ni symbol sily lezi klidné na oblacku a nechéva déti, aby ho zdobily

girlandou. Hlavu obraci nazad, ceni zuby a vyplazuje jazyk — vzhledem Kk nehybné

113 Cesare Ripa, Iconologia, Venetia 1645, s. 681-682.
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poloze téla vSak tato mimika plsobi hravym dojmem.

Pti pravém okraji pole stoji dvé zenské postavy piedstavujici personifikace Miru
a Hojnosti. Zena znizorfujici Mir mé4 nahlavé vaviinovy, nebo olivovy vénec.
Ve svéSené levici tiima olivovou ratolest, zatimco v pozvednuté pravici drzi hofici
pochoden. Pted jejima nohama se kupi valecné trofeje v podobé Casti vystroje, prapord,
partyzan, kopi valecného bubnu, které se divka chysta zapalit. Toto zobrazeni vychazi
z Ripovy Iconologie, v niZz autor navrhuje opatiit personifikaci Miru (it. Pace) rohem
hojnosti a olivovymi ratolestmi. Do pravice ji vsazuje plapolajici pochoden znazoriujici
lasku, ktera pohlti viechny viechnu nenavist v podobé valeénych trofeji.***

Vyznam malby zcela jisté odpovida alegorickému znazornéni nastoleni Miru
a Hojnosti prostfednictvim rodu Leslie. Lze dokonce uvazovat o mozné piimé
souvislosti lilie, kterou t¥ima postava Usvitu, se jménem Leslie, nebot’ v rodném jazyce
hrabéte Waltera je ekvivalentem pro lilii slovo lily (pl. lilies), z jehoz pluralu vznika
pifesmyckou pismen slovo Leslii. Pro tuto hypotézu sice chybi piesvéd¢ivé argumenty,
piesto lze usvit Miru a Hojnosti pfimo spojit s osobou Waltera Leslie, ato diky
rodovému erbu vynasenému amorety do nebes. Usvit drzi za ruku divka s olivovou
ratolesti, ktera je sice povazovana za tradi¢ni symbol miru, postava vSak nepiedstavuje
konkrétni personifikaci, protoze ta se nachazi spolu s Hojnosti pfi pravém okraji pole.

Krom¢ personifikace Vitézstvi, které piiléta s vaviinovymi vénci v rukou,
se do celkového vyznéni scény zapojuje také divka zobrazena na stiedu malby. V jeji
levici se opét objevuje olivova snitka, tentokrat vSak spole¢né se zlatou korunou vlady
nalezejici patrné do rukou Waltera Leslie. U jejich nohou se nachazi dvojice holoubk,
jez nepochybné patii k atributim miru. Pravice s hradebni korunou mifi smérem
K postavam Miru a Hojnosti, jimz navraci vladu nad hradbami mést, které do té doby
slouzily vyhradné svému fortifikatnimu Ucelu. Za zminku jisté¢ stoji jeji srovnani
s Ripovou personifikaci Italie s jejimi provinciemi (it. Italia con le sue provincie),
kterou reprezentuje nadherna Zena v okazalém odévu s hradebni korunou a zafici
hvézdou nad hlavou, jeZ tfima v pravici Zezlo aV levici roh hojnosti. Hvézda v tomto
pfipadé¢ znaci nadfazenost rozumu ¢i intelektu a koruna tvofend hradbami vypovida
o privilegovanosti a ulechtilosti mést, hradii, zamkd, venkovskych sidel & uzemi.™
Interpretace hvézdy u této Ripovy personifikace snad miize souviset i se stejnym

symbolem zaficim na novoméstské malbé nad Aurofinou hlavou, jenZ mozna piimo

114 Ibidem, s. 467.
15 1hidem, s. 302-304.
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odkazuje na osobu objednavatele maleb, ktery diky své inteligenci dosahl ukonceni
valky.

Zakladni kompozi¢ni schéma vychazi z grafiky Michela Dorigny Alegorie miru
mezi Francii a Anglii (1639) podle Simona Voueta. Fabian V. Harovnik odtud pifejima
taktka celou levou ¢ast malby zahrnujici postavy Hor, personifikaci Vitézstvi, Auroru,
divky s olivovou ratolesti po jeji levici a dvou Amoretd nesoucich girlandu. Z ptedlohy
cituje rovnéz skupinu tii ditek (Amorka a dvou putti) v pravé horni ¢asti pole. Par
leopardt z Dorignyho grafiky, které vénci shromazdéni Amoreti, redukuje a pireménuje
na odpocivajiciho lva.

Grafiku doprovazi text: ,,Regnorum secura fides: cui purior Aether aspirat,
Zephyrus mollis et unda silens. lamque feris dominatur Amor: stimulosque minaces
Lilia vincturae deposuere Rosae Talia si perstant, non Anglo-Gallica tantum orbe sed
in toto foedera Pacis erunt®. V pickladu zni tato slova nasledovné: Vira neni ohroZena
v kralovstvich, v nichz vane ¢istsi vzduch a vlahy Zefyros, kde mrac¢na utichaji. Také
laska uz vladdne Selmam: znamenité Lilie se smifily s Rizemi, paklize popudlivost
pfetrvava, budou mirové smlouvy uzavirdny nejen mezi Anglii a Francii, ale 1 po celém
svete.

Ackoli malif pfejima kompozici pomérné vérné, pfisuzuje postavam dodatecné
atributy — Aurofe, jez na Dorigniho grafice pfedstavuje personifikaci Francie, vsazuje
nad ¢elo zlatou hvézdu, divce po jeji levici, ktera na predloze zastupovala personifikaci
Anglie apivodné tfimala v pravici ruzi, vklada do ruky olivovou ratolest. Zatimco
motiv lilie v pravici Usvitu vychézi z grafické predlohy a Fabian Vaclav Harovnik jej
pouze vice akcentuje, rize jako atribut Anglie z malby Gpln€ mizi. Z toho je patrné, Ze
malif nerecipoval pivodni ndmét grafiky, jejiz kompozici pouze vyuZil pro zamér
zobrazit obdobné téma nastoleni miru, ovSem bez zjevné aluze na konkrétni historickou
udalost.

Bez z4jmu nezlstava ani skutecnost, Ze na rozdil od riZe cituje lilie v Aurofiné
ruce Dorigniho ptedlohu, oproti niZ je jesté vice zdiraznéna. Spolu s lilii v poli s literou

,C* tak miize vypovidat ve prospéch hypotézy o jakési lesliovské floralni personifikaci.

56



I / ¢ 1-4 Amoreti s valecnymi atributy

malby v kapkovitych polich v rozich salu

| / ¢ 1 Dvojice amoretii s praporem, musketou, furketou a bandalirem

malba v kapkovitém poli v jihovychodnim rohu salu

Dva nazi andilci se vznasi na oblacném pozadi. Postava vpravo tfima v levé rucce svétle
zluty prapor. Druhy amoret nese v pravici musketu s furketou — dievénou ty¢i opatienou
vV horni ¢asti kovovou vidlici, kterd slouzi k podpéte t€zké zbrané pfi stielbe.
Pozvednutd leva ruka vyzveda do vyse kozeny femen, jemuz se fikalo bandalir,

s kozenym vackem na Kule a mérkami — nadobkami na stéelny prach [37].

| / ¢ 2 Dvojice amoretii s bubnem, pistalou, Stitem a prilbici
malba v kapkovitém poli v severovychodnim rohu salu (dolni ¢ast kvili

dveifnimu otvoru zkosena)

Amorek znazornény v levé partii pole. V pfipazené pravici drzi buben, zatimco v jeho
piedpazené levé rucce spocivaji palicky a dievéna pistala. Amoret po jeho levici shlizi
pfimo dolli na divéka. Stiibrny kapkovity S§tit, jehoZ okraj obrubuje bronzovy lem
S nyty, pfidrzuje obéma rukama pted télem. Z levého zapésti visi doli kovova pfilbice,

nejspis tzv. morion [38].

|/ c 3 Dvojice amoretii s doutnikem (pochodni), smolnym véncem a rucnim
grandtem

malba v kapkovitém poli v severozapadnim rohu salu

Scéna se odehrava v oblaéné sféte, po niZ poletuje dvojice nahych amoretl s dvojitymi
— motylimi monochromné ztvarnénymi kfidly.116 Andilek v levé casti hledi na svého
souputnika, ktery se vznasi po jeho levici. Pravou paZi s hoficim smolnym véncem
zdviha vysoko vzhuru, Vv pfipazené levici tfima plapolajici doutnék ¢i pochoden. Amoret

po jeho levé ruce tfima kulovity ruéni granat se dvéma zapalenymi doutnaky [39].

118 K¥idla t&chto dvou amoretii nejsou jako jedina opefena.
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| / ¢ 4 Dvojice amoretii s prilbici, trumpetou a bambitkou

malba v kapkovitém poli v jihozapadnim rohu salu

Amoret v levé poloviné pole je zobrazen zady k divakovi. Na jeho pravé pazi spoc¢iva
kovova prilba s hledim achocholem. Amoret pojeho pravici tiima v levé rucce

bambitku, zatimco v jeho vzpazené levici spociva trumpeta [40].

I/d1-6 Litery
malby v malych dvoudilnych ovalnych polich na ose klenby av hlavach anohach

centralniho pole

Sest $tukovych kartusi smalovanymi poli se Zlutymi (zlatymi) pismeny
tvarovanymi po zpusobu akantovych rozvilin C aW po stranach ustfedni malby
a pismeny L, ES, L, IE na klenebni ose.

Jednotlivé znaky jasné oznacduji osobu objednavatele maleb — W(alter), LESLIE.
Zbyvajici pismeno nejspis zastupuje hrabéci titul C(ount) v rodné fec¢i objednavatele.

Litery doprovazi zejména vegetabilni dopliky zasazené spolu s pismeny

na riizn¢ barevna rastrovana pozadi.

I/d1LiteraC

malba v malém ovalném dvoudilném poli v nohéach centralniho pole

Litera spo¢iva narudém symbolu srdce, zjehoZz spodni partie vystupuji
prekiizené rostliny — vlevo bil4 lilie a vpravo snitka zelené rostliny s hustymi dlouhymi,
na konci zaSpi€atélymi listky. Znak je nanesen na vzorované pozadi stfidajicich se
svétle a tmaveé hnédych trojuhelnikl, na néZ dopadaji stiny ze vSech ¢asti symbolu tak
jako by je vrhaly pfedméty samy [41].

Srdce je obvykle povaZovano za symbol lasky ¢i stateCnosti. Ripa spojuje
symbol srdce s personifikaci Rady (it. Consiglio), Volby (it. Elezione), kterou dopliuje
latinskym citatem: Virtutem eligo (Volim pocestnost), a vklada jej rovnéz do rukou
Modlitby (it. Orazione).

Motiv bil¢ lilie, jenz se v sale n€kolikrat opakuje, patrné ptimo odkazuje na rod

Leslie. Ripa pise: ,,Et come il Giglio per l‘acutezza dell ‘odore muove il senso, & desta
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gli spiriti, cosi medesimamente le Bellezza muove, & desta gl’animi ad amare [..]**"’

Tedy: Pravé tak jako lilie svou vini podnécuje smysly a vzbouzi ducha, tak také krasa
podnécuje a probouzi dusi k ldsce. Kromé toho Ripa vybird bilou lilii jako jeden

z atributd pro personifikaci Cistoty (it. Puritd).

I/d2Litera W

malba v malém ovalném dvoudilném poli v hlavach centralniho pole

Litera je umisténa na podklad ze stfidajicich se svétle atmavé hnédych
kosoctverci. Do pismene se vpléta zlatd koruna se sedmi viditelnymi hroty, jejiz
celenku zdobi vertikalni ryté linie vyplilujici prostor mezi péti kosoctverci, jimiz
prochazi horizontdlni vrypy. Do kosoctvercii jsou vsazeny elementdrni néznaky
drahokamil v podob& drobnych rizovych bodli. Hroty naopak krasli modré tecky.
Pod literou probihaji dvé snitky zelené rostliny s mnozstvim dlouhych tenkych listka.
Znak vrha na pozadi malovany stin [42].

Vzhled hrabéci hodnostni koruny s deviti viditelnymi hroty ozdobenych perlami
ustanovila teprve heraldika 19. stoleti, podle jejich pravidel koruna se sedmi viditelnymi
hroty, které byly rovnéZz opatieny perlami, ndlezela stavu svobodnych pani.
Nepochybn¢ je dulezité na tomto misté¢ poznamenat, Ze hrotova koruna nachazejici se
ptimo nad Lesliovym erbem v Malém sale, se svou podobou lisi od koruny v litete W.
Spodni kruh krasli ornamentalni reliéfy a jeji leva cast se ztraci za okrajem pole,
z né¢hoZ vystupuje pouze Sest viditelnych hrotli. Koruna zde tedy patrné spiSe nez

na hodnost Waltera Leslie poukazuje na samotny aspekt vlady.

I/d3LiteralL

malba v malém ovalném dvoudilném poli nalevo od centralniho pole

Literu v horni partii obkruzuje vaviinovy vénec, zani se kiizi dva snitky
zelenych rostlin — vlevo tmavsi (snad olivova ratolest) a vpravo svétlejSi. Stiny opét

dopadaji na svétlé rizové pozadi s Cervenymi kosoctverci [43].

U 1bidem, s. 61.
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| /d4 Litery ES
malba v malém ovalném dvoudilném poli nalevo od centralniho pole, v nohach

ortogonalniho pole s Merkurem ohlasujicim mir

Litery spocivaji pfimo na zlutém podkladu ¢lenéném tmavsimi kosodélniky téze
barvy. Kolem dokola je ovéncuje vaviinovy vénec, ktery z kazdé strany ptidrzuje

drobna rucka vystupujici z bilého oblacku. Symboly vrhaji na pozadi stin [44].

I /d5 Litera L

malba v malém ovalném dvoudilném poli napravo od centralniho pole

Litera lezi na rizovém podkladé s ¢ervenymi ctverci. Dopliuji ji dvé totozné
zelené ratolesti, pfi¢emz jedna piechdzi pies piedni stranu pismene, zprava se obtaci
kolem jeho diiku a vychazi nalevo pod spodni ¢asti znaku. Jednotlivé ¢asti symbolu

vrhaji stin na pozadi [45].

| /d6 Litery IE
malba v malém ovalném dvoudilném poli nalevo od centralniho pole, v nohach

ortogonalniho pole s Jupiterem, Plutem a Neptunem

Litery spocivaji piimo na pozadi s motivem svétle a tmavé Zluté Sachovnice.
Jednotliva pismena spojuje vaviinovy vénec pridrzovany z obou stran rukama
mizejicima v bilych obla¢cich. Na pozadi dopadaji fiktivni stiny vSech ¢asti symbolu

[46].

11 /2. patro: Maly sal

CYKLUS MALEB S MYTOLOGICKYMI A ALEGORICKYMI VYJEVY,
PERSONIFIKACE CTYR ROCNICH DOB
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Maly sél je prvni mistnosti zapadniho kfidla zamku. Ma obdélnou dispozici,
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s dal§imi pokoji v zdpadnim kiidle je spojen dvefmi zahajujicimi enfiladu prochazejici
az k tzv. Velké loznici. Je osvétlovan ¢tyimi okny, dvéma otevienymi na sever a dvéma
vedoucimi na zapad. Vchodem nachazejicim se naproti okntim severni stény pokoje se
vchazi do mensi obdéIné mistnosti, prostfednictvim niz je Maly sal propojen s Velkym.
Mistnost je zaklenuta neckovou klenbou se zrcadlem rozdélenou vysokym Stukovym
reliéfem na dvanact rizné velkych poli. Ve stuku se objevuji motivy okfidlenych
zenskych a muzskych herm, hlavic¢ek andilkt ¢i pastu s trofejemi. Celkové vSak pievlada
vegetabilni dekor, zejména akantova rozvilina a rizné druhy ovoce.

Pii severozapadnim okraji k salu pfiléha kruhova véz se tfemi okny feSend
V interiéru na pudorysu ctverce zaklenutého klasterni klenbou se zrcadlem. Klenba je
Stukovym reliéfem rozdélena na pét poli. Vizku od pokoje oddéluje arkddou uzavienou
segmentovym obloukem, ktery nese dvojici ovalnych poli s malbami lemovanymi

Stukovym ramem s motivem perlovce.

1l / a 1 Faethon pred Solem a personifikace ctyr rocnich dob s alegorickym namétem
ubihajiciho casu

malba v podélném ovalném poli na ose klenby

Scéna se odehrava v oblacich na hrad¢ slunecniho boha Soéla. Po jeho levici sedi
divka se srpkem mésice nad ¢elem znazoriujici Lunu. Pfed jejich trinem kle¢i mladik,
po jehoz levici se nachdzi skupina postav piedstavujicich personifikace Jaro, Léta
a Podzimu. Po mladikové pravici sedi divka, ktera mu nastavuje zrcadlo ptedstavujici
personifikaci Obezietnosti. Mladik ukazuje pravou pazi smérem k slune€nimu vozu.
Za jeho zady bézi smérem doleva Chronos hrajici na syringu. Nedaleko stoji dvé divky,
jedna se srdcem na hrudi a druha s loutnou a obnazenou hrudi. Zcela vlevo se kréi
personifikace Zimy [47].

Mytologickym namétem malby je ptibéh z druhé knihy Ovidiovych Metamorfoz.
Malba zachycuje Faethonta, ktery pfisel do sluneéniho hradu, aby se ptesvédc¢il, ze btih
slunce je opravdu jeho otcem, jak tvrdila Klyméné. Sol Faethontovi potvrdi, ze jeho
matka nelhala a na diikkaz toho mu pfislibi vyplnit jakékoli pfani. Faethon lehkovazné
zatouzi po tom, aby smé¢l jedinkrat fidit otciiv slune¢ni viiz. Bith mu nakonec vyhovi,
ale mladik se i s vozem zfiti do mofe a utone.

Kompozi¢né zde Harovnik vychazi ze dvou piredloh. Z rytiny Johanna Wilhelma

Baura k Metamorféozam (kol. 1640) [48] znazoriujici shromazdéni bohti na Olympu
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a obrazu Nicolase Poussina Helios a Faethon se Saturnem a ctyrmi rocnimi dobami asi
z roku 1635 [49].

11/ a 2 Promeénéni pastyie v olivu

malba v mensim ovalném poli, severni bok klenby vlevo

Scéna je zasazena do krajinného ramce. Malba znazoriuje sedm tancicich nymf.
Sest z nich se drzi v kruhu za ruce, sedma hraje na tamburinu. Na mirné vyvyseném
pahorku nalevo od tan¢icich nymf je zobrazen strom majici antropomorfni siluetu.
U nohou této stromové postavy je vidét podlouhly predmét, ktery pravdépodobné
piedstavuje pastyiskou pistalu [50].

Mytologickym namétem této malby je piib&h ze Ctrnacté knihy Ovidiovych
Metamorfoz, ktery vypravi o apulském pastyii, jenz se choval hrubé k nymfam
a byl za to proménén v olivovnik, hrubost jeho slov se odrazila v trpkosti jeho plodi.

Kompozi¢né zde Harovnik vychazi zilustrace Johanna Wilhelma Baura
k Ovidiovym Metamorfozam [51]. Oteviena krajina z grafické piedlohy je v malbé
redukovana, chybi zde prihled do doli a skupina taznych ptadkd na nebi. Postavy nymf
pfejimé Harovnik veelku pfesné, pouze nepatrné méni thel pozorovatele, stejné tak je
tomu u pastyte, ktery ma vsak na ptedloze vyraznéjsi antropomorfni rysy. U jeho nohou
se na grafice rysuje pastyiska pistala, nebo hil, jez je v Harovnikové ptipadé jen

naznacena n¢kolika malo nepfili§ srozumitelnymi tahy Stétce.

11/ a 3 Unos Eurépy

malba v mensim ovalném poli, severni bok klenby vpravo

Na vyjevu je zobrazeno devet mladych divek a Ctyfi byci. Divky obklopuji svou
pani, ktera sedi na bilém bycku ve stfedu vyjevu. Ustiedni skupinu malby tvoii
princezna Eurdpa sedici na byku a dvé jeji druzky. Jedna stoji za svou pani a pies
ramena ji piehazuje Cerveny plast, druha sedi na zemi vpravo za byckem. VSechny tfi
maji odhalend nadra. Europa se zlatou korunou na hlavé natahuje levou ruku po
kvétinovém vénci, pravici spociva na byc¢kove uchu [52].

Mytologickym namétem této malby je pfibéh z druhé knihy Ovidiovych
Metamorfoz vypravejici o princezné Europé, deefi krale Agénora, ktery vladl v Sidoné.

Eurdpa si prave hrala na bfehu mote se svymi druzkami, tyrskymi dévcaty, kdyZ po ni
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zatouzil nejvyssi bih Jupiter. Pozadal proto svého syna Merkura, at’ zazene Agénorova
stdda od hor az k mofi. Poté se proménil do podoby ptekrasného bilého bycka a vmisil
se mezi stado, aby princeznu oklamal. Eurdpa se nakonec nechala osélit, nasedla bykovi

na hibet a ten ji hbité unesl na Krétu.

11/ a 4 Hostina bohii | Svatba Pélea a Thetidy

malba v mensim ovalném poli, jizni bok klenby vlevo

Malba znazoriiuje hostinu bohii na Olympu. Skupina osmi bohti sedi okolo
podélného obdélného stolu ve stiednim planu vyjevu. V Cele stolu sedi polonahy muz
v rudé drapérii, skryvajici néco v zdhybech svého plasté. Po jeho levici stoji Merkur
anaproti nému sedi VenuSe, pficemZz oba hledi na muZovu ruku ukrytou za zady.
Za muzem stoji sluha nesouci tac s kanci hlavou. Po VenuS$iné pravici trini Minerva
ohlizejici se na Apollona a zenu sedici v Cele stolu. Uprostied sedi bok po boku muz
a zena, na néz se snasi kvety z rukou malého Amorka vznasejiciho se nad scénou [53].

Dva obdobné vyjevy namaloval Harovnik v prazském Lobkovickém palaci
na Hradcanech. V Novém Mé¢ésté¢ nad Metuji ¢astecné opakuje postavu muze v rudém
plasti — Herkula (zde patrné Jupitera), jenz je v prazském sidle znazornén ve stranovém
obraceni a urCena atributem Ivi kiize. Analogicky prvek ptedstavuje nahé muzské télo,
ve spodni ¢asti zakryté rudou drapérii, které ziistdva otocené zady k divakovi.

Z druh¢é malby pro Lobkovice vybira postavu Minervy, na novoméstském zadmku
vyrazn€ji zaujatou rozhovorem dvou postav po jeji pravici a mirné¢ se naklanéjici
kuptedu. Piivodné dominantni §tit s hlavou Medusy ptesouva Harovnik zleva doprava,
kde jej redukuje na pouhy fragment. Minervin trin vyhlizi na mimoprazském vyjevu
honosnéji. Poslednimi dvéma figurami reprodukovanymi Harovnikem z jeho starsi
tvorby, je dvojice postav mladika nalévajiciho vino Amorkovi.

Postavu VenuSe a mladika s tacem s kan¢i hlavou Harovnik piejima z ilustrace
Svatba Pelea a Thetidy od Jacoba de Gheyna II. ke Catullovu dilu Carmina z roku 1589
[54].

I/ a4lo

malba v mensim ovalném poli, jizni bok klenby vpravo

Vyjev je zasazen do volné krajiny. Zcela vpravo sedi na vyvySeném pahorku

63



Jupiter v cerveném $até, v levici drzi zezlo a na hlavé ma korunu. U jeho nohou je
namalovan orel. Pfed nim stoji stooky obr Argos. Za nim stoji bila kravka ohlizejici se
nadveé divky sedici vlevo. Zcela vlevo se za stromem ukryva Merkur s okfidlenou
helmici a pastyiskou holi v pravé ruce. Nad celou scénou se na oblaku vznasi Junona
jedouci na zlatém voze tazeném dvéma pavy [55].

Mytologickym ndmétem této malby je piibéh zprvni knihy Ovidiovych
Metamorfdz vypravéjici o deefi argejského krale fnacha — 16, do niZz se zamiloval sam
Jupiter. Divka pfed nim nejprve prchla, ale vladce Olympu ji nakonec dostihl v podobé¢
mlhy. Kdyz ale Junona spatfila, Ze mlha zakryla zemi bez zjevné pii¢iny, podivila se
a ithned se zacala shanét po svém zaletném manzelovi. Ten vSak vytusil, co se chysta
a proziravé proménil 16 v kravku. Junona si ji ovSem Istivé vyzadala darem, a aby ji
Jupiter nemohl vratit jeji pravou podobu, dala ji stfezit stookému obru Argovi. Jupiter
vsak poslal svého syna Merkura, aby 16 vysvobodil. Merkur Arga nejprve uspal a potom
zabil, ale Junona touzila dal po pomsté, a tak seslala na 16 Silenstvi. Jovova milenka tak
bloudila po celém svété a zastavila se aZ v Egypt€. Jupiter nemohl dal snéset jeji utrpeni
a pozadal svou manzelku, aby ukon¢ila div€ino trdpeni, Junona se nakonec obm¢kcila
a vratila 16 lidskou podobu.

Malba se vSak ikonograficky odliSuje od Ovidiovy verze pribéhu, na rozdil od ni
totiz Harovnik zndzornil Jupitera a nikoli Junonu, jak pfikazuje Argovi, aby stiezil 16.

Postavu kravy Harovnik pievzal z ilustrace Merkur zabiji Arga od Hendrika
Goltzia k Ovidiovym Metamorfozam (Ovid. Met. 1, pl. 19) z roku 1589 [56].

Na grafice Antonia Tempesty Argus a Mercurio iugulatur k Ovidiovym
Metamorfézam spatiujeme obdobnou kompozoci scény zlegendy o106, zejména

V postaveé Junony vznasejici se s pavem na oblaku nad vyjevem [57].

11/ a5 Alegorie Pokuseni / Paridiv soud (?)
malba v kruhovém poli, zapadni ¢elo klenby

Malba zndzornuje celkem Ctyfi postavy, tfi Zenské sedici na zemi a jednu
muzskou vypinajici se nad nimi. Kompozice se soustted’uje k pravému okraji Stukového
pole. Divka vpravo sleduje pohledem zlatou kouli-jablko v rukou mladika a levici na né
ukazuje [58].

Scéna by mohla byt interpretovana jako Paridiiv soud, postavam vSak zcela

schazi urcujici atributy.
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Vzhledem k této skutecnosti a také k celkovému ikonografickému programu
mistnosti, vyjev spiSe odpovida alegorickému znazornéni pokusSeni a navazuje tak
na motiv ustiedniho pole, nebot’ stejn¢ jako centralni malba upomina na rozvaznost
arozum. Divka touzi po zlatém jablku, které patrné¢ predstavuje to, po cem clovek
prahne — néco, co se na prvni pohled jevi nadherné, ale pfitom v sobé& skryva cosi
nevyhodného, Spatného a moznad dokonce nebezpecného, v intencich pfislovi: Neni

vSechno zlato, co se tipyti.

11/ a 6 Divky s Amorkem napadaji Saturna
malba v kruhovém poli, vychodni ¢elo klenby

Na vyjevu jsou zobrazeny dvé mladé divky s malym Amorkem napadajici
Saturna, ktery lezi pokofen na zemi u jejich nohou. Jedna z divek kraka starce za vlasy
a Vv pozdvizené levici tfima bily kapesnik, jimz se mu zfejm¢e chysta zacpat tsta. Druha
divka tahd Saturna za ktidlo. Zcela vlevo je namalovan nahy Amorek s duhovymi
ktidélky, ktery pfidrzuje Saturna za pravé kiidlo a diva se ven z obrazu pfimo na divaka
[59].

Kompozi¢né zde Harovnik vychézi z obrazu Simona Voueta, Saturn pokoreny
Amorem, Venusi a Nadéji piiblizné z let 1645-1646 [60]. Od své piedlohy se vyjev na
novoméstském zamku lisi v detailech, jako je naptiklad barevnost odévi ¢i vlasu a také
prostiedim, do néhoZ je zasazen. Podstatngj$i odchylku pifedstavuji vyrazy postav,
zejména Amorka a Saturna. Zatimco Vouet zobrazuje Amorka upirajiciho o¢i na
Venusi, Harovnik iniciativné odvraci jeho pohled na divdka, z né¢hoZz se tak stava
soucinitel vyjevu odehravajiciho se na malbé. Méni se rovnéz vyraz Amorkovy tvare
Z tazavého na tajemny, jeho témét potutelny Usmév prozrazuje triumfélni vitézstvi
skupiny nad Casem.

Saturn je na Vouetoveé obraze vydéSeng)$i a bezmocnéjsi, nez v Harovnikoveé
podani. Prazsky malif mu ponechédva jistou distojnost, svaly se rysuji vyraznéji bez
znamek stafecké ochablosti a Usta ziistdvaji oproti predloze zaviena. Dal§im rozdilem je
bily kapesnik ve VenusSing levé ruce, u Voueta se zjevné nejedna o samostatny dil latky,
ale o ¢ast jejiho odévu.

Nejvyznamnéj$i asnad jedinou odchylkou zasahujici do ikonografického
vyznamu Vouetova dila je schazejici atribut nadéje — kotva. Z tohoto divodu nelze

postavu na Harovnikové malbé identifikovat zcela bez vyhrad jako personifikaci této
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teologické ctnosti. Figury dvou okiidlenych divek vznaSejici se nad scénou
pfedlohového obrazu piejimd Harovnik do alegorické scény V tzv. Pfijimacim sdle,

0 némz bude e na ptislusSném miste.

11/ a7-10 Amorci s atributy ¢tyr rocnich dob

¢tyfi malby v malych trojlistkovych polich pfi rozich centralni malby

Podobna pole s personifikacemi Ctyf ro¢nich dob maluje Harovnik rovnéz
Vv Lobkovickém palaci. Narozdil odnovoméstského zamku zobrazuje Amorky

ve zdatilych perspektivnich zkratkach s odliSnymi atributy.

I1/a7Jaro

malba v malém trojlistkovém poli pfi jizni sténé mistnosti (vpravo)

Nahy hnédovlasy Amorek se Zluto-Cervenymi kiidélky a zelenou vlajici drapérii
pfepasanou pies levé rameno je zobrazen na blankytné modrém pozadi. V rukou tfima

bilé a Cervené kvéty [61].

/a8 Léto

malba v malém trojlistkovém poli pii severni stén¢ mistnosti (vlevo)

Svétlovlasy nahy Amorek se Zlutymi kiidélky a drapérii stejné barvy
s cervenymi horizontdlnimi pruhy splyvajici pfes levé rameno k pravému boku se

vznasi na blankytné modrém pozadi. V rukou drzi zralé obilné klasy [62].

Il /a9 Podzim

malba v malém trojlistkovém poli pfi severni sténé mistnosti (vpravo)
Svétlovlasy nahy Amorek na blankytné modrém pozadi, s duhovymi kiidélky a zelenou

drapérii s hnédymi horizontalnimi pruhy, kterou pfidrzuje pod pravym podpazdim

a levou ruckou. V pravici tfima zeleny list [63].
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I1/a10Zima

malba v malém trojlistkovém poli pii jizni sténé¢ mistnosti (vlevo)

Svétlovlasy nahy Amorek vznésejici se na blankytné modrém pozadi,
s duhovymi kiidélky a zlutooranzovou drapérii probihajici za jeho zady. V pravici drzi

snéhovou vloc¢ku, v levici rampouch [64].

11/ a11-12 Erby Lesliii a Dietrichsteinii

dvé malby v malych ovalnych dvoudilnych polich v nohéach a hlavéach centralni malby

Il /a1l Erb Lesliti

malba v malém ovalném dvoudilném poli v hlavach centralni malby

Hnédocerveny kapkovity Stit s volutovymi vybézky na svétle modrém pozadi,
uvniti néhoz se nachazi modry horizontalni pas s trojici zlatych ptezek na stiibrném
pozadi s malovanym reliéfem. Na vrcholu Stitu je zobrazena zlatd koruna s Sesti
viditelnymi hroty, v levé ¢asti limitovana velikosti pole a evidentné¢ neukoncend. Za

Stitem se ktizi dvojice zelenych ratolesti [65].

Il / a 12 Erb Dietrichsteinii

malba v malém ovalném dvoudilném poli v nohach centralni malby

Hnédocerveny kapkovity §tit s volutovymi vybézky na svétle modrém pozadi,
uvnitf néhoz se nachéazi nakoso délené pole, v horni ¢asti zlaté, v dolni Cervené a na
ném dva stfibrné vinaifské noZze obracené ostiim k sob&. Na vrcholu Stitu je umisténa
zlata koruna s volutami misto hrotl. Na pozadi erb doplituje dvojice zelenych snitek

[66].

I1/b1-2 Apollon a Dafné

dvé malby v ovalnych polich na oblouku arkddy oddélujici Maly sal od véze

Na spodni stran¢ oblouku se nachdzi dvé pole s malbami vychazejicimi z baje

0 Apollénovi a Dafné zapsané v prvni knize Ovidiovych Metamorfoz. Podle tohoto
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ptib¢hu slune¢ni btih pohrdal Amorovou zbrani, nebot’ zatimco on dokazal pomoci luku
a $ipt skolit obavaného Pythona, Amor jen svede vzbudit lasku v tom, koho zasahne
jeho §ip. Amor se proto rozhodl, Ze se Apollénovi pomsti, a vzbudil v ném lasku k dcefi
ficniho boha Péneia Dafné. Zatimco jeho srdce zasahl zlatou stfelou, kterd podnécuje
lasku, k Dafné vyslal stfelu olovénou, jez ji naopak zavrhuje. Bih stizeny laskou nymfu
trpélivé stihal a zoufald Dafné proto pozadala svého otce, aby zménil jeji podobu
a uchranil ji pted jeho zadostivosti. Péneius dceru vyslySel a proménil ji ve vaviin, ktery

pak Apollon piijal za svlij strom, a na vé¢né Casy se zdobil véncem z jeho listti.

11/ b 1 Apollon

malba v ovalném poli pii vychodni sténé oblouku arkady

Apollén je zobrazen jako bezvousy mladik, Vv pravici drzi luk a zpoza zad mu

vy¢niva toulec s Sipy [67].

1/ b 2 Dafné

malba v ovalném poli pti zapadni sténé oblouku arkady

Dafné je zobrazena tradi¢né v momenté promény ve vaviin jako mladé polonaha
divka. Paze ma zdvizené vzhuru, pohled upina smérem nahoru [68].

Harovnik kompozi¢né vychazi z ilustrace Apollon a Dafné Hendrika Golzia
k Ovidiovym Metamorfézam (Ovid. Met. |1, pl. 14) z roku 1589 [69]. Postavu Dafné
pfejima témeét beze zmény, pouze priblizuje nymfu tehdejSimu ideédlu krasy, jeji vlasy
nejsou na rozdil od pfedlohy zcela zménény v listy. Oproti Golziovi zahaluje Dafné do

neprisvitné latky.

68



11/ c 1-5 Malby z cyklu pribéhii o Iasonovi a Médeie
Ctyfi ovalné dvojdilné malby v Celech klenby a centralni kruhova malba na klenebnim

zrcadle v severozapadni vézi piiléhajici k Malému salu

I1/c 1 lison se zasnubuje s Médeiou v Hekatiné chramu, Médea predava
lasonovi kouzelné byliny

malba v dvojdilném ovalném poli na jiznim ¢ele klenby

Na malb¢ jsou zobrazeny dvé postavy klecCici pied antickym chramem. Mlady
muz ve zbroji drzi divku za pravici, na zemi pied nimi stoji zlatd nadoba, z niz vychazi
kouf. Na podstavci, ktery je ramovan trojici slouptt s hladkymi diiky z ¢erveného
mramoru, truni zlata socha bohyné Hekaty [70].

Vyjev znazoriiuje okamzik, kdy Médeia pfichazi k chramu bohyné mésice
a kouzel Hekaty, kde spatii [dsona a zamiluje se do né&j. Mladik ji pozadd o pomoc
vyménou za snatek, Médeia mu uvéti a daruje mu kouzelné byliny, které ho maji

ochrénit a uspat draka stfeziciho zlaté rouno.
Vztahuje se ptimo k Ovidiovym ver§im:

Ut vero coepitque loqui dextramque prehendit
hospes et auxilium submissa voce rogavi

promisitque torum, lacrimis ait illa profusis.**®

Kdyz pak mluvit se jal ten cizinec, za pravou ruku
uchopiv ji, a hlasem pokornym o pomoc zadal,

slibuje divce shatek, ji vyhrkly slzy.'*®

Kompozi¢né zde Harovnik vychazi zilustrace Johanna Wilhelma Baura

k Ovidiovym Metamorfozam: IASONEM MEDEA ADAMAT (Ovid. Met. 7, pl. 62,

120

Médea vroucné milujici Iasona, edice 1703) [71].™" Vyjev se od své grafické predlohy

18 Ovid. Met. VII, 89-91, latinsky original citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met7.shtml (vyhledano 12. 5. 2014).

19 pyblius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 195. (Ovid. Met. VII, 89-91).
120 Baurovy ilustrace k Metamorfozam vznikaly kolem roku 1640, oviem byly pouzivany pro dalii edice
beéhem celého 17. stoleti a také na pocatku stoleti nasledujiciho. V nékterych piipadech se mohou lisit
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li$i jednak stranovym pievracenim a jednak drobnymi detaily v architektufe chramu.
Harovnik sousttedi celou scénu doleva, pfiblizuje Iasona s Médeiou a sochu bohyn¢ na
ukor zbytku vyjevu, avSak do kompozice nezasahuje viibec, pouze na pozadi pii pravé
stran¢ Stukového pole piidava dvojici soch na soklech. Figura vlevo tiima lyru, vedlejsi
socha pak roh hojnosti. Oproti Baurovi Harovnik také zna¢n¢ smrstil postavu Hekaty,

nebot’ byl limitovan velikosti pole. Proporcionalné tedy malba neodpovida piedloze.

I/ ¢ 2 Idson se chysta zorat pole s Martovymi byky

malba v dvojdilném ovalném poli na zapadnim cele klenby

Na malbé je zobrazen lason ve zbroji spolu s dvéma byky. Idson drzi za roh
bilého byka a pravici pozveda me¢. Druhy hnédy byk stoji za bilym, oba chrli z tlamy
oheni. Na zemi pod jejich kopyty lezi dvé jha [72].

Vyjev znazornuje okamzik, kdy se Iason snazi zaptdhnout ohnivé byky, aby
mohl zorat pole a vysadit na ném draci zuby, z nichZ povstanou vojaci, které ma za ukol

pobyit.

11/ ¢ 3 Idson uspava draka streziciho zlaté rouno

malba v dvojdilném ovalném poli na severnim ¢ele klenby

Iason naléva na hlavu draka kouzelnou smés bylin od Médei. PtiSera otevira
tlamu s ostrymi zuby, z niz vystrkuje rozeklany plazi jazyk, ale pfemozena kouzlem
usina [73].

Kompozi¢nim vychodiskem se Harovnikovi v této scéné opét stala ilustrace
Johanna Wilhelma Baura k Ovidiovym Metamorfozam: IASON SOPIT DRACONEM
CUSTODEM AUREI VELLERIS (Ovid. Met. 7, pl. 63, Iason uspava draka stieziciho
zlaté rouno, edice 1703) [74]. Odchylky od ptedlohy jsou i v tomto piipadé pouze
minimalni. Krajina z grafické ptedlohy je redukovéna (pravdépodobné i zde se
rozhodujicim Cinitelem stala velikost pole a pfedevSim skutecnost, ze pokud by

Harovnik striktné¢ zachoval proporce grafiky, pusobila by vyslednd malba znacné

napiiklad stranovym pievracenim. U vydani z roku 1703 je na kazdé ilustraci uvedeno ¢islo ptislusné
knihy Metamorfoz a grafického listu véetné latinského nadpisu scény v horni ¢asti listu. Tyto tidaje jsou
proto uvedeny vyhradng u ilustraci z tohoto vydani.

70



poddimenzovanym dojmem), v pravé Casti zcela chybi zatoka s lodémi a zvedajici se
pohofi, stejné tak, jako skupina postav. Strom s bohatou korunou byl malifem omezen
na kmen s tfemi vétvemi, z nichZ jedné dominuje zlaté rouno. Skala, na niz se ukryva
Iason na grafice, je v porovnani s malbou vyssi a drak pod ni o poznani vétsi. Harovnik
draka vzhledem k Iasonovi celkové zmensuje, vzajemny pomér jejich velikosti je nizsi

nez na predloze. Kamennd zidka na grafice zcela chybi.

I1/ ¢ 4 Idson se chdpe zlatého rouna

malba v dvojdilném ovalném poli na vychodnim ¢ele klenby

Iason kle¢i u soklu s hoficimi obé&tinami. V pravé ruce tfima hil, pomoci niz

sundava z vétve stromu rouno [75].

11/ ¢ 5 ldson s Médeou se zlatym rounem na uteku z Kolchidy

centralni malba v kruhovém poli na zrcadle klenby

Iason s Médeiou odlétaji i S rounem, které drzi i6lsky naslednik trtinu v pravici,
z Kolchidy. Médeia tfima v ruce rovnostranny trojuhelnik s obloukovité prolomenymi

hranami a znamenim lebky uprostied [76].

I11/ 2. patro: Cerna pracovna

MALBA S NAMETEM HUDBY NA OLYMPU, APOLLON S OSTATNIMI BOHY
A HUDEBNIKY
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Cerné pracovna je obdélna mistnost navazujici na Maly sal a zahajujici enfiladu
prochazejici zdpadnim kiidlem zdmku. Zapadni sténa se prolamuje jednim oknem. Za
protéj$i vychodni zdi salu prochazi mensi obdélnd mistnost propojujici Velky a Maly
sal. Pokoj je zaklenut zrcadlovou klenbou S jedinym Stukovym rdmem. V rozich pole
vybihaji ke koutim mistnosti z Gist maskaroni na Ctvefici kartusi ,.trofeje” s notami
a hudebnimi nastroji. Na notové partituie vlevo pifi zapadni st€né je uvedena datace

k roku 1655.
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Hudba na Olympu

malba v centralnim obdélném poli

Vyjev je zasazen do oblacné sféry hory bohil. Centralni skupinu tvoii dvé zenské
figury obklopujici Apolléna Po jeho pravici sedi VenuSe doprovazena dvojici bilych
holubicek, v levé ruce tfima loutnu. V levé Casti se nachazi Ctvefice bohu sedicich na
oblacich: Proserpina, Pluto, Diana a Mars. Vpravo od skupiny bohi sedi trojice postav,

dve zeny a jeden muz s riznymi hudebnimi nastroji [77].

IV/ 2 patro: Jidelna

MALBA S NAMETEM PARIDOVA SOUDU
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Jidelna je mistnost témét Ctvercového pudorysu, kterd je propojena enfilddou
s ostatnimi pokoji v zdpadnim kiidle zdmku. Pfi levé stran¢ vychodni zdi se nachazeji
dvete vedouci do zadni obdélné mistnosti. Zapadni sténu prolamuje dvojice oken.
Mistnost je zaklenuta neckovou klenbou s centralnim téméf ¢tvercovym zrcadlem, které
je obklopeno vyssim Stukovym dekorem s dvojici Skebli na kazdé hran¢ a ¢tyimi lvimi
hlavami s prackami v rozich zrcadla s trofejemi vychazejicimi z jejich st k rohtim
pokoje. Ram malby tvoti vejcovec patrné teprve druhotné doplnény zlatymi a ¢ernymi

detaily.

Pariditv soud

malba v centralnim obdélném poli na zrcadle klenby

Vyjev je zasazen do krajiny ramované antickymi ruinami. Zcela vpravo sedi
mladik ovénceny vaviinem, ktery podava zlaté jablko Venusi, jiz doprovazi Amorek.
Opodal stoji Minerva s Junonou vztahujici ruce smérem k uslé trofeji. Nad scénou se
vznasi dvé okiidlené divky, z nichZ jedna tfima v levici zlatou obroucku [78].

Kompozice Ctyt hlavnich postav — Parida, VenuSe, Junony a Minervy Harovnik

takika beze zbytku pfejima z rytiny znazoriujici Paridiv soud od Stefana della Bella
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[79] (1610-1664) z cyklu 52 grafickych  lista***  inspirovanych  Ovidiovymi
Metamorfozami, které vytvofil vroce 1644 na objedndvku kardindla Mazarina pro
Ludvika XIV. Postava Amorka je piejata z putta na Bellové rytin¢ Ceres [80]

Z totozného cyklu.

V /2. patro: Zluty salon

MALBA SNAMETEM PROMENY FLORILLY A MELISSY NA KVETINY
A VCELY
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Zluty salon je mensi mistnosti v zapadnim kiidle zamku. Rozklada se na téméf
¢tvercovém pudorysu, zapadni st€énou se otevird jednim oknem. Dvefmi ve vychodni
stén¢ se vchazi do Ctvercové mistnosti navazujici na chodbu vychodniho traktu
zapadniho kiidla zamku. Pokoj je zaklenut neckovou klenbou se zrcadlem. Reliéf Stuku
je opét spiSe vyssi, malba je zasazena do zlacen¢ho Stukového ramu s vegetabilnimi
ornamenty, ktery obklopuje $ir$i pas s akantovou rozvilinou. Ram ukonéuje pruh se
zlacenym motivem vejcovce s dvojitym kruhovym ordmovanim a usSima, které vybihaji
ke koutim mistnosti pasem se Stukovym reliéfem trofeji. Na detailech v trofejich pii
zédpadnim cele klenby je vyryta a Cerné¢ zvyraznéna datace. Vlevo datum: A(nno)
D(omini) 19. M. Pismeno ,,M* mlze znamenat bud’ M(artius), tj. biezen, nebo M(aius),

tj. kvéten. Vpravo je uveden rok: 1656.

Proména Melissy a Florilly na véely a kvétiny

malba v centralnim obdélném poli na zrcadle klenby

Scéna je zasazena do krajiny upravené ¢lovékem. Vlevo na nizkém stupnovitém
podstavci stoji kasna se sochou fiéniho boha. O kvadrovy sokl pied kasnou se opira
zenska postava lezici na zemi, jejiz konecky prstl nohou a rukou se proménuji v bilé
arudé kvéty. Zprava ji podpird divka, z jejihoz chodidla, levé ruky a podpazdi vylétaji

v¢ely a usedajici v roji na jednu z vétvi blizkého strom, odkud scénu pozoruje mladik

121 Jeu de la Mythologie, také Jeu des Fables ou Métamorphose, Paris, 1644.
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S vaviinovym véncem na hlavé. V pravici tfima perofizek, jimz ryje do stromu slova:
HIC DOMVS tj. Hic (est) domus = Zde (je) domov [81].

Mytologickym namétem malby se stal pfibéh promény dvou sester-dvojcat,
Melissy a Florilly na véely a kvétiny. Jedna z divek byla milovnici kvétd, zatimco druha
zboznovala hudbu. Florilla byla proménéna v rizné druhy kvétin, Melissa zase v roj
véel.

Kompozi¢nim vychodiskem se podle Marie Zavorkové'®® stala rytina Johanna
Friedricha Greutera provedena podle navrhu Pietra da Cortony jako ilustrace k dilu
jezuity Giovana Battisty Ferrariho De florum cultura publikovaného poprvé roku 1633
v Rimé [82]. Kromé Pietra da Cortony vytvofili dalii kresebné navrhy pro grafické listy
doprovazejici Ferrariho text pfedni ital§ti umélci t¢ doby: Guido Reni, Giovanni
Lanfranco a Andrea Sacchi. Vysledné grafické zpracovani pochazi z rukou grafikl
Johanna Friedricha Greutera a Clauda Mellana.

Jelikoz Ferrari vénoval tento spis kardindlu Francescovi Barberinimu a zaroven

vznikal za pontifikdtu Urbana VI3

(rozeny Maffeo Barberini), bylo na grafice
pouzito nejen motto tohoto rodu (Hic Domus), ale rovné€Zz motiv vcel, které byly jiz
tradicné chapany jako vzor soudrznosti a pospolitosti a které si Barberiniové zvolili jako
soucast svého erbu.

Giovanni Ferro hledal pivod motivi, které pouzival kardindl Barberini k ozdob¢
nékterych svych knih, zejména téch tykajicich se fecnického umeéni ¢i poezie,
u Vergilia, konkrétn& v VII. knize jeho Aeneidy.'®* Jednalo se o vaviinovy strom se
slovy Hic domus, nad nimz se roji vcely [83]. Pfichod Aenea do Latia ztotoznoval
s pfichodem Barberiniti do Rima, ptivod jejich rodového motta pak spatfoval v VII.

knize Aeneidy, ve versi 122: ,,Hic domus, haec patria est«.**®

Laurus erat tecti medio in penetralibus altis
sacra comam multosque metu seruata per annos,
quam pater inuentam, primas cum conderet arces,

ipse ferebatur Phoebo sacrasse Latinus,

122 Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamdtky archeologické XXXVIII, ro¢. 11, 1932, s. 62—69,
zvl. s. 67. Pozn.: Zavorkova nicmén¢ interpretuje malbu jako Pfichod Aenea do Latia a 0 dile, v némz
grafika vy$la, se nezmifiuje.

123 papezem v letech 1623-1644.

124 Viz: Vergilius, Aeneis, VII., 59-67, 120-122, zejm. 122.

125 Giovanni Ferro, Teatro d’Imprese, Venetia 1623, s. 73 (piekl.: Zde domov, zde vlast je).
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Laurentisque ab ea nomen posuisse colonis.
huius apes summum densae (mirabile dictu)
stridore ingenti liquidum trans aethera uectae
obsedere apicem, et pedibus per mutua nexis

examen subitum ramo frondente pependit.*?°

V paldci, v hrdém dvofe, byl vaviin s posvatnym listim,
ktery po mnoho let byl pésten ze zbozné tcty.
Ten tam nalezl kral, kdyz prvni zéklady hradu
stavél, a pak jej sam, jak pravi se, zasvétil Foebu;
po ném 1 usedly lid pak jménem Laurentli nazval.
Jednou — divouci div — roj véelek na jeho vrchol
usedl chumécem hustym: Ty s ndramnym bzucenim slétly
S jasné oblohy nebes a vzajemné nozicky spletse,

nahle se sepialy v roj, jenZ ne vétvi listnaté utkvel. '’

VI /2. patro: Velka loZnice

MALBY SNAMETY NESTASTNYCH ZEN Z RIMSKYCH DEJIN, APOTEOZA
RODU LESLIE A DIETRICHSTEIN
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Velka loZznice ukoncuje enfiladu prochézejici celym zapadnim kiidlem zamku.
Jedna se o prostornou, téméf Ctvercovou mistnost, ktera od zapadu osvétluje trojice
oken. Sal je pruchozi pouze v ose sever-jih. Severnimi dvefmi se vchazi do mensi
obdélné mistnosti, jez dnes slouzi jako Satna. Odtud vedou dvetfe v severni stén¢ do
koupelny, na vychod¢é pak usti do jakési pfedsiné volné navazujici na Satnu, odkud se
vchazi na chodbu propojujici zapadni kiidlo sjiznim. Severni sténa predsiné je

prolomena oratofi do kaple prochazejici obéma patry zamku. Sal je zaklenut neckovou

126 pyblius Vergilius Maro, Aeneis, VII., 59-67, latinsky original citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/vergil/aen7.shtml (vyhledano 2. 8. 2014).
127 pyblius Vergilius Maro, Aeneis, prel. Otmar Vafiorny, Praha 1933, s. 212—213 (59-67).
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klenbou s centralnim obdélnym zrcadlem a ¢tyfmi stejné velkymi ovalnymi poli
na bocich klenby. Ve Stuku, ktery ma oproti pfedchozim mistnostem vyssi reliéf
pusobici v kontextu maleb pon¢kud prfedimenzovang, jsou zobrazeny zejména rostlinné
motivy v podobé rtiznych druhti ovoce a zeleniny (jahody, dyné, artyCok, granatové
jablko, kdoule, jedlé kaStany, etc.), které vzdy po Ctveficich ramuji ustiedni malbu.
Uprostfed hran centrdlniho vyjevu se kazda ctvefice plodii napojuje na rollwerk
s motivem hlavicky andéla, v rozich pak vybiha do postav zenskych okiidlenych herm
nesoucich klenbu.

Pole na bocich klenby jsou uzaviena v jakési kartusi. V dolni ¢asti se déli na tii
oblouky, které se nahofe sbihaji do rollwerku s maskaronem, dole se motiv opakuje.
Pti dolnim okraji se objevuji u kazdého pole dvé trojice plodi ¢i kveti. Masivni Stukovy
rdm je z kazdé strany obklopen andélem. Tvar pole kopiruje drobny zlaceny perlovec
nasledovany motivem vejcovce. Celd klenba je po obvodu mistnosti opét oramovana

témito dvéma typy ornamentt, které jsou v obou ptipadech doplnény zlacenim.

VI / a Apotedza rodu Leslie a Dietrichstein

malba na centralnim obdélném poli na zrcadle klenby

Scéna je zasazena do obla¢né sféry s antickym palacem [84]. Pti levém dolnim
rohu malby sedi Zena pftelévajici tekutinu ze dvou nadobek v rukou do misy u jejich
nohou. Jde o personifikaci Mirnosti (it. Temperanza). Podle Cesareho Ripy mize byt
zobrazovana jako ,.krasnd Zena s dlouhymi svetlymi viasy, ktera drzi v pravé ruce klesté
S rozzhavenym Zelezem a V levé ndadobu s vodou, v niz Zelezo kali*?

Po jeji levici je zobrazena zena v honosnych Satech a pfilbici na hlavé. V rukou
tfima horni ¢ast sloupu, jehoZz dfik je pfi dolnim okraji opatfen parem zlatym kiidélek.
U jejich nohou lezi lev, za nimz stoji putto hrajici na trubku. Postava je personifikaci
Sily (it. Forza), kterou Ripa popisuje jako ,,Zenu v brnéni a s prilbou na hlave, ktera ma
V pravé ruce mec a v levé pochoden. Vedle ni stoji Jev+ 1? Okftidleny sloup patrné

130

poukazuje na skuteCnost, ze sila vychazi znebes, tedy od Boha, coz ostatné

koresponduje i s tématem apotedzy roda.

128 Cesare Ripa, Iconologia, Venetia 1645, s. 619.

2 Ibidem, s. 229-230.

30 Miize poukazovat napiiklad na vers z Prvni knihy Makabejské (1 Mak: 3, 19): Quoniam non in
multitudine exercitus victoria belli, sed de caelo fortitudo est. (Vitézny boj nespociva ve velkém vojsku,
ale pfichazi z nebes.)
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Za zady Sily je zobrazena Zena doprovazené dvéma putty, ktera v naptazené
dlani svira hnédy valcovity predmét, jimz zacpava tsta zen¢ s klubkem svijejicich se
hadt na hlavé. Kolem ust této obnazené Zenstiny Slehaji z pfedmétu ohnivé plameny.

Dvojice zpodobuje personifikace Lasky a Zavisti. Postavy putty jsou soucasti
personifikace Lasky, kterou je podle Ripy mozno zndzornit jako ,Zenu odénou
V riizovych Satech, ktera ma v pravé ruce rozzatou svici, a levici objimad dite« 3
Predmétem, jimz umlcuje Zavist, nebot’ ta kolem sebe neustale §ifi jed pomluv, je
patrn¢ Ripou zminovana svice roznicend plamenem lasky, ktery vitézi dokonce
I nad Zavisti. Dle Ripovy Iconologie se ma Zavist (it. Invidia) znazornovat jako
»wSkareda, bleda starena s vysuSenym télem, zlovestnyma ocima a odhalenym levym
nadrem, mezi jejiz vlasy jsou vmiseni had 132 Po stafening levici stoji dvojice nahych
détskych postav, Amorek tifimajici pted sebou ko$ s bilymi a rudymi kvéty a putto,
ktery kosik pfidrzuje pravou ruckou tak, ze mu zakryva oblicej od kofene nosu vyse.
Zcela vpravo stoji Amorek ulpivajici pohledem na porazené Zavisti.

Divka sedici na stupnich vedoucich k trinu drzi v levé ruce olejovou, zatimco
jeji levice spoc¢iva na hrudi ptaka stojiciho na schidku pied ni. Zvife svira v pafatu
kamen, jeho leva noha je napfimena, spo¢iva na ni vaha celého téla volavky ¢i jefaba.
Divka piedstavuje personifikaci Spravedlnosti (it. Giustitia) zobrazovanou podle Ripy
jako ,.Zenu v biléem se zavdzanyma ocima, ktera drzi v pravici svazek pruti a sekyru
svazanou dohromady S nim, vlevé ruce pak trima ohnivy plamen. Vedle sebe mad
pstrosa, nebo me¢ a vahy“.**® Ptak v tomto piipadé nejspise nahrazuje u personifikace
personifikaci Otroctvi (it. Servitu), kde symbolizuje dohled nad zotroenym
lovékem.™®* Jerab stojici na jedné noze a tfimajici ve zdvizeném sparu kdmen zase

byva soucasti personifikaci OstraZitosti (it. Vigilanza).**®

Zde evidentné poukazuje na
bd¢lost Ci ostrazitost Spravedlnosti.

Na vrcholu stylobatu triini personifikace Obezietnosti znazornéna jako bohaté
odény zena s korunou a vaviinovym véncem na hlavé, ktera drzi v pravici, kolem niz se
oviji had, zrcadlo. Levici ukazuje smérem k Lasce se Zavisti. Jedna se o personifikaci

Obezietnosti (it. Prudenza), podle Ripy obvykle zobrazovanou jako ,,Zenu s pozlacenou

131 Cesare Ripa, Iconologia, Venetia 1645, s. 85.
32 |hidem, s. 298-299.

133 1bidem, s. 246.

5% Ibidem, s. 566—67.

1% |bidem, s. 668.
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helmou obklopenou véncem z listit ostruziniku nebo moruse (it. ghirlanda delle foglie
del moro) na hlave. Ma dvé tvire, v pravici drzi Sip, kolem kterého je obtocena ryba
zvand Ecneide nebo Remora (Stitono$), V levici tiimd zrcadlo, do néhoz se diva.
U nohou ji sedi jelen s dlouhymi parohy“.136 Kromé¢ toho se Obezietnost mohla
zobrazovat jako ,.Zena s umrlci hlavou v levé a hadem v pravé ruce popiipadé jako
,Zena se dvéma tvaiemi a hadem obtocenym kolem paze.*®

Divka stojici po jeji levici tiima po jednom vaviinovém vénci v obou rukou.
Ve tvaii méd vyraz plny obav, pohledem sleduje personifikaci Lasky a Zavisti. Této
postavé se nejvice blizi Ripovo pojeti Nebes (it. Cielo), podle Iconologie obvykleji
zobrazované v muzské podobé¢, nicméné s atributem Slunce na pravé a Mésicem na levé
&asti hrudi.*® Stejné tak by se mohlo jednat o personifikaci Ctnosti jako takové (it.
Virtu), ktera mize byt znazornéna jako ,krdsnd okridlend divka s kopim ¢t tyci (it.
un‘asta) Vpravé avaviinovym vencem v levé ruce, kterda md na hrudi symbol
Slunce“.**® Na prvni pohled dvé& zcela nesourodé personifikace se az prekvapive
prolinaji po podrobné&jsi analyze jednotlivych atributii Ctnosti, jak je pojimal autor textu
opirajici se piitom o Vergilia. Kfidla symbolizuji skute¢nost, Ze prostfednictvim
Ctnosti se povznasime k Nebesim, ackoli Harovnikova postava neni okfidlena,
ponechava si pavodni atributy typické pro personifikaci Nebe — Slunce a Mésic.
Slunecni kotou¢ je rovnéZz ptitomen v personifikaci Ctnosti, kde ,,ukazuje, Ze stejné jako
Z nebe osvétluje Zemi, tak také ze srdce Ctnosti samé haji své schopnosti usmeérnovani,
aby davalo celému nasemu télu pohyb a silu a prostirednictvim ctnosti svitilo a hrdlo.
Venec z vaviinu zase znaci, zZe stejné jako jeho listy ziistavaji stdle zelené, tak také
Ctnost je vidy plnd sily“.**® Divka nejspi§ piedstavuje personifikaci Ctnosti (it. Virtu),
ktera se strachem sleduje souboj Lasky se Zavisti, k némuz se ostatni postavy, kromé
Obezfetnosti, zdaji byt lhostejné. Ripiiv vyklad o povzneseni k Nebesiim skrze ctnosti
vyborn¢ koresponduje s hlavnim tématem malby, jimz je apotedza rodi Leslie
a Dietrichstein, jeZ je umoznéna pravé na zaklad€ ptitomnosti vSech zobrazenych
kladnych vlastnosti v 0sobnostech zastupujicich tyto dva rody. Neni zcela nemozné, ze

Harovnik timto zpisobem postavy skutecné koncipoval, nebot dle zjist€éni Michala

1% 1hidem, s. 508.
137 1bidem, s. 509.
138 | pidem, s. 90.
139 Ibidem, s. 675.
140 |hidem.
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Srotika vlastnil od roku 1658 sienské vydani Ripovy Iconologie (1613).**

Symboly Slunce a mésice na div¢iné hrudi mohou byt rovnéz interpretovany
z emblematického hlediska. Juan de Borja ve svych Impresas morales*** popisuje
emblém nesouci napis: Adversa magis lucet [85], zné&jici v Ceském piekladu piiblizné
nasledovné: Nezadouci zaii vice. Pod inscripciem je v kartusi zobrazen vlevo symbol
Meésice v uplilku, vpravo slunecni kotou¢ se zaficimi paprsky. De Borja vysvétluje
vyznam emblému zhruba takto: ,,Veci, které ziskali s lehkosti a bez prace, si lidé nevazi.
Slava je tim veétsi, ¢im vyrovnanéjsi byla bitva. Proto se odvazny a velkorysy muz
nevrhne do sarvatky, jestlize véci, po nichz touzi, nelze snadno dosahnout. Nic vSak
neziska, aniz by se nepostavil neprizni osudu a statecné proti ni nebojoval [...] znak
slunce a mésice v uplnku se slovy: Adversa magis lucet znaci, Ze ¢im vice vzdorujete,
tim vice jste ovliviiovani tim, cemu se snazite odolat — stejné jako mésic, ktery prijima
tim vice zdre ze slunce, ¢im vice se od néj odvraci. Stejnym zpiisobem by byl v§im, cemu
Celi ozaren ten, kdo by se postavil proti svym neprateliim, proti svym vlastnim vasnim,
utrpeni a neprizni Zivota®“ 1

Tim, Ze postava na nasténné malbé v novoméstském zamku hledi na spor Lasky
se Zavisti tematicky koreluje s Borjovym emblematem. Ackoli Laska nejspi§ vzejde
z tohoto souboje jako vitéz, personifikace Ctnosti se pravem obava o jeji osud, nebot’
¢im déle vzdoruje, tim vice ji Zavist ovliviluje. Jedna se o nekonecny kolob&h svéta,
bitva téchto dvou protikladnych vlastnosti neni nikdy dokonana, je v&¢na.

Nad scénou Se K nebi vznasi svétlovlasa bohyné Iris ve funkci zvéstovatelky
nanebevzeti. Diva se vzhlru na spole¢ny erb rodd Leslie a Dietrichstein znazornény
V praveé Casti, jako by dohliZela na let andilkd.

Kompozi¢ni pfedlohou pro postavu Iridy se stal lept Pietra Testy Alegorie
Malirstvi z roku 1648 [86]. Harovnik se od grafického listu opét odliSuje pouze
Vv detailech. Dolni ¢ast téla vCetné draperie je ptevzata prakticky bez zmény. Leva ruka
je u Testy pokréena a piedlokti tésné priléha k horni ¢asti paze, zatimco u Harovnika je
levice napfimend. Na piedloze je Iris zobrazena spiSe vertikaln€, Harovnik ji maluje

V horizontalné&jsi poloze, jeji té€lo zachycuje frontalné a hlavu nezaklani dozadu.

%1 Michal Sron&k, Fabian Vaclav Harovnik:Prace v prazské Loreté, pozistatek knihovny, Uméni

XXXV, 1986, s. 451-455.

142 Juan de Borja, Empresas morales, Praga 1581, Emblém 17 (pozn.: stranky v tomto vydani nejsou
Cislovany).

3 Ibidem.
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VI /b Nestastné zeny z Fimskych déejin

Ctyfi ovalné malby na bocich klenby

VI /b1 Smrt Didony

malba v ovalném poli na vychodnim boku klenby

Scéna je zasazena do prostiedi narozhrani antického domu a venkovniho
prostoru. Uprostfed lezi na hranici zena se zlatou korunou na hlavé obracejici se
smérem k pfilétajici Iridé, ktera ji z iCesu vytrhava vlas [87].

Néamétem malby je ptib¢h ze ctvrté knihy Vergiliovy Aeneidy popisujici mytus
0 kartaginské kralovné Dido, jeZ se zamilovala do trojského reka Aenea, ktery prchal
z vlasti pokofené Reky. Bohové viak jejich ldsce nepfali. Sam Jupiter vyslal k Aeneovi
svého posla Merkura s pobidkou pokra¢ovani v cesté do Latia, kterda mu byla urcena
osudem, aby zde polozil zaklady velkému Rimu. Jakmile se Didona dozvédéla, Ze jeji
milovany se ji chysta opustit, propukla v zZal, a kdyz Aeneas odrazil od bfehu Kartaga,
vstoupila na hranici, aprobodla svou hrud’ jeho mefem. Junona se pak slitovala
nad umirajici zenou a vyslala k ni Iridu, aby zprostila kralovninu dusi pfislusnosti k t&€lu
tak, Ze ji ustiihne rusy vlas z temene, atak pfitkne Didonu krali RiSe zemielych —
Plutovi.

Scéna na novomeéstském zamku ztvariuje verse:

Ergo Iris croceis per caelum roscida pennis
mille trahens varios adverso sole colores
devolat et supra caput astitit. ‘hunc ego Diti
sacrum iussa fero teque isto corpore solvo':
sic ait et dextra crinem secat, omnis et una

dilapsus calor atque in ventos vita recessit.**

ProceZ rosna Iris se vznasi na zlatych kiidlech,
tisicem ménavych barev se kmitajic naproti slunci,
naceZ nad jeji hlavou se postavi: ,, Tuto ja obét’

Ditovi z rozkazu vzdavam a tvého t& zprost'uji téla.*

144 Vergilius, Aeneis, 1V., 700-705, latinsky original citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/vergil/aen4.shtml (vyhledano 2. 8. 2014).
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Potom pravici vlas ji ustfihne: najednou v§echno

P oo Cyio 145
zmizi télesné teplo, a do vétritv ustoupi zZivot.

Kompozi¢nim vychodiskem se pro Harovnika opét stala grafickd piedloha,

146

urcend jiz Marii Zavorkovou.” Jedna se o lept Smrt Didony provedeny Giovannim

Cesarem Testou asi mezi lety 16501655 podle Pietra Testy [88].*

Grafika neprosla pfi pfevadéni do média nasténné malby nijak vyznamnymi
zménami. Harovnik se striktné drzi originalu, rozlozeni postav ziistava stejné, pouze
redukuje jejich pocet a dvé truchlici figury (divku po pravici Didony a mladika ve
fialovém Satu vzpinajiciho paze vzhlru k nebesiim) pfipojuje z vlastni invence. Jednu
Z podstatnéjsich Harovnikovych zmén predstavuje architektura, do niz vyjev zasazuje.
Sloupy na leptu maji jinou pozici nez na malbé, jejich diik je zcela hladky a na rozdil
od vyjevu na novoméstském zamku nespocivaji na zadné trnozi, ale ptimo na podlaze.
Pilastr zobrazeny na malbé vlevo chybi na grafice uplné. Testiv nizky sokl s postavou
chlapce, na niz hledi muz v turbanu, prazsky malif naopak vynechava. Me¢, ktery tfiima
kralovna v ruce, Harovnik upfednostiiuje na ikor Aencova §titu leziciho na hranici — na
pivodnim leptu je mec Stitem témet zakryt. Druhou vyznamnou zménu zaznamenavame
V horni partii pole, kde oproti grafické predloze postradame postavu triinici Junony

S pavy ve slune¢nim kotouci.

VI /b 2 Sebevrazda Lukrécie

malba v ovalném poli na severnim boku klenby

Vyjev je zasazen narozhrani interiéru paldce a méstské krajiny. Polonaha
Lukrécie s dykou v prsou sedi na stoli€ce podepfena mladikem. Zleva k ni ptichazi
zdéSeny muz ve zbroji, patrné jeji manzel [89].

Namét malby vychazi z prvni knihy Ab Urbe Condita Libri Tita Livia, kapitol

57—60, vnichZ autor 1i¢i pfibéh nejen krasné, ale i ctnostné manzelky fimského

%5 pyblius Vergilius Maro, Aeneis, prel. Otmar Vafiorny, Praha 1933, s. 131 (700—-705).

146 Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamatky archeologické XXXVIII, ro¢. 11, 1932, s. 62—-69,
zvl. s. 66.

Y Jdaje o grafickém listu pievzaty z: http://www.lombardiabeniculturali.it/stampe/schede/H0080-01560/
(vyhledano 12. 2. 2014).
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Slechtice Collatina Lukrécie. Syn fimského krale Tarquinia Superba — Sextus Tarquinius
zatouzil zmocnit se Lukrécie a poSpinit tak jeji pocestnost. V noci vtrhl do jeji loznice
a vyhrozoval zabitim ji samé i jednoho z otrokd, kterého by pak polozil vedle ni, aby se
vSichni domnivali, Ze s nim smilnila. Pro fimskou Slechticnu bylo nepfipustné udrzovat
milostny pomér s otrokem, aproto se nakonec podvolila Tarquiniové chtici.
Nasledujiciho rana vylozila v§e, co se minulou noc udalo, svému muzi a otci, a pak své
nasilim zneucténé télo proklala dykou. Rozliceny ¥imsky lid vyhnal krale i s jeho synem
Z mésta a nastolil vladu fimské republiky.

Jako kompozi¢ni inspirace mohly Harovnikovi posouzit dvé ptedlohy: dievotez
Stimmera Tobiase Smrt Lukrécie (1574) [90] a graficky list Philipa Galle podle
Hendrika Goltzia Sebevrazda Lukrécie (asi 1578-80) [91], které jsou si vzajemné
kompozi¢n¢ velice blizké. Podobnost je patrnad predevSim srovnanim postavy vojaka
ptichazejiciho k centralni skupiné okolo Lukrécie (nejspise se jedna o Collatina), jehoz
postoj i gestika se velmi blizi grafice Philipa Galleho. Oproti tomu Harovnikova
Lucrécie vychazi spiSe ze starSiho dievofezu — zejména volné svéSend leva paze,
odhalend hrud’ aobnazené chodidlo vysunuté kuptedu pod rouchem poukazuji

na znalost této ptedlohy.

VI /b 3 Sebevrazda Sofonisby

malba v ovalném poli na zapadnim boku klenby

Vyjev je zasazen do architektonického ramce s prihledem do krajiny skrze
balustradu. Sofonisbu s turbanem a zlatou korunou na hlavé doprovazi trojice zen.
Kralovna tfima v pravici zlaty pohar, ktery piijala od skupiny muzi zobrazenych v levé
¢asti pole [92].

Téma malby vychazi z Liviova Ab Urbe Condita Libri tentokrat z tficaté knihy,
kapitol 12—15, v nichz Livius li¢i ptib&h krasné kartaginské slechti¢ny Sofonisby, jejiz
zapado-numidsky manZel zkmene Masaesyli jménem Sifac bojoval v punskych
valkach proti Kartagu na strané Rimand, ale nakonec se diky jeji piimluvé pfipojil
ke Kartagincim. Sifac vSak nebyl jediny, koho Sofonisba okouzlila svym ptvabem.
Zamiloval se do ni Massinissa pfislusnik vychodo-numidského kmene Massylu, ktery
nejprve valéil po boku Kartaga proti Rimantim, avsak potom, co Sific dobyl &ast jeho
tizemi a uzaviel spojenectvi s otcem Sofonisby, presel na stranu Rimant. Sifac byl zahy
zajat a Massinissa se mohl oZenit s jeho Zenou. Jeden z fimskych vojeviidct — Scipio
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urozené Kartagince nediivéioval a piikazal Massinissovi, aby ji poslal do Rima, kde by
na né¢j neméla zadny vliv. Massinissa se obaval, Ze Scipio jeho manzelku uvézni, a aby
ji uSettil tohoto ponizeni, nechal ji poslat jed, jenz ji usmrtil.

Podnétem pro Harovnikovu kompozici se mohl stat dievofez Josta Ammana
Sebevrazda  Sofonisby  zroku 1568  [93]  vytvofeny  jako  ilustrace
k zminovanému Liviovu textu. Vyjev na grafice je koncipovan obdobné jako
u prazského malife do dvou zékladnich skupin, pficemz Harovnik redukuje pocet muzi
z Ammanovy grafiky, na niz spatfujeme tfi muze obleCené orientalizujicim zptisobem
(jeden tfima v levici turban) a Sest vojakt. Podstatnéjsi shoda je patrna u skupiny Zen
arovnéz v pripad¢ architektonického ramce malby. Ammanova Sofonisba jiz pozveda
¢isi k Gstim, zatimco Harovnikova se bud’ chystd jed vypit, nebo jiz odkladd pohar
po jeho poziti. Na grafice chybi neStastné Kartagince turban. Totozny motiv pouZity jak
Ammanem, tak Harovnikem, ptedstavuje jedna z druzek ptidrzujici vlecku své pani.
Oproti grafickému listu ji prazsky malii zobrazuje z profilu, avSak vyraz jeji tvafe
odpovidéa dievotrezu. Dvé zbyvajici sluzebné jsou na novoméstském zamku zachyceny
s vérnou napodobou ilustrace. Kromé& toho Harovnik parafrazuje architekturu pouzitou

star§Sim umélcem — zejména predsazené sloupy a motiv arkad s pruhledy mimo paléc.

VI / b 4 Unos Sabinek

malba v ovalném poli na jiznim boku klenby

Vyjev je jako jediny ve Velké loZznici kompletné zasazen do krajinného rdmce.
zprava prichazi branit skupina ¢tyf muza [94].

Namétem zminovaného pole se stala legenda zpracovana jak Vergiliem, tak
Titem Liviem. V Aeneidé vénuje Vergilius Sabinkdm pouze marginalni pozornost,
zatimco Livius 1i¢i jejich pfib&éh obsirnéji v prvni knize svych Ab Urbe Condita Libri,
kapitolach 9—13. Udalost je spojena s pocatkem fimské civilizace, kdy vSechny obCany
nové zaloZzeného mésta suzoval nedostatek Zen. Okolni narody vSak odmitali svolit
se siiatky svych Zen s Rimany, a proto se Romulus uchylil ke Isti. Uspotadal slavnosti
na Neptunou pocest, béhem nichz fims§ti muzi unesli zeny kmene Sabint, aby s nimi

zplodili potomky a polozily tak zaklady vé¢nému Rimu.
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Jako kompoziéni vychodisko pouzil Harovnik podle Marie Zavorkové™® rytinu
Aenea Vicco Boj kentauriu s Lapithy (1542) [95]. Prazsky malit opét redukuje pocet
postav, stejn¢ jako krajinny rdmec malby, ktery omezuje na nepftilis hluboky prthled
do prirody. Postavy piejima takika beze zmén, pouze s minimalnimi odchylkami
vV kompozi¢nich schématech. Od grafického listu odliSuje Harovnikovu malbu zejména
uspotadani jednotlivych postav a rovnéz detaily ozdobnych prvki na stole, apod. Oproti
Viccovi zduraziiuje muskulaturu, pfidava kryci draperie a s ohledem na koncept maleb
ve Velké loznici zcela vynechava figuru kentaura, jenz na rytiné uzurpuje vzpirajici se
divku (patrné se jedna o manzelku krale Lapithti — Hippodameiu, jiz se chtél zmocnit
kentaur Eurytion). Strom s drapérii posouva malii blize k pravému okraji pole, dva
jezdce nakonich zobrazené na grafice vtésné blizkosti od sebe zna¢né oddaluje.
Zkratka pouzitda Harovnikem na levé dlani Sabinky sice neptlsobi tak elegantné jako je
tomu v pfipadé rytiny, ale ipfes jeji nedostatky, zejména pfiznalosti kontextu
Harovnikova dila, ocenime snahu malife o perspektivni zobrazeni. Pfi zobrazeni stolu
prazsky malif pomiji jeho obloukovy tvar s ubrusem lemovanym c¢abrakami a také

draka ¢i sfingu na narozi nahrazenou harpyji.

V11 /2. patro: Prijimaci salon

MALBA S ALEGORICKYM NAMETEM OSLAVY RODU LESLIE, CTYRI
KARTUSE S EMBLEMATICKYMI MOTIVY
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Ptijimaci salon je prvni mistnosti vychodniho jednotraktového kiidla zamku.
Jedna se o mensi uzky pokoj, ktery je kratkym schodistém a dvefmi v severni sténé pii
zépadnim okraji mistnosti pfimo propojen se schody ve vézi. Druhé dvefe v severni
sténé, tentokrat vSak pfi okraji vychodnim, vedou na chodbu, kterd spojuje salon
s predpokojem navazujicim na Velky sal. Chodba ptvodné nejspis slouzila jako
spojovaci koridor pro sluZzebnictvo. Pfi vychodnim okraji se nachazi dvetfe zahajujici

enfiladu prochézejici celym vychodnim kiidlem zdmku. Pfijimaci salon osvétluje

%8 Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamdtky archeologické XXXVIII, ro¢. 11, 1932, s. 62—69,
zvl. s. 69.
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dvojice protilehlych oken, jedno v zapadni stén¢ vedouci na nadvofi, druhé prolamujici
sténu vychodni. Mistnost je zaklenuta neckovou klenbou s centrdlnim obdélnym
zrcadlem zasazenym do Stukového ramu. Reliéf Stuku je opét spiSe vyssi, v detailech jej
dopliluje zlaceni. Po obvodu centralniho pole doprovazi malbu Sest protilehlych kartusi
shlavami mladik individualizované podoby. Ctvefice na deldich hranach pole
a dvojice na hranach kratSich. Kazdou Stukovou kartusi podpird jeden okiidleny atlant

spocivajici nohama na fimse odd¢€lujici klenbu od podpérnych zdi.

VIl / a Oslava rodu Leslie

centralni obdélna malba s obloukovité prolomenymi rohy

Scéna je zasazena do oblacné sféry s mnoZstvim personifikaci rozdélenych do tii
skupin [96]. Uprostied je namalovan jednoduchy kvadrovy sokl s misovitym vypuklym
nastavcem, o néjz se opira né€kolik postav. Divka zobrazena pied soklem tfima v pravici
masivni zlaty fetéz. Jeji leva ruka ziistdva natazena smérem k ditéti lezicimu na kliné
zeny po jeji levici, jemuZz podéva hrozen bilého vina. Kolem jejiho téla se oviji zelena
girlanda z listd vinné révy, zniz vyrista hrozen modrého vina. Pod jejima nohama
vycniva ¢ast rohu hojnosti s mnozstvim bilych i modrych hroznt, tfemi jablky, hruSkou
a étyfmi klasy zralého obili. Jedna se o personifikaci Hojnosti (it. Abondanza) podle
Ripovy Iconologie zobrazovanou jako ,piivabnou Zenu s kvétinovym véncem na hlave,
odénou v zelenych Satech zdobenych zlatou vySivkou, ktera drzi v pravé ruce roh
hojnosti plny riznych druhii ovoce, hroznii a oliv, v levé ruce pak svazek z klasii
pSenice, prosa, lusténin, apod.“.149

Divka po levici Hojnosti se levym loktem opird o vrchni ¢ast soklu. Kolem jeji
hlavy hofi jasny plamen. Pravici pfidrzuje leZici nahé dité, které se levou rukou chépe
hroznu, jenZ mu podava personifikace Hojnosti, a v pravici drzi zelenou ratolest. Divka
ptredstavuje bud’ personifikovanou Lasku (it. Carita), kterou 1ze zobrazovat také jako
nZenu v riuzovém, kterd ma na vrcholku hlavy hoﬁciplamen“,lSo nebo Ideu (it. Idea) dle
Ripy zndzortiovanou jako ,.témér nahou zZenu zakrytou pouze bilym zdavojem, jez mad
na vrcholku hlavy plamen Zivouciho ohné“ !

V levé Casti vyjevu se vznasi par oktidlenych div¢ich postav [97]. Divka hrajici

%9 Cesare Ripa, Iconologia, Venetia, 1645, s. 1.
130 Ipidem, s. 84.
L Ibidem, s. 362.
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na trubku predstavuje Famu (it. Fama) znazornovanou jako ,,Zenu spore odénou tenkym
zdvojem, kterd md dvé velkd vpiné opefend kiidla a v pravici drzi trubku“.*™? Zena, jiz
Fama objima kolem ramen a bezmala celou ji zakryva, tfima v levici atributy vlady:
zlaté Zezlo a korunu spolu s vaviinovym véncem. Nejbliz$i Ripovou personifikaci k této
postavé je Slava (it. Gloria), resp. Slava a Cest (it. Gloria e Honore) zobrazovana
tradiéné jako ,,bohaté odénd Zena drzici v rukou mnozstvi zlatych korun a také venec,
jako ocenéni za mnohé Cestné skutky“.153

Kompozi¢né vychazi Harovnik u téchto dvou postav z obrazu Simona Voueta
Saturn pokoreny Amorem, Venusi a Nadéji piiblizné z let 16451646 [98], jehoz ¢ast
pouzil jiz v Malém séle pro jedno z kruhovych poli. Jako obvykle ptejima kompozici
témeéf beze zmény, od piedlohy se odliSuje pouze v detailech, jako je mirn¢ pozménéna
barva $atil, vlasu a kitidel, kterd jsou u Voueta v obou ptipadech Cisté bild, stinovana
odstiny zluté a Sedé. Fama je v podani prazského malife pon¢kud cudnéjsi, nez ta
Vouetova, ktera ma zcela odhalené levé fiadro. Scéna na novoméstském zamku je oproti
originalu stranové obrécena.

Posledni dvojice Zenskych postav se nachazi napravo od centrdlni skupiny
kolem kamenného soklu. Jedna se o dvé vedle sebe klecici figury. Vzdalengjsi z nich je
blize k divakovi je posunuto nize, vaha spociva na pokréenych nohou, na néz plné
dosedd horni ¢ast téla. Tato divka md na sobé rtizové, bohaté vzdouvajici se Saty,
vptedu odhalujici obé nadra. Jeji levd paze zlstava volné lezet podél tcla, zatimco
pravou s olivovou ratolesti pozveda pted sebe. Tvari se k ndm pftivraci ptisnym levym
profilem, oci upira na snitku olivy, kterd symbolizuje mir. Podle Ripy je personifikace
Miru (it. Pace) ptfedstavena jako ,mlada divka odénd do Satu pletové barvy, ktera
V jedné ruce tiimad olivovou vétvickus>*

Divka za personifikaci Miru mé na sob&é modré Saty odhalujici nadra, ¢aste¢né
vSak zakrytd zlutym Salem vlajicim dozadu ptes pravé rameno. Je ovéncend vaviinem
a oktidlena parem Zzlutych kiidel. V levici, kterou objima Mir kolem ramen, drzi
palmovou ratolest, zatimco z jeji pravé ruky se vztyCuje ratisté, na némz je navlecen

rudy guidon s heraldickym znakem rodu Leslie, tentokrat feSenym v ovalu, ktery je

dvakrat horizontdln¢ rozdélen na tii pole. Dva bilé pilkruhy, jeZ v heraldice nahrazuji

152 1hidem, s. 192.
153 1hidem, s. 249.
154 Ipidem, s. 467-471.
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stiibro, sviraji modry pés s trojici zlatych ptezek. Cely erb obkruzuje zlaty vaviinovy
vénec. Divka obraci hlavu dozadu ptes levé rameno, nataci se tak k divdkovi pravym
profilem. Jedna se o personifikaci Vitézstvi (it. Vittoria), kterou Ripa ve svém
kompendiu navrhuje zobrazovat jako ,,okridlenou Zenu, kterd drzi v pravé ruce roh
hojnosti, korunu nebo vaviinovy ¢i olivovy vénec a v levé palmovou ratolest™,*™> popf.
jako ,,Zenu vzndSejici se nad zemi s rozevienymi kiidly, vaviinovym veéncem v jedné
a labarem odkazujicim na imperdtora“.l56

Tématem vyjevu je oslava rodu Leslie a zejména diplomatickych schopnosti
objednavatele maleb hrabéte Waltera, ktery s sebou na panstvi pfinasi mir a prosperitu.
Piichod jeho vlady ohlasuje Fama nesouci pod pazdi Slavu. Ustfedni skupina
pfedstavuje vyznamny atribut, ktery se zavazuje svou vladou zajistit — Hojnost, jez zivi
Lasku (Ideu). Personifikace Vitézstvi nesouci na guidonu erb rodu Leslie je pfimym
odkazem na vojenské nadani hrabéte, divka s olivovou ratolesti ale zaroven slibuje

udrzeni Miru. Celkovému vyznéni alegorie napomahaji ¢tyfi emblémy v rozich hlavni

malby.

VIl /' b 14 Emblémy s latinskymi ndpisy

malby ve ¢tyfech malych trojlistkovych polich v rozich centralni malby

VIl /b 1 Fide et Vide

malba v malém trojlistkovém poli pii jizni sténé mistnosti (vpravo)

Na vyjevu je zobrazena prava dlai s otevienym okem uprostied, kterd vystupuje
z nakumulovaného oblaku a mezi ukazovakem a prostiednikem drzi kuzelovity pfedmeét
zvrasnény po celé jeho délce horizontadlnimi ¢arami. V dolni partii dopliiuje emblém
krajina vyzvedavajici se na pozadi do pohofi. Pfi hornim okraji pole doprovézi obraz
latinsky text: FIDE ET VIDE, Fide et Vide (VéF a divej se) [99].

Pfislusny emblém nalezneme v emblematické ptiruc¢ce SelectorumSymbolorum
Heroicorum Salomona Neugebauera vydané ve Frankfurtu roku 1619 [100]. Ke znaku
je pripojen text: ,,Manus oculata digitis attingens obeliscum insignitum symbolo: Fide

et Vide. Fiduciam in Deum laudat symboli autor coniungam cum prudenti

%5 I bidem, s. 681-682.
%6 | hidem.

87



circumspectione, cui qui fidit, ille omnia videt [...].«*’

Slova zn¢ji v Ceském piekladu nasledovné: Ruka s okem prsty dotykajici se
obelisku oznaceného symbolem: Vé&i a divej se. Duveéru v Boha chvali autor symbolu,
ptipojuji k nému s moudrou obezietnosti, Ze kdo véfi, ten vidi vSe.

Stejny emblém nalézame rovnéz v dile Symbola Divina et Humana Pontificum,

Imperatorum, Regum.**®

VIl /b 2 Ex Bello Pax

malba v malém trojlistkovém poli pfi jizni st€né mistnosti (vlevo)

Na emblému je znazornéna kovova prilba s ndkrénikem se zlacenou trojdilnou
miizkou v partii obli¢eje, kudy dovnitt vlétaji vcely. Chochol tvoii tfi rizné barevna
pera (zleva): ¢ervené, zluté a bilé. V horni €asti pole jsou napsana slova: EX BELLO
PAX, Ex Bello Pax (Z valky mir) [101].

Znak vychazi z kompendia Andrei Alciatiho [102], kde pfislusny emblém

dopliuje text:

En galea intrepidus quam miles gesserat, et qua
Saepius hostili sparsa cruore fuit,
Parta pace apibus tenuis concesit in usum,
Alveoli , atque favos grataque mella gerit.
Arma procul iaceant: fas sit tunc sumere bellum,

Quando aliter pacis non potes arte frui.'>
Vyznam této ivodni basné je ptiblizné nasledujici:

Hle helma, kterou vojak nosival a ktera
Castéji krvi neptatel byla pokryta,
v obdobi miru kiehkém vcelam slouzi k uzitku,

dutina plastev a také drahocenny med nese.

57 salomon Neugebauer, Selectorum Symbolorum Heroicorum, Francfurti, 1619, s. 95-96.
158 Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Praga 1601, XXXVIII.

Hierographia, Tomus Secundus, s. 28—29.
159 Andrea Alciati, Emblemata, Patavii 1621, Emblema CLXXVIIL., s. 737.
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Vzdéleny valkam pietrvavaji: pravem bozim necht’ je pak valku rozpoutat,

kdyz je mir upoutan na lizko, nemtizes t&sit se z umeéni.

Takika totozny emblém nalezneme v kompendiu Nucleus emblematum
selectissimorum od Gabriela Rollenhagena. Pod grafickou ¢asti doprovazi emblém text:
»EX Bello Pax alma venit, quam poscimus omnes in galeis condit, pax veneranda,
favos«.1% Vyznam slov je zhruba nasledovny: Z valky ptichazi plodny mir, ukryty

Vv ptilbach, uctivany mir, po kterém kazdy dychti, zhmotnély do podoby pléstvi.

VIl / b 3 Ex Pace Ubertas

malba v malém trojlistkovém poli pii severni stén¢ mistnosti (vpravo)

Malba znazornuje skalisko, na némz sedi ptak drzici v zobaku jednu z kuli¢ek
vina, kterou se snazi oddélit od hroznu. Réva spolu s tfemi jablky vyrtsta z jedné prirvy
ve skale. Pii hornim okraji doprovazi malbu text: EX PACE VBERTAS, Ex Pace
Ubertas (Z miru hojnost) [103].

Emblém je znovu odvozen od Alciatiho [104], kde jej doprovazi text:

Grandibus ex spicis tenues contexe corollas,
Quas circum alterno palmite vitis eat.
His comptae Alcyones tranquilli in marmoris unda
Nidificant, pullos involucresque fovent.
Laetus erit Cereri, Baccho quoque fertilis annus,

Aequorei si rex alitis instar erit.'®*

Vyznam textu je pfiblizné nésledujici:

Ze silnych klast kiehky vénecek uplet,
kolem které¢ho sttidave ovinu snitku révy.
Tim zkrésleni lediiacci na klidném mramorovém mofti

hnizdo si stavi a mlad’ata vyzivuji.

180 Gabriel Rollenhagen, Nucleus emblematum selectissimorum, Arnheim 1611, nestrankovano
(Emlém 78).
181 Andrea Alciati, Emblemata, Patavii 1621, Emblema CLXXIX., s. 742.
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Stastny bude Cerefe, Bakchovi rovnéz plodny rok,

jestlize kral bude lednac¢ku podoben.

VIl /b 4 Sic Semper

malba v malém trojlistkovém poli pfi severni stén¢ mistnosti (vlevo)

Na vyjevu je zobrazen jehlancovy obelisk na vysokém kvadrovém soklu. Nalevo
od n¢j sviti slune¢ni kotouc€, napravo je vidét hlava vystupujici z oblacku, z jejiz st
vychazi proud vzduchu. Na obelisku je napsano slovo Sic, na podstavci Semper.
Emblém tedy doprovazi motto: SIC SEMPER, Sic Semper (Tak vzdy) [105].

Emblém vychazi z kompendia Symbola Divina et Humana Pontificum,
Imperatorum, Regum [106],"°% kde jej doprovazi text vysvétlujici, Ze obelisk &
pyramida jsou symbolem neochvéjné pamatky, kterd ptestoji vSechny neptizné osudu,
kterou nezni¢i ani silny vitr, ani zhavé slunce. Obelisk zaroven symbolizuje dobrou

povést a véénou upominku.

Cyklus emblemat zacina pro divaka prichazejiciho z véze mottem Fide et Vide,
které ho nabada, aby véfil a dival se. V celkovém kontextu vyzdoby salu predstavuje
tato pobidka nejen popud k pevné vife v Boha, prostiednictvim néhoz lze vSe
nahlédnout v duchu Neugebauerova: Cui qui fidit, ille omnia videt, ale také vybizi
navs§tévnika, aby uvéfil tomu, co uvidi dale. Nasledujici emblém s napisem Ex Bello
Walter Leslie, jenz z valky vytvati svymi diplomatickymi schopnostmi mir, z néhoz
vyrusta hojnost, tedy Ex Pace Ubertas. V Alciatiho textu se pfimo hovofti o krali, jenz je
podobny ptaku pecujicim o sva mlad’ata — stejné jako se lediiacek stara o své mlade,
také panovnik opatruje své poddané. Posledni motto potvrzuje vSe, co bylo nastoleno
fe¢i emblémi: Véz, ze budes-li vetit ve svého pana, z valky se stane mir, z ného pak

vzejde hojnost pro v§echny, a tak budiz vzdy — Sic semper.

162 Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Praga 1603, Tomus
Tertius, s. 1-3.
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VI / 2. patro: Sal Vitéza (Jidelna)

MALBA S NAMETEM TRIUMFALNI JiZDY RIMSKEHO VOJSKA
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Sal Vitéza predstavuje druhou mistnost vychodniho kiidla zamku. V dobé¢
Waltera Leslie ziejmé slouzil jako audien¢ni pokoj — tomuto uréeni odpovida také téma
hlavni malby.

Jde 0 nejvetsi komnatu vychodniho kiidla, jako jedindA ma podélné-obdélnou
dispozici. Od zapadu osvétluje sal trojice oken, protéjsi sténa se prolamuje dvéma okny.
Protilehlé vchody v severni a jizni sténé tvoti enfiladu prochazejici celym vychodnim
kiidlem. Neckova klenba opé€t nese centralni rozmérné zrcadlo v bohatém obdélném
jinosskych hlav s trofejemi obkruzuje tenky zlaceny perlovec. Po ném nasleduje plochy
pas stfidany Stukovym zlacenym ornamentem a tenkym pruhem srytym motivem
drobnych bodu. Silngjsi, hladkéd vyrazné plasticky utvarena lista odd€luje tstfedni pole
nesouci malbu od zbytku ramu. Uprostfed kazdé hrany obdélné obruby vyrista ze Stuku
kartuSe opakujici motiv oktidlené tvare, na obou delSich stranach pole ptechazejici
ve spodni ¢asti opét do shluku trofeji rdmovanych motivem zlaceného perlovce.
Postranni voluty této protilehlé¢ dvojice kartusi se prfeménuji do podoby akantovych
listd. Centralni oktogon uzavird masivni Stukovy ram tvofeny perlovcem a zvnéjsku
malby mohutnéjSim vejcovecem. Oba pasy Stuku jsou opatieny zlacenim. V rozich
hladké plochy vytvofené mezi rdmem ustfedniho pole malby a liStou vznika akantova

rozvilina s dvéma detaily rozet.

VIl / Triumfalni jizda rimského vojska

malba v centralnim podélném oktogonalnim poli

Vyjev zobrazuje velké mnoZstvi postav vyhradné muzského pohlavi. Jedna se
0 scénu triumfalniho navratu vojaki z vitézné bitvy. Figury nesou cetné trofeje ziskané
vV boji ¢i rizné druhy fimskych vexilii, pfivadéji s sebou pokofené zajatce, oslavuji
vitézstvi hrou na lyru a obétuji bohtiim. VétSina muzd (krom€ dvou prostovlasych

zajatych vojakl z neptatelského vojska a dvojice ptihlizejicich mladikll) je ovéncena
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vaviinem, zbytek nese na hlavé helmici. Zleva pftijizdi Ctyfspiezi béloust vezoucich
na voze panovnika-vojevidce se zlatou soSkou bohyné vitézstvi Niké.

Na pozadi v levé casti vyjevu je znazornén slon nesouci na bedrech Cerveny
stanovy nastavec ukonceny plochou, na niZ jsou umistény vale¢né trofeje. Dvé viditelné
strany rudé drapérie nositek zdobi takika kruhovy emblém obkrouzeny zlatym ramem
s motivem rollwerk®. Bilé pole puli §ir§i Cerveny pas s literami: S(enatus), P(opulus),
Q(ue), R(omanus), ktera se rovnéz objevuji na jednom z vexillii [107].

Obdobny vyjev zachytil Harovnik v prazském Lobkovickém palaci. Kompozice
obou maleb se jevi takika totozna, pouze ta v Praze ¢itd pocetnéj$i zdstup postav
doprovazejicich panovnika. Velka Cast postav je beze zmény zopakovana v pozdéjsi
realizaci pro knizete Vaclava Eusebia Lobkovice. Vzhledem k velmi blizké podobnosti
fyziognomie novoméstského a prazského vojevudce, nejspis nelze pocitat s portrétnimi
rysy Waltera Leslie, které by Harovnik proptjcil této postave. Tato moznost se jevi jako
nepravdépodobna rovnéz po srovnani rytin Lucase Kiliana (1637) [110] a Leonarda
Henryho van Otterena (1665-1670) [111] zpodobujicich Waltera Leslie S vyjevem
na zamku v Novém Mésté¢ nad Metuji. Mimo to ani prazsky — lobkovicky panovnik

nenese piili§ patrné portrétni rysy Véclava Eusebia.

IX /2. patro: Sal U Minotaura

MALBY Z OVIDIOVYCH METAMORFOZ
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Minotauriv sal je tfeti mistnosti vychodniho zameckého kiidla. Mé témét
¢tvercovou dispozici, otevira se dvojici oken donddvoii advéma okny
Vv protéjSi—vychodni sténé. Dovniti se vstupuje vzéjemné protilehlymi dvefmi v severni
a jizni sténé€ navazujicimi na enfiladu prochazejici celym vychodnim kiidlem. Pokoj je
zaklenut neckovou klenbou s centralnim oktogonalnim zrcadlem ve zlaceném ramu
tvofeném nejprve uzkym perlovcem, a nasledné dvéma $irSimi pasy oddélenymi od sebe
plochym pruhem omitky. Posledni je nejmasivnéjsi s ornamentem vejcovce. Cely
spodni okraj klenby lemuje uzka liSta s motivem perlovce nasledovand silnéjSim
oramovanim. Na diagonalnich hranéach ustfedni malbu obklopuji ¢tyii mala asi v jedné

poloving délend a smérem k vrcholu zuzujici se kapkovita pole ve Stukovych kartuSich.
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V horni ¢asti pole je zndzornéna hlavicka andilka, pod nim na obou stranach ptechazi
ram do palmety piesahujici mirn€ pies okraj malby. Kartusi ohranicuji voluty, které se
V dolni ¢asti méni do podoby dvou palmet. Od nich se dolt svazuje dvojice zavitnic,
nanichz je zavéSena Stukova rouska. Mezi volutami se kartuse uzavira maskaronem
s otevienymi usty. Do Satku je zavéSena kytice tvofena plody riznych druhti ovoce

a zeleniny, od jejihoz vrcholu visi smérem k roku mistnosti zfasend drapérie.

IX | a Vitezny Théseus vyvadeény z labyrintu laskou

centralni malba v oktogondlnim poli

Scéna je zasazena do prostiedi labyrintu. PfemoZeny Minotaurus leZi v levé ¢asti
pole, zprava jej pozoruje Théseus, jehoz vyvadi z labyrintu Amorek tfimajici v ruce
Klubko niti. Nad vyjevem se vznasi divka sedici na oblaku, ktera je ovéncena vaviinem.
V jeji pravici spociva olivova a palmova ratolest, zatimco v levici drzi klubko niti, jehoz
druhy konec tfima Amorek [112].

Mytologicky namét malby predstavuje piibéh zpracovany Ovidiem v osmé knize
jeho Metamorfoz, avsak baje je zde natolik zestru¢néna, ze Harovnik nepochybné musel
vychézet bud’ z odlisné literarni pfedlohy, nebo pievzal kompozici od jiného umélce
bez ohledu nani. Konkrétnim okamzikem, ktery malba zobrazuje, je moment, kdy
athénsky princ Théseus premohl Minotaura a nyni se snazi za pomoci klubka, jeZ dostal
darem od krétské princezny Ariadny, najit cestu ven z labyrintu. Poté co Théseus
netvora zdolal, prchl v obavach Minoovi pomsty is milovanou Ariadnou z Kréty.
Konec baje je vSak veskrze tragicky. Cestou zanechal Théseus Ariadnu na Naxu, kde se
ji ujal Bakchus a ucinil zni svoji chot. Sdm se pak vratil doml do Athén, jenZe
zapomnél naslib dany otci anevyménil Cerné plachty za bilé naznameni svého
Stastného navratu, procez se zarmouceny Aigeos zlomeny domnélou smrti jediného
syna vrhl do mofte.

Zajimavy motiv zobrazeny nanovoméstské nasténné malbé, predstavuje
Amorek drzici v ruce Ariadninu nit, pomoci niz vyvadi Thésea z labyrintu. Jedna se
0 obrazné ztvarnéni lasky, ktera ukazuje athénskému hrdinovi jedinou spravnou cestu.
Vyznam malby tedy neni pouze mytologicky. Mimo hlavni — na prvni pohled patrnou
déjovou linii zndzornujici antickou baji obsahuje rovnéz alegorické poselstvi, podle
n¢hoz kazdy, kdo bude nasledovat lasku, nalezne vychodisko ze slozité situace.

Divka shlizejici dolt z oblaku zastupuje spiSe personifikaci vitézstvi, nez
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samotnou princeznu Ariadnu, ackoli na ni upomina klubko niti, jez Zena tfima v rukou.
Ariadnina nit vSak zaroven zprostfedkovala Théseovo vitézstvi nad Minotaurem.
Urcujici atributy této personifikace bez pochyby predstavuje palmova a olivova ratolest

spolu s vaviinovym véncem, jakoZzto tradicnim symbolem vitéz{, na Zeniné hlave.

IX /b 1-4 Vyjevy z Ovidiovych Metamorfoz

¢tyfi malby v malych kapkovitych polich na diagonalnich hrandch centralniho oktogonu

IX/ b 1 Narcis
malba v malém kapkovitém poli pfi vychodni sténé vlevo nahote (pti pohledu

od vychodni zdi ¢elem k centralni malbg)

Na malbé je zobrazen lovec-mladik sklanéjici se nad tinkou, vniz se
se zalibenim zhlizi [113]. Mytologickym namétem vyjevu je piibéh z tfeti knihy
Ovidiovych Metamorf6z vypravéjici o nadpozemsky krasném mladém lovci Narcisovi,
do n&hoz se zamilovala nymfa Eché. Mladik vsak jeji lasku neopétoval, a tak se ukryla
Vv lesich, kde zalem chiadla, az z ni zbyl jen jeji hlas.

Narcis neuvazené odmital lasku jakékoli bytosti — muze ¢i zeny a byl za svou
zpupnost proklet slovy: ,,Sic amet ipse licet, sic non potiatur amato!“*®® Tedy: ,.Tak ar
miluje sam a nikdy své nedojde touhy./“164

Jednoho dne se chtél po namédhavém lovu osvéZit u vodniho pramene, kdyz vtom
ziel na vodni hladiné odraz své vlastni tvare, ktery mylné¢ pokladal za skute¢ného

¢lovéka. Naprvni pohled se sam do sebe zamiloval, ale jeho laska nemohla dojit

naplnéni. Nakonec v prameni nalezl svou smrt.
Malba odpovida verstim:

Hic puer et studio venandi lassus et aestu
procubuit faciemque loci fontemque secutus,
dumque sitim sedare cupit, sitis altera crevit,

dumaque bibit, visae correptus imagine formae

183 Qvid. Met. II1, 405, latinsky original citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met3.shtml (vyhledano 20. 4. 2014).
184 publius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 92.
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spem sine corpore amat, corpus putat esse, quod umbra est.
Adstupet ipse sibi vultuque inmotus eodem.'®®

Zde si ten hoch, jsa vedrem znaven i horlivych lovem,
ulehl: krasné misto i zfidlo ho zlékalo k sob¢.
Ale kdyz hasil zizen, byl novou zachvécen Zizni:
Zatim co pil, sviij obraz uvidél. Okouzlen krasou
Miluje beztély pielud, ma za télo to, co je vodou.

Zasnet’ nad sebou sam a bez hnuti upira pohled.**®

Jako predloha poslouzila Harovnikovi grafika pro cyklus lepti Jeu de la
Mythologie z roku 1644, ktery na motivy Ovidiovych Metamorfoz vytvotil Stefano della
Bella [114]. Namét grafického listu je stejny jako u Harovnika, kompozice opét
zaznamenala u prazského malife jen nepatrnych oprav. Kromé¢ stranového pievraceni
celého zobrazeni se jedna pouze o nepfili§ zdsadni kompoziéni zménu v polohach
koncetin. Vyznamnéji pretvari jediné vyraz Narcisovy tvare, jenZ se meni S udivu
a okouzleni na smév. Stefano della Bella piidava k vyjevu postavu Echo ukryvajici se

za stromem a rovnéz dva psy — jednoho leziciho a druhého sediciho.
IX /b 2 Daidalos a lkaros

malba v malém kapkovitém poli pii zapadni sténé vlevo (pii pohledu

od vychodni zdi ¢elem k centralni malb¢)

Scéna zachycuje dvojici muZskych postav vznasejicich se nad motem:
polonahého starce a mladika, kterého malif znazornil pi#ipadu do mofe [115].
Mytologickym namétem malby je pifibéh zosmé knihy Ovidiovych Metamorfoz
vypravéjici o Daidalovi ajeho synu Ikarovi. Daidalos byl nadanym athénskym
umélcem, ktery zarlil na svého talentovanéjsiho synovce Tala natolik, Ze se ho rozhodl
sprovodit ze svéta. Za tento ¢in odsoudili Daidala k smrti, avSak s pomoci bohd se mu

podatilo uprchnout z vézeni. Spolu s Ikarem se odebrali na Krétu, kde Daidalos postavil

185 Ovid. Met. 111, 413-415, latinsky original citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met3.shtml (vyhledano 20. 4. 2014).
1% publius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 92 (Ovid. Met. I11, 413-415).
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labyrint pro bajného Minotaura, jehoZ zplodila kralovna Pasifaé s posvatnym bykem.
Ze strachu, ze se svét dozvi o manzel¢iné nevéere, zakazal Minoos Daidalovi opustit
Krétu. Jenze umeélec po Case zatouzil po navratu do Athén, a tak vytvoril kiidla z pefi
a vosku, na nichz mél i se synem odletét z ostrova. Varoval Ikara, aby se nepfiblizoval
ke slunci, jez by mohlo vosk rozpustit, ale posetily mladik otcovu radu neposlechl,

a zritil se do more, kde utonul.

Malba odpovida versim:
Parte Samos (fuerant Delosque Parosque relictae)
dextra Lebinthos erat fecundaque melle Calymne,
cum puer audaci coepit gaudere volatu
deseruitque ducem caelique cupidine tractus
altius egit iter. rapidi vicinia solis

mollit odoratas, pennarum vincula, ceras;
tabuerant cerae: nudos quatit ille lacertos,

remigioque carens non ullas percipit aura.*®’

Jiz nalevo méli
Junoénin ostrov Samos (diiv minuli Délos a Paros),
vpravo pak Lebinthos byl a Kalymné tirodna medem;
a tu se hoch jal radostné€ vypinat odvaznym letem,
opustil viidce svého a zlakan po nebi touhou,
zamifil do vySe let. VSak blizkost prudkého slunce
zmeékcila vonny vosk, jenZ poutal pospolu pera.
Vosk mu roztavil hned: on holymi pazemi mava,
Avs$ak nemaje kiidel, jizZ nemiiZze nabrati vzduchu.'®®
Jako ptedloha poslouzil Harovnikovi stejnojmenny lept z cyklu Jeu
de la Mythologie od Stefana della Bella [116]. Scénu znovu stranové pievraci, postaveni
figur je totozné s grafikou. Ikarova drapérie se v piipad€ nasténné malby nevzdouva tak

dramaticky jako na predloze. Krajinny ramec ptejima od Steffana della Bella, pouze jej

167 Ovid. Met. V11, 221228, latinsky originél citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met7.shtml (vyhledano 12. 5. 2014).

188 puplius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 234 (Ovid. Met. VII,
221-228).
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redukuje pro potieby velikosti pole. Ostruvek s pevnosti piesouva do vétsi vzdalenosti

od pevniny.

IX /b 3 Ganymédés
malba v malém kapkovitém poli pii vychodni sténé vpravo (pii pohledu

od vychodni zdi ¢elem k centralni malbg)

Vyjev zobrazuje mladika, ktery lezi na zadech &erného leticiho orla [117].
Mytologickym namétem malby je ptibéh z desaté knihy Ovidiovych Metamorfoz —tnos
krasného trojského mladika Ganyméda Jupiterem, ktery se do n¢j zamiloval. Nejvyssi
Olympan se nejprve promeénil do podoby orla, a poté odnesl chlapce na svych perutich,

aby mu Ganymédés pii hostinach naléval — jako ¢iSnik bohil — boZsky nektar.

Malba odpovida versam:
Rex superum Phrygii quondam Ganymedis amore
arsit, et inventum est aliquid, quod luppiter esse,
quam quod erat, mallet. nulla tamen alite verti
dignatur, nisi quae posset sua fulmina ferre.
nec mora, percusso mendacibus aere pennis

abripit Iliaden; qui nunc quoque pocula miscet.'®®

Laskou nebesky kral kdys po fryZzském Ganymédovi
zaplal, a naslo se cos, ¢im biih chtél radé&ji byti,
neZ ¢im byl. V8ak za hodno mél jen v toho se ptaka
zmeniti, jenz byl s to, by nesl i Jovovy blesky!
Nemeskal pak, a na klamnych perutich proletév vzduchem,
unesl trojského chlapce. Ten Jovovi naléva dodnes,

Nektar a p¥isluhuje, a¢ nese to nelib& Juno.'”

199 Ovid. Met. X, 155-161, latinsky originél citovan podle:
http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met10.shtml (vyhledano 21. 4. 2014).
170 publius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 296 (Ovid. Met. X, 155-161).
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Kompozi¢né vychazi Harovnik z grafiky Stefana della Bella Ganymédés z cyklu
Jeu de la Mythologie z roku 1644 [118]. Scénu opét stranove prevraci, ale jinak necini
podstatné zmény. Prebira dokonce motiv vyhiezavajici drapérie a hornaté krajiny,

kterou vSak pretvari.

X1/ b 4 Atalanté a Hippomenés

malba v malém kapkovitém poli pii zapadni sténé vlevo (pii pohledu

od vychodni zdi ¢elem k centralni malbg)

Scéna znazornuje béziciho mladika a divku sklanéjici se k zemi pro zlaté jablko.
Mladik tfima v obou rukou po jednom zlatém jablku a miii k soklu s vaviinovym
véncem a olivovou a palmovou ratolesti [119]. Mytologickym namétem vyjevu se stal
ptib¢h z desaté knihy Ovidiovych Metamorfoz popisujici mytus o princezné Atalanté —
dcefi krale Schoinea a princi Hippomenovi, jehoZ otcem byl Onchéstsky kral Megareos.

Schoineos pohodil Atalantu ihned po narozeni v lese, kde ji od jisté smrti
zachranila medvédice. Divka vyrostla ve zdatnou lovkyni a podle legendy dokonce
predcila kazdého muze v béhu. Odmitala vSechny napadniky, ktefi se o ni uchézeli,
nebot’ se ji zddny z nich nemohl vyrovnat. Kazdého muze vyzvala k bézeckému zavodu
a prohlasila, Ze se provda jediné za toho, komu se ji podafi porazit. Div€inu zdatnost
prelstil az princ Hippomenés, ktery obdrzel od Venuse tii zlata jablka, jez hdzel béhem
zévodu za sebe. Atalanta podle soudu bohyné¢ jako zZadnéa Zena nedokazala odolat krase
zlata, atak se pro kazdé jablko odhozené Hippomenem shybla, aby jej sebrala. To ji
v8ak zpozdilo natolik, Ze nedokdzala prince dohnat a dobé&hla do cile aZ za nim. Oba
mladi lidé si nicméné rozhnévali bohy, kdyz se dopustili hiichu v jednom z lesnich
chramt abyli zato proménéni velvy. Ptibéh poslouzil jako VenuSino varovani
Adoénidovi.

Malba odpovida ver§im:

Tum denique de tribus unum
fetibus arboreis proles Neptunia misit.
obstipuit virgo nitidique cupidine pomi

declinat cursus aurumgue volubile tollit;
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praeterit Hippomenes: resonant spectacula plausu.™

Tu konec¢né z onéch tii ploda
zlaté jablon¢ mé vnuk Neptantv odhodil jeden.
Uzas pojal divku, chce miti to jablko tipytné,
vyboci z ptimé drahy a sebere kouli tu zlatou.

Hippomenés ji predb&hl hned — zni hledigtém potlesk!* "

Jako kompozi¢ni vzor poslouzil Harovnikvi lept Atalanté a Hippomenés z cyklu
Jeu de la Mythologie z roku 1644, jehoz autorem je Stefano della Bella [120]. Prazsky
malif vyjev tradi¢né stranové prevraci, jinak kompozici ponechava beze zmény. Postava
do vertikalni polohy. Stefano della Bella jej ryje na pfirozené diagonale. Gestika
a dokonce taseni drapérie zustava striktn¢ vérna predloze. Prostiedi, do néhoz scénu
zasazuje autor grafického listu, je opét redukovano pro potieby velikosti pole. Postranni
sokl s atributy vitézstvi, k némuz Hippomenés neomylné mifi, stejné jako skalisko

Vv pravé ¢asti malby snad piedstavuji Harovnikovu vlastni invenci.

X /2. patro: Lovecky pokoj

MALBA S MOTIVEM USPAVANI PETI LIDSKYCH SMYSLU, OSM KARTUSI
S EMBLEMATICKYMI MOTIVY
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Posledni mistnosti vychodniho kiidla zamku je nepfili§ rozmérna c¢tvercova
mistnost ukoncujici enfiladu prochézejici celym kiidlem. Osvétluje ji pouze jediné okno
otevirajici se vychodni sténou do nameésti. Dvete v jizni a zapadni zdi zptistupiiuji pokoj

jednak z prvni komnaty jizniho kiidla, jednak z chodby propojujici jizni kiidlo zdmku

11 Ovid. Met. X, 664—668, latinsky original citovan podle:
http://www:.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met10.shtml (vyhledano 21. 4. 2014).
172 pyblius Ovidius Naso, Promény, piel. Ferdinand Stiebitz, Praha 1969, s. 315 (Ovid. Met. X, 664—668).
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se zapadnim.

Zrcadlovou klenbu lemuje zlaceny motiv a centralni téméf ctvercové zrcadlo
vybiha v rozich do &ty ok¥idlenych herm. Ustfedni §tukové pole ramuje pii vnitinim
okraji zlacend obruba tvoiena perlovcem nasledovanym plochou liStou a vejcovcem.
Na zlaty rdm navazuje Sir$i bily Stukovy pas s motivem akantovych rozvilin ukonceny
tenkym zlatym pruhem a zlacenym ornamentdlnim pasmem, na néz se napojuje plocha
lista vybihajici do hladkych ploch pod hermami. Stukovy ram je rozdélen osmi
kartuSemi. Zavitnice po stranach pole prechdzeji do akantové rozviliny obkruzujici

Vv §irokém pasu centralni malbu.

X I a Uspavani péti smysli

malba v centralnim poli

Vyjev je zasazen do krajiny formované ¢lovékem. Na stfedu malby trini mladik
na sféfe s ¢tyfmi makovicemi v levici a péti provazky, které jsou piivazany Kk ruc¢ickam
péti puttl posedavajicich na zemi pod nim, Vv pravé ruce. Putti jsou zobrazeni téméf
nazi, se zavienyma oc¢ima — upadajici do hlubokého spanku. Jednd se o scénu
zobrazujici pét smyslu, které predstavuji jednotlivi putti s typickymi atributy (zleva):
¢ich (kvétiny), hmat (kralicek a jezek), sluch (partitura a hudebni nastroje), chut’
(ovoce) a zrak (zrcadlo, bryle, orel) [121].

Postava mladika, jenz svazuje chlapce a drZi je pevné na Snarkach, predstavuje
snad personifikaci Spanku ¢i boha spanku Hypna, jist¢ se vSak shledavame
s alegorickym vyjevem skryvajicim moralizujici podtext podnécujici pozorovatele
Kk spravnému sméfovani jeho vlastniho zivota. Stejné jako mladik s makovicemi, které
pfinasi spanek, kroti smysly zachycené na malbé, mél by kazdy Elovék mirnit svou
smyslovou (pudovou) stranku, jez nesmi nikdy pfevazit nad rozumem a duchovnimi
hodnotami. Vyznam centralni malby jesté¢ vice podtrhuje charakter osmi emblémil

znazornénych v kartuSich kolem centralniho zrcadla.
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X 1'b 1-8 Emblémy s latinskymi ndpisy
¢tverice maleb v malych trojlistkovych polich v rozich centralniho pole, ctvefice maleb

v malych srdcovitych polich na hranach

X /b1 Cum Tempore

malba v malém srdcovitém poli (dolni hrana centralniho zrcadla)

Na emblému je zobrazena palma, V jejiz koruné spociva zlaté pismeno ,,L*
s korunou a napisem v horni ¢asti: CVM TEMPORE., (Omnia) Cum tempore (Vseho
do ¢asu, Vse (ma) svuj ¢as) [122].

Podle Ottova slovniku naucného Ve starovéku ratolest palmova byla casto
odménou vitézii v zavodech, znamenda pak téz tolik co odmeéna vitezna, cena vitéznd,
apak ivitezstvi samo. [...] Rimsti zdavodnici vozni (auriga) byvaji casto zobrazovani
s palmou Vv ruce, jako pozdéji téz krestansti svati«}"®

Pismeno ,,L*“ znaCi zkratku rodu Leslie, koruna spolu s palmou ptedstavuji
symboly svétské vlady a vitézstvi. Znak mulzeme interpretovat jako cestu Leslid
ke slavé amoci. Pravdépodobné se jedna o narazku na mocensky vzestup rodu
po vrazdé nepohodIného Slechtice Albrechta z Valdstéjna, po niz Walter Leslie, jako
jeden z jejich hlavnich aktért, ziskal od cisafe Ferdinanda II. nejen titul fiSského
hrabéte, ale také znacny nemovity majetek.

Lemma pak uvadi, Ze: VSe ma sviij ¢as, nebo také: VSeho do Casu — je tieba

vytrvat a ¢lovék dosahne vseho.

X /b 2 In Fide et lustitia Fortitudo

malba v malém trojlistkovém poli (pravy dolni roh centralniho zrcadla)

Vyjev zachycuje sloup s kompozitni zlacenou hlavici a profilovanou patkou
stojici uprostfed vodni hladiny. Pfed hladkym difikem bez kanelace je na diagonale
umistén zlaty kli¢, na pozadi sloupu stiibrny mec¢. V horni ¢asti pole se k znaku
ptipojuje napis: IN FIDE ET IVSTICIA FORTITUDO., In fide et iustitia (est) fortitudo
(Ve vite a spravedlnosti (je) sila) [123].

Symbol vychazi z kompendia Symbola Divina et Humana Pontificum,

173 autor neuveden, heslo Palma, in: Ottiv slovnik naucny, Sv. X1X., Praha 1902, s. 114.
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Imperatorum, Regum [124]."* Rozdil spociva pouze v usporadani kli¢e a mede, nebot
na grafickém listu jsou zndzornény opacné (mec pred sloupem a kli¢ za nim).

Mec¢ zastupuje spravedlnost, protoze trestd zloCiny, kli¢ viru, protoze stiezi jeji
poklady, a sloup omyvany vlnami je dokladem sily, nebot” zlistane stat i V rozboufeném
mofii. Vyklad emblému je takovy, ze vira a spravedInost v sobé nezahrnuji pouze silu,
ale také vSechny ostatni ctnosti. Vira zde vSak nepfedstavuje pouze duvéru, ale

vewr

mezi néz bez pochyby patii smrt ataké nezmérna muka, kterd piinasi, prozivame
beze strachu. Neméné sily je skryto také ve spravedlnosti, ktera vyluduje strach.*”
Stejny emblém znazornil Harovnik v prazském Lobkovickém palaci, na rozdil

od novoméstského je vSak znaéné poskozen.

X/ b 3 Deorsum Nunguam

malba v malém srdcovitém poli (prava hrana centralniho zrcadla)

Na malb¢é je zobrazen motiv dvou sevienych rukou vychazejicich z oblak,
z nichz plapola jasny zluto-Cerveny plamen. V dolni ¢asti doplhuje vyjev krajina
S nizkym horizontem a v horni népis: DEORSVM NVNQVAM., Deorsum Nunguam
(Nikdy dolur) [125].

Emblém vychazi z dila Jacoba Typota, Symbola Divina et Humana Pontificum,
Imperatorum, Regum [126]."® Symbol plamene a spojenych rukou znagi, e stejné tak
jako se Sifi ohen, Sifi se také laska — ¢im vétsi je izemi, na némz se ohen rozprostira,
tim vy$3i ma plameny. Chee-li byt ¢lovék milovan, musi sam lasku §ifit kolem sebe.'’”
Znak zdlrazinuje zejména diileZitost manzelské lasky, na které teprve mohou stat jistoty
pevného svazku dvou lidi.

Podobny emblém (ovSem bez sevienych dlani) se objevuje napiiklad
v kompendiu De Symbolis Heroicis, libri IX Silvestra Pietrasanty, kde jej doprovazi
nasledujici text: ,,Claudia Rangonia, matrona nobilis, flammae Symbolo, quae nunquam

tendit deorsum, declaravit propositum nihil admittendi, quod inferius videretur sui

174 Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Tertius, Praga
1603, s. 53-55.

' Ibidem.

'® Ibidem, s. 198-199.

7 |bidem, s. 199: ,,Ut amaris, amabilis esto. (citat z Ovidia: ,,Abys byl milovan, musis byt lasky
hoden.®).
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generis gloria, & suae pudicitiae honestate. Flammam interea, quam passim incestant
alii, & quam ad obsceni amoris significationem trahunt, vindicavit a probro,
cohonestavitque, dum insinuavit, sordes terrae deseri ab ea, & caelo affinem locum
puramque sedem acquiri«.!’®

Znamena to, ze stejn¢ jako plamen nikdy nehofi smérem dold, tak ani clovek
nesmi nikdy pfipustit, aby jej ovladly nizké pudy — ma se oprostit od pozemského
(materialniho) svéta, ktery je poSpinény a zatizeny hfichem a povznést se vyse
k duchovnimu Zivotu a K pravému citu lasky.

Emblema s obdobnym namétem spatfujeme rovnéz v dile Girolama Ruscelli

Le Imprese Hlustri.'"

X /b 4 Secura Veritas

malba v malém trojlistkovém poli (pravy horni roh centralniho zrcadla)

Vyjev zobrazuje trojici skalisek vystupujicich z mofe, pfiCemz na prvnim —
nejbliz§im z nich zafi Sesticipa hvézda vztyCena na jednom ze svych hroti. V horni ¢asti
doprovazi malbu slova: SECVRA VERITAS., Secura Veritas (Neohrozena pravda)
[127].

Emblém se objevuje v Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum,
Regum [128], kde jej vysvétluje text: ,,Haec facies, tres scopulos mari figit. Quanta in
numero indita reverentia; tanta ¢ rebus numeratis edita pietas. Fidei enim primus
tumulus, in spei cumulum assurgit: & veluti per continens aedeficium in charitatis
iugum ascendens, Fidere & videre, simul statuit. Hoc scilicet clivo fixum indicat, non
dicit Sydus. Et quod diceret si fari posset; symbolum effatur: ac securitatem veritati,
adversus errorum tenebras promittit.**

Vyznam symbolu spociva ve skute¢nosti, ze tcta jde ruku v ruce s poctivosti ¢i
spravedlnosti — ¢im vétsi dokaZeme vzbudit Uctu, tim véEtSi poctivost je nam
prokazovana. Proto hvézda — svétlo pravdy a nadéje spociva na vrcholu nejvyssi hory.
Emblém zdiaraznuje také dilezitost viry (v duchu hesla: Véfit adivat se), kterd

neomylné vede k dosazeni pravdy, jejiz zarukou je odvraceni se od temnoty klamu.

178 Silvestro Pietrasanta, De Symbolis Heroicis, libri IX, Antverpia 1634, s. 67.

17 Girolamo Ruscelli, Le Imprese Illustri, Venetia 1566, s. 156.

180 jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Primus, Praga
1601, s. 9-10.
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Stejné jako se fika v Bibli:

K do vystoupi na horu Hospodinovu,
kdo stane na misté jeho svatosti?
*Ten, kdo mé nevinné ruce a &isté srdce,
kdo se neoddava marnostem

a nepiisaha falegng. ®

X /b5 Te Gubernatore

malba v malém srdcovitém poli (horni hrana centralniho zrcadla)

V poli je zobrazen globus a na ném symboly moci: kralovska koruna s zezlem.
Nad sférou se vznasi bila holubice Ducha svatého obklopend jasnou Zlutou zafi.
Pfi hornim okraji pole doprovazi malbu napis: TEQVBER NATORE., Te guberbatore
(Tebe vladcem) [129].

Stejny emblém se nachazi vdile Salomona Neugebaurea Selectorum
Symbolorum Heroicorum [130], kde jej objasiuje text: ,,Terrae globus, cui corona cum
sceptro imposita volante supra columba, additoque lemmate tali: Te Gubernatore.
Agnoscit Rex, se a Rege Regum et Domino Dominantium regnum suum, cuis sceptrum
est insigne, accepisse, ideoque eidem subicere, eiusque ductu velle se in medium
consulendo subditorum saluti et commodis providere,*®

Vyznam textu je piiblizné nasledujici: Zemsky globus, koruna s Zezlem a nad
nimi holubice s napisem: Tebe vladcem. Kral se od krale kralti a pana pani pozna podle
své vlady, jejimZ znamenim je Zezlo, a to bylo tudiz pfijato, aby téhoZ zastupovalo
a také aby pomoci néj zajist'oval bezpeci a pohodli.

Totozny emblém se objevuje v Symbola Divina et Humana Pontificum,
Imperatorum, Regum [131], spolu s textem: ,,Deo sceptrum submittit Rex, ut par est,
Regi Regum. Coronae suae orbem terrarum nihil modici promittens sibi, Gubernatore
& Adiutore Deo*.*®

Jacob Typot zde vyklada symbol tak, ze kral podrobuje svou vlddu Bohu, je v§ak

181 71 (24, 3—4), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 648.

1823alomon Neugebauer, Selectorum Symbolorum Heroicorum, Francfurti, 1619, s. 115-116.

183 Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Primus, Praga
1601, s. 62-63.
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rovny krali krall, jehoz zéstupcem se stal na zemi. Svrchovanost bozské — duchovni
moci nad svétskou je znazornéna pomoci holubice Ducha svatého, jez se vznasi nad
symboly vlady profanni a je ji tudiz nadfazena. Panovnik, jehoz atributy predstavuji
koruna a zezlo, vladne nazemi jako zastupce Boha, ktery panuje moci nejvyssi
nad veskerenstvem.

Znak namalovany F. V. Harovnikem v Novém Mé&sté nad Metuji se od grafické
podoby lisi pouze tak, ze malitf posadil korunu s Zezlem pfimo na zemékouli, zatimco
na obou piredlohach se tyto symboly vznasi nad ni. Tentyz symbol zobrazil v prazském
Lobkovickém palaci, pouze s tim rozdilem, Ze napisovou pasku umistil do spodni ¢asti

znaku prochazejici skrz sféru.

X /b 6 Luceat

malba v malém trojlistkovém poli (levy horni roh centralniho zrcadla)

Malba znazoriiuje dvé $tihlé dlouhé svice posazené v zlatych svicnech, jez stoji
na podloZce zakryté rudym suknem. Svicka vpravo je asi 0 jednu tfetinu vyss$i nez
svicka nalevo. Zatimco krats$i z obou svicek jiz zhasla, delsi stale hoti jasnym Cerveno-
zlutym plamenem. Nad uhasinajici svici visi srpek mésice vychazejici z rozestupujicich
se mrakil. Na pozadi vidime horskou krajinu s velmi nizkym horizontem. V horni ¢asti
doprovazi obraz lemma: LVCEAT., Luceat (At sviti) [132].

Emblém nejspis vychazi z textu MatouSova evangelia:

YVos estis lux mundi. Non potest civitas abscondi supra montem posita. *°Neque
accendunt lucernam et ponunt eam sub modio, sed super candelabrum, ut luceat
omnibus, qui in domo sunt. **Sic luceat lux vestra coram hominibus, ut videant vestra

bona opera et glorificent Patrem vestrum, qui in caelis est.'®

YWy jste svétlo svéta. Mdsto lezici nahofe nemiize byt skryto. '°Stejné tak se
nerozsvéci lampa, aby ji postavili pod védro, ale na svicen a tehdy sviti vS§em, kdo jsou
vV domé.

1°Tak at’ vase svétlo zati pred lidmi, aby vidéli vase dobré skutky a vzdali slavu vagemu

184 Mt (5, 14-16), Bible, latinsky text citovan podle: http://www.thelatinlibrary.com/bible/matthew.shtml
(vyhledano 26. 7. 2014).
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Otci v nebesich.*®°

Interpretace emblému je tedy na zédkladé¢ uvedeného uryvku nasledujici: Vy,
kteti véfite v Boha a rozhodnete se jej nasledovat, budete sami jako hofici svice viry,
které osvétluji svét a vyvadi nevétici z temnoty.

Svicka stoji ve svicnu, aby jeji svétlo svitilo vSem, tak jako ¢lovek vétici v Boha,

Z n¢hoz nejen vyzatuje jas jeho viry, ale slouzi zaroven jako piiklad hodny nasledovani.

X /b7 Nemo sine Te

malba v malém srdcovitém poli (leva hrana centralniho zrcadla)

Vyjev znazoriuje zafici slune¢ni kotou¢ vystupujici zpoza skaliska, v horni ¢asti
jej dopliiuje napis: NEMO SINE TE., Nemo sine te (Nikdo bez tebe) [133].

Emblém stejného vyznamu, ovSem jiné podoby, nalezneme v Symbola Divina et
Humana Pontificum, Imperatorum, Regum [134].)% Aegidius Sadeler zobrazuje
naznaku ruku se svickou, ktera je zapalovdna svétlem Ducha svatého v podobé
holubice. Motto vytvofil mantovsky vévoda Ferdinando Gonzaga, ktery k nému
poznamenal, Ze kdo pfijme svétlo Ducha svatého, jez je v emblému zastoupeno
viditelnym svétlem vyzatujicim a roznécujicim svicku, ale ve skutecnosti neni viditelné,
nebot’ ma vnitini smysl, bude ochranén pted temnotou.*®’

Podobnym zplsobem koncipoval totoZzny emblém Harovnik, ktery vSak jeho
obrazovou ¢ast evidentné piejal z jiné predlohy. Slunce ozatujici svymi paprsky vse
kolem sebe pifedstavuje jas Ducha svatého Ci viry, ktery stejn€ jako skutecné svétlo

vyvadi clovéka z temnoty existujici vyhradné mimo Bozi pravdu.

X /b 8 Vias Tuas Demonstra

malba v malém trojlistkovém poli (levy dolni roh centralniho zrcadla)

Pole nese symbol zobrazujici skalisko omyvané motskymi vlnami, na jehoz

vrcholu je posazen srpek mésice. V horni ¢asti obraz doplituje népis: VIASTVAS

185 Mt (5, 14-16), Bible, Preklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1259—-1260.

186 Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Tertius, Praga
1603, s. 99-100.

"7 Ibidem, s. 100.
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DEMONSTRA., Vias tuas (Domine) demonstra (mihi), Cesty své (Pane) ukaz (mi)
[135].

Text vychazi zprvni knihy Zalmt: Vias tuas, Domine, demonstra mihi, et
semitas tuas edoce me.*®

Podobny emblém se objevuje v Symbola Divina et Humana Pontificum,

Imperatorum, Regum [136].'%°

Znézornéni zejména obrazové Casti znaku se ovSem
zna¢né lisi od Harovnikova pojeti. Jacob Typot, resp. rytec Aegidius (Gilles) Sadeler
pouzil motiv lod’ky houpajici se na klidném mofi, na niz z hvézdné oblohy shlizi srpek
mésice. Rovnéz v lemmatu zaznamename oproti praci prazského malife jisté zmény,
nebot’ Sadeler uvadi podobu biblického citatu v nasledujicim znéni: DOMINE VIAS
TVAS DEMONSTRA MIHI, Domine, vias tuas demonstra mihi (Pane, cesty své ukaz
mi).

Uryvek textu doplitujiciho symbol zni nasledovnd: .,In primis Symbolum,
sententia sacra est, & sancti auctoris, nec ad legendum nobis scritpta tantum; sed & ad
repedentum eodem animo, in eodem disrimine, relicta. Deinde sive in terra, sive in mari
versamuri; mille periculis expositi sumus [...]<*®

V piekladu to znamena, ze v prvé fad¢ je vyznam emblému naboZensky. Symbol
nebyl vytvofen pro to, abychom jej pouze cCetli, ale spiSe abychom pochybujice
aVvnejistot¢ upadali do rozpakli, nasledkem cehoz jsme vystavovani mnohym
nebezpecenstvim, jak na zemi, tak i na mofi.

Avsak ne kazdy ¢lovek se docka bozi ochrany na spletitych cestach, které vedou

zivotem. Pouze ten, kdo cti Boha, smi doufat, Ze jej bude provazet:

12K terykoli Glovek Hospodina cti,
tomu ukaZze cestu, jiz ma si vyvolit.
13TakOV}'/ proZzije svlij zivot §tastné
jeho potomstvo zdédi zem.
“Hospodin davéiuje t&m, kdo jej cti,
jeho smlouva jim davé poznéni.

K Hospodinu stale mé o¢i hledi,

188 71 (25, 4): Ukaz mi, Hospodine, cesty své, svym stezkam nau¢ mé. (Bible, Preklad 21. stoleti, prel.:
Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 648.).

189 Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Secundus, Praga
1602, s. 128, 132.

190 1hidem, s. 132.
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On moje nohy z pasti vyprosti!**!

Mofiské viny symbolizuji Gtrapy provazejici lidstvo na jeho pouti Zivotem. Mésic
predstavuje svétlo, jimz Buh osvétluje cesty ¢lovéka, zaroven spociva na vrcholku

skaliska, nebot’ cesty Pan¢ jsou sice nevyzpytatelné, ale vedou k nejvyssim ciliim.

X1 /1a?2. patro: Kaple

MALBY S VYJEVY CHRISTOLOGICKEHO CYKLU
Fabian Vaclav Harovnik, kolem 1660 (?)

Zamecka kaple je mistnost v jihozapadnim rohu sidla prochézejici jeho
1. a 2. patrem. Témér Ctvercovy pudorys svatostanku zkosuji v koutech pilastry. Jediny
vchod do kaple se nachazi pii schodisti v prvnim patie, ve vychodni zdi pii zeSikmeném
okraji, kde se stykd severni sténa mistnosti s vychodni. Do druhého patra se kaple
otevira dvéma soukromymi oratofemi umisténymi v severni zdi.

Prostor je zaklenut kupolovou klenbou piechézejici do naroznich pilastra. Kazdy
pilastr ¢leni nika, nad kterou dopliuje Stukovou ornamentalni vyzdobu malé obdélné
pole s malbou. Strop nese celkem devét malifskych poli v masivnich $tukovych
ramcich.

Reliéf Stuku s bohatou figurdlni ornamentikou vyrazné vystupuje do prostoru.
Mezi akantovymi Uponky se objevuji dal§i vegetabilni, zoomorfni i antropomorfni
motivy. Cely prostor vyplnény vymalbou ohranicuje hladka liSta nasledovand hustym
drobnym perlovcem a zlacenym perlovcem mezi dvéma pésy hladkého zdiva, jez
prechazi do nepatrné SirSiho ornamentdlniho castecné zlaceného pruhu s flordlnim
dekorem. Zhruba uprostfed Sirokého pasu vyplnéného akantovou rozvilinou se
Vv zépado-vychodni ose z vegetabilniho ornamentu vynofuje dvojice polopostav andilkti
drzicich vjedné rucce jakési koSe s kvé€tinami, pfi oltdfi se nachazi par andilkl
s véncem anaseverni stén¢ nad oratofemi dva andé€lé nesouci Stukovou kartusi se

zlatym napisem: SACELLVM S: SALVATORIS., Sacellum s(ancti): Salvatoris (Kaple

191 71 (25, 12-15), Bible, Preklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 649.
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sv. Salvatora) na ¢erném pozadi.

X1/ 1 Klanéni pastyrii

malba v trojdilném kruhovém poli pii severni sténé kaple

Vyjev, ktery je zasazen do krajinného ramce, zobrazuje JeziSka leziciho
na slameé. Po jeho pravici kle¢i Panna Maria se sepjatyma rukama. Za jeslickami stoji
svaty Josef aVpravé Casti pole se sklani trojice pastyfi s berankem piipravenym
k obéti. Nad celou scénou se vznasi détska postava andilka s napisovou paskou:
GLORIA IN EXCELSIS DEO, Gloria in excelsis deo (Slava Bohu na vysostech) [137].

Malba vychazi z textu LukéaSova evangelia:*®

BA s tim and&lem se hned objevilo mnozstvi nebeskych zastupl takto chvalicich
Boha:
14,,Slé1va na vysostech Bohu

a na zemi pokoj lidem dobré¢ viile.*

5Jakmile od nich and&lé odesli do nebe, pastyii si fekli: ,,Pojd'me do Betlémal!
Podivame se, jak se stalo, co nam Hospodin oznamil.“ ®Pospisili si tedy, a kdyz pfisli,

nalezli Marii, Josefa a d&t’atko lezici v jeslich.!*®

Jedna z moznych kompoziénich paralel mize byt spatfovana v dievofezu
ke knize Noél nouveau fort plaisant & recreatif, composé par le Masconnois (Lyon,
1574) [138]. Podobnost s Harovnikovym vyjevem je patrna v postavach prvniho pastyie
a Panny Marie, zejména v pozici obou t¢l a u Marie navic ve srovnani s odpovidajicim
stylem odéni (rouskou a plastém zakryvajicim télo analogickym zplsobem jako
na novomestském zdmku). Obé figury jsou stranové prevraceny.

Postava Panny Marie a Jeziska v jeslickach odpovidaji svou pozici také grafice
vytvofené Lucou Ciamberlanem podle navrhu Raffaella Schiaminossiho z cyklu
Quindecim Mysteria Rosarii Beatee Marice Virginis (1609) [139] zpodobujici narozeni

Krista.

192k (2, 8-20) zejm. (2, 13-16).
19k (2, 13-16), Bible, Preklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1322.
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X1/ 2 Dvanactilety v chramu

malba v ovalném poli nad severovychodnim narozim

Scéna zasazend do architektonického ramce. Jezi§ sedi uprostfed na vyvyseném
trinu a kolem néj jsou zobrazeny postavy starcii-mudrcti naslouchajici jeho uceni.
Kristus se otaci k piichazejici Pann¢ Marii a svatému Josefovi [140].

Malba vychazi z textu LukéaSova evangelia:***

*®pg ttech dnech ho nasli v chramu, jak sedi mezi ugiteli, naslouchd jim a klade

“Bale

jim otazky. #Vsichni, kdo ho slySeli, zasli nad jeho rozumnosti a odpovéd’mi,
kdyz ho uvid€li rodice, zhrozili se. ,,Cos nam to udélal, synu?* fekla mu jeho matka.
»Pohled’, tvij otec a j& jsme t¢ zoufale hledali!*

49,,Pr0é jste mé hledali?** odpovédél. ,,NevedéEli jste, Ze musim byt v domé svého

Otce?* P Oni viak nechapali, 0 ¢em mluvi.*®

Podobné schéma této novozakonni scény se objevuje na grafice Jacquesa Callota
Dvanactilety v chramu (1635) [141], zcela jist¢é se vSak nejedna o Harovnikovu
kompozi¢ni predlohu — vzhledem k tomu, ze jinou Callotovu grafiku pouzil jako vzor,
muzeme pocitat se znalosti této prace, ktera tak mohla poslouzit alespon jako inspiracni
zdroj.

Architektura je zCasti pievzata z rytiny podle Jacopa Jordaense na téma Kristus
pred Pilatem vzniklé pro Historie Sacre Veteris et Novi Testamenti, Figures de la Bible
(Amsterdam, 1652) [142], odkud Harovnik kopiruje také postavu jednoho z mudrci —

jedna se o muze v pravé Casti pole, ktery se hali do oranzového plasté.

X1/ 3 Kiest Krista

malba v malém obdélném poli na severovychodnim narozi

Scéna je zasazena do krajinného rdmce. JeZiS se s paZzemi na prsou mirn¢ sklani
nalevo, zatimco Jan stoji vpravo a kiti ho vodou z Jordanu pomoci bilé lastury, kterou

drzi v pravici. Jan tfima v pfipazené pravé ruce typicky dfevény kiiz s vyrazné delsim

¥4k (2, 41-50) zejm. (2, 46-50).
1%k (2, 46-50), Bible, Preklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1323.
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vertikdlnim ramenem, kolem n¢hoz se obtaci bild napisova paska nesouci text: ECCE
AGNVS DEI, Ecce agnus dei (Hle, beranek bozi). Z nebe se na JeziSovu hlavu snasi
bila holubice Ducha Svatého ozafena jeho svétlem [143].

h,l%

Scéna je popsana ve vsech ¢tyfech kanonickych evangeliic pouze V jediném

— Janové se vSak zminuji slova Jana Kititele: ,,Hle, Beranek Bozi.*

2Druhého dne Jan uvidél JeziSe, jak ptrichazi k nému, aiekl: ,,Hle, Beranek
Bozi, ktery snima hiich svéta! [...] %2Jan vydal svédectvi: Vidél jsem Ducha, jak

sestoupil z nebe jako holubice a zistal na ném.**’

X1/ 4 Setkani Krista s dablem na pousti

malba v malém obdélném poli na severozapadnim narozi

Pole je rozdéleno na dva plany — v pfednim spatiujeme JeziSe se Satanem, ktery
mu ukazuje kameni, v zadnim vidime vlevo dvojici postav na vrcholku chrdmu a vpravo
dvé siluety na vysoké hote. V popiedi ramuje pole po kazdé stran¢ skalisko [144].

Vyjev zobrazuje Jezise, ktery byl Duchem svatym zaveden na poust, aby se zde
postil po dobu &tyficeti dni, a poté Gelil svodim Dabla. Nejprve mu Satan fekl, at
proméni kamen v chléb, je-li Bozi Syn. Nésledné jej odvedl na vrchol chradmu a povédél
mu, aby sko¢il doli a dokazal tak, Ze je Synem svého Otce a nakonec ho vyvedl na
vysokou horu a odtud JeziSovi ukézal vSechna kralovstvi na svété, kterda mu pfislibil
darovat, jestlize se mu pokloni. Kristus viak veskerému pokuseni odolal, a tak jej Déabel
opustil.

Ptibéh zachycuyji tii kanonicka evangelia,198 nejméné se mu vénuje Marek, liceni
Matouse a LukaSe jsou takika analogicka a zhruba stejné obsahla. Na rozdil od Lukase
uvadi Matou$ pokuSeni na vrcholku chramu jako druhé, nikoli az tfeti v pofadi.
V Lukésové evangeliu se rovnéz vyslovné nehovoti o vysoké hote, z niz Satan JeziSovi
ukazoval svétska kralovstvi, nybrz se zde doslova pise: ,,Potom ho ddbel odved! vzhiiru

« 199

aVvjedinem okamziku mu ukazal vSechna kralovstvi sveta®.”” Malba nejlépe odpovida

textu Matousova evangelia.

196 Mt (3, 13-17), zejm. (3, 16-17), Mk (1, 9-11), Lk (3, 21-22), Jan (1, 29-32).

97 Jan (1, 29-32), Bible, Preklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1362.
198 Mt (4, 1-11), Mk (1, 12), Lk (4, 1-13).

199 k (4, 5), Bible, Preklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1325.
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X115 Vyhnant kupcii z chramu

malba v ovalném poli nad severozapadnim narozim

Scéna je zasazena do interiéru chramové architektury, v popiedi zachycuje dvé
skupiny muzskych postav — vlevo Krista se dvéma ucedniky a vpravo ¢&tvetici kupct
prchajicich pred Jezisem [145].

Vyjev zobrazuje okamzik, kdy Jezis vyhani kupce z jeruzalémského chramu,
kam piiSel jako dalsi Zidé oslavit Velikonoce. Chronologicka naslednost se lidi podle
jednotlivych evangelii, zatimco Marek, Matous a Luka$s zasazuji scénu do doby
po vjezdu JeziSe do Jeruzaléma, Jan ji uvadi jesté pied Kvétnou nedéli.

Malba vychéazi zpiibéhu, ktery zpracovavaji vSechna ctyii kanonicka
evangelia,®® aviak nejvice se blizi textu Janova evangelia, které jediné zminuje bic,

kterym Kristus kupce vyhani:

YV chramu nalezl prodavace vold, ovci a holubic a sménarniky sedici za stoly. *Tehdy

si z provazii upletl bi¢ a viechny z chramu vyhnal i s ovcemi a voly.”®*

X1/ 6 Zena ze Samari
malba v malém trojdilném ovalném poli na vychodni bo¢ni sténé kaple ve frontonovém

nastavci

Scéna je zasazena do prirodniho ramce, malii zde vyobrazil dvojici polo-postav,
které od sebe oddéluje kamenna studna. Zena levou rukou piidrzuje dzban postaveny
na okraji studny. Jezi§ zdviha ob& ruce mirné vzhiru, pozvednutou pravici Zen¢ zehna
[146].

Jde oscénu, kdy se Jezi§ nasvé cest¢ zJudska do Galileje setkava
se Samaritankou. KdyZ Kristus prochdzel Samatim, zastavil se kolem poledniho u mésta
Sychar, kde stala Jakobova studna. Usadil se uni, akdyZ sem pfiSla jedna ze
Samaiskych Zen pro vodu, pozadal ji, aby mu dala napit. Zena se podivila, pro¢ ji prosi
0 vodu pravé Zid, s nimiz se Samafané nestykaji. Jezi§ ji viak odvétil, ze kdyby jen

tusila, kdo ve skutecnosti je, to ona by zadala jeho, aby ji dal napit: ,,Kdo se vsak napije

200 Mt (21, 12-13), Mk (11, 15-18), Lk (19, 45-46), Jan (2, 13—20).
201 Jan (2, 14-15), Bible, Preklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1362.
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vody, kterou mu dam ja, nebude Ziznit uz nikdy. Voda, kterou mu dam, se v ném stane
s 202

pramenem vody tryskajici k vécnému Zivotu*.
Chronologicky scéna zapada mezi vyjevy Vyhnani kupcii z chramu a Zazracné

rozmnoZeni, objevuje se viak pouze v jediném — Janové evangeliu.?®®

X1/ 7 Zazracné rozmnozeni
malba ve velkém obdélném poli naseverni bocni sténé kaple pod frontonovym

nastavcem

Apostolové se svym rabbim spocivaji zcela vlevo ve stinu stromového hajku,
na mirné vyvySeném misté. Krajina vpravo zndzoriuje nékolik skupin lidi. Jezi§ trini
alevici podava chléb jednomu ze svych ucednikl, zatimco jej pozvednutou pravici
zehna. Po jeho pravici spatiujeme tfi postavy — dva mladiky a jednoho starSiho muze.
Chlapec s dlouhymi svétlymi vlasy v poptfedi pokleka ptred Kristem nalevé koleno.
V piedpazenych rukou drzi tac se dvéma rybami [147].

Vyjev zobrazuje JeZiSovo zazra¢né rozmnoZeni ryb a chlebd, jimiz nasytil ty,
ktefi jej nasledovali. Scéna zazratného rozmnozeni se objevuje ve vSech Ctyfech

o 1 204
evangeliich, 0

vV MatouSoveé a Markové dokonce dvakrat. Chronologie se opét 1isi dle
jednotlivych evangelii, zatimco Matous, Marek a Luké$ zasazuji zdzracné rozmnozeni
pfed vyhnani zchrdmu, Jan ho wuvadi aZponém arovnéz po setkani Krista
se Samaritankou. Ve vSech pfipadech je zachovano umisténi pred Kristiv vjezd
do Jeruzaléma.

Z vyobrazeni nelze explicitné urcit, jedna-li se 0 rozmnozeni péti chlebt a dvou

b,205 k,206

ry nebo spiSe sedmi chlebl a par rybe ani z kterého evangelia vychazi, avsak
vzhledem Kk tomu, Ze malif pfimo zobrazil pouze dvé ryby, jedna se pravdépodobné
0 prvni z obou uvedenych moznosti.

Zastupy lidu na louce sedi v hlouécich a evangelista Marek lic¢i: ,,Tehdy jim dal
pokyn, aby vSechny posadili v hlouccich na zelené trave. Kdyz se rozlozili ve skupinach

PO Stu padesati, vzal téch pét chlebii a dve ryby, vzhlédl k nebi, pozehnal, lamal ty

292 Jan (4, 14), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1365.
203 Jan (4, 1-26).

204 Mt (14, 17-21), (15, 34-38), Mk (6, 39-44), (8, 5-9), Lk (9, 13-17), Jan (6, 5-13).
205 Mt (14, 17-21), MK (6, 39-44), Lk (9, 13-17), Jan (6, 5-13).

206 Mt (15, 34-38), Mk (8, 5-9).
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chleby addaval svwm ucednitim [..].«?"

Luka§ piSe orozloZeni skupin lidi
po padesati.?%®

Pied Kristem na malb¢ kle¢i mladik tfimajici v rukou tac se dvéma rybami
aJanovo evangelium vypravi 0 chlapci, ktery pfinesl ryby, jez byly rozmnozeny:
Jeden z jeho ucednikii, Ondrej, bratr Simona Petra, mu vekl: ,,Je tu jeden chlapec,
ktery ma pét jecnych chlebii a dvé rybky [...].<*%

Nejenze chlapec pfinasejici na malbé tac jako jediny neni oble¢en v dlouhém
rouchu, jak je pro apostoly typické, ale lisi se od ostatnich také vékem. Vzhledem k jeho
vyrazn¢ mladSimu vzhledu arovnéz ke skuteCnosti, ze svaty Jan Evangelista
zobrazovany jako bezvousy mladik stoji po JeziSoveé boku, 1ze ptedpokladat, ze chlapec
nepatii k okruhu Kristovych u€ednikli a patrné€ se tedy jedna o hocha pfinasejiciho ryby

a chleby, jehoZ zminuje pouze Janovo evangelium.

X1/ 8 Kristus dobry pastyr
malba v malém trojdilném ovalném poli na severni bo¢ni sténé kaple ve frontonovém

nastavci

Vyjev zpodobuje Krista nesouciho na ramenou bilou ovci [148]. Malba nejspis
vychézi z JeziSova podobenstvi O ztracené ovci?'® prostrednictvim nshoZ vysvétluje
Farizejim a znalcim Pisma diivod pro¢ Bih pfijme do kralovstvi nebeského také
ponaucené hiisniky: ,,Kdyby nékdo z vas mél sto ovci a jednu z nich by ztratil, nenechad
téch devadesdt devét v pustiné a nepiijde za tou ztracenou, dokud ji nenajde? Jakmile ji
najde, s radosti ji vezme na ramena, prijde domii a svold pratele i sousedy: ,Radujte se
se mnou, nebot jsem nasel svou ztracenou ovci! * Rikam vam, Ze pravé tak bude v nebi
vetsi radost nad jednim hrisnikem, ktery cini pokani, nez nad devadesati deviti
spravedlivymi, kteri pokani nepoz‘febuji.“211
Vyjev by mohl souviset také s podobenstvim Dobry pasl)}i’,212 K némuz se

pfirovnava sam Jezis: ,,Kdo nevchazi do ovcéince dvermi, ale vnika jinudy, je zlodéj

a lupic, kdo ale vchazi dvermi, to je pastyr ovci [...]. Ja jsem dvere. Kdokoli vejde skrze

2" Mk (6, 39-41), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1302.
208 | k (9, 14), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1335.

2% Jan (6, 8-9), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1368.
20 k (15, 1-7).

211k (15, 4-7), Bible, Pieklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1345,
212 Jan (10, 1-21).
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mne, bude spasen. [..] Jad jsem dobry pastyr. Dobry pastyi za ovce poklada svilj
Zivor«. 13

V obou piipadech se podobenstvi objevuje jesté pied zaCatkem paSiji a stejné
jako ostatni Kristovy jinotaje napomaha snadnéjSimu pochopeni JeziSova uceni.
Pfirovnani clovéka k ovei, ktera nasleduje svého pastyfe, se vyskytuje v obou
alegoriich. Zatimco prvni se soustfedi na ovci, jeZ se od svého pana vzdalila, aby se
k nému pozdé&ji opét navratila, druha vypravi o dobrém pastyii, ktery za své stado
obétuje vlastni zivot. Tato dvé podobenstvi spolu vzajemné souvisi, nebot’ Kristus
v nich naznacuje, Ze ¢loveék by mél jit za tim, kdo jej povede spravnou cestou a ochrani
ho pied zlem — pravé tak, jako kraci ovce za svym pastyiem, jemuz davétuje, a ktery ji
pfipoji ke svému stadu, 1 kdyz se zatoula. Stejné jako ona miiZe 1 Clovek sejit ze spravné
cesty, pokud ji vSak znovu nalezne a kaje se ze svych hiicht, pastyi jej opét piijme zpét.
Jestlize je cloveék ohrozen, nic se mu nestane, ma-li dobrého pastyte, ktery ho ochrani.
Kazdy, kdo se rozhodne nésledovat Krista, dojde skrze néj spaseni, nebot’ on vykoupi
svou smrti vSechny své ovce — Vv Janové evangeliu se objevuje pfimy odkaz na ocisténi

lidi od prvotniho htichu diky JeZiSovu obétovani.

X1/ 9 Vzkriseni Lazara z Betdanie
malba ve velkém obdélném poli na vychodni bo¢ni sténé kaple pod frontonovym

nastavcem

Malit zasadil scénu do prostiedi hibitova pod Sirym nebem. Zhruba na zlatém
fezu se nachazi polonahy muZz omotany v bilém rubasi, ktery sedi na okraji hrobu.
U jeho nohou kle¢i dvojice Zen, za jejichz zady stoji Kristus Zehnajici muZi pravici
[149].

Malba vychézi zJanova evangelia,®* které se jako jediné zkanonickych
evangelii zmifiuje o zazraku vzkiiSeni Lazara z mésta Betanie. Ptib¢h je predobrazem
vzkiiSeni mrtvych v den Posledniho soudu, béhem né&hoZz bude piijat do kralovstvi
nebeského kazdy, kdo véfil v JeziSe Krista a nasledoval ho. Podle jeho vlastnich slov:
Ja jsem vzkriseni i Zivot [...] Kdo véri ve mé, i kdyby zemrel, bude Zit. A kazdy, kdo Zije

oo v . o215
a veéri ve me, nezemrie naveky.

213 Jan (10, 1-11), Bible, Preklad 21. stoleti, prel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1375.
21 Jan (11, 1-44).
215 Jan (11, 25-26), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1377.
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Scéna piimo vychézi z nasledujicich verst:

41Kdyi pak odstranili kamen od hrobu, Jezi$ pozvedl oci a fekl: ,,Otce, deékuyji ti,
ze jsi me vyslysel. *2J4 vim, ze mé vzdycky slysis, ale fikam to kvili zastupu, ktery stoji
kolem, aby uvéfili, Ze jsi mé poslal.*

®Jakmile to dofekl, zvolal mocnym hlasem: ,,Lazare, pojd’ ven!* **A ten, ktery
zemfel, vySel ven. Ruce 1 nohy mél svazané platny a tvai mél ovinutou rouskou.

»Rozvazte ho a nechte ho jit,* ekl jim J ez{3. 2

Zakladni schéma kompozice evidentné vychazi zleptu Jacquesa Callota
VzkiiSeni Lazara [150],% ktery se odehravd v uzavieném prostoru jeskyné. Pocet
doprovodnych figur je jeSté vétsi nez u Harovnika, ktery odtud jako obvykle piejima
pouze nékteré postavy. Na rozdil od J. Callota, jehoz Lazar se napfimuje do svislejsi
polohy trupu, pouziva F. V. Harovnik dal$i postavu, jez vzktiSeného podpira. Stejn¢ tak
poklada ke Kristovym noham dvojici zenskych postav — Marii a Martu, které
na pfedloze schéazeji. Prazsky malif pfevzal od Callota obé& figury pozorujici scénu
ze skaliska, dva muzi stojici za JeziSovymi zady pochazeji rovnéz z grafické piedlohy,
muz se zahalenou hlavou ovSem zaujima nepatrné odliSnou pozici téla — Harovnik jej
nataci do polohy témét en face. Podoba Krista je také dilem Jacquesa Callota, prazsky
umélec se od n&j odliSuje jen gestem pravice, ktera na grafice nezehna, nybrz ukazuje
prstem na Lazara, s nimz také Jezi§ komunikuje pohledem.

Postavu Marie, Marty a dvou muzt sklangjicich se nad Lazarovym hrobem
Harovnik piejima z grafiky vytvofené Joanem Galle (1600-1676) podle Maartena de
Vose (1532-1603) [150].

X1/ 10 Bicovani Krista

malba na trojdilném podélné-ovalném poli pii vychodni sténé kaple

Timto vyjevem ptechézi christologicky cyklus na novoméstském zamku do faze
pasiji. Malba o dvou planech je situovana do interiéru s dvéma prithledy do exteriéru.
Na samém stfedu malby stoji nahy Kristus v bilé bederni rouSce. Ruce mé svazané

za zady provazem, ktery je navic ukotven k nizkému kamennému sloupku ve tvaru

218 Jan (11, 41-44), Bible, Preklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1377.
217 publikoval roku 1635 Israél Henriet (1590-1661).

116



balustrové kuzelky, jenz dosahuje zhruba vysky jeho hyzdi. Jezise bi¢uje muz stojici
vlevo zajeho zady, jehoz oblicej zcasti zakryva zvednuta paze a slamény klobouk.
Vpravo se k zemi shyba muz svazujici k sobé pruty, jimiZ je Kristus mucen [152].

O bicovani JeziSe Krista zpravuji tfi kanonicka evangelia — MatouSovo,

Markovo a Janovo.?®

Vsechna jsou vsak pouze informativniho charakteru, neuvadéji
zadné podrobnosti o zpisobu, jakym byl Kristus mucen.

Kompozice vychazi z grafiky Raffaella Schiaminossiho Bicovani (1609) [153]
z cyklu Quindecim Mysteria Rosarii Beate Marice Virginis, kde se objevuje totozny
zpusob cClenéni prostoru. Oproti predloze Harovnik vyrazné redukuje pocet
doprovodnych postav, beze zbytku nepifejimé ani tii ustiedni figury. Kristus zaujima
nepatrné pozménénou pozici — dolni koncetiny vidime spiSe z boku nez zptedu, jak je
tomu na grafice. Zada zistavaji v Harovnikové pifipadé rovnd anehrbi se jako
U Schiaminossiho. Muz bicujici Krista ma zcela jinou podobu nez na grafice. Postava
shybajici se k zemi prodélala jisté kompozi¢ni zmény — nekleci na pravém koleni, ¢imz
se cela figura napfimuje azvysSuje, prava ruka je u Harovnika natazend, zatimco
na predloze se ohyba v lokti.

Postavu muze v Kklobouku pievzal Harovnik z grafiky pro Historie Sacre
Veteris et Novi Testamenti, Figures de la Bible (Amsterdam, 1652) [154]. Typ sloupu —
balustrova kuzelka, stejné¢ jako segmentace zadni stény bosovanim pochézi ze stejné

ptredlohy.

X1l / 11 Korunovani Krista trnim

malba v trojdilném podélné-ovalném poli pii zapadni sténé kaple

Malba je zasazena do architektonického ramce s jedinym pruhledem na nebe
skrz arkadu okna. Jezi§ truni téméf na stiedu malby, obklopuje ho pét dalSich muzskych
postav rizného véku a patrné i odliSného spole¢enského postaveni. Zcela vlevo stoji
mlad$i muz ve lvi kuzi [155].

Scénu zminuji tfi kanonickd evangelia — Matousovo, Markovo a Janovo.?*
Nejméné obsahlé je liceni Janova evangelia, popis udalosti Matousem i Markem se
od sebe v zasadé¢ nelisi, Matous vSak jako jediny udava, ze Kristovi vsazovali do ruky

hul:

218 Mt (27, 26), Mk (15, 15), Jan (19, 1).
29 Mt (27, 27-31), Mk (15, 16-20), Jan (19, 2-3).
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2Tprokuratorovi vojaci vzali JeZise do palace, kde se k ndmu sesla celd posadka.
283v1ékli ho a piehodili mu rudy plast. >Upletli trnovou korunu, nasadili mu ji na hlavu
a do pravé ruky mu dali hil. Pak pfed nim klekali a posmivali se mu: ,,At’ zije zidovsky
kral!“ *°Plivali na n&j a vzali tu hdl a bili ho do hlavy. **Kdyz se mu dost naposmivali,

svlékli mu ten plast’ a oblékli mu jeho Saty. Potom ho odvedli k ukfizovani.?

Kompozi¢nim vychodiskem se F.V.Harovnikovi stala néktera z rytin
vytvoienych podle obrazu Anthonise van Dycka Kristus korunovany trnim nebo také
Posmivani Kristu. Podle v§eho namaloval Anthonis van Dyck v letech 1618-1620 dv¢
kompozi¢né piibuzné verze tohoto namétu. Obraz Korunovdni trnim, dnes ve sbirkach
Museo del Prado, je prvnim ze zminované dvojice. Druhda malba umisténa ptvodné
Vv berlinském Kaiser Friedrich-Museum zanikla pfi pozaru roku 1945, avsak jeji podoba
se dochovala nejen diky dobovym grafickym kopiim, ale také diky vytvofeni
fotografického snimku dila.

Harovnik vyuzil kompozici dnes zniceného Dyckova obrazu, kterd je nastropni
malbé na novoméstském zamku jednoznacné blizsi. Anthonis van Dyck zpodobil
na svém obraze celkem osm postav, nejinak je tomu 1V piipad¢ rytiny, kterou podle
Dycka vytvoril asi v letech 1630-1635 Schelte Adamszoon a Bolswert [156].

Oproti grafické predloze prazsky malif vyjev stranové obraci, rovnéz redukuje
pocet postav na Sest. Do kompoziéniho schématu vSak pfili§ nezasahuje, pifejima
dokonce architektonicky rdmec, z néjZ vynechava pouze mfiz v okné. Vyraznéjsi zmény
zaznamename pouze ve fyziognomii postav, jejich gestiku naopak pomérné striktné

zachovava.

X1/ 12 Ecce Homo (Hle, clovek!)
malba v malém trojdilném ovalném poli na zapadni boc¢ni sténé kaple ve frontonovém

nastavci

Malba zachycuje dvojici polo-postav — Krista a Pilata Pontského. Jezi§ ma
svazané ruce, V pravici tfimd rdkos. ObnaZenou hrud’ pfetind Silrka ptidrzujici
purpurovy plast’, jez hali Kristova zada [157].

Scéna Ecce Homo zpodobuje Krista pied Pilatem, ktery jej vyvadi pted Zidovsky

220 Mt (27, 27-31), Bible, Pieklad 21. stoleti, prel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1292.
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lid, aby rozhodl o0 jeho osudu. Prokurator odmital JeziSe uktizovat navzdory zidovskym
zakonlim, podle nichz mél byt odsouzen k trestu smrti, nebot’ o sob& prohlasoval, Ze je
Synem Bozim. Nakonec vsak Pilat JeziSe vydal k ukfiZzovani.

Scénu Ecce Homo zminuje jediné kanonické evangelium — Janovo.??! Vyjev

vychazi z versu:

*pilat pak znovu vysel ven. ,,Hle, vedu ho ven k vam,* fekl jim. ,,Vézte, Ze podle mé je
nevinny. SJezis vySel ven s trnovou korunou a v purpurovém plasti. ,,Hle, ¢loveék!* ekl

jim Pilat.???

Harovnik vyuzil analogické kompozice ke grafice Jeana Baptista Barbé podle
Maartena de Vose z cyklu Historiee Sacree Veteris et Novi Testamenti, Figures de la
Bible (Amsterdam, 1652) [158]. Z rytiny vyjima dv¢ postavy — Krista s Pilatem. Gestika
obou figur na malbé je obdobna jejich gestim na grafice, uspofadani postav je vSak
odlisné. Pilat zobrazeny puvodné vlevo se u Harovnika ptesouva doprava a Kristus se
stranové prevraci, pficemz tfima rakosové zezlo ponékud vyse nez u Barbého.

Podobnou kompozici postav zobrazenych takika en face pouzil kolem roku 1580

Giovanni Battista Mazzo [159] podle navrhu Zuccariho Federica na rytiné Ecce Homo.

vvvvv

X1/ 13 Neseni kiize / Kristus potkava sv. Veroniku
malba ve velkém obdélném poli na zapadni boéni sténé kaple pod frontonovym

nastavcem

Malba zachycuje scénu nasledujici po Ecce Homo, kdy se Jezi§ vydava s kiizem
na Golgotu, cestou se setkava s Pannou Marii a sv. Veronikou, ktera svou rouskou osusi
jeho tvar. Vyjev je zasazen do krajinného ramce, zprava jej ohranicuje architektura,
patrné se jednd o Cast jeruzalémskych méstskych bran, zatimco vlevo nésleduje prihled
do krajiny zakon¢eny pohledem na Golgotu [160].

Scénu zminuji Ctyfi kanonicka evangelia,223 témeét vSechna se ale omezuji

na velice isporny popis udalosti. Evangelia podle Matouse, Marka a Lukése pfipominaji

221 Jan (19, 1-16), zejm. (19, 4-5).
222 Jan (19, 4-5), Bible, Preklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1386.
2 Mt (27, 32), Mk (15, 21), Lk (23, 26-32), Jan (19, 17).
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Simona z Kyrény, ktery byl pfinucen, aby Kristovi pomohl nést jeho kiiz. Nejobsirngji
se kd&i vyjadiuje Lukas, jenz nevynechava ze svého li¢eni jeruzalémské Zeny
nafikajici pro Krista, ani zminku o dvou zlo¢incich, které privedli na popravisté
spole¢né s JeziSem. Sv. Veronika neni zminéna ani v jednom z evangelii, setkani Krista
S ni je zakomponovano jako Sesté zastaveni kiizové cesty.

Jako hlavni kompozi¢ni vychodisko zvolil Harovnik grafiku Schelte
Adamszoona a Bolswerta, ktera byla vytvofena kolem roku 1650 podle obrazi Jacoba

Jordaense a Anthonise van Dycka®**

pro obrazovou Bibli Historice Sacre Veteris et
Novi Testamenti, Figures de la Bible (Amsterdam, 1652) [161].

Na grafice zcela chybi postava sv. Veroniky i dva jezdci na konich. Harovnik
odtud ptejimd zakladni kompozi¢ni schéma, véetné zasazeni vyjevu do prostoru. Takika
beze zmén kopiruje placici Zenu s Janem Evangelistou, ktetfi jsou vSak na ptedloze
zobrazeni mnohem blize ke Kristu. Ze zastupu vojaku kracejicich za kiizem vyjima jen
trojici muza s ptilbami a rovnéz muze v turbanu, ktery se u Bolswerta mnohem silnéji
opira o bfevno pravici, jiz vyhruzné saha po jilci mece. Na grafice jeho hlavu nechrani
turban, nybrz capka. Panna Maria patrné 7add muze, jenz vede Krista na smirt,
0 smilovani, ten vSak nekompromisné¢ ukazuje levici smérem ke Golgoté. Jezisuv

7w

pohled se staci smérem na divéaka.

Xl / 14 Ukvizovani

malba v ovalném poli nad jihovychodnim narozim

Scéna zpodobuje malou Kalvarii — ukfizovaného Krista, Sv. Jana Evangelistu,
Pannu Marii a Sv. Mafi Magdalenu. Jedna se pfimo o ztvarnéni okamziku JeZiSovy
smrti. Nebe se zbarvuje do fialovo-Cervena stemnymi cernymi mraky, znichz
vystupuje slunce, které pomalu piekryva mésic. KiiZ stoji témét na stiedu pole, zcela
svrchu visi doli bila tabulka s napisem: IESVS NAZARENVS REX IVDEORVM,
lesus Nazarenus Rex ludeorum (Jezis Nazaretsky, kral Zidt) [162].

Ptibéh je zminovan ve vSech Ctyfech kanonickych evangeliich.225 Evangelisté

Matous, Marek a Luka$ hovofi o setméni, které nastalo mezi polednem a tieti hodinou

224\/ Dyckové piipadé se jednd o vyse zminény obraz Korunovdni trnim (1618—-20) z Kaiser Friedrich-
Museum, ktery byl zni¢en roku 1945. Postavy na Bolswertové grafice prevzaté z tohoto dila vsak jiz

F. V. Harovnik znovu nekopiroval.

225 Mt (27, 35-50), Mk (15, 24-37), Lk (23, 33-48), Jan (19, 18-30).
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odpoledne — kratce predtim nez Jezi§ vydechl naposled. Pouze Sv. Jan uvadi probodnuti
Kristova boku kopim poté, co byl ukiizovan a zdroven piitomnost sebe samého

na Golgote.

X1/ 15 Kladeni Krista do hrobu

malba v trojdilném kruhovém poli pii jizni sténé kaple

Scéna je zasazena do prostiedi hrobu JeziSe Krista, zprava ji ramuje sténa
zeminy, vlevo nasleduje prihled do krajiny s pohledem na Golgotu s tfemi prazdnymi
kfizi. Dva muzi spolu s Pannou Marii ukladaji télo Krista kvadrového sarkofagu.
Za Mariinymi zady stoji truchlici Sv. Jan Evangelista a po jeho levé ruce Sv. Mafi
Magdalena [163].

Vyjev popisuji vSechna ¢tyti kanonicka evamgelia.226 Matous vypravi o Josefovi
z Arimatie, ktery piiSel za Pilatem, aby ho pozadal o vydani Kristova téla k pohibu.
Josef ulozil Jezide do hrobu sam, za p¥itomnosti Ma¥ Magdaleny a ,,té druhé Marie“?*’
Marek li¢i udalosti stejné, zmitiuje vSak piitomnost Maii Magdaleny a Marie Jozesovy.
Lukas hovoii pouze o zenach z Galileje, které piipravily vonné masti a oleje. Podle Jana
piisel Josef z Arimatije za Pilatem a prosil jej o vydani Kristova téla az potom, co
zidovsti predstaveni pozadali, aby byla téla odsouzenych sejmuta z kiizd. JeziSovo télo
pak spolu s Nikodémem, ktery ptinesl smés myrhy s aloe, zavinul do platna a pohibil
v novém hrob¢ nedaleko Golgoty.

Kompozi¢nim vychodiskem malby se dle Marie Zavorkové®®

stala rytina
vytvotena podle jednoho ze dvou takika totoznych Tizianovych obrazii Kladeni
do hrobu (1559 a 1572). Zavorkova se domniva, ze rytiny, podle nichz Harovnik
postupoval, byly dvé — prvni z ruky Giulia Bonasoneho (1563 — patrné podle starSiho
obrazu) [164], druha od Paula Pontia (1603—-1658) [165], kterou podle jejiho minéni
F. V. Harovnik vyuzil jako ptedlohu spiSe.

Bonasone ani Pontius se vérné nedrZeli podoby Tizianova obrazu. Zatimco
Bonasone rozs$ifuje krajinny ramec vyjevu na ukor skupiny, druhy ze jmenovanych

umélcl postavy zasazuje do vnitiniho prostoru hrobu bez pruhledu na Golgotu. Pontius

226 Mt (27, 57-61), Mk (15, 42-47), Lk (23, 50-56), Jan (19, 40-42).
227 Mt (27, 61), Bible, Preklad 21. stoleti, prel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1293.

228 Marie Zavorkova, Fabian Vaclav Harovnik, Pamdtky archeologické XXXVIII, ro&. 11, 1932, s. 69, zvl.
s. 67.
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rovnéz vynechava z rytiny Tizianovu i Bonasoneho pfibihajici divku, kterou mimo jiné
postradame také u Harovnika. Prazsky malif nejspi§ znal obé¢ rytiny, ackoli se od obou
lisi stranovym ptevracenim, s vétsi dislednosti se nicmén¢ rozhodl nasledovat priklad
Pontitiv. Tiebaze v nékterych detailech se blizi spiSe Bonasonemu, napft. ztvariuje muze
Vv turbanu jako vousatého starce, nebo ptidava prihled do volné krajiny na Golgotu
s trojici ktizl, kone¢né pojeti se pfiklani k Pontiovi, kterému se mnohem vice podoba
v poloze Kristova téla, postavou Maii Magdaleny se sepjatyma rukama a Sv. Jana
(v podani Harovnika a Bonasoneho bez voust), detaily nadob (znazornénych vsak

z odlisného thlu pohledu), typem hladkého kamenného sarkofagu, apod.

X1/ 16 Zmrtvychvstani Krista

malba v ovalném poli nad jihozapadnim narozim

Malba vrcholi zmrtvychvstalym JeziSem, ktery stoji na oblaku obklopen andilky
aV pravici tfima bily prapor (resp. guidon) s ¢ervenym horizontadlnim pruhem, ktery
symbolizuje vitézstvi nad smrti (obvykle ¢erveny kiiz na bilém poli). Postavu obklopuje
celkem 11 andilku, Kristus shlizi doli na uzaslé vojaky, ruce ma rozpazené a kolem
jeho hlavy zaii siroké kolo zlaté paprscité aureoly [166].

Scénu zachycuji viechna Gtyfi kanonickd evangelia.??® Matous 1igi, jak rano
po soboté piisly k JeZiSovu hrobu dvé Marie s vonnymi mastmi, avSak z nebe se snesl
and€l v bilém rouchu, ktery odvalil kamen na vchodu do hrobu, posadil se nangj
a prozradil jim, ze Kristus vstal z mrtvych. Vypravéni Marka se li§i pouze v tom, Ze
Marie Magdalena, Marie Jakubova a Salome vesly dovniti hrobu a tam teprve spatfily
andéla. Luka$ popisuje udélost obdobné, jen stim rozdilem, Ze Zeny vcetné¢ Marie
Magdaleny, Johany a Marie Jakubovy se setkaly se dvéma andé€ly, ktefi jim ftekli
0 JeziSové zmrtvychvstani. Janovo liceni se nejvice odliSuje od ostatnich, nebot’ zacina
tim, ze Mafi Magdalena sama odvalila kamen uvchodu do hrobu, akdyz uvniti
nespatfila Krista, domnivala se, Ze jeho t&lo ukradli. Petr spolu s Simonem Petrem
pochopili, Ze jejich rabbi vstal z mrtvych a Mafi se poté zjevili dva and¢lé.

MatouSovo evangelium jako jediné zminuje vojaky, jez poslal na misto Pilat,
aby stfezili hrob pfed Kristovymi ucedniky, ktefi by mohli t€lo svého Pana ukrast

a prohlasit, ze vstal zmrtvych. KdyZz straze spatfili and€la, roztiasli se strachem

2% Mt (28, 1-8), Mk (16, 1-8), Lk (24, 1-12), Jan (20, 1-13).
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a pozdgji slibili vSe, co vidéli, za Gplatu zamlcet.

X1/ 17 Noli me tangere (Nedotykej se mé)

malba v malém obdélném poli nad jihovychodnim narozim

Pole z obou stran ramuje zivy plot. Kristu s kloboukem nahlavé arycem
Vv levici. Divka naproti nému drzi v levé ruce zlatou nadobku na olej [167]. Scéna
zachycuje okamzik, kdy se Kristus posvém zmrtvychvstani setkavd s Maii
Magdalenou, které se zjevi v podobé zahradnika. Kdyz se ho Zena pokusi dotknout,
nakaze ji, aby tak necinila. Setkani Marie Magdaleny s Kristem po jeho zmrtvychvstani
je zmiflovano Ve tiech kanonickych e:vangeliich.230 Matous popisuje, jak se Jezi§ zjevil
zenam, které pfiSly rano po zmrtvychvstani k jeho hrobu, a ty mu pak objimaly nohy.
Marek je ve svém liceni jesté Gspornéjsi nez Matous — zminuje pouze setkani Krista
a Marie Magdaleny. Nejobsirngji se pfib¢hem zabyva Jan, ktery jako jediny pfipomina
JeziSova slova: Nedotykej se m¢!

Malba ptimo vychdzi z versi:

15 Pro¢ plages, zeno?“ zeptal se ji Jezis. ,,Koho hledas?* V domnéni, Ze je to
zahradnik, odpovédéla: ,,Pane, jestli jsi ho odnesl ty, fekni mi, kam jsi ho dal, at’ si ho
mohu odnést. 16,,Marie!“ ekl ji JeziS. Obratila se a zvolala hebrejsky: ,,Rabboni!* (coz

znamena ,,Uc¢iteli). 17 Nedrz mé, ekl ji Jezis. ,,Jesté jsem nevstoupil ke svému Otci

[...].%

X1/ 18 Vecere v Emauzich

malba v malém obdélném poli nad severovychodnim narozim

Scéna je zasazena do prostiedi hostince. Uprostied se nachazi stiil, kolem néhoz
sedi Kristus se dvéma muzi. Na desce stolu lezi talit s rybkami, niz a ubrousky, Jezi$
lame chléb, ktery drzi v rukou [168].

Vyjev zobrazuje Jezise Krista s jeho dvéma ucedniky, kterym se zjevil po svém

zmrtvychvstani cestou do Emauz, aniZ by poznali, o koho se jednd. Jeho prava totoznost

230 Mt (28, 9-10), Mk (16, 9), Jan (20, 14-18).
231 Jan (20, 15-17), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1388.
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vySla najevo teprve béhem vecete v jednom z emauzskych hostinci, kdy dosud
nepoznany Jezi§ vzal do rukou chléb, lamal jej a podaval obéma muzim stejné jako
pii posledni vecefi.

Vyjev popisuji dvé kanonicka evangelia,232 pficemz Marek se zminuje pouze
0 setkani JeziSe se dvéma ucedniky kracejicimi na venkov, nikoli o veceti v Emauzich.
Vyjev evidentné vychazi z Luké&Sova evangelia, jez dokonce jmenuje jednoho
Z uc¢ednikl jako KleofaSe. Lukas 1ici cestu dvou Kristovych stoupenct, ktefi si cestou
do Emauz povidali o smrti svého Pana, kdyz vtom se k nim pfipojil jakysi cizinec. Muzi
mu vypravéli o tom, Ze Jezi§ mél tdajné vstat z mrtvych, nebot’ Zzeny rano nenasly jeho
télo v hrobé a andélé jim vyjevili, Ze jejich rabbi zije. Cizinec chtél pokracovat dal
V cesté, ale ucednici jej pfemluvi, at’ s nimi ziistane na vecefi. Nezndmy pak zacal ldmat
chléb a podéavat ho obéma ptitomnym, kteti teprve ted’ poznali, kdo byl onen muz.

Malba vychazi z versu:

%K dyz byli za stolem, vzal chléb, pozehnal, lamal apodaval jim. *Vtom se jim

v v . .. , . 2
oteviely o&i a poznali ho, ale on jim nahle zmizel.**

Pii tvorbé kompozice vychazel Harovnik z obrazu Petra Paula Rubense Vecere
vV Emauzich (1610), resp. z rytiny Willema lsaacszoona van Swanenburg zhotovené
podle zminéného obrazu v nasledujicim roce [169]. Stejna grafika, rozsSifena vsak
0 dvete s pruhledem na cestu, po niz kraci Kristus spolu s dvéma ucedniky, byla pouzita
v cyklu Historiee Sacree Veteris et Novi Testamenti, Figures de la Bible (Amsterdam,
1652).

Z rytiny ¢itajici celkem pét postav pievzal Harovnik tfi a zaroven upravil scénu
pro potieby velikosti pole tak, Ze ji v dolni ¢asti zkratil. Kromé toho nepatrné pozmeénil
gestiku postav — vstavajici muz se na grafice opira levici o opérak zidle, leva ruka
ucednika v zeleném se u Swanenburga obraci dlani dolii s témé&f kieCovitym rozevienim
prsti (Harovnik prsty natahuje smérem ke Kristu) ajeho prava dlan se na ptedloze
napiimuje az do svislé polohy, zatimco u prazského malife smétuji prsty opét k JeziSovi
a dlan mifi mirn€ dolt. Harovnik rovnéZz ptidava Kristovi svatozaf, kterd chybi jak

na grafice, tak u Rubense. Takika beze zmény Harovnik naopak piejima predmeéty

32 Mk (16, 12-13), Lk (24, 13-35).
233 |k (24, 30-31), Bible, Pieklad 21. stoleti, prel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1360.
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rozmisténé na desce stolu.

X1/ 19 Nanebevstoupeni Krista

malba v centralnim oktogonalnim poli

Udalost je =zasazena do krajinného ramce, objevuje se zde mnozstvi
doprovodnych postav ztad and€li a JeziSovych ucednikli, mezi nimiz nechybi ani
Panna Maria. Kristus obklopeny andély se vznasi k nebesim na samém stiedu pole,
Vv jehoz dolni casti sleduje tento zazrak jedenact apostoll spolu s JeziSovou matkou
[170].

Vyjevem nanebevstoupeni Krista vrcholi jednak cyklus maleb v kapli
sv. Salvatora na zdmku v Novém M¢sté nad Metuji, jednak christologicka legenda.
Scéna se odehrava poté, co Jezi§ vstal z mrtvych a zjevil se svym ucedniklim, aby
nepochybovali otom, ze je Bozim Synem. Od okamziku, kdy vstoupil na nebesa
ke svému Otci, se Kristus stal soucasti Nejsvétéjsi Trojice a zaujal misto po pravici

Bozi, jako spoluvladaf nad pozemskym svétem.

, , . v e, v . , . 234
Scénu nanebevstoupeni Krista zmifiuji pouze dvé kanonické evangelia:®

YKdyz knim Pan Jezi§ domluvil, byl vzat vzhiru do nebe aposadil se po Bozi

pravici.”®

*Opotom je odvedl az k Betanii. Zvedl ruce, aby jim pozehnal, *'a zatimco jim Zehnal,

zacal se jim vzdalovat, jak byl unasen vzhtru do nebe.?

24 Mk (16, 19), Lk (24, 50-51).
5 Mk (16, 19), Bible, Pieklad 21. stoleti, piel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1318.
2% |k (24, 50-51), Bible, Pieklad 21. stoleti, ptel.: Alexandr Flek et al., Praha 2009, s. 1360.
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8. Zavér

Malii'ska ¢innost Fabidna Vaclava Harovnika se soustfedila ptedevsim na obdobi

60. let 17. stoleti. V té dobé pracoval pro vyznamné Slechtice, ato zejména v médiu
nasténné malby — kvalita jeho dél je vSak spiSe femeslna a ve srovnani se soudobou

evropskou produkci nevynika ani invenci, ani malifskymi kvalitami.

Spolu s cyklem nasténnych maleb v Lobkovickém palaci piedstavuje cyklus
vV Novém Mé&sté nad Metuji nejrozsdhlejsi zndmou realizaci Fabiana Vaclava
Harovnika. Z hlediska intaktnosti jde o nejlépe dochovany Harovniktv cyklus maleb.
Vzhledem Kk jeho rozsahlosti, rozdilnosti malifskych rukopisii a skutecnosti, ze
F. V. Harovnik pfijal za svého Zivota do uceni n€kolik zakd, lze i s ohledem na pozdé&jsi
ptemalby uvazovat o tom, ze na takto rozsahlych zakazkach nepracoval sam, ale mél
k dispozici jednoho, nebo i vice pomocniki.

Tvorba tohoto prazského malife se vyznacuje silnou afinitou ke grafickym
predloham, které se staly zakladem jeho kompozic. Cetnost s jakou jsou na zamku
v Novém Mésté nad Metuji pouzity kompozicni vzory z tak Sirokého ¢asového obdobi,
sveéd¢i 0 dobré znalosti starSich i soudobych italskych, francouzskych ¢i vlamskych
vzoru. Teprve s ohledem na ostatni Harovnikovy realizace vSak bude mozné piisoudit
vybér téchto zdroji F. V. Harovnikovi.

Prozatim zlstava nejisty ijeho podil na vystavbé ikonografickych programu.
Neéktera z ikonografickych témat v Novém Mésté nad Metuji jsou natolik specificka
avumélecké tvorb&é 2. poloviny 17.stoleti tak malo frekventovana, Zze mohou
vypovidat o vzdélanosti autora téchto koncepci Vv oblasti antické mytologie. Nelze
ovSem vyloucit ani moZnost, Ze predlohy byly pfejimany bez hlubsi znalosti jejich
ikonografie.

Tato bakalaiskd prace vytvaii zaklad pro dal$i studium v oblasti tvorby
kompozic aikonografickych koncepci Fabiana Vaclava Harovnika. Prostor
k budoucimu badani, které by jednak vedlo Kk lep§imu poznani malitské osobnosti
F. V. Harovnika, jednak k objasnéni malifovy spoluprace s concettisty, se otevira
Vv moznosti komparace vSech jeho znamych realizaci, a to predev§im z hlediska stylu

vystavby jejich ikonografickych program.
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9. Anotace

Nazev prace:

Nasténné malby Fabiana  Viclava
Harovnika nazamku v Novém Mésté

nad Metuji

Néazev prace v anglictiné:

The Ceiling Paintings of Fabidn Vaclav
Harovnik at The Castle in Nové M¢sto
nad Metuji

Anotace prace:

Prace se zabyva nejen ikonografickym
ur¢enim souboru baroknich nasténnych
maleb na zamku v Novém M¢ésté nad
Metuji, které jsou pfipisovany prazskému
malifi Fabianu Vaclavu Harovnikovi, ale
také jejich vztahem jak k soudobé tvorbé
na izemi Ceskych zemi, tak k historickym
udalostem doby pobélohorské, s dirazem
na osobnost objednavatele  maleb,
tehdejsiho majitele zamku Waltera Leslie.
Dile se  vénuje  ikonografickym
piedloham Harovnikovy prace a osobnosti
tohoto umélce, ktery se stal ve své dobg,
ackoli je mu vytykana nizka kvalita jeho
dél, jednim z naSich nejvyhledavangjSich

domacich malifii nasténnych maleb.

Anotace prace v anglictiné:

The thesis deals with iconography of the
collection of baroque ceiling paintings at
the castle in Nové Mésto nad Metuji
which are attributed to the prague painter
Fabian Vaclav Harovnik and also their
relation to a contemporary art in the
Czech lands and to historical events after
The Battle of White Mountain, with
emphasis on the person of Walter Leslie,
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the owner of the castle at that time who
ordered this frescoes. Also it is dedicated
to the sources of Harovnik’s works and
his character as the artist who became one
of the most popular internal creator of
ceiling paintings in the Czech lands in his
time, regardless of low quality of his

work.

Kli¢ova slova:

Fabian Vaclav Harovnik, nasténna malba,
Walter Leslie, Anna Frantiska
z Dietrichsteinu, Nové Mésto nad Metuji,
zamek, vychodni Cechy, malif, graficka

ptedloha, Tticetileta valka.

Pocet stran: 214
Pocet znaku véetné mezer: 259 883
Pocet titul bibliografie a pramenii: 105
Jazyk prace: cestina
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Obr. 30. F. V. Harovnik, Souboj dvou hrdinit na konich, Nové Mésto nad Metuji,
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nasténnd malba. Foto: Jana Zapletalova.
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Zdroj: http://www.latein-pagina.de/ovid/pic_ovid_3/semele_baur_3.jpg (20. 7. 2014).
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16. 2. 2014).

Obr. 35. F. V. Harovnik, Usvit Miru a Hojnosti, Nové Mésto nad Metuji, zamek —
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Obr. 36. Michel Dorigny podle Simona Voueta, Alegorie miru mezi Francii a Anglii,
1639, grafika.  Zdroj:  http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8403476h/f1.highres
(vyhledano 13. 4. 2015).

Obr. 37. F. V.Harovnik, Dvojice amoretii s praporem, musketou, furketou
a bandalirem, Nové Mésto nad Metuji, zamek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660,

nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 38. F. V. Harovnik, Dvojice amoretii s bubnem, pistalou, Stitem a prilbici, Nové
M¢ésto nad Metuji, zdmek — severni kiidlo, Velky séal, kolem 1660, nasténnd malba.

Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 39. F. V. Harovnik, Dvojice amoretit s doutnakem (pochodni), smolnym véncem
arucnim grandtem, Nové Mésto nad Metuji, zdmek — severni kiidlo, Velky sal,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 40. F. V. Harovnik, Dvojice amoretii s prilbici, trumpetou a bambitkou, Nové
Me¢sto nad Metuji, zdmek — severni kiidlo, Velky sél, kolem 1660, nasténnd malba.

Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 41. F. V. Harovnik, Litera C, Nové M¢sto nad Metuji, zamek — severni kiidlo,
Velky sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Autorka.

Obr. 42. F. V. Harovnik, Litera W, Nové Mésto nad Metuji, zamek — severni ktidlo,

Velky sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 43. F. V. Harovnik, Litera L, Nové M¢&sto nad Metuji, zamek — severni kiidlo,
Velky sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Autorka.

Obr. 44. F. V. Harovnik, Litery ES, Nové Mésto nad Metuji, zamek — severni kiidlo,

Velky sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.
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Obr. 45. F. V. Harovnik, Litera L, Nové M¢&sto nad Metuji, zamek — severni kiidlo,
Velky sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Autorka.

Obr. 46. F. V. Harovnik, Litery IE, Nové M¢ésto nad Metuji, zdmek — severni kiidlo,
Velky sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Autorka.

Obr. 47. V. Harovnik, Faethon pred Solem a personifikace ctyr rocnich dob s
alegorickym namétem ubihajiciho casu, Nové M¢ésto nad Metuji, zdmek — zapadni

kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 48. Nicolas Poussin, Helios a Faethon se Saturnem a c¢tyrmi rocnimi dobami, asi
1635, olej, platno — stranové prevraceno. Zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Nicola
s_Poussin_-_Helios_and_Phaeton_with_Saturn_and_the Four_Seasons.jpg

(vyhledano 5. 12. 2013).

Obr. 49. Johann Wilhelm Baur, Metamorfézy, Shromazdéni bohu, kolem 1640, rytina.
Zdroj: http://www.latein-pagina.de/ovid/ovid_m1.htm (vyhledano 20. 12. 2013).

Obr. 50. F. V. Harovnik, Promeénéni pastyre v olivu, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

zapadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 51. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Proménéni pastyie v olivu, kolem 1640,
rytina. Zdroj: http://www.latein-pagina.de/ovid/pic_ovid_14/oleaster_baurl4.jpg
(vyhledano 28. 2. 2014).

Obr. 52. F. V. Harovnik, Unos Eurdpy, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni
ktidlo, Maly sal, kolem 1660, ndsténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 53. F. V. Harovnik, Hostina bohit | Svatba Pélea a Thetidy, Nové M¢sto nad
Metuji, zdmek — zépadni kiidlo, Maly sél, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 54. Jakob de Gheyn Il., Carmina, Svatba Pélea a Thetidy, 1589, grafika. Zdroj:
http://www.oldmasterprint.net/media/catalog/product/cache/1/image/9df78eab33525d08
d6e5fh8d27136e95/x/x/xxaad4.jpg (27. 2. 2014).

Obr. 55. F. V. Harovnik, /6, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.
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Obr. 56. Hendrik Goltzius, Metamorfozy, Merkur zabiji Arga, 1589, rytina — stranové
ptevraceno. Zdroj: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/da/Mercury_Killi
ng_Argus LACMA_ M.71.76.19.jpg (27. 2. 2014).

Obr. 57. Antonio Tempesta, Metamorfozy, Argus a Marcurio iugulatur, kolem 1606,
rytina. Zdroj: https://art.famsf.org/sites/default/files/artwork/tempesta/50491614189000
12.jpg (20. 4. 2015).

Obr. 58. F. V. Harovnik, Alegorie Pokuseni / Pariditv soud, Nové Mésto nad Metuji,

zamek — zépadni kiidlo, Maly sél, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 59. F. V. Harovnik, Divky s Amorkem napadaji Saturna, Nové Mésto nad Metuji,

zamek — zépadni kiidlo, Maly sél, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 60. Simon Vouet, Saturn pokoreny Amorem, Venusi a Nadéji, 1645-46, olej,
platno.  Zdroj:  http://www.lib-art.com/imgpainting/1/0/18501-saturn-conquered-by-
amor-venus-an-simon-vouet.jpg (vyhledano 5. 12. 2013).

Obr. 61. F. V. Harovnik, Amorci s atributy ¢tyr rocnich dob: Jaro, Nové Mésto nad
Metuji, zdmek — zépadni kiidlo, Maly sél, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 62. F. V. Harovnik, Amorci s atributy ¢tyr rocnich dob: Léto, Nové Mésto nad
Metuji, zdmek — zépadni kiidlo, Maly sél, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 63. F. V. Harovnik, Amorci s atributy ¢tyr rocnich dob: Podzim, Nové Mésto nad
Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténnad malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 64. F. V. Harovnik, Amorci s atributy ¢tyi rocnich dob: Zima, Nové Mésto nad
Metuji, zdmek — zépadni kiidlo, Maly sél, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 65. F. V. Harovnik, Erby Lesliti a Dietrichsteinu: Erb Lesliti, Nové Mésto nad
Metuji, zdmek — zépadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana
Zapletalova.

Obr. 66. F. V. Harovnik, Erby Lesliti a Dietrichsteinii. Erb Dietrichsteinii, Nové Mésto

144


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/da/Mercury_Killing_Argus_LACMA_M.71.76.19.jpg%20(27
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/da/Mercury_Killing_Argus_LACMA_M.71.76.19.jpg%20(27
https://art.famsf.org/sites/default/files/artwork/tempesta/5049161418900012.jpg%20(20
https://art.famsf.org/sites/default/files/artwork/tempesta/5049161418900012.jpg%20(20
http://www.lib-art.com/imgpainting/1/0/18501-saturn-conquered-by-amor-venus-an-simon-vouet.jpg
http://www.lib-art.com/imgpainting/1/0/18501-saturn-conquered-by-amor-venus-an-simon-vouet.jpg

nad Metuji, zdmek — zapadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, ndsténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 67. F. V. Harovnik, Apollon a Dafné: Apollon, Nové Mésto nad Metuji, zamek —
zépadni kiidlo, Maly sal (arkada), kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 68. F. V. Harovnik, Apollon a Dafné. Dafné, Nové Mésto nad Metuji, zamek —
zépadni kiidlo, Maly sal (arkada), kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 69. Hendrik Goltzius, Metamorfozy, Apollon a Dafné, 1589, rytina. Zdroj:
http://michelkoven.files.wordpress.com/2012/07/hendrick-goltzius-apollo-daphne-
1589.jpg (vyhledano 27. 2. 2014).

Obr. 70. F. V. Harovnik, ldson se zasnubuje s Médeiou v Hekatiné chramu, Médea
predava lasonovi kouzelné byliny, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni kiidlo,

Maly sél (véz), kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 71. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Médea vroucné milujici [asona, kolem
1640, rytina — stranov¢ pievraceno. Zdroj: http://www.uvm.edu/~hag/ovid/baur1703/ba
url703b7p62.jpeg (vyhledano 20. 12. 2013).

Obr. 72. F. V. Harovnik, ldson se chysta zorat pole s Martovymi byky, Nové Mésto nad
Metuji, zdmek — zapadni kiidlo, Maly sal (véZ), kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 73. F. V. Harovnik, ldson uspdva draka streZiciho zlaté rouno, Nové Mésto nad
Metuji, zdmek — zapadni kiidlo, Maly sal (véZ), kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 74. Johann Wilhelm Baur, Metamorfézy, lason uspava draka stieziciho zlaté rouno
kolem 1640, rytina. Zdroj: http://www.uvm.edu/~hag/ovid/baur1703/baurl703b7p63.jp
eg (vyhledano 20. 12. 2013).

Obr. 75. F. V. Harovnik, ldson se chape zlatého rouna, Nové Mésto nad Metuji, zamek

— zapadni kiidlo, Maly sal (véZ), kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 76. F. V. Harovnik, Ildson s Médeou se zlatym rounem na utéku z Kolchidy, Nové
Mésto nad Metuji, zdmek — zépadni kiidlo, Maly sal (v€z), kolem 1660, nasténna

malba. Foto: Jana Zapletalova.
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Obr. 77. F. V. Harovnik, Hudba na Olympu, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni

ktidlo, Cerna pracovna, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 78. F. V. Harovnik, Paridiiv soud, Nové Mésto nad Metuji, zamek- zapadni ktidlo,

Jidelna, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 79. Stefano della Bella, Jeu de la Mythologie, Paridiv soud, 1644, lept —
stranov¢ pievraceno. Zdroj: http://images.metmuseum.org/CRDImages/dp/original/DP8
18113.jpg (vyhledano 2. 4. 2014).

Obr. 80. Stefano della Bella, Jeu de la Mythologie, Ceres, 1644, lept — stranové
prevraceno. Zdroj: http://images.metmuseum.org/CRDImages/dp/original/DP817679.jp
g (vyhledano 2. 4. 2014).

Obr. 81. F. V. Harovnik, Proména Florilly a Melissy, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

zapadni ktidlo, Zluty salon, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 82. Johann Friedrich Greuter podle Pietra da Cortona, De florum cultura, Proména
Florilly a Melissy, 1633, rytina — stranov¢ pievraceno. Zdroj: http://www.gonnelli.it/ph
otos/auctions/xlarge/6417.jpg (vyhledano 2. 4. 2014).

Obr. 83. Giovanni Ferro, Teatro d’Imprese, 1623, grafika. Zdroj: Giovanni Ferro,
Teatro d’Imprese, Venetia 1623, s. 72.

Obr. 84. F. V. Harovnik, Apotedza rodu Leslie a Dietrichstein, Nové Mésto nad Metuji,
zdmek — zapadni kiidlo, Velkd loZnice, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 85. Juan de Borja, Empresas morales, Adversa Magis Lucet, 1581, grafika. Zdroj:

Juan de Borja, Empresas morales, Praga 1581, nestrankovano.

Obr. 86. Pietro Testa, Alegorie Malirstvi, 1648, lept. Zdroj: http://it.wahooart.com/Art.
nsf/O/9DJ5ES/$File/Pietro+Testa-The+Triumph+Of+Painting.JPG (vyhledano
18. 3. 2014).

Obr. 87. F. V. Harovnik, Smrt Didony, Nové M¢sto nad Metuji, zamek — zapadni

ktidlo, Velka loznice, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 88. Giovannim Cesare Testa podle Pietra Testy, Smrt Didony, 1650—1655, lept.
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Zdroj: http://www.lombardiabeniculturali.it/stampe/schede/H0080-01560/
(vyhledano 12. 2. 2014).

Obr. 89. F. V. Harovnik, Sebevrazda Lukrécie, Nové Mesto nad Metuji, zamek —

zapadni k¥idlo, Velka loznice, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 90. Stimmer Tobias, Smrt Lukrécie, 1574 — dfevotez. Zdroj:
http://www.childsgallery.com/work.php?work_id=1402949275&ref=click (vyhledano
27.2.2014).

Obr. 91. Philip Galle podle Hendrika Goltzia, Sebevrazda Lukrécie, asi 1578—1580,
rytina. Zdroj: http://wwwe.artic.edu/aic/collections/artwork/212961?search_no=1&index
=0 (vyhledano 16. 5. 2014).

Obr. 92. F. V. Harovnik, Sebevrazda Sofonisby, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek —

zapadni kiidlo, Velka loznice, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 93. Jost Amman, Sebevrazda Sofonisby, 1568 — dievorez. Zdroj:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/coll
ection_image_gallery.aspx?assetld=76411&objectld=1431882&partld=1

(vyhledano 27. 2. 2014).

Obr. 94. F. V. Harovnik, Unos Sabinek, Nové Mésto nad Metuji, zdmek — zapadni

kiidlo, Velka loznice, kolem 1660, ndsténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 95. Aeneas Vicco, Boj kentaurti s Lapithy, 1542,  rytina.
Zdroj: http://www.huntsearch.gla.ac.uk/cgi-
bin/foxweb/huntsearch/DetailedResults.fwx?collection=all&searchTerm=12005&mdaC
ode=GLAHA (vyhledano 12. 2. 2014).

Obr. 96. F. V. Harovnik, Oslava rodu Leslie, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Ptijimaci salon, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 97. F. V. Harovnik, Oslava rodu Leslie — detail, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Ptijimaci salon, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 98. Simon Vouet, Saturn pokoreny Amorem, Venusi a Nadéji, 1645—1646, olej,
platno — stranové pievraceno. Zdroj: http://www.lib-art.com/imgpainting/1/0/18501-

saturn-conquered-by-amor-venus-an-simon-vouet.jpg (vyhledano 5. 12. 2013).
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Obr. 99. F. V. Harovnik, Emblém Fide et Vide, Nové M¢sto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Ptijimaci salon, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 100. Salomon Neugebauer, Selectorum Symbolorum Heroicorum, Fide et Vide,
1619, grafika. Zdroj: Salomon Neugebauer, Selectorum Symbolorum Heroicorum,
Francfurti, 1619, s. 95.

Obr. 101. F. V. Harovnik, Emblém Ex Bello Pax, Nové Mésto nad Metuji, zdmek —

vychodni kiidlo, Pfijimaci salon, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 102. Andrea Alciati, Emblemata, Ex Bello Pax, 1621, grafika. Zdroj: Andrea
Alciati, Emblemata, Patavii 1621, s. 737.

Obr. 103. F. V. Harovnik, Emblém Ex Pace Ubertas, Nové Mésto nad Metuji, zamek —
vychodni kiidlo, Pfijimaci salon, kolem 1660. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 104. Andrea Alciati, Emblemata, Ex Pace Ubertas, 1621, grafika. Zdroj: Andrea
Alciati, Emblemata, Patavii 1621, s. 742.

Obr. 105. F. V. Harovnik, Emblém Sic Semper, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Pfijimaci salon, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 106. Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum,
Sic Semper, 1603, grafika. Zdroj: Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum,

Imperatorum, Regum, Tomus Tertius, Praga 1603, s. 1.

Obr. 107. F. V. Harovnik, Triumfalni jizda rimského vojska, Nové Mésto nad Metuji,
zamek — vychodni kiidlo, Sal Vitézl, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 108. F. V. Harovnik, Triumfailni jizda rimského vojska — detail, Nové Mésto nad
Metuji, zamek — vychodni kitidlo, Sal Vitézl, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 109. F. V. Harovnik, Triumfalni priivod — detail, Praha-Hrac¢any, Lobkovicky

palac, predsali, 1664—1668, nasténnd malba. Foto: Jana Zapletalova.
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Obr. 110. Lucas Kilian, ~ Walter  Leslie, 1637, rytina. Zdroj:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cc/Walter_Leslie_-
_Feldmarschall.jpg (vyhledano 27. 3. 2014).

Obr. 111. Leonard Henry van Otteren, Walter Leslie, 1665—-1670, rytina. Zdroj:
http://www.grosvenorprints.com/jpegs/29879.jpg (vyhledano 6. 3. 2015).

Obr. 112. F. V. Harovnik, Vitezny Théseus vyvadeny z labyrintu ldskou, Nové Mésto
nad Metuji, zamek — vychodni kiidlo, Sal U Minotaura, kolem 1660, nasténna malba.

Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 113. F. V. Harovnik, Narcis, Nové Mésto nad Metuji, zamek — vychodni ktidlo,

Sal U Minotaura, kolem 1660, ndsténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 114. Stefano della Bella, Jeu de la Mythologie, Narcis, 1644, lept — stranové
prevraceno. Zdroj: http://images.metmuseum.org/CRDImages/dp/original/DP818110.jp
g (vyhledano 2. 4. 2014).

Obr. 115. F. V. Harovnik, Daidalos a lkaros, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Sal U Minotaura, kolem 1660, ndsténné malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 116. Stefano della Bella, Jeu de la Mythologie, Daidalos a Ikaros, 1644, lept —

stranov¢ prevraceno. Zdroj:

Obr. 117. F. V. Harovnik, Ganymédés, Nové Mésto nad Metuji, zamek — vychodni

ktidlo, Sal U Minotaura, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 118. Stefano della Bella, Jeu de la Mythologie, Ganymédés, 1644, lept — stranové
ptevraceno. Zdroj: http://images.metmuseum.org/CRDImages/dp/original/DP831077.jp
g (vyhledano 2. 4. 2014).

Obr. 119. F. V. Harovnik, Atalanté a Hippomnés, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Sal U Minotaura, kolem 1660, ndsténné malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 120. Stefano della Bella, Jeu de la Mythologie, Atalenté a Hippomenés, 1644,
lept — stranové pievraceno. Zdroj: http://images.metmuseum.org/CRDImages/dp/origin
al/DP817722.jpg (vyhledano 2. 4. 2014).
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Obr. 121. F. V. Harovnik, Uspavani peti smyshi, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 122. F. V. Harovnik, Emblém Cum Tempore, Nové Mésto nad Metuji, zdmek —

vychodni kiidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 123. F. V. Harovnik, Emblém In Fide et lustitia Fortitudo, Nové Mé&sto nad
Metuji, zamek — vychodni kiidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténnd malba. Foto:

Jana Zapletalova.

Obr. 124. Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum,
In Fide et lustitia Fortitudo, 1603, grafika. Zdroj: Jacob Typot, Symbola Divina et
Humana Pontificum, Tomus Tertius, Praga 1603, s. 53.

Obr. 125. F. V. Harovnik, Emblém Deorsum Nunquam, Nové Mésto nad Metuji, zamek
— vychodni ktidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténnd malba. Foto: Jana

Zapletalova.

Obr. 126. Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum,
Deorsum Nunguam, 1603, grafika. Zdroj: Jacob Typot, Symbola Divina et Humana

Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Tertius, Praga 1603, s. 198.

Obr. 127. F. V. Harovnik, Emblém Secura Veritas, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

vychodni ktidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 128. Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum,
Secura Veritas, 1601, grafika. Zdroj: Jacob Typot, Symbola Divina et Humana

Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Primus, Praga 1601, s. 9.

Obr. 129. F. V. Harovnik, Emblém Te Gubernatore, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

vychodni kfidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 130. Salomon Neugebauer, Selectorum Symbolorum Heroicorum, Te Gubernator,
1619, grafika. Zdroj: Salomon Neugebauer, Selectorum Symbolorum Heroicorum,
Francfurti 1619, s. 115.

Obr. 131. Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum,
Te Gubernatore, 1601, grafika. Zdroj: Jacob Typot, Symbola Divina et Humana

Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Primus, Praga 1601, s. 62.
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Obr. 132. F. V. Harovnik, Emblém Luceat, Nové Mésto nad Metuji, zamek — vychodni
ktidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 133. F. V. Harovnik, Emblém Nemo sine Te, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

vychodni kiidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 134. Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum,
Nemo sine Te, 1603, grafika. Zdroj: Jacob Typot, Symbola Divina et Humana

Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Tertius, s. 99.

Obr. 135. F. V. Harovnik, Emblém Vias Tuas Demonstra, Nové M¢ésto nad Metuji,
zamek — vychodni kiidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 136. Jacob Typot, Symbola Divina et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum,
Domine, Vias Tuas Demonstra Mihi, 1602, grafika. Zdroj: Jacob Typot, Symbola Divina

et Humana Pontificum, Imperatorum, Regum, Tomus Secundus, Praga 1602, s. 128.

Obr. 137. F. V. Harovnik, Klanéni pastyrii, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 138. Neznamy autor, Noél nouveau fort plaisant & recreatif, composé par le
Masconnois, Klanéni pastyitu, 1574, dievofez — stranové pievraceno. Zdroj:
http://blog.magnificatbaroque.com/wp-content/uploads/2010/12/Noel _Woodcut.jpg
(vyhledano 27. 6. 2014).

Obr. 139. Luca Ciamberlan podle Raffaella Schiaminossiho, Quindecim Mysteria
Rosarii Beatee Marice Virginis, Narozeni Pané, 1609, rytina alept. Zdroj:
https://art.famsf.org/raffaello-schiaminossi/nativity-plate-3-fourth-sixteen-plates-set-
quindecim-mysteria-rosarii-beat%oC3%A6 (vyhledano 27. 6. 2014).

Obr. 140. F. V. Harovnik, Dvandctilety v chrdamu, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 141. Jaques Callot, Dvandctilety v chramu, 1635, rytina. Zdroj:
http://art.famsf.org/sites/default/files/art/jacques_callot/4157201209450036.jpg
(vyhledano 2. 4. 2014).

Obr. 142. Claes Janszoon Visscher (?) podle Jacopa Jordaense, Historie Sacree Veteris
et  Novi Testamenti  Kristus pfed Pilatem, 1652, rytina.  Zdroj:
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http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/coll
ection_image_gallery.aspx?assetld=1317551001&objectld=3474383&partld=1
(vyhledano 7. 7. 2014).

Obr. 143. F. V. Harovnik, Krest Krista, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 144. F. V. Harovnik, Setkdni Krista s ddblem na pousti, Nové Mésto nad Metuji,

zamek, kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 145. F. V. Harovnik, Vyhndni kupcii z chramu, Nové Mésto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 146. F. V. Harovnik, Zena ze Samaii, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 147. F. V. Harovnik, Zdzracné rozmnozeni, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 148. F. V. Harovnik, Kristus dobry pastyr, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 149. F. V. Harovnik, VzkriSeni Lazara z Betdnie, Nové Mésto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 150. Jacques Callot, VzkiiSeni Lazara, 1635, rytina.  Zdroj:
http://wwwe.artic.edu/aic/collections/artwork/80581?search_no=1&index=24
(2. 4. 2014).

Obr. 151. Joan Galle podle Maartena de Vose, Vzkiiseni Lazara, mezi 1600—1676,
grafika — stranové pievraceno. Zdroj: http://www.swaen.com/os/Lgimg/90010.jpg
(vyhledano 7. 7. 2014).

Obr. 152. F. V. Harovnik, Bicovani Krista, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 153. Raffaello Schiaminossi, Quindecim Mysteria Rosarii Beatee Marice Virginis,

Bi¢ovani  Krista, 1609, rytina alept. Zdroj: http://art.famsf.org/raffaello-
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schiaminossi/flagellation-plate-7-eighth-sixteen-plates-set-quindecim-mysteria-rosarii
(vyhledano 21. 3. 2014).

Obr. 154. Claes Janszoon Visscher (?) podle Pietera de Bailliu a Abrahama van
Diepenbeeck, Historiee Sacre Veteris et Novi Testamenti, Bicovani Krista, 1652,
rytina — stranové prevraceno. Zdroj: http://www.britishmuseum.org/research/collection_
online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetld=1317546001&0
bjectld=3466352&partld=1 (8. 7. 2014).

Obr. 155. F. V. Harovnik, Korunovani Krista trnim, Nové M¢&sto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 156. Schelte Adamszoon a Bolswert podle Anthonise van Dycka, Korunovani
Krista  trnim, 1630-1635, rytina  —  stranov€  pfevraceno.  Zdroj:
http://49.50.242.36/images/gallery/2011-2020/2012_21.jpg (vyhledano 21. 3. 2014).

Obr. 157. F. V. Harovnik, Ecce Homo, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 158. Jean Baptist Barbé podle Maartena de VVose, Historie Sacree Veteris et Novi
Testamenti, Ecce Homo, 1652, rytina. Zdroj:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/coll
ection_image_gallery.aspx?assetld=1317551001&objectld=3474383&partld=1
(vyhledano 7. 7. 2014).

Obr. 159. Giovanni Battista Mazzo podle Zuccariho Federica, Ecce Homo, kol. 1580,
rytina. Zdroj: http://www.lombardiabeniculturali.it/stampe/schede/C0060-
00063/?view=soggetti&offset=1215&hid=102&sort=data_from_date

(vyhledano 7. 7. 2014).

Obr. 160. F. V. Harovnik, Neseni kiize / Kristus potkava sv. Veroniku, Nové M¢sto

nad Metuji, zamek, kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 161. Schelte Adamszoon a Bolswert podle Jacoba Jordaense a Anthonise van
Dycka, Historiee Sacree Veteris et Novi Testamenti, Neseni kiize, 1652, grafika. Zdroj:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/coll
ection_image_gallery.aspx?assetld=1317396&o0bjectld=3474382&partld=1

(vyhledano 7. 7. 2014).
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Obr. 162. F. V. Harovnik, Ukrizovdani, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 163. F. V. Harovnik, Kladeni Krista do hrobu, Nové Mésto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 164. Giulio Bonasone podle Tiziana, Kladeni do hrobu, 1563, rytina — stranoveé

pfevraceno.  Zdroj:  http://www.harvardartmuseums.org/art/257768  (vyhledano
21. 3. 2014).

Obr. 165. Paulus Pontius podle Tiziana, Kladeni do hrobu, 1603-1658, rytina —
stranov¢ pievraceno. Zdroj: http://www.harvardartmuseums.org/art/279593 (vyhledano
21. 3. 2014).

Obr. 166. F. V. Harovnik, Zmrtvychvstani Krista, Nové M¢sto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 167. F. V. Harovnik, Noli me tangere, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 168. F. V. Harovnik, Vecere v Emauzich, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.

Obr. 169. Willem lIsaacszoon van Swanenburg podle Petra Paula Rubense, Vecere
v Emauzich, 1610, rytina. Zdroj: http://smartmuseum.uchicago.edu/exhibitions/assets/Pa

perMuseum.jpg (vyhledano 26. 3. 2014).

Obr. 170. F. V. Harovnik, Nanebevstoupeni Krista, Nové Mgsto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba. Foto: Jana Zapletalova.
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15. Obrazova priloha

Obr. 1. F. V. Harovnik, kaple Nanebevzeti Panny Marie, Nachod, zamek, 1655, stuk,
nasténna malba.
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Obr. 2. F. V. Harovnik — Constantin — J. K. SmiSek, navrh scény pro Betrug der
Allamoda, kratce pied 1660, grafika.
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Obr. 3. F. V. Harovnik, Triumfalni priivod, Praha-Hracany, Lobkovicky paléc, predsali,
1664—1668, nasténna malba.

Obr. 4. F. V. Harovnik, Thetis u Hefaista, Praha-Hracany, Lobkovicky palac, jidelna,
1664—1668, nasténna malba.

Obr. 5. F. V. Harovnik, Stékefi, zamek, hlavni sal, 1669—1679, nasténna malba.
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Obr. 6. F. V. Harovnik (?), kaple sv. Servace, Mnisek pod Brdy, zamek, pted 1671 (?),

Stuk, nasténna malba.

Obr. 7. Carpoforo Tencalla, Haydeniv sal, Rakousko, Eisenstadt, zamek, 1665—1671,
freska.
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Obr. 8. Pierre Lombart podle Francise Claynea, Aeneis, Turnus zabiji Pallanta, 1654,
grafika.

- &t terram hoftilem"moriens~petit ore cruendo. g %

Obr. 9. Georg Christoph Eimmart, Aeneis, Turnus odnima Pallantovi me¢, 1688,

grafika.
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Obr. 10. Hendrik Goltzius, Rimsti Obr. 11. Hans Collaert 1., Minerva,
hrdinoveé, Marcus  Valerius asi 1525/1530 — 1580, grafika.
Corvus, 1586, grafika.

Obr. 12. Jan I. Sadeler, Sestup Krista do predpekii, 1550—-1600, grafika.
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13. F. V. Harovnik, Obétovani Ifigenie v Aulidé, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 14. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Obétovani Ifigenie v Aulidé, kolem 1640,
rytina.
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Obr. 15. F. V. Harovnik, Tréjané prchaji pred reckym vojskem (?), Nové Mésto nad

Metuji, zamek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 16. Antonio Tempesta, Abraham Loth ab hostibus eripit, 1613, grafika.
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Obr. 17. F. V. Harovnik, Achilles a Thetis, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek — severni
ktidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 18. Antonio Tempesta, Metamorfozy, Kirké a Pikus, kolem 1606, grafika —

stranové prevraceno.
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Obr. 19. F. V. Harovnik, Aiantova smrt, Nové Mésto nad Metuji, zamek — severni
ktidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 20. Johann Wilhelm

stranové€ prevraceno.
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Obr. 21. F. V. Harovnik, Kopinik Euforbos zasahuje Patrokla kopim do paty, Nové
Meésto nad Metuji, zamek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660.
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Obr. 22. F. V. Harovnik, Achillova smrt, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek — severni
kiidlo, Velky sal, kolem 1660.

Obr. 23. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Achillova smrt, kolem 1640, rytina.
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Obr. 24. F. V. Harovnik, Souboj dvou hrdinii na konich s prchajicim vojdikem, Nové

Meésto nad Metuji, zamek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 25. Antonio Tempesta, Srdzka kavalerie s dvéma bojovniky, mezi 1555-1630,
grafika.
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Obr. 26. F. V. Harovnik, Souboj Turna s Pallantem (?), Nové M¢sto nad Metuji, zamek

— severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 27. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Smrt Protesilaa, kolem 1640, rytina —

stranové prevraceno.

Obr. 28. Johann Wilhelm Baur, Metamorfézy, Minerva a Kadmus, kolem 1640, rytina.
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Obr. 29. F. V. Harovnik, Venuse ve Vulkanové dilné, Nové Mésto nad Metuji, zamek —
severni k¥idlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 30. F. V. Harovnik, Souboj dvou hrdinit na konich, Nové Mésto nad Metuji, zamek

— severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 31. F. V. Harovnik, Jupiter, Pluto a Neptun s personifikacemi a géniem rodu

Dietrichstein, Nové Mésto nad Metuji, zamek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660,

nasténna malba.

Obr. 32. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Jupiter a Semelé, kolem 1640, rytina.
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Obr. 33. F. V. Harovnik, Merkur ohlasuje mir, Nové Mésto nad Metuji, zamek — severni
kiidlo, Velky sél, kolem 1660, nasténné malba.

Obr. 34. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Merkur a Hersé, kolem 1640, rytina.
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Obr. 35. F. V. Harovnik, Usvit Miru a Hojnosti, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 36. Michel Dorigny podle Simona Voueta, Alegorie miru mezi Francii a Anglii,
1639, grafika.

Obr. 37.-38. F. V.Harovnik, Dvojice amoretii s praporem, musketou, furketou
a bandalirem a Dvojice amoretii s bubnem, pistalou, Stitem a prilbici, Nové M¢ésto nad

Metuji, zamek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 39.-40. F. V. Harovnik, Dvojice amoretit s doutnikem (pochodni), smolnym
véncem a rucnim grandtem a Dvojice amoretu s prilbici, trumpetou a bambitkou, Nové

Meésto nad Metuji, zdmek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 41.—43. F. V. Harovnik, Litera C, Litera W, Litera L, Nové Mé&sto nad Metuji,

zamek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 44.—46. F. V. Harovnik, Litery ES, Litera L, Litery IE, Nové M¢sto nad Metuji,

zémek — severni kiidlo, Velky sal, kolem 1660, ndsténna malba.
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Obr. 47. F. V. Harovnik, Faethon pred Solem a personifikace ctyi rocnich dob s
alegorickym namétem ubihajiciho casu, Nové Mé&sto nad Metuji, zdmek — zapadni

ktidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 48. Nicolas Poussin, Helios a Faethon se Saturnem a ctyrmi rocnimi dobami, asi

1635, olej, platno — stranové pievraceno.

Obr. 49. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Shromazdéni bohti, kolem 1640, rytina.
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Obr. 50. F. V. Harovnik, Promeénéni pastyre v olivu, Nové Mésto nad Metuji, zdmek —

zapadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 51. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Proménéni pastyie v olivu, kolem 1640,

rytina.

Obr. 52. F.V.Harovnik, Unos Eurépy, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni
ktidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 53. F. V. Harovnik, Hostina bohu [ Svatba Pélea a Thetidy, Nové M¢sto nad
Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 54. Jakob de Gheyn 1l., Carmina, Svatba Pélea a Thetidy, 1589, grafika.
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Obr. 55. F. V. Harovnik, /6, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal,

kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 56. Hendrik Goltzius, Metamorfozy, Merkur zabiji Arga, 1589, rytina — stranové

pievraceno.

Obr. 57. Antonio Tempesta, Metamorfozy, Argus a Marcurio iugulatur, kolem 1606,

rytina.
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Obr. 58. F. V. Harovnik, Alegorie Pokuseni / Paridiiv soud, Nové Mésto nad Metuji,

zamek — zapadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 59. F. V. Harovnik, Divky s Amorkem napadaji Saturna, Nové Mé&sto nad Metuji,

zamek — zdpadni kiidlo, Maly sal, kolem 1660, nasténnd malba.

Obr. 60. Simon Vouet, Saturn pokoreny Amorem, Venusi a Nadeji, 1645-46, olej,

platno.
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Obr. 61-62. F. V. Harovnik, Amorci s atributy ctyr rocnich dob: Jaro (vlevo), Léto
(vpravo), Nové Mesto nad Metuji, zamek — zapadni ktidlo, Maly sal, kolem 1660,

nasténna malba.

Obr. 63—64. F. V. Harovnik, Amorci s atributy ¢tyr rocnich dob: Podzim (vlevo), Zima
(vpravo), Nové M¢sto nad Metuji, zamek — zapadni ktidlo, Maly sal, kolem 1660,

nasténna malba.

Obr. 65-66. F. V. Harovnik, Erby Lesliti a Dietrichsteinii: Erb Lesliii (vlevo), Erb
Dietrichsteinii (vpravo), Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal,

kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 67—68. F. V. Harovnik, Apollon a Dafné: Apollon (vlevo), Dafné (vpravo), Nové
M¢ésto nad Metuji, zamek — zapadni ktidlo, Maly sal (arkada), kolem 1660, nasténna
malba.

Obr. 69. Hendrik Goltzius, Metamorfozy, Apollon a Dafné, 1589, rytina.
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Obr. 70. F. V. Harovnik, ldason se zasnubuje s Médeiou v Hekatiné chramu, Médea
predava lasonovi kouzelné byliny, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni kiidlo,

Maly sal (véz), kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 71. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, Médea vroucné milujici Iasona, kolem

1640, rytina — stranove pfevraceno.

180



S NG
‘. N
<Ll

Obr. 72. F. V. Harovnik, Idson se chystad zorat pole s Martovymi byky, Nové Mésto nad

Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal (véz), kolem 1660, nasténna malba.

¢

Obr. 73. F. V. Harovnik, ldason uspavad draka stieziciho zlaté rouno, Nové Mésto nad

Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal (v€z), kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 74. Johann Wilhelm Baur, Metamorfozy, lason uspava draka stieziciho zlaté rouno
kolem 1640, rytina.
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Obr. 75. F. V. Harovnik, Idson se chdpe zlatého rouna, Nové Mésto nad Metuji, zamek

— zapadni kiidlo, Maly sal (véz), kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 76. F. V. Harovnik, ldason s Médeou se zlatym rounem na uteku z Kolchidy, Nové
Mésto nad Metuji, zamek — zapadni kiidlo, Maly sal (v€z), kolem 1660, nasténna

malba.

Obr. 77. F. V. Harovnik, Hudba na Olympu, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni

ktidlo, Cerna pracovna, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 78. F. V. Harovnik, Paridiv soud, Nové Mésto nad Metuji, zamek- zapadni ktidlo,

Jidelna, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 79. Stefano della Bella, Jeu de la Obr. 80. Stefano della Bella, Jeu de la
Mythologie, Paridiv soud, 1644, rytina Mythologie, Ceres, 1644, rytina -

— stranové pfevraceno. stranové pfevraceno.
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Obr. 81. F. V. Harovnik, Promena Florilly a Melissy, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

zépadni k¥idlo, Zluty salon, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 82. Johann Friedrich Greuter podle Obr. 83. Giovanni Ferro, Teatro

Pietra da Cortona, De florum cultura, d’Imprese, 1623, grafika.
Proména Florilly a Melissy, 1633, rytina —

stranove prevraceno.
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Obr. 84. F. V. Harovnik, Apotedza rodu Leslie a Dietrichstein, Nové Mé&sto nad Metuji,

zamek — zapadni ktidlo, Velka loznice, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 85. Juan de Borja, Empresas morales, Adversa Magis Lucet, 1581, grafika.

185



Obr. 86. Pietro Testa, Alegorie Malirstvi, 1648, lept.
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Obr. 87. F. V. Harovnik, Smrt Didony, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni ktidlo,

Velka loznice, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 88. Giovannim Cesare Testa podle Pietra Testy, Smrt Didony, 1650-1655, lept.
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Obr. 89. F. V. Harovnik, Sebevrazda Lukrécie, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek —

zapadni kiidlo, Velka loZnice, kolem 1660, nasténna malba.
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e

Obr. 91. Philip Galle podle Hendrika Goltzia, Sebevrazda Lukrécie, asi 1578-80, rytina.
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Obr. 92. F. V. Harovnik, Sebevrazda Sofonisby, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek —

zapadni kidlo, Velka loZnice, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 93. Jost Amman, Sebevrazda Sofonisby, 1568 — dievotez.
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Obr. 94. F. V. Harovnik, Unos Sabinek, Nové Mésto nad Metuji, zamek — zapadni

kiidlo, Velka loznice, kolem 1660, nasténnd malba.

Obr. 95. Aeneas Vicco, Boj kentaurt s Lapithy, 1542, rytina.
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Obr. 96. F. V. Harovnik, Oslava rodu Leslie, Nové Mésto nad Metuji, zamek —

vychodni kiidlo, Pfijimaci salon, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 97. F. V. Harovnik, Oslava rodu Obr. 98 Simon Vouet, Saturn
Leslie — detail, Nové Meésto nad pokoreny Amorem, Venusi a Nadéji,
Metuji, zamek - vychodni kiidlo, 1645-1646, olej, platno — stranové
Pfijimaci salon, kolem 1660, nasténna pievraceno.

malba.
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Obr. 99. F. V. Harovnik, Emblém Fide et Obr. 100. Salomon Neugebauer,
Vide, Nové Mésto nad Metuji, zamek — Selectorum Symbolorum
vychodni  kiidlo, Pfijimaci salon, Heroicorum, Fide et Vide,
kolem 1660, nasténna malba. 1619, grafika.
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Obr. 101. F. V. Harovnik, Emblém EXx Obr. 102. Andrea Alciati,
Bello Pax, Nové Mésto nad Metuji, zdmek Emblemata, Ex Bello Pax,
— vychodni kiidlo, Pfijimaci salon, 1621, grafika.

kolem 1660. niasténna malha.
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Obr. 103. F. V. Harovnik, Emblém EXx Obr. 104. Andrea Alciati,
Pace Ubertas, Nové M¢ésto nad Metuji, Emblemata, Ex Pace Ubertas,
zamek — vychodni kiidlo, Pfijimaci salon, 1621, grafika.

kolem 1660,

Obr. 105. F. V. Harovnik, Emblém Sic Obr. 106. Jacob Typot,

Semper, Nové M¢sto nad Metuji, zamek Symbola Divina et Humana
— vychodni ktidlo, Pfijimaci salon, Pontificum, Imperatorum, Regum,
kolem 1660, Sic Semper, 1603, grafika.
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Obr. 107. F. V. Harovnik, Triumfalni jizda rimského vojska, Nové Mésto nad Metuji,

zamek — vychodni kiidlo, Sal Vitézu, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 108. F. V. Harovnik, Triumfalni Obr. 109. F. V. Harovnik, Triumfalni privod —
Jjizda Fimského vojska — detail, Nové detail, Praha-Hracany, Lobkovicky palac,
Meésto nad Metuji, zdmek — vychodni predsali, 1664—1668, nasténna malba.

kiidlo, Sal  Vitéza, kolem 1660,

nasténna malba.

194



Obr. 110. Lucas Kilian, Walter Obr. 111. Leonard Henry van
Leslie, 1637, rytina. Otteren, Walter Leslie, 1665-1670,

rytina.

Obr. 112. F. V. Harovnik, Vitézny Théseus vyvadény z labyrintu ldskou, Nové Mésto
nad Metuji, zamek — vychodni k¥idlo, Sal U Minotaura, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 113. F. V. Harovnik, Narcis, Obr. 114. Stefano della Bella,
Nové Mésto nad Metuji, zamek — Jeu de la Mythologie, Narcis, 1644, rytina
vychodni kiidlo, Sal U Minotaura, — stranové pievraceno.

kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 115. F. V. Harovnik, Daidalos  Obr. 116. Stefano della Bella,

a lkaros, Nové Mésto nad Metuji, Jeu de la Mythologie, Daidalos a Ikaros,
zamek — vychodni ktidlo, 1644, rytina — stranov¢ pfevraceno.

Sal U Minotaura, kolem 1660,

nasténna malba.
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Obr. 117. F. V. Harovnik, Ganymédés, Obr. 118. Stefano della Bella,

Nové Mésto nad Metuji, zamek — Jeu de la Mythologie, Ganymédés, 1644,
vychodni kiidlo, rytina — stranové prevraceno.

Sal U Minotaura, kolem 1660, nasténna

malba.

Obr. 119. F. V. Harovnik, Atalanté Obr. 120. Stefano della Bella,

a Hippomnés, Nové Mésto nad Metuji, Jeu de la Mythologie,

zédmek — vychodni ktidlo, Atalent¢ a Hippomenés, 1644, rytina —
Sal U Minotaura, kolem 1660, nasténna  stranové prevraceno.

malba.
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Obr. 121. F. V. Harovnik, Uspdvani péti smyshi, Nové Mésto nad Metuji, zamek —
vychodni kiidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 122. F. V. Harovnik, Emblém Cum Tempore, Nové Mésto nad Metuji, zamek —
vychodni kiidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 123. F. V. Harovnik, Emblém

In Fide et lustitia Fortitudo, Nové
Meésto nad Metuji, zdmek — vychodni
ktidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660,

nasténna malba.

Obr. 124. Jacob Typot,

Symbola Divina et Humana
Pontificum, Imperatorum, Regum,
In Fide et lustitia Fortitudo,
1603, grafika.

Obr. 125. F. V. Harovnik, Emblém
Deorsum Nunquam, Nové M¢sto

nad Metuji, zamek — vychodni ktidlo,
Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna
malba.

Obr. 126. Jacob Typot,
Symbola Divina et Humana

Pontificum, Imperatorum, Regum,
Deorsum Nunquam, 1603, grafika.
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Obr. 127. F. V. Harovnik, Emblém
Secura Veritas, Nové Mésto

nad Metuji, zdmek — vychodni kfidlo,
Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna

malba.

Obr. 129. F. V. Harovnik, Emblém
Te Gubernatore, Nové Mésto

nad Metuji, zdmek — vychodni ktidlo,
Lovecky pokoj, kolem 1660, nasténna
malba.

Obr. 128. Jacob Typot,
Symbola Divina et Humana
Pontificum, Imperatorum, Regum,

Secura Veritas, 1601, grafika.

Obr. 130. Salomon Neugebauer,

Selectorum Symbolorum  Heroicorum,
Te Gubernatore, 1619, grafika.
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Obr. 131. Jacob Typot,

Symbola Divina et Humana
Pontificum, Imperatorum, Regum,
Te Gubernatore, 1601, arafika.

Obr. 132. F. V. Harovnik, Emblém

Luceat, Nové Mésto

nad Metuji, zdmek — vychodni kiidlo,
Lovecky pokoj, kolem 1660,

nasténna malba.

Obr. 133. F. V. Harovnik, Emblém Obr. 134. Jacob Typot,

Nemo sine Te, Nové Mésto Symbola Divina et Humana

nad Metuji, zamek - vychodni Pontificum, Imperatorum, Regum,
ktidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660, Nemo sine Te, 1603, grafika.

nasténna malba.
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Obr. 135. F. V. Harovnik, Emblém
Vias Tuas Demonstra, Nové Mésto

nad Metuji, zdmek — vychodni
kiidlo, Lovecky pokoj, kolem 1660,

nasténna malba.

Obr. 136 Jacob Typot,

Symbola Divina et Humana

Pontificum, Imperatorum, Regum,
Domine, Vias Tuas Demonstra Mihi,
1602, grafika.
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Obr. 137. F. V. Harovnik, Klanéni
pastyrii, Nové Mé&sto nad Metuji,
zamek, kaple, kolem 1660, nasténna

malba.

Obr. 138. Neznamy autor, Noél
nouveau fort plaisant & recreatif,
composé par le Masconnois,
Klanéni pastyia, 1574, dievotez —

stranové prevraceno.

Obr. 139. Luca Ciamberlan podle Raffaella Schiaminossiho, Quindecim Mysteria

Rosarii Beatee Marice Virginis, Narozeni Pan¢, 1609, rytina a lept.



Obr. 140. F. V. Harovnik, Dvanactilety
v chramu, Nové Mésto nad Metuji,
zamek, kaple, kolem 1660, nasténna

malba.

Obr. 141. Jaques Callot,
Dvanactilety v chramu,

1635, rytina.

Obr. 142. Claes Janszoon
Visscher (?) podle Jacopa
Jordaense, Historie Sacre
Veteris et Novi Testamenti
Kristus pred Pilatem, 1652,

rytina.
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Obr. 143. F. V. Harovnik, Krest Krista, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 144. F. V. Harovnik, Setkdni Krista s ddablem na pousti, Nové Mésto nad Metuji,

zamek, kaple, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 145. F. V. Harovnik, Vyhnadni kupcii z chramu, Nové Mésto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 146. F. V. Harovnik, Zena ze Samaii, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 147. F. V. Harovnik, Zdzracné rozmnozeni, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 148. F. V. Harovnik, Kristus dobry pastyr, Nové Mésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 149. F. V. Harovnik, Vzkriseni Lazara z Betdanie, Nové Mésto nad Metuji, zamek,
kaple, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 150. Jacques Callot,
Vzkriseni Lazara, 1635,

rytina.

Obr. 151. Joan Galle
podle Maartena de Vose,
Vzkiiseni Lazara, mezi
1600—1676, grafika —

stranové¢ prevraceno..
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" Bicovani Krista, Nové
Me¢ésto nad Metuji,
zamek, kaple, kolem 1660,

 nasténna malba.

Obr. 153. Raffaello
Schiaminossi, Quindecim
Mysteria Rosarii Beate
w| Marie Virginis, BiCovani

Krista, 1609, rytina a lept.

Obr. 154. Claes Janszoon
Visscher (?) podle Pietera
de Bailliu a Abrahama van
Diepenbeeck, Historice
Sacre Veteris et Novi
Testamenti, Bi¢ovani Krista,

1652, rytina — stranové

pfevraceno.
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Obr. 155. F. V. Harovnik, Korunovaini Krista trnim, Nové Mé&sto nad Metuji, zamek,

kaple, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 156. Schelte Adamszoon a Bolswert podle Anthonise van Dycka, Korunovani

Krista trnim, 1630-1635, rytina — stranové pievraceno.
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Obr. 157. F. V. Harovnik, Ecce Homo, Nové M¢ésto nad Metuji, zamek, kaple,

kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 158. Jean Baptist Barbé podle Maartena de VVose, Historie Sacree Veteris et Novi

Testamenti, Ecce Homo, 1652, rytina.

Obr. 159. Giovanni Battista Mazzo
podle Zuccariho Federica, Ecce
Homo, kol. 1580, rytina.
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Obr. 160. F. V. Harovnik, Neseni kiize / Kristus potkava sv. Veroniku, Nové Mésto nad
Metuji, zamek, kaple, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 161. Schelte Adamszoon a Bolswert podle Jacoba Jordaense a Anthonise van

Dycka, Historiee Sacre Veteris et Novi Testamenti, Neseni kiize, 1652, grafika.

Obr. 162. F. V. Harovnik,
Ukrizovani, Nové Mésto nad Metuji,

zamek, kaple, kolem 1660, nasténna

malba.
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Obr. 163. F. V. Harovnik,
Kladeni Krista do hrobu, Nové
M¢ésto nad Metuji, zamek,
kaple, kolem 1660, néasténna
malba.

Obr. 164. Giulio Bonasone podle Obr. 165. Paulus Pontius podle Tiziana,
Tiziana, Kladeni do hrobu, 1563, Kladeni do hrobu, 1603-1658, rytina —

rytina — stranov¢ pievraceno. stranové pfevraceno
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Obr. 166. F. V. Harovnik, Zmrtvychvstani Krista, Nové Mé&sto nad Metuji,

zamek, kaple, kolem 1660, nasténna malba.

LDELOCOELOHODLOLOOOOBHH CLEROROD0.00.000.6:0,00:060.60.

Obr. 167. F. V. Harovnik, Noli me tangere, Nové Mé&sto nad Metuji,

zamek, kaple, kolem 1660, nasténna malba.
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Obr. 168. F. V. Harovnik, Vecere v Emauzich, Nové Mé&sto nad Metuji,

zamek, kaple, kolem 1660, nasténna malba.

Obr. 169. Willem lIsaacszoon van

Swanenburg podle Petra Paula

Rubense, Veceie v Emauzich,

1611, rytina.

Obr. 170. F. V. Harovnik,

Nanebevstoupeni Krista,
Nové Mésto nad Metuji,
zamek, kaple, kolem 1660,

nasténna malba.




