Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

BAKALARSKA PRACE

2017/2018 Michael Bukovansky



Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Bakalarska prace

Srovnani ¢eskoslovenskych a americkych sci-fi filmu

s tématem manipulace ¢asem (1968-1989)

ANALYZA NARATIVU, ZANRU A PROPAGANDISTICKYCH ARGUMENTU

Michael Bukovansky

Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

Studijni program: Filmova véda / Anglicka filologie

Olomouc 2015



Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci na téma Srovnani ¢eskoslovenskych a americkych
sci-fi filma s tématem manipulace ¢asem (1968 - 1989) s podtitulem Analyza narativu,
Zanru a propagandistickych argumenti vypracoval samostatné za pouziti V praci
uvedenych pramenu a literatury. Déle prohlasuji, Ze tato bakalarska prace nebyla vyuzita

k ziskani jiného nebo stejného titulu.

DatuUm e ————



Rad bych touto cestou vyjadfil podékovani Mgr. Lubosi Ptackovi Ph.D. za jeho
cenné rady a trpélivost pii vedeni mé bakalaiské prace a Knihovné Narodniho

filmového archivu za poskytnuti dobovych ¢lankd.



OBSAH

11

21

2.2

2.3

41

4.2

51

52

UVOD e e e e 8
Vyhodnoceni HEEFAtUNY..........coviiiiiiiiicii e 10
TEORETICKE VYMEZENT ZANRU.......cccoocormimiinrnininnsissiens 12
Teorie zanru RICKa AIIMANEG ..o 12
David Bordwell a Kristin ThOMPSONOVA.........cccvirieiriirieiniiseise e 14
ZANT SCIENCE FICHON ....vvvvviecicce s 16
2.3.1  Subzanr ¢asové MANIPUIACE ..........ccveiieiiee e 17
METODOLOGIE.......co et 19
DOBOVY KONTEXT VZNIKU FILMU .....cocoovvvrrrrrriniieereeennenne 22
CeSKOSIOVENSKA TVOIDA. . ...cvvieveresceeeeeseeees e 22
AMETICKA TVOIDA. ... eeeiciec e 27
ANALYZA CESKOSLOVENSKYCH FILMU........cooconvinmierneernennne, 30
Zabil jsem EQNSteiNG, PANOVE. .. ..ooeiviiiriiiiiirieicicnieee s 30
511 SEOMENTACE SYZELU.....cviririiririeeiieieer sttt sttt nre e eneas 30
5.1.2  Schéma rekonstrukce fabule ... 34
5.1.3  Styloveé prostiedKy ZANTU ........c.ooiiiiiiiiiiicsee e 35
514  Ideologické argUMENLY .........ccociiiriiiiiiiiiisise e 37
Zitra VStanu @ oparim S€ CaJeM.........ccevveiiriiiiiiiisisieie e 38
5.2.1  SEOMENTACE SYZELU.....cveieriitiiieeieeieer ettt sb et sr b sne s 38
5.2.2  Schéma rekonstrukce fabule ..o 41
5.2.3  Stylové prostiedKy ZANTU ........cceeveieiriiiiisise e 42
5.2.4  1deologické argUMENLY ........ccoociiiiiiiiiii i 44
CoZ takhle dat Si SPENAt........ccoeiiiieiie e 45

53



5.3.1  SEOMENTACE SYZETU....eccviiriiieiiieerriesreeiee e e nne e 45

5.3.2  Schéma rekonstrukce fabule...........cccoiiiiiiiiii 48
5.3.3  Stylové prostiedKy ZANTU ........ccceiiiiiiriiiiiiinisie e 49
5.3.4  1deologické argUMENTY ........ccceiieieiiiriiiiisese e 50
5.4 NECO J& VE VZAUCKU ....cveiiiiiiite et 50
541  SEOMENTACE SYZETU....cccviiuriiiririeesriesrieree e s et e st sreesne e enre e enreenne e 50
5.4.2  Schéma rekonstrukce fabule ... 54
543  Stylové prostiedKy ZANTU ........coviiiiiiiiiiie e 55
544  Tdeologické argUMENTY .........ccceiieiienieienie s 56
6  ANALYZA AMERICKYCH FILMU .....cocoovimiinnninrrinniineeneenee 58
6.1  Planeta OPIC....c.cciiiiiiiiiiiii 58
6.1.1  SEOMENTACE SYZETU....eciuiiuriiuririiestiesteetee s seesree st et sr e r s enreesreesne e 58
6.1.2  Schéma rekonstrukce fabule ... 61
6.1.3  Stylové prostiedKy ZANTU ........cceeveierririeiisese e 62
6.1.4  1deologické argUMENTY .......ccvveeieieriie sttt 63
6.2 Tajemna zafe Nad PaCIfiKeM ..........ccooiiiiiii e 64
6.2.1  SEOMENTACE SYZETU....eccuiiuriiiriiuieitieteeteeie et ste e bt sb e bt sne e e b e beenneesne s 64
6.2.2  Schéma rekonstrukce fabule ... 67
6.2.3  Stylove ProstiedKy ......cccciviiiiiiiiiieiii s 68
6.2.4  Ideologické argUMENLY ........ccoocieiiiiiiiii i 69
TR T 1< 411 T 1) SRS 70
6.3.1  SEOMENTACE SYZELU.....cviieriitisieeiieieer ettt bbb aneas 70
6.3.2  Schéma rekonstrukce fabule ..o 73

6.3.3  Stylistické prostfedky ZANTU .......c.cceviiiiiiiiiiiic s 74



6.3.4  Ideologické argUMENTY .........cccviiiiieirieeee s 76
6.4 Navrat d0 DBUJOUCNOSTE .......cviviieiiiieieiie e 77
6.4.1  SEOMENLACE SYZELU.....cvirriiriitiriiitieiee ettt 77
6.4.2  Schéma rekonstrukce fabule ... 79
6.4.3  Stylistické prostfedky ZANIU .......c.ccevviiiiiiniiiiie s 81
6.4.4  Ideologické argUMENTY .........ccciiiiiieirieeeie s 82
T ZAVER .o 83
8  SEZNAM POUZITYCH ZDROJU ....cocovvrvmremrinereaneineessesssesee 87
8L LITEIAIUIA.c..eue ittt bbbt bbbt 87
8.2 PIAMENY ..ot 89
8.2.1  Analyzované filmMY ..o 89
8.2.2  Citované filmY ..o 91
8.2.3  Dobové ¢lanky Knihovny NFA ..o 93
8.3 Bibliografické a filmografické databaze ............ccoviiiiiiiiiiiei 94

8.4  AudioVIZUAINT ZUIOJE . .ciueiiiieiie ettt e te et et ra e teesreene s 94



1 Uvop

Téma Casovych manipulaci ¢i cest ¢asem patii k jednomu z nejuzivanéjsich v zanru
science fiction. Postavy jsou konfrontovany S historickymi postavami nebo
s fikénimi obyvateli jiné doby, at’ uz se jedna o minulost ¢i rizné vize budoucnosti.
VétSina situaci, které ve filmech stouto tematikou vyvstavaji, stavi Casto na
spoleenskych kontrastech obou udobi nebo na faktu, ze jedna ze stran vi vice
0 dobé toho druhého. Téma je ve svétové Kinematografii Casto zpracovavano
I Vv dnes$ni dob¢, nebot’ nabizi zna¢né mnozstvi d&jovych variaci. V poslednich
letech byly nato¢eny filmy jako naptiklad Interstellar®, Predestination?, X-men:
Budouct minulost® & sequel Terminator univerza Terminator: Genisys.* Ceska
a slovenska tvorba toto téma nereflektuje prilis ¢asto a v poslednich letech vznikly
na toto téma pouze romantickd komedie Probudim se vcéera® a detektivni serial

Ceské televize Svet pod hlavou.®

V bakalaiské praci se soustiedim na science fiction filmy, které vznikaly na
tizemi Ceskoslovenska a ve Spojenych statech, spojovalo je téma manipulace
s Casem, a predev§im doba vzniku (od roku 1968 do roku 1989), coz z naseho
hlediska odpovidd dobé utvrzeni komunistického rezimu v Ceskoslovensku —
nazyvano téz jako doba tzv. normalizace. Toto obdobi nabizi moznost hledani
odlisnosti a spole¢nych prvka ve filmoveé tvorbé zemi, jejichz ideologické postoje
se musely nutné ligit, nebot Ceskoslovensko bylo vté dobd soudasti tzv.
Vychodniho bloku, pod vlivem komunisty ovladaného Sovétského svazu, kdezto
Spojené staty funguji jako ptiklad tvorby tzv. zapadniho svéta s ptevazujici
liberalné-demokratickou ideologii. Objektem soustfedéni tak je predevsim
explicitni aplikovani politické ideologie, jejiz uziti je ve zkoumanych Zanrovych

filmech dominantni. Barry Keith, autor knihy Film Genre: From Iconography to

L Interstellar [film]. rezie Christopher Nolan. USA: Paramount Pictures, 2014

2 Predestination [film]. rezie Michael Spierig, Peter Spierig. AUS: Pinnacle Films, 2015

3 X-men: Budouci minulost [film]. rezie Bryan Singer. USA, UK: 20th Century Fox, 2014

4 Terminator: Genisys [film]. rezie Alan Taylor. USA: Paramount Pictures, 2014

S Probudim se véera [film]. rezie Miroslav Smidmajer. CR: Bioscop, 2012

6 Svet pod hlavou [TV serial]. rezie Marek Najbrt, Radim Spacek. CR: Ceska televize, 2017



Ideology uvadi, ze pravé zanr science fiction vyuziva aspekty soudobé spole¢nosti a
pfrepracovava je do analogii, které nabizi vykresleni hypotetického budouciho svéta,
paralelnich vesmirti nebo tieba mimozemskych spole¢nosti. Soudoba dominantni
ideologie ma tak obdobny manipulativni vliv na podobu narativu a stylu, jako ma

Zanr samotny. ’

V piipad¢ analyzovanych ceskoslovenskych filmt Zabil jsem Einsteina,
panové...  Zitra vstanu a opaiim se c¢ajem,® Coz takhle ddt si spendt'® a Neéco je ve
vzduchu! se z pravidla vzdy jedna o hybridy zanrt sci-fi a komedie. P¥i analyze
americké filmové tvorby se budu soustiedit na vybrand dila hollywoodské
produkce, kde se pristup K zanru sci-fi odliSuje a ¢asto nabizi vétsi Skalu variaci
se subzanry. Napiiklad analyzované snimky jako Planeta Opicl? a Termindtor®®
jsou svou tématikou hybridizovany do kombinace sci-fi a dobrodruzného dramatu
&i ptipadng az thrilleru. Zanr sci-fi mél v USA rovn&z ve filmové tvorbé daleko
Castéj$i zastoupeni, coz bylo logicky dano bohatsi hollywoodskou produkei,
celkovou vysi rozpoCtu a veétsim zastupem tvircd ochotnych zanr rozvijet. Dila
zaméfena na subzanr Casové manipulace, ktera analyze podrobuji, ve své dobé
vykazovala nemalou popularitu a utvaiela podobu Zanru i subzanru, jak jej zname
dnes. V zajmu vybéru zakladniho vzorku nejvlivnéjsich filmu, cilené opomijim ne
tolik usp&sné a uznavané filmy jako Peggy Sue se vddvd,'* Cas po case,*® &i Kdysi
ddvno, *® které hybridizovaly cestovani &asem s melodramatem a romantickou
komedii, jednak protoze analyzovany snimek Ndvrat do budoucnosti je vhodnéjsim
prikladem této zanrové hybridizace a také z toho davodu, Zze tyto filmy svou

tematizaci vykazuji naprostou apoliticnost. Podobné vynechdvdm ze zkoumani

7 KEITH, Barry Film Genre: From Iconography to Ideology. Wallflower Press, London. 2007 Str. 30 — 33.
8 Zabil jsem Einsteina, panové... [film]. rezie Oldfich Lipsky. CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1969.

® Zitra vstanu a opaiim se cajem [film]. reZie Jindfich Polak, CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1977.

10 Coz takhle dat si spendt [film]. rezie Vaclav Vorlicek. CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1977.

1 Néco je ve vzduchu [film]. rezie Ludvik Raza. CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1980.

12 Planet of the Apes [film]. reZie Franklin J. Shaffner. USA: 20th Century Fox, 1968.

13 Terminator [film]. rezie James Cameron. USA: Orion Pictures, 1984.

14 Peggy Sue Got Married [film]. rezie Francis Ford Coppola. USA: Tristar Pictures, 1986.

15 Time after Time [film]. reZie Nicholas Meyer. USA: Warner Bros. 1979.

16 Somewhere in Time [film]. rezie Jeannot Szwarc. USA: Universal Pictures, 1980.



i britsky film Zlodéji casu,'” ktery sice cestovani ¢asem tematizuje, nicméné
se nejedna o zanr sci-fi, ale 0o pohadku s fantasy prvky. Stejné tak neanalyzuji
sequely filmu Planeta Opic, protoze tématikou I motivicky vychazeji z prvniho dilu
série. Piistupy Kk zanrové tvorbé se v obou zkoumanych svétech odlisuji a cilem
prace je prostiednictvim analyzy vybranych filmovych dél z obou svétd urdit
stylistické a narativni prvky subzanru cestovani v Case ¢i jiné ¢asové manipulace,
reflektovat ideologické vlivy a uzit¢é argumenty a vzavéru je mezi sebou
komparovat. V avodu prace definuji prvky subzanru science-fiction v dobovém
méfitku a ramcové zohlednim i konvencionalizovana pravidla, spojena s fikéni

ideou cestovani ¢asem.

1.1 Vyhodnoceni literatury

V obecném pristupu K teorii Zanru vychazim ze sémiotického vymezeni zanru podle
Ricka Altmana, ktery uziva sémanticko-syntakticko-pragmatického piistupu pro
zanrovou analyzu definovanou v knize Film/Genre. * Altman zde necili na p¥imy
vycet prvkl zanru science fiction, nybrz na obecné platné postupy zanrové analyzy.
Uzivam také analytického pfistupu neoformalismu definovanym Kiristin
Thompsonovou ve studii Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho
metod,® jelikoz jeji poznatky a terminologie jsou pro spravnou stylovou i Zanrovou

analyzu zéasadni.

K definici zanru science-fiction a jeho vyvoje Vv zapadnim svété uzivam
knihy Keitha Johnstona Science Fiction Film: A Critical Introduction.?’ Je nutné

poznamenat, ze Johnston hovoti 0 sci-fi ptevazné v diskurzu historického vyvoje

7 Time Bandits [film]. rezie Terry Gilliam. Velka britanie: HandMade Films, 1981.

18 Poznamka autora: ,,Altmanovy poznatky 0 vniméni Zanru dopliiuji studijnimi texty Film a Zanr
Univerzity Karlovy, reflektujici pfistupy dalsich filmovych analytiki studujicich Zanr, jeho pojeti a jeho
vyvoj.“ - Kolektiv autortt Univerzity Karlovy (2002) Film a zanr. KFS FF UK, [cit. k 28.12.2017] dostupné
online z WWW:< http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf>.

BTHOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod. Iluminace, 1998.
str. 5—36; piekl. Zdenék Bohm (Neoformalist Film Analysis: One Approach, many methods, 1988).

20 JOHNSTON, Keith M. Science Fiction Film: A Critical Introduction. Berg. London. 2011.
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a jeho metodologicky pfistup k analyze snimku je spiSe okrajovy oproti napiiklad
Altmanovu ptistupu. Obsahuje vsak kapitoly vénované vyvoji science fiction tvorbé
Vv USA v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti s reflexi blockbusterové
tvorby, kam se zkoumané snimky jako Planeta opic, Termindtor a Ndvrat
do budoucnosti bezpochyby tadi, a tedy néktera jeho uvazovani o tehdejSich
snimcich jsou pro mé analyzy ptimo poplatna. Dale ve sborniku The Cambridge
Companion to Science Fiction?! editora Edwarda Jamese a Farah Mendlesohnové je
pro mou praci nejpoplatnéjsi kapitola vénovana studii alternace historie, coz je
Castym tématem cestovani do minulosti a rovnéz se zde tesi vyvoj sci-fi, vzhledem
k vlivim svétovych hnuti a ideologii. Pravé alternace historie se da snadno
vztahnout na formovani paralelnich svéta ve filmovych diegezich, které ptistupuji
na myslenku ohybu ¢asu. Tyto knihy mi dopomohou k vypozorovani syntaktickych
a sémantickych prostiedku, které jsou v science fiction vyuzivany nejéastéji, a téz
k porozuméni tomu, jakymi zpusoby Sse s nimi pracuje. Dale poznatky a termin
,fikcizace* ze ¢lanku strukturalisty Radomira KokeSe Teoretizovdani 0 Zdnrové
povaze a fikcnich svétech u ceskych sci-fi komedii?? budou rovnéz zdrojem pro
vymezeni zanrové teorie sci-fi a pojmenovani scenaristickych postupi platnych pro

tvorbu na izemi Ceskoslovenska.?®

Pro obecnéjsi piehled ve svétové kinematografii daného zanru vychazim
z publikace Kronika sci-fi>* Guye Haleyho a Stephena Baxtera, ktera reflektuje
vyvoj tohoto filmového zanru od jeho pocatkd. V Ceském kontextu vychazim ze
sborniku editori Ivana Adamovi¢e a Tomase Pospizsyla Planeta Eden: Svét zitrka
v socialistickém Ceskoslovensku 1948-1978,%° ve které je popsan vyvoj sci-fi zanru

ve filmu a literatufe na naSem tGzemi. Dale se opiram o diplomovou praci Petry

21 JAMES, Edward; MENDLESOHN, Farah. The Cambridge Companion to Science Fiction.

22 KOKES, Radomir D. Teoretizovani 0 Zinrové povaze a fikcnich svétech vV Ceskych sCi-fi komedit.
Iluminace. Praha, Narodni filmovy archiv, 2011.

23 Poznamka autora: ,,Pro porozuméni &eskoslovenské dobové tvorbé &erpam z poznatkli filmovych
historikil a teoretiki, ktefi se objevili v dvanactidilném potadu Ceské televize Tézkd léta ceskoslovenského
filmu 1969 — 89 Ceska televize, 2011. rezie Jan Stehlik.

2 BAXTER, Stephen; HALEY, Guy. Kronika Sci-fi: obrazové déjiny nejslavensjich del science fiction
v celé galaxii. Preklad Dina PODZMKOVA. Praha: Volvox Globator, 2015.

% ADAMOVIC, Ivan. Od védecké fantastiky ke sci-fi. v Planeta Eden: svét zitika v socialistickém
Ceskoslovensku 1948-1978. V Revnicich: Arbor vitae, 2010.
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Fujdlejové a disertacni praci Pavla Gottharda, které se soustiedi na hybriditu sci-fi a
komedie v ¢eskoslovenské filmové tvorb&?® a na scénaristické postupy v ceském
sci-fi.?” Tyto prace vsak na rozdil od t¢ mé voli odlisnou metodologii a kladou si
odlisné cile, pfedev§sim tim, Ze nezkoumaji ideologické vlivy na pozadi vzniku
zkoumanych filmd a nestavi je do srovnani S antagonisty. Napomocnou mi je
I bakalarska prace Jana Bornera, tematizujici pravidla a vyvoj tématu cestovani
gasem Ve filmu, kombinujic s obdasnym piihlédnutim k jeho realnym zakladéim,?®

¢imz se naSe prace nejvice odlisuji.

2 TEORETICKE VYMEZENIi ZANRU

2.1 Teorie zanru Ricka Altmana

Rick Altman uziva v knize Film/Genre sémanticko-syntakticko-pragmatického
piistupu pro zanrovou analyzu. Zprvu ve svych studiich z roku 19842° aplikoval
pfistup pouze sémanticko-syntakticky, ktery Vvsob& snoubil pozorovani
sémantickych prvka zanru, které jsou dany jeho ikonografii a syntaktickymi prvky.
Je nutné zminit, ze ikonografie®® se da pfi determinovani zanru, daleko 1épe
pozorovat naptiklad u muzikald, westernti &i sci-fi, nez tfeba u komedie,*!protoze ta
nevykazuje natolik vysoky stupeni sémantické rozpoznatelnosti. Altman vsak
nestavi zpracovani zanrové analyzy pouze na vyctu jednotlivych sémantickych
a syntaktickych prvki, nybrz si uvédomuje, Ze hranice mezi nimi neni zcela ziejma
a v kombinaci s nevyhnutelnym misenim jednotlivych zanra s Zanry jinymi, je pro

§ir$i pochopeni nutné zhodnotit i pragmaticky aspekt véci.

2% FUJDLEJOVA, Petra. Zdanr Sci-fi komedie v ceské kinematografii v obdobi normalizace. UPOL, 2014.

2T GOTTHARD, Pavel. Skutecny stroj casu: Scéndristické postupy v deskych sci-fi filmech mezi lety 1918 -
1989. JAMU, 2015.

22 BORNER, Jan. Filmové ,, moznosti ‘ cestovani casem . MUNI, 2012

2 Poznamka autora: Piivodni text vySel v Casopise Cinema Journal, (esky pieklad Vlastimil Zuska v:
ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pristup K filmovému Zanru. lluminace. 1989, 1, str. 17 — 29.

%0 Poznamka autora: Ikonografie predstavuje mmoZinu vizudlnich znakd, které funguji jako zkratka
k identifikaci ur¢itého Zanru (rekvizity, kostymy, ptipadné i zvoleni herci)

31 Kolektiv autorti katedry filmovych studii Univerzity Karlovy. Film a Zanr: Historické nastinéni vyvoje
konceptu. KFS. FF. UK. Praha.
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Altman téz poznamenava, ze postoje a paradigmata K zanru zaujimana, se
S plynutim ¢asu proménuji, a to v diskurzu tvirct, producentt, filmovych kritika
i divaku. Tvofeni zanru je tedy tifeba chapat jako neustale se vyvijejici proces, pro
ktery neexistuje vseplatna zanrova Kklasifikace. ,, Proces tvoreni Zanrii nam nenabizi
jednu prehlednou tabulku, nybrz nikdy neukoncenou rFasu navzajem Se
prekryvajicich map. Kdykoliv se soustredime na jednu mapu, vsimneme Si, kterd se
pravé rysuje. Mapa nikdy nemiize byt dokoncena, jelikoz neni zdznamem minulosti,
ale stdle fungujiciho procesu zivé geografie. “*?> Nasnadé je tedy také ptihlédnuti
K historickému kontextu, coz se dopliuje S mym zajmem zohlednit ve zkoumani
ideologické koncepty, které se ve vybranych filmech objevuji, ptipadné Kritizuji ty
protikladné. Altman dale shrnuje vyvoj zanrové teorie do nékolika bodu, podle
toho, jak ji je mozné chapat z pozic tvarci, kritika ¢i ptipadné divaki. Veskera jeho
kategorizace funkci zanru se da velmi obecné interpretovat tak, ze zanr Se rozumi
jako schéma, které film dopiedu programuje vic¢i vSem piitomnym hlediskim, ktera
zaujimaji tvarci, produkéni spole¢nosti, distributofi, Kritici ¢i divaci. Dejme tedy
tomu, Ze tvurci maji moznost film zanrové rozvijet a hybridizovat, ale zaroven se
snazi naplnit onu formuli odekavani divakd, kteii na dany zanrovy film®? piichazeji.
Tato divacka oc¢ekavani se odviji od ptedchozi divacké zkusenosti, ktera ma ptimy
vliv na srozuméni se s filmovym tématem.®* Pragmaticky aspekt a dobové ohlasy na
zkoumané filmy budou tedy v analyzach také uplatnény. Ze sémantickych prvkd, je
nutné se soustiedit na ikonografii a mizanscénu, které ¢asto ¢ini zanr science fiction
snadno rozpoznatelnym. Jsou jimi rozumény postavy a jejich typologie, zabéry,
prostiedi, témata, motivy, rekvizity, kostymy, obrazy a zvuky.*® Pii ptihlédnuti k
syntaktické roviné zkoumani se pozoruji vztahy mezi zminénymi sémantickymi

prvky a celkova struktura narativu.

32 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute (1998). str. 70.

33 Poznamka autora: Koncept zénrového filmu spociva v napliiovani konvenénich ryst, které jsou spoleéné
pro urcitou skupinu filmu

3 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute (1999). str. 17—45.

3 ALTMAN, Rick. Film / Zanr — Psat déjiny pouziti filmovych Zanru. Prekl. Pavel Skopal (Film / Genre).
London. British Film Institute. 1999) Str. 1-3. [cit. k12.5.2018] Dostupné online z WWW: <
https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/FAVBKa05/Rick_Altman.pdf>.
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Problém s zanrovymi filmy spociva v Altmanové tvrzeni, ze pokud jsme
vidéli jeden film daného Zzanru, vid€li jsme se vSechny. Tim upozoriiuje na repetici
jejich povahy, ¢imz je logicky ¢ini déjové i stylové piedvidatelnymi. Proto je
dulezité chapat, nakolik je ona subzanrovost a potazmo hybridita zanrovych filma
vyznamna pii analyzovani vybranych dél. Altman také zavadi pojem filmovych
cykld, ¢imz se rozumi dodrZeni syZzetového ¢i tematického schématu divacky
uspésného filmu, ktery funguje pro dalsi vzniknuvsi filmy jako pfedloha. Jedna
se tedy 0 aplikovani scénaristického postupu, ktery uz je osvédéeny.*® To plati pro

kinematografii a nékteré mnou vybrané snimky z obou zkoumanych svéta.

2.2 David Bordwell a Kristin Thompsonova

Pro vymezeni Zanru a predevsim scénaristickych schémat je zasadni prace S terminy
tandemu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, definované vV jejich
neoformalistickych studiich, protoZe na rozdil od citovanych a dalSich odbornych
publikaci o sci-fi nabizi propracovanou a strukturovanou metodologii. Ta vychazi
Z ptistupu pohlizeni na filmové médium spojenim kognitivni psychologie a ruského
formalismu prvni poloviny 20. stoleti. Kristin Thompsonova, podobné jako Rick
Altman, apeluje ve své eseji Neoformalisticka filmovd analyza: Jeden pristup,
mnoho metod na roli divaka, coby aktivni slozky filmu. Divacka recepce, tak dava
za vznik osobité formé& chapani a ¢teni daného dila. StéZejnimi terminy
neoformalismu, které budou pti analyzovani narativnich struktur ¢eskoslovenskych

a americkych filmu uzity jsou tedy syzet a fabule.

Termin syzet zaStituje soubor udalosti, které jsou ve filmu prezentovany
Vrealném Case a nejsou nutn¢ sefazeny do chronologické podoby s presahy

k flashbacktim,®” piipadné flashforward@im.® Zde dochézi k divacké participaci na

3 ALTMAN, Rick. Film/Genre. British Film Institute. 1999, str. 59 — 61.
37 Poznamka autora: Sekvence, které se ve fabuli odehravaji diive (vétSinou ve formé vzpominek).
38 Poznamka autora: Sekvence, které se ve fabuli odehrévaji pozdgji (vétsinou ve formé vizi).
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dile, kdy si k jeho plnému pochopeni musi kazdy divak onen filmovy d¢j pieskladat
do podoby, kdy mu casove, a predev§im kauzalné dava smysl. Thompsonova syzet
dale rozliSuje na dva aspekty, a sice na proaireticky a hermeneuticky; ,,Proaireticky
aspekt vypraveni je retéz kauzalit, jenz nam umoznuje chdpat, jak je jedna akce
logicky propojena s dalsimi. Hermeneuticka linie sestava ze souboru hdadanek, které
vypraveni kKlade tim, jak nam odpira informace. “*® Zde Thompsonova opét apeluje
na roli divaka, ktery je kombinovanim téchto aspekti hnan K rozieSovani déjovych
hadanek a k rekonstrukci fabule. Ta v sob¢é oproti syZzetu obsahuje udalosti, které
jsou v ramci stavby déje cilené opomenuty, a montaz je vytésnuje. Zaroven je
nemozné fabuli chapat jinak nez chronologicky, protoze vystihuje skute¢ny Casovy
ramec, ve kterém se ma d&j odehravat, at’ uz je to jedna hodina nebo treba dvacet
let. *° V pfipadé snimki, ve kterych se cestuje asem se fabule miZe redlngd
natahovat i na tisice let, jako tomu bude tfeba v piipadé analyzy snimku Planeta
Opic. Pravé schéma syzetu a rekonstrukce fabule bude hlavnim pfedmétem
zkoumani. Druhou rovinou zkoumani bude signifikance stylu, ¢imz se v science
fiction rozumi prace s kamerou, uziti zvlastnich efekti a obrazové manipulace,

zvukova montaz a stiih.

Dalsim terminem neoformalismu je pojem dominanta. ,,Dominanta urcuje,
které prostredky a funkce vystoupi do popredi jako dulezité ozvlastiujici rysy
a které budou méne dulezite. Dominanta ovidda dilo, ridi a spojuje podrazené
prostredky do nadrazenych celkii; prostrednictvim dominanty se K sobé vztahuji
stylistické, narativni a tematické roviny. Nalézt dominantu je pro analytika diilezité,
Jjelikoz ona je hlavnim indikdatorem toho, jakd specificka metoda je pro film nebo
skupinu filmii vhodna. “** D4 se fici, Ze pro vsechny mnou analyzované snimky
plati, ze jejich obecné plathym ozvlastiujicim prvkem a tedy tim, co je vyrazné
odlisuje od filmové tvorby sklasickym chronologickym narativem, je pravé

samotné narusSeni klasického toku casu — tedy cesta zpét do minulosti ¢i do

39 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. Huminace, 1998,
str. 32. prekl. Zdenék Bohm (Neoformalist Film Analysis: One Approach, many methods, 1988).

40 Tamtéz, str. 31 — 33.

4 Tamtéz, str. 31.
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budoucnosti. Ur¢eni konkrétnich dominant jednotlivych dél, vsak vzhledem k tomu,
ze analyzuji specifické slozky filmu (narativ, zanr, ideologickou argumentaci),
nepokladim v mém piipadé za klicové. Skute¢na problematika vyvstava pii
realizaci fabule, ktera se logicky musi pietavit do polohy, kdy pfistoupime na
moznost existence paralelnich filmovych vesmirt a tedy i paraleln¢ bézicich linii ve
fabuli.

2.3 Zanr science fiction

Sci-fi spada mezi zanry s bohatym zastoupenim sémantickych prvki a se Sirokou
Skalou moznosti, jak strukturovat d¢j. Keith Johnston hned v avodu své knihy
uvadi, Ze tento zanr nelze piimo definovat, jelikoz jeho koncepce neni fixni
a prochazi neustalym vyvojem. Je to vSak pravé odstup od ptresné definice, ktery
otevira moznosti K $ir§imu zkoumani hybridity jednotlivé volenych filmut. Johnston
rovnéz Cituje poznatky filmového teoretika Stephena Nealea, ktery poznamenava,
ze de facto ma kazdy divak v hlavé jakousi svou vlastni platnou definici toho, co
pro n&j dany zanr znamena a jaka jsou jeho kritéria na jeho rozpoznani. Johnston
uvadi, ze sci-fi analyzuje pravé pro svou flexibilitu a moznosti zanrové hybridizace
se zachovanim jediného ptfedpokladu, a to konvencné stalym motivem rozvijejici
se technologie. 2 Tak také popisuje science fiction Americky filmovy institut*® jako
zanr, ktery v sobé pojima védecké a s technologiemi spojené motivy obohacené

0 spekulativni fikci.

Nejcastéji uzivanymi motivy zanru science fiction, které nejsilngji ovliviuji
jeho sémantiku jsou budoucnost, uméla inteligence, vynalezy, mimozemsky zivot,
cestovani V Case, fyzické ¢i mentalni mutace, Silené experimenty nebo ptirodni

katastrofy. Tradi¢né se jedna o dila S témito motivy a tématy, které jsou povétsinou

42 JOHNSTON, Keith M. Science Fiction Film: A Critical Introduction. Berg. London. 2011. str. 7-9.
43 Poznamka autora: American Film Institute (AF1) — filmova organizace, ktera vzd&lava a ocefiuje filmové
tvlirce a umélce spjaté s americkym filmovym primyslem.
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rozvijeny 0 désivé, komedialni ¢i romantické elementy. To vse ovliviiuje pojeti
mizanscény, Kterou tvoii stavba scén, dekorace, rekvizity, kostymy, zvlastni efekty,
prace kamery, herecka typologie, zvuky a podkreslujici soundtrack.
Ve sborniku Cambridge Companion to Science fiction je uvedeno, ze definice zanru
sci-fi se z akademického hlediska soustted’'uje na tematizované oblasti zahrnujici
technologie, védu, futurismus nebo moznost existence mimozemskych entit, ale
stejné validni definice pochazi z identifikace prvka ikonografie, které mohou tvofit
1étajici talife, roboti, stroje ¢asu, futuristické vize mést nebo mimozemstané.** Siie
témat ve sci-fi dava za vznik filmim, které¢ dokazi bud’ pfimo, nebo pouze na
pozadi fesit otazky ideologie, soudobé kultury, nacionality, genderové politiky ¢i
rasismu. Rovnéz pravé u tohoto Zanru se nejéastéji setkavame S uzitim specialnich
a praktickych efektt, které maji za ukol umocnit divaktuv prozitek a simulovat mu,
7e je prenesen do nové vytvoreného fikéniho svéta onoho sci-fi univerza.*® Radomir
Koke§ zavadi vramci zanrové analyzy termin procesu fikcizace, jenz ma u
zanrového filmu zastitovat, usporadavat a regulovat jednotlivé slozky stylu, dé&je
a pravidel fikéniho svéta pro jeho co nejuvétitelngjsi vykresleni a pochopitelného
fungovani onoho svéta, kde jsou normalné nemozné véci mozné. *® Fikcizace
pracuje s proairetickym i hermeneutickym aspektem syzetu a jejim prostfednictvim
dochazi napiiklad K objasnéni a ospravedInéni absurdnich gadgeti*’ a veskerych

védecko-fantasknich nerealnosti, jako jsou cesty ¢asem.

2.3.1 SUBZANR CASOVE MANIPULACE

Zéakladnim indikatorem, jenz tento subzanr urcuje, je ¢asto prostiedek nebo vynalez,
ktery dokaze tok Casu ohybat, nebo pripadné postavy pienaset do jinych obdobi.

U zkoumanych snimku je to vzdy pravidlem, at’ uz je tomu tak u riznych variaci

4 JAMES, Edward; MENDLESOHN, Farah. The Cambridge Companion to Science Fiction. 2003.
str. 1-11.

45 JOHNSTON, Keith M. Science Fiction Film: A Critical Introduction. Berg. London. 2011 str. 7—26.

4 KOKES, Radomir D. Teoretizovini 0 Zinrové povaze a fikcnich svétech v ceskych sci-fi komedii.
Iluminace. Praha, Narodni filmovy archiv, 2011, str. 75—84.

47 Preklad autora: anglicky slovo ,.gadget* znamena piistroj, technickou vychytavku, udélatko.
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stroju ¢asu V Zitra vstanu a oparim se cajem, Zabil jsem Einsteina, pdnové..., Néco
je ve vzduchu, Termindtorovi ¢i Navratu do budoucnosti nebo jde o ¢asové portaly
jako v Tajemné zari nad Pacifikem. Dale jsou to jiz ne natolik typické prostiedky
jako omlazovaci piistroj z Coz takhle ddt si Spendt nebo nadsvételné cestovani
V Planeteé Opic. Dany subzanr neni V prozkoumané literatufe nijak podrobnéji
rozvijen, a proto stavim jeho definici na vybéru opakujicich se motivt z ikonografie

a stavby narativu.

D¢jové struktury, které se vénuji piimo cestam ¢asem, z pravidla se sestavaji
ze scénaristické premisy, kdy hlavni hrdinové musi, cilené¢ ¢i nedobrovolné,
cestovat do minulosti, aby zménili podobu jejich piitomnosti. Postavy casto
odkazuji na Alberta Einsteina a jeho teorie 0 plynuti ¢asu ve vesmiru, avSak
ve vétsing piipadt se neda hovofit 0 jakkoli védeckém nasledovani jeho tezi a na
logiku, neni bran pro ucely fikcizace prilisny zfetel. Struktura narativu a motivace
postav se u zkoumanych filmu 1isi, jak prokazi jednotlivé analyzy, nicméné
klicovou otazkou, kterou si je tieba u filmd stouto tématikou klast, je zdali
skute¢né nasleduji zakladni piedpoklady zakont kauzality, které pii cestovani
casem logicky vyvstavaji, nebo zda je tato logika véci upozadéna ve prospéch
si postavy a divaci pii cestaich do minulosti mohou klast je ta, jestli jejich ¢iny
v minulosti ovliviiuji budoucnost, ze které ptichazeji v ramci zakonu kauzality,
anebo zdali kazda jejich vykonana akce v minulosti nakonec usti k jejich podobé

piitomnosti dle zakond determinismu, chcete-li osudovosti nebo predurceni.

Pro vytvofeni divacky uvéfitelného zazitku z filmového cestovani ¢asem, je
zasadni prace S mizanscénou, predevsim pak s kulisami a s kostymy. Ty jsou bud’to
vystavény na uziti dobovych odévu ¢i vozidel, jako je tomu v Tajemné zari nad
Pacifikem, Zabil jsem Einsteina, pdnové..., Zitra vstanu a oparim se cajem, Néco je
ve vzduchu a Ndvratu do budoucnosti, kde se cestuje do minulosti, anebo stavi na
vykresleni svéta budoucnosti, kde se nabizi prostor, jak pro fantasknost, tak pro
interpretaci pravdépodobného vyvoje d&jinnych udélosti. Casto uzivanym postupem
ukazujici vyvoj d&jin je teorie tzv. alternativni historie. Andy Duncan, autor eseje
Alternate History, ve sborniku The Cambridge Companion to Science fiction hned
v uvodu prace poukazuje na chybnost toho terminu. ,, Alternativni historie neni
vithec historii, ale dilem fikce, ve které se historie, jak ji zname méni pro
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dramatizujici nebo ironizujici efekt.” *®  Nejobjektivnéjsim  vychodiskem
k porozuméni tomuto terminu je pfistoupeni na myslenku existence paralelné
fungujicich vesmird, ve kterych se svétova historie paraleln¢ alternuje. Postavy pak
Vramci cestovani Casem piestupuji mezi paralelnimi realitami, skoro jako by
piestupovali z tramvaje do tramvaje.*® Nejvyrazngji definuji tento subzanr casové
paradoxy spocivajici Vv otazce naplnéni zakonitosti kauzality, coz byva uzivano jako
ustiedni motiv. Podle Richarda Gotta je nejznaméj$im tzv. paradox dédecka, ktery
stavi na ziejmé otazce tykajici se toho, co by se stalo, kdybych cestoval do
minulosti a zabil svého dédecka piedtim, nez by se narodil ma; otec. Pak bych
se nenarodil ja, nemohl bych odcestovat do minulosti a zabit svého dédecka.*
V publikaci Liquid Metal: The science fiction film reader ®! editora Seana
Redmonda je zminén postich profesora Andrewa Gordona, Ze téma cestovani ¢asem
nabylo v sedmdesatych letech na popularité diky vSudyptitomné nejistoté z podoby
ptitomnosti, obav z budoucnosti a urovné soudobé nostalgie. Tato smysleni se

promitala i na mife ideologické argumentace v jednotlivych zemich.

3 METODOLOGIE

Konkrétni postup analyz je odvozen z teoretického vymezeni zanru sci-fi a s nim
souvisejicich pravidel podle Altmanovy Zzanrové analyzy, pfi¢emz U snimkd
samotnych budu tento piistup doplnovat o analytické aspekty neoformalismu podle
Kristin Thompsonové. Pfedmétem zkoumani bude primarné struktura a typologie
syzetu a fabule za wuziti rekonstrukénich schémat vykreslujicich tok casu
v jednotlivych filmech. Konkrétné se zamétuji na zpusob rekonstrukce fabule

ve vztahu Kk syzetu s cilem nalezeni konvenci v déjovych strukturach daného Zanru.

48 JAMES, Edward; MENDLESOHN, Farah. (2003) The Cambridge Companion to Science Fiction.
Alternate history by Andy Duncan. Str. 209.

“9Tamtéz, Str. 211 — 217.

%0 GOTT, J. Richard . Cestovani ¢asem v Einsteinové vesmiru : fyzikalni mozZnosti cestovani casem .

Praha: Argo, 2002. ISBN 807-20-3407-3. str. 55 — 61.

51 REDMOND, Sean Liquid metal: The science fiction film reader. The origin of the species: time travel
and the primal. 2007. str. 114.
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Provedu srovnani segmentovanych syzeti S vykreslenymi schématy fabuli
jednotlivych dél, coz mi dopomize K nalezeni konvencnich pfistupti ve tvorbé,
ktera svou tématikou narusuje klasické plynuti ¢asu. Sekundarné se pii analyzach
dél soustfedim na rozpoznani signifikance stylovych prostiedki a sémantickych
prvka (celkova prace s mizanscénou, uziti hudebnich a zvukovych motivii, prace
s triky), uzitych pro konstrukci fikéniho svéta a jejich funkce pti vykreslovani
stylizované budoucnosti nebo obrazu minulosti. Tercialnim objektem zkoumani je
nalezeni a dekdédovani ideologicky zabarvenych argumentt, paklize jsou ve filmech
explicitné zminény, a rovnéz i to, do jaké miry napliuji propagandistické funkce
v narativu jednotlivych dé¢l. Tyto prvky provychodni a prozapadni propagandy jsou
ve zkoumanych filmech Kk nalezeni Vv podobé settingu, ° dialogovych scén
a nejéastéji v podobé hlasek, které se ve vétsiné piipadi snazi 0 vyvolani komiky

skrze svij posmésny charakter, sméfovany vuci antagonistické ideologii.

Zéakladnim vychodiskem je Altmanova zanrova teorie doplnéna 0 analytické
postupy neoformalismu. Ten poskytuje kli¢ové terminy syzet a fabule, uzité
k nalezeni konvenci v narativnich strukturach a coby analyticky pfistup je vyuzit pti
zkoumani stylistickych  (kulisy, rekvizity, triky, kostymy, zvuk, hudba)
a sémantickych prostfedkd (dominantni motivy, ideologické argumentace).
Altmaniv Zzanrovy pfistup vnasi do analyz pragmaticky aspekt dobovym
hodnocenim a vyvolanymi ohlasy vybranych filmt, ale pfedev§im kli¢
k vyrozuméni se s uzitim ikonografie v danych zanrech. Nutno dodat, ze dobové
¢lanky a recenze ve své obecnosti a misty pochybné odbornosti neposkytuji mnoho
podrobngjsich poznatki v oblasti zkoumani narativu, stylu ¢i ideologie a spise cili
na vypichnuti signifikance ¢i nedostatki jednotlivych slozek a predevsim popist
jednotlivych  dé&ju. Klicové jsou tedy samotné analyzy snimkd 2z obou
antagonistickych svéti, které by mé mély dovést k potvrzeni mé hypotézy, zZe

dobova tvorba, ktera tematizovala cestovani v ¢ase, slouzila v soudobém filmovém

52 Poznamka autora: anglicky ma slovo ,,setting* vice vyznamii. V tomto kontextu se rozumi jako: misto
dgje, lokace, kulisy, mizanscéna, diegeticky svét.
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pramyslu jako jeden z funkénich prostiedki, *2 diky kterému bylo mozné do
scénaristickych schémat snadno zakomponovat, at’ uz pifimo ¢i jen okrajove,
propagandu dané ideologie, ¢i piipadné kritiku ideologie opa¢né skrze moznost
vykresleni obrazu odhadované budoucnosti. Johnston uvadi, Zze filmy maji nutné
vliv svou podobou ovliviiovat divakova vnimani toho, na co je pohlizeno jako na
normativni. Miaze ktomu dochazet v roviné vnimani vztahd, rodiny, médii,
smySleni 0 nabozenstvi, vzdélani, statu ¢i ideologii samotné, ¢imz dochazi
Kk prezentovani ideji, které Johnston piirovnava k Sifeni usudku svéta podle

,,zdravého rozumu*. >

Ideologii obecné rozumim jako soubor myslenek, nazori a postoju viaci
fungovani spole¢nosti a modelu Ziti zastavanych danou socidlni skupinou.®® Jeji
formulace se vdiskursu vyvoje d&jin nékolikrat proménovala, a proto dnes
neexistuje vieplatna definice tohoto terminu. Na uzemi Ceskoslovenska dochazelo
v obdobi normalizace K utvrzeni moci komunistické strany, ktera svou ideologii
prosazovala v politickém jednani statu, Vv jehoz cele stala. Situace ve zbytku
vychodniho bloku byla dosti podobna a komunismus, socialismus a samotny termin
ideologie tak nabyl na soudobém pejorativnim vyznamu, znalicim politicky
dogmatismus a dusledné prosazovani z pravidla nehumannich myslenek.
Ve stejném obdobi bylo USA piedstavitelem liberalné-demokratického Zapadu,
vystavéném na ekonomickém modelu kapitalismu, ktery se staval zasadnim ter¢em
pro ocerfiovani V soudobé propagandé¢ komunistickych statd, coz platilo také
naopak. Volim neutralniho paradigmatu k chapani tohoto terminu, avSak je s nim
spojena dobova propaganda jednotlivych ideji, jejiz explicitni zobrazeni bude

ve filmech zkoumano.

%3 Poznamka autora: vedle p¥imo politickych &i Eisté valednych filmi.

54 JOHNSTON, Keith M.. Science Fiction Film: A Critical Introduction. Berg. London. 2011. str. 30—33.
% Poznamka autora: Vychazim z teoretickych pojednani Historické promeny pojmu ideologie Pavla
Saradina a Political Ideologies Andrewa Heywooda. SARADIN, Pavel. Historické promény pojmu
ideologie. 2001. s. 52-57; HEYWOOD, Andrew. Political Ideoogies, New York 2012. str. 5.
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4 DOBOVY KONTEXT VZNIKU FILMU

4.1 Ceskoslovenska tvorba

Obdobi normalizace (1968-1989) ceskoslovenskou tvorbu nutné ovlivnilo
v kontextu prorezimni propagandy, ktera byla bud’ jemné satiricka vuci
antagonistickému rezimu, jako je tomu napftiklad ve filmu Zitra vstanu a oparim se
Cajem, nebo ptimo oslavujici soudoby rezim jako ve snimku Néco je ve vzduchu.
Kritika mezi obéma stranami byla vsak spole¢nym prvkem filmu, vzniknuvsich za
studené valky, nebot téma cestovani ¢asem logicky nabizi moznost zpracovani
fikéni vize budouciho svéta, ktery se mohl a nemusel ubirat podle dobovych
o¢ekavani. Film Zabil jsem Einsteina, pdnové... byl rezirovan vté dobé jiz
zkusenym tvircem, Oldfichem Lipskym, ktery se rovnéz podilel na vzniku scénare,
ve spolupraci s Milosem Macourkem a Josefem Nesvadbou, ktery byl autorem
knizni predlohy. V dobé vzniku filmu Zabil jsem Einsteina, pdnové... mél jiz
Lipsky za sebou né&kolik filmovych hitl, v¢etné science fiction tvorby, zejména
sci-fi komedii Muz z prvniho stoleti *® zroku 1962 v titulni roli s Milosem
Kopeckym.®” Film rovnéz tematizoval cestovani ¢asem, v tomto piipadé §lo pouze o
cestu do budoucnosti. Film je Ivanem Adamovicem nazyvan jako prvni Cesky
futuristicky film, ale predeviim $lo o prvni film utvaru sci-fi komedie. %® Vize
tamniho svéta byla stylizovana do roku 508 po Sputniku (tedy rok 2465), kde se
z hlediska ideologie jednalo o utopicky svét, ptipominajici model pln¢ funkéniho
komunismu potazmo socialismu,>® pfic¢emz vétsina komedialniho potencialu byla
stavéna na konfrontaci hlavni postavy chamtivého, konzumem zkazeného ¢alounika

Josefa s obyvateli oné utopické doby. Signifikantnim znakem je na snimku prace

58 Muz z prvniho stoleti [film]. rezie Oldfich Lipsky, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1961.

57 Poznamka autora: Dobovy vytisk novinového deniku Prace uvadi, ze se film mél pivodné jmenovat
Zavinil to Einstein. HUMPLIK, Alois. Zabit nebyl Einstein (ze dne 19.3.1970) Prdce. Nestr.

%8 ADAMOVIC, Ivan; POSPISZYL, Tomas. Planeta EDEN: Sveét zitika v socialistickém ceskoslovensku
(1948 —1978). Arbor Vitae, 2010. Str. 178.

%9 Poznamka autora: Adamovi¢ ve sborniku Planeta Eden uvadi, Zze divadelni rezisér Jan FiSer, autor
namétu Muze z prvniho stoleti se snazil 0 udajné apoliti¢nost, a ze mu v uz vté dobé bylo jasné, ze
komunismus je jen ,takova pohadka pro blbé.* Str.183.
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s dekoracemi, tviir¢i invence a prace s triky.®® Viechny tyto prvky naplituji funkci
budovani vétsi uvéfitelnosti fikéniho svéta. ®! Dals§im Lipského dilem, které je
namisté zminit, je experimentalni komedie Happy End (1967), ve které se d&j odviji
pozpatku a za¢ina od smrti protagonisty. To je pro narativni a komedialni ucely,
doplnéno 0 voice over hlavni postavy, vsouladu s chapanim chronologického

plynuti Casu Vv syZetu.

Rezisér Lipsky ve své dobé Zanrovou tvorbu zkoumal, rozvijel i parodoval
a dobovy sbornik Ceskoslovensti filmovi reZiséii sedmdesdtych let (1983)
s ptihlédnutim Kk jeho obecnosti, uvadi, ze Lipského filmy byly vzdy plné
optimismu, nadsazky a veseli. Ve Filmovém piehledu z roku 1970 ®2 je uveden
postich nejmenovaného autora, Ze téma cestovani ¢asem nebylo vnimano jako
dostate¢né originalni prvek pro ¢eského filmate, protoze, jak uvadi, s obdobnou
premisou prisel takika pied sto lety uz Jakub Arbes v romanetu Newtoniiv mozek.
V textu je dale zminéno, ze tvirci délali film s ambici tlumocit divakim myslenku
0 trvajicim jaderném nebezpedi. V recenzi®® v deniku Prdce je poznamenano, Ze
film pracuje soriginalni mySlenkou, ktera je shazovana tdajné trapnym
a povrchnim humorem a hani, ze film nepracuje v plném potencialu s konfrontaci
lidi z budoucnosti s lidmi z minulosti. Vykresleni svéta budoucnosti bylo chapano
rovnéz jako chabé a doslova na primitivni Grovni. Podobné Kriticky a s rozpaky film
hodnotili v Zemédélskych novinach,®® kde napsali, ze film se nerovnomérné tisti
mezi inteligentni premisou, nevyuzitym potencidlem a S$patnym sméfovanim
humoru. Obraz budoucnosti byl hodnocen jako pfili§ smySleny a piedevsSim ze

herciim neposkytl prostor pro vice hrani kviili své ume¢losti a strojenosti.

80 Poznamka autora: Adamovi¢ uvadi, Ze Interiéry budoval Jan Zazvorka podle navrhii futuristickych vizi
lidskych piibytki v intencich estetiky bruselského Expa 1958 a exteriéry kombinuji prci S pfednimi a
zadnimi projekcemi. Planeta Eden. Str. 182.

82 ADAMOVIC, Ivan; POSPISZYL, Tomas. Planeta Eden: Svét zitika v socialistickém Ceskoslovensku
(1948 — 1978). Arbor Vitae, 2010. Str. 178 — 184,

82 Filmovy prehled ¢. 2 (20.1.1970), nestr.

8 HUMPLIK, Alois. (vytisk z 19.3.1970) Zabit nebyl Einstein. Prdce, 1970. nestr.

84 Bez podpisu. Premiéry nasich kin - Zabil jsem Einsteina panové. Zemédélské noviny. 9.4.1970. Nestr.
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Tvorba reziséra Jindficha Polaka (Zitra vstanu a oparim se cajem) se jiz od
svych zacatki vyznaCovala Sirokym zZanrovym rozsahem. Pied vznikem
analyzovaného filmu natocil dnes jiz kultovni ¢eskoslovenské science fiction Ikarie
XB 1% z roku 1963, ktera svymi triky, stavbou scénografie a utopistickou tématikou
uhranula divaky i kritiku. Slo o titul snoubici zanry sci-fi a dobrodruzného dramatu,
coz byl zanr, ktery v domaci kinematografii nem¢l obdoby a na domaci puade se dal
stylové pfirovnat snad jen k Muzi z prvniho stoleti Oldiicha Lipského, ktery piisel
do kin o rok dfive. Zitra vstanu a oparim se cajem je adaptaci science fiction
povidky Josefa Nesvadby a scénai zpracovali Milo§ Macourek spolu s rezisérem
Polakem. Macourkliv scénaf svou tématikou, a piedev§im strukturou, vykazuje
nékolik podobnosti se Zabil jsem Einsteina, pdnové..., coz potvrzuje jeho tvirci
tendenci tihnuti K tzv. filmovym cyklim. Film se dostal do kin vroce 1977.
K tématu cestovani ¢asem se Polak pozdé&ji vratil v roce 1983, kdyz spolu s Otou
Hofmanem napsali scénaf k televiznimu serialu Navstévnici,®® ktery posléze i sam

zreziroval v koprodukci Francie, Svycarska a Zapadniho Némecka.

Filmovy ptehled & 12% uvadi zamér tvirca, kterym bylo divaka krom
pobaveni i donutit se zamyslet nad ptezivajicim fasismem a upozornit na jeho stala
nebezpec¢i. Film byl vroce 1979 ocenén zvlastni cenou poroty na festivalu
fantastickych filmid a horort ve Spanélském Sitges. Dobova recenze z Rudého

%8 uvadi, ze film neopatrn& balancuje mezi vaznou myslenkou a cernym az

prava
fraskovitym humorem, coz je tidajné nejveétsim problémem snimku. Obecné vzato
byl vsak film po femesIné strance rezie, kamery, trik, vykonu herct i hudby
vychvalovan a soudoby problém filmu byl vidén pfedevsim Vv neobvyklé hybridité
zanrt. Recenze ze Zemédélskych novin®® uvadi srozuméni s vypravéeskou svobodou
sci-fi, avsak spletitost d¢je, diky casovych skoki i pres obratnou Polakovu rezii,
vedou k divakovu nutnému zmateni, coz sabotuje generovani humoru i spolecensky

akcent, upozornujici na piezivajici fasSismus. Denik Pravda v nepodepsaném ¢lanku

8 Ikarie XB-1 [film]. reZie Jindtich Polak. Ceskoslovensko; Ceskoslovensky statni film, 1963.

8 Ngvsteévnici [TV serial]. rezie Jindfich Poldk. CSR, FR, SRN: Ceskoslovenska televize, 1983.

67 Filmovy piehled &. 12 (17.6.1977) Nestr.

8 KLIMENT, Jan. Nova ¢eskoslovenska komedie Caj ne zrovna nejsilngjsi. Rudé Pravo. 25.8.1977. Nestr.
8 Podepsan ,,F*. Premiéry nasich Kin. Zitra vstanu a opafim se ajem. Zemédelské noviny. 8.9.1977. Nestr.
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vypichuje trefné uziti ¢erného humoru, ptesvédCivost triki a opét predevsim

ideologickou zpravu 0 nebezpecich fasismu.

Tvorbu Vaclava Vorli¢ka, reziséra zkoumaného snimku CozZ takhle dat si
Spendt, charakterizuje zna¢ny zanrovy rozsah a divacka oblibenost. Scénai napsal
Milo§ Macourek, se kterym Vorlicek jiz spolupracoval na nékolika tspé$nych
komediich jako Kdo chce zabit Jessii?’®, Konec agenta WA4C prostiednictvim psa
pana Foustky,’* Pane, vy jste vdova!,’?> Divka na kostéti”® nebo Jak utopit doktora
Mracka aneb Konec vodnikii v Cechdach™. Vétsina dél, ktera z jejich spoluprace
vzesla, vV sobé snoubi prvky fantasti¢na a komiky a analyzovany snimek toho neni
vyjimkou. | zde si Ize povSimnout Macourkova piistupu konstrukce scénare, ktery
tendenéné tihne Kk filmovym cyklim a opakujicim se tématim. Adamovi¢ uvadi, ze
napiiklad miniaturizace postav je motiv, ktery Macourek uzil u scénatfe projektu
Plan Gulliver, ktery mél rezirovat Oldfich Lipsky, ale z davodu pfili§ vysokého
rozpoétu z projektu seslo. ™ Dobova recenze Jana Klimese '® z Rudého prava
zminuje rozpaky nad komedialnosti nékolika scén, které stavi na lascivité, oplzlosti
a ptrehnaném cynismu tvarci. Mravokarny motiv veselohry tak tolik v divakovi
nerezonuje a volba obsazeni popularniho komedialniho tandemu Sovak — Mensik
do roli zlodg&jt udajné divakovu percepci neobohacuje, ale spis mate jeho pozitek.”’
V  deniku Zemédelskych novin ® se piSe, Zze snimek rovnéz patfil

Kk nejnavstévovangjsim na Filmovém festivalu pracujicich roku 1977, avsSak

70 Kdo chce zabit Jessii? [film]. rezie Vaclav Vorlicek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1966.
71 Konec agenta WAC prostrednictvim psa pana Foustky [film]. rezie Vaclav Vorlicek, Ceskoslovensko,
Ceskoslovensky statni film. 1967.

72 pane, vy jste vdova! [film]. reZie Véaclav Vorlicek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film 1970

73 Divka na kostéti [film]. rezie Vaclav Vorligek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky stétni film 1971

74 Jak utopit doktora Mrdcka aneb Konec vodnikii v Cechdch [film]. rezie Vaclav Vorlidek,
Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1974.

5 ADAMOVIC, Ivan. Planeta Eden: Sveét zitika Vv socialistickém Ceskoslovensku 1948-1978. V Revnicich:
Avrbor vitae, 2010. Str. 188.

78 KLIMENT, Jan. Nad nasi filmovou komedii — Dost rozpakt kolem humoru. Rudé prdvo. 23.8.1977.
Nestr.

7" Poznamka autora: ve sborniku Ceskoslovensti filmovi reziséri sedmdesatych let je uveden Vorligktv
uvod kfilmu ,,,Na zdkladé absurdity chceme divdka vrdtit Krealité a prostiednictvim obecné plainé
myslenky, kterd vidy sméruje K zesmésSnéni uréitych negativnich viastmosti, ho piivést ktomu, aby sdm
Vv sobé i ve svém okoli hledal ndpravu chyb a nedostatkii nebo se nad nimi zamyslel* - Kolektiv autord
(1983) Ceskoslovensti filmovi reziséFi sedmdesatych let, CS filmovy ustav Praha 1983. str.92.

8Bez podpisu. Premiéry nasich kin. CoZ takhle dat si §penét. Zemédélské noviny. 1977. Nestr.
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v recenzi je lehce kritizovana ptredevsim strukturalni podobnost déje s predchozimi

filmy, na kterych se podilel scénarista Macourek.

Rezisér Ludvik Raza, rezisér filmu Néco je ve vzduchu se vénoval
predevsim televiznim filmum a seridlim. Jeho tviréi repertoar se téméf kazdy rok
rozrastal 0 nové filmy ¢i serialy, které byly ve vétSing ptipada cileny na détského
divdka. Zanr sci-fi si vyzkousel s filmem Tajemstvi Ocelového mésta™ podle
romanu Jula Verna, ktery vroce 1978 v barrandovskych studiich zreziroval.
S namétem piisel a scénai K filmu Néco je ve vzduchu napsal Drahoslav Makovicka,
ktery stal napfiklad za scénafem dalSiho Ceskoslovenského science fiction snimku
Akce Bororo.®° Makovicka v rozhovoru o scénafi fekl, ze sci-fi povazuje za odtazity
zanr, ktery bylo potfeba vyvazit ,,zivotnim mikrokosmem jeho postav.“®* Soudoba
kritika®? film hodnotila vesmés jako nadprimérny, tim Ze snadno kombinuje vaznou
poucnou tématiku S kvalitnim Gsmévnym humorem, pfi¢emz jsou vypichnuty
predev§sim scény ideologicky zabarvené. Lehce kritizovana jsou pak jen

scénaristickd zjednoduseni a okatost kulis. Nepodepsana recenze %

Z casopisu
Dikobraz naopak upozoriiuje na n€kolik nelogi¢nosti v dé&ji, bizarnost jednani
postav a politickou zabarvenost scén s kSeftmany a kapitalisty. Autor shledava
nejvetsi problém snimku Vv zdanlivé nahodilosti situaci a ve vykonstruovanosti
jednotlivych konfrontaci, které nevyuZzivaji plny potencial u¢inné pointy ¢i hlubsiho
postichu 0 spolecnosti. Dé&joveé jej pak vnima jako nedofeseny. Adamovié
ve sborniku Planeta Eden poukazuje na skute¢nost, Ze zanrova tvorba, at uz
se jednalo o westerny, horory ¢&i sci-fi, nebyla nikdy v soudobém Ceskoslovensku
natolik rozvijena, a ze dokonce mozna ani publikum o ni tolik nestalo a o to vice se

U nas dafilo zanrovym parodiim a hybridtim.8*

™ Tajemstvi Ocelového mésta [film]. rezie Ludvik Raza, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film,
1978

8 Akce Bororo [film]. rezie Otakar Fuka. CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1973

81 Bez podpisu. Néco je ve vzduchu. Vystiizek z Sasopisu Ceskoslovensky vojik. 1.8.1981. nestr.

82 KAZDA, Lubor. Komedie nikterak ve vzduchu. Vysttizek z ¢asopisu Scéna ¢&. 81. 1.9.1981. nestr.

Bez podpisu. Premiéry nasich Kin. Néco je ve vzduchu. Zemédélské noviny. 7.5.1981. nestr.

8 Bez podpisu. Rozhledna film. Néco je ve vzduchu. Casopis Dikobraz &. 16. 1981. nestr.

8 ADAMOVIC, Ivan. Planeta Eden: svét zitika v socialistickém Ceskoslovensku 1948-1978. V Revnicich:
Arbor vitae, 2010. str.191
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4.2 Americka tvorba

Johnston uvadi, ze popularita sci-fi filma vzrostla v padesatych letech, kdyz
se narativy zacaly zabyvat tématy mimozemskych invazi nebo pfiSerami. ldea
nepiitele se tak mohla pietavit do alegorickych vyznami a byl objeven potencial
fesit i v&tsi politické otazky.®® Toho je ditkazem americky snimek Planeta opic,
ktery se stal sté¢Zejnim dilem sci-fi tvorby. Témata cest vesmirem a nalezeni jiné
inteligentni spole¢nosti, ktera byla pro divaka i dale atraktivni, Si snimek vyslouzil
hned deset sequeld, jednu serialovou adaptaci a dva nedavné reeboty této série,
jeden z nich dokonce s dvéma navazujicimi dily. Franklinu J. Schaffnerovi, ktery na
motivy knihy Pierra Boulleho tento snimek zreziroval, to pfineslo pfizen divaka
i kritiky. Roger Ebert ve své recenzi®® z roku 1968 o filmu napsal, ze pred kinem
staly zastupy lidi uz od pateéniho rana dne premiéry, ¢imz poukazuje na
blockbusterovost snimku a jeho soudobou popularitu. Poznamenava, ze film
nasleduje jiz osvéd¢enou formuli hollywoodského dobrodruzného filmu a Ze nabizi
zajimavé zvraty (obzvlasté chvali zavér), jednoduSe rozliSitelnd sociologicka
a filozoficka stanoviska, kvalitni akci a postavu a herecky vykon Charltona Hestona
shledava zcela nosnymi. Schaffner nemél s pozdéjsimi pokracovanimi Planety opic
jiz nic spole¢ného a jeho tvorba vykazovala nadale Siroky zanrovy rozsah, za ktery
sklizel patiiéné uznani. Ceskoslovenska Kritika®” deniku Svobodné slovo o filmu
napsala, ze bravurné pracuje s filmovymi triky a ze zavérem vybizi k hlubokému
filosofickému smysleni, av§ak v zjednoduSeném podobenstvi lidi a opic nejsilngji
kolisa. Recenze®® ze Zemédeélskych novin film hodnoti podobné jako nadprimérny,
ale nejvétsi problém spatfuje v nevyrovnanosti scén, které jakoby stiidaly epické

napinavé vypravéni S primérnym westernem.

Rezisér snimku Tajemnd zare nad Pacifikem, Don Taylor, zacinal ve

Ctyficatych letech jako herec a postupné v Sedesatych letech pteklenul K rezirovani

8 JOHNSTON, Keith M. Science Fiction Film: A Critical Introduction. Berg. London. 2011, str. 72 - 73
8EBERT, Roger. Film reviews: Planet of the Apes. 1968. [cit k 12.5.2018] Dostupné online z WWW:
<https://mww.rogerebert.com/reviews/planet-of-the-apes-1968>

87 Podepséan E.H.. Varovné opi¢i dobrodruzstvi. Svobodné slovo. 3.7.1970. nestr.

8 Bez podpisu. Premiéry nasich kin. Planeta Opic. Zemédélské noviny. 20.8.1970. nestr.
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televiznich filmu a seriald. Pfed vznikem analyzovaného dila se vénoval pestré
skale Zanrt, véetné science fiction. Piikladem takové tvorby je jeho snimek Utk
z Planety Opic,®® ktery je jiz druhym pokradovanim analyzovaného filmu Planeta
Opic. Scénar k filmu napsal britsky romanopisec a scénarista David Ambrose, ktery
stal za sci-fi filmy jako Alternative 3% nebo D.A.R.Y.L..%! Roger Ebert® ve své
recenzi zminuje, Ze Se nataCelo na skuteéné letadlové lodi USS Nimitz
s autentickymi valeénymi stroji a skutec¢nou posadkou marinaku coby komparzist,
coz akorat podtrhuje propagandistické funkce filmu a jeho spojeni s americkou
armadou. Ebert na filmu kritizuje nelogi¢nosti v déji a piedev§im nahodilost
moment, kdy se ve filmu objevuji ¢asové portaly, které hrdiny zanesou tam, kam
je zrovna potieba. Dale nepiistupuje na myslenku, ze by mohlo vlivem cesty zpét
¢asem dojit ke zdvojeni jedné postavy v diegezi, nebot’ to popira zakladni fyzikalni
zakony. Filmovy prehled z roku 1990% uvadi, ze film se pro propagaci americké

armady nezaradil do ¢eské distribuce po nasledujicich deset let.

Snimek Termindator zreziroval v roce 1984 James Cameron, ktery v té dobé
mél jiz za sebou sviij rezijni debut Xenogenesis,®* sci-fi piib&h zasazeny do
prostfedi vesmirné lodi. V tomto kratkometraznim filmu se objevuji podobné prvky,
které lze spatiit v Termindtorovi. Ikonografickymi prvky jsou napiiklad kyborgové
a motiv souboje muze a Zeny se strojem, avSak dominantnim prvkem je preciznost
a styl technického zpracovani. Cameron byl také jednim z rezisérii béckového
hororu Piraria 2: Létajici zabijici.® Snimek Termindtor se tak stal fizi téchto dvou
zanrd, sci-fi a hororu. Kronika Scifi editora Guye Haleyho® uvadi, ze se Cameron

jesté  pred Termindtorem vénoval filmim predevS§im jako vytvarnik

8 Escape from the Planet of the Apes [film]. rezie Don Taylor. USA: 20th Century Fox, 1971.

% Alternative 3 [film]. rezie Christopher Miles. Velka Britanie: 1TV Anglia, 1977.

I D.AR.Y.L. [film]. rezie Simon Wincer. USA/Velka Britanie: Paramount Pictures, 1985.

92EBERT, Roger. The Final Countdown film review. 1980. [Cit. k 12.5.2018] Dostupné online z WWW:
https://ww.rogerebert.com/reviews/the-final-countdown-1980.

%3 Filmovy prehled &. 8. 1990.

% Xenogenesis [film]. rezie James Cameron. USA: Xenogen Production, 1978.

% Piranha 2: Flying killers [film]. rezie James Cameron, Ovidio G, Assonitis USA/Italie/Nizozemsko:
Columbia Pictures, 1981.

% HALEY, Guy. Kronika Sci-fi: Obrazové déjiny nejslavnéjsich del science fiction v celé galaxii. James
Cameron. Volvox Globator. Str. 340 — 341.
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u snimki jako Uték z New Yorku®” nebo Android.®® Scénai zpracoval Cameron
spolu s producentkou filmu a se svou tehdejsi manzelkou Gale Anne Hurdovou, se
kterou pozdgdji pracoval na dalsich sci-fi filmech jakymi byli Vetrelci * nebo
Propast.’%° James Cameron Zzanr sci-fi rozvijel i po uspéchu Termindtora, kdyz po
sedmi letech nato¢il K filmu sequel s podtitulem Den Zictovani 1t nebo z
poslednich let snimek Avatar'®2. Johnston uvadi, Ze osmdesata 1éta amerického sci-
fi se nesla prevazné v duchu maskulinity, prostfednictvim filma jako Preddator'® &
Viddci vesmiru.*® Snimek Termindtor tuto stereotypizaci narusuje obsazenim silné

zenské hrdinky,1%

coz muze z hlediska zanru ptipominat fazi s hororovym prvkem,
konceptu ,,posledni divky“. Snimek byl vroce 1985 ocenén Velkou cenou na
festivalu sci-fi ve francouzském Avoriazu. Ceska kritika'% film po revoluci
piivitala a oceniovala herecké ztvarnéni, presvédcivé triky, filosofii filmu a dobie
uchopenou Cameronovu rezii. V ¢lancich je také zminéno, Ze VvV soudobém

Ceskoslovensku byl Termindtor jeden z nejéast&jsich filmi, které byly Sifeny

nelegalné po videokazetéach.

Poslednim analyzovanym filmem je snimek Navrat do budoucnosti amerického
reziséra Roberta Zemeckise. Slo 0 jeho &tvrty celoveterni snimek a stal se
v osmdesatych letech hitem. Na scénati pracoval Zemeckis spolu s Bobem Galem,
se kterym diive pracoval na komediich | Wanna Hold Your Hand!” nebo Ojetd
auta,’® a jenz se posléze stal scéndristou obou sequeldl této série. Je nutné zminit,

7ze jednim z hlavnich producentd byl Steven Spielberg, ktery jiz vté dobé

97 Escape from New York [film]. rezie John Carpenter. USA, Velka Britdnie: AVCO Embassy Pictures,
1981.

% Android [film]. rezie Aaron Lipstadt. USA: New World Pictures, 1978.

9 Aliens [film]. rezie James Cameron, USA/Velka Britanie: 20th Century Fox, 1986.

100 The Abyss [film]. rezie James Cameron. USA: 20th Century Fox, 1989.

101 Terminator 2: The Judgement day [film]. reZie James Cameron. USA/Francie: Tristar Pictures, 1991.

102 Avatar [film]. reZie James Cameron. USA/Velké Britanie: 20th Century Fox, 2009.

103 predator [film]. rezie John McTiernan. USA: 20th Century Fox, 1987.

104 Masters of the Universe [film]. rezie Gary Goddard. USA: Canon Group, 1987.

105 JOHNSTON, Keith M.. Science Fiction Film: A Critical Introduction. Berg. London. 2011. str. 28-30.
106 K AHOVCOVA, Alena. Hvézda Amold Schwarzenegger. Svobodné slovo. 14.9.1990. nestr.
HANUSKOVA, Jana. Pohadka pro celou rodinu. Hollywoodska hvézda A. Schwarzenegger v nasich
kinech. Miadad fronta. 29.8.1990. Nestr.

1071 Wanna Hold Your Hand [film]. rezie Robert Zemeckis. USA: Universal Pictures, 1978.

108 Used Cars [film]. rezie Robert Zemeckis. USA: Columbia Pictures, 1980.
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odreziroval nékolik nemensich filmovych hitd jako Blizka setkani tietiho druhut®

nebo E. T. — Mimozemstan,**° jez stoji na podobném Zanrovém principu hybridizace
sci-fi a rodinného filmu. Ebert!!! ve své recenzi ocefiuje originalni pojeti scénafe,
miru a troven uzitého humoru, a to v kombinaci s precizni a zaroven Sarmantni

Zemeckisovou rezii.

5 ANALYZA CESKOSLOVENSKYCH FILMU

5.1 Zabil jsem Einsteina, panové...
5.1.1 SEGMENTACE SYZETU

A - Rok 1999 - Budoucnost s vousatymi Zenami

a) ukazka problematiky tamniho svéta (nataceci
studio)**?

b) predstaveni protagonistd a jejich planu zabiti Alberta
Einsteina cestovanim do minulosti (zasedaci mistnost
kancléte, sal pro cesty casem)

T: - Titulkova sekvence s odpo¢tem od roku 1999 do 1911
B - 26. kvétna 1911 — Praha

a) Prvni kolize s obyvateli doby, Gwen se zamilovava do
Prahy a do Einsteina. (Narodni divadlo, prazské ulice,
fyzikalni ustav)

b) Neuspésny pokus o0 zabiti Einsteina, smrt malého Pecha
star§iho. (vila Wertheimovych, no¢ni prazské ulice)

C - Rok 1999 — Stejna realita akorat bez existence Franka Pecha.

a) Vysvétleni paralelity vesmir. (sal pro cesty cCasem,
pokoj Betsy)

109 Close Encounters of the Third Kind [film]. rezie Steven Spielberg. USA: Columbia Pictures, 1977.

10 ET.: The Extra-Terrestrial [film]. reZie Steven Spielberg. USA: Universal Pictures, 1982.

111 EBERT, Roger. Film reviews: Back to the future. 1985. [cit. k 12.5.2018] Dostupné online z WWW:
https://www.rogerebert.com/reviews/back-to-the-future-1985.

112 Poznamka autora: hlavni d&jové lokace jsou vzdy uvadény v zavorkach.
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b) Predstaveni antagonistl, inos Gwen a pfeména jejich
motivaci. (sidlo fanatikii Grantovy bomby)

D — 26. kvétna 1911 - Praha stejného dne!!®

a) Sarvatky rtizné motivovanych skupin cestovateli asem.
(vila Wertheimovych, prazské ulice, policejni stanice)

b) Gwen zachranuje Einsteina a piesvéd¢uje ho, aby se stal
houslistou. Moore se vraci do budoucnosti v domnéni, ze
A. E. zabil. (vila Wertheimovych, no¢ni prazské ulice)

E - Rok 1999 — budoucnost kde muzi piestali byt muzi a fyzika se nevyvinula.

a) Svét je nyni paradoxné ni¢en chemii, fyzik Moore objevuje
atomovou bombu, coz je vede Kkvitézstvi (blize
nespecifikovana budova)

b) Setkani Moora s houslistou Einsteinem a stafickou Gwen.
(hudebni sal)
T2 - Konec

Napfii¢ celym dé&jem nas provazi postava fyzika Davida Moorea, ktery podnikne
v doprovodu obménujiciho se kolektivu figur celkem c&tyti cesty casem — z roviny
pritomnosti A do minulosti B, pak zpét do piitomnosti C, zpét do minulosti D
a naposled do piitomnosti E (viz. schéma syZetu a schéma rekonstrukce fabule).
Obdobné cesty podnika i postava historicky Gwen Williamsové, na rozdil vsak od
Moorea se na konci jiz do ptitomnosti E nevraci a zistava v minulosti D. Proto je
Moore stala postava, se kterou se divak vydava napii¢ syzetem. Da se rovnéz fici,
ze pro Moorea a tedy i pro divaky se déj odehrava z hlediska podoby syzetu
chronologicky a neuziva zadné formy flashbacki ¢i flashforwardu. Syzet rovnéz
vyuziva predevSim proairetického aspektu a K zatajeni divakovi dochazi pouze
v jednom bod¢ scénaie, kdy zjistujeme, ze profesor Moore Alberta Einsteina

nezabil.

113 Poznamka autora: Nedochazi ke zmnoZeni postav s postavami z prvni cesty ¢asem.
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V prvnich 11 minutach filmu je ndm piedstavena vize svéta v roce 1999.1%
Postavy hovoii ¢esky, nicméné jména piedstavovanych postav jako jsou
Swansonova, Clark, Snyder a mnoho dalsich podobné anglicky zné&jicich jmen, nam
davaji nekonkrétni povédomi 0 misté déni. Expozice skrze formu vice dialogti nas
uvadi do svéta, kde vlivem tzv. Grantovy bomby zacinaji zendm rist znenadani
vousy, coz vede K rozvodiim, stavkam a protestim Zen, které jSou na své vousy
hrdé. Plan k feSeni situace je cesta do Prahy roku 1911 a zabiti mladého Alberta
Einsteina, coz ma vést kjinému vyvoji dé&jin fyziky a k neexistenci bomby G.
Motivace antagonistti - skupiny fanatikl zdstavaji v celém filmu nezodpovézeny.
Fyzik David Moore, historicka Gwen Williamsova a profesor Frank Pech jsou tedy
do Prahy vyslani a objevuje se titulkova sekvence, ve které na pozadi pozorujeme
sestupné bézet 1éta od roku 1999 do roku 1911 pro ziejmé indikovani cesty zpét
Casem. Jsme svédky nékolika komickych kolizi navstévnika s herci Narodniho
divadla, skocim, s méstskymi strazniky a nasledn¢ i se samotnym Einsteinem.
V kratké scéné na pouti si nechava postava Gwen véstit osud a dozvida se, ze ten
den poznala pravou lasku, se kterou bude mit dceru.'®® Pravé romanek Einsteina
a Gwen se posléze stava ustifednim hybatelem déje. Plan na zabiti Einsteina se diky
riznym komedialnim peripetiim nezdaii a vede k zabiti Pechova otce, diky ¢emuz
se profesor Pech rozplyne. Zde je rozvijena teze paradoxu dédecka. Akce je tedy
odvolana a postavy se vraci zpét do budoucnosti, ktera je zménéna jen o fakt, ze

profesor Frank Pech nikdy neexistoval.

Paralela casovych linii je zde divakovi vysvétlena prostiednictvim expozice
doktora Moorea postavé Betsy, Pechové manzelce z verze budoucnosti na zac¢atku
filmu. Moore dostava druhou Sanci a cestuje spolu s Betsy zpét, pro druhy pokus o
zabiti Einsteina. Gwen je zatim unesena stoupenci Grantovy bomby, proto aby jim
pomohla zabranit Mooreovi Vv Einsteinové zabiti. Obé skupiny se tak ocitaji zpé&t

v Praze roku 1911 a svymi rozli¢énymi cily Si navzajem své plany mati, coz Usti

114 Poznamka autora: 30 let od doby prvniho uvedeni snimku do kin.
115 Poznamka autora: Tato vé&tba se na konci filmu vyplituje. Podobny motiv piedvidani budoucnosti
uplatnil scénarista Milo§ Macourek i v pozdéjsim snimku ,,Pane, Vy jste vdova!“.
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v nékolik grotesknich, gagovych, misty az frakovych situaci.'® Zde vyvstava
zasadni problém s dodrzenim kauzality, jelikoz Moore a dalsi postavy se vraci do
stejného momentu jako Vv prvni poloviné filmu. Vzhledem k tomu, Ze budoucnost
byla ptedtim Pechovou neexistenci ovlivnéna jen minimaln¢, mé¢ly by se dé&jiny
onoho svéta ubirat stejné, a tedy by mélo zrovna tak dojit k prvni cesté Moorea,
Gwen a Pecha do minulosti. Doslo by tak logicky ke zdvojeni postav z obou realit,
jako je tomu napiiklad ve filmu Zitra vstanu a oparim se cajem. Piihlédneme-li
k faktu, Ze oba scénafe napsal Milo§ Macourek, je jasné Ze se jedna 0 védomé
upusténi od logiky kauzality. Po tadé ztiesténych situaci ve Weirthemovic vile je
Moore ptesvédcen, ze se mu podafilo Einsteina zabit, avsak divak vi, Ze se Moore

myli, jelikoz Einstein uprchl s Gwen.

Pii navratu do budoucnosti Moore a Betsy zjistuji, ze fyzika se skute¢né
nevyvinula a zenam vousy jiz nerostou, avsak situace se obraci a svét je nyni
ohrozen chemickymi plyny, které délaji z muzi zeny.!!’ Situaci Moore vyfesi
vynalezem jaderné bomby, kterou skupinu chemiki zni¢i, na¢ez se na oslavé
vitézstvi setkava se starym houslistou Einsteinem, jeho Zenou, stafickou Gwen
a jejich dcerou Jane, jejiz existence byla v prvni poloviné filmu predikovana. Kokes

ve své studiitt®

uvadi, ze film pracuje s tzv. dvoudomou fikcizaci, kdy prvni c¢ast
fikcizace ve filmu podrobné piedstavuje plan skupiny cestovatelti ¢asem, ktera se
Vv prib&hu prvni poloviny filmu nezdafi, zatimco druha ¢ast d&jové variuje Cast
prvni. Rovnéz poznamenava, ze uroven fikcizace prvni casti je extrémné
komunikativni a zprostfedkovava divakovi zéasadni informace v diskurzu

o¢ekavaného vyvoje déje a ustanoveni pravidel fikéniho svéta.

116 Poznamka autora: Komedialnost je vystavéna na situacich jako jsou zamény lustri, ptilepeni postav ke
kieslu, omdlévani, svadéni policistti.

117 Poznamka autora: Muzi maji zenské hlasy a rostou jim fadra, vice situace neni specifikovana.

118 KOKES, Radomir D.. Teoretizovini 0 Zinrové povaze a fikcnich svétech V ceskych scifi komedir.
luminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha, Narodni filmovy archiv, 2011, s. 81 .
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5.1.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE

t

26. kvétna 1911 1999

Fabule je u filmu s klasickou narativni strukturou charakterizovana jako celkovy
soubor udalosti v jejich ¢asové posloupnosti, coz by snadno schematizovala ¢asova
usecka, jejiz okraje vyjadiuji chronologicky prvni udalosti a pak posledni udalosti,
které se v diegezi odehraly. V tomto piipadé se vsak diky cestovani do minulosti
a Vv ni vykonanym zménam, vize budoucnosti riizni, ¢imz dochazi K jejich paralelité,
nebot’ zadna z verzi svéta roku 1999 (A,C,E) ani zadna z verzi svéta roku 1911
(B,D), neni zcela totozna. Je ovsem nutné dodat, Ze kdybychom zkoumali fabuli
podle plynuti ¢asu pro postavu profesora Moorea (jehoz posun v d&ji odpovida
sméru Sipek ve schématu), vypadalo by piipadné schéma klasicky chronologicky,

tedy v podob¢ usecky vedouci od bodu A ptes B, C a D do bodu E.

Fungovani toku casu ve filmu, se tak stava srozumitelnym, kdyz se divak
upne na sledovani postavy Moorea. Divak se tak stava svédkem klasického piib&éhu
0 cestovateli do minulosti s linearnim plynutim casu v syzetu, bez jakychkoli
presahti ke vzpominkam ¢i vizim. Da se polemizovat o podobnosti svéti A a C,
které se 1isi jen v tom, ze ve svété A existovala postava Franka Pecha, zatimco v C
se Pech ani nikdy nenarodil. Nicméné ostatni obyvatelé roku 1999 v realit¢ C

oc¢ekavaji navrat postav Moorea a Gwen z minulosti, coz napovida, ze realita A se
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odehrala kratce pted realitou C. To potvrzuje i postava kancléfe, ktery ma pulku
hlavy vyholenou, jak jsme vidéli v prvnim dé&jstvi, v realité¢ A. Nejodlisngjsi je tak
realita E, kde se potvrzuje, ze plan akce vySel a moderni fyzika se nevyvinula.
V tomto svété neexistuje stroj Casu a ostatni postavy si nejsou Mooreova planu ani
védomy, a proto nelze urcit, zdali se E odehrava ve stejné dobé jako A anebo C.
Zasadni problematika této konkrétni fabule vSak vyvstava z faktu, ze dvé podoby
minulosti, do které protagonisti v prub¢hu filmu cestuji (B, D), nejsou totozné.
Proto nedochazi ke zmnozeni postav, a proto neni vtomto piipadé na misté

zakreslit fabuli formou tsecky jako je to u vétsiny dalSich zkoumanych filma.

5.1.3 STYLOVE PROSTREDKY ZANRU

Film je natocen Vv Sirokothlém formatu, pfi¢emz asi dvé tretiny déje se odehravaji
v realiich mésta Prahy za vlady Rakouska-Uherska, coz nutné ovlivnilo podobu
automobily, herci a komparzisté jsou Vv dobovych kostymech a v kombinaci
s dobovym hudebnim podkresem, vize sv€ta minulosti nabizi uvétitelnou
atmosféru. Cesty do minulosti tak z hlediska stylizace nevyzaduji tolik invence
a diky dostupnosti dobovych kostymu, veteranii a nezménénych realii je to pro
tviirce coby scénaristicky postup daleko snadnéji realizovatelny pocin. Oproti tomu
k vykresleni futuristického svéta roku 1999 je uzito nékolika prostiedkt
mizanscény, které cCasto vykazuji komedialni potencial samy 0 sob& nebo
v konfrontaci s historickym prostfedim. Konkrétné se jedna o zvolené uniformy
statnich a védeckych pracovnikii ¢i 0 kostymy civilistli, které se dopliuji
s futuristickymi u¢esy a Sperky a kontrastuji Suzitim masek vousi U Zen

a vycpanych nader u muzi.

Naprosta vétsina scén z budoucnosti se odehrava v interiérech. Uzité kulisy
prostiedi jsou rozsahlé, vzdusné a Casto kiiklaveé barevné. Obzvlaste signifikantni je
podoba fyzikalniho vyzkumného tUstavu a sidla fanatiki Grantovy bomby se svymi
oto¢nymi dvefmi, pocitacovymi panely, obrazovkami a predev§im pak obrovitymi
saly, ze kterych se podnikaji cesty casem. VSudypiitomnost blikajicich Zarovicek

a barevnych tlacitek umocnuje divakiv prozitek futuristické vize, nicméné 0 snaze
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0 realistické uchopeni latky ve stylu Kubrickovy Vesmirné Oddyseil!® se ptilis
hovotit ned.'?® Prilet do Grantova strediska, kdesi mezi ledovci, je natoden za uziti
trikové konstrukce a jedna se 0 jediny zabér v exteriéru ve svété budoucnosti.
Obrazového triku je vyuzito i ke konci filmu, kdy se Gwen objevuje po boku své
dcery Jane, které ob¢ ztvarnila Jana Brejchova, a ¢ehoz je dosazeno spojenim dvou
zabéri a odlisnych kostymid a masek. Rekvizity a gadgety ve vétsing pripada
vykazuji komedialni charakter svou fantaskni absurditou (zbrang, které ¢lovéka
svazou, stroj o velikosti automobilu na hloubkové holeni, kocka s vysila¢em
v zadech a kamerou namisto oka, pil smazen¢ho kufete Vv tubé, pistole urcené
k 1étani) a jedinymi prostiedky, které v narativu sehraji vyznamnou roli, tak jsou
pouze samotny Stroj ¢asu a Betsyin pfistroj pro fotografovani, pfipominajici
tzv. selfie ty¢. Funkce stroje ¢asu coby hlavniho d&jové hybatele je ziejma, nicméné
jeho fungovani a uzivani neni ve filmu nikdy blize specifikovano, ¢imz vyvstavaji
logické otazky napiiklad o tom, jak se postavy dopravuji zpét do budoucnosti. Cesta
do minulosti vzdy probiha skrze zminéné barevné saly s blikajicimi zarovickami,
kdy jsou postavy v Case pieneseny tieba V divadelnich kulisach, v autech, avsak
vysvétleni cesty do budoucnosti je vynechano. Funkce ,selfie tyce* v dé&ji, tkvi ve
faktu, ze Betsy portidi pfed prvnim odletem fotografii sebe a Franka Pecha, kterou

poté vyuzije Moore k objasnéni paralelit jejich vesmira.

Zvukova slozka rovnéz Casto napliuje komedialni podstatu, kdy napiiklad
zvuky gadget svou groteskni formou nabyvaji spise funkci zesmésnujici. Stejné
tak plni komedialni potencial zamény zvukovych stop muzskych hlast za hlasy
zenské Vv posledni ¢asti filmu, nicméné ne vSechny zvuky maji komedialni
charakter. Nekteré hudebni motivy (napt. znélka na pouti v prazské ulici) nebo
hlasky (postava stafenky, ktera se pta ,,Kdy wuz zacne ta zdbava?*) jsou uzity
repetitivné pro upevnéni divakovy orientace v case. Osobitost scénafe a potazmo
prace S mizanscénou a ikonografii spocivaji ve vykreslovani stfidajicich se vizi

budoucnosti s minulosti a vétsina stylistickych slozek tento kontrast podtrhuje.

1192001: A Space Oddysey [film]. reZie Stanley Kubrick. USA: Metro-Goldwyn-Mayer, 1968.
120 Poznamka autora: Sec se nékteré zabéry a barevné kombinace napadné podobayji.
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5.1.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

Specificka vize budoucnosti vyplyva nadnesené¢ z hlavniho konfliktu, ktery
prohazuje genderové role a zvyklosti, coz vede k vystavéni tfecich ploch ve
spole¢nosti. Zeny budoucnosti protestuji proti holeni svych plnovoust, coz lze
vylozit jako satiru na soudoba feministicka hnuti. Nicméné film tyto otazky nijak
dale do hloubky nezkouma a spiSe opét stavi na komedidlnim potencidlu zamény
roli, pficemz tento motiv se ke konci zopakuje dalsi genderovou zaménou. Avsak
fakt, ze postavy maji anglicka/americka jména a svét je takto ovlivnén diky dopadu
bomb na nespecifikovaném fyzikalnim principu (pravdépodobné se jedna jaderné
bomby *2!), vede k mozné interpretaci, ze svét roku 1999, ve kterém je tato

korporatni kultura stale pfitomnou, se musi nutné nalézat v konfliktu.

Za priklad cilengjsi kritiky antagonistické ideologie zapadniho svéta se da
povazovat Gvodni scéna filmu, kdy sledujeme nataceni lascivné vyhlizejiciho
snimku, kde se postava s visa¢kou s pismeny UNO (United Nations Organization)
radi s rezisérem 0 dodrZovani scénafe a textu. Situaci tak lze chapat jako vysméch
OSN coby korporatni spole¢nosti, ktera ma dajné dodavat scénaie pro pornografii.
Celkové se vsak da konstatovat, ze ideologicka zabarvenost tohoto filmu je
pomérné neutralni a primarnim cilem je hybridita veselohry se science fiction, coz
potvrzuje i zdarny happy end, kdy se svét ocita v alespont momentalnim miru.
Fudlejova ve své praci uvadi, Ze v prvni verzi scénafe méla ivodni scéna sestavat ze
zabéri ufednikt jak postupné, za hudebniho doprovodu americké, francouzské,
anglické a ruské hymny, vyskacou vSichni z oken budovy OSN v New Yorku.
V tom bodé se ma objevit sekretat Snyder a nastoupit s ve filmu uzitou déjovou

expozici.1??

121 poznamka autora: Na konci Sedesatych let samoziejmé stale viela Studena valka a naptiklad Karibska
krize byla v té dobé& jen 6 let stara udalost.

122 EUIDLEJOVA, Petra. Zdnr sci-fi komedie v ceské kinematografii v obdobi normalizace. Katedra Teorie
a dgjiny a divadla, filmu a masmédii. UPOL. FF. Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii 2014,
str. 63.
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5.2 Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem

5.2.1 SEGMENTACE SYZETU

A1 - neznamy den roku 1996

a)

Piedstaveni planu antagonistu (Latinska Amerika:
zasedaci mistnost) + presah skrze flashforward do

soudobé Prahy

T1 — Titulkova sekvence s upravenymi dobovymi zabéry nacistl

B1- 8. prosince 1941

b)

c)

Expozice bratii Burest, smrt Karla — (byt BureSovych,
prazské ulice, stiecha budovy, haly cestovni kancelafe
Universum)

Prolnuti obou linii (prostory rakety)

a) Fasisté se mylné¢ domnivaji, ze je rok 1944 (zasnézena

krajina, Hitlerav bunkr)

b)

Zadrzeni BureSe, Heleny a ameri¢ani Whiteovych

(prostory rakety, Hitlertv bunkr)

c)

Smrt Abarda a uprk Burese, Krause a Bauera do

pritomnosti (Hitleriv bunkr, zasnéZena Kkrajina, prostory

rakety)

Az - 1. ¢ervna 1996 — zdvojeni postav Jana Burese, Bauera a Krause

B2 - 8. prosince 1941

a)

b)

d)

Bauertiv zmafeny pokus o zachranu Karla Burese a
Krausova nezdafila vrazda Jana BureSe. (Universum, byt
Burest, prazské ulice)

Kraus se piidava k Abardovi, zabiji Bauera a svou
starou verzi z prvniho aktu (hotelovy pokoj, Universum,
Kraustiv automobil, Praha)

Jan se setkavd se svou starou verzi a neStastnou
nahodou umira Karlova snoubenka, jeji rodice i stara
verze Jana (prazské ulice, stiecha)

Linie se prolinaji. Jan se uspé&$né¢ vydava za Karla a
spolu s Abardem a Krausem cestuji zpét do minulosti

(Universum, prostory rakety)
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a) Abard a Kraus opakuji plan, ale Jan varuje nacisty
radiem, coz vede kjejich zabiti (prostory rakety,
zasnézena Krajina)

As -1. ¢ervna 1996

a) Jan se vraci zpét, rozpousti télo zesnulého bratra

Ziravinou a piebira jeho identitu za svou.

T2— Konec

Syzet sleduje dvé skupiny postav, protagonistu Jana Burese a antagonisty, byvalé
fasistické dustojniky Abarda, Bauera a jejich nohsleda Krause. Struktura scénare
a cest ¢asem je velmi podobna té v Zabil jsem Einsteina, pdnové..., protoze postavy
rovnéz podniknou dvé cesty do minulosti roku 1941 a z nich dva navraty zpét do
ptitomnosti (rok 1996). Odlisnosti Se vSak daji najit pravé v zachovani zakond
kauzality ve scénafi, protoze paklize se postavy vrati do své doby diive, nez stihli
odcestovat, dochazi logicky K jejich zdvojeni v onom svéte. Divakovi neni pfimo
feceno, 0 jaky rok se jedna, nybrz jakoby mimochodem se dozvidame, kolik let je
antagonistovi Abardovi a kolik let mu bylo, kdyz slouzil za druhé svétové valky. Po
drobném vypoétu je jasné, Ze se jedna 0 vizi budouciho svéta v roce 1996.1% Vize
budoucnosti je nam Vv prvnim zab&éru predstavena exteriérem, ktery vyobrazuje
tropickou pise¢nou plaz u mote. Kostymy, typologie postav a hudebni doprovod
libivé kytary ptipominaji prostiedi Latinské Ameriky. Moderné vyhliZzejici svét
kontrastuje se zvolanim antagonisti ,,Heil Hitler!, kteti hned v uvodu objasni svij
padoussky plan, spocivajici Vv cesté Casem do roku 1944, a nasledném piedani
vodikové bomby Hitlerovi, coz ma vést k vitézstvi Némecka ve druhé svétové
valce. Stroj Casu a samotné cestovani ¢asem je zde stylizovano jako prostiedek
atypicky uzivany K turistické c¢innosti. Z ¢etnych hlaseni Vv halach cestovni

kancelate Universum zazniva nékolik destinaci, do kterych mohou lidé cestovat.*?*

123 poznamka autora: Coz je budoucnost vzdalena 19-20 let od premiéry snimku.
124 poznamka autora: zazni napiiklad trasy jako pravék, fie Alexandra Velikého, pad Bastilly, bitva u
Lipan, pozar Narodniho Divadla, rytifsky souboj na hradé Kost, zkaza Pompeji ¢i palac Julia Ceasara.
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Tato hlaSeni divaka v prvni fad¢ bavi, ale zaroven ho navnazuji na to, co by mohl
vidét, nicméné narativ stiida mezi pouze dvéma obdobimi. Protagonista Jan, montér
raket spole¢nosti Universum se za¢ina vydavat za své zesnulé zI¢ dvojce Karla,
pilota spole¢nosti Universum. Fasisté za jeho pomoci realizuji svij plan, ktery je
predstaven flashforwardem, na ktery je v dé&ji hned plynule navazano a volné
postavy piesouva do Prahy, kde Universum sidli. Pfibéhova linie Jana zaroven
rozviji vedlej$i milostny motiv mezi Janem a Karlovou snoubenkou Evou
a stevardkou Helenou. Bezmala prvni ptlhodinu filmu tak tvofi paralelni stiihy
mezi obéma liniemi. Pravé zde se divakovi dostava nejvice vizualnich a audio
stimuli (zminéné piesné dny a Casy, znélka a ruzné hlaseni v hale Universa atp.),

kterych se divak v prab&éhu narativu musi drzet pro orientaci v ¢ase.

Jakmile se antagonistim podaii raketu s Janem Buresem, stevardkou Helenou
a americkym parem manzeld unést a do minulosti opravdu odcestovat, zjistuji
v Hitlerové bunkru, ze omylem pfistali o téi roky diive, coz je po nékolika
komedialnich peripetiich a ak¢nich automobilovych honi¢kach vede k nutnému
navratu zpét do budoucnosti. Podati se tak v§ak pouze Janovi, Bauerovi a Krausovi
a (pravdépodobné tragicky koncici) osudy Heleny a Whiteovych nam zustavaji
zatajeny. Po jejich navratu dochazi v roce 1996 ke zdvojeni onéch postav, coz tsti
v nékolik komedidlnich situaci postavenych na zaménach s obCasnymi piesahy az
k ¢ernému humoru, kdy naptiklad Kraus musi zabit verzi sebe samotného, aby
wprece nezili 7 jedny vyplaty*. Na stran¢ antagonistl zlistavaji pouze piezivsi Kraus
ze staré Casové linie a Abard z nové ¢asové linie a nezbyva jim nic, nez celou akci
zopakovat. Paraleln¢ se Janovi nestastnym nedopatienim povede zapti¢init smrt své
nové verze, Karlovy snoubenky a obou jejich rodi¢u. To nuti protagonistu
i antagonisty podniknout cestu do roku 1941 jesté jednou. Jan se vsSak tentokrat
vydava piesvédcCivéji za svého bratra Karla, ¢imz si ziska diavéru antagonistu, které
hned po vystupu z rakety nahlasi nacistim radiem jako $piony. Jan se poté znovu
vraci na zacatek dne v roce 1996, zbavuje se téla svého dvojcete Karla, piebira jeho
identitu a ptib¢h konci happy endem, kde se Jan stastné vraci ke Karloveé snoubence
(Jako Karel), do které je odjakziva zamilovany, zatimco nova verze Jana, se dozvida
0 tom, Ze ma jistou schizku s Helenou, ktera je zase zamilovana do né&j. Pfi
vypraveni je V syzetu jen minimalné uzito hermeneutickych aspektti, nebot’ vétsina

déje, planti a motivaci postav je vzdy ptimo vysvétlena riznymi formami expozice
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(nejcasteji v dialozich). Za dominantni prvek zde povazuji nutnost podilu divacké
participace Kk rozliSeni postav a casovych usekl, ve kterych se ony postavy
nachazeji, skrze mnozstvi voditek Vv proairetickém aspektu narativu. Kokes %
poznamenava, ze film pracuje, podobné jako film Zabil jsem Einsteina, pdnové...,
s dvoudomou fikcizaci, kdyz je vuvodu explicitné predstaven plan antagonisti
I fungovani svéta, a druha ¢ast fikcizace spociva v odchylovani se od planu, coz ma

umociovat poutavost a divakovo vtazeni do déje.

5.2.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE

i/ \$‘
O O
B1.2(1941)

A123 (1996)

Fabule snimku a jeho celkovy Casovy ramec je vtomto piipadé mozné zaznadit
klasicky useckou 0 dvou bodech A123a B2, pficemz dolni indexy oznacuji poradi
navstiveni dané doby. Motivace antagonisti je diky zdarného dodrZzeni zakonu
kauzality postavena na skute¢nosti odevzdani vodikové bomby Hitlerovi, coz by mu
mélo dopomoci vyhrat valku a kauzalné tak zménit podobu budoucnosti. V tomto
scénafi vSak kauzalita nehraje roli a k zadnym zménam v budouci verzi svéta
nedochazi. Dominantnim prvkem je ptedevS§im zmnoZeni postav, ke kterému
dochazi v druhé poloviné filmu, jakmile se postavy vraci z minulosti B1 do verze
ptritomnosti Az. Vraceji se do zacatku onoho dne, kdy odcestovali, a jsou
konfrontovani se svymi diivéjs$imi ja, coz ve vétsiné piipadi konéi smrti jejich
mladSich ja. V diskurzu analyzovani struktury narativu se vsak jedna o klasicky

chronologické vypravéni, ve kterém sledujeme hrdiny cestovat tam a zpét a plynuti

125 KOKES, Radomir D.. Teoretizovini 0 Zinrové povaze a fikcnich svétech v ceskych sci-fi komedit.
luminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha, Narodni filmovy archiv, 2011, str. 82.
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filmového Casu je predevs§im situovano z pohledu Jana, postavy, ktera podnikne
vSechny cesty Casem a jako jedina pieziva (nebo jako antagonisté nekonci
ve vézeni) az do konce. Syzet tak sefazuje dé¢j do podoby jejichz posloupnost
odpovida prozitku Jana z prvniho déjstvi, tedy A, Bi, A2, B2 a As. Diky prace
paralelniho stiihu ve vétsing déjstvi se d¢j Casto piesouva V lokacich i v mensSich
¢asovych skocich, ovsem zvlasté signifikantni je zpracovani ptrechodu mezi schiizi
fasist v latinské Americe a jejich pieskupeni do Prahy. Monologova expozice zde
prechazi ve voice over, kdy sly§ime znéni planu a hned vidime i jeho realizaci

V Praze.

Je dulezité poznamenat, ze narativ respektuje pouze jednu casovou linii
a nevytvaii prostor pro interpretaci nasvédéujici existenci paralelnich vesmird.
Postavy, které odcestuji do né&jaké doby v Ay jsou prvnimi cestovali v ramci celé
d&jové linky a pii navratech do Aza As jsou konfrontovany se svymi piedchozimi
verzemi z Ai. Zaroven na zacatku, v Ay, nedochazi k zadné udalosti, ktera by
nasvédCovala ptitomnost postavz A; nebo As, coz dovoluje d&i se vyvinout
postupné. Postavy pak sice zazivaji znovu to, co uz zazili, ale neni to proto, ze by
byli v dob¢é zacykleny, ale protoze jsou pokazdé nanovo zhmotnény. Pokud jde
0 plan fagisti, zistava zde nezodpovézena otazka, co by se stalo, kdyby byl jejich
plan Gspésny, zdali by to zménilo podobu svéta roku 1996, do kterého se hrdinové
vzdy vraceji, anebo by jejich pfitomnost zustala stejna a vznikla by nova paralelni
linie s alternovanou historii, kterou by vsak ti, jenz plan zosnovali, logicky nemohli

zazit. Skute¢ny rozsah fabule tak ¢ini 55 let jediné ¢asové linie.

5.2.3 STYLOVE PROSTREDKY ZANRU

Titulkova sekvence, ktera se spousti cca po prvni minuté je doplnéna upravenymi
dobovymi  dokumentarnimi zabéry Adolfa Hitlera, némeckych tanku
a pochodujicich vojsk. Zaznamy jsou poustény pozpatku nebo ve smyckach, coz
divaka uvozuje do tématu naruseni toku ¢asu a v kombinaci s funky soundtrackem
umociuje komedialni charakter filmu. Vize budouciho svéta roku 1996 je
stylizovana jen v naznacich, predevsim pokud jde o praci s kulisami, které pfilisnou

futuristi¢nost nevykazuji, az na par modernich a pro soudobé Ceskoslovensko
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atypickych automobild. Nejvétsi roli pfi vykresleni budoucnosti hraji, krom
samotného turistického cestovani casem, predev§im gadgety, které oproti Zabil jsem
Einsteina, panové... vykazuji mén¢ absurdity a vice funk¢nosti v ramcei posunu déje
kuptedu, ovSem i zde se najdou vyjimky. Kupfiikladu pilulky proti starnuti, které
fasistiCti dustojnici uzivaji, pusobi dojmem, ze jejich uziti ve scénafi pouze
ospravedlnuje fakt, ze Jifi Sovak hraje dvé verze sebe sama, a to v roce 1996 i
vroce 1941, kdy je pouze zaménén jeho hlas. 1% Existenci tdchto piluli lze
v takovém piipadé pokladat za pouhou scénaristickou, potazmo castingovou
berlicku. Ryze komedialni tak je snad jen zobrazeni jidla v prostiedi vesmirné

rakety jako barevné zelatiny s popiskami jako ,,vepiova, knedlik a zeli*.

Oproti témto vymozenostem stoji komedialni, a ptesto funkéni gadgety
a prostiedky, jako je znehybnujici sprej ¢i BIO pozira¢ odpadu. Sprej, ktery
zpusobuje zezelenani zasazeného Clovéka a nasledné znehybnéni, funguje coby
futuristicka zbran fasistd a trikovym zezelenanim obli¢eji a nenadalou ohebnosti
kloubt vykazuje komedialni charakter. Podobné funguje i ¢isti¢ $pinavého nadobi
s napisem BIO, ktery pozira nejen zbytky pokrmda, ale i celé talife, ¢ehoz je ke
konci filmu vyuzito pro zbaveni se piebyteéného téla. Zbyla ikonografie jako
skafandry, uniformy a vybaveni v prostoru raket, slouzi pro umocnéni divackého
prozitku z blizké budoucnosti, nicméné nutny kontrast suniformami VB
a s funkcionalistickym vzezfenim hal a kancelafi Universa se svymi bakelitovymi
telefony jsou dtikazem, Ze stylizace budoucnosti je v tomto ohledu jen minimalni.
Samotné cestovani ¢asem neni ve filmu nijak vysvétleno a provadi se skrze cestu
rakety do vesmiru. Prace s triky poté zajisti modravé zablikani po okrajich rakety,
doplnéné o0 zvukovy a hudebni motiv, které efekt cesty ¢asem podtrhuji. Okamzik,
kdy se postavy v raket¢ dostavaji do vesmiru, koreluje s rakurznimi Svenky kamery,
které maji znazornit beztizny stav. Pfihlédneme-li k motivu, kdy se postavy vraceji
do doby, kterou uz zazili, potiebuje film nutné vytvotit nékolik pojitek, které divaka
lépe navedou k orientaci v d&ji. K tomu slouzi zvukovy motiv kancelaire Universa,

fakt ze vedlejsi postavy opakuji stale stejné véty, a predev§im né€kolik detailnich

126 poznamka autora: Jifiho Sovaka dabuje jeho syn Jii Schmitzer.
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zabéri na hodiny ¢i kalendafe. Scény, v nichz jsou stejné postavy na platné
zmnozeny (dvojcata Buresovi, mlady a stary Abard), jsou natoceny jednoduchym
trikem spojeni dvou obrazu piipadné za uziti dablérti. P¥i zmnozeni postav je pro
lepsi rozpoznani verzi Jana vyuzito prace masek, kdy jeho novéjsi verze vyfasuje
pod okem monokl. Mimo jiné kostymy skafandri pro cestovatele ¢asem byly
navrzeny Vté dobé budoucim nositelem Oscara, Theodorem Pistékem, ktery

pozdé&ji navrhoval i kostymy pro Polakav serial Navstévnici.*?’

Vykresleni minulosti je zprostiedkovano skrze kostymy, rekvizity a kulisy
typické pro mizanscénu vale¢ného filmu a sestava predevsim z uniforem, vozidel
a zbrani nacisti, nemluvé 0 ztvarnéni historickych figur Hitlera, Goebbelse,
Goringa a dal$ich v interiéru bunkru. Prace se zvukem a hudbou vice pfiblizuje zanr
ke komedii, jelikoz povaha nékterych zvuku (otevirajici se kufr auta, tlacitka
v raket€) vizi budoucnosti spise cynicky shazuje, coz se da vycitit i z hlasky
ptislusnika VB, ktery se snazi nefungujici vysilackou spojit s ustiedim a pronese
véty: ,,Tady orel, tady orel... halé? To jsme zase néco vyvinuli...“, coz podtrhuje
celkovy odlehéeny ton a zanrovou hybriditu sci-fi a komedie. Hudba Karla

Svobody navic svou funky stylizaci vytvaii odlehéeny a zaroven dynamicky

podkres k vykonavanym akcim.

5.2.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

Svét budoucnosti je evidentné stale rozdéleny na Vychod a Zapad. V Gvodu filmu,
jesté v prostiedi latinské Ameriky, pronese faSista Bauer vétu, Ze je ostuda, Ze se
strojem casu je$té nepiiSli Americané a ze jediné takové letisté se nachazi v Praze.
Kromé ziejmého expozi¢niho charakteru této repliky, se zde nabizi prostor pro
interpretaci, ze americky kontinent slouzil jako tkryt pro prchajici fasisty a ze do
Spojenych statii by to aspon neméli daleko, coz se da chapat jako forma nepiimé

kritiky. Nekolik uzitych rekvizit v sobé rovnéz nese propagandistické funkce.

121 ADAMOVIC, Ivan. Planeta Eden: svét zitika v socialistickém Ceskoslovensku (1948-1978). V
Revnicich: Arbor vitae, 2010. str. 191.
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Naptiklad Abardova kapesni promitacka je uzita, aby Hitlerovi ukazala konec valky
a vojska Rudé Armady, jak dobyvaji Berlin a vyvésuji nad nim vilajku Sovétského
svazu. DalSim uzitym prostiedkem je radio v byté BureSovych, ze kterého dozniva
véta ,,...socialistické staty zajistily uspéch mirové konference* a bezprostiedné
nasleduje zprava 0 loupezi vodikové bomby ve Washingtonu. Tiebaze druha zprava
ptimo souvisi S dé¢jem, do kterého se Jan Bure$ piimota, kontrast, které tyto dvé

zpravy vytvareji, svéd¢i o jasné ideologické zabarvenosti.

Postavu pilota Karla Burese, bratra protagonisty Jana, poznavame jako vé¢né
opilého, lehkovazného gamblera, ktery pracuje pro fasisty jen pro finanéni zisk. Je
tedy mozné ho interpretovat jako konvecionalizovany obraz vnitiniho nepfitele,
ktery udéla pro penize cokoli. Jednim z nejsilnéjsich zdroji komiky ve filmu jsou
herecké vykony Marie Rostilkové a Otty Simanka coby bohatého manzelského paru
Americ¢antt Whiteovych. Jejich potouchlé rozhovory v§ak mohou znacit kriticky
pohled viaci obrazu naivity a prvkim konzumerismu zakotfenénych Vv obCanech
Spojenych stati. Nejlepsi ukazkou je situace, kdy je manzelskému paru nabidnuta
nahradni cesta misto pravéku, kam chtéli, k bitvé u Waterloo, na¢ez manzel odpovi:
,Waterloo? Neznam... Co Watergate?*, ¢imz piimo odkazuje na aféru prezidenta
Nixona z roku 1972, kdy nechal coby republikansky kandidat nainstalovat v sidle
demokratické strany nekolik odposlechti a cela aféra vyustila v jeho resignaci.
Jedna se tak bezpochyby o formu vysméchu vuéi nedavnému politickému vyvoji
v USA. Mira proruské propagandy je v tomto snimku citelna, nicméné je uzita jen

okrajové€ a ¢asto pro vygenerovani humoru a satiry.

5.3 Coz takhle dat si Spenat

5.3.1 SEGMENTACE SYZETU

T1— Gvodni titulkova sekvence

A1 — nevydafena kradez lihu a expozice Lisky a Zemanka (fabrika)

Az — stithova montaz vykonani trestu a jejich propusténi (soud, vézeni)

45



As — expozice omlazovaciho stroje a piijezd statkaid (vyzkumné stredisko, letiste,

velvyslanectvi, prostory hotelu, byt Liskovych, byt Vilmy)

A4 — ozéfeni a nasledné omlazeni protagonistl; ptijezd antagonisty Carlose
(vyzkumné stiedisko, hotelové pokoje, byt Liskovych, byt Vilmy, exteriéry, posta,
Skola)

As — zpétny chod ozafeni a nasledné zestateni postav (byt Liskovych, hotelovy

pokoj, prostory hotelu)

As — zatCeni Carlose, Netusila, Mlejnka; miniaturizace Lisky se Zemankem a jejich

nasledné sezrani. (prostory hotelu, vratnice fabriky)

T2 —konec

Divak sleduje plynuti syZetu pfevazné skrze dvé paralelné se vyvijejici déjové linie
s nékolika malymi d&ovymi odbockami.?® V prvnich minutich jsou piedstaveni
protagonisté, dva zlodéjicci Liska a Zemanek. Ti si po nevydafené kradezi lihu
z fabriky, kde jsou zameéstnani, musi odsedét trest ve vézeni. PO propusténi zacinaji
pracovat pro podvodniky Netusila a Mlejnka. Mlejnek se podili na vynalezu, ktery
ma pomoci zafeni omlazovat dobytek, zatimco Netusil jako majitel zkraslovaciho
salonu chce stroj vyuzit pro omlazovani bohatych zakaznic. Funk¢nost stroje vsak
neni stoprocentni a vedlejSim efektem je miniaturizace. Béhem prvnich patnacti
minut je predstaven cely plan, motivace i zazemi postav prvni dé&jové linie. Po ni

vvvvvvvv

stroj na dobytek.

K prvnim komplikacim dochdzi, kdyz se pti kraddeZi komponentl LiSka

I Zemanek nechaji strojem omylem ozafit a posléze Vv restauraci snédi Spenat, ktery,

128 poznamka autora: napriklad expozice omlazovaciho stroje, spory o naklad’ak s postavou Schwarze,
konflikt mezi Carlosem a kuchatem hotelové restaurace, Zemankova piitelkyné a jeji pletky s postavou
,,wvokouna“. Dgj je zachycovan objektivné a neni fixovan na protagonisty ani jedné linie.
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jak je feCeno pii piedstaveni stroje, umocnuje U¢inky zateni. Druhého dne se oba
probouzeji jako chlapci. U¢inkam stroje je vystavena také Dona Isabella Lopezova,
ktera rovnéZ V hotelové restauraci pozie Spenat a na druhy den se probouzi Vv téle
nemluvnéte. Do piibéhu vstupuje i Svagr Doni Isabelly, Carlos, ktery zapficini
zaménu nemluvnat — Donu Isabellu za Marcelku Liskovou, nejmladsi dceru Lisky.
To vSev kombinaci se zachovanim puvodnich hlasi hercti usti Vv nékolik
komickych situaci. Jakmile jsou podvody odhaleny, jsou Liska, Zemanek a mala
Marcelka vystaveni zpétnému chodu omlazovaciho stroje, coz se opét nevydaii
uspésné. Liska a Zemanek se probouzi jako starci a Marcelka jako dospéla zena
s mentalitou nemluvnéte. To vede k dalsi plejadé komickych momenti a zamén
figur. Poslednimu ozafeni jsou vystavéni LiSka se Zemankem, coz diky dalsi

nadmérné konzumace Spenatu, vede K jejich miniaturizaci.

Ve finale Dona Isabella zistava miminkem, Marcelka dospélou a Liska se
Zemankem jSou sezrani bernardynem, ktery funguje jako karmicky motiv,
potvrzujici, Ze krast se nema a hiichy jsou nakonec vzdy potrestany. Tento
mravokarny motiv je utvrzovan postavou moudrého kapitana SNB, jenz se objevuje
Vv poloving filmu a v monolozich roztesi n¢kolik déjovych zapletek piedevsim tim,
ze zakaze dal$i uzivani omlazovaciho stroje. Syzet plyne zcela chronologicky
a prestoze Se scénai Casové manipulaci vénuje v podobé omlazovani a zestafovani
postav, jde pouze 0 zmény kosmetické, které sméfuji narativ k nékolika zaménam
figur a k absurdnim situacim. Pfikladem jsou tieba situace, kdy Liska se Zemankem
vykradou jako chlapci postu, zestarla Marcelka se domaha ,,papu® Vv hotelové
restauraci anebo kdyz Dona Isabella jako nemluvné vyzaduje o doutnik. Sci-fi
prvek je tedy zachovan a dopliuje se s momenty typickymi pro veselohru. Kokes ve

své studiit?®

uvadi, ze film pracuje opét s dvoudomou fikcizaci, pficemz predélem
mezi dvéma castmi je déjova komplikace, kdy dochazi ke zméné vzezieni d&jove

zasadnich postav.

129 KOKES, Radomir D.. Teoretizovini 0 Zinrové povaze a fikcnich svétech V ceskych scifi komedir.
Iluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha, Narodni filmovy archiv, 2011, s. 81 — 82.
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5.3.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE

AL Az A As As As

Ve filmu nedochazi k naruSeni toku casu, nybrz vSe plyne chronologicky, anebo
jsou déjové linie vypravény paralelné v tésné posloupnosti. Proto tento film slouzi,
z hlediska rekonstrukce fabule, jako prototyp klasického narativu s respektem
k chronologickému plynuti filmového ¢asu bez jakychkoli ptesahti k flashbackiim
¢i flashforwardim. Téma casové manipulace je zde rozvijeno pouze ve vizualni
podob¢ postav a nedochazi ke zménam v jejich mentalité, coZz je dominantnim

prvkem, ze kterého se ve vétsing situaci t€zi komika.

Skuteény ¢asovy horizont udalosti v narativu neni pfimo vyi¢en a da se pouze
odhadovat. A> znazornuje V syZetu stiihovou montaz z jumpcutl, ktera ukazuje
Lisku a Zemanka, projit si vyslechy, soudem, vykonavanim trestu, navstévou jejich
partnerek ve vézeni, az po jejich kone¢né propusténi. Az je tedy ve schématu fabule
zaneseno s vEtSim odstupem, protoze jako divaci nevime, jak dlouhy trest jim byl
ptidélen. Odstup A> od As je znazornén kvili jediné zminky, kdy Zemanek
prohlasi, Ze u omlazovaciho stroje pracuji s Liskou uz ptl roku. Rozsah od Az po As
se pak jiz odehrava v horizontu ¢tyt dni. Chronologické plynuti ¢asu v syzetu se
dopliuje s uzitim proairetického aspektu, pro lepsi porozuméni dé&ji, ktery je
ozvlastnény o skute¢nost, ze divak sleduje v hlavnich dé&jovych linkach stéale stejné
postavy, ovSem ztvarnéné jinymi herci. Diky spoluprace se zvukovou slozkou

filmu, vSak nemuze dojit ke zmateni divaka.
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5.3.3 STYLOVE PROSTREDKY ZANRU

Obraz doby, ve které se d¢j odehrava, neni nijak stylizovany a prostiedi odpovida
dobé vzniku filmu, tedy roku 1977. Jedinym futuristickym prostiedkem je
omlazovaci pristroj R-191, ktery sestava z ovladaciho panelu a série kovovych
trubic zluté a cervené barvy a ke kazdému ozafeni dochazi za posuvnou plentou.
Fungovani stroje je rovnéz doplnéno piislusnym zvukovym efektem. Atraktivitu
prostiedi zajistuje piedevsim barvitost kostymt bohatych jihoamerickych statkaid,
a prostiedi hotelu Imperial, kde se odehrava podstatna ¢ast déje. Herci, ktefi
statkare ztvarnili jSou namaskovani tmavym make-upem a kvili snadnéjsi divacké
recepci hovoii Cesky. Prace masek je uzito i pro postavu Lisky a Zemanka, kdyz
maji umélé vousy a make-up, které z nich d¢laji starce. Filmovy trik spojeni dvou
obrazi je vyuzit v ¢astech, kdy dochazi k miniaturizacim (kravy, Lisky, Zemanka)
a ke konci snimku, kdy se v obraze nachazi ozafena Marcelka a Liskova Zena
Libuse. Ob¢ jsou totiz ztvarnény Ivou Janzurovou, coz napomaha k budovani

komiky na zakladé zamény.

Uvodni titulkova animace podle kreseb Adolfa Borna, doplnéna zpévem
Jitiho Schelingera, svou stylizaci navozuje na odlehéeny veseloherni ton snimku.
Film v nékolika okamzicich doprovazi opakujici se zvukové a hudebni motivy. Ty
slouzi Casto k usmérnéni nalady, kterou ma film v dany okamzik vzbuzovat, ale
zarovenn pomahaji  korientaci v postavach. Napiiklad hudebni  motiv
s latinskoamerickymi prvky, ktery provazi Donu Isabellu se opakuje i v okamziku,
kdy je vpodobé nemluvnéte. Stejné to funguje i u Lisky a Zemanka, u malé
Marcelky a sviij zlovéstny privodni motiv ma i antagonista Carlos. Specifickym
zvukovym efektem je vzdy doplnén i kazdy moment, kdy zazni eponimicka hlaska
,coz takhle dat si spenat? . VSechny zminéné zvukové motivy umociuji zanrovou
odlehéenost snimku, kdy nejdominantn&j$im prvkem, tvoficim v narativu filmu
komiku, je zaména hlasovych stop a prace s dabingem. Soundtrack Karla Svobody

svou stylizaci misty pfipomina grotesku, ¢imz rovnéz umocnuje komiku.
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5.3.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

Vzhledem k prostredi filmu, které neni vizualné nijak ptikrasleno, jde pouze
0 skromnou vizi velmi blizké budoucnosti, ktera je v podstaté stejna jako soudoba
pritomnost. Napfiiklad osloveni ,,soudruhu® je tak pro prostiedi zcela typické.
Jedingm zfejmé&jsim kontrastem rozdilnym mentalit, tak je stfet Cechoslovaki
s bohatymi jihoamerickymi statkafti. Jejich obraz je postaven na stereotypizovaném
obraze horkokrevnych, vasnivych cizinci. Jedna se sice 0 zapadni Kkapitalisty
a vlastniky statkti s dobytkem, pfesto ale nedochazi k zadnym téecim plocham mezi
svéty Zapadu a Vychodu. Krom zminéného obecné mravokarného motivu filmu, ze
je Spatné krast a byt chamtivy, a postavy ,spraviiackého® kapitana SNB, ktery
vSechny padouchy na konci filmu usvédéi, se tak da skoro hovotit 0 ojedinélé
apoliti¢nosti tohoto snimku, ktery spiSe upozorfiuje na charakterové vady lidi
v jinak slusné soudobé spolecnosti. OvSem nezapominejme, ze 1 tento obraz
spokojené spolecnosti, lze interpretovat jako propagandisticky prvek, nebot’ v roce
1977 normalizace stale doznivala a uméleckou scénou rezonovala napiiklad Charta
77.

5.4 Néco je ve vzduchu
5.4.1 SEGMENTACE SYZETU

A1 —srpen 1980

a) Expozice Alice a ¢lend jeji rodiny, zjisténi 0 prazdné urné (byt
Bartoni¢kovych)

T1 — titulkova sekvence

b) Expozice Petra a =zasvéceni do zmizeni dédecka (byt
Bartonickovych, budova univerzity, letiste)

c) Setkani sJebavym, vynalezeni stroje casu (fotbalovy stadion,
vyzkumné stredisko)

D — rok 1840 — zkuSebni cesta ¢asem

Az —srpen 1980
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a) Plan cesty do roku 1946 (budova univerzity, byt Bartonicku, byt
Jebavého, rychlostni silnice)

B1—srpen 1946

a) Konfrontace s obyvateli a s mladsimi verzemi rodinnych piislusniki
(kulakovo pole, exteriéry TelCe, byt Jenikovych, stan u rybnika)

b) Expozice dédecka; Alice dava rodi¢e dohromady (exteriéry Tel¢, stan u
rybnika)

c) Dédecek se dozvida pravdu o cestovani ¢asem (exteriéry Tel¢)
C — 16. zati 1898 — zapas Slavie
B2 — srpen 1946

a) Tovarnik Halaska vyhrozuje soudem dédeckovi (byt Janikovych,
kancelar tovarnika)

b) Petr nabizi Halaskovi cestu do budoucnosti (kancelaf tovarnika, vjezd
do fabriky)

Az —srpen 1980
a) Tovarnik poznava svou znarodnénou fabriku (vjezd do JZD)
Bs — srpen 1946

a) Tovarnik oznamuje, ze odjizdi z republiky (vjezd do fabriky, byt
Janikovych)

b) Korporat Macoun chce vyuzivat stroje casu (no¢ni Tel¢, byt
Janikovych, byt Jebavého. byt Macouna)

c) Konfrontace matky Blanky s dcerou Alici a navrat s dédeckem do
ptritomnosti (byt Janikovych, stan u rybnika, zamecka zahrada,
kulakovo pole)

As— 1. 741 1980

a) Konfrontace dédecka s budoucnosti a rodinou (rychlostni silnice,
vyzkumné stiedisko, letist¢, budova univerzity, byt Janikovych,
exteriéry)

T2 - konec

Pii svatecnim uklidu u rodiny Bartonickovych se rozbije urna, ve které maji byt

dédeckovy ostatky, ale hlavni hrdinka Alice zjistuje, ze je urna prazdna. Od

o1



babicky se dozvida, ze dédeCek nezemfel, ale ze zmizel 2. zaii 1946. Hned po
titulkové sekvenci se tak divak dozvida nékolik indicii 0 dédeckoveé zmizeni, které
se budou v prab&hu narativu postupné vysvétlovat. Zasadnim piikladem je zminka
0 mladikovi s ¢ernymi brylemi a div¢imi vlasy, jez mél udajné vlastnosti proroka
a pry muze za dédeckovo zmizeni. Jedna se 0 Petra, ktery je divakovi predstaven
u zkousky z fyziky, kde ve zkratce zmini Alberta Einsteina a jeho tezi, Ze pfi
piekonani rychlosti svétla, muze dojit k piekonani prostorovych bariér a vstupu do
jiného rozméru a Zasu.’®® Alice a Petr vytvofi par a spole¢nd se zaéinaji zajimat
0 dédeckovo zmizeni. Alice se od babic¢ky dozvida 0 Sevci Jebavém, se kterym se
Alice pozdéji i setkava. On ji a Petrovi poskytne dédeckovy spisy vedouci
Kk cestovani ¢asem a prozradi Alici, ze v&dél, Ze se sni setka, protoze mu to
predpovédéli vroce 1946. Je tedy jasné, ze scénai pIné respektuje zakony
determinismu a ze cokoli se odehralo v minulosti se neda zménit a zaroven, ze

cokoli se stane, povede k této podobé¢ pfitomnosti.

Petrovi se podle dédeckovych poznamek povede sestrojit stroj casu, kterym
na okamzik odcestuje do roku 1840, a poté spolu s Alici cestuji do roku 1946, aby
zjistili, co se s dédeckem stalo. Zde jsou konfrontovani s obyvateli Tel¢e, s mladym
Jebavym, s mladSimi verzemi svych rodi¢t, a nakonec i se samotnym dédeckem.
Pii konfrontacich jsou Petr i Alice ve vétsiné piipadi dosti neuvédoméli
a obyvatelum vyzrazuji jejich budoucnost, nebo se pysni technikou a vydobytky
budoucnosti. Dédeckovi dokonce teknou, kdo jsou a stroj ¢asu mu a Sevci
Jebavému zapijci, aby se mohli jet podivat do roku 1898 na vitézny zapas Slavie.
Alice zatim paraleln¢ dava dohromady své rodice, kdyz se vydava za svou
maminku Blanku, se kterou si jsou navlas podobné. Protagonistim dochazi, ze
zmizeni dédecka zapficini oni, tim ze ho vezmou zpét do roku 1980 a s respektem
k logice, ze minulost je neménna, tak také ucini. Dédecek se setkava s verzi své
rodiny v budoucnosti a predevsim Alice se t&si z jeho pfitomnosti. Babicka ho v§ak
tlaci, aby se za ni vratil do minulosti roku 1946, na coz Alice argumentuje, tim Ze

v té dob¢é ona neexistuje a nebudou moci byt spolu. D& konéi v bod¢, kdy se

130 Poznamka autora: Pozdgji ve filmu zjistujeme, Ze ,,Einstein“ je i dédeckova prezdivka.
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dédecek rozhoduje, zdali odjede, ¢imz by narusil podobu neménné minulosti, nebo

zustane.

Narativ zprostiedkovava piedev§sim pohled Alice a Petra, krom né&kolika
vyjimek, kdy divak sleduje, co se déje dédec¢kovi nebo babicce. Pro protagonisty
z pritomnosti se d&j odehraje v horizontu zhruba osmi dni, od zji§téni, ze je urna
prazdna az po dédeckovo rozhodovani na konci filmu. Na nékolika mistech jsou
vlozeny rozhovory o teoretickych zakladech pravidel cestovani. V syzetu se
objevuje nekolik nelogickych prvkia v oblasti vyvoje déje, motivaci postav, mirou
klis¢ a mnozstvi scénaristickych berlicek. 3! Syzet aplikuje predevsim prvky
proairetického aspektu, kdy postavy ptimo fikaji, co si mysli, pro srozumitelnost
d&je. Napéti z nevédomosti a zahadnost uzitim hermeneutického aspektu je tak
uzito pouze misty v dob¢ trvani uvodnich titulkt, kdy divak nevi, pro¢ je urna
prazdna a kdyz si ke konci filmu Alice v subjektivné snimaném patrani po
dédeckovi splete dédecka s jinym muzem. VétSina informaci a expozice je tak
divakovi nabizena nepfetrzité Vv prubéhu déje a nemuze tak dojit k divakovu
zmateni. Finale filmu (viz. As) divaka zanechava na zivotni k¥izovatce postavy
dédecka, avsak z hlediska vyvoje déje se da soudit, ze vSechny udalosti v minulosti,
nakonec vedou k jednotné soucasné podobé piitomnosti, ve které muze byt odlisny
pouze pocet ¢lent rodin Jenikovych a Bartonickovych. Fikcizace je stavéna na
nutné mitfe fantasknosti, pokud jde o néktera jednani postav a jediny fikéni svét,

ktery je ve filmu zobrazen je obraz minulosti.

131 poznamka autora: Napiiklad fakt, Ze Petr ¥idi veterana Aero 30, ktery v roce 1946 neni napadny; nebo
7e babicka da na zacatku filmu vnuéee Alici dobové penize a potravinové listky, které si z neznamych
dtivodt schovavala; nebo, Ze Petr miize u Jenikd bydlet, protoZe nahodou pronajimaji pokoj.
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5.4.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE 132
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Casovy rozsah déje pro obyvatele piitomnosti, cestovatele asem Alici a Petra, &ini
bezmala 7-9 dni, avSak skutecny Casovy ramec fabule a fakt, ze se film jiz od
zacatku kasa informacemi o jednoté Casu Vjedné piimé neménné linii, natahuji
usecku fabule na plnych 140 let. Udalosti v minulosti jsou dané a cesta do nich tak
nemuze ohrozit souc¢asnou podobu svéta filmu. | prvni Petrova cesta do minulosti
z A1 do E ma své kauzalni opodstatnéni ve svété roku 1980, protoze jeho nenadalé
zjeveni pokladali obyvatelé roku 1840 za zjeveni Panny Marie a na jeji pocest Se,

jak Alice tvrdi, konaly v tom misté nékolik let pravody.

Pfi cesté dédecka a obuvnika Jebavého do roku 1898 na zapas Slavie naopak
k Zadnym zasahiim nedochazi a cela scéna slouzi jako ozvlastnéni v podobé dalsi
formy minulosti a jen potvrzuje jeji neménnost. Cesta Petra a Alice do roku 1946 je
tak, z hlediska naplnéni dédeckova osudu, nezbytna, aby jejich pfitomnost vypadala
stejné jako doposud. Tim se cely namét a scénaf nejvice odlisuji od vsech ostatnich
zkoumanych filmli. Protoze rozvadi stejné téma, nutné uziva stejného postupu
s voditky pro divackou orientaci. V tomto piipadé jde ptredevS§im O zminéni
podstatnych ¢asovych bodu, jako je den zmizeni dédecka, kdy ma byt k veceti kapr

a presné datum navratu rodi¢i z cesty do zahranici, dokdy se musi Alice vratit.

132 Poznamka autora: cesty ¢asem jSou sefazeny ve vertikalni roving, podle pofadi, v jakém se odehraji.
(napf. cesta z A; do E je v syzetu nejdiive a proto je nejvys; z C3 do Asje V syzetu posledni a proto je nejniz
atp.)
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Namét a fungovani casu Vv diegezi tohoto filmu se jevi jako pfedem urcené
a neménné, a tedy finale filmu, kdy se ma dédecek rozhodnout, zdali tok osudu
narusi nebo ne, ma mit na divaka efekt, kdy by si m¢l klast stejné otazky
0 piedurceni stavu véci a svobodné vili. OvSem se znalosti pravidel tohoto svéta
v prub¢hu filmu a nemoznosti pfipustit Si moznost existence paralelnich vesmiru se
da odhadovat, ze dédecek ve finale nikam neodcestoval a svét pro hrdiny zistal

stejny jako doposud.

5.4.3 STYLOVE PROSTREDKY ZANRU

Prostiedi, ze kterého protagonisté pochazeji, neni nijak vyrazné stylizované a krom
samotného vynalezu stroje ¢asu se jedna o soudobou pfitomnost roku 1980. Stroj
Casu typu Jenik, ktery Petr podle dédeckovych spisi postavi, se sklada ze dvou
Casti, jedna pripomina vétsi kalkulacku, do které se zaznamenava nespecifikovany
kod a z druhé casti, jez vypada jako spojeni bowlingové kuzelky shodinovymi
strojky. Stroj dokaze ptenést lidi a pfredméty v okruhu cca tfi metrti, vzdy na stejné
misto Vv jiném case. VétSina cest Casem se tak odehrava za jizdy veteranem, coz
muze odkazovat na o pét let mladsi americky snimek Navrat do budoucnosti, kde se

k cesté¢ do minulosti rovnéz vyuziva automobil.

Cestovatel¢ Casem se Vv prub¢hu narativu dostanou do roka 1840, 1898
a 1946, pricemz kazda doba je odliSena praci s prvky mizanscény. V roce 1840 se
jedna pouze o jeden exteriér louky v kombinaci s dobovymi kostymy herci.
Podobné¢ je tomu u stylizace verze svéta roku 1898, kde je divakovi ukazana davova
scéna fotbalového zapasu s herci a komparzisty v dobovych kostymech a maskach
v kulisach dobovych dievénych tribun. Rok 1946, kdy se odehraje skoro polovina
déje, je zasazen do historické Casti mésta Telce, jehoz podoba se v prubéehu let tolik
nezménila a koreluje opét s dobovymi kostymy, vylohami, plakaty a automobily.
Obdobné se pracuje s rekvizitami v interiérech, konkrétné v bytech Janikovych,

Jebavého, Macouna a dalsich. V exteriéru, u kulakova pole, se da v poptedi rovnéz
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zahlédnout dva ohotelé vozy nacistii, pro ziejmé vykresleni povalecného obdobi.
Narativ si ke srozumitelnosti d&je pomaha uzitim tzv. mrtvolky,'*® ktera se objevi
pokazdé, kdyz je zminén néjaky vyznamny Casovy bod, kterého si ma divak
v§imnout, nebo kdyz je pro hrdiny zminéno cokoli podstatného. Tento obrazovy
efekt je doplnén vyraznym zvukovym efektem a objevuje se uz pii sekvenci

uvodnich titulku.

Prace s triky je uzito pii cestach ¢asem, avSak stylizace se ve filmu zméni.
Prvni cesta je doprovozena modrymi svételnymi zablesky, kdeZzto dalsi cesty do

minulosti v automobilu, jsou jiz ukazany pouhou prolinadkou®3*

auta mizejiciho
zvozovky. Dalsim trikem, ktery se opakuje ve vSech zkoumanych
Ceskoslovenskych sci-fi komediich, je prolnuti dvou zabért, kdy vidime v tomto
pfipadé¢ herecku Zlatu Adamovskou v roli Alice i své matky Blanky v jednom
zabéru. Hudba ve filmu slouzi jako podkres, ktery si klade za cil umocnit cilené
emoce, at’ uz se jedna 0 napéti, romantiku ¢i komedii a jedinym signifikantnéjsim
momentem Vv uziti hudby je situace, kdy Petr ukazuje Tel¢anim roku 1946 svoje
tranzistorové radio Tesla,®® ze kterého pousti disco hudbu a piedvadi tanec bamp.
Zvuk vtomto piipadé napliiuje piedev§im funkci popisnou a neni S nim, krom
zminéného zvukového motivu u mrtvolek a u scén se strojem casu, nijak

experimentovano.

5.4.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

U vySe analyzovanych dé¢l byla mira ideologické propagandy vzdy pouze okrajova
a cilila pfedev§im na budovani humoru, avsak v ptipad¢ tohoto filmu se da mluvit
0 cileném wuziti prvka prokomunistické propagandy v narativu. Rok 1946

v kombinaci s konkrétni typologii postav, klade totiz narativ do pozice, kdy

133 Poznamka autora: mrtvolka — zastaveni filmu v jednom obrazovém policku

134 Pozndmka autora: prolinatka — rozplynuti se, triku je dosaZeno pozvolnym spojenim stejné
orientovanych zabéra, kde viiz je a kde neni.

135 Poznamka autora: Radio Tesla je zabirino ve skoro tii vtefinovém detailu a plisobi jako soudoby
product placement.
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jedinymi antagonisty v pfibéhu jsou kapitalisté, tovarnik HalaSka a podnikatel
Macoun. Oproti nim stoji protagonista Petr, ktery by se dal nazvat vzornym
komunistou nebo socialistou, nebot’ v prab¢hu narativu vyslovi nékolik vét, které
jeho nazory potvrzuji. Pfikladem je napiiklad situace, kdy Alice pieda své babicce
penize, které dostali za to, ze prodali postavé podnikatele Macouna radio Tesla
z jejich ptitomnosti. Tehdy Petr pronese s jizlivym tonem vétu: ,,Jsi Si védoma, ze
jsi své rodine zrovna dala prachy kapitalisticky firmy? “. Protagonistka Alice, ktera
ticbaze nosi dziny a taSku znaCky Adidas, svymi vyroky rovnéz neni zrovna
apoliticka, kdyz zhruba v tfetiné filmu pronese znamy Leninuv citat: ,,Ucit Se, ucit
se, ucit se!“. Prostfedi, ve kterém Se ocitaji, bylo sice v t¢ dob&é demokratické,
ovSem postoje postav a nékolik zabérti na dobové volebni plakaty komunistd maji

vzbuzovat dojem, jako by se vSichni méli na inorové udalosti t&sit.

Vedlejsi déjova linie s Halaskou spo¢iva v tom, Ze mu Petr prozradi, Ze za dva
roky v tnorovych volbach zvitézi komunisté a ze dojde ke znarodnéni jeho tovarny.
V jedné scéné¢ dokonce vidime velky detail na obli¢ej Halasky, jak se s nenavisti
budovatelské pisné a v hlavnim dé&ji je rovnéZz za antagonistu, nebot’ dédeckovi
hrozi soudem za nesplnéni vyrobniho terminu. Pozdé&ji ho Petr vezme svym strojem
¢asu do roku 1980, kde mu ukaze jeho podnik po znarodnéni jako zavod JZD
a divak je svédkem kontrastt pti konfrontaci s podnikovou vratnou, ktera mu tyka a
oslovuje ho slovem soudruhu. Z Halaskova piib&hu je dokonce generovana ironicka
komika, kdyz tovarnik 0znami, ze svou fabriku prodava a stéhuje se do zdarného
bezpeci na Kubu. Podobné kriticky funguje i postava Macouna, ktery se ve filmu
objevuje s imyslem zakoupeni patentu stroje ¢asu pro svou firmu Travel & Traffic
Corporation. Tvrdi, ze jeho cilem je prodavat predméty z budoucnosti
a ,,...tim ovlddnout cely svet”, naez dédetek skromné odpovida, ze by chtél svij
patent dat radgji Cedoku. Obdobnym vysméchem jsou dva momenty, kdy je Petr
s Alici konfrontovan s postavou kulaka pfi pticestovani do roku 1946. Kulak je zde
stylizovan pouze jako hloupy a agresivni jedinec. Ideologicka propaganda je

v tomto snimku Ve srovnani se zbylymi analyzovanymi dily zcela ziejma.

57



6 ANALYZA AMERICKYCH FILMU

6.1 Planeta opic

6.1.1 SEGMENTACE SYZETU

A — 23. unor 2673 pozemského Casu

a) Expozice protagonisty a planu mise (prostory
rakety)

T1— Gvodni titulkova sekvence

B1 — 25. listopad 3978 pozemského Casu

B2 —rok 3978

B3z —rok 3978

B4 —rok 3978

b)

b)

a) Pad vesmirné lodi do moie a poznavani planety; smrt
Stewardové (prostory rakety, exteriéry: jezero,
poust)

b) Setkani s vegetaci a primitivnimi lidmi (exteriéry
skalnaté pahorkatiny, polopoust, dzungle, vodopad)

c) Odchyt lidi a astronautii inteligentnimi opicemi;
zranéni Taylora (exteriéry dZzungle, pole)

a) Expozice Ziry, Cornelia a Zaiuse a fungovani
spolecnosti (exteriéry vesnice, vézeni pro lidi)

b) Zjisténi odlisnosti Taylora (v€zeni a obytné prostory)

c) Taylortv pokus o utek; zjisténi o smrti Dodge
(prostory nabozenské budovy, exteriéry vesnice)

Souzeni Taylora; zjisténi 0 vykonani lobotomie na
Landonovi (soudni budova, Zaiusova pracovna,
exteriéry vesnice)

Utek Taylora, Novy, Ziry a Cornelia (vézeni, exteriéry
vesnice, dzungle a polopouste)

Konfrontace se Zaiusem (exteriér skalnaté plaze,
jeskyné s vykopavkami)

Rozlouceni se Zirou a Corneliem; objeveni Sochy
svobody (exteriéry skalnaté plaze)
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T2 - Konec

Syzet sleduje pievaznou vétsinu déje pohledem postavy astronauta Taylora, ktery je
se svymi kolegy Dodgem, Landonem a Stewardovou na misi za nalezenim Zivota ve
vesmiru. Snimek jiz v uvodu upozoriiuje na dilataci ¢asu pii cesté vesmirem skrze
pruvodni vypravéni hlavniho hrdiny. Pii probuzeni z um¢lého spanku astronauti
zjistuji, ze Stewardova spanek V kryokomote nepiezila a ze se lod’ nachazi na
koliznim kurzu se zahadnou planetou. Po padu vesmirné lodi do mote se tii
astronauti vydavaji na pruzkum, na prvni pohled mrtvé planety. Po n¢kolika dnech
patrani naleznou vegetaci a posléze i kmen primitivnich, némych lidi. Ti jsou na
této planeté podtizeni inteligentni rase opic, které lidi chytaji a chovaji se k nim,
jako by byli zvitata. Pii odchytu lidi dochazi k rozdéleni astronaut, Taylor je

zranén a uvrzen do klece.

Vlivem zranéni na krku je Taylor neschopen mluvit a pozoruje fungovani
Vv opici spole¢nosti. Kdyz je Taylor drzen v Kleci, objevuji se postavy doktorka Zira,
Cornelius a doktor Zaius, ktefi se neshoduji v zakladnich otazkach, jak s lidmi
a potazmo piimo s Taylorem nalozit. Taylor se zatim snazi Se Zirou postupné
dorozumivat prostfednictvim posunki, pisma a jakmile se jeho krk plng
zregeneruje, i spoleénou feéi. Zira rovnéz Taylorovi poskytne druzku jménem
Nova, ktera ho pak po zbytek filmu doprovazi. Pti¢inénim antagonisty Zaiuse se
Taylor ocita pied opi¢im tribunalem, kde ma obhajit svou existenci. Nedlouho poté
zjistuje, ze Zaius nechal jeho kolegy astronauty, bud’ zabit, anebo jim provedl
zakrok na mozku, podobny lobotomii. Taylor, Nova, Zira a Cornelius se spole¢né
vydavaji do zakazané oblasti. Cornelius je ptfivede do jeskyné, kde diive nalezl
svymi nohsledy, aby Taylora a Novu zadrzel. Taylorovi se vSak podafi vzit Zaiuse
jako rukojmi a jeho posluhovace tak na chvili zahnat. V jeskyni poté spolu objevi
mluvici lidskou panenku, coz funguje jako prvni a takika jedina indicie k odhaleni
ve finale filmu. Po scéné rozlouceni se se Zirou a Corneliem, se Taylor a Nova
vydavaji na koni po pobiezi, aby nasli odpovédi. Zavére¢na scéna divakovi
i Taylorovi odhaluje torzo Sochy svobody, které potvrzuje, ze se od zacatku filmu

jednalo o podobu planety Zemé v budoucnosti.
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Piib¢h je vypravén chronologicky z pohledu Taylora s ob¢asnymi presahy
k Zite a Corneliovi pro srozumitelnost jejich nazort v prubéhu narativu. Divak je
tak ve vétsin¢ déje spolu s Taylorem v nevédomosti, jaky bude jeho osud
v prostiedi, kde se stietava védecka racionalita behavioralnich studii Ziry a Cornelia
s nabozenskym dogmatismem doktora Zaiuse. VVztah mezi primitivnim kmenem lidi
a inteligentnimi opicemi je napadné podobny slavnému sci-fi romanu Herberta G.
Wellse z roku 1895 s nazvem Stroj casu, kde vedle sebe ziji bezbranni eloiové
a kruti morlokové, ktefi je vykofistuji a poziraji. Primitivni lidé v tomto snimku
jsou prezentovani jako opicemi utlaCovana zvitata, coz de facto potvrzuje absurdni
prohozeni roli opic a lidi vtomto fikénim svété. Melodramaticka linie mezi
Taylorem a némou Novou, d¢j takika nijak nevyviji a samotna postava Novy
vesmés posun déje bud’ brzdi,**® nebo se v ném pohybuje pouze na pozadi. Pii
poznavani fungovani Spole¢nosti planety opic je uzito pfevazné proairetického
aspektu a hermeneuticky aspekt je vyuzit hlavné v prvnich dvaceti minutach, kdy
astronauté objevuji zahadnou planetu, nebo kdyz divak spolu s Taylorem nevi, co se
stalo s jeho kolegy a ke kompletnimu prolomeni tohoto aspektu dochazi az ve
finale, pfi potvrzeni, ze jde skute¢né¢ 0 planetu Zemi. D¢&j je rozdélen podle
¢asovych obdobi na A a B, kdy variace B, oznafené dolnimi indexy, popisuji
jednotliva d&jstvi, kterymi si protagonista prochazi. Vzhledem Kk rozvijenym
motiviim, konfliktim a typologii protagonisty, ktery se ocita nejednou v ohrozeni
zivota, se da konstatovat, ze se jedna o hybrid science fiction a dobrodruzného
dramatu. Fikcizace je obratné vyuzita v kombinaci s hermeneutickym aspektem
v prvni ¢asti filmu, kdy divak spolu s astronauty pomalu poznava planetu a hleda
voditka. Za zlomovym bod této dvoudomé fikcizace povazuji okamzik, kdy se
Taylor stava soucasti dialogu o své existenci ve spolecnosti, ktera mu takika prvni

polovinu filmu dominuje.

136 Poznamka autora: Kdyz smaze zpravu, kterou Taylor napsal do hliny pro Ziru.
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6.1.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE

» ~

A (3673) (3978)'B1 B2 B3 Bs
® O—-0O-0-O

V prvnich péti minutach, kdy je nam ptedstaven hlavni hrdina a cil mise, se divak
z ptehlednych informacnich paneld vesmirné lodi dozvida, ze datum na planeté
Zemi je 23. unora 2673, kdezto na jejich lodi je datum 14. ¢ervence 1972. Tato
uvodni data divaka informuji 0 jiném plynuti ¢asu ve vesmiru a zaroven ho navozuji
na motiv cestovani Casem. Pfi ztroskotani vesmirné lodi Vv jezefe stihne Taylor
naposledy zkontrolovat ¢as na informac¢nim panelu, na kterém se pise, Ze pozemské
datum je 25. listopadu roku 3978. Coz je bezmala 2000 let po uvazovaném startu
mise, ktery mimo jiné nikdy, jako divaci nevidime a ani nezname jeho piesné
datum. V grafickém znazornéni fabule neni datum na lodi (tedy rok 1972)
zaznamenano, protoze technicky se jedna o rok se zpomalenym plynutim casu,

ktery bézi paralelné s roky ubihajicimi na Zemi.

D¢j se od momentu pfistani jiz odviji az do Gplného konce chronologicky
v rozsahu n¢kolika dni. Dé&jstvi s oznacenim Bi, které zachycuje rozkoukavani se
astronauti po planeté az po jejich uvéznéni, vykazuje rozsah t#i dni, coz
v kombinaci se stylovymi prvky umociiuje pocit z rozsahlosti prostfedi a velikost
planety. D¢&jstvi B2 a Bs, které se odehravaji pievazné v opiéi vesnici, pokryvaji
horizont zhruba tfi dni, blize plynuti ¢asu Vv této pasazi neni specifikovano. B4 poté
zastituje jediny den, kdy Taylor z opici vesnice v doprovodu Novy, Ziry a Cornelia
utikaji. Narativ se tak soustfedi predevSim na vykresleni svéta budoucnosti
a vzniklé kontrasty mezi hrdinou a opic¢imi obyvateli. Film se tak efektivné vyhyba
vykreslovani okolnosti startu a planu mise, aby mohl divakovi predstavit fikéni svét

planety opic.
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6.1.3 STYLOVE PROSTREDKY ZANRU

Narativ kombinuje vykresleni dvou svéti. Soudoby svét lidi je predstaven pouze
v prostiedi vesmirné rakety, jejiz kulisy tvofené z informacnich paneli, obrazovek
a komor na kryospanek umociuji futuristicky zazitek. Dopliuji ho kostymy
skafandrt, coz stoji v kontrastu s pojetim typologie protagonisty Taylora, jenz je
ptredstaven jako bezstarostny, cynicky a silné maskulinni hrdina, ktery se neboji si
zapalit doutnik v prostoru rakety nebo hned po ztroskotani jeho vesmirné lodi
Vv jezernim kanonu. Navic jeho zdatnost s puskami v scénach piestielek, ho stylizuji
spise jako westernového rebela nezli vzorného amerického astronauta. Sirokouhla
kamera uziva nékolika pro zanr signifikantnich piistupt. Piikladem je piilet rakety
k planeté, ktery je sniman subjektivné, a praci s rakurzy a zrychlovanim obrazu
simuluje let rakety nad hladinou az po nevyhnutelny pad. Ve scénach objevovani
planety a cestovani postav je uzivano ptedevs§im velkych celkti a dlouhych jizd
Vv prostiedi amerického Death Valley, coz v kombinaci s pomalym tempem, opét
potvrzuje rozsihlost prostiedi a tedy i jeho Zanrovou uvéfitelnost. Zanrové
atypickym prostfedkem je Casté uziti najezdovych zoomu pii soustfedéni Se na
déjove dilezité predméty ¢i v ivodu U nalezeni téla astronautky Stewardové, kdy

dochazi na tzv. lekacku, doplnénou hlasitym zvukovym efektem.

Hudba®" ma ve filmu dramatizujici efekt, umociiuje napéti a rytmizuje
predevsim Sumy a ruchy v prostiedi opici vesnice ptispivaji k uvéfitelnosti prostiedi
a kumocnéni divackého zazitku. Signifikantni je také uziti filmovych triku,
konkrétn¢ |ze Casto pozorovat uziti zadni projekce ve scénach v kokpitu rakety nebo
pti iluzi potapgjiciho se vesmirného pravidla. Obrazova simulace vesmiru, kterou
pozorujeme Vv okn¢ kokpitu a pii uvodni titulkové sekvenci, ma barevnymi zablesky
navodit dojem cesty vesmirem, piipadné ¢asem, nebot’ z hlediska vizualniho pojeti
nejde o zcela realistické vykresleni. Tyto efekty koreluji sjednim

Z nejdominantngjSich prvkia celého filmu, a to pojeti prace s mizanscénou. Rozpocet

137 Poznamka autora: Autorem byl ocefiovany skladatel Jerry Goldsmith a za hudbu v Planeté Opic obdrzel
jednu ze svych sedmnacti nominaci na Oscara.

62



filmu ¢inil 5.8 miliont dolart,'® coz se nutn& promitlo i na finalni podobé& uzitych
kulis, masek a rekvizit. Exteriérové kulisy jako potapégjici se vrak vesmirné lodi,
rozsahlé prostory opic¢i vesnice, zastraSujici kiize na vrcholcich hor nebo valici se
balvany, to vSe slouzi K umocnéni uvéfitelnosti a dynamicnosti fik¢niho svéta.
Precizni zpracovani masek opic, které i ¢aste¢né koresponduje s mimikou herct
v kombinaci s originalnim pojetim jejich kostymu se stalo vzorem pro dalsi filmy
a sequely série s nimi pracovali obdobn¢. Zde si film rovnéZz vyslouzil nominaci na
Oscara za masky. Vyrazné pomaha K uvéftitelnosti i masovost scén a mnozstvi
komparzisti Vv kostymech. Pojeti opici spolecnosti stavi na alegorickém pienosu
vlastnosti lidi na opice. Vidime tak opice mluvit anglicky, jezdit na koni, stfilet
z pusek, fotit se, zasedat u soudu, vykonavat nabozenské obiady, provadét krevni
transfize ¢i dokonce formu lobotomie. K zanru sci-fi je ve filmu pfistupovano
Seridzné¢ S jemnym citem pro realismus, coz lze pozorovat napiiklad v okamziku,
kdy si astronauti po ztroskotani prohlizeji méfici piistroje, které jim potvrdi, Ze je

v okoli dychatelnd atmosféra.

6.1.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

Zéasadni konflikt, ktery v opi¢i spolenosti rozeznavame, spociva V rozdilnych
ideologiich. Strana Ziry a Cornelia, tedy ti, co protagonistovi pomahaji, zastava
nazory zalozené na védeckych dukazech a studiich a obé postavy jsou otevieny
novym myslenkam. Proti nim stoji doktor Zaius, ktery jejich studie odmita
a zaklada své védéni na nespecifikovanych nabozenskych svitcich. Zaius je
evidentné prezentovany jako antagonista, nebot’ lidi povazuje za bezcenné, jinymi
druhy opic opovrhuje!® a brani se novym poznanim. Tento motiv rivality mezi

védou a nabozenstvim Si vSak neklade jako primarni cil upozornit na globalni

138 The Numbers [onling]. Where Data and the Movie Business Meet: Planet od the Apes (1968) [Cit.
12.4.2018]. Dostupné online z WWW: <https://www.the-numbers.com/movie/Planet-of-the-
Apes#tab=summary>

139 poznamka autora: Zaius je orangutan, Zira a Cornelius jsou §impanzi, vétSina vale¢nikti jsou gorily.
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konflikt studené valky. Motiv slouzi Kupozornéni na vnimani problematiky

nabozenského fundamentalismu a rasismu na domaci americké ptde.

Mnozstvi americkych vlajeCek Vv uvodu filmu, které se nachazeji na
skafandrech, na vesmirné lodi, na nafukovacim ¢lunu ¢i na kufficich s gadgety
astronautll vytvari kontrast s finale filmu, kde vidime rozpadlou Sochu svobody.
V tomto filmu tedy nedochazi k ptimé kritice vychodni ideologie, avsak posledni
scéna filmu potvrzuje, ze osud lidstva skoncil tragicky. Ve finale rovnéz Taylor
zdrcené pronese slavnou vétu: ,,You maniacs, you blew it!“!4° ¢imz jakoby hodnoti
lidskou rasu, ktera byla dohnana ke konci svéta. Zde zustava prostor pro
interpretaci, ze konec svéta mohl byt zplisoben jadernou valkou, coz by
s pfihlédnutim k obdobi vzniku filmu odpovidalo dobovym obavam. Edukaéni
a propagandistické motivy jsou tedy pievazné vseplatné a tématikou necili na

piimou propagaci Spojenych statu.

6.2 Tajemna zare nad Pacifikem
6.2.1 SEGMENTACE SYZETU

B1 — soucasnost (1980) & T1 — tvodni titulky

a) Expozice protagonisti Laskyho, kapitana Yellanda,
pilota Owense (zakladna Pearl Harbor, paluba USS
Nimitz)

b) Ptehlidka armadni techniky; vstup do ¢asové boufe
(USS Nimitz)

A1— 6. prosince 1941

a) expozice postav vedlejsi déjové linie - senatora
Chapmana, Laurel Scottové (civilni jachta)

140 preklad autora: z anglictiny ,,Vy maniaci, vsechno jste znicili! .
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b) Konfrontace s japonskou letkou (USS Nimitz,
vzdusny prostor)

C) Prolnuti d&jovych linii (trosky civilni jachty, USS
Nimitz)
Az — 7. prosince 1941

a) Smrt Chapmana; Owens a Scottova zistavaji ha
ostroveé (USS Nimitz, havajsky ostrov)

b) Piipravy na bitvu s japonskou flotilou; navrat ¢asové
boufe (USS Nimitz)

B2 — soucasnost (1980)

a) Navrat Laskyho na pevninu (USS Nimitz,
zakladna Pearl Harbor)

T2 — Zavérecné titulky; konec

Hlavni dé&jovou linii, kterou syzet sleduje, tvoii osudy posadky letadlové lodi USS
Nimitz a analytika ministerstva obrany Laskyho. USS Nimitz je vté dobé na
cviénych manévrech a vétSinu narativu v této ¢asti tvoti, krom expozic postav,
hlavné zabéry armadni techniky. Tento uvod je paralelné doplnén 0 Gvodni titulky.
Prvni d&jovy zlom piichazi v momenté, kdy se na horizontu objevuje zahadna
boufe, ktera jako casovy portal pirenese celou letadlovou lod” i s posadkou do
minulosti (B1). Krom poc¢atecniho zmateni posadky z nastalé situace, je zde syzet
doplnén o druhou, vedlejsi déjovou linii, jeZ se soustiedi na posadku civilni lodi
zroku 1941, ktera ma na palubé postavy senatora Chapmana, jeho sekretaiku
Laurel, jejiho psa Charlieho a par pro d&j nevyznamnych vedlejsich figur. Spionazni
letouny z Nimitzu postupné dodavaji na velici mastek zpravy, ze kterych posadka

pochopi, v jaké dobé se ocitaji.!*!

Ke konfrontaci s obyvateli doby dochéazi v momenté, kdy se dvojclenna letka

japonskych stihacek pokusi znicit civilni lod’. Tehdy dava kapitan lodi Yelland

141 Poznamka autora: Jde 0 dobové snimky zakladny Pearl Harbor a zachyceni dobového vysilani radia.
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povel k atoku na japonské letouny, coz uUsti v zachranu senatora Chapmana, Laurel
a jejiho psa a rovnéz to vede K zajeti japonského pilota. Tomu se podaii na palubé
Nimitzu sebrat straznym zbran, kterou zabije nékolik vojaki, a nakonec je zastielen
v okamziku zdéSeni, kdyz mu Owens vyjmenovava nazvy plavidel, tajna hesla
a dalsi okolnosti chystaného utoku na Pearl Harbor, které by logicky nemél znat.
Druhého dne (B2) se na radaru objevuje japonska bitevni flotila, ktera mifi
k zakladné Pearl Harbor. Zachranény senator Chapman vyzaduje, aby Yelland
zakladnu pied invazi varoval, ale misto toho je i s Laurel odklizen na nedaleky
havajsky ostrov. Kdyz si to Chapman uvédomi, rozhodne se helikoptéru unést
a zakladnu varovat sam, nicméné helikoptéra havaruje a na ostrové zdstavaji jen
Owens a Laurel, mezi nimiz je v prab&hu filmu vyvijena milostna linka. Kdyz se
USS Nimitz chysta k ttoku na japonskou flotilu, znovu se objevuje ¢asova boufe
vracejici lod’ zpét do piitomnosti.}*? Priichod ¢asovym portdlem je nyni doplnén
0 dobové zaznamy'*? utoku na Pearl Harbor a projevem soudobého prezidenta F. D.
Roosevelta. Kdyz Lasky spolu se psem Charliem vystoupi z Nimitzu, je
konfrontovan s ¢ernou limuzinou, ktera ho sledovala na zacatku filmu, kdyz na
letadlovou lod’ nastupoval. Pes se k automobilu rozb&éhne a Lasky uvniti spatiuje

zestarlého Owense a Laurel, coz jemu i divakovi potvrdi ¢asovou jednotu.

Ve filmu se pracuje predevsim s proairetickym aspektem, ktery divaka
popisné informuje 0 postojich a nazorech posadky na vyvstalou situaci.
Hermeneuticky aspekt prace se syzetem je aplikovan hlavné v okamziku, kdy
Owens a Laurel zistavaji sami na ostrové a my az do finalniho odhaleni nezname
jejich osud. Hra s divackou nevédomosti je uzita napfi¢ vétsinou dé&je v minulosti,
kdy se postavy dotazuji na to, nakolik je korektni ménit dé&jinny vyvoj jejich

zasahem a jaké to muze mit nasledky. Syzet vénuje mnoho filmového casu

142 poznamka autora: filmovy kritik Roger Ebert kritizuje tento okamzik, nebot’ letadla jsou jiz ve vzduchu
nachystana k souboji a postava kapitana Yellanda utok odvola, protoze se objevila dali ¢asova brana.
Plynuti syzetu je zde uspéchané, neukazuje jiz letadla piistat zp&t na Nimitz a ptedevsim kapitanova reakce
neni nijak vysvétlena. EBERT, Roger. The Final Countdown film review. 1980. Dostupné online z WWW:
<https://www.rogerebert.com/reviews/the-final-countdown-1980>

143 poznamka autora: Robert Pavelka v ¢lanku Tajemna zate nad Pacifikem z Sasopisu Cinema uvadi, Ze se
jedna o zabéry z filma Tora, Tora, Tora (1970) a Bitva o Midway (1976). PAVELKA, Robert (2016)
Tajemna zaie nad Pacifikem, Cinema srde¢ni zaleZitosti. Casopis Cinema ro¢. 26. &. 4. str. 87.
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popisnym zabérim fungovani posadky lodi Nimitz, kde se také odehrava prevazna
vétsina déje. Sledujeme zde vzlétat a pristavat nejriznéjsi typy letadel a vrtulniku,
leteckou akrobacii pilotd, krizové postupy na palubé nebo naptiklad doplnéni paliva
stihaek za letu, coz vSak d& nijak nerozviji a jedna se o propagandistickou

demonstraci americké vojenské sily.

6.2.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE

7

Ar'(6.12.1041)  AG (7.12.1941) (1980) '‘B1  "\B2
O O O O

Skute¢ny Casovy rozsah z pohledu postav, které zaziji cestu ¢asem, ¢ini necelé dva
dny v posloupnosti plynuti syzetu Bi1, A1, Az a nakonec B2. B¢h ¢asu je v piipadé
tohoto snimku vniman jako jedna neménna linie, coz dokazuji dvé zasadni indicie.
Jednak je to fakt, Zze na zacatku snimku se objevuje Cerna limuzina se zahadnym
panem Tidemanem, ktery chtél vidét Laskyho, jak odléta na Nimitz. Finale poté
odhaluje, ze Tideman, je ve skute¢nosti pilot Owens, ktery zastal s Laurel
Scottovou v roce 1941 a pouze piijal novou identitu. Cesta casem tak zapficini, ze
jedna osoba je zhmotnéna v diegezi dvakrat, coby Owensovo mladé a staré ja. Dale
je to zminka 0 zdhadném zmizeni senatora Chapmanal®* 7. prosince 1941, které Ize
vysvétlit jeho tmrtim ve vrtulniku po konfrontaci s posadkou USS Nimitz. Postava
Laskyho, kterého lze povazovat za protagonistu, tiebaze je jeho vliv na dgj jen
minimalni, funguje ve filmu coby pozorovatel, se kterym se ma divak szit. Je to
rovnéz jeho postava, kdo zmini teorii cestovani casem Alberta Einsteina a existenci
gasovych paradoxi,*® kterym posadka v priibéhu filmu &eli. Obé ¢asové boufe se

objevuji z nenadani a jejich fungovani neni v ramci narativu nijak vysvétleno. Prvni

144 Poznamka autora: Ve filmu je zminéno, ze kdyby nezmizel, §lo by dle odhadti o pristiho amerického
prezidenta. Nutno dodat, Ze postava je zcela fiktivni.
145 Poznamka autora: P¥imo popise paradox dédecka.
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ptrenos ¢asovym portalem do predvecera dne utoku na Pearl Harbor ma tak ve filmu
za ukol upozornit na vyvoj armadni techniky za uplynulych ctyficet let a na
vyvstaly kontrast s dobovou technikou japonské armady, ktera by byla byvala
snadno zni¢ena modernimi letouny a zbranémi Nimitzu. Podivovani se postavy
senatora Chapmana nad futuristickou technikou tento kontrast podtrhuje, kdyz
naptiklad poprvé vidi helikoptéru, stihaci letouny s proudovymi motory nebo kdyz
se pozastavuje nad nazvem lodi Nimitz, coz je pro né& jméno stile vojensky

aktivniho admirala.

Druha casova brana se pak objevuje jen par okamziki pied zahajenim tGtoku
na japonskou flotilu a tim dochazi k zachovani jedné ¢asové linie a zdarnému happy
endu. Samoziejm¢ pokud lze za happy end povazovat Gspésné vykonani utoku na
Pearl Harbor. Kdyby se ¢asova boufe podruhé neobjevila a USS Nimitz by byl
konfrontovan v boji s japonskou namotni flotilou, schéma rekonstrukce fabule by
pak nabiralo podoby paralelnich linii, nicméné celkovy pfistup narativu odpovida
logice piedurceni vSech v minulosti vykonanych akci. Zakony kauzality zde jsou
tedy podfizeny determinismu. Skuteény casovy rozsah mezi B: a Bz, coz

reprezentuje dobu, kdy Nimitz zmizi do minulosti, ztstava divakovi zatajen.

6.2.3 STYLOVE PROSTREDKY

VétSina déje se odehrava na skutecné palubé moderni letadlové lodi USS Nimitz,
proto pusobi prostredi i dnes futuristicky. Mizanscénu vypliuji nejriznéjsi typy
stihacek, Spionazni letouny, helikoptéry a bitevni plavidla. Kostymy tvofi soudobé
uniformy a pracovni tbory americké armady, jedinou vyjimku tvofi civilni odév
Laskyho, coz ho od vojaki vizualné odliSuje. Oproti tomu stylizace svéta v roce
1941 je v tomto filmu vystavéna pievazné na uziti dobové techniky. Pifedevsim jsou
to japonské stihaci letouny Mitsubishi Zero, které skutecné na Pearl Harbor utocily
a civilni jachta senatora Chapmana. K vykresleni minulosti se také pracuje
s dobovymi kostymy, které nosi posadka jachty a také dobové uniformy japonskych
piloti. Vzhledem ktomu, ze se veskeré udalosti, které prob&¢hnou v minulosti,

konaji na mofi, neni zde nutna dalsi mira stylizace v oblasti prace s mizanscénou.
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146

Uroveti zanrové fikcizace je spfihlédnutim k velké vysi rozpodtu 46 pomérng

nevyrazna.

Nediegeticka hudba ve filmu dopliiuje scény, kdy je v obraze vidéna armadni
technika v akci, coz podtrhuje epi¢nost n€kterych scén vzdusnych souboju, anebo
dodava zabérum punc heroismu a patriotismu. Oproti tomu diegeticka hudba, ktera
zni v nékolika scénach zradia, spolu snékolika dobovymi ziznamy,*’ slouzi
postavam i divakium K urceni, v jaké dobé se nachazeji. Filmovych trikd je vyuzito
ve scénach, kdy se objevuje zahadna casova boufe. Predchazi ji nékolik
v postprodukci vytvotenych zableskti a samotného obrazu boufe, nebo chcete-li
portalu, je dosazeno pomoci obrazovych kolazi elektrickych zableskti a barevnych
koufovych efektli. Samotny pienos do jiného Casu je poté sniman z pohledu ¢lend
posadky a hlavnich postav, pro které je cela procedura bolestiva. Piesun sledujeme
také ve velkém celku, kde vidime celou letadlovou lod’ do portalu vplouvat
a dochazi zde ke stfidani normalnich barev s jejich negativy a dalsim elektrickym
zableskim. Casova boufe, ktera presun lodi do minulosti zapii¢ini, je zaroven
jedinym fantasknim prvkem, ktery se ve filmu objevuje. Sci-fi je tedy v tomto
ptipad¢ hybridizovano s dobrodruznym historickym dramatem, kde prostiedi
mizanscény, akéni scény souboju a typologie postav vyuziva prvka valeéného

filmu.

6.2.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

Snimek se vyjadiuje ke Studené valce z pohledu americké armady. V uvodu filmu,
tésné nez se Lasky dostane na USS Nimitz, spatfujeme z vrtulniku malé, na prvni
pohled, civilni plavidlo se sovétskou vlajkou vlajici na zadi. Kdyz se Lasky zepta na

to, co tam ta lod” d¢l4, ¢len posadky helikoptéry mu s uSklebkem odpovi, ze tam

146 pozndmka autora: IMDb uvadi &astku 12 miliond dolard. [Cit. 12.5.2018] Dostupné online z WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt0080736/>

147 Poznamka autora: Zazni napiiklad projev prezidenta F. D. Roosevelta nebo ske¢ soudobého amerického
komika Jacka Bennyho.
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rozhodné nerybaii. Tuto kratickou sekvenci Ize interpretovat jako vysméch ruskym
pokusiim 0 Spionaz americké armady, ktera jimi nemtze byt ohrozena. Rovnéz se
nabizi srovnani malé ruské lodi¢ky Spompéznim vzezienim Nimitzu a dalsi
armadni techniky, ktera se jevi jako mnohem pokrocilejsi, oproti té sovétské, ktera
posadce helikoptéry pripada az k smichu. Ve scénach, kdy je posadka zmatena po
propluti ¢asovym portalem, je zminéna obava kapitana Nimitzu Yellanda, ze je
mozné, ze by mohlo jit 0 jaderny utok Sovéti. Tuto obavu poté rozvadéji, kdyz
povazuji dobové zaznamy z radia a fotografie Pearl Harboru za pokus o sovétskou

sabotaz.

K dalsim zminkam 0 Studené valce nedochazi a jedinym neptitelem, ktery ma
v narativu né&jakou funkci, je letectvo a namotnictvo fasistického Japonska, jehoz
armadni vybavenost nema vi¢i modernim technologiim Nimitzu Zadnou Sanci.
Celkovy duraz, jenz je kladen na zobrazovani vojenské techniky a organizovanost
marinakt, se da vylozit jako agitka k naboru do americké armady, a tudiz i jeji
propagace. Ve filmu zaroven dojde jen Kk jedinému ohroZeni posadky, a to kdyz
uprchne japonsky zajatec a zastieli dva strazné. Jinak v celém filmu vidime ve

vSech scénach jen zcela neohrozené americké lod’stvo a letectvo.

6.3 Terminator
6.3.1 SEGMENTACE SYZETU

B1 — rok 2029

a) Textovy uvod, bitva stroju a lidi (no¢ni exteriér)
T1— vodni titulkova sekvence
A1 — Los Angeles roku 1984 / ptitomnost

a) Pricestovani a expozice protagonisty a
antagonisty (no¢ni ulice LA, obchod s odévy)

b) Expozice Sary Connorové (exteriéry LA, Safin
byt, kavarna)

B2 — Reesiv FLASHBACK z bitvy — rok 2029 (no¢ni exteriér)
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A2 — Los Angeles roku 1984

b)

d)

Vrazdy jinych Sarah Connorovych; expozice
dvojice detektiva (exteriéry, obchod se zbranémi,
dim jiné Sarah Connorové, bar, policejni stanice,
S&tin byt)

Pokus o0 zabiti Sary; uték Kylea a Sary pred
terminatorem, automobilova honi¢ka (bar, nocni
exteriér)

Kyle vysvétluje Sare problematiku situace,
automobilova honicka, zadrzeni policii (nadzemni
parkovisté)

Vyslech Reese; utok terminitora na policejni
stanici (policejni stanice, neznamy byt)

Sarah a Kyle se ukryvaji, sblizuji se (prostory pod
mostem)

B3 — Reestiv FLASHBACK z bunkru — rok 2029 (no¢ni exteriér, bunkr)

As — Los Angeles roku 1984

A4 —10. prosince 1984

T2 - Konec

a)

b)

Sarah a Kyle prchaji za mésto, poceti Johna
Connora (motel)

Utek Sarah a Kylea pfed terminatorem,
automobilova honicka (motel, dalnice)

Zavérecny souboj s terminatorem, Kyle umira
(automatizovana tovarna)

Sarah nahrava vzkazy pro syna, odjizdi vstiic
boufi (benzinova stanice v pousti)

D¢j uvrhne divaka v zacatku filmu do roku 2029. Privodni text odhali okolnosti,

které svét dovedly do temné postapokalyptické podoby, kde stroje povstaly z popela

jadernych bomb a uz se po desetileti snazi vyhubit lidstvo. Text zaroven divakovi

predstavuje zakladni déjovou premisu, ze finalni bitva ma byt vedena v piitomnosti,

a ne v budoucnosti. Kratce poté nastupuje uvodni titulkova sekvence. Syzet

presouva své soustfedéni do pritomnosti, coz je doplnéno popisnym textem — LoS
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Angeles, 1984, 1:52 rdno. Vtomto bodé dochazi Kk ptredstaveni antagonisty
terminatora a muzského protagonisty Kylea Reese. Do tématu cestovani ¢asem nas
uvede predevsim Reesova otazka na policistu, kterého se zepta, ktery je rok. Po
scén¢ honi¢ky s policii dochazi druhého dne Kk expozici protagonistky Sarah
Connorové. Mezitim Terminator paralelné¢ zavrazdi dvé jiné Sarah Connorové
podle jejich posloupnosti v telefonnim seznamu. Syzet zde zacina rozvijet vedlejsi
d&jovou linii dvojice detektivi, ktefi ptipad zavrazdénych Sarah Connorovych
vySetiuji. Paraleln¢ tak sledujeme ¢tyti déjové linie: Saru, Ktera se za¢ina bat 0 sviij
zivot, terminatora na lovu, Kylea Reese s jeho flashbacky na valeény konflikt
a dvojici detektivi.

Jakmile se Terminatorovi podaii Saru najit, Reese jeho pokusu o vrazdu
zamezi a zacina tak spoleény uték Sary a Kylea pred terminatorem. Kyle Sate
vysvétli, Ze ji priSel pfed terminatorem zachranit z budoucnosti, protoze se ma stat
matkou vidce povstalct proti strojum, Johna Connora. Pribéh déje od tohoto
okamziku dvakrat vystfida klidngjsi momenty, kdy se Kyle a Sara ukryvaji
s vypjatymi okamziky, Kdy jsou nahanéni terminatorem. Dé&jova linie detektivi
kon¢i jejich zabitim. Film tsti v zavéreénou honicku a nasledny finalni souboj
s T800, pti kterém Kyle umira a Sarah nakonec terminatora rozdrti v hydraulickém
lisu. Ve findlni scéné na opusténé benzince je Sara vyfotografovana malym
chlapcem a odjizdi vstiic blizici se boufi. V prub¢hu filmu dochazi na dvé
vzpominkové sekvence postavy Reese, kde ho vidime onu Sary fotografii tfimat.
Tyto sekvence umocnuji vale¢na traumata, které si v sobé Reese nese, ¢imz
doplnuji mrazivou atmosféru, a rovnéz ukazuje Reesovy city k Safe. Zhruba od
druhé poloviny filmu je rozvijen romanticky motiv mezi Sarou a Kylem, ktery tsti
Vv poceti Johna Connora, coz je spolu s prezitim Sary z hlediska dodrzeni kauzality

pro film kli¢ové.

Narativ vychazi ze dvou jednosmérnych cest ¢asem z budoucnosti do
ptitomnosti, avSak vétSina déje probihda Vv chronologické posloupnosti s dvéma
presahy K flashbacktim. Hlavni dg&j v pfitomnosti je rozdélen do tii déjstvi, kdy A
zaStituje uvodni expozice postav, A> scény, kdy Sarah s Kylem utikaji pied
terminatorem a As, které je strukturovano podobné, s tim rozdilem, ze Sara a Kyle
si jsou jiz blizci a daveéruji si. Odlisnou je pouze zaveérecna scéna As, Ve které Sara
uvadi datum 10. prosince, avsak divak netusi, zdali se scéna kona den ¢i mésice po
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udalostech piedchoziho pribéhu filmu a proto je ve schématu rekonstrukce fabule
uveden s odstupem. Proaireticky aspekt syzetu vysvétluje okolnosti vale¢ného
konfliktu a postupné i motivace jednotlivych postav. V zacatku filmu vSak divak
netusi, co jsou cile jednotlivych cestovateli Casem a K potvrzeni mySlenky, Ze
postava Arnolda Schwarzeneggera je skutecné pouze vrazdici stroj, dochazi az po
tom, co jej vidime prezit stielbu z brokovnice a kamera piechazi do stylizovaného
pohledu z prvni osoby. Hermeneuticky aspekt je vyuzit pro budovani napéti. Ve
filmu se da pozorovat opakujici se déjové schéma stiidajici okamziky plné akce,
kdy je terminator blizko zabiti Sary s momenty, kdy mu i s Reesem nakratko
uprchnou. Tato d&jova cyklika se zopakuje celkem tiikrat. Fikcizace v dile je
ozvlastnéna wuziti flashbacki a uroven a mnozstvi pravidel fikéniho svéta

koresponduji s mirou zanrové hybridizace s thrillerem.

6.3.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE

Al,('1984) A Az As (2029\)\ Bi23
O—O- o 5

Pojeti casové linie je slozeno z jedné d€jové piimky, jejiz chod se snazi narusit
pfichozi terminator a alternovat historii zabitim matky Johna Connora, velitele
lidského odboje, proti strojim v budoucnosti. Paradoxni na premise je, ze zachranu
Sary Connorové dostava od Johna za ukol Kyle Reese, ktery se posléze stava
Johnovym otcem. Vzhledem ktomu, ze na konci filmu téhotnd Sara preziva
a k alternaci historie nedochazi, da se hovofit 0 aplikovani myslenek determinismu.
Nabizi se tak zde prostor pro déjovou interpretaci kritizujici plan Skynetu —
spolecnosti, ktera terminatora poslala. Jestlize by terminator do minulosti poslan
nebyl, nebyl by poslan na ochranu Sary ani Reese a teprve tehdy by se John Connor
nemohl skute¢né narodit. O paralelité ¢asovych linii se ve filmu hovofi jen stru¢né z
ust Kylea, ktery vicekrat prohlasi, ze technickym okolnostem cestovani ¢asem sam

nerozumi. Zajimava je prace S Reesovymi flashbacky na bitvy s terminatory, které
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by se daly mylné pokladat za flashforwardy, kdyz odkazuji na udalosti, které se

v dané diegezi jesté neudaly.

Casovy rozsah horizontu udalosti hlavni d&jové linky sledujici Saru (A1, Az,
A3) ¢ini ve filmu dva dny, nebo 1épe fe¢eno dvé noci. Noc funguje jako obrazova
a myslenkova spojnice mezi piitomnosti a postapokalyptickou budoucnosti.
V dennich scénach je postava Sary vzdy Vv bezpeci a nasili pachané terminatorem
neni natolik explicitné ukazovano. Podobné prace s asociacemi se dosahuje ve
scénach, kdy Reese sleduje na stavenisti t€Zkou stavebni techniku, jejiz podobnost
s vrazdicimi stroji z budoucnosti ho i sdivakem pienasi do flashbacki. Scény
z budoucnosti B, B2 a Bs, které funguji jako ozvlastiujici predély mezi déjstvimi,
zahrnuji neznamy casovy usek a nemuzeme si tedy byt jisti jejich posloupnosti,

protoze jde 0 nepropojené nahodné vzpominky postavy Kylea.

6.3.3 STYLISTICKE PROSTREDKY ZANRU

Ve filmu se vpodobé prologu a nekolika flashbackli setkavame
s postapokalyptickou verzi Zemé roku 2029. Tento svét je temny,*® plny suti
a lidskych koster. Ve vzduchu poletuji futuristicka bitevni letadla a po zemi jezdi
laserové tanky, které sttileji na vse zivé. Uzitim zvlastnich efektt v kombinaci
s modely je tak vyobrazen vale¢ny konflikt mezi lidmi a stroji. Tyto obrazy
soubojt, spolu s jednou scénou z interiéru bunkru, z hlediska pojeti akce a celkové
atmosféry, pracuji s prvky zanru vale¢ného filmu. Reese dokonce v jedné scéné
ukazuje Safe vypaleny carovy kod na zapésti, ktery piipomind oznaceni
z koncentraénich tabord v obdobi holocaustu. Obrazového triku, kde se objevuji
elektrické zablesky je vyuzito ve scénach, kdy jsou protagonista a antagonista
preneseni do minulosti a také pfi zavérecném zniCeni terminatora. Trebaze zakladni
premisa stavi na cest¢ ¢asem do minulosti, ve filmu se stroj casu v zadné podobé

neobjevuje. Postava Reese Sate pouze oznami, ze po jeho odcestovani do minulosti

148 Poznamka autora: Scény se odehravaji vyhradné jen v noci.
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byl stroj ¢asu spolec¢nosti Skynet znicen a ze pro n¢j neni navratu. Ve filmu je
predstaveno zakladni pravidlo, kterému cestovatelé casem podléhaji a to, ze muze

byt pfeneseno cokoli s organickou tkani na povrchu.

Vzhledem ktomu, ze se vétSina déje odehrava v pritomnosti, je stylizace
mizanscény a kostymd jen minimalni a jedinymi futuristickymi prostfedky jsou
samotny terminator a vybusnina, kterou si Kyle proti nému vyrobi. Terminator T-
800 spolecnosti Skynet je piedstaven jako takika nezniCitelny adaptibilni stroj,
ktery krom toho, ze neciti bolest, dokaze také imitovat hlasy, coz pohani dgj
nékolikrat kuptedu. Krom ikonického hereckého projevu Arnolda Schwarzeneggera
je pro stylizaci faktu, ze je terminator T800 kyborg, uzito nékolika stylovych prvkd.
Konkrétné jde o praci s maskami, kdyz vidime terminatora provadét na sobé
opravy, pii kterych si v detailnim zab&ru napiiklad vyjme rud¢ svitici oko, nebo si
opravuje robotické Slachy v predlokti. Ve scénach zavéreéného souboje, kdy je T-
800 zbaven veskeré tkan¢, se kombinuje wuziti loutkového modelu skeletu
terminatora S animaci. Ve filmu se objevuje i nékolik zabéra z vlastniho pohledu
termindtora, vétSinou V napinavych scéndch akénich honicek. Tento stylisticky
prvek je bézny u hororu, kdyz sledujeme scénu ocima vraha nahangjiciho svou

ob&t. Hororové prvky dopliiuje i mnozstvi tzv. gore!4®

scén, ¢ehoz je prikladem je
scéna, kdy T-800 poprvé ve filmu nékoho zabije a to tak, ze mu zaziva vyrve srdce
z téla. Celkovy pocet zabitych ve filmu je 34 osob, z toho 23 z nich ma na svédomi

piimo T-800.

Piikladem signifikantnéj§iho pfistupu prace se zvukem jsou scény
z budoucnosti, kde slySime v pozadi vale¢nou viavu, rotory letadel Skynetu
a vystiely z laserovych dél. Termindtora rovnéz doprovazeji specifické zvukové
efekty a predevsim se v n€kolika scénach vyuziva stejného, zlovéstné znéjiciho
hudebniho motivu. Svij hudebni motiv ma i postava Sary, ale vzhledem k vyvoji
jeji postavy napii¢ syzetem, se uziva hlavné v ivodni expozici a ve scénach, kdy

se jevi jako slaba a nepfipravena. Futuristicky hlavni soundtrack je vyuzit v akénich

149 Preklad autora: Anglicky slovo ,,gore* zna¢i: krev, krveproliti, masakr
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a vypjatych scénach, ale objevuje se i v romantizované variaci, Ktera podtrhuje
melodramatické tony ve scéné, kdy je pocat John Connor. Film tedy pracuje
s klasickymi prvky sci-fi zanru, které misi S hororovym tématem utéku pied
nezastavitelnym monstrem a sak¢énimi pasazemi automobilovych honicek

a prestielek. Jedna se tedy o hybrid sci-fi a akéniho thrilleru.

6.3.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

Ve filmu nedochazi k zadnym odkazim na soudobé rozdéleni svéta na Vychod
a Zapad. Misto toho je zde jako nepfitel prezentovan automatizovany obranny
systém s umélou inteligenci Skynet, ktery se rozhodl, ze jeho nepfiitelem je cela
lidska rasa. To mélo vést kodpaleni jadernych hlavic vSude po svété
a postapokalyptické verzi svéta z avodni scény filmu. Prostor pro interpretaci
kritiky Sovétského svazu se tak nabizi pouze v ¢astech, kdy vidime scény z pohledu
terminatora, které jsou celé zality ¢ervenym filtrem, coz lze chapat jako obrazovou
spojnici se soudobym komunistickym nepfitelem Spojenych Statd. Terminatorovy
navolené motivace mohou rovnéz divakovi evokovat motiv vymyvani mozkd

a dehumanizace.

Zasadni je motiv nastoleny ve finale snimku, kdy Sarah odjizdi vstfic
piichazejici boufi. Znamena to, ze ona sice piezila a jeji syn John se mize narodit,
avSak jaderna valka a skute¢ny konflikt maji teprve piijit. Krom zitejmého prostoru
pro pokracovani filmu to lze interpretovat jako tematizaci obav tvirci z jaderné
valky a nasledného vyhubeni lidstva. Celkové vzato je vsak film explicitné
apoliticky a déjovou premisou konfliktu lidi a stroji vybizi spiSe k pospolitosti nez

k rozdélovani svéta.
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6.4 Navrat do budoucnosti
6.4.1 SEGMENTACE SYZETU

A —25. - 26. fijen 1985 & T1 — Givodni titulky

a)Expozice Martyho, jeho rodiny a antagonisty Biffa
(Brownova laboratof, exteriéry malomésta, $kola,
dim McFlyovych)

b) Expozice doktora E. Browna, pokusna cesta ¢asem
psa Einsteina o jednu minutu do budoucnosti,
teroristé zabiji Browna, Martyho Gték do minulosti
(parkovisté obchodniho domu Twin Pines)

B — 5. - 8. listopad 1955

a) Konfrontace s minulosti, s mladym otcem a s Biffem;
vybiti autobaterie DeLoreanu, Marty narusi okamzik
seznameni svych rodi¢t, konfrontace s mladou
matkou (ran¢ Twin Pines, exteriéry malomésta,
kavérna, diim prarodicit)

b) Konfrontace  smladym  doktorem  Brownem,
predstaveni planu 0 seznameni Martyho rodi¢d a
odcestovani zpét (Brownova laboratot, Skola, otciv
pokoj, exteriéry, kavarna)

c) Uspéch planu, porazka Biffa, Martyho cesta zpét
(sttedoskolsky ples, exteriéry malomésta)

C - 26. fijen 1985

a) Preziti Browna, zjistétni 0 zméné¢ podoby
ptritomnosti, cesta do neznamé budoucnosti
(exteriér malomésta, parkovisté obchodniho domu
Lone Pine, dim McFlyovych)

T2 — konec a zavérecné titulky

Syzet sleduje pribéh d&je z pohledu protagonisty Martyho McFlye, ktery se
nedopatfenim dostane o tficet let do minulosti, ze které se nasledné snazi dostat zpét
do budoucnosti. Uvodni titulkova sekvence je doplnéna dlouhym zabdrem vicero
hodin a hlasitym tikotem, coz navozuje divaka do tématu cestovani Casem. PO
predstaveni protagonisty Martyho je divak seznamen s jeho rodi¢i a okolnostmi
jejich prvniho setkani, coz hraje v pozdé€jsim vyvoji déje zasadni roli. Divakovi je
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také predstaven antagonista Biff, ktery Martyho otce vyuziva a Sikanuje. Na
opusténém parkovisti se Marty setkava s doktorem Emmettem Brownem, ktery mu
predstavi sviij posledni vynalez, viiz DelLorean se zabudovanym strojem casu.
V tomto bod¢ dojde k prvni pokusné cesté Casem, a to kdyz Brownuv pes Einstein
Brown ukradl plutonium pro pohon svého stroje, coz vede k jeho zastieleni. Marty

v DeLoreanu uprchne a bez zalozniho paliva uvizne na stejném misté v roce 1955.

Je konfrontovan s mladSimi verzemi svého otce a jeho Sikanisty Biffa
a nedopatfenim se mu podaii narusit okamzik, kdy se jeho otec George a matka
Lorraine maji seznamit. Lorraine se tak zprvu zamilovava do Martyho, coz ohrozuje
jeho samotnou existenci, protoze kdyz se jeho rodi¢e nedaji dohromady, nikdy se
nenarodi. Mladsi verze doktora Browna zosnuje s Martym plan na jeho navrat, diky
nabiti DeLoreanu uderem blesku do méstskych hodin. Hrdinové znaji piesny den
I Cas, protoze Marty diive v pfitomnosti obdrzel letak o rekonstrukci a historii
onéch hodin. Marty naplanuje, ze pted nim musi George ochranit Lorraine, aby se
do n¢j mohla zamilovat. Plan vsak pierusi Biff, ktery za¢ne Lorraine sam obtéZzovat,
a proto musi George ptekonat svij strach a zaktiklost a Lorreine ve finale zachrani
a zamiluji se. Martyho existence je tak zachranéna a muze se vratit do ptfitomnosti.
V té jiz doktor Brown pieziva, protoze mu v roce 1955 dal Marty do kapsy varovani
a posléze se Brown sam vydava do neznamé budoucnosti. Martyho otec jiz neni
Biffem sikanovan, naopak mu s$éfuje a celkové je na tom rodina McFlyovych
0 poznani lépe. Snimek kon¢i navratem doktora Browna, ktery Martyho a jeho

pritelkyni bere v novém létajicim DeLoreanu do neznamé budoucnosti.

Celym filmem divaka provazi Marty, jehoz motivace se s prubé¢hem filmu
vyvijeji. Hlavni d&j spociva v jeho cest¢ do minulosti pro seznameni vlastnich
rodi¢i a nasledném navratu. D&j vSak rozviji i malé vedlejsi déjové linie, sestavajici
z divakova hledani rozdild a asociaci mezi jednotlivymi casovymi liniemi.
Prikladem je snazeni postavy uklizece Goldieho Wilsona, jenz se v roce 1985 stava
starostou. Z podobnych kontrasti mezi minulosti a pfitomnosti je budovano nékolik
humornych scén, jako napiiklad puritansky postoj Martyho matky k randéni, ktery
kontrastuje s jeji dychtivosti v minulosti, ¢i zminka 0 jejim mladS$im bratrovi, ktery
je v pritomnosti Ve vézeni a na jehoz ucet Marty pronese, at’ si radsi zvyka na mfize,
kdyz ho uvidi jako batole v détské ohradce. Celkové se da fici, ze vétsina toho, co je
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zminéno V prvnim d¢&jstvi V pfitomnosti, naléza svij smysl v druhém dé&jstvi
v minulosti. Druhé déjstvi je rovnéz ozvlastnéno stylizaci hry s ¢asem, kdy je do
posledni chvile budovano napéti z toho, zdali se do sebe Martyho rodice zamiluji,
coz doplfiuje mizenim sourozencu na Martyho fotografii, nebo opakovanim
filmového klisé nestartujiciho auta. Syzet pracuje predev§im s proairetickym
aspektem, aby v prvnim dé&jstvi odhalil, jakym smérem se ma hlavni déj v minulosti
ubirat. To je navic doplnéno Martyho komentati k déjovému vyvoji, coz nedava ve
fikcizaci prili§ prostoru pro divakovo zmateni a pomaha to vykresleni uvéftitelného

vyvijejiciho se svéta.

6.4.2 SCHEMA REKONSTRUKCE FABULE

5. - 8. listopad 1955 25. - 26. fijen 1985

Na tok ¢asu ve filmu neni nahlizeno linearné, film pracuje s existenci paralelnich
Casovych linii. Prvni cesta ¢asem je podniknuta Brownovym psem Einsteinem
(znazornéno modrou Sipkou), na némz je stroj a premisa cesty ¢asem vysvétlena.
Einstein dostane hodinky, které jsou synchronizovany s hodinkami doktora Browna,
a pak je poslan o jednu minutu do budoucnosti. Einsteinovy hodinky jsou pak
0 minutu opozdény. Druhou cestu ¢asem podnikne Marty, kdyz je pfenesen 0 ticet
let do minulosti, do piednastaveného dne, kdy doktor Brown objevil cestovani
¢asem (znazornéno Sipkou z roviny A do B). Odtud se pak Marty vraci do zménéné
podoby piitomnosti, deset minut pted svym pivodnim odcestovanim (znazornéno
Sipkou z roviny B do C). Posledni cesta ¢asem je podniknuta do budoucnosti
samotnym doktorem Brownem, jenze diky Martyho absenci je divakovi zatajeno,
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kam ptesn¢ doktor mifi, a proto neni ¢asovy bod zaznacen v rekonstrukci fabule
(znazornéno cCervenymi Sipkami). Z hlediska porozuméni zakonim kauzality
ve filmu je zasadni zohlednit rozdily mezi verzemi ptitomnosti A a C.
Nejzasadnéjsi je zména ve vzezieni rodiny McFlyovych, protoze otec rodiny
George jiz Vroviné C neni pouhym korporatnim zbabélcem, nybrz uspéSnym
spisovatelem sci-fi. To ovliviiuje podobu Lorraine, Martyho sourozencu, Biffa a
podobu jejich domu. Marty dokonce v této realit¢ vlastni svij vysnény viz
z predchozi d&jové roviny.™ Dalsi z vyznamnych rozdili je rovnéz to, Ze V roviné
C , jiz doktor Brown neumira, protoze byl v minulosti varovan Martym a vybavuje
se neprastielnou vestou. Poslednim rozdilem je zména nazvu obchodniho domu, na
jehoz parkovisti se Marty a Brown setkaji. V ¢asové roviné A se jmenuje Twin
Pines Mall (Obchodni dam Dvé& borovice) a v roviné C se jmenuje Lone Pine Mall
(Obchodni dim Osaméla borovice), protoze jakmile Marty vtrhne do roku 1955,

srazi jednu z borovic rancera Peabodyho.

Ve filmu se v8ak nabizeji zasadni otazniky souvisejici S Casovymi paradoxy.
Piedevsim jde o skute¢nost, ze si George a Lorraine nevzpominaji, ze jim Marty,
nebo nékdo mu hodné podobny, pomohl dat se pied tticeti dohromady a nevidi
souvislost mezi zahadnym cizincem a vlastnim synem. Dal§im nezodpovézenym
paradoxem, ke kterému dochazi, je Martyho zmnozZeni Vv jedné realité, kdyZ se vrati
z minulosti do okamziku svého odcestovani. Ve skute¢nosti totiz vidi odcestovat
Martyho z jiné paralelni linie, ktery se narodil uspé$nému Georgovi a vlastni svou
vysnénou Toyotu. Vyvstanuvsi a nezodpoveézena otdzka zni, Co se s timto Martym
v minulosti stalo a zdali n&jak minulost ovlivnil. Za zminku rovnéz stoji situace,
kdyz Marty na stiedoskolském plese zahraje piseri Johny B. Goode od Chucka
Berryho. V té€sné navaznosti vidime jednoho c¢lena kapely Marvina Berryho
telefonovat svému bratranci Chuckovi s tim, aby si Martyho poslechl pro nalezeni
nového soundu. Paradox tak stavi na tom, ze se podle filmu Chuck Berry naucil hrat

svij znamy song od Martyho, ktery ho zase znal od n¢j. Z hlediska ukazani

150 Poznamka autora: Film uziva product placementu a déla reklamu na viiz Toyota Statler, mj. se objevuji i
reklamy na pradlo Calvin Klein &i dietni colu.
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kauzality se ve filmu rovnéz pracuje s mizenim sourozencu a Martyho na jeho
fotografii. Neexistuje vsak dtvod, pro¢ by sourozenci mizeli postupné po jednom
a bylo by logictéjsi, kdyby mizela cela fotografie. Jedna se tak o scénaristickou

berli¢ku slouzici K jasné&j$imu vedeni déje.

6.4.3 STYLISTICKE PROSTREDKY ZANRU

Veskery d¢j probihd v malomésté¢ Hill Valley, které je stylizovano ve dvou
variacich. Obraz minulosti tvofi pfedev§im prace S mizanscénou, ve Kkteré
se pohybuji lidé v dobovych kostymech, automobilové veterdny, ve vykladnich
skiinich se prodava dobova hudba a na markyzach Kin visi upoutavky na soudobé
filmy.™®! Dvakrit je upozornéno na rozdily Vv obleceni v obou udobich, napiiklad
kdyz Martyho vestu pokladaji obyvatelé za vestu plovaci nebo kdyz Lorraine
oslovuje Martyho jménem Calvin Klein, jehoz znatky Marty nosi spodni pradlo.
Podobn¢ podezicle se Marty zachova, kdyz v minulosti odkazuje k televiznimu
gagu, ktery uz vid¢l, a pfitom ma jit 0 premiéru daného poradu, nebo kdyz zminuje
ulici Johna F. Kennedyho, ktera v té dobé neexistuje a Kennedyho nikdo nemtze
znat. V ptechodech mezi obdobimi se pracuje s obli¢ejovymi maskami
k zestafovani herct, konkrétné u postav George, Lorraine, Biffa a v mensi mife

i u doktora Browna.

Futuristickou stranku filmu zajist'uji vynalezy doktora Browna, piedevsim
pak samotny DelLorean slouzici Kk cestovani ¢asem. Jeho funkénost je vysvétlena
zavislosti na napajeni proudového kondenzatoru proudem o sile 1.21 gigawatt
a rychlosti vozidla 88 mil vhodiné. Dalsimi Brownovymi vynalezy jsou
futuristicky otvira¢ psich konzerv a obii reproduktor v zac¢atku filmu, nefunkéni

pftistroj ke ¢teni myslenek ¢i motor bézici na odpadky s oznacenim Mr. Fusion,

151 Poznamka autora: Konkrétng na markyze visi upoutavka na western Cattle Queen of Montana (1954)
reziséra Allana Dwana, v hlavni roli s Ronaldem Reaganem, americkym prezidentem v letech 1981 —
1989. Filmovy kritik Roger Ebert ocetiuje ve své recenzi tento vtip, kdy se kino, které snimek hraje v roce
1985 méni na non-stop pornokino.
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ktery se objevuje na konci filmu jako néco, co si Brown ptivezl z budoucnosti
Signifikantnim stylistickym prvkem je rovnéz uzita stereotypizovana typologie
postav. Marty je sedmnactilety rebel, ktery jezdi na skateboardu a miluje rock, coz
ho ma stylizovat do typické podoby libivého teenagera osmdesatych let. Podobné
typizované jsou i ostatni figury: doktor Emmett Brown je typickym ptikladem
Sileného védce, George je ptikladem ztroskotance, ktery ve findle svij strach
piekonava, Biff je hloupy, silny agresor a Lorraine je obrazem divky dychtivé po

schtizce s chlapcem.

Ve scénach, kdy DelLorean cestuje mezi obdobimi je vyuZito obrazovych
trikd, simulujicich elektrické¢ zablesky a Slehani plamenti. Podobnych zvlastnich
efektt je uzito i ve scéné, kdy blesk uhodi do méstskych hodin. V zavérecné scéné,
kdy se DelLorean za¢ne vznaset jako stihacka, je uzito digitalnich efekta. Hudba
slouzi k dobovému vykresleni a ¢asto umocnuje kyzenou atmosféru v jednotlivych
scénach. Hlavni rockovy soundtrack v n€kolika momentech potvrzuje zanrovou
odleh¢enost dila. To je mimo jiné umocnéno ve scéné, kde dojde k prolomeni ¢tvrté
stény, kdyz se postava doktora Browna podiva do kamery, jakmile ve vété pronese
nazev snimku ,,...back to the future®. Postava George rovnéz pise sci-fi povidky
a ve scéné, kdy se jej Marty snazi vystrasit, vydava se za Darth Vadera z planety

152 3 serial Star

Vulkan, coz ptimo odkazuje na osmdesatkové sci-fi hity Star Wars
Trek.!®3 Film tedy vyuziva vétsiny ikonografickych a stylistickych prvki typickych
pro dany subzanr, ktery hybridizuje s prvkya motivy romantického, dobrodruzného

a rodinného filmu.

6.4.4 IDEOLOGICKE ARGUMENTY

V pribéhu déje se vyskytne par zminek 0 tehdejsim rozdéleni svéta. Nejocividnejsi
jsou okamziky, kdy se na scéné objevuji libyjsti teroristé, kterym doktor Brown

ukradl plutonium potiebné k napajeni DelLoreanu. Jejich vyobrazeni ptisobi samo

152 Star Wars [film]. rezie George Lucas. USA: 20th Century Fox, 1977
153 Star Trek [TV serial]. tviirce Gene Roddenberry. USA: televize NBC, 1966 -1969
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0 sob¢ dosti posmésné, protoze se jedna jen o dva muze v minibusu Volkswagen,
ktery v jeden okamzik ani poradné nestartuje. Jeden z teroristi v moment¢, kdy se
mu zasekne samopal kalasnikov, dokonce pronese v angli¢tiné vétu: ,.Zatracend
sovétska zbran!“. To odkazuje na spojenectvi Sovétského svazu s libyjskym
diktatorem Muammarem Kaddafim, coz eskalovalo v roce 1986 k bombardovani
Libye Ameriany. Dale ve scéné, kdy se mladsi verze doktora Browna diva na
kamerovy zaznam Sebe z budoucnosti, na okamzik se podivi nad radia¢nim
oblekem, ktery ma obleCeny kvuli zachazeni s plutoniem. Situaci si vSak vysvétli

tak, Ze oblek musi nosit kvuli radioaktivniho dopadu z téch vsech jadernych valek.

Ve filmu se dale politické otazky nefesi a fokus je na pozadi cilen na feseni
domacich otazek, predevsim pak otazky rasismu. Progres Ameriky je v této oblasti
vidét na postavé Cernosského uklizece Goldieho Wilsona, ktery se ve verzi
osmdesatych let stava starostou mésta Hill Valley, zatimco v padesatych letech se
mu jeho $¢f vysméje proto, ze Cernoch urcité nemtize byt starostou. Svédkem
dobového rasismu je divak i ve scéné, kdyz Biffovi nohsledi vyhrozuji ¢ernosskému
kapelnikovi a nazyvaji ho rasistickym terminem ,,spook*.*** Hned poté vsak z auta
vystupuje zbytek kapely a dava padouchiim hned za vyucenou. Dochazi vsak
i k okrajové kritice policie padesatych let ve scéné, kdyz doktor Brown uplaci
straznika, aby mohl na namésti nechat zaparkovany DelLorean. Vzhledem k zanrové
hybridité¢ analyzovaného snimku je mira ideologické propagandy mensi a film

z tohoto hlediska ptejima spise edukacni efekt v oblasti lidské rovnopravnosti.

7 ZAVER

Mym zakladnim cilem bylo nalézt spole¢né a rozdilné prvky osmi
zkoumanych snimkii vV rovinach porozuméni struktute a chapani narativu, v roviné
stylistického napliovani konvenci zanru a subzénrii a Vroviné explicitniho

uplatnéni  soudobych  ideologickych  mySlenek  antagonistickych  svéth

154 preklad autora: anglicky ,,spook* — strasidlo, strasak
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Ceskoslovenska z Vychodniho bloku a Spojenych statt americkych coby zastupce
zapadni tvorby. Stylizace, a predevsim vzezieni mizanscény, byly podminény vysi
rozpo¢tu danych dél. Signifikantnimi filmy jsou z hlediska preciznosti vybudovani
obrazu fik¢niho svéta budoucnosti predevsim snimky Zabil jsem Einsteina pdnové,
Planeta Opic a Terminator. Nabizeji originalni a snadno uvéfitelné pojeti fikéniho
svéta, prostiednictvim prace s mizanscénou. V ¢eskoslovenské tvorbé je dominantni
téma cesty do minulosti, coz usti v praci s dobovymi kostymy a veterany vozidel.
S témito prvky se pracuje ve snimcich Zabil jsem Einsteina, pdnové..., Zitra vstanu
a oparim Se cajem, a Néco je ve vzduchu, avSak tento pfistup je aplikovan i v USA
ve filmech Tajemna zare nad Pacifikem a Navrat do budoucnosti. Obecné plati, ze
styl je podiizen zanru, se kterym je sci-fi v hybridnim souznéni. To ovliviiuje
vzezieni Kulis a prostiedi, které bud’ je, ¢i neni nehostinné; rekvizity, které vykazuji
d&jovou funkénost nebo komickou absurditu; kostymy, jez bud’ umoctuji
uvefitelnost postav v prostiedi, anebo opét vyzdvihuji nadsazku jednotlivych dél.
Pro kameru, uziti hudby a postupy postprodukce plati stejna pravidla podtizeni se
hybridizujicimu Zanru. Narativni struktury, ve kterych se objevuje tematizace
cestovani Casem, zpravidla sleduji pribéh dé&je z pohledu protagonistt, kteti onu
cestu cCasem absolvuji. Plynuti filmového casu je diky toho vypravéno
v chronologické podobé& v posloupnosti, Vv jaké postavy jednotlivé udalosti
a konfrontace zazivaji. Prostfednictvim schémat rekonstrukci fabuli jednotlivych
filma lze pozorovat dva hlavni trendy chapani toku ¢asu v subzanrové sci-fi tvorbé.
Dominantni je pohlizeni na ¢as jako na linearni jednosmérnou rovinu, kde jsou
uplatnény zakony determinismu. Toto chapani ¢asu aplikuji snimky Planeta opic,
Zitra vstanu a oparim se cajem, Coz takhle dat si Spendt, Tajemnd zdre nad
Pacifikem, Neéco je ve vzduchu a Termindator. Podniknuvsi cesty do minulosti
v tomto piipadé nikdy neméni podobu ptitomnosti. Ta je jiz tokem ¢asu dana.
Podobnosti v chapani premisy cesty ¢asem lze nalézt u snimkt Zitra vstanu
a oparim se cajem a Tajemna zare nad Pacifikem, které pracuji s mysSlenkou
zdvojeni jednéch o0sob vramci jedné diegeze. S takika totoznym casovym

paradoxem ,,zabiti dédecka“ zase pracuji filmy Neco je ve vzduchu a Termindtor.

Druhym trendem je chapani cestovani Casem jako pfestupovani mezi
paraleln¢ bézicimi liniemi casu, které se svou podobou odlisuji. Toho jsou

ptikladem rekonstrukce fabuli filmt Zabil jsem Einsteina, pdnové... a Navrat do
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budoucnosti. U téchto snimkt hraji prim zakony kauzality, kdyz dochazi vlivem
cesty do minulosti k vétveni Casu a alternaci historie. Pfitomnost, do které se
postavy posléze vraceji, je zménéna a stara linie je teoreticky vzato z ¢asu
vymazana, ackoli si ji cestovatelé ¢asem z pravidla vzdy pamatuji. Tiecbaze oba
trendy pracuji S riznym chapanim prostoru a cCasu, jejich syzet vzdy sledujeme
Vv chronologickém plynuti S primarnim uzitim proairetického aspektu, ktery
odhaluje dé&jové hadanky a poskytuje divakovi ruzné indicie pro snadnéjsi
porozuméni a orientaci v déji. Na urovni déjové konstrukce tedy nenachazim mezi
filmy z obou tabort podstatné a obecné platné rozdily a plati, ze mezi jednotlivymi
tvar¢imi tendencemi lze najit podobnosti v motivech, tématech a strukturach
vypravéni. Proaireticky aspekt je zaroven vyuzit pro zakomponovani ideologickych
argumentu ve vét§iné zkoumanych filmu. U ¢eskoslovenského filmu se nejastéji
setkdvame s posmésnou formou antipropagandy vuci kapitalismu a korporatnosti ¢i
naivité obCant ze Zapadu, ¢ehoz jsou nejlepsim prikladem sci-fi komedie Zabil
jsem Einsteina, pdnové... a Zitra vstanu a oparim Se cajem. V ptipadé téchto
snimka a filmu Coz takhle ddt si spendt je vsak soudoba ideologicka propaganda
pouze okrajova a funguje primarn¢ coby zdroj komiky. Pouze komedie Néco je ve
vzduchu vyuziva prorezimni propagandy také jako zasadniho hybatele déjem. Ve
filmu je oslavovano komunistické ziizeni I samotné smysleni a dochazi k ptimé
kritice kapitalismu. Celkové vzato se da fici, ze u Ceskoslovenské tvorby je
pravidlem koneény happy end, coz koresponduje s hybriditou sci-fi skomedii ¢i
veselohrou. Americka filmova tvorba tohoto subzanru uziva u nékterych snimku
podobného pfistupu Kritiky antagonisti. Hlasky posmésného charakteru vuci
Sovétim lze nejcastéji zaslechnout ve snimcich Tajemnd zare nad Pacifikem
a Navrat do budoucnosti a nutno dodat, ze tyto snimky také pracuji ve finale
s Stastnym koncem. V piipadé Planety Opic a Termindtora Se zavér piibéhu
odehrava ve svéte, ktery zazil nebo teprve zazije jadernou valku. Tuto obavu lze
zaslechnout ve vsech ctyfech zkoumanych filmech z USA a rovnéz v Zabil jsem

Einsteina, panoveé... a Zitra vstanu a oparim se cajem.

Lze tedy konstatovat, ze soudoba zanrova tvorba ¢asto vyjadiuje tuto obavu,
avSak neni pravidlem, ze by filmy zani jedné strany zelezné opony byly
dogmaticky ideologické. Z USA je tak piikladem nejsilngjsi prostatni propagandy

snimek Tajemna zare nad Pacifikem, ktery cilené¢ heroizuje technologickou
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pokrocilost americké armady. Dobovy kontext rozdéleného svéta, ktery mohl
kdykoli padnout do svétové valky, tak z dne$niho pragmatického hlediska
umociiuje predev§im atmosféru strachu. S timto motivem je pracovano predevsim
v americké tvorbé pro umocnéni napéti a divackého prozitkli z vizi temnych svétu,
jako je tomu v Termindtorovi a Planeté Opic. Ceskoslovenska tvorba vzhledem
k Zanrové hybridité s komedii tento aspekt doby v takové mife nezpracovava a spise

voli cestu nadsazky a satiry.
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8.2 Prameny

8.2.1 ANALYZOVANE FILMY

Zabil jsem Einsteina, pdnoveé... (Ceskoslovensko, 1969)

Rezie: Oldfich Lipsky. Predloha: Josef Nesvadba. Scénai: Milo§ Macourek, Josef
Nesvadba, Oldfich Lipsky. Kamera: Ivan Slapeta. Hudba: Vlastimil Hala. Stiih:
Miroslav Hajek. Zvuk: Jiti Keji. Scénografie: Jindfich Gotz. Kostymy: Fernand Vacha,
Theodor Pistek ml., Jaroslava Adamkova, Magdalena Lautnerova. Distribuce: Ustfedni
pujcovna filmi Praha. Premiéra: 27.2.1970. Hraji: Jifi Sovak (Moore), Jana Brejchova
(Gwen Williams), Lubomir Lipsky st. (Frank Pech), Iva Janzurova (Betsy), Petr Cepek
(Einstein), Radoslav Brzobohaty (Robert Grant), Svatopluk Bene$ (tajemnik OSN
Giacometti), Jan Libicek (Smith, ¢len Grantovy bandy), Viktor Maurer (tajemnik OSN
Snyder), Milos Kopecky (Wertheim), Stella Zazvorkova (Wertheimova), ad.

Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem (Ceskoslovensko, 1977)

Rezie: Jindfich Polak. Scénai: Milo§ Macourek, Jindfich Polak. Kamera: Jan Kalis.
Hudba: Karel Svoboda. Stiih: Zden¢k Stehlik. Zvuk: Adolf Bohm. Kostymy: Theodor
Pistek ml., Miroslava Smidova. Distribuce: Ustfedni pijéovna filmt Praha. Premiéra:
1.6.1977. Hraji: Petr Kostka (Jan a Karel Bures), Jifi Sovak (Abard), Vladimir Mensik
(Kraus), Vlastimil Brodsky (Ing. Bauer), Frantisek Peterka (Robert Nol), Frantisek
Vicena (Hitler), Marie Drahokoupilova (Markéta Nolova), Zuzana Ondrouchova (Eva),
Valerie Chmelova (Helena), Otto Simének (Patrick White), Josef Blaha (Rousek), Marie
Rostilkova (Shirley White), ad.

Co# takhle dat si $pendt (Ceskoslovensko, 1977)

Rezie: Vaclav Vorlicek. Scénar: Milos Macourek. Kamera: Frantisek Uldrich.
Hudba: Karel Svoboda. Strih: Miroslav Hajek. Zvuk: Frantisek Fabian. Scénografie:
Oldfich Bosak. Kostymy: Theodor Pistek ml., Ludmila Ondrackova. Distribuce:
Ustfedni pdjéovna filmi Praha. Premiéra: 1.9.1977. Hraji: Jiii Sovak (Liska),
Vladimir Mensik (Zemanek), Iva Janzurova (Libuse Liskova, dospéla Marcelka),
Michal Kocourek (Zemanek jako dit€), Ondiej Hach (Liska jako dit¢), FrantiSek
Filipovsky (déda Liska), Stella Zazvorkova (Dona lIsabela Lopézova), Josef Somr
(snoubenec Lopézové), Eva Hudegkova (Maria), Petr Kostka (Carlos), Cestmir Randa
(docent Mlejnek), Juraj Herz (Netusil), Josef Vétrovec (kapitan SNB), ad.
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Néco je ve vzduchu (Ceskoslovensko, 1980)

Rezie: Ludvik Raza. Scénai: Miroslav Makovicka. Kamera: Josef Illik. Hudba: Milo$
Vacek. Stiih: Josef ValuSiak. Zvuk: FrantiSek Fabian. Kostymy: Irena Greifova
Distribuce: Ustfedni ptjéovna filmi Praha. Premiéra: 1.5.1981. Hraji: Vladimir
Dlouhy (Petr Budil), Zlata Adamovska (Alice / mlada Blanka Bartonickova), Ivan
Mistiik (dédecek prof. Rudolf Jenik), Zdena Hadrbolcova (babicka Markéta Jenikova),
Lud¢k Munzak (pan Bartoni¢ek), Milena Dvorska (Blanka Bartonickova), Marek Vasut
(mlady pan Bartonicek), Vlastimil Brodsky (Svec Jebavy), Milan Riehs (tovarnik
Halaska), Josef Somr (Macoun), Robert Vrchota (restauratér Koubek), Petr Narozny
(kulak), Marie Rosulkova (drbna), ad.

Planet of the Apes (USA, 1968)

Rezie: Franklin J. Schaffner. Piredloha: Pierre Boulle. Scénar: Rod Serling, Michael
Wilson. Kamera: Leon Shamroy. Hudba: Jerry Goldsmith. Stfih: Hugh S. Fowler.
Kostymy: Morton Haack. Distribuce: 20th Century Fox. Premiéra: 3.4.1968. Hraji:
Charlton Heston (George Taylor), Kim Hunter (Zira), Maurice Evans (Dr. Zaius),
Roddy McDowall (Cornelius), Jeff Burton (astronaut Dodge), Christopher Gunner
(Landon), Linda Harrison (Nova), Dianne Stanley (astronautka Stewardova), ad.

The Final Countdown (USA, 1980)

Rezie: Don Taylor. Scéna¥: David Ambrose. Kamera: Victor J. Kemper. Hudba: John
Scott, Alan Howarth. Strih: Robert K. Lambert. Scénografie: Fernando Carrere.
Kostymy: Ray Summers. Distribuce: United Artists. Premiéra: 1.8.1980. Hraji: Kirk
Douglas (Capt. Yelland), Martin Sheen (Warren Lasky), Katharine Ross (Laurel Scott),
James Farentino (Tideman / Richard Owens), Ron O’Neal (Cdr. Dan Thurman), Charles

Durning (Senator Samuel Chapman), ad.

Terminator (USA, 1984)

Rezie: James Cameron. Scénar: James Cameron, Gale Anne Hurd. Kamera: Adam
Greenberg. Hudba: Brad Fiedel. Stiih: Mark Goldblatt. Kostymy: Hilary Wright.
Produkce: Gale Ane Hurd. Distribuce: Orion Pictures. Premiéra: 26.10.1984. Hraji:
Arnold Schwarzenegger (T-800), Michael Biehn (Kyle Reese), Linda Hamilton (Sarah
Connor), Paul Winfield (poruc¢ik Traxler), Lance Henriksen (detektiv VVukovich), ad.
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Back to the future (USA, 1985)

Rezie: Robert Zemeckis. Scénai: Robert Zemeckis, Bob Gale. Kamera: Dean Cundey.
Hudba: Alan Silvestri. St¥ih: Arthur Schmidt, Harry Keramidas. Scénografie:
Lawrence G. Paull. Kostymy: Deborah Lynn Scott. Distribuce: Universal Pictures US.
Premiéra: 3.7.1985. Hraji: Michael J. Fox (Marty McFly), Christopher Lloyd (doktor
Emmet Brown), Thomas F. Wilson (Biff Tannen), Claudia Wells (Jennifer), Crispin
Glover (George McFly), Lea Thompson (Lorraine Bainesova-McFlyova), Harry
Watters Jr. (Marvin Berry), Donald Fullilove (Goldie Wilson), ad.

8.2.2 CITOVANE FILMY

Interstellar [film]. rezie Christopher Nolan. USA: Paramount Pictures, 2014.
Predestination [film]. rezie Michael Spierig, Peter Spierig. AUS: Pinnacle Films, 2015.
X-men: Budouci minulost [film]. rezie Bryan Singer. USA, UK: 20th Century Fox,
2014.

Terminator: Genisys [film]. rezie Alan Taylor. USA: Paramount Pictures, 2014.
Probudim se véera [film]. rezie Miroslav Smidmajer. CR: Bioscop, 2012.

Svet pod hlavou [TV serial]. Rezie Marek Najbrt, Radim Spagek. CR: Ceska televize,
2017.

Peggy Sue Got Married [film]. rezie Francis Ford Coppola. USA: Tristar Pictures, 1986.
Time after Time [film]. rezie Nicholas Meyer. USA: Warner Bros. 1979.

Somewhere in Time [film]. rezie Jeannot Szwarc. USA: Universal Pictures. 1980.

Time Bandits [film]. rezie Terry Gilliam. Velka britanie: HandMade Films. 1981.

Muz 7 prvniho stoleti [film]. rezie Oldfich Lipsky, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky
statni film. 1961.

Ikarie XB-1[film]. rezie Jindfich Polék. Ceskoslovensko; Ceskoslovensky statni film,
1963.

Névstévnici [TV seridl]. rezie Jindfich Polék. CSR, FR, SRN: Ceskoslovenska televize,
1983.

Kdo chee z.abit Jessii? [film]. rezie Vaclav Vorligek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky
statni film. 1966.

Konec agenta WAC prostirednictvim psa pana Foustky [film]. rezie Vaclav Vorlicek,
Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1967.
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Pane, vy jste vdova! [film]. reZie Vaclav Vorlicek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky
statni film. 1970.

Divka na kostéti [film]. rezie Véclav Vorlidek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni
film. 1971.

Jak utopit doktora Mracka aneb Konec vodnikii v Cechdach [film]. rezie Vaclav
Vorli¢ek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1974.

Tajemstvi Ocelového mésta [film]. rezie Ludvik Réaza, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky
statni film. 1978.

Akce Bororo [film]. reZie Otakar Fuka. CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1973.

Escape from the Planet of the Apes [film]. rezie Don Taylor. USA: 20th Century Fox,
1971.

Alternative 3 [film]. rezie Christopher Miles. Velka Britanie: ITV Anglia, 1977.
D.AR.Y.L. [film]. rezie Simon Wincer. USA/Velka Britanie: Paramount Pictures, 1985.
Xenogenesis [film]. rezie James Cameron. USA: Xenogen Production, 1978.

Piranha 2: Flying Kkillers [film]. rezie James Cameron, Ovidio G, Assonitis
USA/Italie/Nizozemsko: Columbia Pictures, 1981.

Escape from New York [film]. rezie John Carpenter. USA, Velka britanie: AVCO
Embassy Pictures, 1981.

Android [film]. rezie Aaron Lipstadt. USA: New World Pictures, 1978.

Aliens [film]. reZie James Cameron, USA/Velka Britanie: 20th Century Fox, 1986.

The Abyss [film]. rezie James Cameron. USA: 20th Century Fox, 1989.

Terminator 2: The Judgement day [film]. rezie James Cameron. USA/Francie: Tristar
Pictures, 1991.

Avatar [film]. rezie James Cameron. USA/Velka Britanie: 20th Century Fox, 2009.
Predator [film]. rezie John McTiernan. USA: 20th Century Fox, 1987.

Masters of the Universe [film]. rezie Gary Goddard. USA: Canon Group, 1987.

| Wanna Hold Your Hand [film]. rezie Robert Zemeckis. USA: Universal Pictures,
1978.

Used Cars [film]. rezie Robert Zemeckis. USA: Columbia Pictures, 1980.

Close Encounters of the Third Kind [film]. rezie Steven Spielberg. USA: Columbia
Pictures, 1977.

E.T.: The Extra-Terrestrial [film]. rezie Steven Spielberg. USA: Universal Pictures,
1982.
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2001: A Space Oddysey [film]. rezie Stanley Kubrick. USA: Metro-Goldwyn-Mayer,
1968.

Star Wars [film]. rezie George Lucas. USA: 20th Century Fox, 1977.

Star Trek [TV serial]. tviirce Gene Roddenberry. USA: televize NBC, 1966 -19609.

8.2.3 DOBOVE CLANKY KNIHOVNY NFA

HANUSKOVA, Jana. Pohidka pro celou rodinu. Hollywoodskid hvézda A.
Schwarzenegger v nasich kinech. Mlada fronta. 29.8.1990. Nestr.

HUMPLIK, Alois. Zabit nebyl Einstein. Prdice. 19.3.1970. Nestr.

KAHOVCOVA, Alena. Hvézda Arnold Schwarzenegger. Svobodné slovo. 14.9.1990.
Nestr.

KAZDA, Lubor. Komedie nikterak ve vzduchu. Casopis Scéna. ¢. 81. 1.9.1981. Nestr.

KLIMENT, Jan. Nad nasi filmovou komedii, Dost rozpakti kolem humoru. Rudé pravo.
23.8.1977. Nestr.

KLIMENT, Jan. Nova ¢eskoslovenska komedie, Caj ne zrovna nejsiln&jsi. Rudé Pravo.
25.8.1977. Nestr.

Podepsan ,,F*. Premiéry nasich kin. Zitra vstanu a opatim se ¢ajem. Zemédélské noviny.
8.9.1977. Nestr.

Podepsan E.H.. Varovné opici dobrodruzstvi. Svobodné slovo. 3.7.1970. Nestr.

Bez podpisu. Premiéry nasich kin - Zabil jsem Einsteina panové. Zemédelské noviny.
9.4.1970. Nestr.

Bez podpisu. Premiéry nasich kin. Planeta Opic. Zemeédeélské noviny. 20.8.1970. Nestr.

Bez podpisu. Premiéry nasich kin. Coz takhle dat si Spenat. Zemeédeélské noviny. 1970.
Nestr.

Bez podpisu. Néco je ve vzduchu. Casopis Ceskoslovensky vojdk. 1.8.1981. Nestr.

Bez podpisu. Premiéry naSich kin. Néco je ve vzduchu. Zemeédelské noviny. 7.5.1981.
Nestr.
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Bez podpisu. Rozhledna film. Néco je ve vzduchu. Casopis Dikobraz. &. 16. 1981.
Nestr.

Filmovy piehled ¢. 2. 20.1.1970. nestr.
Filmovy piehled ¢. 12. 17.6.1977. nestr.

Filmovy piehled ¢. 8. 1990. nestr.
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Tézka léta ceskoslovenského filmu 1969 — 89 [televizni série]. Ceska republika, 2011.
Ceska televize, 12 dili, rezie Jan Stehlik. [Cit. 12.5.2018] Dostupné online z WWW :
http://mww.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskehofilmu-
1969-89/ .
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and compared in terms of narative structures and story understanding, stylistic

genre features and also in amount of ideological argumentation.

KEYWORDS:
Normalization, Film, Analysis, Ideology, Sci-fi

96



