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uvoD

Film je pro nas soucasniky pojmem jiz zcela zazitym a znamym. Ani rdzna
zobrazeni filmu (v king, televizi ¢i na jakémkoliv pocitai nebo malém DVD prehravaci)
nas neuvadi do rozpaku. OvSem koncem 19. stoleti vzbuzovaly prvni nato€ené snimky
udiv a nékdy i malé zdéseni.

Jako tomu byva v kazdém odvétvi, tak si i filmafrsky pramysl musel projit svym
historickym vyvojem. VylepSoval a zdokonaloval se material, pfibyvaly stale nové
zpusoby tvorby, moznosti zpracovani, rozvijelo se technické vybaveni, zrodily se efekty
a v8echno sméfovalo k pfilezitosti vytvaret dokonalou iluzi, kterou dnes filmy leckdy
jsou. Ani v soucasnosti se v8ak vyvoj nezastavil a filmovi tvirci a technici se stale
snazi docilit co nejvérohodnéjSiho zpracovani &ehokoliv, co si jen Clovék mulze
predstavit. V tom je a vzdy byla sila filmu — zhmotriovat sny, pfedstavy a nemozné.

A pravé toho se chopil Karel Zeman s celym svym umem a nasazenim. Ukazal
nam, ze fantazie, kterou je Clovék obdaren, dokaze Carovat a Ze nemusi zUstavat
pouze uvnitf jeho hlavy, ale muze ji predestfit v celé své krase dalSim o¢im. ,Musite
byt stru¢ny a pfesvédCivy, rikat zajimavé zajimava fakta, utocit na smysly, city i rozum
vSemi prostredky, jez mate k dispozici.”, takovy zpusob k realizaci svych vysnénych
svétl Karel Zeman prozradil.”

Diky svému umeéni si ziskal hned nékolik pfizvisek — velky filmovy Carodéj,
novodoby Georges Meélieés, kral filmové fantazie nebo také filmovy basnik. Pres
vSechnu chvalu a oblibenost, veSkera ocenéni a mimoradné zasluhy si Karel Zeman
zachoval skromnost prostého Clovéka, ktery tvofil s laskou a pili sobé vlastni. Dodnes
se muzeme tésit ze snimku, jez tvofil. VSestranné uméni v loutkové tvorbé, kreslené
animaci ¢i hraném filmu si zasluhuje obdiv nastupujicich generaci.

Pramenu, které by vice popisovaly Zemanovu filmarskou praci, neni mnoho
avice pozornosti mu bylo vénovano teprve nedavno, kdyz se vroce 2010 slavilo
100. vyroci jeho narozeni. Mozna prave proto jsem se rozhodla popsat jeho tvaréi praci
a poukazat, o kolik poeti¢nosti jsou mnohé dnesni filmy ochuzeny, byt Karel Zeman
nemél k dispozici takové technické moznosti, bez kterych si soucasni tvlrci nataceni

nedovedou ani predstavit.

' Z rozhovoru s Elmarem Klosem (viz pFiloha €. 1)



1. HISTORICKE ASPEKTY ANIMOVANEHO FILMU

Média doslova pohlcuji svét moderni civilizace. Téméf na kazdém kroku se
s nimi setkavame, pokud zrovna nejsme obklopeni Cistou pfirodou. Reklamni tisténé
i audiovizualni upoutavky na nas uto¢i snad odevsad, vyuzivaji televize, filmu, radia,
tisku, internetu. Rozsahlému rozkvétu téchto medialnich prostfedkd dopomohl vyvoj
techniky, jiz se Sifi po celém svété.

Film je masmedialnim prvkem, jenz nas ovliviuje. Bez néj si vétSina z nas
nedokaze Zzivot vibec pfedstavit. Shliédnout jej znamena mnohdy uniknout do jiného
svéta, prozivat osudy filmovych postav, muZzeme v ném najit inspiraci (a to nékdy
bohuzZel i tu negativni), mame moznost vzdélavat se, pfinasi nam odpocinek, odreago-
vani, smyslovy pozitek (obraz, zvuk), emoce (napéti, romantika) nebo pfijemnou
prokrastinaci’ b&hem studii.

Od prvniho snimku bratrd Lumiérd vzeS$lo jiz mnoho riznych filmafskych
pocinl. DfivéjSi némé Cernobilé zachycovani reality preSlo ke zvukové a obrazové

barevnému ztvarnovani existujicich i neexistujicich svétu.

1.1 Prvopocatky filmu — promitani obrazu, iluze pohybu a fotografie

Pokud chceme hovofit o zacatcich filmové tvorby, mizeme sméle zalit jiz
hluboko v pravéku, kdy lidé zachycovali realitu prostfednictvim jeskynnich maleb. A co
vic, zvéf, kterou malovali, zaznamenavali v pohybu. Také o mnoho let pozdé&ji stafi
egyptané zobrazovali na své hroby urcité faze pohybu.

Pfiblizné v 11. stoleti v Asii se objevuje stinohra, ktera je dalSim meznikem ve
vyvoji budouci filmové tvorby. Pomoci dvourozmérnych figur vytvofenych ze zvifeci
kiZze do velmi tenké vrstvy a jejich prosvétlenim vznikala jakasi prvni projekce.’

V 15. stoleti popsal Leonardo da Vinci pokusy s vyuZitim camery obscury, coz
je temna mistnost (nebo schranka) s otvorem v jedné sténé. Svétlo, které pronika timto
otvorem, potom dopada na konkrétni misto na protéjSi sténé a zobrazuje pfedméty
postavené pifed camerou obscurou v pfevraceném obrazu. Tuto metodiku pouzivali

néktefi malifi pro usnadnéni v chapani perspektivy, svétlo nechali dopadat na platno

2 Prokrastinace je dle slovniku cizich slov vysvétlena jako vyrazna a chronicka tendence

odkladat pInéni povinnosti a ukol (zejména téch nepfijemnych) na pozdéjsi dobu.

ghttp://sIovnik-cizich-sIov.abz.cz/web.php/slovo/prokrastinace)
http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny_filmu



a obraz potom obkreslili.* Pozdgji byl tento maly vynalez doplnén sklen&nou &ockou,
ktera zlepSovala promitnuty obraz. Naklonénym zrcatkem se docililo zpétného pie-
vraceni obrazu na sténé do spravné polohy. Na stejném principu jsou zalozeny
fotoaparaty a kamery.

Pfiblizné v poloviné 17. stoleti popsal mlady u€enec Athanasius Kircher princip,
na jakém fungovala tzv. laterna magika, ktera je pfedchddkyni dneSnich projektora.
U camery obscury svétlo pronikalo z vnéjSka dovnitf do schranky nebo mistnosti.
Laterna magika méla umélé svétlo uvnitf krabice, za otvorem potom byla vlioZena
sklenéna desti¢ka s namalovanym obrazem. Pronikajici svétlo skrze sklo a tzv. dutou
CoCku, ktera zintenzivnila pronikajici svétlo, promitalo dany obraz na bilou sténu
v tmavé mistnosti. Na stejné bazi je dnes zaloZeno kino. Divaci sedi zady k promitadi,
ktery ukazuje obraz na misto pohledu — bilé platno.

Nasledujici vynalezy se zaslouzily o oziveni, rozpohybovani jednotlivych
obrazk, které v pfipadé filmu nazyvame fazemi. Stroboskopicky disk na bazi kotouce,
spojeny se jménem Simon Stampfer, ma v pravidelném sledu namalovano nékolik fazi
v kruhu, které se po roztogeni jevi skuteéné jako pohyb. Rikavalo se mu kolo Zivota,
které Franz von Uchatius spojil s laternou magikou a v roce 1845 jej zprostfedkoval
SirSimu publiku.

Roku 1888 si Emil Reynaud nechal patentovat tzv. optické divadlo. Slo o pouziti
filmového pasu, ktery jiz mél poutka, takze se mohl pfevijet z jednoho kotouce na
druhy. Prostfednictvim svého vynalezu pfiSel s prvnim kratkym animovanym filmem.

Bylo tedy zvladnuto promitani obrazu i jeho rozpohybovani. Tfetim ¢lankem ke
zrozeni kinematografie, jak ji zname dnes, byla fotografie podnicena vyvojem chemie.
Francouzsky malif a védec Louis Daguerre pfiSel s médénou desti¢kou, kterou potahl
vrstvou jodidu stfibrného reagujiciho na svétlo. Po osvétleni nastava vyvolani a usta-
leni, aby se reakce jiz dal nesifila. Spole€né s Daguerrem je povazovan za vynalezce
fotografie také Joseph Nicéphore Niépce, jenz vSak nepouzival jodidu stfibrného, ale
jinou latku, ktera se pfi kontaktu se svétlem utvrzovala.

Prvni dochované fotografie vznikly kolem roku 1925. Stale vSak jeden snimek
zustaval originalem az do 40. let 19. stoleti, kdy britsky vynalezce William Fox Talbot
pfiel s principem negativu a pozitivu, ktery umozroval vicenasobné reprodukce

z jednoho originalu. Jako prvni pouzil papir potazeny vrstvou citlivou na svétlo, sestrojil

4 http://cs.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura
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prenosny fotoaparat a polozil zaklady k uziti blesku. DalSich vice nez 40 let trvalo, nez

v roce 1887 vznikl prvni filmovy pas, jenz se mohl srolovat a vloZit do kamery.®

1.2 Fazovani

Kdykoliv se divame na film, at jiz animovany €i hrany, pokazdé je klamano nase
oko. Princip je vzdy stejny, film se sklada z mnoha statickych obrazk( po sobé jdoucich
tak, ze vrychle promitnutém sledu je vnimame jako pohyb. Mlazeme mluvit
0 zaznamenani jednotlivych fazi na filmovy material. Zvlasté u animacnich postupt je
jedinym spole€nym rysem technologické hledisko — pookénkovym snimanim jednot-
livych fazi vytvoFeny umély, stylizovany pohyb.®

Zachycenim fazi pohybu se vénoval Eadweard Muybridg, ktery v roce 1878
pomoci sériového snimani obrazu dokazal, ze kan v klusu ma v uréittm momentu
vSechny nohy ve vzduchu. Potfeboval k tomu 24 fotografickych pfistroju, zatimco
o &tyfi roky pozdé&ji Etienne-Jules Marey nalezl zp(sob, jak zachytit vice fazi na pouhy

jeden snimek.’

Obrazek 1: Marey — faze letu pelikana na jednom snimku

Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Chronofotografie

° http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bjiny_filmu
6 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990, ISBN 80-207-0159-1
4 http://cs.wikipedia.org/wiki/Chronofotografie

11



Znamy védec a vynalezce Thomas Alva Edison pfiSel po kratkém Case
s napadem zhotovit kinofilm® s perforaci po stranach, kinetograf (prvni filmovaci
kamera) a tzv. kinetoskop (prvni promitaci stroj).

Nasledné uz byl vyvoj filmu velmi rychly. Roku 1906 naucil neznamy technik
spole¢nosti Vitagraf v New Yorku filmovou kameru pookénkovému snimani a majitel
této firmy James Stuart Blackton tohoto objevu hned vyuZil. Ve svém filmu Hounted
house ozivil predméty a kresby a vytvofil ,americky pohyb®, dnesni animaci. O rok
pozdé&ji vznikla groteska zvana Zavod dyni od francouzského karikaturisty Emile
Courteta zvaného Cohl. Svaj prvni loutkovy film Zcela malicky Faust natoCil v roce
1910. Emile Cohl polozil zaklady tviirich postup(i animované kinematografie.’

Oproti tomu €eska animovana tvorba zacina docela opozdéné prvnimi expe-
rimenty Karla Dodala a Herminy Tyrlové, kdy jejich prvni pokusny snimek Zamilovany

vodnik vznikl o témér dvacet let pozdéiji.

1.3 Loutka jako podnét pro tvorbu animovanych filmu

Animovany film v jisté mife vychazi z mnohaleté tradice loutek, ktera se u nas
objevovala jiz v dobach stfedovéku. Loutka svymi stylistickymi parametry dokazala
vzdy jednoduSe zachytit déni kolem. Podobnym zplUsobem pozdé&ji pracovali tvurci
animovaného filmu.

~Jen z neznalosti Ize mluvit o velkolepém nastupu ¢eského animovaného filmu
po druhé svétové valce jako o nevysvétlitelném zéazraku, jak se stim v literature
setkavame, on tady prosté musel vzniknout, on tady viastné latentné existoval
v podobé bohaté a zivé tradice loutkového divadia.“

Podle literarnich pramenti'” priblizné v 15. stoleti do Cech pfijizdéli potulni
komedianti, aby potéSili prosty lid. Nevyhodou jim byla naprosta neznalost ¢eského
jazyka, a proto si vyhledavali lingvisticky obratné osoby, které text simultanné
prekladaly. Postupné si podmifiovaly uméni tehdejSich komediant a zakladaly si své

vlastni Zivnosti. Nasledné vznikaly slavné umélecké rody, napf. Dubskych, Kludskych,

& Kinofilm je 35 mm Siroky filmovy pas s perforaci, pouzivany i po 100 letech. Jeho vétsi Sife je stanovena
pro snimky, které jsou ve sledu nad sebou (uré¢ené pro promitani), na rozdil od fotopfistrojl, kde jsou
vedle sebe.

o POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990, ISBN 80-207-0159-1

10 Cesky animovany film 1934-1994: jeho minulost a pfitomnost. Praha: MK CR, KF, a.s., Ateliéry

Zlin, a. s., 1994, s. 5.

" KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék ¢eské loutkové animace.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, ISBN 978-802-0421-906.
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Kopeckych. Néktefi z nasledovatelt rodu byli cirkusaci nebo pattili mezi svétské™.
Pravé formou zabavy hlavné mezi vesni¢any Sifili osvétu, vzdélanost, narodni jazyk.
Priblizovali lidem udalosti ze zemé&, svét kolem nebo historii.

Z této potulné komediantské zabavy se ¢asem loutkove divadlo osamostatnilo
uplné a u nas loutka znama jako marioneta nebyla jiz ni€im nezvyklym. Byly to dfevéné
postavicky vétSinou zavéSené na dratku. Svymi koncetinami hybaly diky jednodu-
chému kloubu.

Pocatkem 19. stoleti jiz po Ceskych zemich koCoval Matéj Kopecky, nazyvany
otcem Ceského loutkarstvi. Z vozu mél utvofeno divadélko, ve kterém bylo celé jeho
divadelni vybaveni. Kamkoliv s nim zajel, mohl pfedvést své uméni. V dobé
Kopeckého plsobeni vznikla sériova vyroba loutek a pestrych dekoraci a vydavaly se
také divadelni hry uréené pouze pro loutkové divadlo. Oblibenost tohoto uméni nam
dokazuje zalozeni Ceského svazu loutkového divadla v roce 1911 a &asopis Cesky
loutkar (pozdéji jen Loutkar), vydavany v obdobi 1912—-1939.

Diky pfiznivému prvorepublikovému obdobi a skuteCnosti, Zze loutkova divadla
maji pozitivni vliv na vychovu déti, na rozSifovani jejich fantazie a védomosti, vznika
v Ceskych zemich na dva tisice pfevazné amatérskych soubort. Svou kariéru v Plzni
zacal jiz po roce 1914 nejprve praveé jako amatér dnes velmi znamy Josef Skupa. Jeho
postavy Spejbla a Hurvinka pfivabily vnimavého malého divaka — Jifiho Trnku. Ke
Skupovu odkazu se vSak hlasi také Hermina Tyrlova a Karel Zeman, které dodnes

povazujeme za mistry loutkové animace.

12 Svetsti je pojem oznadujici danou komunitu lidi, ktefi provozuji zabavni parky, cirkusi nebo s touto
zébavou spojeny prodej. (http://cs.wikipedia.org/wiki/Sv%C4%9Bt%C5%A1t%C3%AD)

13 KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék ¢eské loutkové animace.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, ISBN 978-802-0421-906.
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2. ANIMACE — JEJi CLENENI

Animace znamena ve své podstaté oziveni, vytvofeni zdanlivého dojmu, Ze se
rizné véci ¢i obrazy pohybuji. Jak je jiz pfedesle uvedeno, jedna se o klam oka. P¥i
hranych filmech kamera snima 24 statickych obrazk( za sekundu, které po promitnuti
v urcité rychlosti vytvareji plynuly pohyb. U animace k tomu staéi pfesna polovina. Pro
vytvofeni jedné vtefiny tedy potfebujeme 12 fazi, pfiemz kazda z nich se exponuje
dvakrat. Nedokonalost lidského oka tento maly ,Svindl“ nerozezna.

Podle zplsobu expozice snimkl dokazeme film rozdélit na hrany a animovany.
U hraného (realného) filmu kamera exponuje dany dé&j souvisle. U animace vznika
jeden zabér za druhym pouzitim tzv. trikové kamery, ktera je uzplsobena pro snimani
po okénku (stop frame) a funguje tedy spiSe jako fotoaparat. Fotografickym pfistrojem
Ize v dnedni dobé digitalni techniky také vytvofit animovany film. Staci jen jednotlivé

obrazky (faze) vlozit za sebe v uréitém pocitatovém programu.

2.1 Kreslena animace

Prvni pouzitou animaci bylo oziveni ploché kresby. Jakoukoliv postavu €i véc
bylo tfeba rozkreslit po jednotlivych fazich pohybu na papir. Linka se potom z papiru
obkreslovala na pruhledné félie, které zvySovaly efektivitu prace — z jedné strany byl
obrys a kresebna linie a z druhé strany (rubové) se jednotlivé figurky &i véci kolorovaly
(vybarvovaly). Nékdy se svrchu jesté mastnou pastelkou dokreslovala napfiklad
Cervena licka, pruhovy vzor na pefiné nebo stin. Kazda takova pfedloha byla
ocCislovana, aby se po jejim zhotoveni faze nepomichaly.

Pouziti prahledné félie umoziovalo vloZeni nékolika pohybovych sekvenci na
jedno pozadi vytvofené na obyCejném papife nebo E&tvrtce. Pro pfesnost sesazeni
nékolika takovych vrstev na sebe a jejich jednoduchou vyménu slouZilo tzv. uchyceni
na kovové jehly, které pfipominalo napf. dnes bézné pouzivanou perforaci plastovych
oball uréenych k vloZeni do $anonu.

Klasicky kresleny film se postupné v 90. letech 20. stoleti pfenesl do podci-
taCovych program(, které tvorbu v mnohém zjednodu$uji a navic Setfi materialem.
V nékterych pfipadech vznika vSe pfimo v programech pro animaci, nékdy se na papir
kresli linka, ktera je potom naskenovana a vybarvena uz v digitalnim prostfedi. Diky
technickému vyvoji mizeme kreslenou animaci vidét ve 3D technologii, ktera klame

lidské oko a vytvafi iluzi prostoru.
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2.2 Loutkova animace

Principialné hodné spole¢ného ma s hranym filmem loutkova animovana tvorba.
Podobné se vyuZiva postaveni scény, pouZiti rekvizit, osvétleni a pohyb kamery. Jen
herce zastupuji loutky nebo pfedméty a stale je zde trikové pookénkové snimani
kamerou.

Veskeré prostiedi filmu se musi vytvofit. Vytvarnici pouzivaji vdech dostupnych
materiall pro zhotoveni scény, napfiklad textilie, plastelinu, dfevo, kov, sadru a dalsi.
Tvofi se podobné jako kulisy pro hrany film, jen v menSich rozmérech a s pred-
pokladem snadného pfistupu do scény, aby bylo mozné se dostat k loutkam a fazovat
je. Veskera dekorace, scéna i rekvizity se museji velikostné pfizplisobit loutkam, jejichz

optimalni rozmeéry se ustalily kolem dvaceti az tficeti centimetr(.

2.2.1 Klasicka loutka

Klasickymi loutkami rozumime trojrozmérné artefakty. Je nutné, aby splfiovaly
tfi zakladni parametry: museji unést télo, byt schopny se hybat a pfitom udrzet fazi.
K tomu slouzi jejich pevna kostra zhotovena z pevnych drati nebo z kovovych &lanka,
jez jsou propojeny klouby. Kni jsou pfipevnény mensi Casti, které drzi tvar téla.
Nasledné je cela kostra oble€ena do kostymu. Hlava figury se nasazuje a je jednoduSe
vymeénitelna podle toho, jak loutka méni ve filmu vyraz z klidu do udivu nebo z ismévu
do zamraceni a podobné. Nékdy vSak Ize nahradit pouze Cast oblieje, napfiklad usta.

Kazdy vytvarnik se k tvorbé loutek stavi jinak. Nékdo ma stylizované postavicky
lidi, jiny si kupfikladu vytvarfi rizné smyslené loutky coby obludna stvoreni. Jejich
charakter je dan nejen jejich konstruovanim a vytvarnym projevem, nybrz také nas-
lednou animaci — pohybem a vyrazem. Tuto techniku snad nejvice rozvinul jeji celni

predstavitel Jifi Trnka.

2.2.2 Plastelina

Loutky vytvorené z plasteliny (nebo hliny) funguji na podobném principu jako
loutka klasicka. Obsahuji uvniti sebe kostru pro udrzeni téla i faze. Animuje se s ni
naprosto stejné, ale ma navic tu vyhodu, Ze jeji jednotlivé segmenty muizeme
pfemodelovat. Takovy zpusob animace vSak vyzaduje vétSi ¢as a navic dovednost
,sSocharské“ €innosti. Plastelina umoznuje vyjadrfit libovolny vyraz v obli€eji a spolu

s gumovitymi pohyby plsobi akénéji.
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Oproti klasické loutce vychazi jeji vyroba mnohem levnéji. Neni potfeba sloZité
vytvaret kostymy a kostrou byva obyCejny drat. Cela figura je z jedné hmoty, a proto
ma jednotny povrch bez struktury.

V Cechach se s plastelinovou animaci tak ¢asto nesetkame. Jen obéas vzniklo
ojedinélé dilo. Naptiklad Jan Svankmajer nékolikrat pouzil hlinu a poradil si s ni s do-
slova sochafskym umem, jak se mizeme presvédcit napfiklad v jeho snimku MozZnosti
dialogu (1983).

2.2.3 Loutka poloplasticka

Pokud si vzpomeneme na Medvédy (Potkali se u Kolina — 1965) od reziséra
Bretislava Pojara, potom nejspi$ neni jina lepSi ukazka animovaného filmu s pouzitim
poloplastické loutky. Oproti pfedchozim dvéma technikam tato nepotfebuje kostru
a umoZznuje postavam, aby snadno vzlétly nebo se snadno vytahly jako Spageta. Pro
tvirce tato metoda skytala mnohem vice vytvarného vyjadfeni.

Postava vypadala jako reliéf a skladala se z nékolika dilli, které lezely na skle.
Mohlo se s nimi posouvat, byly zaménitelné a snadnéji animovatelné. Pod sklem bylo
umisténé pozadi a kamera byla upevnéna svisle nad celou scénou. Diky urcité zplosté-

losti se hloubka obrazu dohanéla osvétlenim.

2.2.4 Animace ploskova — papirkova

Podobné, jako se tvofi animovany film s poloplastickymi loutkami, vznikaji tzv.
papirkové snimky. Nazev ,papirek® je zcela opodstatnény. Kreslené postavy na papire
jsou vystfizeny a na papirovém kresleném pozadi fazovany. Pro kazdou takovou figuru
je pfipraveno nékolik variant pro pohyb, ktery je zachycovan kamerou svisle upevné-
nou nad pfipravenou scénou.

Z loutkove tvorby se jedna o nejlevnéjSi metodu zpracovani. PloSkovou animaci
si velmi oblibil pravé rezisér Karel Zeman, ktery v3ak proti ploché strohosti, kterou
s sebou tato technika nese, bojoval napfiklad prosvétlovanim scény a kombinaci pa-
pirkové technologie s poloplastikou hlav, jez tvofil z moduritu. Tuto variantu zvolil
u Carodéjova uéné (1977), kde v urgitych zabérech i mlynské kolo pouzil plastické.
Karel Zeman byl vS§eobecné povazovan za tvurce, ktery rad bofil zazité pracovni

postupy a pfinasel nové moznosti tvorby, a to nejen té animované.
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3. POCATKY CESKEHO ANIMOVANEHO FILMU VE ZLINE

Na konci 20. let minulého stoleti provadél propagacni vytvarnik a rezisér
reklamnich filmu Karel Dodal prvni pokusy o oziveni kresby ve filmu. Jeho manzelka
Hermina Tyrlovd mu vtom byla jeho pravou rukou. Spole¢né vytvofili nékolik
jednoduchych kratkych animovanych film{, uréenych pfedevSim pro reklamni Gcely.

Ve 30. letech Dodal se svou druhou manzelkou Irenou Leschnerovou zalozil
prvni ateliér zvukového animovaného filmu IRE-film. S Tyrlovou v§ak nebyli v zadném
sporu a nic jim nebranilo v nadchazejici spolupraci o pokus rozpohybovat loutku po-
pularniho Hurvinka. Znamou dfevénou postavu jim vypracoval tenkrat jesté zcela
neznamy Jifi Trnka, kterému bylo teprve 25 let.

IRE-film ukonéil ¢&innost kratce pFfed vznikem protektoratu, Karel Dodal
emigroval do Ameriky a Hermina Tyrlova pfesidlila do zlinskych ateliérd, kde zavedla
vyrobu loutkovych filmu. Jeji prvni vlastni ,outkac“ je o hlavnim hrdinovi Ondfeje
Sekory a podle néj také nese jméno Ferda Mravenec. Tento desetiminutovy snimek dal
v8ak Tyrlové nesmirnou praci. Musela vymyslet kostru loutek, klouby, kterymi by je
rozpohybovala, jejich ukotveni na plochu dané vytvofené scény a mnoho dalSich de-
tailG. VSe se nakonec podafilo a v roce 1944 byl Ferda Mravenec hotov.

V té dobé fficetilety Jifi Trnka ani netusil, ze loutka se mu stane osudovym
vysnénym povolanim a Karel Zeman teprve experimentoval doma s amatérskou kame-
rou. Jiz o rok pozdéji vSak Zeman pracoval na svém prvnim kratkém filmu Vanocéni
sen, kde byla do hraného filmu pouzita loutkova i kreslena animace.

Negativ prvni verze Vanocniho snu, na kterém puvodné pracovala Tyrlova
sama, bohuzel shofel, kdyz ve zlinském ateliéru vypukl pozar. Tyrlova jiz nenasla od-
hodlani se do prace pustit znovu, a to byla pfilezitost pro Zemana. Hranou &ast filmu
reziroval jeho jmenovec Bofivoj Zeman, ktery pozdéji podlehl nadSeni z nataceni
pohadek (Pysna princezna, Byl jednou jeden krél, Silené smutna princezna, Honza
mélem kralem)."

Véanoéni sen je u nas prvni kombinaci hraného filmu s loutkovou animaci
a Castecné s kreslenou. V roce 1945 ziskal film Zvlastni cenu za nejlepsi loutkovy film
na Mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes. Prvni uspéch byl na svété a Ceska

Skola animace mohla zadit vzkvétat.

14 KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék ¢eské loutkové animace.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, ISBN 978-802-0421-906.
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3.1 Rod Bat’ti a jejich prinos ke vzniku Zlinskych filmovych ateliéra

Hermina Tyrlova, Karel Zeman i Jifi Trnka zaCinali od piky. Protoze neméli zad-
né pedchidce, a nemél je tudiz kdo ucit oboru animatorstvi, museli si sami vybudovat
Ceskou Skolu animace. Stali tedy u kolébky samotného oboru.

Podobné jako oni na tom byl tenkrat Tomas Bata, ktery si se sourozenci ve
svych 19 letech zalozil vlastni strojovou vyrobu ve Zliné. A i kdyz jeho zaCatky nebyly
jednoduché, presto dokazal jakoukoliv krizi proménit ve svij prospéch. U lidi si ziskal
davéru a v roce 1923 zvitézil v obecnich volbach Zlina. Byl stanoven starostou mésta.
Konecné se mu mohla vyplnit vize vybudovat z vesnice moderni mésto s Sirokymi
ulicemi, volnymi prostranstvimi a vysazenou zeleni. Rostly obytné domy, vznikl osmi-
patrovy Obchodni dim, Spoleéensky dim, Zlin se postupné pretvarel ve mésto
amerického typu.

Jediné, co Zlinu stale chybélo, byla néjaka kulturni slozka. Od té se Tomas
Bata spiSe vzdaloval. Slo mu vzdy o uspé&chy vyrobni, ekonomické a hospodaiské, a to
vyZadovalo praci a usili po prosperité. Umélce povazoval za lenochy, kterym se nechce
délat. Sam tenkrat fekl v rozhovoru s prazskym Zurnalistou Maxem Hellerem: ,Ach
umélci... Maluji stale les, more, nebe — ale tady uz neni problémd, ty jsou uz davno
vyreSeny. Hledam malife, ktery by dokazal ucinné namalovat ¢lovéka, jakou ma radost
ze svych novych bot...“ "

Pravé tato situace se zacala pomalu ménit po ne€ekané smrti Tomase Bati. Na
jeho misto nastoupil v roce 1932 nevlastni bratr Jan Antonin Bata. O tfi roky pozdé&ji je
datovan nejvétsi kulturni rozmach zlinské kultury. Pfispél k tomu pfedevSim poradce
J. A. Bati Ladislav Kolda, ktery ho upozornil na fakt, ze investice firmy do kultury jsou
odpocitavany z dani. Jan Bata se tedy soustfedil na podporu rozvoje filmu, uméni
a kultury ve ZIin& a jiz v poloviné 30. let byla ve ZIiné zaloZzena Skola uméni. Brnénsti
a prazsti umélci vyu€ovali studenty sochafistvi, malifstvi a grafickému uméni. Vznikla
Zlinska galerie, divadlo, batovské filmové studio, byly pofadany vytvarné ,Zlinské
salény” a ,Filmové zné“, jako prehlidky a hodnoceni nejlepSich ¢eskych hranych filmu.
Uprostfed tovarny ve filmovém oddéleni pfichodem prazského filmového producenta

Ladislava Koldy a Sasi Hackenschmieda se zrodil jiny, ponékud nebatovsky svét.

' HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu: volné vypravéni. Vizovice: Lipa, 2002, s. 14 ISBN 80-
860-9361-1
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3.2 Filmové ateliéry ve Zliné — pracovni plisobisté Karla Zemana

Dfive jen jakési fotografické studio pro reklamu produktt TomaSe Bati se
s novym nastupcem Janem Antoninem Batou stalo Filmovym oddélenim. V blizkém
okoli v8ak nebylo Clovéka, jenZ by se vedeni nového oddéleni zhostil. Teprve na
doporuceni si Jan Bata pfizval Elmara Klose z Prahy, ktery stale nenachazel uplatnéni
ve filmu ¢&i divadle v Praze, tudiz se do Zlina vypravil téméF okamzité.

Psal se rok 1934 a Elmar Klos si vybiral svij prvni §tab. Jeho znamy z détstvi
Ladislav Kolda, v té dobé zadluzen, pfijal Klosovu nabidku natocit reklamni filmy pro
firmu Bata. Spolu s vynikajicim stfihaéem a filmafem Alexandrem Hackenschmiedem

utvofili zakladni stavebni jednotku pro zbudovani a rozvoj Filmovych ateliér(i ve Zliné.

Obrazek 2: Filmové ateliéry na Kudlové

To il S5

Lol uv:_k:lu'nil]‘_l_-"’

Zdroj: http://www.kudlov.net/historie-a-soucasnost/

Brzy vSak poznali, Zze potfebuji jiny prostor pro natacCeni, a proto Jan Bata
koupil pozemek na Kudlové. Prvni budova filmového studia postavena v roce 1936 je
dodnes znama jako ,kudlovska stodola“. Ladislav Kolda se stal jejich feditelem. Stab
se rozrostl na pocCet 14 osob a brzy pfibyli také kameramani, laboranti a chemikoveé,
osvétlovadi, kulisaci, malifi dekoraci a dalsi.

Za protektoratu Cech a Moravy byla Barrandovska studia podfizena némeckym
propagandistickym filmum. Jesté kratce pred zabranim Sudet Némci chtél Jan Bata

expandovat s filmy také v Praze, a to v rozsahu vétsim, nez byl Barrandov. Pomalu
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zacinaly prace v hostivarskych opusténych prostorach mlyna a pekaren a zapocala
také vystavba novych prostor u lesa ve Lhotce za Kr&i u Prahy.

Po bfeznu roku 1938 (vznik protektoratu Cechy a Morava) chtéli Némci po
Batovi vyrobu bot pro svou armadu, a tim ho odstréit od jeho velkych planu. O dva roky
pozdéji byly haly v Hostivafi vyvlastnény a filmovy Stab byl nucen se vratit zpét na
Kudlov. Z vystavby ve Lhotce seSlo a feditel Kolda mél plinou hlavu starosti, co si pocit
s pfichozimi filmafi z Prazskych batovych studii.

Diky skutecnosti, ze Kudlovska studia jako jedina na naSem uzemi mohla tocit
reklamni a détské filmy, se do Zlina vydavali tvlrci vSeho druhu ze dvou nasich
nejvétSich mést. V dobé totalniho utlumu &eského filmu pracovalo kudlovské studio na
piné obratky. ToCily se stale reklamni filmy pro firmu Bata, ktera studia stale
sponzorovala, ale mimo nich také dokumenty, reportaze, zurnaly, medailonky, filmy
zemépisné, baletni, folklorni, popularné-védecké, nau¢né a dalSi. Stale vSak jesté
chybél kresleny a loutkovy zabavny film pro déti.

Jestd vroce 1940 byly v Cechach znamy pouze grotesky Walta Disneye
a Fleisherav Pepek namornik. A proto se feditel Ladislav Kolda vydal do Prahy za
svym dlouholetym znamym, filmovym kritikem Karlem Smrzem, zda by mu neporadil
néjaké autory détskych povidek. Jeho prostfednictvim si sjednal schizku s Herminou
Tyrlovou, ktera mu prfedlozila navrh na loutkovy film s hlavnim hrdinou Ferdou
Mravencem. Ukazala mu vysoustruhovanou loutku Ferdy a nataceni prvniho ¢eského
loutkového filmu bylo zahajeno v roce 1942.

O dva roky pozdégji inspiroval tento kratky snimek reklamniho odbornika
batovského Domu sluzby v Brné Karla Zemana, ktery si podle loutek z filmu vyrobil
figurky sam a instaloval je do vylohy jako reklamni lakadlo na Batovy boty. Zkusil
s nimi také natoCit amatérsky snimek, ktery pozdéji predlozil v kudlovskych studiich

a byl pfijat do prace na znovunato&eni shorelého Vanoéniho snu.®

'® HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu: volné vypravéni. Vizovice: Lipa, 2002, ISBN 80-860-
9361-1
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4. KAREL ZEMAN

,Pro¢ vabec to¢im filmy? Hledam Zemi nikoho, ostrov, na ktery je$té nevstou-
pila noha filmarova, planetu, na které jesté zadny rezisér nevztyCil viajku objevitele,

svét, ktery existuje jen v pohadkach.“"’

Obrazek 3: Karel Zeman pfi nata€eni bojové scény dinosaurd k Cesté do pravéku

FS 0 oy

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

4.1 Détstvi Karla Zemana a podnéty k jeho tvorbé

OstroméF u Nové Paky je obci, kde se narodil ucitel, archeolog a spisovatel
Eduard Storch (1878-1956), nasledovatel slavného rodu loutkarti Mat&j Kopecky
(1923-2001), ale také, a to predevsim, filmovy rezisér Karel Zeman (1910-1989).

Karel Zeman se jako maly chlapec potykal s ¢etnymi détskymi chorobami:
.KdyZ feknete détstvi, vybavi se mi predevS§im nekoneéné dny a tydny stravené
v izolaci na lizku, hofké pachut léki a studici teplomér v podpazi.“*® Jeho atogistém
pro zotavovani a nabirani sil byl babi¢€in domek na venkové v blizkosti Labe. Sam
kdysi zavzpominal na toto své obdobi v za€atcich prvni svétové valky: ,Bydlel jsem
sam u babi¢ky na venkové. Dité nepotiebuje moc, aby bylo stastné. Trochu lasky,
spole¢nost kamaradl a prostredi, které jitfi fantazii. Babicka bydlela pfimo u Labe.
V roviné se slévala a rozlévala slepa ramena feky. Pro malého kluka bylo Labe veletok.
Kolem rostly olSe a vrby, kvetly kvétiny a pokfikovali rackové. Ta intenzivni viné

bahna, stojaté vody a puskvorce, to ve mné podnes tvofi vzpominku, kterou jsem s to

v http://muzeumkarlazemana.cz/cz/karel-zeman/citaty
'8 7 rozhovoru s Elmarem Klosem (viz pfiloha €. 1)
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si vybavit kdykoli pouhym Cichem. Tenkrat jsem je§té nechodil do $koly, a tak jsme celé
dny chytali s vrstevniky ryby — takovy ten plevel — bélice, cejnky, vselijaké ¢udly. Shiral
Jjsem je do zéastéry a babiCka je pekla celé, tak jak byly, v hlinéném pekéadi. A pak je
vyklopila jako Strudl — nikdy v Zivoté jsem nic lepSiho nejedl. Asi taky proto, Ze jsem
Jjako kluk mél vZzdycky hrozitansky hlad. Tehdy byla voda v recisti jesté Cira, proudici.
Tézko dnes uvéfit, Ze jsme ji pili s chuti pfimo z dlani.”"

Obecnou Skolu v Ostroméfi zaCal navstévovat ve svych Sesti letech. Za dobré
vysvédceni tenkrat dostal malé loutkové divadlo. Jeho nové moznosti v ,principa-
lovstvi“ ho neuvéfitelné nadchly. Sam se tehdy pfiznal: ,Ty loutky mi oteviely novy
Ssvét, docela jiny nezZ ten, ktery mne obklopoval. Utikal jsem k nim, jejich svéet jsem si
pfisvojoval, patfil jenom mné. V tomhle svété jsem byl principélem ja.“*° Pro malého
Karla Zemana se oteviel svét fantazie, kterym byl fascinovan, svét, jenz pozd§ji
predestiel o¢im divaku nejen u nas, ale i v dalSich mnoha zemich.

Pro loutky u néj vznikla neobyCejna vasen, ktera ho neopustila ani v dobach
dospivani. Spolu se ¢trnactiClennou skupinou si v Koliné zalozili pimprlové divadélko,
kde na vypravé a figurkach spolupracoval s vytvarnikem Hnizdem a ob&as se ujal role
loutkovodi¢e. NadSeny tvofivosti a fantastickym divadelnim svétem touzil po studiich
na umélecké Skole. AvSak i pfes naléhani kantord dotlacili rodice Karla Zemana na
Skolu obchodni. Mlady, ambiciézni a plny tvar€iho potencialu se proti jejich rozhodnuti
vzboufil. Sbalil si kufr a s minimalni znalosti francouzstiny pfes inzerat v zahrani¢nim
Casopise nastoupil na soukromou 8kolu reklamniho vytvarnictvi v Aix-en-Provence.

Bylo mu tehdy pouhych osmnact let.

4.2 Skola reklamy

Ve Francii nabyl velmi slusné zaklady v tvaréi ¢innosti a kratce pracoval v ate-
lieru v Marseille. Tam si poprvé vyzkousSel kratkou animaci a natocil reklamni snimek
na toaletni mydlo ménici se v auti¢ko. Hojné navstévoval kino, kde si po pfedstaveni
animovaného filmu kocoura Felixe za$el k promitaci a pfemluvil jej, aby si mohl na pre-
vijecim stole prohlédnout jedno okénko za druhym, aby pochopil princip vytvareni
animovaného pohybu.

Ve svych jednadvaceti letech se vratil domu a prodélal zakladni vojenskou sluz-

bu v Pardubicich, kde patfil mezi nejlepsi jezdce. Jeho laska ke konim se pozdé&ji pro-

19 http://www.sarden.cz/lidefilm-fantasticky-filmar-karel-zeman (ze vzpominek Karla Zemana)
2 http://slanina.blog.idnes.cz/c/161717/0O-reziseru-Karlu-Zemanovi-k-jeho-nedozitemu-jubileu.html
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mitla nejen do hranych filmu, ve kterych o zabéry jezdcd neni nouze, ale jiz v prvnich
Zemanovych dilech Pana Prokouka, jenz méa svého koné Simla.

Po ukonceni vojenské sluzby mu hospodariska krize jiz nedavala mnoho Sanci
na uplatnéni v ciziné. Podafilo se mu uchytit v reklamé, zejména pro Tatrovku a firmu
Bata. Zeman od pocatku patfil k nejlepSim propagacnim tvarcum. NejspiS pravée
i hranou. Tato zkuSenost ho zvlasté pfiméla vzdy v jakékoliv své praci vyuzit vdech
moznosti a vy€erpat maximum, coz dokazuji autorova slova: ,Urcité je reklama dobra
Skola. KdyZ nic jiného, zjistite brzy z viastnich zkuSenosti, Ze chcete-li na nékoho
zapusobit, ovlivnit ho nebo dokonce vyburcovat k aktivnimu éinu — tfeba jen, aby si
koupil zubni pastu nebo pil vice mléka — musite byt struény a presvédCivy, fikat fakta
zafimava a zajimave, utoCit na smysly, city i rozum vSemi prostredky, jeZz mate

k dispozici.“*'

4.3 Setkani s EImarem Klosem a pocatky ve zlinskych filmovych ateliérech

Kratce po okupaci Ceskoslovenska fasistickym Némeckem v roce 1939 Karel
Zeman tusil, Ze bude zle, a proto u Bati slozil jazykové zkousky z francouzstiny, aby se
mohl pracovné rozjet do jeho marocké filialky. Zapomnél si vSak verifikovat pas
protektoratnimi ufady a nakonec zlstal doma. Chvili tedy plsobil jako instruktor
batovské Skoly aranzérll a pozdéji nastoupil na pozici vedouciho reklamy do Domu
sluzby v Brné, v Koblizné ulici, kde si brzy vydobyl prvni uspéchy. V Domu sluzby
pracoval tfi roky a béhem toho €asu se oZenil a zaloZil rodinu.

Osud mu v jeho jednatficeti letech postavil do cesty Elmara Klose, ktery, jak jiz
vime, pracoval pro Jana Antonina Batu a pfijel do Brna natacet soutéz o nejlepsi aran-
zéry. Tu Karel Zeman vyhral a jeho tvlr¢i schopnosti EImara Klose zaujaly natolik, ze
mu nabidl praci ve filmovych ateliérech na Kudlové. Zeman vSak chvili vahal, pfece jen
mél praci mnohem Iépe placenou, nez ktera se mu nabizela. Musel zivit rodinu a pustit
se za svymi tvofivymi sny se mu zdalo nezodpovédné. Nakonec se prece jen rozhodl
pro nové prilezitosti ve Zlin&.*

Elmar Klos byl tehdy téméf smifen s tim, ze Zeman jeho nabidku uz nepfijme.
A nahle pfisel do Zlina dopis. Po letech se Zemana zeptal, pro¢ se pfece jen rozhodl.

,Vite, Ze uz nevim? Sam o tom obcas pfemyslim. MozZna proto, Ze v disledku valky se

Ay rozhovoru s Elmarem Klosem (viz pfiloha €. 1) )
= KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék ¢eské loutkové animace.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, ISBN 978-802-0421-906.
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reklama pomalu stavala zbyteénou a ja ztracel smysl prace. Anebo to bylo to staré
vabeni — najednou té pfepadne chut vSeho nechat, zahodit kli¢ a trada do svéta.
A nékdy mé taky napada — tfeba vam to udéla radost — Ze kdyz jste mé tenkrat v tom
Zliné stridavé strasil a stfidavé vyhraval na vabni¢ku, Ze jste mi fekl néco, ja uz nevim
pfesné co, myslim, Ze to bylo o tvirci praci, jako Ze je to pocit, ktery nemuze nahradit
nic jiného, a mé se najednou zase vybavil obraz mého loutkového divadélka z détstvi,

a dfiv neZ jsem se stadil okfiknout, hodil jsem ten dopis do postovni schrénky.“*

4.4 Zacatky Zemanovy animované tvorby

Po nastupu do zlinskych filmovych ateliéri Karel Zeman zacal spolupraci
s Herminou Tyrlovou na jejim projektu nazvaném Vanocni sen. SpiSe si zkouSel
mozné postupy a techniku zpracovani animace loutky. Tyrlova mu pfedala své dosa-
vadni zkusenosti. Duvtipny a vynalézavy Zeman je uplatfioval dle svych napaditych
mySlenek o rok pozdéji, kdy nestastnou nahodou zavladl v ateliérech pozar a negativ
nedokonCeného snimku Herminy Tyrlové byl zni€en. Ta, zhroucena z velké ztraty, se
jiz neodhodlala na filmu znovu pracovat, a tak Zeman mohl vyuzit svlj potencial.
Postaral se o animaci loutky — plySového panacka, zatimco jeho jmenovec Bofivoj
Zeman si vzal na starost hranou ¢ast kratkého filmu.

Je to jednoduchy pfib&éh malé nemocné holCicky, ktera pro nové vanocni darky
zahodi svého hadrového panacka do kouta. Usina s panenkou v naruci, avSak trapi ji
horeénaté sny. Z téch ji pomaha pravé onen zahozeny panacek, ktery ji rozveseluje
a tim si zaruc€i navrat k jejimu srdci, kdyz hol€i¢ka z hore¢ky procitne.

V &erstvé osvobozeném Ceskoslovensku $lo o vibec prvni pokus kombinace
zivého herce a loutky. V jednom momenté dokonce obraz na sténé ozivuje také kres-
lena animace, kdy plachetnici na mofi zmita boure a silny vitr.

Pavodni autorka nakonec odmitla mit své jméno v titulcich, i kdyz toho ve finale
litovala. V roce 1946 vyhral Vanocni sen na Mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes
Zvlastni cenu za nejlepsi loutkovy film. Diky rezijnimu pfeobsazeni vSak vznikly mezi
Tyrlovou a Zemanem nesvary a kazdy se ve své tvorbé vydal svou vlastni cestou.
Tyrlova zUstala vérna détem, Zeman mél mnohem vétSi ambice. Pfi spolecné praci se

jiz nikdy nesetkali.

2 7 rozhovoru s Elmarem Klosem (viz pfiloha €. 1)
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Obrazek 4: PlySovy panacek z filmu Vanocéni sen tan&i na pianinu

kg

Zdroj: http://mubi.com/films/a-christmas-dream

Vroce 1946 skupina kolem Karla Zemana vytvofila hned dva kraticke
animované filmy, které jsou poplatné dobé. Jde o agitky nazvané Krecek, kde tzv.
ketasové shromazdovali nedostatkové zboZi za ucCelem zisku a Podkova pro $tésti,
ktera upozorfiuje na sbér nerostnych surovin. Podkovou pro Stésti pfedstavuje Zeman

svého nového loutkového hrdinu — Pana Prokouka.

4.5 Loutkova tvorba Karla Zemana

Od vzniku Vanoéniho snu po celych deset let se Karel Zeman vénoval vyhradné
loutkové tvorbé. V pribéhu této doby natocil témér vSechny dily Pana Prokouka.

Jméno proslulé komické figurky, obanka, ktery zesmésnuje byrokracii, zve na
brigady, vyzyva ke sbéru nerostnych surovin, pranyfuje alkoholismus, vymyslel
Jaroslav Novotny, zakladatel nau¢ného a zabavného filmu pro déti a mladez. Prvni dily
vznikly ve sklepé kudlovské stodoly, které si Zeman zfidil hned po valce a kde byl
vytvoren jiz KfeCek a Podkova pro Stésti. Témér mizivé technické zazemi vSak mélo za
nasledek horsi kvalitu obou snimku, zvlasté v nasviceni scény.

DalSi Prokoukové vznikaly jiz v puvodni stolafské dilné, ktera byla hned vedle
ateliéru Herminy Tyrlové. Pfibral k sobé byvalého aranzéra Arnosta KupCika a stolafe
FrantiSka Krémare a zaucil je oboru animace. Kameramanem a pomochikem mu byl
také Antonin Horak. NatoCilo se celkem devét dilG, z toho posledni, barevny a nej-

vvvvvv

oblibené a Zeman za né obdrzel nejedno ocenéni (viz pfiloha €. 2 — filmografie).
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Svym zplsobem muzZeme hledat inspiraci pro stvofeni ob&anka Prokouka
v Disneyovské ,chapliniadé“ s postavickou MySaka Mickeyho. Jiz svym ztvarnénim se
vSak Zeman odklonuje od zpracovani Walta Disneye, pfedevSim diky tomu, ze neni
spoutan zadnymi pravidly. Jan Po§, jeden z pfednich znalci animované tvorby uved!:
Walt Disney byl nesporné nejpopularnéjsi, ale i nejrozporuplnéjsi postavou svétove
animované tvorby. Prfived| animaci kresleného filmu k technické dokonalosti, ale vza-
péti ji seSnéroval takovou zéaplavou konvenci a predpisd, Ze jimi nadlouho pribrzdil jeji
dalsi vyvoj. Dosavadni grotesku obohatil o poetickou atmosféru, kterou vSak pozdéji
pfehnal aZ do libivé sladkosti. [...] Uméni v§ak snasi diktét jesté hire nez stat.“*

Volna tvurci metodika tedy byla a je pro vyvoj Uspésné animované Ceské tvorby
pfednim hlediskem. Témi dalSimi jsou malé tymové kolektivy, jakasi individualita vnitini
fantazie, organi¢nost a mnohovrstevnatost vztahu rezisér — vytvarnik — animator aj.

U Karla Zemana muzeme mluvit pfedevS§im o touze k neustalému experimentu
¢i hledani stale novych moznosti. O tom se mlizeme presvédcCit, shiédneme-li jeho
fantastickou pohadku Inspiraci (1948) o Pierotovi a Columbiné. Navstivil tehdy Zelez-
nobrodského profesora sklarské skoly Jaroslava Brychtu a pozadal o zhotoveni figurek
vzdy v nékolika fazich ztazeného skla. ,Tento film jest vénovan tém, kdoz tvrdou
hmotu skla pfetavuji v kouzelné obrazy svych basnickych predstav — ¢eskym skla-
om.“®, takovy je uvod v titulcich. Sklaf sedici za oknem se trapi, hleda inspiraci pro

své dilo, kterou nakonec nachazi v kapkach desté stékajicich po okenni tabulce.

Obrazek 5: Sklenéna Columbina z kratkého filmu Inspirace

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

2 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990, s. 14-16, ISBN 80-207-0159-1
% 7 filmu Inspirace (1949) v rezii Karla Zemana
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Pod Zemanovyma rukama vznikla kouzelna baletni pantomima, ve které uplatnil
své pohybové, prostorové a barevné vidéni. Tento kiehky material navic podtrhuje
zivost pfib&hu svymi zafivymi odlesky, dodava barvam intenzitu. Pfed Zemanem jesté
nikdo sklo neozivil a zfejmé i sam sobé chtél dokazat, ze to jde. Za tento pocin ziskal
nékolik ocenéni — Zlaty snop za nejlepsi film v Kanadé, Velkou cenu za nejlepSi
loutkovy film v Belgii, Cestné uznani na Mezinarodnim filmovém festivalu v Indii a dalsi.

Podle satirické povidky Karla Havlicka Borovského natocil stejnojmenny film
Krél Lavra (1950), ktery byl obdafen Hlavni cenou v Karlovych Varech, Narodni cenou
a je povazovan za jeho nejlepSi loutkovy pocin. Nasledovala orientalni celovecerni
pohadka Poklad ptac¢iho ostrova (1952) s reliéfnimi loutkami a dokreslovanym pozadim
inspirovanym perskymi iluminacemi. Nataceni trvalo celé dva roky. To bylo v dobé&, kdy

uz Zeman uvazoval o kombinaci loutek s Zivymi herci.?®

4.6 Kombinovany film Karla Zemana

Filmova tvorba v 50. letech byla stale v experimentalni poloze, rozvijela se,
rozpinala svuj okruh variability. U nas diky politickym nesnazim zavisela reputace kine-
matografie zejména na animovanych a loutkovych filmech dvou tvirct ze zakladajiciho
pilife Ceské skoly animace Jifiho Trnky a Karla Zemana. Béhem 40. a 50. let si ziskali
svétovou pozornost. Jednak tato oblast nepodiéhala tolik politickym tlakim a navic
jejich svétovy uspéch jim pomohl zachovavat svobodu v &innosti.

Karel Zeman se vSak v roce 1953 odklonil od Cisté animace, nastavil si latku
opét o mnoho vy$ a odstartoval svou drahu s trikovym filmem, ktery se nam dnes v éfe
pocitaCovych vychytavek jevi stale vice jako kuriozita.

Hana Pinkavova k Zemanové dosavadni loutkové tvorbé& uvadi: ,Vse, co dosud
natocil, byly experimenty, z nichz vychazel k dalsim experimentim. Uz se citil dobre
vyzbrojen na rozmérnéj§i praci, v niZz by byla nosna dramaticka myslenka. Shodou
okolnosti si v té dobé objednal rezisér Sadek pro svijj film Cervena jestérka u Karla
Zemana trikovou scénu, v niz bojuji pravéci jestéri. Zemanuv pokus dopadl velmi dobre
a inspiroval jej k Cest& do Pravéku. “*’

K loutkam, jak jiz vime, mél Karel Zeman velmi blizko uz jako dité. Pozdgji
nasbiral zkuSenosti s pimprlovym divadélkem, které provozoval jesté s dalSimi ¢leny

v teenagerovském véku. Diky této praxi védél, ze loutka zasluhuje pozornost pfede-

% KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék Seské loutkové animace.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, ISBN 978-802-0421-906.

7 KLOS, Elmar. PINKAVOVA, Hana. Historie gottwaldovského filmového studia: v pohledu pamétnikd,
oCima soucasnik( a v dokumentech. Praha: ¢s. filmovy Ustav, 1984. Texty, 22, s.71.
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vS§im proto, Ze je jen figurkou, Ze nema vyznam znich formovat jakési lidské
zmenSeniny a oblékat jim lidské Saty. PolidStovani zavrhoval. Naopak, ¢im vice si
divak uvédomi, Ze jde o jednoduchou vysoustruhovanou figurku, tim Iépe a radostné
bude pfijimat celou podivanou. Vzdy se bude téSit na dalSi stylizované, umélecky
ztvarnéné drevéné tajtrliky. Pro divaka se tim otevira svét pohadkové fantazie.

Na ozivovani loutek si vyzkouSel mozné postupy animace, pouziti materiald,
praci se svétlem a dalSi technické podplrné slozky. Diky své zru€nosti si brzy ziskal
dobrou poveést i mezi kolegy z hraného filmu a v roce 1948 zrealizoval scénu bojujicich
pravékych jestéra ve filmu Cervené jestérka. V tomto snimku reZiséra Frantiska Sadka
je do hrané tvorby promitnuta na par vtefin sekce animovana. Zeman pozdéji délici
hraz sféry animované a hrané prolomil. Nadchl se pro mySlenku zprostfedkovat mla-
dym Skolakim vyuku pravéku zabavnou formou. Rozhodl se nato€it dobrodruznou
vypravu do minulosti nasi Zemé. V této fazi své tvorby se odtrhl od své stylizace loutek,
protoze mu Slo pfedevSim o exaktnost paleontologickych véd. Misto jednoduchych
vysoustruhovanych postavi¢ek musel vytvofit makety pravékych oblud podle véde-

ckych predloh.

4.6.1 Cesta do pravéku

V kudlovskych ateliérech vroce 1953 zapocaly pfipravy k realizaci celove-
C¢erniho filmu Cesta do pravéku. Zeman mj. Cerpal inspiraci v knize profesora
Augusty®, ktery mu byl pozdé&ji odbornym poradcem z hlediska paleontologie.
Pfedlohou mu byla také kniha V pravékém svété ArnoSta Cahy a mozna byl jiz dfive
nad$eny i Eduardem Storchem, archeologem, se kterym sdilel své rodist& Ostromé&f
u Nové Paky. Ze vzpominek kameramana Antonina Horaka se dozvidame, ze nékdy
i samotné zkousky byly velmi pracné: ,Vytvarnik Zdenék Rozkopal a jeho sestra Tonca
vyrobili z latexu pullmetrového pravékého jestéra, aby tento ve spojeni s Zivym
chlapcem, jimz byl maly Karlik Zeman, synek rezisértv, vypadal jesté vice obrovity,
vyuZil jsem perspektivy objektivu, jeStér v popredi a chlapec daleko v pozadi. Takto
Jjsme natocili 60 metrt (2 minuty) zkouSek, které slouzily ke schvaleni realizace filmu
u prazské dramaturgie.“?
Puavodné byl scénar J. A. Novotného pojmenovany Cesta do minulosti nasi

Zemé. Dalo by se fict, Ze je to trochu pohadka, predevdim vSak popularné védecky

% prof. RNDr. Josef Augusta (1903-1968) byl vyznamny €esky paleontolog, autor popularné-védeckych
knih pro mladez i pro dospélé. Pisobil na Pfirodovédecké fakulté Univerzity Karlovy v Praze, iz byl

v letech 1957-1959 dékanem. (http://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Augusta_%Z28paleontolog%29)

® HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu: volné vypraveéni. Vizovice: Lipa, 2002, s. 54, ISBN 80-
860-9361-1
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a dobrodruzny film, ktery pfispél ke zvySeni zajmu o prehistorickou dobu zejména
u déti Skolniho véku. Nejen u nés, ale také v ciziné byl patrny narust prodeje literatury
zabyvajici se touto tematikou. Dodnes je zhruba 90 % faktl zaznamenanych v Cesté

do pravéku platnych.

Obrazek 6: Scénar Karla Zemana k Cesté do pravéku, ktery vypada jako obrazkova
kniha, dokazuje, Ze pro orientaci bylo pro Zemana dulezZité rozkreslit zabér po zabéru.

Jediné tak mohl komunikovat se Stabem o vlastnich mySlenkach, které chtél realizovat.

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

Na védeckou expedici, dobrodruznou pout do minulosti proti proudu feky,
vyrazi parta étyf chlapc. Reka symbolizuje tok &asu a diky ni se chlapci stale vice
priblizuji k samotnym prvopocatkiim zivota na Zemi do doby, kdy Zil trilobit.

Zeman v tomto celoveCernim filmu skloubil loutky zvifat s Zivymi herci. Tim
zbofil hranice mezi animovanymi a hranymi scénami. Zejména pro trikovou tvorbu $Slo
v nékterych pfipadech o snimek zcela objevny. Pfedevdim dekorace musely byt
umérné velikosti hercd, ne loutek. A dinosaufi byli nékdy poskladani ze dvou dild —
ploché malby a plastiky z mékkych material, jezZ umozZnovaly pohyblivost. Navic se
snazil co nejvice pfiblizit pravéké realité, coZz znamenalo neuvéfitelné naro¢nou praci.
Jen studiu pravéké pfirody vénoval rezisér mnoho Casu, dalSi mésice vytvarel makety
pravékych zvifat, maloval rozmérné, velmi naroCné dekorace prostfedi a krajin.
Vsechny tyto makety potom pouzival k realizaci své fantazie, ktera ovSem nebyla

stylizaci pravéku, nybrz jeho zobrazenim, iluzi skute€na.
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Obrazek 7: Nataceni scény mamuta — tzv. dokreslovacka, ktera perspektivné
spojuje realnou scénu s malbou na desce nebo skle, které je umisténo cca 1,5-3 metry

pred kamerou. To umozriuje ve filmu vytvofit iluzi prostfedi, které neexistuje nebo by

bylo pfili§ nakladné ho postavit.

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

Start chlapecké dobrodruzné vypravy, vypluti z jeskyné, zac€ina ve skute¢nosti
na zamrzlém rybnice u Jindfichova Hradce. DalSi zabéry na velké ledoveé kry jsou jiz
vzaty na vodni nadrzi Sou$ v Jizerskych horach. Ta byla vypusténa a pevny led
roztrhali pyrotechnici. Vzniklo tedy idealni prostfedi pro ,dobu ledovou®. Dalsi vodni
plochou byla pfehrada Frystak. Misto na Fece Vah u Saly na Slovensku poslouzilo pro
nataceni exteriérl hrané ¢asti filmu, plavby chlapcl (obrazek 9). Vah tehdy jesté nebyl
vubec regulovanou fekou a diky své divoké vodé, ktera strhavala bfehy a vytvarela
strmé svahy, nemusel Zeman pfirodu témér nijak dotvaret. Jen nékde bylo zapotiebi
trocha tvlréiho zasahu: ,...okolni divokou pfirodu doplrioval vytvarnik, Zdenék
Rozkopal, kaSirovanymi sololitovymi modely pravéké vegetace. PFi nataceni hrané
c¢asti musel byt pfitomen kameraman kudlovské trikove casti Antonin Horak, aby
urcoval kryci masky pro kombinaci hrané casti obrazu s animovanymi modely
velejestéra v kudlovském studiu. Ke kazdému kombinovanému zabéru musela byt
natoc¢ena desetimetrova mrtvolka pro okénkovou skakacku pro barevné a hustotni

srovnani hrané &asti obrazu s trikovou. “°

% HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu: volné vypravéni. Vizovice: Lipa, 2002, s. 54, ISBN 80-
860-9361-1
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Obrazek 8: Zabér v baziné z filmu Cesta do pravéku
(nataceno v hostivaiskych ateliérech)

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

K brouzdani v bazinach pfeslickového pralesa poslouzily tehdejsi hostivaiské
ateliéry. Specialné pro tyto naro¢né scény byla zhotovena asfaltova vana, do niz se
naaranzovala kasirovana vegetace. Prostor se napustil vodou, ktera se obarvila na
bahnity kolor a cela scéna byla dotvofena malovanym pozadim. Vysledek vypadal
natolik vérohodné&, Ze si uméle vytvoifeného prostfedi zadny divak nevSimne. Oproti

tomu naprosto realné bylo némecké pobfezi na Rujané pouzité pro zavér celého filmu.

Obrazek 9: Dokumentace z nataceni — vytvareni iluze pravéké pfirody; na obrazku
vlevo je lodka s loutkami, které zastupuji herce. Pro vytvofeni tohoto zabéru by bylo

témér nemozneé jinak vytvofit pravéke prostfedi, proto si Zeman vypomohl loutkou.

Zdroj: Muzeum Karla Zemana
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Karel Zeman byl naro€nym rezisérem a pfedevSim perfekcionalistou. Detaily
zabérd mél predem promySlené, dokud se vysledek prace neshodoval s jeho
pFedstavami, nebylo hotovo. Své dosavadni znalosti a zkuSenosti s loutkovou tvorbou
pfi realizaci filmu Cesta do pravéku jesté rozsifil. Jednak pouzil ¢aste¢né pohyblivé
modely zvifat a pak v nékterych scénach animoval ploSkovou a loutkovou animaci
zaroven, v jedné scéné. Kombinoval tedy i animované techniky vzajemné. Nékdy po-
uzil Clovéka ze Stabu, jenz si musel naviékat zhotovenou latexovou obludu a simulovat

pohyb pravékého zvifete (obrazek 9 vlevo).

Obrazek 10: Nejvét§im zhotovenym modelem pro film byl stegosaurus vytvofeny
v zivotni velikosti ze sadry.

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

Malovani a konstruovani prehistorického prostfedi a jeho nasledna instalace
v exteriéru za u€elem natoceni leckdy jen nékolikavtefinovych scén si vyzadala mnoho
Casu a trpélivosti. Napfiklad jen pro zabéry s brontosaurem bylo zapotifebi nékolik
hodin pfiprav.

Na obrazku 11 je znazornéno, jak nataCeni pravékych zvifat u vody s zivymi
herci probihalo. SkuteCny horizont u feky Vah na Slovensku zakryvala malba hor
riznych geologickych etap a pfed kamerou byl vzdy postaven model dinosaura
a prirodnich uUkaz(. Za kamerou jiz vychazi vysledek témér dokonalé iluze davno

zaniklych krajin. Razem se chlapci ocitaji v jiném svété. U téchto zabéru je pouZita
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animace v realném Case. Dinosaufi méli vétSinou ploché télo a plastickou hlavu, kterou
se pohybovalo pfevazné pomoci tahel. Byli tedy pohyblivi jen CasteCné. Zde se na
scénach prekryva dinosaurus s chlapci na lodce, proto tu nebyla mozna jista dvoj-
expozice.

U té se Cast obrazu zakryje maskou, natoCi se hrana sekvence, film se pfevine
a exponuje se znovu, tentokrat vSak okénko po okénku s animovanymi zabéry
v ateliéru. Uvedeny postup si na tehdejdi dobu vyZadoval pfesnost a planovani,
protoze pokud by zabéry v pfipadé pouziti masek nevysly, film by se zahodil a nataceni
by mohlo zagit nanovo. Zeman mél vtomto sméru vyhodu. Byl preciznim tvircem,
detailistou. Jiz pfed nataCenim musel mit vSe peclivé promysleno, jinak by prace vysla

na zmar. Nejen v tom spodivala Zemanova genialita.

Obrazek 11: Scéna s brontosaurem z Cesty do pravéku

dokreslené pozadi predstaveny model kamera

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

Clovék, ktery se podilel na natadeni a patfil do filmového §tabu, svou praci
pfispival zrovna tam, kde bylo tfeba. Profese se v podstaté tolik nerozliSovaly, jak
uvadi vedouci vyroby Karel Hutécka: ,Kdyz se na FrysStatské pfehradé natacely vodni
zabery s jeStérem, tak sli do vody vSichni. Animatofi, asistenti, produkcni. VSichni
prosté u Zemana museli délat vSechno, i pfi vyrobé zvuk( a ruchl. To nam ale vsem
pomahalo pfi dalsi praci, ziskali jsme prehled o celé vyrobé a védéli, co je mozné a co
neni mozné. | kdyZ u Zemana to druhé bylo malokdy.“*'

Tvorba v exterierech byla pro mnohé tak trochu rozptylenim a leckdy
i nabiranim sil pro triky délané v ateliéru zlinskych filmovych studii. Kameraman

Antonin Horak vzpomina na neobycejné naro¢né dotaceni hranych scén v kudlovskych

31 KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék ¢eské loutkové animace.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, s. 45, ISBN 978-802-0421-906.
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interiérech, kde musel zachovat vyvazeni barevnych slozek cCasti hrané exteriérové
s umélym osvétlenim v ateliéru: ,K tomu jsem si z ustalenych neexponovanych
diapozitivnich desek 8x8 cm, kde zlstala cCista prihledna emulze, vyrobil sadu
modrych filtrGi rdzného odstinu modré a to barvami DUHA, Satt zpruha. Tomu se
prazsti pracovnici védeckého filmového ustavu posmivali, Ze je k tomu zapotiebi
mérfeni specialnimi pfistroji. Ale nam stacila ,okometrie®, prosté srovnani barevnosti
pohledem. “3?

Ve filmu byly na nékteré trikové scény pouzity loutky zastupujici herce nebo
jejich fotografie pozdéji ozivené zplsobem tzv. ploSkové animace (v takovém pfipadé
pozadi téchto zabérl bylo vytvareno z fotografické kolaze). Maloktery divak by si
povsiml této nahrady, aniz by o ni védél. Rezisér zamérné u téchto sekvenci upoutava
pozornost jinam, vétSinou na pravéké zvife, které dramatiCnosti prevySuje akci

mladych dobrodruhu.

Obrazek 12: Loutky na mechanickém zafizeni pro pohyb a nataceni v realném Case

-a, BT
’.

s

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

Karel Zeman byl velice vynalézavy Clovék. Pro nataceni vrealném CcCase
rozpohyboval figurky pomoci tahel nebo vlastnoru¢né vyrobenych mechanickych
strojkl. Na obrazku 12 jsou loutky na mechanickém zafizeni, které simuluje chuzi
chlapcu. Tento vynalez sice ve filmu nebyl pouzit — Karel Zeman si jej zkonstruoval
pozdéji pro zabavu détem, které ho navstévovaly — dokazuje vSak rezisérovu vy-

nalézavost. Loutka umoznila Zemanovi animovat technologicky a perspektivhé naro¢né

%2 HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu: volné vypravéni. Vizovice: Lipa, 2002, s. 55, ISBN 80-
860-9361-1
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zabéry v malém meéfitku. Timto zplsobem zrealizoval to, co by jinak bylo neuskutec-
nitelné z pohledu techniky nebo financi.

Cesta do pravéku byla velice naro€nym filmem na zpracovani, a to nejen po
technické strance, kdy se délalo nékolik trikl v jedné scéné, ale také ve zhotoveni
samotnych maket. VSechno vedlo k prodluzovani stanovenych terminl, coz bylo pro
vedouciho produkce Karla Huté¢ku zlym snem. O Karlu Zemanovi fekl: ,Nebylo to
proto, Ze by nestacil nebo byl liny. Naopak. Byl perfekcionalista a trval na dokonale
odvedené préaci. A tak horfely terminy a nafukovaly se rozpocty. Tam, kde jsem uSetfil
na jinych filmech, mohl jsem dopomoci Zemanovym snim.“*

Celovecerni film se podafilo dokoncit vroce 1955 a Zeman za né&j obdrzel
nékolik vyznamenani a cen a predevsim také pozornost a zajem malych divak(. Tvrdi
se, ze Steven Spielberg se nechal timto slavnym dilem inspirovat k nato€eni trilogie

Jurskeho parku.

4.6.2 Vynalez zkazy

Pocatky filmové historie polozili tfi muzi dvou jmen — bratfi Lumiérové
a Georges Méliés. Bratfi Lumiérové poprvé promitli film v roce 1895 v Grand Café
v Pafizi a vidél jej i Georges Méliés, kterého udalost natolik nadchla, Ze si o rok pozdéji
pofidil vlastni promitaci stroj. Provedl na ném mala vylepSeni, odstartoval vlastni
projekce svych kratkych filmu, zalozil vlastni produkéni firmu a zafidil si vabec prvni
filmovy ateliér.®

Meliés je prvnim filmafem, ktery se zajimal o pfibéh. Chtél pouhé zachycovani
skute€nosti (jak to délali Lumiérové) povznést na vySSi aroven, na umeéni. Plvodnim
zajmem mu bylo divadlo a kouzelnictvi a urcité napady pfenasel do svych kratkych
Sotl. Pracoval s filmem jako iluzionista, byl zakladatelem prvnich filmovych trik —
dvojexpozice a pfedevsim stop triku, na ktery pfiSel nahodné, kdyz se mu jednoho dne
zasekla kamera. Vyuzival divadelnich prostfedku, jakymi byly kulisy, koufové efekty,
kostymy a rekvizity. Svym filmovym vyjadfovanim se uUplné odklonil od Lumiérovské
strohé dokumentaristiky a prostych zabér( realného svéta a zhmotrioval svou FiSi snu.

V kinematografii tedy vznikly dvé zakladni linie. Prvni — lumiérovska — se opira

o0 zaznamenani faktu, zaznam skutecnosti, ktera je pfed kamerou dana. Druha linie —

s KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék Seské loutkové animace.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, s. 43, ISBN 978-802-0421-906.
3 http://cs.wikipedia.org/wiki/Georges_M%C3%A91i%C3%A8s
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mélieésovska — pfed kamerou vytvari svét fantazie, ktery vznikl jen za ucelem natoc€eni
do filmové podoby.*

V roce 1912 Mélies natocil svij posledni film a od té doby se o ztvarnéni umélé
reality nebo o pouziti trikovych efektd nikdo vice nezajimal. Teprve Karel Zeman svym
dalSim celoveCernim dilem Vynalez zkazy (1958) obrodil typ jeho filmu a posunul jej
mnohem dal, na svou dobu az k samotnému kraji svych hranic, technickych i kreativ-
nich moZznosti, jimiz doslova Sokoval svét. Jak napsal Algemeen Dagblad: ,Nyni vSak
ke jménu Méliésovu musime pfipojit jesté jméno Cechoslovaka Karla Zemana, ktery
svym vynalezem zkazy vytvofil Verniv svét s tak plnou atmosférou, s takovou ironii
a vynalézavosti, Ze duchovni svét dila Julese Verna je zde zobrazen naplno.“*® Zrodil
se Cesky Mélies.

Karel Zeman jiz od svého détstvi miloval utopistické dobrodruzné romany
Julese Verna. Precetl je snad vSechny a v prlibéhu Zivota se k nim ve volnych chvilich
pouziti atomové bomby, ktera byla v srpnu 1945 shozena na japonska mésta HiroSimu
a Nagasaki.

Obecné se vypravi, ze tuto udalost pfedpovédél Jules Verne v jednom ze svych
utopistickych romanl, ktery pojednava o vynalezci nebezpecné niCivé zbrang,
profesoru Rochovi, jenz byl unesen zlotfilym Artigasem, aby mu ni€ivou silu poskytl
a zmocnil se svéta. V tom mu vSak ve vernovské novele zabrani mlady inzenyr Simon
Hart, profesoruv asistent, ktery pro lidstvo vybojuje svobodu a pro sebe srdce mladické
profesorovy dcery. Scénafr vypracoval FrantiSek Hrubin s poetikou sobé vlastni
a s lehce vtipnymi dialogy vypomohli Milan Vacha a Jifi Brde¢ka®. S dokonalym
Zemanovym zpracovanim vznikl film plny lehkého Zertu, ironie, naivity, ktery vede az
ke grotesknosti.

Jiz mnohokrat Zeman premyslel o ztvarnéni nékterého z Vernovych dél. Stale
vSak hledal cestu, s niz by divakovi pfedal nejen myslenky a pfibéhy romanu, ale také
onu fantasti¢nost a napéti s jakym byly knihy psany. Nakonec zakotvil u podobného

postupu, kterym se Fidil ve ztvarnéni Cesty do pravéku. V ni se drzel a inspiroval

3% HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentt. Brno: &s. filmovy ustav, BLOK, 1986

% DAGBLAD Algemeen in HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentii. Brno: &s. filmovy
ustav, BLOK, 1986, s. 82.

%7 Jiti Brdecka byl prosluly Eesky novinaf, publicista, spisovatel, scénarista, vytvarnik, kreslif, ilustrator

a filmovy rezisér hranych i animovanych filmu. Mezi jeho nejznaméjsi pociny patfi scénare dodnes
nejlepsich ¢eskych parodii Limonadovy Joe aneb Koriska opera, Adéla jesté nevecerela, Tajemstvi hradu
v Karpatech a z pohadkové tvorby napf. Byl jednou jeden kral, Cisafilv pekar a Pekariv cisar. Pro Karla
Zemana napsal scénafe k Vynalezu zkézy a Baronu PraSilovi. (cs.wikipedia.org/wiki/Jifi_Brdec¢ka)
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ilustracemi v knihach a zvla$té u Vernovych romand pochopil, jak tehdejsi dfevorytiny®®
byly pro ¢tenafe dobrodruznych pfibéha dalezité. Nahrazovaly fotografie a pomahaly
prijemci Cetby vytvaret ony fantaskni svéty, dotvarely obrazy pfibéhu, ozivovaly ka-
pitdna Nema nebo obrovskou olihef s deseti chapadly, zobrazovaly vzducholodi,
rakety na mésic, ponorky aj. Zeman védél, Ze nejen samotny text, nybrz také ilustrace
spoleéné zhmotnovaly vnitini svéty Julese Verna, ozivovaly dusi pfibéha: ,Charakter
téchto ilustraci, zachovavajicich vérné raz svéta Verneovych fantazii, je jednou pro-
vZdy dan i technikou jejich provedeni. Tak jsem doSel k pfesvédceni, Zze mdj zfilmovany
Verne musi vychazet nejenom z duchu dila, ale sou¢asné z charakteristickych tvar-
nosti pavodnich ilustraci, z nichz musi byt navenek zachovano aspori zdani, Ze jde
o rytiny.“* S nad$enim se pustil do prace, aniz by védél, jaky ohlas ve svétové kine-
matografii bude mit.

Tehdy méné znamou Vernovu knihu sehnal ve star§im vydani s plvodnimi
rytinami autorti Léona Benetta, Edouarda Rioua a George Rouxe. Aby zachoval raz
ilustraci, je film natoCen Cernobile, navic ve vSech zabérech ponechava linii, ktera je
pro dfevorytiny typicka a k ni pfizplsobuje také kostymy hercl. Udrzel si tim vazbu
s Vernovymi publikacemi. Stylem zpracovani i naro¢nosti se filmovy kouzelnik Karel

Zeman posouva opét o pficku vys. Vyuziva Sirokou Skalu svych animacnich postupu.

Obrazek 13: Karel Zeman animuje ponorku

Y1V

Zdroj: http://www.youtube.com/watch?v=Go9WyhYIREA

%8 Drevorytiny ve starych kniznich vydanich, ale i v novinach, nahrazovaly fotografie. Slo o obdobi, kdy
jesté nebyla znama jina tiskova metoda nez knihtisk (tzv. tisk z vysky), pro ktery musel byt vytvoreny
Stocek. Jako nejsnadnéjsi cesta pro tisk z vysky u obrazkl byly pravé dfevorytiny. Samotny styl provedeni
dfevorytin dramatizuje.

% KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék Seské loutkové animace.

1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2010, s. 47, ISBN 978-802-0421-906.
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O skuteCnosti, Ze ve Vynalezu zkazy Zeman pouZil dalSich trikd, se rozepisuje
bylo nutno skladat az z péti riznych slozek ze vkopirovanych hranych pohybovych
masek, realnych obrazii a malovanych dekoraci. Ktomu jsem dal objednat
z Barrandova dvoupéasovou kazetu. V prednim pasu bézZela pozitivni kopie hrané scény
Jjako pohybova maska, v zadnim pasu negativni surovina pro snimani animovanych
doplrikG zabéru po okénku a malovana dekorace.”, pfiklad k této technice popisuje
u snimku Baron Prasil (1961): ,...Ziva skupina jezdct na konich byla snimana v dolni
casti s cernou maskou, ktera kryla terén pod jezdci. Za nimi byla bila obloha. Tim
vznikla ¢erna pohybova maska jezdcl v Cisté bilém prostiedi. Pozitivni kopie jezdct
byla v kamerfe kopirovana na negativni surovinu, bilé prostredi jezdct bylo doplnéno
malovanou dekoraci vysokych hor v pozadi a hlubokou propasti pod jezdci na konich.
Prvni zjezdct se zriti do propasti, coZ bylo doplnéno snimanim animovanym po

okénku.“*°

Obrazek 14: Dokreslovani pozadi k filmu Baron Prasil. V této scéné je vdechno realné
kolem herct (jezdcl na konich) zaménéno za kresbu a v ur€itém momentu je jeden
z aktérd mistrné nahrazen animaci, v niz se pod koném prolomi zbytek rozpadlé lavky

a kuan pada dold do propasti. K tomuto triku poslouzilo par okének ploSkové animace.

Zdroj: http://www.youtube.com/watch?v=Go9WyhYIREA

VymySlenou scénu si nosil Zeman v hlavé a zabéry zakresloval do scénare,
takze vypadal spiSe jako obrazkova kniha. Byl to nejspi§ jediny zpusob, jak si
zachovaval orientaci v rozpracovaném filmu. Aktériim pfedem vysvétloval, jak by obraz
mél ve vysledku vypadat, udaval jim pouze své pfedstavy, aby mohl nato&eny hrany
zabér doplnit animaci loutkovou ¢i kreslenou a dalSimi maskami. Herci tedy neméli
mnoho volného prostoru k osobnimu individualnimu vyjadfeni. Byli pfedem svazani

pravidly a instrukcemi, pouze dokreslovali vytvofeny obraz. Aktér, ktery mél bojovat

0 HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu: volné vypravéni. Vizovice: Lipa, 2002, s. 57, ISBN 80-
860-9361-1
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s obrovskou chobotnici, musel stylizovat svUj projev a pfizplsobit se loutce, kterou byl
v nékterych prostfizich nahrazen. Musel hrat podle pokynU reziséra, protoze chobotnici
nevidél. Tim Zeman zbofil pfedél mezi animaci a hranym filmem: ,,...slu¢uje vsechny
vytvarné moznosti animace, kolaze a hraného filmu, vytvari tak obzvilast’ pfekvapujici
a naprosto nenapodobitelny svét.“*!

Film si opét vyZadoval vyrobu spousty maket. Tentokrat 8lo o ponorky a jeji
strojovny, lodé, balén, vzducholodé, parni lokomotivu, podmoiské bicykly a dalSi
drobné mechanické strojky. Dievoryteckou linii vytvarel pomoci vale¢ku z tvrdé gumy,
ktera méla tendenci se obcas lehce zvinit, coz vyslednym obrazim a maketam dodalo
podobnou dynamicnost, jakou mély knizni ilustrace. V nékterych pripadech opét
zastupuji herce loutky nebo jejich fotografie. Na zhotoveni scén spolupracoval Zeman
s vytvarniky Zderikem Rozkopalem, Zderikem Ostrcilem a dalSimi. Néco bylo plasticke,
jiné malované, dalsi fotografované. Zajimavé jsou scény pod vodou, realizované
jednoduchym zvinénym sklem postavenym pfed kamerou ¢i plochym naaranzovanym
akvariem nebo ozivené fotografické kolaze hercl s prostfedim. U more, které je
exponovano pres dfevoryteckou linii vytvafFi vinéni velmi zajimavy efekt, kdy se nam

zda, jako by se samotné rytecké prouzky vinily téZ. Jde vSak pouze o opticky klam.

Obrazek 15: Nataceni scény ,pod vodou®, kde Zeman pouzil Uzkého vysokého akvaria

a skrze néj animoval loutku na vodnim bicyklu.

Zdroj: http://www.youtube.com/watch?v=Go9WyhYIREA

Film byl oproti Cesté do pravéku jesté propracovanégjsi, mizeme si vSimnout

malych jednoduchych detaill, které vtipné doplfuiji ilustrativni celek. Scénografie byla

“I HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentt. Bro: &s. filmovy ustav, BLOK, 1986, s. 35
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velmi naro€na, protoZze bylo potfeba malovat mnoho kulis a dopliujici scenérie
(obrazek 16). Jediné touto pracnou metodou mohl Zeman tvofit neexistujici svéty.

Stejné jako v Cesté do pravéku jsou i zde pouziti pfedevSim neherci. Jen u nékterych
roli pozname nékoho znamého. Napfiklad inzenyra Harta si zahral tehdy jeSté ne tolik
prosluly divadelni aktér Lubor TokoS. Do role starych piratd obsadil dokonce starce
z domova duchodcu. Ve Vynalezu zkazy zalezelo u vybéru postav spiSe na vzhledu,
protoZze Zeman tvofil tento film pfedevSim obrazem. Do néj jednotlivé osoby stylizoval

dle svych predstav.

Obrazek 16: Dva zabéry z filmu Vynalez zkazy. Na obrazku nahofe je Cernobile
oznaceno, co je skute€né. Domalované je v sépii. Zeman scény vytvarel
jako skladacku, jako néjaké puzzle. Obrazek pod nim ukazuje rafinované vytvoreni

kulis. Nékdy i par pomalovanymi plochami Zeman vytvofil neuvéfitelné prostory.

Zdroj: Muzeum Karla Zemana
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Velice dimysIné a citlivé jsou do filmu vloZeny ruchy a hudba. Zvuk je velmi
vhodné stylizovan a zapada ke kazdé scéné. Tu je pfidan, tam utlumen. Napfiklad
strojovna ponorky pfede jemné jako hraci skfifika, zvonky u kola zaslechneme, kdyz
potapéci jedou za sebou. Dodany orchestr naseho nejlepSiho filmového hudebniho
skladatele Zdenka LiSky celé dilo jeSté umocnuje, rytmizuje, dodava mu chybégjici
barvu a spojuje jej v kouzelny fantasticky svét.

Neni tedy divu, ze Vynalez zkazy sklidil obrovsky uspéch. Byl promitan ve
dvaasedmdesati zemich sou€asné a na Mezinarodnim festivalu EXPO 58 v Bruselu
vyhral hlavni cenu. ,Vidél jsem tehdy v sale obrovského soutézniho kina na EXPO 58
velmi dospélé a jindy otrlé kritiky z celéeho svéta, jak jasaji naprosto uvolnéné a docela
klukovsky upfimné nad onim zjevenim krésna uskuteénéné fantazie.“** Tisk mnoha
zemi psal o nové zrozeném Meéliesovi, oziveni starych rytin z Vernovych romand,
mistrném skloubeni kresby, loutky a herce a originalnim vtipném a ironizujicim podani.
Karel Zeman ziskal obdiv mnoha filmovych tvlrc(, kterym dodneska vlastné neni Upiné
jasné, jak dokazal néco tak neuvéfitelného natocit.

Dnes, ve svété pocditaCové magie, si nejspi$ jen malokdo dovede predstavit, jak

pracny musel cely film byt. Neni tedy divu, Ze vznikal témér tfi roky. Zato vSak se jedna

4.6.3 Baron Prasil

Treti nejlepSi celove€erni kombinovany film Karla Zemana inspirovany
romanem Gottfrieda Blrgera se jmenuje Baron Prasil (1962). Nejde vSak o pouhy
mechanicky prepis literarniho dila. Zeman si pfibéh domyslel a kniha mu poslouzila
spiSe jako prostfedek zvyraznéni vlastni tvorby. | zde pouzil ilustrace, tentokrat
francouzského grafika 19. stoleti Gustava Dorého, které mély dopomoci k Uplnému
odpoutani od skute€nosti.

Intenzivni pfipravy zacaly v roce 1960. Se scénafem a dialogy mu vypomohli
Jifi BrdeCka a basnik Josef Kainar. Plvodni Zemanuv zamér se ubiral smérem
k dobovym dobyvatelim vesmiru, kdy mysSlenka putovani ¢lovéka mimo Zemi jesté
nebyla realizovana. Nakonec mu vsak pfiSlo daleko zajimavéjSi a presveédcCivéjsi

«43

zobrazit ,...velikost lidské mySlenky prostfednictvim Barona PraSila...“™, jak sam

zminil a jak se mizeme dopidit hned v tvodu filmu ze slov, jenz pronese Cyrano: ,Muj

42 KLIMENT, Jan in HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentt. Brno: &s. filmovy Ustav,
BLOK, 1986, s. 46
4 HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokument(. Brno: ¢s. filmovy Ustav, BLOK, 1986, s. 20
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pozdrav, pratelé! To stary Cyrano vas vita. Sem, ke mné! Prisli jste pravé v ¢as, kdy
okamzik si kabat pfeviéka. Patfila Luna dosud jenom nam — basnikim, snilkam,
smélym fantastdm, i dobrodruhum v bilych parukach. Fantastum v redingotech i tém
v divnych prilbach ze stranek novych romanu. A odjakZiva ovdem milencum, tém Luna
vzdycky nélezela nejvic. Nyni vSak Sirak odhazuji v dal; at leti hvézdam v ustrety! At
nasim jménem vita vSechny vas odvaznée, kdo jste uz na cesté do velké naruce, ktera
se zve Vesmir.“*

Jde o0 soubézné pojednani o technice a védé, ale také o uméni a poezii. Ve
filmu pfeviada svét Prasilovsky, protoze je to pravé baron, kdo bere Tonika na jakousi
exkurzi po svém svété prekypujicim romantikou. Zeman se rozhodl o kontrast mezi
rokokovym kavalirem, lamaCem zenskych srdci Baronem PraSilem a souasnym
modernim mladym astronautem Tonikem, ktery nepodléha svétu snéni a fantazie, ale
jde pfimou realnou cestou.

Obsazeni se jiz neujimaji jen neherci nebo divadelni aktéfi, ale predni Cesti
profesionaloveé, kterymi byli Milo§ Kopecky, Jana Brejchova, Rudolf Jelinek, Karel
Hoger, Jan Werich, Eduard Kohout, Karel Effa i Rudolf HruSinsky. Tentokrat herci
nejsou jiz tolik svazovani kresebnou pfedlohou. Maji volngjsi pole plisobnosti. Mozna
je to diky tomu, Ze z klasické loutkové animace uz je toho ve filmu vidét velmi malo, ale
predev8im celkové stylizované kresebné prostfedi dava prostor dramati¢nosti. Daleko
vice v8ak pouziva v trikovych zabérech tzv. ploSkovou animaci, ktera pracuje s dvou-
rozmérnymi pfipravenymi rekvizitami. Pro Zemana potom nebyl problém uskutecnit
nékteré scény lodi na mofi nebo plujiciho barona Prasila pod vodou, kterak jede na
moiském koni obklopen mnoha rybami, kochajic se mofskou pannou.

Film v pribéhu stfida barvy podle déje nebo udalosti, umocriuje emoce, slouzi
ke grotesknimu vyostfovani detailu, zddraznéni rytmu nebo symbolizuje napfiklad
krvavé bésnéni apod. Barva je tedy funkéni dramatickou slozkou, nikoliv pouze po-
pisnou formou, coz je u reziséra také novinkou. Poprvé barvu pouziva jako dynamicky
prvek: ,Barva neni pro Zemana naturalistickym koloritem, ale dramatickym efektem,
uméleckou moznosti dosahnout urcité nalady, dat scéné Zadanou jednotnost, pro-
mériuje skuteénost v poezii, v sen.“*

Celé nataceni bylo uskutecnéno na Cernobily filmovy material. Teprve potom
Zeman dobarvoval scény pomoci barevného negativu. Proto jsou nékteré sekvence

filmu kupfikladu jen do historizujici sépie nebo zasnéné modfi.

* 7 filmu Baron Prasil (1961) v rezii Karla Zemana
45 HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokument(. Brno: &s. filmovy Ustav, BLOK, 1986, s. 43
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Obrazek 17: Kapanim barvy do vody vymyslel Zeman dalSi trikovy efekt, ktery sém
o0 sobé& vyvolava napéti a dramatizuje. Cervena mraéna na poslednim snimku
symbolizuji hrozbu nepfitele, jenz pronasleduje Barona Prasila s Tonikem

a princeznou. Stejnou metodu pouzil i pozdéji v animované hororové pohadce

Carodéjov uéeri.

Duvod uspésnosti Zemanovych filma tkvi také v tom, Ze vyuzivaji princip pre-
kvapeni: ,Nepocitam stim, Ze by divaka zajimal déj. Divak je spi§ zvédavy na
inscenaci. A zde je jedno nebezpeci trikového filmu: divak si po nékolika desitkach
metrt zvykne na techniku a nudil by se, kdyby nebyl stale znovu pfekvapovan. Nemusi
to byt vZzdycky bezpodminecné triky v obraze, ale tfeba vtip v hereckém projevu, gag,
kontrapunkt komentare s obrazem, neoCekavané spojeni obrazu. [...] Prosté potrebuji
kazdych dvacet metr(i pfekvapeni.“*® Zejména Baron Prasil je plny prekvapeni a gagil,
kterymi vzdy nadchne divaka. A tak v podmorském svété pfiplave k Baronu mecoun
s nazehlenym kabatkem na raminku, mofska panna se proméni ve Zraloka, protoze

slovy Barona Prasila: ,...jak uz to byva u Zenského pokoleni, kdyz si jich &lovék

46 HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentt. Brno: &s. filmovy ustav, BLOK, 1986, s. 22
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nevsimne, hned ukazou zuby [...] takové zuby vSak Zadné potvirce jeSté nenarostly,
aby schruply Barona Prasila...“*

V hranych scénach exceluji vyborni ¢esti herci. Kazdy svym osobitym projevem
vhodné stylizuje svou filmovou postavu. Napfiklad Kopeckého nonSalance vystihuje
typického barona rokokové éry, Werich jej svym brilantnim slovnim postuchovanim
pfivadi k nutnosti dokazovat svou originalitu a vyjimecnost a z barona ¢ini chvastala.
Brejchova v roli benatské princezny svou krasou a plvabem, které podtrhuje jeji
romanticky kostym, nevinné dostrkava barona k pokuseni, aby o ni soupefil s Tonikem,
jenz patfi mezi fantasty moderni doby 60. let a Tonikovi tak dokazal silu svého
kavalirstvi. Postava Barona Prasila je nejspi$ nejvyraznéjsi Zemanova prace s hercem
v celé jeho tvorbé.

Aktéfi zastaly velkou ¢ast dramatické slozky, Josef Kainar a Jifi Brde¢ka napsali
dialogy, Zeman pracoval i myslel hlavné obrazem. NejvétSi pozornost vénoval vzdy
vizualni strance véci: ,Déj mych filmd vyplyva z obrazové predstavy. Proto je na prvnim
misté obraz a teprve po ném nasleduje situace, jiz je obraz podrizen. VZdycky je pfi
tom ovSem treba poditat s celkovymi poZadavky dila.“*® S dopInénim jeho kreseb
vznikad romanticky svét plny kouzelné fantazie. Nékdo povazuje za nejlepSi
kombinovany film Vynalez zkazy, jiny Barona PraSila. Kazdy z téchto dvou snimkd ma
své vyraznéjsi prostfedky, at' uz jsou to herci nebo kresby v pozadi & snad barevnost

provedeni. Rozhodné oba patfi na samy vrchol Zemanovy trikové tvorby.

4.6.4 Blaznova Kronika, Ukradena vzducholod’, Na Kometé

Druha polovina Zemanovych kombinovanych filmu patfi také k uchvatné podi-
vané, ovéem svymi dovednostmi a triky uz tolik nepfekvapuje jako v dfivéjsi tvorbé.
Mozna si lidé prosté zvykli na tu neobycejnost z plivodnich dél. Kazdopadné na kvalité
neztraceji a i v sou€asné dobé patfi mezi velmi oblibené.

Blaznova kronika (1964) je prvni reziséruv Sirokouhly celoveéerni snimek, ktery
pojednava o dobé tficetileté valky a valeéné bésnéni a viavy odsuzuje a zesmésnuje.
Pavodni nazev byl Dva musketyri. A skute¢né film v mnohém pfipomina musketyrskou

arii, kde dochazi ke grotesknim rvackam i zkfizeni mecu.

47 Z filmu Baron Prasil (1961) v rezii Karla Zemana
8 ASENIN, Sergej. Fantasticky filmovy svét Karla Zemana. Praha: &s. filmovy ustav, 1984. Texty, 23.,
s. 30
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Obrazek 18: Blaznova kronika, hlavni role Petr Kostka (vpravo) a Miloslav Holub

“L " V. b -.-., :ZI I -/ .‘-. 7 ’3.
Zdroj: http://filmfotogalerie.osobnosti.cz/blaznova-kronika-187946

Mladého orace Petra odvedou na vojnu pfimo od pluhu, zatimco star$i Matéj je
vojakem zku$engjsim. Cira nahoda & Zivotni osudy obou je svedou dohromady
a spoleCné putuji pres lecktera bojisté, pficemz do déje vstupuje laska (tak jako
predtim ve Viynalezu zkazy i v Baronu Prasilovi). V tomto pfibéhu se na své pouti Petr
setkava s prostickou Lenkou, co hleda svého osla Jakuba. VSichni tfi se nakonec
ocitaji na zamku jako vazeni zajatci — Petr v uboru Jeho Vysosti, Lenka za Saska
a Matéj coby hofmistr. Jako vS8echny Zemanovy filmy, i tento kon&i dobfe. Mladému
oraci s prostou divenkou i s Matéjem se nakonec podafi utéct.

Kazdy ze Zemanovych filml je vytvarné uplné jiny, nezachovava si jednotny
styl, ale hleda pro kazdy pfibéh konkrétni kresebné i technické vyjadieni k dobé i déji.
V groteskni komedii Blaznova kronika je herecky projev zakladni oporou. Pfestal byt
jen soucasti vytvarného feSeni, zatimco jednotlivé animace zde pusobi jako mustky
k propojeni a pfesnéjSimu vyjadfeni mysSlenky, napfiklad zlobny vichr valky nebo
Amorek, coby buclaty prdelaty andéli¢ek s lukem a kFidly. Slovy Karla Zemana: ,Zde
trik a vytvarna stylizace pfispivaji primo k zesileni myslenky nebo k vyraznéjsimu
urceni polohy. Pravé trik mi pomaha v tom, abych myslenku doved| ke grotesknosti.
Pomahéa mi odpoutat postavu od reality.“*°

Nazory na film se raznily, nékdo povazoval slabsi druhou polovinu dila, jiny
vidél nevyvazenost v hereckych rolich. AvSak na$lo se plno takovych, ktefi dilo
zhodnotili velmi kladné a stejné jako jeho ostatni tvorba, tak i Blaznova kronika byla
ovénCena nékolika cenami. Osobné bych na tomto snimku vyzdvihla pFfedev§im

Uchvatné zabéry, na kterych je patrna rezisérova schopnost vyuziti perspektivy

49 HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentt. Brno: &s. filmovy ustav, BLOK, 1986, s. 27
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a neuvéfitelna obrazotvornost. Dokazal, Ze i se zobrazenim realného prostiedi si
dovede poradit originalnim uméleckym duchem, zvlasté kdyz si uvédomime, Ze témér
cely film natacel na louce blizko vilky, kde Zil se svou rodinou.

Ukradena vzducholod’ (1966) je druhym zpracovanim podle vernovské pfedlohy
o dobrodruzné cesté pétice klukl, ktefi omylem odletéli vzducholodi — nejvétSim
trhakem Jubilejni vystavy konané na prazském Vystavisti v roce 1891, jeZ byla udajné
naplnéna nehoflavym plynem. Pravé chemicky vzorec tohoto objevu zajimal agenta,
kterého nemohl hrat nikdo jiny nez vyrazny herec, pfimo stvofeny pro roli padoucha,
Karel Effa. Mimo né&j hral ve fimu také Cestmir Randa st., Rudolf Deyl ml., Josef
Hlinomaz, Miloslav Holub a dalsi.

V zaCatku Zeman velmi zdafile a zajimavé pouzil kresby staré Prahy. Kluci ve
vzducholodi se vznasi nad Prazskym hradem, Karlovym mostem a mnoho prazskymi
vézemi. Mala Strana je zobrazena z nékolika pohledd a divak se muze tésit
i z kresleného leteckého pohledu na Staré mésto. Rezisér opét pouziva svych trikovych
dovednosti. S pohledem na jeho pfedchozi filmy je Cesta do pravéku kluciCim
dobrodruzstvim, Vynalez zkazy jakousi oslavou stroji, Baron PraSil romantickym
znazornénim fantastického svéta a Blaznova kronika pusobistém spiSe hereckych
vykonU. V Ukradené vzducholodi jako by tvlrce slougil vSechny tyto hlavni aspekty
svych plvodnich dél vjeden celek. Chlapci diky novému vynalezu podniknou
dobrodruznou cestu do fantastické fiSe kapitana Nema. A navic herci zde nejsou tolik
svazani ramcem predlohy. Jejich dramatické ztvarnéni ma volnéjsi prabeéh.

V tomto filmu Karel Zeman pouzil dalSiho jednoduchého triku. Ve scéné, kde
chlapci vylézaji skalnim kominem, ve skuteCnosti lezou po vodorovné plosSiné. Ka-
menny prostor kolem nich je domalovan a postaven pfed kameru, ktera je naklonéna
0 90° doleva (postup na obrazku 19). Stejnou techniku pouzil v jeho nasledujicim
a poslednim filmu Na Kometé, kde Magda VaSaryova Splha po vzniklé hluboké trhliné
vV zemi.

Snimek Na Kometé je posledni adaptaci Vernova romanu Hector Servadac
a zaroven posledni kombinovany film Karla Zemana, natoCeny v roce 1970. Revolta
mezi Angli¢any a Francouzi je na chvili utiSena katastrofou, kdy do Zemé narazi
Kometa. S malym Uzemim, které odtrhne, leti vesmirem. Bohuzel Sarvatky, boje
a nepokoje se opét vraceji do plvodniho rezimu a nezastavi je ani varovani pred dalsi
srazkou s Marsem. S lehkym vtipem a nadsazkou chtél rezisér na tomto snimku
nejspi§ ukazat lidskou hloupost a nadutost nebo mozna nesmysinost brojeni mezi

Anglii a Francii a mozna i to, Ze by boje neustaly ani pfi jakémkoliv jiném hrozicim
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nebezpeci, které by mohlo zneskodnit uplné vSechny. A tak tato sci-fi komedie dostava
lehkou pfichut hofkosti, kdy si Clovék uvédomi, ze nékteré véci mezi lidmi prosté
funguiji tak ¢i onak a jednotlivec na tom téZko néco zméni.

Ve filmu si opét zahrali vyznamni herci. Excelovali FrantiSek Filipovsky, Karel
Effa, Magda Vasaryova, Josef Vétrovec, Cestmir Randa starsi, Vladimir Mensik, Josef
Hlinomaz, Eduard Kohout a dal$i. S nékterymi z nich Karel Zeman spolupracoval jiz na

svych pfedchozich dilech.

Obrazek 19: Pouziti naklonéné kamery. Na posledni ¢tvrté fotografii je vidét ploSina za
kreslenou kulisou, ktera je zhotovena tak, aby jeji povrch souhlasil s linii malované

skaly. Aktér na ni potom vlastné lezi a plazi se smérem vpied.

5 ol Ay ) Rp

Zdroj: http://www.youtube.com/watch?v=Go9WyhYIREA

Duraz ve scénach se prenasi zvytvarnych triki na déjovou slozku filmu
i pfesto, ze kresebna stranka je zde opét mistrné propracovana a naplfiuje mnoho
zabérl, dokresluje déj, dotvarfi prostfedi, hraje si s divakovou fantazii. V nékterych
scénach se vytvarné prvky s dramatiCnem trochu rozchazeji, chybi urCity propojovaci

Clanek. Navic se zda, jako by Zeman jiz vyCerpal své trikové moznosti, jako by mu
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dochazela touha po experimentech. Sam v rozhovoru s Elmarem Klosem fekl, ze se

hrozné nerad opakuje, a to mozna vedlo jeho dalSi kroky v profesnim Zivoté.

4.7 Navrat k éisté animaci — Pohadky tisice a jedné noci, Carodéjiv uéen

Postupné Ize na Zemanovych kombinovanych filmech vysledovat, Ze stale vice
daval prostor akci a hereckému vyjadieni, naopak jeho animované triky se posouvaji
dozadu a pouze doplfiuji d&j, dotvaFi scény. Také v trikovych experimentech Karel
Zeman ustava a v poslednim filmu Na Kometé své postupy jen opakuje. Sam rezisér
doSel k zavéru, ze jeho filmy pfestavaji naplfiovat i oekavani jeho samotného. Musel
fidit vzdy dvé linie nataCeni soubézné, jednak hranou a pak také tu trikovou,
animovanou, coz je pro jednoho az dost. V dobé dokonceni posledniho celoveCerniho
kombinovaného filmu bylo Zemanovi 60 let a konec této prace dodélaval jiz na jedno
oko témérF slepy. Slepota byla pro né&j nevitanou hrozbou, kdy stal pfed moznym
verdiktem, Ze se bude muset s filmovanim rozloucit. Nastésti uspésné podstoupil
lekaisky zakrok a po nékolika mésicich 1&Cby byl jeho zrak zachranén.

Diky skuteCnosti, ze jeho posledni tvorba uz nenachazela tolik nadSeni ani
u autora samotného, Ze byl unaven slozZitymi nataCecimi procesy, Ze bylo stale tézsi
sehnat lidi do Stabu a Ze prodélal oéni nemoc, uéinil patrné to nejlepsi, co mohl.
Uzavfel jednu kapitolu své tvorby a navratil se k Cisté animaci. Za svymi experimenty
dvefe v8ak nezabouchl. Nabytou zkuSenost s ploSkovou metodou animace vyuzil
v nasledujicich pohadkach o Sindibadovi, v hororovém pribéhu Carodéjov uderi
a v poslednim snimku O Honzikovi a Mafence. K loutce se ve svém zivoté jiz nevratil,
i tak se mu v8ak podafilo pfedstihnout svou ranou tvorbu, éru Pana Prokouka.

Své nasledné dilo obratil pfedevS§im k détem. ,PIné si uvédomuji velkou
odpovédnost za moznost ovliviiovat mladého divaka v dobé, kdy se formuji zaklady
Jjeho charakteru a vkusu. Zaklady jeho celkového postoje k Zivotu a socialistické
spolecnosti. Vzal jsem na sebe zavazny ukol svést boj o détskou dusi. Proto se
obracim ke svétu ditéte, k jeho basnické obraznosti, k jeho potfebé snéni a touze po

dobrodruzstvi a hre...“

, prohlasil Karel Zeman na Mezinarodnim filmovém festivalu
v Karlovych Varech vroce 1970. Ubral se cestou pohadek, protoze: ,Pohadka je to
nejkrasnéjsi, co svét pro détské oci objevil. Mohl bych samoziejmé tocit i jiné filmy, ale

ja chci délat filmy pro déti. Je to krdsné prace a ja ji mém réad.“°', ptiznal se Karel

%0 HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentt. Brno: &s. filmovy ustav, BLOK, 1986, s. 8
* tamtéz, s. 10
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Zeman, ktery svym novym rozhodnutim leckteré prekvapil. Av8ak diky svoji neu-
tuchajici mladé dudi a mozna i pro svou povahu snilka mél k détem velmi blizko.

Jiz po dokonc€eni Barona PraSila uvazoval o realizaci Pohadek tisice a jedné
noci (1974). OvSem v té dobé by je koncipoval jesté jako kombinovany film. Po do-
konc&eni své etapy trikovych filmd se vSak rozhodl prejit k Cisté ploSkové animaci. Sedm
jednotlivych dobrodruzstvi namornika Sindibada (DobrodruzZstvi namornika Sindibada,
Druhéa cesta namornika Sindibada, V zemi obru, Magnetova hora, Létajici koberec,
Morsky sultan, Zkroceny démon) nejprve zpracoval jako samostatné dily a pozdéji je

spojil a sestfihal do jednoho celovecerniho devadesatiminutového snimku.

Zdroj: KACOR, Miroslav, Michal PODHRADSKY a Michaela MERTOVA. Zlaty vék Seské
loutkové animace, Praha: Mlada fronta, 2010.

Zemanova prace na tomto projektu trvala &tyfi roky a prakticky navazuje na
jedno zjeho prvotnich dél Poklad ptaliho ostrova. Inspiraci Cerpa opét z perskych
miniatur, ale tentokrat kresby rozpracovava vice do hloubky a pro postavy tim vytvari
jejich hraci prostor. To by vSak nebyl Karel Zeman, aby se nesnazil i z jednoduché
ploSkové animované techniky vyzdimat néco vic. Bojoval proti strohé plochosti
napfiklad tim, ze rizné prosvétloval obraz. Navic barevnosti a perspektivnimi optickymi
dovednostmi u orientalnich dekoraci vytvafel dojem hloubky. PouZitim animace
a kresebného stylu spolecné s barvou napomaha vétsi dramaticnosti. Vysledkem jeho
usili je krasny pohadkovy pfibéh o starém orientu.
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Jeho vibec nejlepsi ,papirkovy” pocin je Carodéjiv uceri (1977), ktery li¢i osud
osifelého mladého chlapce Krabata, ktery se kvuli nepfizni svého osudu nechal vlakat
do Carodéjovy pasti ve starém mlyné. Z hocha se nechténé stal jeho uceh, spolu
s dalSimi jedenacti €leny. Kazdoroéné byl vzdy nejstarSi z nich podroben zkousce,
kterou vétSinou prohral a pfiSel o Zivot. Teprve Krabatova divka diky své lasce Caro-
déje pfemohla a vSechny vysvobodila.

Pro zhotoveni figur se rozhodl v nékterych zabérech pro poloplastiky, kdy télo
bylo ploché, papirové a hlavu vytvofil z moduritu. Drobnou zajimavosti je, ze €aro-
déjova praskla hlava vznikla neSikovnym vypalovanim moduritu. Zemanovi se vSak
tento maly neSvar natolik zalibil, Zze jej jes$té vice zvyraznil. Tak se zrodil ¢arodéjiv

hrozivy obliCe;j.

Obrazek 21: Karel Zeman se svou dcerou Ludmilou pfi zhotovovani moduritovych hlav

pro animovaného Carodéjova ucné

Zdroj: Muzeum Karla Zemana

V celém dile je velice citlivé a peclivé volena barva, ktera je opét vyraznym
prostfedkem k dramatizovani nékterych uUseku filmu. Zeman mistrné vyuziva sym-
boliénosti odstinu k vytvoreni napéti, zobrazeni bezstarostnosti a poeti¢nosti vS§ednich
dna &i naopak ¢ihajiciho zla a nebezpedi. Skvélym poznavacim propojovacim znakem
pro Carodéje je jeho jednookost, ktera funguje ve vSech proménénych podobach, at uz
je Cernym kocourem, havranem, hadem nebo lesnim obludnym zvifetem. Krasnym
oddélenim Krabata od ostatnich u¢nu ve mlyné je kontrastem jeho barevnosti proti

¢ernobilym zmocnénym a smutnym postavam. Stejné Cernobilym jako byl sam €arodé;.
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Autor si hraje sobrazem ve vSech smérech, a kde se mu to hodi, pfida jiné
ozvlastnéni. Napfiklad mlynské kolo neni plochy papir, je plasticky zhotovené a kolota
v realné vodé. Nékteré Casti v zabéru prosvétiuje svétlem a dodava obrazu uréitou
hloubku. Pfi nasviceni z €elniho pohledu si mizeme vSimnout vytvofeného malého
stinu za ploskovymi postavami. Leckdo by to mohl vidét jako chybu, ale Zeman s timto
efektem pogital. Uzky stin vytvaFi dal$i iluzi plastiénosti.

Dlkazem, ze do této animované ploSkové tvorby zaclenil alespori nepatrné
prvky z predeslé trikové tvorby, nam muze byt plamen na konci filmu, kdy ze svicky
vzplane cela ¢arodéjna kniha. Po¢ne se valit dym, ktery je vidét i z pohledu na mlyn
z vétSi vzdalenosti. Tento dym vznikl kapanim barvy do vody stejné, jako tomu bylo
u Barona Prasila. Celou pohadku vypravi Krabat v zastoupeni hlasu Ludka Munzara.
Kromé néj je slySet také Carodéjlv hrozivy hlas, ktery mu propujcil znamy herec
Jaroslav Mouc¢ka. Carodéjiv uéeri je dodnes pro mnohé déti, dospélé i starce obli-
benou hororovou pohadkou, ktera je povazovana za vrchol Zemanova animovaného
umeéni, jimz pokofil i svého Prokouka.

Vyjma tohoto pfibéhu je tu jesté posledni dilo z celozivotniho tvlircova snazeni
s nazvem Pohadka o Honzikovi a Mafence (1980). U ni jiz Zeman vyuzil opravdového
Cistého papirkového uméni a vSech vyhod barvy a perspektivy. V dobé dokonéeni
oslavil mistr animace své 70. narozeniny a se svou filmovou drahou skoncil. Zbyly ¢as
vénoval svym pratelim a rodiné.

Karel Zeman zemfel v dubnu roku 1989 a byl ulozen do hrobu na lesnim hrbi-

tové blizko kudlovskych ateliérd ve Zliné.
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ZAVER

Po promitnuti vSech doposud zpracovanych snimkld zaznamena kazdy divak
ur€ity vyvoj Zemanova animovaného umeéni. Zacinal s loutkovymi kratiCkymi filmy
v dobé, kdy se u nas kresleny film teprve rodil, hledal si zde své uplatnéni. Na Panu
Prokoukovi je vidét krasné Cisté provedeni loutkové animace. Byt je, az na posledni dil,
Cernobily, charakter Prokouka vyda za mnoho barev najednou. V této dobé svou loutku
jesté stylizoval, nechaval ji v jednoduché vysoustruhované tvarnosti.

Od stylizovanosti vSak musel dat ruce pry¢, protoze se razem rozhodl pro
experiment — popularné védecky film Cesta do pravéku. Zde loutky nutné co
nejvérohodnéji napodobovaly pravéka zvifata, a proto bylo nutné zhmotnit zmenseniny
onéch prehistorickych pfiSer. K loutce v tomto filmu pfidal Zeman animaci ploSkovou
(tzv. papirkac). Zkombinoval tyto dvé techniky v jedné scéné nékolikrat v celém filmu.
A podobné, jako maloval prostfedi panu Prokoukovi, musel si i zde poradit s vytvo-
fenim pfirody jiz davno zaniklé. Problémem bylo skloubeni pfirody realné a vytvorené.
Vyresil jej hravé kasirovanymi dekoracemi a domalovavanym pozadim. Ridil se
naucnou literaturou profesora Augusty a ozivil u¢ebnice déjepisu zakladnich Skol. Pro
toto téma Skolaky doslova nadchl.

Snad nejvynalézavéjSim ve svych trikovych experimentech byl ve Vynalezu
zkazy. Doposud nikdo na svété nevidél néco tak uzasného a propracovaného, jako byl
pravé tento film. Zde naprosto zbofil hranice mezi animovanym a hranym zpracovanim,
kdyz obé& metody propojil vjednu pfi scénach, kdy potapé¢ bojuje s monstrézni
chobotnici. Nejen, Zze animoval loutky, ale loutkami mu byli pfedevS§im sami aktéfi.
V malovani kulis Sel jesté dal nez v Cesté do pravéku. Zde mohl rozpinat fantazii, ktera
byla limitovana zobrazenim Vernovského svéta. Tak jako nikomu pfed nim se
Zemanovi podafilo dokonale ztvarnit Vernovskou dobrodruznou novelu. Film vyhral
mnoho cen, byl najednou prodan do 72 zemi svéta a v Americe jej promitali v 96
kinech sou€asné. To se doposud zadnému ¢eskému rezisérovi nepodafilo a nepodafi.
Zeman vyuZzil neznalosti bilych mist v mapach filmového oboru. Pomocnikem mu byla
nova dvoupasova kamera. Mohl zapojit vice trikovych efektl najednou.

U Barona Présila se od loutky oddaluje jesté vic a nasobi pouZiti papirkové
ploskové metody. Dramati¢nosti scén dopomaha pouzitim pfislusnych barev. Témér
cely svét Barona Prasila je namalovan, uméle vytvofen. Hlavni myslenkou reziséra
bylo zhmotnit svét fantazie a sni a vzdat mu tim hold. Animoval Iétajici koné, rybky

pod vodou, Barona i jiné postavy.
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U dalSiho kombinovaného filmu si nejspi§ chtél vice vyzkouSet praci s Zivym
hercem a zhostil se Blaznovy kroniky. Animace zde najdeme mnohem méné nez
v pfedchozich filmech. Loutka je zde zcela odbourana, vladne tu plocha malba.

Trocha navratu k loutce i ploSkové animaci a pracné tvofivosti mizeme zazna-
menat u Ukradené vzducholodi. Opét ozivly rizné mechanické stroje, ponorka, vzdu-
cholodé... Ve filmu Na Kometé Zeman uz jen shrnul své dosavadni postupy. Ackoliv se
snazil film naplnit opét jen tim nejlepSim ze své filmarské kuchynég, takového uspéchu,
jako v predchozich letech, se mu uz nedostalo. Z mnoha jinych divodu preSel k Cisté
animaci. Zhotovil nékolik ploskovych film(, ale k loutce se jiz nevratil.

Mnohokrat ke sklonku zivota Zemana trapilo, ze si nevychoval zadné své
nasledovatele. Otazkou zlstava, kdo by se v dobé po jeho smrti v 90. letech vénoval
tak pracné metodice, kdy slozité prace postupné nahrazovala tvorba pocitacova, ktera
ledasco usnadriovala.

Jednoho malého pokraCovatele prece jen mél, svou dceru Ludmilu, ktera
pomahala jiz pfi realizaci Vynalezu zkazy a v Pohadkach tisice a jedné noci mu byla
spoluvytvarnici. Podilela se na pfipravé kulis, Janu Brejchovou zastoupila v jizdé na
koni a bala se, Ze ji otec vyhubuje za prasklou moduritovou hlavu ¢arodéje.

Jejim samostatnym dilem byly jes$té¢ zde v Cechach kreslené Indianské
rozpravky. O dva roky pozdéji emigrovala do Kanady, kde dnes Zije. Je znama jako
spisovatelka, ale predevSim je ilustratorkou. V roce 1992 animovala kratky film Lord
ofthe Sky. Potom ale pfeSla k psani knih a ilustracim. Jeji prvni velmi uspé&snou
ilustrovanou knihou byl Epos o GilgameSovi. Jiz mnohokrat pfedtim o tom mluvili
s otcem, sama se v Kanadé snazila o filmové zpracovani. Nakonec v8ak kniha vysla
jako nejlepsi zpusob realizace. Publikace byla ocenéna, a dokonce jisty profesor podle
ni vyugoval na Univerzit& v New Yorku.*? Jakoby se historie v né&em opakovala, pokud
si vzpomeneme na uspéch Cesty do pravéku.

Zemanova tvorba byla v mnohém natolik naro¢na, ze se nikdo neodvazil jej ani
kopirovat, natoz nasledovat. Dnes v dobach pocitacové éry by se mnoho jeho postupu
fesilo jinak. Napfiklad pfi pouziti masek a dokreslovacek by rezisér sahl po green-
screenu. Jde o bézné pouzivanou metodu, kdy herci hraji se zelenym pozadim, které
je nasledné v poditaCi vyménéno za jakykoliv obraz, na ktery si vzpomenete. Jedno
pravidlo ale Karel Zeman zavedl a uzivaji ho tvarci dodnes. Jde o tzv. story-board, kdy

jsou jednotlivé zabéry rozkreslovany. Je to planovani pfed nataCenim pro postaveni

52 http://instinkt.tyden.cz/rubriky/rozhovor/ludmila-zemanova-muj-tata-karel-zeman_25156.html
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kulis a celé scény, které je nutné, aby si autor filmu uvédomil, co a kde bude potie-
bovat.

Na tehdejsi dobu byl Zeman mistrem svého umeéni, filmovym kouzelnikem.
| v souCasnosti je pro nékteré filmafe nepochopitelné, jak to vSechno mohl zvladnout,
jak to natoCil, jaké triky pfesné pouZil a jak postupoval. Néco zjeho metod bylo
poodhaleno, jiné zGstane utajeno. Pro ¢esky narod je stale Karel Zeman vyjimeCnym
rezisérem, se kterym se bude moct stale chlubit a jeho filmy budou dalSim a dalSim

generacim promitany jako kuriozity ve fantastickém filmovém svété.
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PRILOHY

Pfiloha A — Elmar Klos — Reknéte mi néco o sobé!

Zaznam rozhovoru s Karlem Zemanem, ktery se nekonal, ackoliv se konat
mohl, protoze vlastné probihal od pfipadu k pfipadu po celych Ctyficet let, co se

stykame.

Kdo jste, Karle Zemane?

To se ptate zrovna vy?
To se neptam ja. Mymi usty vam klade otazky odborny tisk, vasi ctitelé, déjiny
kinematografie.

Co po mné vlastné chcete?
Ja osobné nic. To jini chtéji, abych po vas chtél. Jednou jste osobnost verejna,
umélec, tak fikajic instituce, a kazda zivnost nese s sebou povinnosti. To cituji,
prosim, klasika.

Ujistuji Vas, ze v mém zivoté neni nic, co by stalo za zvefejnéni.
To byste se divil, kolik se toho najde v zivoté kazdého z nas, co stoji naSemu
okoli za zverejnéni, ale uz jsem fekl, ze ve vasem pripadé nejde o jistého Karlika
Zemana odnikudz, ale o narodniho umélce Karla Zemana, laureata vSemoznych
cen a vyznamenani. Pochopte, ze monografie se nevydavaji proto, aby lezely na
pulté, ale aby je lidé cetly, a maji-li je lidé Cist, musi byt ¢tivé. Normalni divak
a fanda v kiné nechce védét jen to, odkud cerpate inspiraci ke své praci, ale
i jaké jste mél stryCky a teticky, jaka je oblibena barva vasi kravaty, kterou
pisnicku Helenky Vondrackové poslouchate nejradéji a jestli jste se nékdy
ucastnil pochodu Praha — Préice. Treba jen proto, aby se ujistil, Zze ani filmovému
rezisérovi ,,nic lidského neni cizi*.

Ale ja jsem opravdu osobné straSné nezajimavy, a co o sobé vim, to jsem uz

urcité nékdy nékde nékomu fekl.
Tak feknéme, ze rekl. Ale kazdy z nas ma prece néjaké ty rezervy, tajné kapsy, do
kterych schovava ulitou desetikorunu pro stry¢ka Pfihodu. Klidné se mi svéite.
Budu diskrétni jako ten vas Kukulin z Krale Lavry.

Toho se pravé bojim. Nesnasim striptyzy. Clovék, ktery pracuje v kumstu, by

meél zUstat anonymni.



Omyl. Za pseudonym se muze snad schovat literat, a i toho vyémuchaji lovci

senzaci. Vy jste jednou filmaF — nemuzete pracovat za zavienymi dveirmi —

pracujete ve svétlech reflektora. Jak chcete zGstat anonymni? Anonymni mohou

zlstat jen ti, co vam obc¢as napisi dopis, zacinajici davérné. ,Ty...atd.”“ Tak mi

nechtéjte, Karle, tvrdit, ze vam to tolik vadi, kdyz se stavate stredem pozornosti.
Véfte mi nebo nevéfte. Podivejte se, takhle jsem postava celkem nenapadna,
v davu se ztratim, ale kdyZz mé nékdy vyvle€ou na pdédium, padne na mé takova
tisenh — smutek osamocenosti. Jednou v miladi, to jsem jesté slouzil na vojné
u jizdy, dostal jsem za ukol vést pohfebni kondukt. Na vyfeSakované hnédce,
ktera se leskla jako knofliky na mé paradni uniformé, jel jsem dustojné
s tasenou Savli na Spici Cestné Svadrony. Slunce salalo a rozpalena helma mi
v rytmu kroku poskakovala na hlavé, a co chvili sklouzla do Cela a pfes o€i. Tak
jsem ji ob¢as SpiCkou Savle nenapadné Soupl nazad a kapky potu mi stékaly po
nose a za limec. Moc lidi si mysli, Ze je to blhvijaky pocit pfedvadét se pred
zraky vefejnosti. Jenze si neuvédomuji, Zze ten dotyény je tam nahofe
bezbranny jako terC, vydan napospas pohledu vSech, docela sam a sam.
Reknéte, vam ten pocit nevadi?

To ja na koné sednu jen na kolotogi.
A vidite — ja zrovna mam koné rad. Jestli jsem ochoten o né€em mluvit, tak je to
o konich. Délal jsem v Zivot&€ mnoho sportl, ale koné byli mym opravdovym
koniCkem. U osmého jezdeckého pluku v Pardubicich, kde jsem slouZil, patfil
jsem myslim k nejlepSim jezdcim eskadrony. Byly dny, kdy jsem neslezl z koné
a dokonce jsem vyhral pro utvar i nékolik zavodd. Jesté dneska, mam-li hezky
sen, zda se mi o konich. Tak vidite, kdyz jde o koné&, jsem ochoten mluvit
i chlubit se do aleluja.

A co jesté jiného je s to vyprovokovat vas k povidani... Co fikate treba

vzpominkam na détstvi.
Nemam chut’ se bavit o svém détstvi. Jako kluk jsem asi za moc nestal. Navic,
kdyz feknete détstvi, vybavi se mi pfedevsim nekonecné dny a tydny stravené
v izolaci na lGzku, hofka pachut’ 1€kl a studici teplomér v podpazi.

Dovedu si predstavit, co znamena pro chlapce byt vyrazen na delSi ¢as

z normalniho zivota, ale tam, kde je stin, musi nutné byt i svétlo.
Jisté. Byly i hezké chvile. Bezstarostné dny. To kdyz jsem nabiral sily a bydlel
sam na venkové u babicky. Dité nepotfebuje moc, aby bylo Stastné. Trochu

lasky, spoleCnost kamaradu a prostredi, které jitfi fantazii. BabiCka bydlela



pfimo u Labe. V roviné se slévala a rozlévala slepa ramena feky. Pro malého
kluka bylo Labe veletok. Kolem rostly olSe a vrby, kvetly kvétiny a pokfikovali
rackové. Ta intenzivni viiné bahna, stojaté vody a puskvorce, to ve mné podnes
tvofi vzpominku, kterou jsem s to si vybavit kdykoliv pouhym cichem. Tenkrat
jsem jesté nechodil do 3koly, a tak jsme celé dny chytali s vrstevniky ryby —
takovy ten plevel — bélice, cejnky, vSelijaké Cudly. Sbiral jsem je do zastéry
a babi¢ka je pekla celé, jen tak, jak byly, v hlinéném pekaéi. A pak je vyklopila
jako §trudl — nikdy v zivoté jsem nic lepSiho nejedl. Asi taky proto, Ze jsem jako
kluk mél vzdycky hrozitansky hlad. Tehdy byla voda v fecisti jesté Cira, proudici.
Tézko dnes uvéfit, ze jsme ji pili s chuti pfimo z dlani.

Pro¢ ne? Détstvi, to je jediny dobrodruzny film. Od ného muize vést pfima cesta

do pravéku a pak jesté dal, k velkolepym cestam namoinika Sindibada. Mozna,

ze jiskieni slunce v morskych vinach, které dnes nachazime ve vétsiné vasich

filmd, neni nez odrazem téch krasnych dnu, jez zrcadlily krouzeni vodnich ptaku

na hladiné Labe. Co vy na to?
Nevim. Mozna. Kdyz vas to bavi, hrat si na stopafe. Clovék neni prece
detektivem, aby se hlidal pfi kazdém hnuti, pfi kazdém tvaréim napadu, jestli na
ném jsou né&jaké otisky prstu z détstvi.

A co loutky? Ty vam spadly na stal coby vnuknuti nebes?
At je teda po vaSem. Ano, loutky. Uz ani nevim, v kolika letech a od koho jsem
dostal loutkové divadlo. Ale urCité pro mé otevielo novy svét. Byl to bajeCny
svét, docela jiny nez ten, co existoval doma kolem mé a z kterého jsem se
utikal ke svym aktérim. Tenhleten svét kulis a panacka patfil cely jen a jen
mné. Tady jsem byl principalem ja a sam jsem pohyboval svym ansamblem na
nitich a vkladal mu svoje slova do ust.
Jaky byl muj repertoar? Smés vycteného a odposlouchaného s viastnimi
napady: Loupeznici na Chlumu, zcela osobity vyklad Fausta a jiné senzaéni
hry, kterymi jsem trhal kulisy a oslfioval publikum ze sousedstvi — ano, tehdy
jsem poprvé v zivoté vychutnaval ten bajecny pocit, kdyz pusobite na druhé.
Myslim v8ak, Ze koho ta pfedstaveni uvadéla do nejvétsi extaze, nebyli ani tak
moji divaci, jako ja sam.
Ta laska k loutkam mné zustala i pozdéji a provazela mne i v letech dospivani,
kdy se obvykle méni plvodni zajmy u vétSiny lidi. Pfivedla mé& pozdéji dokonce
k u€asti na vystavbé opravdického, stalého divadla v Koliné. Bylo to ochotnické

zafizeni osvétového sboru a tvofili je nadSeni vSech profesi. Ja jsem tam



s vytvarnikem Hnizdem délal vypravu, ale taky loutky a pfi pfedstavenich jsem
se uplatrioval i coby loutkovodi€. Mé&li jsme velké, technicky dobfe vybavené
jevisté: kruhovy horizont, propadlo, dva vysoké kovové mosty, mrakovy aparat.
Hrali jsme s tficeticentimetrovymi loutkami na vysokém vedeni. Pfed hledistém
byla palisada, za kterou sedéli recitatofi. Bylo nas asi ¢trnact a méli jsme pofad
plno. Jednou nas navstivil i Josef Skupa a predstaveni se mu libilo pro své
nové a avantgardni pojeti. Tak v nas narustalo sebevédomi a mohutnéla nam
ramena, ze jsme se pomalu citili co cikansti baroni a stfed kulturniho svéta
v Koliné a okoli. Pak nas ale — jednou, kdyz jsme zrovna pfipravovali novou
inscenaci — poradné vyvedl z miry jeden znaSich ¢&lenld. Byl to kantor
a nevybiravé sepsul nase pojeti. Rekl, Ze je to dospélacky vyumélkované
a intelektualsky nafunéné a vyzval nas, abychom se $li podivat na starého
poutového loutkare, ktery zrovna hostoval v byvalé kuzelné ve staré sokolovné.
Pfirozeng, ze jsme tam S§li, kdyz uz nas vyprovokoval. Stary principal hral
s tfiCtvrtémetrovymi dfevénymi panaky. Sam je ved|, sam mluvil — Ka$parka,
krale, prince, princeznu i lupiCe — prosté zastal vSecko. Ve srovnani s nasim
divadlem to tady vypadalo oSuntéle a primitivné. Ale déti mély oCi navrch hlavy,
reagovaly spontanné a hlasité se ucastnily hry. Po pfedstaveni se vSecky
nahrnuly do zakulisi. Pamatuji se, Ze jedna holCicka hladila KaSparka a Septala
mu davérné: ,Ja jsem té& neprozradila.” Byla to studena sprcha na nase hlavy
a tvrdé poznani. Nic nemuGze zastoupit a pfekonat vlastni fantazii divaka. Musite
mu nechat prostor pro spoluti¢ast. Zadna inscenaéni kouzla, Zadné technické
ballabile nemiZze nahradit divacky zazitek — to nepojmenovatelné fluidum, které
proudi mezi hledistém a scénou pfi zdafile navodénych citovych kontaktech.
U nas taky chodily déti do zakulisi. Ale jejich zajem platil pfedevsim technice.
To, o€ predevSim Slo, citové obohaceni, jako by zlstavalo ve stinu vse
prehludujici smyslové podivané.

A co jinak?

Co jste tehdy délal ve svém soukromi?
Uz jsem Fekl, Ze 0 mém soukromi nebudeme mluvit.

Opravdu se nezlobte. Nikdy nelezu rad nékomu pres plot do privatni zahradky

a taky jsem se vas za ta léta nikdy nezeptal na nic, co byste mi sam nebyl rekl.

Patrné by byl ze mé prachSpatny kadrovak. Ale tak jako podle dila nelze

identifikovat osobu tviirce, tak taky bez znalosti tviirce neni mozné piné pochopit

jeho dilo.



Jestli mate na mysli, co jsem délal mimo loutkové divadlo, tak tedy chodil jsem
do obchodni Skoly. Rodina souhlasila, pfes mé zoufalé protesty, Ze by ze mne
mohl byt Uspé&sny obchodnik. Marné se mdj mily pan ucitel Buldra pfimlouval,
aby mé dali na vytvarnou nebo aspori na fotografickou Skolu, ze mam k tomu
nadani. Malifi a jina bohéma se u nas netésila velké prestizi. Ale ja jsem si fekl,
Ze o svém osudu budu rozhodovat sam. Chtél jsem pry€. Odejit do svéta. Nasel
jsem si tedy vnéjakém zahraniénim Casopise inzerat soukromé Skoly
reklamniho vytvarnictvi a vypravil se za ni do Francie. Jen tak. S kufrem
Satstva, s chatrnymi znalostmi fe€i, ale zato s optimismem necelych osmnacti
let. Poprvé a sam do svéta.

Vidite, to je ten pravy zacatek zivotniho pribéhu, jaké piSi reklamni specialisté na

Zapadé pro prominenty. Cte se to jako dobrodruzny roman (jedno oko nezlistane

suché) a tvori to béznou soucast osobni reklamy. Doufam, ze jste Cistil na ulici

boty a prodaval noviny...
Jdéte do haje. Byl jsem rad, ze jsem se Stastné dostal do Aix-en-Provence, kde
byla ta Skola, co jsem se dal zapsat. Nebyla to zrovna Académie des beaux
arts, ale jakztakz solidni zaklady vytvarného femesla jsem si tam pfece jen
osvojil. HorSi to bylo s pokusy o zafazeni se do nového prostiedi. Francouzi se
pfiliS nebratfi s cizimi pfist€hovalci, a to i kdyz jde o kolegy studenty. Jen diky
tomu, Ze jsem péstoval sporty, boxoval a plaval, podafilo se mi sem tam
navazat jakési styky. Ale ta nepfijemna izolovanost putovala se mnou i pozdéji,
kdyZz uz jsem s Cerstvym vysvédCenim nastoupil misto v reklamnim ateliéru
v Marseille. Prace tam byla celkem rutinni, v paméti mi vlastné zistal jen mqj
prvni pokus s animovanym filmem, ktery jsem si sam vyzmundral. S kolegou
z podniku jsme chodili na kdejaky film s kocourem Felixem, od promitacl jsme
ziskavali souhlas, abychom si pas mohli na previjecim stole prohlizet okénko po
okénku, tak jsme ziskavali pfedstavu, jak se tvofi animovany pohyb. Prakticky
jsem si to vyzkousel na kratiCkém reklamnim snimku na toaletni mydlo. Z mydla
jsem posunem vykouzlil jezdici autacek. Nevim, jak pro zakazniky, ale pro mne
to byl zazitek a dllezita zkuSenost.

Nebylo vam smutno?
Nebylo mi ob¢as lehko, ale stale jesté fungovalo ,volani dalek”. Tehdy jako by
se cely svét dostal do pohybu: bicykly, motocykly, auta, turistika, zavody. Velka
cena Monaka. Tour de France. Lidé pUsobili dojmem, Ze naraz chtéji dohonit

vSe, o€ jejich mladi oSidila valka. O svatcich jsem délal vylety po lodi a dokonce



jsem si zakoupil zavodni kolo s dfevénymi rafky a vyjizdél na dlouhé tury po
moiském pobfezi od Ventimiglia az po Toulon. Tehdy zpevhovali na Riviéfe
povrch vozovek mazutem a asfaltem. Dodnes mi vané asfaltu evokuje
soucasné vuni more. Obcas, kdyz se mi opravdu zastesklo po rodném jazyku,
zaSel jsem do hospudky, kterou jsem objevil v pfistavu. Nesla sice némecky
nazev Zur Traube, ale chodili sem i Cesi, vétsinou ,unterwegs®, cestou z Evropy
nebo zpatky. Jednou jsem se setkal s dvéma mladymi Prazaky, v typickych
tehd pumpkach a s proslapanymi trampkami na nohou. Pfedstavili se mi jako
Géza VEelicka a Artur Dynamit. Dva poutnici posedli ,volanim dalek®. Vraceli se
myslim odnékud z Afriky. Byl jsem Stastny, Ze jsem naSel nékoho, s kym jsem
si mohl povidat, oni byli Stastni, Zze nasli nocleh, kde mohli pfespat. Ale pFisti
den objevili v Zur Traube svétobéznika, ktery zrovna pfiplul z tichomorskych
ostrovl, rozpaleny zazitky a prekypujici zkazkami jako kotlik s bouillabaisou.
A tim okamzikem jsem ja, Cesko-francouzsky padour s pravidelnym pfFijmem,
prestal razem pro né existovat. Existoval jen magicky tfpyt souhvézdi Jizniho
kfize, tahlé melodie ozyvajici se z ostrovll a mihotani boku tanec¢nic. C’est la
vie.

Nezda se vam vibec, ze lidé, ktefi se narodili u toku velkych fek, jsou uz od

prirody posedli cestovanim? Jako by ty klikyhaky, které vitr kresli na hladiné,

byly mapami, jez mladému élovéku ukazuji cestu z domova.
To déla to, Ze Feka neni rybnik — nema horizont a nikde nekongi. Reka je sam
zhmotnély pohyb. Sikovny fazaf hladce zvladne vinéni mofe, ale zkuste fazovat
prodéni feky! Pravdépodobné splacete nad vydélkem. | mé jesté lakaly stale
vzdalené obzory. Vypravil jsem se do Egypta ochutnat viiné orientu. Preplavil
jsem se z Jugoslavie a Recka. Domi do Ceskoslovenska jsem se vratil vlastné
jen na skok, tak, abych spinil svou brannou povinnost. Uz jsem fekl, Zze to byl
jediné koné, ktefi mi osladili téch dlouhych osmnact mésicl. Kdyz jsem sviékl
uniformu, zacal jsem se rozhlizet a uvazovat co dal. Ve svété vrcholila velka
hospodarska krize. Bylo malo nadéjné hledat zrovna ted praci v ciziné. Ale to
mé v téch letech moc neznepokojovalo. Mlady &lovék neseda rad na prvni zidli,
ktera se mu naskytne, a ve mné porad jesté kvasil ten neklid a nejistota, kterou
cestu definitivné zvolit. Ale zatim mé ZzZivila reklama, a nezivila mé S$patné.
Pracoval jsem ve smlouvé o dilo pro rizné firmy. Nejvice ale pro Ringhofferovu

Tatrovku a pro Batu.
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Poslyste, vy i ja jsme pracovali delSi ¢as v reklamé. Nemate pocit, ze si odtud
¢lovék mulize prinést mnoho uziteénych poznatkt i do tviréi prace? Vzdycky si
pripominam typicky francouzsky reklamni slogan, ktery nevymyslel nikdo mensi
nez basnik Jean Cocteau: ,Zenské nohy bez punéoch nejsou nez pouhym
dopravnim prostiedkem.“ Vzdyt’ je to mala basnicka.
UrCité je reklama dobra Skola. Kdyz uz nic jiného, zjistite brzy z vlastni
zkuSenosti, ze chcete-li na nékoho zapUlsobit, ovlivnit ho, nebo dokonce
vyburcovat k aktivnimu &inu — tfeba jen, aby si koupil pastu na zuby nebo pil
vice mléka — musite byt struény a presvédcivy, fikat fakta zajimava a zajimavé,
utocit na smysly, city i rozum v8emi prostifedky, jez mate k dispozici.
Tyhle pouc¢ky by mély byt napsany zlatym pismem na dvefich kazdé
barrandovské dramaturgie. Snad bychom méli vice dobrych filmi. Mimochodem,
mél jste v té dobé uz néjak vyhranén svij osobni vztah ke kinematografickému
kumstu? Myslim divacky vztah?
Obavam se, ze vas v tomhle sméru zklamu. Chodil jsem do kina rad a Casto,
jako vétSina mladych lidi, a taky jsem mél podobné zaliby. Fairbankse, kovbojky
a vlibec vSecky dynamické filmy. Z nich pak predevSim grotesky s Busterem
Keatonem, Haroldem Lloydem a Charliem Chaplinem. Ve Francii jsem si pak
zamiloval Clairovy komedie, které jako by byly zt€élesnénim vSeho, co jsem mél
na té zemi rad. Ale jinak jsem si moc nevybiral. S jedinou vyjimkou ovSem.
Animované filmy, za témi jsem byl ochoten kdykoliv se vypravit i do
nejvzdalenéjsSiho zapadakova.
Prislo vam tehdy viibec na mysl, Ze se film nékdy muaze stat vasi profesi?
Romantik snad jsem, ale ne dobrodruh. Jaka tehdy byla u nas situace
a moznosti animovaného filmu, vite kone€né sam nejlépe. Ostatné nebyl ¢as na
snéni. Ten stav pfijemné beztize, ve kterém jsem se po navratu z vojny
vznasel, netrval dlouho. Byl tu rok osmatficaty, byla zafijova mobilizace, znovu
jsem oblékl uniformu, osedlal koné a harcoval s ostatnimi na hranici. Rikali
nam, ze pry ji budeme hajit do posledni kapky krve. Navrat, to uz byla jen hotka
kocovina.
A zase jsem stal pfed otazkou co dal. Nakonec jsem slozil v exportnim oddéleni
Bata jazykovou zkouSku z francouzstiny a ziskal misto s pracovnim uréenim do
filialky v Casablance. Kdyz se vSak pfiblizil den odjezdu do Maroka a ja mél
spakovano, pfisla studena sprcha. Jaksi jsem opomenul vzit na védomi nové

statopravni uspofadani a nedal si verifikovat svij Ceskoslovensky pas
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protektoratnimi ufady. Bylo pozdé. Moji dva budouci spolupracovnici
odcestovali v poslednim okamziku a pfede mnou zaklapla protektoratni klec.
Zaviela se na léta. Po kratkém intermezzu, kdy jsem se stal instruktorem
v batovské Skole aranzéru, preSel jsem definitivné jako vedouci reklamy do
Domu sluzby v Koblizné v Brné. Mél jsem pomérné rozsahlou pravomoc,
skupinku schopnych spolupracovniku, brzy se dostavily i uspéchy, a tak mé
prace tésila.
To nas vlastné svedlo dohromady. Poprvé jsme se setkali koncem roku 1942,
kdyz jsem pro dokumentaci prodejniho oddéleni natacel nejlepsi vyklady, které
vysly vitézné ze soutéze aranzéri. Vase vyloha se umistila na prvnim misté. Na
moji zadost jste délal jeSté néjaké Upravy na poutaci, jak se to tak — na oko —
délava pro kameru, aby byl pohyb, a uz nevim pro¢, dostali jsme se najednou do
delSi debaty. O filmové praci, o animovaném filmu a v té souvislosti i o Ferdovi
mravenci, ktery pravé nedavno dokoncila Hermina Tyrlova v naSem studiu. Vyslo
najevo, ze i vy se ve volnych chvilich bavite snimanim pohybu loutek po okénku
na uzky film. A pak uz zcela samoziejmé nasledovalo pozvani k navstévé
kudlovského ateliéru a nabidka, abyste si své experimenty s animaci vyzkousel
u nas v profesionalnich podminkach a s trikovou kamerou. Stali jsme tehdy po
prvnim uspéchu Ferdy pred zavaznym rozhodnutim: rozjet dlouhodoby program
plynulé vyroby loutkovych filml, nebo ne? Z hlediska planovani povaleénych
moznosti vyroby Slo o krok zasadni. Ale k rozjeti a udrzeni takové produkce bylo
potieba vice talentovanych lidi, skuteénych maniaki, posedlych hledanim
novych cest. Na to nemohla staéit pani Tyrlovda sama. Opravdu jste brzy na
nékolik dni pfijel a s loutkami, které jste si privezl, pracoval ve dne v noci.
Zkousky dopadli dobie. Nad o¢ekavani dobre.
To moji panackové, to byly v podstaté dfevéné SpaliCky, vysoustruhované do
formy trupu, z kterého tréely malé dratky v izolacnich trubi¢kach misto koncetin.
Hlavicka se mohla ménit. Nesnasim, kdyz loutky napodobuiji ¢lovéka, kdyz nosi
na sobé hadriky stfizené podle lidskych Sati. Mam rad Gisty, geometricky tvar.
sebou. Pfirozené mohou na sebe vzit i roli ¢lovéka, ale pak jsou jen jeho
symbolem, samoznakem, nikdy by nemély byt lidskou miniaturou, jakymsi
pohyblivym zahradnim trpaslikem.
Ale tehdy, kdyz jsme se po zdarilé zkousce poprvé spolu bavili o moznostech

dalSi spoluprace, tehdy jste nemél jesté ani zdaleka tak upresnéné nazory. To
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jste jesté preslapoval ve dvefich oné povéstné tfinacté komnaty a vahal, zda
mate i nemate prekrocit jeji prah.
Vim. Pochopte — byl jsem Zenat, rodina, byt v Brné&, dobré misto, vSecko, ¢emu
se fika zajisténa existence. To bylo téZké rozhodovani. Dvaatficet let, valka na
krku. Jaképak tedy volani dalek. Rikal jsem si: Pfece uz nejsi mlady blazen jako
pfed deseti lety. Hodit ted vSechno za hlavu by bylo nezodpovédné.
Vibec se nedivim. Dnes se vam mohu priznat i ja. Tenkrat, jak jsme spolu chodili
sem tam, nap¥i¢ udolim mezi ateliérem a obytnou kolonii, dvé sté kroku tam, dvé
sté krokl zpatky, dvé sté tam, dvé sté zpatky — nebyt tu uz diive chodnik, tak
jsme ho urcité vyslapali sami — to jste nemél zamotanou hlavu jen vy, to jsme ji
méli zamotanou oba. Myslim, ze jsem se vam celkem poctivé snazil vylicit
vyhlidky, které by vas na Kudlové cekaly. VSecky klady, zapory, pracovni
podminky a prostiedi, do kterého byste se mél zaclenit. Nemoznost zajistit vam
ve Zliné byt. Vysku finanéni odmény — ta, pokud se pamatuji, nemohla zpoc¢atku
dosahnout ani poloviny vaseho dosavadniho pfijmu. V duchu jsem si porad rikal:
Kde beres tu odvahu, ¢lovéce, premlouvat jiného ¢lovéka, aby pro nic za nic
skakal do neznamé tiiné? Co mu vlastné muzes seriozné nabidnout? Jaké zaruky
mu muzes dat, kdyz nikdo z nas si neni jist ani dnem ani hodinou, kdyz vedouci
podniku Ladislav Kolda zrovna bruéi v bautzenské véznici, kdyz dobie vis, ze
Ceska kinematografie byla jiz davno v Berliné odsouzena k nemilosrdné likvidaci.
A tak jsem pfi té nasi kyvadlové prochazce kolisal mezi pranim ziskat schopného
spolupracovnika a strachem, abych nenarusil zivot nevinného ¢lovéka. Nakonec
jsem jen rekl, ze bych byl prese vSecko rad, kdybyste to chtél u nas zkusit.
Neodpovédél jste tak ani tak a odjel zpatky do Brna. Byl jsem presvédéen, ze tim
cela véc skoncila. Namluvy zkratka selhaly a stfizlivy rozum zvitézil. No a pak za
néjaky tyden priSel dopis, kterym jste oznamoval, ze pfijimate nabidku a ze do
ateliéru na Kudlové nastoupite tehdy a tehdy. BUM! Muzete mi fici dneska, pro¢
jste se prece jen rozhodl?
Vite, Ze uz nevim? Sam o to m obc&as pfemyslim. Mozna proto, Ze v dusledku
valky se reklama pomalu stavala zbyte€nou a ja ztracel smysl prace. Anebo to
bylo to staré vabeni — najednou té& prepadne chut vSeho nechat, zahodit kli¢
a trada do svéta. A nékdy mé taky napada — tfeba vam to udéla radost — ze
kdyz jste mé tenkrat v tom Zliné stfidavé strasil a stfidavé vyhraval na vabnicku,
Ze jste mi fekl néco, ja uz nevim presné co, myslim, Ze to bylo o tviréi praci,

jako Ze je to pocit, ktery nemlze nahradit nic jiného, a mné se najednou zase



vybavil obraz mého loutkového divadélka z détstvi, a dfiv nez jsem se stacil
okfiknout, hodil jsem ten dopis do postovni schranky.
A litoval jste? Myslim, jestli jste pozdéji litoval, ze jste se rozhodl, jak jste se
rozhodl|?
Litoval? Nejmin stokrat jsem se proklel. Ale vite, jak bych se proklinal, kdybych
se byl tehdy rozhodl jinak?
Chcete tim fict, ze tvlrci clovék nemuze byt pri své praci vliastné nikdy opravdu
St'astny?
Ale muze...pro¢ ne? Tieba hned dvakrat. Kdyz praci za¢ina a kdyz ji kongi.
Jenze sotva se protdhne a popadne dech, uz jsou tu zase ty znamé
pochybnosti: Nemél jsem udélat tohle spiS§ tak a tamto jinak? A co divak —
pfijme, pochopi to, co jsem mu chtél fict? No a razem je po Stésti.
Takze, jestli uvazuju logicky, nejSt'astnéjsi okamzik pro vas byl, kdyz pfi pozaru
ateliéru shorel uz témér hotovy negativ Vanoéniho snu a vy jste stal pred ukolem
zacit jej tocit sam, znovu od Adama.
To je podivné Stésti, vidét, jak se vam prace mnoha mésicli méni v nékolika
vtefinach v bouchajici ohnostroj. Vtu chvili mate pocit, ze uz to nikdy
nedokazete.
Dovedl byste si vibec jesté vybavit, kdy a za jakych okolnosti jste si definitivné
uvédomil, co pro vas filmova prace znamena?
To vam mohu Fict docela pfesné, protozZe to byla pro mne velice zla zkuSenost.
Koncem sedmdesatych let jsem najednou stal pfed hrozici moznosti, ze pfijdu
o zrak. Clovék si nékdy ani neuvédomuje vyznam a vzacnost toho, éeho uZiva
bézné v kazdodennim zivoté. A najednou vas zaskoCi poznani, kdy vidite, ze
vidét taky nemusite. Je to dost krute, kdyZ teprve v takové situaci zjiStujete, Ze
film je opravdu podivana a Ze bez vidoucich o¢i neni ani filmového uméni. Byli
hudebni skladatelé, ktefi i po ztraté sluchu byli sto vytvofit vrcholna dila.
V prvni svétové valce pfiSel o zrak znamy prazsky herec, ale i on mohl znovu
vystoupit na jevisti, kdyz mu napsali hru tak fikajic na télo. Zkuste vSak natocit
tfeba jen jeden jediny jednoduchy zabér, aniz jste jej zhlédl okem kamery. Je to
marné — film existuje jen na sitnici naSeho zraku. Téch nékolik mésicu tenkrat,
nez mi chirurgové vratili viru, ze budu zase vidét, ty patfily k nejhor§im dobam
v mém Zivoté.
Kdyz to ted’ tak probiram, Karle, vlastné jste mél hodné podobnych krucialnich

momentud, kdy nebylo vibec jasné co dal — mate-li jednat tak nebo tak. Za



podobnou kfizovatku bych pokladal tieba i jaro 1945. Pies kudlovsky ateliér
a pres Zlin se prehoupla vina fronty. Ale jesté ani nezacaly katuSe a minomety
chrlit ohen od Brezivek a vétSina osazenstva se uz rozprasila, jako kdyz streli do
vrabcl. Znaéna ¢ast zaméstnanci méla v podniku azyl jen po dobu valky a ted’
se rozprchla do svych domovi. Maly zbytek pomahal uz od nejbliz§i nedéle po
prechodu vojsk pfi zalepovani jizev, které na budovach zanechalo ostielovani. Ti,
co pracovali v kresleném filmu, pripojili se v priStich mésicich k Bratrim v triku,
dokumentaristé presli do nového studia Kratky film Praha, vedouci pracovnici
kudlovského podniku prevzali pro tu chvili naléhavéjSi funkce pfri budovani
organizace znarodnéné kinematografie. Nikdo jeSté nemél predstavu, jaké ukoly
by mél kudlovsky ateliér v budoucnu plnit. V poloprazdnych prostorach studia
jste osirel vy spolu s Herminou Tyrlovou a ucitelem Novotnym. Co vas tehdy
pfimélo k tomu, Ze jste ve Zliné zastal?
Kdyz jste se vsici vypafili — nékdo tady pfece musel ten prapor drzet dal, ne?
Ateliér zel prazdnotou, ze kdyz Clovék kychl, zadunélo to ozvénou. Tak nam
nezbylo, nez abychom si, kazdy na vlastni pést, nasli praci, ktera by nam dala
pocit existenéniho opravnéni. Ja jsem se rozhodl pro serial o Panu Prokoukovi.
Nemate podnes predstavu, jak bylo dulezité vydrzet téch nékolik prvnich mésicu.
Nam, co jsme byli v Praze, to poskytlo pfinejmensim potrebny ¢as k prosazeni
a zdivodnéni dalSi existence zlinského studia. Vy vite, ze se na nejriiznéjsich
mistech vytvareli silné protinalady a tlaky, aby provoz zde byl zrusen a technické
zarizeni bylo pfevezeno do Prahy nebo do Brna. Po pieruseni organické
navaznosti na zdejSi pramysl| se zdalo mnoha lidem nesmysiné a neekonomické
udrzovat exponované pracovisté daleko od centra a od kulturnich zazemi. Tento
nazor prezival jesté v dobé, kdy zdejsSi vyroba byla organizaéné i programové
davno jiz priclenéna ke studiu Kratky film jako detasovana skupina. Jesté
v padesatém roce byl zcela vazné projednavan projekt prestavby nataceci haly
na skladisté materialu. Vyznam tradic a rozumové poznani, ze i kulturu je tieba
decentralizovat do krajl, prosadily se teprve mnohem, mnohem pozdéji. V té
neujasnéné pocatecni situaci to byl urcité taky Pan Prokouk, kdo diky své
popularité a agitanimu véhlasu vyznamné prispél k vitézstvi jediné rozumného
stanoviska: zlinské — ted uz vlastné gottwaldovské studio — ma pravo zit.
V sedmactyricatém roce dotvrdila pak toto pravo i Vzpoura hrac¢ek pani Herminy
Tyrlové a uspésna série dokumentarnich a Skolnich filmi ze zdejsi dilny.

Reknéte, ani pozdéji vas to nikdy nelakalo prejit do Prahy?
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Nefikam, Ze jsem si nikdy tu myslenku nepfipustil. Koneckoncl jsem na
Barrandové obcas pracoval. Ale pravé tam jsem si ujasnil, Ze pro svou praci
potfebuji pfedevSim klid a moznost soustfedéni. Animovany film je v pravém
slova smyslu filmem autorskym. VyZaduje hlavné Cas a jesté €as. Spoustu ¢asu
— k pfipravé, ke zkouskam, k praci. Vtomto sméru je gottwaldovské studio
idealnim tvar€im prostfedim, vzdalenym rusnych provozl a vSeho rozptylovani.
Nemusite mé presvédcovat. Poznal jsem stejné jako vy, co to je bydlet na samoté
u lesa a mit par krokl na pracovisté. To znamena, ze se stavate panem svého
casu.
Tak vidite, tenhle stav absolutni koncentrace vam velkomésto nemuze nikdy
poskytnout. A stejné dllezité je mit moznost Uzkého kontaktu se svymi
spolupracovniky. Je tfeba mit snimi spoleCného jmenovatele a tim
jmenovatelem je posedlost filmem, na kterém pracujete. Film, to je
dobrodruzstvi, podobné tfeba praci na védeckém vyzkumu. Tady neexistuje
zadna polovitatost, néjaké ,jestlize®, ,tfeba“ a ,az potom* a vymluvy na ,ufedni
hodiny“ a objektivni potize. Nékdy jsme se Zdefikem Rozkopalem nebo
ArnoStem Kupcikem stravili nad néjakym problémem ve studiu celou noc
a zafezavali az do rana. Tak to tu byvalo zvykem uz v dobach prvohornich, kdy
pracovnici ateliéru vytvofili spole¢né bezmala néco jako jednu velikou rodinu.
Problémy z pracovisté se bézné pienaSely i do soukromi. V dobé& nataceni
Vano¢niho snu jsme s Bofivojem Zemanem travili celé velery debatami
0 néjakém novém feSeni scény.
To byl vlastné prvni a jediny film, kde jste se vy dva Zemanové objevili spole¢né
na titulcich. Ta shoda jmen tehdy ostatné stadila zamotat hlavy mnoha
publicistam.
| kdyz uz jsme se potom nikdy nesesli na jednom filmu, sledovali jsme oba cela
|éta se zajmem, co déla ten druhy.
A bylo dost podobného ve vyvoji vas obou, co stalo za srovnani. Jeden i druhy
jste od své prvotiny zustali vérni tematice uréené prednostné détem od Sesti do
Sedesati let. Oba ji vétSinou vidite barevnym sklickem veselé komedie. A co vic,
oba jste se u nas stali nedostiznymi rekordmany v oblasti box-office, kde vysoko
vedete na body. Cesky feéeno, pfinesli jste do spoleéné pokladny vice penéz,
nez se povedlo komukoliv z nas ostatnich. Bofivoj se svymi neprekonatelnymi
¢trnacti miliony ceskoslovenskych navstévniki na Pysnou princeznu. Vy

s nasim nejvétSim exportnim uspéchem — prodejem filmu Vynalez zkazy do
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sedmdesati dvou zemi celého svéta. To snad je néco, co uz stoji taky za
zaznamenani, zvlast’ kdyz uvazime, kolik se popisSe papiru o tom, jak umélecky
naro¢né filmy tézce hledaji své publikum.
Dékuji vam, ze jste ty cifry takhle doplnil, protoze divackého uspéchu Ize docilit
i nepfrilis poCestnymi zplsoby. Kdyz nata¢im film, nemyslim tolik na uspéch,
shazim se predevsim odvést poctivé dilo, néco pro o€i a néco pro usi, néco pro
zamy$leni a néco pro zasmani, néco pro radost a néco, co tfeba nepozorované,
ale trvale sahne k srdci.
Tim vysvétlujete, co chcete filmem dat divakovi, ale vibec jste nerekl, co dava
film vam?
Snad si nemyslite, Zze ukladam do jedné kapsy jabli¢ko pro publikum a do druhé
ofiSky pro sebe...vibec ne. Kdyz ale chcete védét, pro¢ vibec to€im své filmy —
pak musim pfiznat, ze hledam Zemi nikoho, ostrov, na ktery jesté nikdy
nevstoupila noha filmafova, planetu, na které jesté zadny rezisér nevztycil
vlajku objevitele, svét, ktery existuje jen v pohadkach.
Takze stale jesSté usilovné Slapete na svém zavodnim kole s dievénymi rafky
a pevné vérite, ze se za nejblizSi silni€éni zataCkou objevi kone¢né vase zemé
zaslibena. A to jste chtél zaprit svoje détstvi?
Vzdycky jsem vam fikal, ze mam velice rad déti, a abych s nimi mohl mluvit,
nesmim se jim moc vzdalit.
Nevedete dialog jen s détmi. Vas Prokouk mél uspéch predevsim u dospélych.
Byl taky dospélym urcen.
Dovedl byste vysvétlit, pro¢ ho lidé prijimali s takovymi sympatiemi, zatimco se
branili sebemensimu naznaku propagandy ve filmu hraném?
Myslim, Ze je velky rozdil, délate-li nékomu kézanicko na pét minut, nebo na pul
druhé hodiny. Zvlast kdyz ma za to jesté platit vstupné. Dulezité je taky, kdo
vam dava kapky. Stary Ezop dobfe védél, pro€ ve svych moralistnich bajkach
daval vystupovat zvifatkim misto lidem.
| vy patrné pfijmete bez mradeni a bez protestl smésSného drfevéného
pumprdlika, ktery ma sam daleko k dokonalosti, i kdyz bude agitovat na
brigadu, horlit proti alkoholu nebo vyzyvat k shéru surovin. Kone¢né — a to ne
v posledni fadé: pan Prokouk je némy. Nekaze. Jedna. A divakovi pfenechava,
aby premyslel. A z legrace aby vyvozoval vlastni zavéry — je-li jich schopen.

Dialog s autorem je kazdopadné navazan. Clovék, ktery se sméje, neni pry

X1l



schopen se soucasné zlobit. Asi. V tehdejSich tzv. agitacnich veselohrach toho
asi bylo pramalo k smichu. A tak se lidé zlobili.
Chtél bych se jesté jednou vratit k panu Prokoukovi, Musi loutka uz svou
miniaturizaci a stylizovanou formou navozovat komické pocity?
Nemyslim. Samoziejmé& uz tim, ze je lidskou zmenSeninou, vyvolava
automaticky usmév, stejné jako vSecko pfedimenzované, humpolacké
a hfmotné budi strach. To jsou obecné reakce. Jako aktér je ovdem loutka svou
Skalou vyrazovych prostfedkl nejblize divadelnimu mimovi. Ten se naopak
musi z zivého Clovéka stylizovat ve vytvarny typ, v samoznak, tedy v néco
podobného loutce. Nakonec oba, jeden jako druhy, reprezentuji presné
vykreslené charaktery a jsou tedy s to vyvolavat i odpovidajici emoce. Smésné
i smutné, strasidelné i groteskni.
V tom, co jste natocil po Prokoukovi, se da vytusit, ze jste hledal onu krajni mez,
kterou vytvareji nejrtiznéjSi materialy a techniky pro vyjadfovaci schopnost
vasich panacki. Nejzajimavéji to myslim dokazuje pokus o zvladnuti toho
pfimo vzpouzi moznosti jakéhokoliv animovani a dynamice pohybu. Sklo.
Pamatuji se na prekvapeni a po¢atecni nedlvéru profesora Brychty, kdyz jsme
za nim prijeli do Zelezného Brodu s pozadavkem, aby zaci na jeho $kole vytvorili
z tazeného skla desitky pohybovych fazi, které by umoznily loutkam pre kamerou
ozit. Nakonec jste se spokojil s nékolika malo polohami a gesty sklenénych udu,
ze kterych jste pak jednoduchym, a diamysinym trikem vykouzlil iluzi tance na
zrcadlovém ledé a stiemi figurkami rozehral miniaturni komedii dell’arte
v poetickém prostiedi jiskrivé transparentniho svéta.
Neéktefi kritikové u nas oznadcili tehdy Inspiraci za formalisticky lartpourlartismus,
za loutkarskou ekvilibristiku a srovnavali ji s jednoduchou sdélnosti Prokouka.
Pfitom si nikdo nevsiml, Ze i tady Slo, stejné jako v Prokoukovi, jen o jednu
z moznosti angazovaného filmu, o pfiklad extravagantni reklamy, jakou si tehdy
nemohla popfat zadna jina sklarska vyroba na svété.
Nemate nékdy strach, kdyz se znovu a znovu poustite na tenhle tenky
a nevyzkouseny led, ze taky jednou muze pod vami prasknout? Ze na nééem
ztroskotate?
A kdyz nastupujete k zavodu, copak tam vite, Zze vy a vas kun zvitézite? Kazda
umélecka prace je rizikovym povolanim. Tim spiSe je jim film. To uz je dano

povahou jeho technologie a nemoznosti stalé kontroly dila v pribéhu tvarciho
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procesu. Malif ma svlj obraz pfed oCima od prvni skici az po posledni retus.
Ale film, to je stavebnice z Castic, které vznikaji na riznych mistech a v rizném
Case, bez logické posloupnosti a vzajemné navaznosti. Jakous takous
predstavu o tom, co bylo skute¢né natoeno, da az hruby sestfih kopie.
U vasich filmua neni snad jakakoliv predbézna kontrola viibec mozna.
Vtom je pravé nejvétSi potiz. Je tu jen moje predstava a ta je fixovana
Vv rezijnim scénafi.
Vidél jsem nékteré z vasich scénari. To jsou viastné obrazkové knizky, kde je
zakreslena jedna scéna za druhou, podobné jak to znam z americkych comics.
A scénar je taky to jediné, co dava celkovou predstavu, jak by mél vysledny
filmovy pohled na platné vypadat. Jenze v kamere vznika kazdy zabér postupné,
a to tfeba hned nékolikanasobnou expozici rtiznych scénickych prvki, asi tak,
jako kdyz déti ve Skole slepuji své skladacky z riznych materialt. Herec hraje
v prostredi, které kolem ného zatim viibec neexistuje, a reaguje na déni, které ve
skute¢nosti pribude az dodatec¢né v obraze. Nékdy takova akce pfipomina Serm
s vlastnim stinem. P¥i realizaci podobnych scén je herec vlastné plné odkazan na
vase informace a pokyny. Nepfipada si pak jako figurka, kterou pohybujete za
provazky?
Tady neni jiné pomoci. Navic partnerem herce je €asto opravdu animovana
loutka a pohybovy projev obou se tedy musi alespon do jisté miry vzajemné
pFizpusobovat.
Vase namétové, materidlové a vyrazové experimenty s loutkami pokracovaly az
do poloviny padesatych let. Pro¢ jste potom na dlouhou dobu opustil pravovérny
loutkovy film a zaméril se na film kombinovany, ktery spojoval vyrazové prvky
jak hrané, tak animované tvorby?
Néco jsem opustil? O tom ani nevim. Nikdy zadnou cestu neopoustim. Vzdycky
jen hledam, kam vede dal. Hrozné nerad se totiz opakuji. Sam jste, pokud se
pamatuji, taky nepracoval ani dvakrat za sebou ve stejném zanru. Kombinace
riznych vyrazovych prostfedki a technik, Zzivého c¢lovéka, malované
scénografie, animovanych loutek a ploskového filmu mi otvirala nové tematické
oblasti a novy pfistup ke starym formam. Uz jsem fikal, Ze mam velice uzky
vztah k détem a podnes ¢tu s chuti kdejakou zajimavou knizku pro mladez.
PfedevSim ty dobrodruzné, které objevuji svét. Julesa Verna jsem nékolikrat
prelouskal od A az po Zet. Z nasi literatury podobného typu mé velice zaujala

kniha profesora Augusty o pravéku Zemé. Ta mé pfivedla na mySlenku
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zorganizovat pro Skolaky devitiletek prostfednictvim filmu dobrodruznou
vypravu po stopach vyvoje Zivota na nasi planeté.
To vim z vlastni zkuSenosti, Zze moje vnoucata — a ta uz myslim patii k treti
generaci divaki — demonstrativné davaji prednost filmové autopsii, jakou jim
poskytuje Cesta do pravéku., pred biflovanim verbalnich informaci ze Skolnich
ucebnic.
Kazdy kluk je uz od pfirody objevitelem a cestovatelem. Kdybych se byl narodil
o par desitek let dfiv, snad by se byl ze mne stal prizkumnik bilych mist na
mapeé, jakym byl tfeba muj slavny vychodocesky krajan Emil Holub. Bohuzel
bilé skvrny v atlase uz davno zmizely, tak jako mizi i bila mista na poli filmové
tematiky.
Zmapoval jste jich sam uz hezkou fadku. Jen v samotném svém Kkuse
mistrovském, ve Vynalezu zkazy, rozbil jste hranici oblasti, které byly jedna od
druhé dosud prisné oddéleny, a vytvoril jste novy dramaticky hybrid mezi filmem
hranym a animovanym, kfizence mezi filmem realistickym a abstraktnim,
propojeni pohadkového a dobrodruzného zanru, totoznost mezi komedii a sci-fi.
Tak jste objevil svou zemi nikoho, kterou jste hledal, kolonizoval svij neznamy
ostrov, osidlil docela novy svét a vstoupil s Baronem Prasilem na svij unyle
pohadkovy Mésic, abyste jako prvni ¢lovék v historii zanechal v jeho prachu
stopy svych bot. Nékolik let pfed astronautem Armstrongem. Zadna raketa neni
s to dosahnout tazné sily tvarci fantazie.
Pockejte chvilinku, ted mé napada, Ze to je pravé ta véc, co jste fekl tenkrat,
kdyz jste mé lakal k filmu, tenkrat ve dvaactyficatém...
Nefrikejte, ze jsem fekl, co jsem Fict nemohl.
Vim, takhle jste to asi nefekl. Ale ja jsem vaSe slova, at uz byla jakakoliv,
prelozil do feci svych snu, zachytil jejich smysl, zahlédl, tfeba jen na kraticky
okamzik, neohraniceny prostor svobody, kterou mi mulze poskytnout jen
film...a 0 moji budoucnosti bylo rozhodnuto.
Vidim, ze jste tim zcela nenapadné ukonéil nas rozhovor. Nebudete se zlobit,
kdyz vam prece jen polozim jesté jednu, posledni otazku? Vlastné je to ta docela
prvni, jen v trochu upravené podobé: Reknéte mi, Karle Zemane, co jste? Nebo
spis, ¢im se citite byt? Jste dramatik? Nebo vytvarnik? Komediograf? Nebo
technicky novator?
Vice otazek uz neméate? Ze bych vam je zodpovédél jednim slovem.

To snad ne. Tireba to budou ¢ist déti.
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Opravdu nemohu odpovédét nez jednim slovem: Nevim! Ale vite co? Vymeérnme
si na chvili role. Ted budu zase pro zménu klast otazky ja vam a vy odpovidejte.
Prozradte mi svuj vlastni nazor, co podle vas jsem?
Vazné to neni snadné: Rezisér? Mistr animace? Nebo tieba vytvarnik-kolazista?
Coz o to, ja bych si uz vymyslel néjaké efektni oznaceni, ale vy byste se zase
hadal... Tak se dohodnéme na tom, ze jste po meéi i po profesi Karel Zeman
a dost. Co vy na to?
Zeman? Koneckoncu pro¢ ne? | kdyz to zni trochu feudalné...
Bojite se kadrovych potizi? Potize jsou tady prece proto, abychom je zvladali. Od

¢eho vam potom fikaji filmovy kouzelnik?
Pfepsano z:

HABOVA, Milada. Karel Zeman: sbornik studii a dokumentd. Brno: ¢s. filmovy ustav,
BLOK, 1986, s. 67—81
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Priloha B - Filmografie Karla Zemana + ocenéni

1945 Vanocéni sen — KZ: scénaf, vytvarnik, animace, reZie loutkove ¢asti

1946 — MFF Cannes — Zvlastni cena za nejlepsi loutkovy film

1946-1947 kratké loutkové/animované filmy: Kfecek, Podkova pro Stésti, Pan Prokouk

uraduje, Pan Prokouk jede na brigadu, Pan Prokouk v poku$eni, Pan Prokouk filmuje —

KZ: namét, scénar, vytvarnik, rezie

1948 — Zlaty odznak I. FFP
1948 — Cena ¢&s. Filmovych kritiki za serial o Panu Prokoukovi
1948 — lll. MFF Marianské Lazné — Cena za nejlepSi loutkovy film Pan Prokouk

filmuje

1948 Inspirace — KZ: namét, scénar, vytvarnik, rezie

1949 — II. Svétovy festival filmi Knokke-Le Zoute (Belgie) — Velka cena za
nejlepsi loutkovy film

1952 — MFF Dili (Indie) — Cestné uznani

1954 — MFF dokumentarnich a experimentalnich filmi Montevideo — Il. Cena
1958 — Mezinarodni festival dokumentarnich filma Yorkton (Kanada) — I. Cena

Zlaty snop za nejlepsi film (Best Film in All Classes — ,Golden Sheaf Award")

1949 Pan Prokouk vynéalezcem — KZ: namét, scénaf, vytvarnik, rezie

1949 — IV. MFF Marianské Lazné — Cestné uznani za rezii
1949 — MFF Karlovy Vary — Cena za loutkovy film
1949 — Edinburg Diploma of Merit

1949 — Narodni filmova cena rezisérovi

1950 Kral Lavra; podle satirické basné K. H. Borovského — KZ: namét, scénar,

vytvarnik, rezie

1950 — Narodni filmova cena rezisérovi

1950 — V. MFF Karlovy Vary — Cena za nejlepSi kratky loutkovy film

1952 Poklad Ptaciho ostrova; namét podle ,Velké pohadky o ptadim ostrové® E. F.

Miska — KZ: scénaf, vytvarnik, reZie

1952 — VII. MFF Karlovy Vary — Cena za loutkovy film
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1955 — Vyznamenani za vynikajici praci

1957 — Il. Mezinarodni soutéZ film( pro déti Varsava — Cestny diplom

1955 Cesta do pravéku — KZ: namét, scénar, vytvarnik, rezie; spoluprace na scénafi

s J. A. Novotnym, odborna spoluprace s doc. Dr. Josefem Augustou

1955 — XVI. MFF Benatky — Velka cena VII. Piehlidce filmU pro mladez

1955 — MFF Edinburg — Cestné uznani

1956 — V. Tyden kulturnich a dokumentarnich filma Mannheim — Cena kritiky
mannheimského tisku nejlepsimu védeckému filmu

1956 — Konference pracovniho spolecenstvi pro Skolni film Gelsenkirchen —
Ocenéni za idealni film pro mladez

1957 — Filmovy festival pfi Svétovém festivalu mladeze a studentstva Moskva —
Zvlastni Zlata medaile

1957 — Statni cena |. stupné rezisérovi

1955 Pan Prokouk pfitel zviratek — KZ: namét, scénar, vytvarnik, rezie

1958 — XI. MFF Cannes — Hlavni cena klubu pro détskou kinematografii — Prix
Cendrillon
1958 — XI. MFF Locarno — Cestné uznani

1958 Pan Prokouk detektivem — KZ: namét, scénaf, vytvarnik

1958 Vynalez Zkazy; namét na motivy romanu Jules Verne ,Face au drapeau” — KZ:

scénar, vytvarnik, reZie; spoluprace na dialogu s FrantiSkem Hrubinem

1958 — Svétovy filmovy festival pfi EXPO 58 Brusel — Velka cena v soutézi
hranych filmd (,Grand Prix du Festival Mondial du Film* a L"Unanimite du Jury)
1958 — I. Mezinarodni prehlidka vitéznych film( z péti festivall (Mexico City) —
Cena ,Vynalez zkazy je objev piehlidky* — Hlava Mayského krale z Palenque
1958 — Trofeo ,Jalisco” Primer Festival Internacional De Cine En Guadalajara,
Mexico — Pecime Circuito ,Luis R. Montes*

1958 — Cena filmového divaka CSR nejuspé&sné;jsi film roku

1958 — Cena ¢&s. Filmové kritiky za rok 1958

1959 — Velka mezinarodni cena Francouzské filmové akademie — KFistalova
hvézda

1959 — Cena francouzskych filmovych kritikd (Prix Jean — Georges Auriol)
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1959 — v anketé japonskeé filmové kritiky byl film zafazen mezi 20 nejlepSich
zahrani¢nich filmd roku 1959

1959 — |. Festival &s. filmu Banska Bystrica — Cestné uznani

1959 — statni cena reZisérovi — Ceskoslovenska cena miru

1960 — II. Kongres UNIATEC Praha — 1. Cena

1959 Pan Prokouk akrobatem — KZ: namét, scénaf, vytvarnik

1960 — MFF Vanvouver — Stfibrna medaile
1960 — Vyznamenani za vynikajici praci
1961 — Karel Zeman jmenovan zaslouzilym umélcem

1961 — Mezinarodni festival védeckych a technickych filmi Budapest — Diplom

1961 Baron Prasil, namét podle motivll novely Gottfrieda Blrgera — KZ: scénatr,

vytvarnik, rezie

1962 — XV. MFF Locarno — Druha hlavni cena Stfibrna plachta

1962 — Resena Mundial de los Festivales Cinematograficos a la Pelicula ,El
Baron de la Castana“ Premiada en el Festival de Locarno (Acapulco, Mexico)
1962 — Mezinarodni soutéz o technickou cenu pfi zasedani mezinarodniho
technického kongresu UNIATEC v Moskvé — Prvni cena

1962 — Mezinarodni filmovy tyden Videf — Cestny diplom FIPRESCI

1962 — London Film Festival — Honourable Diploma

1962 — XllI. FFP —individualni Cena reZisérovi a hudebnimu skladateli
Zdenkovi LiSkovi

1962 — IV. Festival &s. filmd Kosice — Cestné uznani

1963 — VIII. Mezinarodni festival filmové komedie Bordighera — Zlata palma
(Parmurellu D'Oru)

1963 — lIl. MF Boston — Cena mezinarodni poroty — Stfibrna misa Paula Revery
1964 — IV. Mezinarodni setkani film{ pro mladez Cannes — Velka cena

v kategorii celovec€ernich filmu

1964 Blaznova kronika — KZ: namét, technicky scénaf, vytvarnik, rezie

1964 — VIII. San Francisco International Film Festival (Best Feature Film, Best

Director)
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1965 — V. Mezinarodni setkani filmi pro mladez Cannes — Cena za dlouhy film
v kategorii filma pro stfedni vék, Cestné uznani poroty v kategorii dlouhych
filma, Cestné uznani poroty mladych

1965 — MFF Addis Abeba — 1. Cena

1965 — Biennale 1965 — Festival der Heiterkeit

1965 — Montreal International Film Festival (Kanada) — Norman McLaren

diploma

1966 Ukradena vzducholod’; namét na motivy romanu Jules Verne ,Dva roky prazdnin®

— KZ: technicky scénar, vytvarnik, rezie

1966

1967 — Il. Mezinarodni festival filma pro déti Teheran — Zvlastni cena Iranského
institutu

1968 — V. MFF Addis Abeba — II. Cena

1968 — II. Mezinarodni prehlidka filmu pro déti a mladez v Rimini — I. cena

détské poroty Neptun
1968 — Cena ministra kultury v oboru filmové tvorby
1969 — Prehlidka ¢eskych a slovenskych filmd v Sorrentu — Stfibrna siréna

1969 — Muza prazskych divakd Uranie

1970 Na Kometé; namét na motivy romanu Jules Verne ,Archa pana Servadaka“ — KZ:

technicky scénaf, vytvarnik, rezie

1970 — XXII. Pfehlidka filmu pro déti a mladez Benatky — Mezinarodni cena
CIDALC a Medaile Biennale

1970 — Karel Zeman obdrzel titul narodni umélec

1972 — VII. MFF pro déti Teheran — Velka cena

1973 — II. Festival fantastickych filmd Pafiz — Cena za zvlastni efekty

1974 Pohadky tisice a jedné noci; Na motivy pohadek o dobrodruzstvi namornika

Sindibada — KZ: namét, scénafr, vytvarnik, rezie

1967 — Biennale — Cestny diplom
1975 — Karel Zeman je jmenovan korespondujicim élenem Akademie uméni
NDR
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1977 Carodéjiv uceri; podle romanu Otfrieda Preusslera ,Krabat* — KZ: scénat, rezie,

vytvarnik

1977 — XII. MFF pro déti a mladez Teheran — Zlata soSka za nejlepsi
animovany film a Cena Iranskeé filmové kritiky

1978 — XVIII. Festival pro déti a mladez Gottwaldov — Zvlastni cena poroty

v kategorii animovaného filmu

1978 — XVI. Festival &eskych a slovenskych film( Ceské Budé&jovice — Zvlastni
cena poroty

1979 — Il. MFF détsky festival Lausanne — Cestné uznani

1984 — Children’s international Film Festival (Chicago) — I. Prize Best Animated

Feature Film

1980 Pohadka o Honzikovi a Mafence — KZ: namét, scénar, rezie, vytvarnik

1980 — Karlu Zemanovi je udélen Rad republiky

1981 — XI. MFF pro déti a mladez Giffoni Valle Piana (ltalie) — Cena za nejlepsi
animovany film

1981 — V. MFF animovanych filml Espinko — Cena za nejlepsi celovecerni
animovany film

1982 — VIII. MFF pro déti a mladez Tomar (Portugalsko) — I. Cena détské poroty

Podklady poskytlo:

Muzeum Karla Zemana
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