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Uvod

Ve své bakald¥ské praci se chci zabyvat seridlem Ceské
televize Ctvrtd hvé&zda (CR 2014) a jeho pribuznosti s jinym
seridalem zZanru britské situac¢ni komedie Hotylek (VB 1975)od
BBC. Cilem celé ©préce Je komparace narativu v obou
sledovanych serialech za ucelem  prokazani podobnosti
narativu.

Prokazani této pribuznosti ve smyslu porovnani prost¥edkia a
zpusobl, jak jsou oba vypravény a budovany se stalo samotnym
cilem této préce. Za timto UGCelem pouzivam metodu komparace
narativu a to za pomoci rozebirdni zakladnich déjovych linek
objevujicich se v obou seridlech. Kladu si vyzkumné otézky
typu: Jjsou hlavni postavy ovladany svymi manzZzelkami? Jak
hlavni postavy ©pfistupuji k vedeni samotného hotelu?
Hledisko zahrnujici do vyzkumnych otdzek 1 ©postavy Je
dtlezité, nebot kvili existenci postav v déji se da& postavit
zapletka. Nebo jak tvlGrci wvyuZivajli toto prostredi, aby
generovali humor? Zodpovézeni téchto otazek nam
zprosttredkuje primy vstup do problematiky zkouméni narativu
u vybranych seridlti. K tomu mi jako metodologickéd opora
slouzila prace Jany Jankovcové, Monthy Python a fenomén
britcomu, Plzenn 2012 a sbornik teoretickych praci o televizi
Think out side the box. (R. Butch. Five Decades and Three
Hundred Sitcom about Klase and Gender, In Think outside the
box. University of Kentucky press).

Ze zminénych praci jsem vyuzival hlavné ¢&asti wvénujici se
kontextu doby vzniku Hotylku. Utvotreni takovéhoto
kontextového schématu mi pak umoznovalo dale pracovat uz
jen se samotnym obsahem televizich textli. Tento pfristup
jsem uplatnoval zplsobem komparace téchto seridld a to
nejenom na Urovni Zanru. Popsanou metodu préace Jjsem
uplatnil jednoduse, a to kvali jeji znacné komplexnosti a
zdrovenn  jednoduchosti. Tvlirci  c¢eského serialu, totiz
odkazuji pouze na zanrovou podobnost, nikoli vSak na
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konkrétni potrad. Zanrové zatrazeni nebylo zprvu pro dceské
tvlrce jasnou véci, a to hlavné v tom smyslu, Ze nevédéli,
ktery Zanr by chtéli vlastné naplniovat. Vysledek odpovida
britkomu a proto ho bylo moZno komparovat po strance
humoru, postav, prostredi, kontextu a vs$imat si Jeho
podobnosti a rozdilnosti.

Urc¢il jsem si osm kategorii nebo lépe receno oblasti z4ajmua,
které budu u obou poradd porovnavat. Tomuto zadani vénuji
jednotlivé kapitoly prace. Za pomoci vyhodnoceni zjisténych
faktt, ©prokazujeme blizkou ©pribuznost véci, jedna se
vlastné aZ o dusledek vyvoje situace. Plvodné zamySlena
forma méla byt Dbliz$i sitcomlm americké provenience. V
rozhovoru pro CT 1, #¥ikaji sami Miroslav Krobot a Jan
Pru$inovsky'. J& jsem se ale naddle drzel p¥i svém badani
vysledného Zanru pofadu, Dbez néhoz bych ani zamySlenou
komparaci nemohl provadét.

1 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10431595237-ctvrta-hvezda/bonus/14079-reportaz-z-
poradu-studio-6-vikend/ [online] k 18. 1. 2016.
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1. Literatura

JelikoZ jsou oba rozebirané seridly populdrni, snazil Jsem
se o nich nalézt co nejvice literatury. Nejednd se snad
pfimo o monografie ¢i almanachy vénované pouze témto
pofadtim, ale ve znac¢ném mnoZstvi knih, <&lankd a periodik
mizeme najit dilc¢i zminky o nich, které nam v ptripadé
jejich spojeni poskytnou celistvy portrét. O seriédlu
Hotylek Je jedt& o né&co d&asté&ji neZ u Ctvrté hvézdy ve
spojeni s Jjejim autorem a Jjeho zplusobem herectvi. Serial
Ctvrtd hvé&zda byl ve srovnani s ostatni &eskou, a to nejen,
komedidlni produkci, povedenym projektem. Tvrzeni se
odvozuji =z uUspéchu u kritické i divéacké obce. ,Z ohlasu,
rozesetych riizné po webu, se zdd, e Ctvrtd hvézda
rozdéluje divaky zhruba na dvé opravdu vyvdzZené poloviny -
jedna si seridl oblibila, druhd ho nesnese. Tim Je
zajimavy, protozZze polarizované prijeti ddva nadéeji, zZe

" Hlavné& po strance budovani postav

vzniklo smysluplné dilo
a tim padem vyuzivani mistniho ”“star systému”. Z tisténych
zdroji pak naptiklad almanach k seridlu, dostupny v
Dejvickém divadle. Ramcem mi vSak stédle zustdvajil vybrané
poznatky ¢&i posttehy =z ©prédce Monthy Python a fenomén
britcomu, Plzen 2012. Z toho jsem vychédzel hlavné po
strance historicko-sociélni a to ve smyslu atmosféry, které
umozZnila wvznik Hotylku, a niZe v tomto textu Jjsem pak
zkoumal jeho kotreny. Diky této préci Jjsem také objevil par
dalsich zdrojt, naptiklad zajimavou knihu Beyond a Joke:
the 1limits of humour, ze které Jjsem ale po bliz3im precteni
jejiho obsahu, nakonec informace necerpal. Jeji hlavni
naplni Jje totiz rozbor spise politické satiry ze
sociologického hlediska, coZz v tomto zkoumaném tématu
neuplatnim.

2 http://echo24.cz/a/iwiuK/ctvrta-hvezda-neni-okresni-prebor-komarek-nekomarek [online],
k 05.1.2016
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Pri praci na tomto odborném textu se dotykdm nékolika
témat, které neptrimo souvisi s tématem prace. Jako Jje napt.
herectvi, které Jje nedilnou soucéasti, ovSem nikoli hlavni
zkoumanou slozkou. Pri vstupu do tématiky herectvi a
jednotlivych hereckych predstavitel®, Jsem obratil svou
pozornost k publikaci Miloslava Klimy a kol’. Kniha mi
poskytla potfebnou znalost k psani o hereckém a rezijnim
stylu Miroslava Krobota. Coz Jje téma, ke kterému Jsem se
béhem této préace dostal. Nicméné jmenovanad kniha nerozebira
rezijni metody a Jje spide historickym exkurzem do fungovani
a vlivu divadla Beseda. Dulezitost role Miroslava Krobota
pro vznik seridlu jsem vnimal, jako zasadni, nebot je zde
pritomen ve dvou rovinadch, Jjako rezZzisér a Jako herec.
Rozebiradm tedy jeho reZzijni styl 1 hereckou praxi, nebot
z naseho pohledu je dalezitéd, specifickd a odrdzi se na
vysledném tvaru serialu.

3 In Klima, Miloslav a kol. Studio Beseda - Setké&ni reziséru Jan Grossman / Miroslav
Krobot / Josef Krofta. Vyd. Praha: Prazska scéna, 2013.
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2. Profily autoru

V nésledujicim oddilu Jjsem vam v kratkosti predstavil
profil autortl obou sledovanych poradld a to s cilem bliZSiho
obeznameni se S tvorbou, a jejim  kontextem, ktery
bezprosttedné vedl ke vzniku téchto sérii.

2.1. John Cleese

Britsky herec, komik a scenadrista se narodil 27.10. 1939 v
primo¥ské oblasti Weston-Super-Mare. Vystudoval vysokou
Skolu v Cambridge, kde se JjiZz =zapojil do zndmé divadelni
skupiny The Footlight Society. Pravé tady cerpa své prvni
prevazné herecké, ale pozdéji i scendristické zkuSenosti.
Psal pro televizi a na konci 60. let spoluzalozil (Erick
Idle, Terry Gilliam) spolek Monty PythonGv létajici cirkus.
Jeho pusobeni v Monty Pythonech umoznilo pozdéjsi
spolupraci S televizni stanici BBC. Herecky se
specializoval na manicky blaznivé postavy. Cleese se nikdy
p¥ili8 nezajimal o vizudlni aspekt komedie a drzel se
klasického skecového formatu. Dlraz kladl predevsim na
obsah a wvnitfni logiku skece. Jeho humor Jje =zaloZen na
extrémni hyperbole standardnich socialnich procest.
Pocatec¢ni  konflikt postav postupem nabyva absurdnich,
mnohdy az surrealistickych rozmért. Tuto Jjeho schopnost
vyuzil ke ztvarnéni postavy Basila Fawltyho v seridalu od
BBC Hotylek (1975-1979), na kterém se scenaristicky
podilela i jeho Zena Connie Booth®*.

4 http://www.thejohncleese.com/, [online], k 15.2.2016, vlastni preklad
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2.2.Jan PruSinovsky

Rezisér a scendrista se narodil v roce 1979 v Hotovicich.
Studoval Vys$3i odbornou Skolu publicistiky a posléze
nastoupil na FAMU, obor scenaristika a dramaturgie. Opravdu
na sebe upozornil aZ seridlem okresni pfebor z prostredi
vesnického fotbalového tymu, ktery si posléze zaslouzil 1
svou filmovou podobu, Vv podobé prequelu, kde se uZz Jan
Prusinovsky sezndmil s Miroslavem Krobotem a vznikla zde
moZ¥nost potenciondlni spolupridce na seridlu Ctvrtad hvézda.
Stejné jako v Okresnim preboru 1 zde wvyuzil pt¥i psani
znalosti konkrétniho prosttedi hotelu, zku3enosti, které
ziskal pf¥i Dbrigddé v mladi. Na tuto osobni zkuSenost
odkazuje i v rozhovoru o Ctvrté hvé&zd& pro Seskou televizi.’

2.3.Miroslav Krobot

Rezisér, scendrista, herec se narodil v roce 1951.
Vystudoval brnénskou JAMU v roce 1974 a nyni je znam Jjako
divadelni a filmovy reZisér. Ctvrtid hvé&zda, kterd vzesla
prapuvodné ze spoluprdce na seridlu Okresni prebor, kde se
tato trojice autord setkala Dblize. Kromé prace na Jjiz
jmenovaném seridlu Jje Krobot znam také svym reZijnim
debutem Dira u HanuSovic (2014). Jako herec se Krobot
profiluje Jjako precizni v pripravé na své role s osobitym
zpusobem humoru, ktery se odrédZzi na témétr vsem, co Krobot
dela. V tomto ohledu vychédzi z koncepce herectvi a pristupu
k metodé jakou uplatnioval rezisér Jan Grossman v divadle
Beseda na prelomu 70. a 80. let. Jako spoluautor Ctvrté
hvézdy, dal Krobot ptrilezitost souboru Dejvického divadla a
sam pak naplno vyuziva své schopnosti susSe satirického
komentadte s dlouhymi odmlkami, které Jjsou typické pro jeho

5 http://zivotopis.osobnosti.cz/jan-prusinovsky.php [online] k 15. 12. 2016.
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styl humoru. VsSechny Jmenované aspekty pak vytvofily
syntézu v jeho podani postavy kucha¥e Tichého.®

2.3.1. Specifika reZijniho a hereckého stylu
Miroslava Krobota

Miroslav Krobot se vétsSinou na svych divadelnich a pozdéjii
filmovych projektech prezentuje jako profesiondlni herec a
rezisér. A pravé& proto se chci p¥i rozboru seridlu Ctvrta
hvézda (2014) dotknout i tohoto tématu a =zjistit Jjakych
specifik tyto dvé polohy nabyvaji a Jjak se navzajem
ovlivnuji. Proto chci-1i =zac¢it zkoumat dané téma, musim
zacit u herectvi. Nalézt =zdroj pro tuto podkapitolu se
zddlo zpocatku jednoduchou véci, ale nebylo tomu tak. Proto
zde vychézim hlavné z rozhovoru, ktery poskytl sam Krobot a
to Casopisu Svét a divadlo, kde tvrdi, Ze po herecké
strdnce ho ovlivnily hlavn& dvé& vé&ci. Zivotni setkdni s
rezisérem Janem Grosmanem a jejich spolec¢nd prace. Na tuto
spolupréaci Krobot vzpomind takto. V rozhovoru na otéazku ,Co
Grossmanova prace s hercem?"“ Krobot odpovida: ,Grossmanovi
Slo vzdycky o velmi presny ucinek jevistni situace, ale
zptusob, jak k tomu dochdzel, byl u kazZdého herce jiny. Ze
vSsech reziséru, které zndm, byl nejdislednéjsi v naplnovani
své vychozi predstavy, ale prostredky, kterych pouzival,
metoda prace to nelze pojmenovat. Nekdy vyslovené
improvizoval, jindy trval na detailnim hereckému gestu,
ob¢as hrdl na herce riuzné hry, rozbijel zdanlivé hotové
scény, znejistoval atd. Zkrdatka on opravdu zkousSel a
zkouSeni vyzZadoval od hercud. Bylo to velmi uprimné a
disledné premysleni o <clovéku bez iluzi, uceleny a
homogenni zpusob uvazZovani o divadle a o zZivoté."“ Nebo na
otdzku ,vystupoval vici vam Grossman jako kritik?"“ Krobot
odpovida takto: ,Tomu se ani neda rikat kritika. Kladl mi
spise otdzky a jak jsem se snazil na né odpovidat,
objevoval jsem urcité problémy inscenace. Teprve ted ex

6 http://www.dejvickedivadlo.cz/umelecky-soubor?miroslav-krobot [online] k 20. 13 2016.
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post vim, jak nendpadné mé kriticky i teoreticky vedl (..).%V
Odpovédi zde uvadim proto, Ze ac¢ je rozhovor veden o jiném
tvlrci, prozrazujli nadm hodné i o samotném Krobotovi a o
jeho stylu prace, a to at uz se tykd herecké ¢&i rezijni
slozky. Zabyval Jjsem se tim zejména proto, Ze pojmenované
rezijni postupy uzivad i sam Krobot ptri své rezZzijni préaci.

Dalsim takovym, pak bylo setkdni s madarskym rezisérem
Bélou Tarrem, ktery si ho osobné vybral pro préaci na filmu
Muz z Londyna (2007) . Toto Krobot hodnoti v dalsim
rozhovoru, Jjako nezapomenutelnou zkusSenost. Krobot se u
Bely Tara naucil rozvaznému herectvi. Tuto polohu sice v
takové mife nevidime u Ctvrté hvé&zdy (2014), a to hlavné
diky zanrovému zatrazeni, ale je zde cCastec¢né pritomna a to
davad postavé kuchatre Tichého, ve ztvarnéni Miroslava
Krobota, Jjakousi vnit¥ni rovnovahu. Komickéa poloha
Miroslava Krobota vyplyva nejvice, nebo lépe Yecleno Jje vice
viditelnd v  kontrastu akce S druhym  hercem. Dobte
zpracovana intimita, Jje to co déla =z wvykonu Miroslava
Krobota tak kvalitni hereckou préaci. Krobot v kazdé situaci
vytvori Jjakysi mikroprostor, ve kterém pak sebevédomé
pracuje s pointou dané situace. Krobot asi nejdisledné&ji z
Ceskych herct pracuje metodou znédmou 2z angloamerického
prostfedi method-acting. Method-acting se vyznacuje takto:
Herec se stdva postavou a to hlavné psychologicky anebo se
snazi zit po jistou dobu zZivot jako dand postava, aby do ni
lépe pronikl. Chapani tohoto pojmu se ov3em u kazdého
jednoho teoretika ¢i tvlGrce 1isi. Nap¥. Lee Strasberg
uvedl, Ze ,method-acting je zpusob jakym herec hraje,
pokazdé, kdyZ hraje dobre. Tedy je jeho vykon oceriovdn.”®
Stejné precisni Jje pak Krobot 1 co se ty¢e Jjeho rezijni
préce, Jako spolureziséra seridlu. Dulezité Jje =zde se
zminit o tom, Ze se Jjednd o prvnli Krobotovu televizni
rezii. Proto do postupu prace prejimd nékteré z divadelnich
metod a to Jje viditelné napriklad na praci s casem a

7 In Klima, Miloslav a kol. Studio Beseda - Setkédni reZiséru Jan Grossman / Miroslav
Krobot / Josef Krofta. Vyd. Praha: Prazskd scéna, 2013.

8 http://newyork.methodactingstrasberg.com/what-is-method-acting/, [online], k 20.3.2016
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nac¢asovani point. Pradce na sitkomu v mnoha ohledech
pfipomina praci na divadle. Toto se odvazim tvrdit, a to 1
kdyZz se netoc¢i pred zZivym publikem, Jjak tomu byvd v mnoha
zahranic¢nich ptripadech. Diky této podobnosti m& moznost
Krobotova precizni priprava a osobnost vyniknout. ReZisér
pri své préaci c¢asto pouzivd 1 dalsi divadelni principy. V
Krobotové reZijnim pristupu mlZeme stale vidét néznaky
principu zvaného akéni scénografie, ktery Jje dolozitelny i
na ptikladech se samotného serialu.

2.4. Petr Kolecko

Scenarista Petr Kolecko Jje tretim, a neméné duleZitym

¢lankem autorského soukoli, spolecné S Krobotem a
Pru$inovskym. Studoval obor reZie a dramaturgie. Do
projektu Ctvrté hvé&zdy ho po Uspé&3né spolupraci na seridlu
Okresni pfebor ptivedl praveée Prudinovsky. Stejné jako
Krobot m& 1 Kolecko své scenaristické kofeny v divadelni
praxi. Kde slavi uaspéch se svymi texty jako napft.
Pornohvézdy nebo Zakdzané uvolnéni. Pro televizi se

podilele krom& Ctvrté hvézdy a Okresniho preboru na seridlu
Vinat¥i. Mame-1li se drzZzet mnou vytycené struktury préace, pak
musime az do nejposlednéjs$i soucCasti rozebrat i strukturu
obou televiznich d&l a to s p¥rihlédnutim k &eské Ctvrté
hvézdé&.”?

9 http://www.osobnosti.cz/petr-kolecko.php [online] k 18. 2. 2016.
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3. Postavy

Zanr situac¢ni komedie rad pracuje z nejraznéjsSimi
stereotypy, které svou povahou potvrzuje ¢&i vyvraci. Kdyz
mluvim o stereotypech mém na mysli napfiklad jak Jje v
sitcomu wvnimadna rodina a Jjaké typické role zaujimaji Jjeji
¢lenové. Asi nejsilnéjsi byva stereotypizace co se tyka
vykresleni jednotlivych postav®™. Pokud ©posuneme toto
uvazovani dale, dostaneme se k tomu, Ze tyto snahy tviarct
nekonc¢i pouze u postav, nicméné se vztahuji i na prostredi.
Mame tak nékolik tipti, Jjak mlzZeme délit sitcom na bytové
prostfedi, prostfedi oblibeného podniku a nebo pracovni
prostfedi. (viz. kapitola 5) Pracovni prostfedi se vyznacduje
tim, Ze nemd presahy do domacnosti hrdinu.

S tohoto hlediska dodrZzuji oba sledované potrady zanrovou
konvenci a daji se tedy oznacit pracovni situac¢ni komedii.
Postavy Vv ramci sitcomu maji c¢asto rozdilné socialni
postaveni, a pravé s téchto interakci, potom byva casto
generovan humor. JestliZe nyni pristoupim na tuto tezi, a
budu s ni dal pracovat ptri komparaci Jjednotlivych postav,
pak mohu snéaze poukdzat na zamér, ktery se snazim docilit v
této praci. Prokazat podobnosti nebo rozdilnost obou
serialt.

Svad vySe uvedend tvrzeni opirdm o diplomovou praci Klary
Follové, Praha 2011, kterd uvadi toto: ,Humor vychdzi ze
socidlni reality, obsahuje proto stereotypy v ni obsazené,
1 kdyz vybér téchto stereotypld zdvisi na vybéru dané casti
reality a pohledu na ni.Tyto stereotypy mohou byt bud
prijaty a potvrzeny, nebo prijaty a odtabuizovany; v
pripadé sitcomu ale nikdy nedojde k jejich zobrazeni jako
néceho bytostné negativniho, nebot cilem sitcomu neni

kritizovat spolecnost, ale naopak vybrana témata
szlehcovat" humornym zpusobem. Humor se skldada =z jednotek
zvanych ,vtip"“. Dilo patrici do Zanru, ve kterém je humor
10 Edgerton, Gary R a Brian Geoffrey ROSE (eds.). Thinking outside the box: a

contemporary television genre reader. Lexington: University Press of Kentucky, c2005.

16



nedilnou soucdsti, a tedy podminkou, vykazuje velmi vysoké
mnozstvi téchto jednotek - coZ souvisi s komercni povahou
postmoderni doby a principem globalizace (Stétka, 2007)"“."

3.1. Basil Faulty/John Clease a Martin
MySicka/Theodor

Obé dvé postavy naplnuji charakterovy tip podmanéného

manzela.'?

Ovsem Theodor, v podéni Martina MyS$icky, se zda
byt uz od poc¢atku seridlu vice laxni postavou nez Jjeho
anglicky protéjsSek Basil. Tato rozdilnost v natufe obou
postav je také do Jjisté miry zplGsobena osobnosti herce,
ktery Jji =ztvarnuje. V obou pripadech Jje zde tvarci tento
aspekt na obrazovce naplno vyuzit a zpfritomnén v Jjednani
postav. KdyZz se na tento aspekt zaméfime Dblize mlGZeme
vidét, Zze 1 jedna postava dodava seridlu naprosto jedinecné
vyznéni. Chovadni Basila Jje v mnoha ©ptripadech vice
maniakalni. Toto pfisuzuji faktu, Ze John Clease vychazi
p¥i ztvadrnéni své postavy 1 z principl némé groteskym, nebo
tak zvané sleppstick comedy.'® TudiZ projev herct musi byt
velmi profesionalni s dostatecnou praxi, aby tento fyzicky
nadro¢ny az hranic¢ni humor zvladli. Pt¥i uplatiiovani takového
principu je ztrejmé, Ze projev musi byt expresivnéjsi.

Zatim co Theodor pf¥fi wuplatnéni stejného hlediska, tedy
zkoumdni postavy skrze herce ktery Jji hraje, vychédzi jako
pasivni, unaveny, zprvu emoce neprojevujici <¢lovék. Tedy v
mnoha ohledech, jako naprosty opozit charakteru Basila.

11 In Follova, Kléara. Genderova stereotypizace v sitcomu Comeback, Karlova universita,
2011, s. 35

12 http://www.novinky.cz/zena/vztahy-a-sex/313799-co-vsechno-si-muzi-od-svych-zen-
nechaji-libit.html [online] k 18. 3. 2016.

13 http://www.vyznam-slova.com/GROTESKA [online] k 03. 4. 2016.

14 http://www.britannica.com/art/slapstick-comedy [online] k 25. 3. 2016.
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Nicméné citim pottebu zde zdaraznit fakt, Ze Martin MySicka
je zde obsazen do takto pasivni role vice méné proti svému
charakterovému tipu, ktery =ztvarnuje casto v divadle.
Tohoto protipdélu si miZeme vSimnout nap¥. v inscenacich
Dejvického divadla, Jjako Jjsou Muz bez minulosti, kde Ije
My$ic¢ka obsazen do dvojrole. Ve druhé céasti predstaveni ho
dokonce vidime parodovat tzv. Sillywalk, znamy od Monthy
Python. Nebo v predstaveni Drac¢i doupé, <¢i 1inscenace
Dealers Choice. Zde ho mazeme vidat, bud to jako zapornou
postavu s wurcitymi presahy naptiklad k melancholii nebo
naopak, Jjako postavu kladnou, pouze s nékterymi zapornymi
rysy. MySicka v divadle hraje naptiklad i postavu, které
vychéazi s poetiky Monthy Python. Timto rozsadhlejsim
rozepisovanim jsem chtél dolozit svou ptredchédzejici tezi o
obsazeni proti tipu, ktera funguje.

JestliZe, hovotrime o postavach, dostaneme se k tomu, co uz
Jjsme zminili d¥ive a to sice stereotypizaci postav v ramci
sitcomu. K tomu jsem vyuzil nékteré poznatky z textu Five
Decades and Three Hundred Sitcom about Vlase and Gender od
autora Richarda Butcha, ktery Jje obsazZen ve sborniku
Thinking outsider the box. Tato studie nédm nabizi pohled na
ttidni problematiku v  réamci  sitcomového narativu. V
souvztaznosti s touto praci, nam Jjeho vychodiska nabizi
dalsi optiku, jak ¢ist postavy v Hotylku. Butsch naptriklad
tvrdi, Ze v sedmdesdtych a osmdesatych letech bylo postavam
v sitcomech umoZnéno délat vice chyb, neZ v ptredchozich
letech, a z toho se pak 1 generovaly zapletky. Dle mého
ndzoru Jje Basil prototypem hrdiny, ¢&i spise antihrdiny
sedmdesatych a osmdesatych let. Basil Jje klasicky prototyp
> v tomto bod& se opét setkdvame s podobnosti
obou postav ve sledovanych ©poradech, i kdyz je zde

sttedni tridy.

akcentovan drobny rozdil, Ze Theodor ve Ctvrté hvé&zdé& ma
jedt& nadrizené Cinany, kte¥i v pozdéjsich epizodéach
vytvori klimax pro uzavfeni déje celého serialu. Podobnost

15 In Butch, Richard. Thinking outside The Box, strana 111, Five Decades and Three
Hundred Sitcom about Vlase and Gender
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postav Theodora a Basila kon¢i u jejich rozvoje v ramci
celého serialu. Basil se vyvijl jen v dil&ich vécech a jeho
vlastnosti zustdvajili aZ do konce seridlu stejné. Zatim co
Theodor nedéld dlouho nic, a na konci vypravéni se ukéaze
jako pravy charakter, kdyZz wvybojuje pro hotel <¢ctvrtou
hvézdu i za cenu odchodu z jeho vedeni, zatim co v britském
seridlu m& rodina hotel vlastni. Seridl ale netvofi Jjen
tyto dvé postavy, setkdvame se tu s osudy a vlastnostmi
jesté dalsich Sesti postav, kolem kterych se toc¢i hotelovy
svét.V témeétr kazdém obsazeni se objevuji hostujici hvézdy,
jako naptriklad Jan KasSpar z Divadla Jary Cimrmana, ktery si
zahrdl v Jjednom dile domnélého kontrolora kvality sluzeb,
udajné ho tam poslala majitelka hotelu Tereza, ale nakonec
vse bylo jinak neZ se divaci domnivali. I tento princip
hostujicich hvézd muZeme oznacit u jistého typu komedie za
stereotyp. D& se tedy fict, 2Ze Ctvrtd hvé&zda pracuje v
tomto smyslu velmi uvédoméle s jakousi =zjemnénou politikou
stereotypu. Tato poetika, kterd se pohybuje na hrané
dramatu a karikatury, je nejvice wviditelnd na jednotlivych
postavach.

3.2. Sybil Fawlty/Prunella Scales a Lenka
Krobotova/Tereza

Dvé postavy, které Jjsou zodpovédné za déni na obrazovce a
soucasné za Jjakousi destrukci ¢i postoj svého muze k jejich
osobé. Zaroven pro mne vyplivéa, Ze tyto Jjsou si svou
charakteristikou nejblizsi =ze v3ech vzadjemné komparovanych
postav obou seriilt. Zakladnim spoleénym rysem obou Je
dosdhnout vétsi prosperity hotelu. Ambicidézni, energické
zeny, které rozhodné t¥idi a kontroluji svlj business. Jenom
s tim rozdilem, ze Tereza pouziva Jjako manazerka podlejsSich
metod k tizeni nez britskd Sybil. Naptriklad d& Dbarmance
prislib, Ze kdyZz Jji bude dondSet na zaméstnance ohledné
jejich efektivity préce, smaze ji dluh. Tereziny postupy,
pomédhaji tvorit dalsi zapletky a podzéapletky.
Srozumitelnéji s pozice divéka bych to wvysvétlit asi tak,
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Zze Tereza tYidili hotel ptres intriky se zaméstnanci a Sybil
¥idi intrikami manzZela, aby on nasledné ¥idil hotel.

3.3. Polly/Connie Booth a Martha
Issova/Pavlinka

Obé v seridlech hraji =zé&sadni roli, coby recepéni ale
Pavlina ovlivAuje i 1linku hlavni postavy Sté&péna,kdeZto
Polly ztvarnuje hlavné roli recepc¢ni. Pavliny uloha se ale
nerozvine, tak jak by se nabizelo,St&pdn mém sice o ni
zdjem od =zacatku, Pavlina ale pottrebuje vice c¢asu, aby si
udélala jasno, Jjestli o néjaky druh wvztahu s nim stoji ¢i
nikoli.Navic Je =zadand, Jjejim momentdlnim partnerem je
hotelovy udrZba&¥ David. Pavlina a Sté&padn tyto citové
problémy feSi témér v poloviné dilt seridlu. Jejich wvztah
vSsak zUstane navzdy na uUrovni jednoho noé¢niho romanku.
Polly m& také svého trvalého partnera, ktery m& ale jen
epizodni roli, mihne se Jjen ve dvou dilech. Obé dvé jsou
naivni, vzdélané, krdsné a obé Jjsou recepénimi. Obé maji
vztah, ktery =zustadavd v epizodni duleZzitosti, epizodnim Je
my$leno na ploSe dvou az c¢tytr epizod. V cCeském seridlu je
tato linka zastoupena o© néco silnéji nebot David, pritel
Pavliny, je rovnéz zaméstndn v hotelu.

3.4. Stépéan/Vaclav NeuZil a Andrew
Saschs/Manuel

Vaclav Neuzil byva, co by Sté&pan, povaZovan za hlavni
postavu Ctvrté hvézdy. Jsem ale presv&déen o tom, Ze to
neni dualezité, nebot vSechny postavy majli mozZnost se
podilet na déji stejnou mérou. Také proto, si dovolim
srovnat postavy Sté&pdna a Manuela. Jednim z daldich davodua
je na ptriklad to, Ze na zacatku seridlu, pokud domyslime
jeho fabuli, maji oba podobnou vychozi pozici. Manuel asi
jeSté o trochu hors$i, Jelikoz se musi Jjako Spanélsky

20



pristéhovalec ucit i *el, to je tematizovano hned v prvnim
dile Hotylku. Sté&pan pridel jen z vesnice do mé&sta, a tak
tyto problémy nemd, mad jen matku katolic¢ku, od které utiksa,
a od svého stryce se uc¢i jak zit ve svété hotelu, podvodd a
pro néj podivuhodnych postavicek.

3.5. VedlejsSi postavy

Da se predpokladat, Zze vzhledem k tomu jaké prostfedi si
autori voli zde bude velké mnozstvi vedlej$ich postav a je
tomu tak v obou pripadech.Radd Dbych se =zastavil Jjesté u
jedné postavy, JjejiZz charakter nemdm s kym porovnat, dalo
by se tedy snad mluvit o Jjaké si pridané hodnoté& Ctvrté
hvézdy, a znalosti ¢&i reakci na ceské prosttedi. Tou
postavou je Frantidek Kolacek v podani Ivana Trojana Jako
recep¢niho a prvotf¥idniho podvodnicka, ktery je také
strycem Sté&pdna a Jjeho privodcem. Jeho postava dodava
seridalu temnéj3i zabarveni, a to s prihlédnutim k Jejimu
vyvoji v ramci seridlu jako celku. Jsou zde pfitomny i jiné
vedlejsi  postavy, které ovlivnuji linky  jednotlivych
hlavnich postav. Prikladem miZe Dbyt, postava zlodéjicka
Vladimira Majora ovliviujici postavu stryc¢ka Frantiska
Kola¢ka nebo dalsi postava, kterd ovliviuje vSechny
podobnym zplsobem Jjako tomu Jje v Hotylku, muze byt tteba
host Jan Kaspar, a nebo také treba mistni taxikat. Pro
rozvoj déje je pak dilezitd jesté i pritomnost epizodickych
postav, Jjako Jje napf. postava policisty, ktery =zakryva
nekalostmi déjicimi se v hotelu. Hotylek s vedlejs$imi
postavami pracuje podobnym zpusobem, ale diky mensimu poltu
hlavnich postav, rozehrdva na Urovni vedlej3ich postav
hlavné postavu majora Gowena, kterého hraje Ballar
Berkeley, veterdna a stdlého rezidenta hotelu, ktery Je
trochu senilni a proto misty zcela nechépe okolni udélosti.
Z toho Jsou pak vyvozovany dalsi komické situace. V tomto
konkrétnim pripadé majora, Jje zvlastni, Ze neni povazZovan
za Jjednu z hlavnich postav s prihlédnutim k faktu kolik méa
v seridlu prostoru.
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4. Pojem sitcom

Porozuméni tradic¢ni formé sitcomu.

,Sitcom ma status tradicné nejzavedenéjsiho a snadno
rozpoznatelného zZanru, ktery se vyvinul velmi malo od svého
pocdtku. I kdyz zjisténim =z mého vyzkumu, prosSel radou
zmén, akademickou obci zacal byt sitcom reflektovdn az s
nastupem post-network éry. Tohle je doloZitelné v pracich
takovych teoretikii jako Steve Neale (2001), Brett Mils
(2005), a Jason Mittell (2004), trech televiznich védcu,
kteri vyzvedli mysSlenku sitcomu jako zZdnru, ktery existuje
jako zavedend a estetickd kategorie.l®

Zavedend estetickd kategorie to Jje pojem o kterém by se
dalo polemizovat, ©protoze =z praci zminovanych autory,
vypliva, Ze ustanovit tuto kategorii bylo dosti
problematické. V textu Bretta Milse je tato polemika dost
vyrazné zastoupena.l’

Prioritou ve zkoumdni sitcomu byly pokusy védcl zamérit se
na strukturu vypravéni. Dle Lawrence Mintze (1985) je
nejdialezitéjsi  soucdsti  sitcomu konecnost  jednotlivych
epizod. S narativem, ktery je cirkulacni, vice nezZ
linedrni, se postava vraci ke svému statusu s koncem kazdé
epizody, aby mohla pristi tyden zacdit znovu. I kdyZ to muze
byt povazZovano za vlastnost epizodické struktury obecné,
jejiz je sitcom podmnozZinou, stala se vyznamové pribuznou i
v pozdéjsich formdch. Vysledkem toho je, Ze postavy Vv
sitcomu jsou oznacovdny jako nepoucitelné ze svych minulych
chyb a zkuSenosti z predeslych jednotlivych dild, tyden po
tydnu nemajici vyvoj (Kozloff 1992: 73-98). Bez odkazu na
minulé déje Mick Eaton popisuje jako nadcasovou nevédomost
televizni situace (1978:70). To posiluje stereotypizaci
postav. Kvali obvyklé krdatké délce sitcomt, byvaji dasto

16 In Willamson, E. Lisa. Negotiation Issues of Form, Content, and Representation in
American Sitcoms of the Post-Network Era. The University of Glasgow, 2008. strana 8.,
vlastni preklad

17 In Mills, Brett. The Sitcom. Edinburgh, GB: Edinburgh University Press, 2009.
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humorné situace a postavy zjednodusSeny stereotypizaci
(Medhurst and Tuck 1982: 43-55)“.%¢

Autorka Lisa E. Williamson v tomto  textu, z jeji
bakalarské prace pojednavajici o forméach sitkomu
v zahranic¢i, tvrdi, Ze se Za&nr vyvinul od pocatku do

soucasnosti jen velmi malo. Dle naSeho nédzoru to po urcitou
dobu to byla pravda, ale od 90let do soucasnosti wvnimame
jasny posun. V prtbéhu casu se setkdvadme se snahou autort
inovovat Zanr a zaznamenali Jjsme snahy tvarcad sitkomovych
forem ve v3ech zemich kombinovat sitcom s ostatnimi Zanry.
Tendece je tedy spise rozpinava, a sitcom zda se, absorbuje
do sebe nové formy a nova moderni soucasna témata, to
posouvad hranice chédpani sitkomového Zanru. Jako ptriklad
souc¢asného tématu uvedme seridl Partidka IT'Y, irského
reziséra Grahama Linehana, pojednavajici o rozdilech

A\Y

,normadlnich 1idi a ,ajtadkd , sitcom zasahuje 1 do
jinych dfive nesourodych forem tvorby, uvedme naptriklad
sitcom propojeny s dokumentarni tvorbou nebo iluzi
dokumentdrni tvorby, Jako Jje tomu t¥eba u amerického
seridlu z roku 2009, Modern Family20 nebo treba kultovniho
britkomu Cerveny trpaslik®, ktery kombinuje a paroduje
scifi. Vzhledem intermedialité v soucasné dobé Jje obvyklou
autorskou praxi pracovat s popkulturnimi odkazy a tak je
divak, nepladnované a tak néjak samovolng, tlacen k
vSeobecné znalosti pomérti. Popkulturni refence se sitcomem
nabyvd na vyznamu, nebot neni dost mozné, aby divak chéipal
gagy a vtipy Vv sitcomém seridlu, neji-1i dostatedéné znaly
mainstreamu, tedy neformdlniho hlavniho kulturniho proudu.

18 viz. ¢. 16

19 http://www.theitcrowd.cz [online] k 10. 4. 2016.

20 http://www.tv.com/shows/modern-family [online] k 10. 4. 2016.

21 http://www.cervenytrpaslik.cz [online] k 10. 4. 2016.
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Understanding the ,Traditional™ Sitcom Form

,Due to 1its status as one of television’s most enduring
genres, the sitcom has historically been understood as an
established and easily recognisable form that has developed
little since 1its inception. Despite my assertion that it
has 1in fact undergone a series of transformations over the
years, this has only begun to be properly recognised within
the academy since the advent of the post-network era. This
is particularly notable in the work of Steve Neale (2001),
Brett Mills (2005), and Jason Mittell (2004) , three
scholars who challenge the 1idea that genres such as the
sitcom.exist as static and ideal categories. Prior to this,
academic attempts to examine the form have tended to focus
on its narrative structure. For Lawrence Mintz (1985), the
most Iimportant feature of the sitcom is that its episodes
are closed off and finite. With a narrative that 1is
circular rather than linear, the characters are returned to
their original status by the end of each episode 1in
preparation for a new situation to occur the following
week. Even though this can be considered a trait of the
episodic series 1in general, of which the sitcom 1s a
subset, it has become somewhat synonymous with the latter
form. The result 1is that sitcom characters are often
described as learning nothing from their experiences within
individual episodes and of having no memory from week to
week (Kozloff 1992: 73-92). With no reference to past
events, Mick Eaton describes this as ‘the timeless nowness
of television situations’ (1978: 70).

This 1s reinforced by the stereotypical nature of the
characters. As the sitcom has only a short time frame
within which to present its characters and have them engage
in humorous situations, they are often reduced to
stereotypes (Medhurst and Tuck 1982: 43-55)".
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4.1. Sitcom a zanr v zahranici

Chceme-1i reflektovat kromé ceského prostredi 1 prostredi
zahranic¢ni, musime si uvédomit, Ze nemlzeme =z uvazovani
vynechat  vyvoj televize jako celku, a budeme tedy
postupovat podobnym zplisobem jako tomu ve své knize Comic
Visions,?? d&la David Marc, ktery nabizi historicky wvhled,
do praxe uvadéni a vzniku sitcomu, a to od nejranéjsich let
amerického televizniho wvysildni. V americkém prostredi
podle Davida Marce se sitcom Jjako forma pfesunul do

televize z tzv. ,vaudeville“?®,

coz je forma divadla
sklddajici se z nejrtiznéjsich scének a hudebnich ¢i Jinych
vystoupeni. Presnéji Je to divadelni forma pochédzejici ze
stfedni Francie z ptrelomu 18. a 19. stoleti, skladajici se
z jednotlivych =zédbavnych scének, a satirickych kabaretnich
pisni. V ramci ceského prostfedi tomu nejlépe odpovida
df¥ive pouzivany pojem estrada, ve vyznamu slova Dbez
negativnich konotaci. Stédle ale musime mit na paméti, Ze

Jjsou pouze zadkladnim kamenem pro zanr televizniho sitcomu.

Obdobnym zpusobem pak vznikd 1 sitcom na evropské pudé,
zejména ve Velké Britédnii. K drobnym odlisSnostem se pak
dostaneme (viz. podkapitola Hotylek a jeho kotreny ve skatch
comedy). Odlisnosti wve vyvoji sitcomové formy spocivaji
hlavné v tom, Ze zatim co v americkém prostredi Sel sitcom
z divadla do televize vice ¢i méneé primocare, tak
v anglickém, potaZmo evropském prostoru, se formy britské
komedie vyvijeli nejprve na univerzitni ptdé&, az potom
s prichodem skupin jako napt¥. Monty Python se dostavaji na
televizni obrazovky.*

Dostévame se k samotnému Zanru a kritickému uvazZovéni o ném
v akademickém prostredi. Tuto Cast Jjsme opfeli a rozvijeli
na zakladé knihy The Sitcom Bretta Millse a toho Jjak pisSe o

22 In Marc, David. Comic visions: television comedy and American culture. 2nd ed. Malden,
Mass.: Blackwell Publishers, 1997

23 http://www.dictionary.com/browse/vaudeville, [online], k 10.4.2016

24 In Jankovcova, Jana. Monthy Python a fenomén britcomu, Plzern, 2011
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vyvoji uvazovani o Zanru jako takovém. Brett Mills, uvadi
tf¥i pohledy wvyvoje Zanru a z toho potom vyvozuje své
zavéry: ,Sitcom mizZe byt vnimdn jako Zdnr definovany jeho
komickymi vystupy, protozZze je to jeho komickda podstata o
které byla vedena debata tematicky zamérena na textudlni
analyzu sitcomu. Presto Wiliam tady poukazuje na to, Ze
sitcom se neskldda jen z jednotlivych vtipu ale ke
spravenému pochopeni  zZdnru napomaha 1  jeho schopnost
vyprdvéni, postavy a jejich prezentace, také pomdha
definovat Zanr. Na druhu stranu Clarke-Jervoise rika, jak
byva casto sitcom vzddlen od reality hlavné proto, Ze
potreba rozesmat publikum je vrcholem snahy Zanru. Neni
nutné posoudit kterda z téchto definic sitcomu je nejlepsi
nebo nejpravdivéjsi, zakladni véci Jje, Ze dva odbornici
dlouhodobé pracujici ve televiznim prumyslu v tomto <Zdnru,
nabizeji odlisné pohledy na jeho klidové aspekty.“?’

,Sitcom can be thought of as a genre defined by its comic
impetus, for it 1is 1its comic aspect upon which, it was
argued, all of 1its textual elements rely. However, Wiliam
here takes to task the idea that sitcom is nothing other
than jokes, and 1instead argues that factors such as
narrative, character and representation all help define the
genre too. Clarke-Jervoise, on the other hand, notes how
sitcom 1is often distinct from ‘reality’ precisely because
the need to make audiences laugh 1is so paramount. It’s not
necessary to engage 1in lengthy discussions about which of
these definitions of sitcom is the ‘best’ or ‘truest’,; the
significant thing here is that two professionals, with many
years’ experience of working hands-on in the production of
sitcom, offer differing takes on the key components of the
genre. "

25 in Mills, Brett. The Sitcom. Edinburgh, GB: Edinburgh University Press, 2009
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4.2. Britkom a jeho humor

DlleZitym aspektem toho jak je budovidno vypravéni, tak aby
dospélo k pointé, Jje humor dtleZitou jednotkou, se kterou
kazdy potrad spadajici do Zanru sitcomu pracuje. Rozebereme
si humor na soucédsti pomoci né€kolika definic s dlrazem na
to, jak humor a odliSnosti v ném pomdhaji budovat
vypravéni. Stavebnimi kameny humoru Jjsou smich, vtip,
komic¢no, pointa..

4.2.1. Smich

Na definici smichu se autori =zabyvajici se problematikou
humoru shoduji ze vsSech pojmi patrné nejvice; smich je
prosté fyzicky  pohyb doprovazeny zvukem, ktery  je
povazovany za reakci na humorny podné&t.?

4,.2.2. Pointa

Mohlo by se zdat, Ze ,pointa"“ patri az do oddilu o vtipu,
pravé ona je ale tim, co konkrétni vtip spojuje s humorem -
pravé povaha dané pointy je obvykle tim, co vtip rfadi k
prislusnému druhu humoru. A prdvé ona stoji za tim, v cem
se teoretici humoru tolik 1isi a co nékdy nazyvaji
,pric¢inami smichu“. Tim se nabizi 1 otdzka, jestli riizné
druhy point neodpovidaji rtznym druhtim humoru? Pointou muze
byt napriklad reakce na néco neocdekdvaného, ocekdvaného (co
potvrdi nase stereotypni predstavy: napr. ohledné hlouposti
blondyn nebo lakomstvi Skoti), nepriméreného, nehordzného
(totizZz, urcitd prekroceni spolecenskych tabu se setkdvaji s
humornou odezvou - napr. d¢erny humor), meta-humor (humor

26 In Follova, Klara. Genderova stereotypizace v sitcomu Comeback, Karlova universita,
2011
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zalozZzeny na prdaci se strukturami humoru jako takového:
prijde dc&lovék, ktery ma instituciondlni roli tvirce nebo
siritele humoru, tj. bavié, a vyprdavi néco, co vykazuje
charakteristické znaky vtipu, a presto, nerekne pointu - a
lidé se presto sméji, nebot tak to bylo mysSleno - absurdni
humor) .%

4.2.3.Vtip

Brett Mills uvddi, Ze vtip je nejmensi jednotka urcend a
schopna vyvolat komicky efekt (Mills, 2005: 14). Z toho
vyplyva Jjedna dualezita véc, totiz, Ze na rozdil od
predchozich pojmt, ,vtip“ neni abstraktnim pojmem, ale
zcela konkrétnim utvarem (at’ uZ nabird formu mluvené/psané
anekdoty nebo fyzického gagu/scénky),; v ramci postmoderni
spolecnosti se z néj proto stava produkt, tedy zbozi. S tim
souvisi existence celého prumyslového odvétvi (nebot zabava
se stala prumyslem!) zaméreného  na vyrobu zdbavnich
produkti. (I kdyz pojem ,zabavni prumysl™, resp.
,Soubyznys"“ nemizZeme zuZit jen na vyrobu produktid sloZenych
z vtipd nebo

zaloZzenych na principu humoru, je tato oblast dualeZitou
soucddsti zdbavniho prumyslu; dalsi oblasti je napr. snaha
vytrhnout divaky ze vsSednosti skrze ritzné Sou a informace
ze svéta celebrit apod.).*

Jestli Ze Jjsme si takhle nastinili Jjaké Jjsou zakladni
slozky humoru, mlzeme prejit postupné k jeho zZanrlim, které
jsou rovnocenné dulezité v souvislosti s obéma sledovanymi
seridly. S Hotylkem, protoze Jje sam od sebe prirozenée
napliiuje a se Ctvrtou hvé&zdou, protoZe ten v sob& spojuje
také vice zanrua. V tomto pripadé je to ale trochu jinak ve
smyslu pristupu tvlrca, Jak uz Jjsme také rekli, je vysledny

27 viz. &. 23 Follové

28 viz. ¢. 23 Follova
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tvar potradu az vysledkem natdceciho procesu neZz prvotni
mySlenky.

4.3. Britsky humor a jeho podkategorie

Budeme se nyni vénovat britskému televiznimu humoru a jeho
podkategoriim: ironie, satira, parodie, ¢erny humor

K této podkapitole Jsme nalezly zdroj v praci Terezy
Vondrackové.

4,3.1. Ironie

“Pouzijeme-1i ironie obvykle mame na mysli néco jiného nez
co jsme rekli nebo napsali. Dalezité je, Ze posluchac nebo
Ctend?r rozpozna ironii a to v zavislosti na jeho znalostech
a zkuSenostech, ale také na tom jak mluvéi c¢i spisovatel

ironii pouzivd.“’

,When we use irony, we should know that we mean something
different from what we write or say. What 1is important 1is
that the hearer or reader recognizes the irony in speech or
written form. It depends on his or her background
information and knowledge as well as on the art of the
irony ‘s author.

Ironie je hojné vyuzZivanym aspektem humoru, jsou ji dokonce
charakterizovidny nékteré postavy. Slouzi tedy jako snadno
rozpoznatelny prvek pro divéaka, ktery ma& vseobecné povédomi
o tom jak ironie funguje.

29 In Vondréackova, Tereza. British humour and Sitcom, Brno 2009, vlastni preklad
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,Mame mnoho druhd ironie (dramatickou, situacdni, atd.)
Nejcastéji uzivanou 1ironii je verbdalni ironie, kterd mize
byt rozpozndna rozdilem mezi umyslem a zpusobem vyjddreni.
Ironii miZeme poznat z toénu hlasu mluvéiho a nebo
rozpoznanim sarkasmu v reci. KdyZ pouzZijeme ironii, pak je
to obvykle za ucelem nékoho zesmésnit ¢i dokonce ubliZit.
Je chdpana jako nejnizZ$i forma humoru.”®

Irony has many types (dramatic, situational, etc.). The
most common kind of 1irony people get 1in touch with 1is
verbal irony, which can be described as a difference
between the intention and expression. The irony could be
detected 1in the person’s voice that 1s for example sad
(even if he or she claims “I'm happy.”), or in the use of
sarcasm. This particular form of speech 1is usually aimed
towards some person. Sarcasm 1s characterized by its bitter
and spiky tone that should hurt or taunt somebody. It 1is
also regarded as a lowest form of wit."

S ironii a sarkasmem se muzeme sekat v obou zkoumanych
poradech. V Hotylku se nejcastéji jednd o néjaky typ
rozhovoru mezi Basilem a Manuelem, kdyZz se Manuel stéava
predmétem ironie a sarkasmu. Podobné narazky Jjsou pritomny
jiz od prvniho dilu, kdy v Jjedné =z prvnich scén prvni
episody, si Basil déla legraci z Manuelovi rodné fteci. Ve
druhém jmenovaném pripadé jsou to situace, kdyZ si zejména
Franti3ek délad néjakym zpusobem legraci z hlavniho hrdiny
St&péna. P¥ikladem dalsi takové situace mlZe byt rozhovor
mezi Davidem a fanouskem Celticu, v sedmé epizodé. Tito dva
se navzajem neustdle shazuji ve Jjménu svych oblibenych
fotbalovych tymtd. Ironii mtzeme pak vztdhnout v podstaté na
cely seridl Ctvrtid hvé&zda, nebot ironie je pfitomna hojné a
je Casto opakujicim se motivem.

30 In Vondréackova, Tereza. British humour and Sitcom, Brno 2009, vlastni preklad
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4.3.2. Satira

Satira se objevuje v literatufe a v ostatnich oborech jako
je divadlo a film. Satira se stejné jako ironie zaméf¥uje na
urc¢ité strénky 1lidské povahy, které potom vyzvedava do
absurdni podoby a nebo wvyuziva lidskych slabosti a
uplatniuje na né stejny princip. Satira je casto politického
charakteru, a prave zde proto miZeme vidét princip
zdiraznovani urcitych 1lidskych vlastnosti do absurdni
podoby, cCasto se jednd o politické osobnosti, nebo verejnée
znamé osoby. Satirizované c¢asto byvaji situace, které svou
podstatou humorné ani nejsou. Mazeme najit také satiru
opa¢ného charakteru, kdy téma Jje samo o sob€ nositelem

vtipu.®

4.3.3. Parodie

“Parodie je druh zZdnru, ktery se snazi 1imitovat nebo
vysmivat se zvolenym tématum humornym zpusobem. Autor
imituje origindl a tak vytvari svoji vlastni predstavu o
daném tématu ci problému. Parodie mize nastat
v nejriznéjsich oborech, jako je 1literatura a hudba, ale
samozrejmé i televize a film. Parodie Jje Udzce spjata
s ironii a satirou.“

“Parody 1is a kind of genre that comments on or tries to
ridicule some original work by means of humour. The author
of a parody imitates the original and so creates his own
work. Parody can occur 1in art or culture including
literature, music and of course TV and film. Parody is also
closely connected with irony and satire.”

Dle mého se setkdvame se Sirokou Skdlou témat a naméetu,
ktera se da parodovat. Jsou to vétsinou situace z bézného

31 viz. &. 27 Vondackové

32 viz. ¢. 27. Vondrackova, vlastni preklad
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zivota nebo z konkrétniho vyrazného vsSem dobre znamého
prostredi jako napriklad armdda, skola, politika atd.Kazdy
herec se k parodovani stavi dle vlastniho klice a né kazdy
tuto dokonale zvlada.

4.3.4. Cerny humor

“Cerny humor se objevuje od 60tych let 20tého stoleti. Je
také znam jako dJernd komedie nebo morbidni humor. Jako 1
vySe zminéné Zanry pouziva satiru, 1ironii ale predevsim
fatalismus. Jak uZ vyplyvd 2z nazvu témata dcerného humoru
nejsou sami o sobé vtipné. Autori je pouzivaji, aby
upozornili provokativnim zptsobem na néjaky problém. Cerny
humor pracuje 1 s tabuizovanymi tématy, jako jsou smrt,
alkoholismus, rozvod. Tyto témata byvaji vyuZita parodickym
zptisobem pfi vytvdfeni nardzlivych a urdZlivych vtip™’>

Priavé praci s Cernym humorem si vzala Ctvrtd hvézda =za
vlastni. Je to Jjeden =z principt, ktery 3Jji odlisuje od
anglického potadu. Cerny humor se objevuje naptfi& celym
déjem seridlu, a v podstaté dopomédhd vytvaret zapletky, at
uz se jednd o bitku kuchaf® o maso nebo umrznuti Vladimira
Majora v mrazaku. Tyto udadlosti potom hybaji déjem seridlu
a vedou k jeho rozuzleni. Tento druh humoru Je cCasto
spojovan, v tomto konkrétnim seridlu, s eroticky ladénymi
vtipy a vytvari tak jakousi predstavu o tom, co vSechno se
déje v hotelu. To souvisi 1 s prostr¥edim. Prikladem jestée
jedné takové situace muZe byt i samotné rozuzleni seridlu,
kdy je do komické absurdni az cZ&ernohumorné povahy uvrzZen
osud celého hotelu, kdyZz se o néj musi hradt mahjong, coZ je
svou podstatou absurdni, protoZe Jje mahjong <¢inskd hra
podobna damé. V tom spociva zavér seridlu, 1 kdyz Theodor
¢inského majitele porazi, stejné nemizZe zUstat v hotelu,
ktery se timto vybojoval vytouzenou d<&tvrtou hvézdu. Jak
jsme se presvédc¢ili, Ccerny humor mlZe obsahovat vice

33
viz. ¢. 27 Vondréackova
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aspektu a nékteré z nich jsme se snazili dolozit ze seriédlu
Ctvrtd hvézda nebot Hotylek s principem <¢&erného humoru
nepracuje.

4.4. Ceské uvazovani o sitcomu

Chceme-1i zac¢it tuto kapitolu, musime si nejprve urc¢it, jak
je Zanr sitcomu vniman. Na nasledujicich strankach se
budeme opirat mimo jiné o studii VAclava Slunc¢ika s nazvem
Sitcom: vyvoj a realizace, ktery v dané studii tvrdi, ,Ze
sitcom je 22 azZz 28 minut dlouhy komedidlni formdt a to
v zavislosti na zemi, ve které se vysila“. Slunc¢ik dale
tvrdi, Ze se aZz na vyjimky Jjednd o pofady s linearnim
narativem, nebo-1li pfimym vypravénim, které sleduje ne€kolik
postav a jejich zivoty. V Ceském prostfedi je sitcom vnimam
pfrednostné jako prostredek k pobaveni  divéaka. Vaclav
Slun¢ik svou studii wvyvraci toto nahliZeni, a ukazuje jak
slozity proces je vytvoreni dobrého sitcomu. O slozitosti a
Gsp&chu &i netsp&chu sitcomu v Cesku se miZeme presvédEit
hlavné diky sitcomim komerénich televiznich stanic.Budeme-
1i wvychézet 2z téchto tvrzeni mlzeme =zjistit, Ze naptiklad
seridl Ctvrtd hvé&zda se snaZi tuto linearitu bourat. Ke
konkrétnim pripadim se dostaneme v pozdéjsi fazi textu.

34 In Slunc¢ik, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace, 2010. strana. 10
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5. Narativ a jeho struktura

Dostdvame se k stéZejni kapitole naseho vyzkumu, ktery se
zabyval vypravénim a Jjeho komparaci ve sledovanych
serialech, v nasledujici kapitole si toto rozebereme
podrobnéji =za pomoci literatury se dostaneme hloubéji do
struktury jednotlivych potadd a popiSeme si procesy jejich
vzniku, s pfihlédnutim ke kritickému uvazZovani o sitcomu
jako Z&nru v zahraniéni i v Cesku.

5.1. Narativita

Linedrni narativ znamend nastoleni urcité zapletky a snahu
postavy, nebo poptripadé postav, tuto =zédpletku ihned tesit.
David Bordwell ve své knize Uméni filmu® charakterizuje
narativitu takto: ,Vyprdvéni miGzeme chdpat jako pricinné
propojeny <retézec uddlosti, ktery se odehrdvd v cdase a
prostoru. Vyprdvéni obvykle zacind urcitym stavem, ktery se
na zakladé kauzdlniho vzorce postupné proméniuje, azZ nakonec
dospiva do stavu nového, jimZz vyprdvéni konc¢i. Nase
zapojeni do pribéhu se odviji od toho, nakolik jsme schopni
porozumét vzorci promény a neménnosti, priciny a nasledku,
casu a prostoru. Pro vypravéni ve vétsiné médii jsou
dilezité vsSechny soucdsti nasi definice, tedy kauzalita,

Sas a prostor“.*®

Vyjdeme-1i z této definice pak nam toto
chdpani pribéhu umozZnuje dvoji vidéni véci. MuaZeme chapat a
vnimat narativ ve dvou urovnich. Jako vypravéni smérujici
od epizody k epizodé, ale také, a to je dileZitym faktem,
jako vypravéni, které Jje budovano skrze celou sérii. Jako
priklad zvolme epizodu z Hotylku (BBC 1975)s nézvem
Stavitelé, kterd Je ryzim prikladem takového 1linedrniho
vypravéni. Situace, kdy je charakter Manuela postaven pred

konkrétni problém a Jje nucen ho tedit. Ve zminéném dilu Jje

35 In Bordwell, David. Uméni filmu, 2011. strana. 111
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John Cleese na dovolené a ¢isdnik Manuel prebira
zodpovédnost za chod hotelu. Za nep¥itomnosti majiteld se
v hotelu odehraji rlGzné situace, za které se posléze musi
svému $éfovi zodpovidat.

V ramci linearity vypravéni mohou pak 1lépe vyniknout
herecké kvality predstavitellli, které se =z povahy véci,
my3$leno zanru, i konkrétni situace, v navaznosti na
narativ, ptribliZuji vice k divadelnimu vykonu. Tento fakt
je v Hotylku, mén& uZ pak ke Ctvrté hvé&zd&, kterd je preci
jen vice televiznim projektem, nez s ni komparovany
Hotylek. Toto usuzujeme z povahy a zpusobu nataceni kaZdého
jednoho sledovaného seridlu. Uvazujeme-1li timto zplsobem
nad vybranymi televiznimi obsahy, pak mizeme vyjit z jedné
z dalsich tezi ve Slunc¢ikové studii, a to, Ze narativ a
jeho povaha Jje ovlivnén uz ptri samém vymySleni konceptu
seridlu. Slunc¢ik pak déli sitkomy na actcom, dotcom,
charakter comedy, britcom, dramedy. ,Déleni se odviji od
charakteru akce a humoru, které jsou v sitcomu obsaZeny,

dadle pak od tématu, kterym se sitcom zabyva.”>’

V této préaci
vychdzim =z predpokladu, Ze Ctvrtd hvézda se pribliZuje
nejvice zanru britské televizni komedie, kterou Hotvylek Jje,
proto jsme se rozhodli je komparovat navzajem. Je zde stéle
fakt, Ze Ctvrtd hvézda podle nastiné&ného d&leni odpovidéa
vice charakterové komedii, nez jinym zminénym formdtlm, coz
doklddd 1 Jan Prusinovsky v niZe citovaném rozhovoru.
Presto ale méme pocit, Ze nevyboduje =z zanru Dbritcomu,
protoze tento Zzanr nebo lépe recCeno formdt komedie, v sobé
miZe obsahovat a klast dlraz na vice z vy$e Jmenovanych
kategorii.

Nyni se pokusime popsat, jak Ctvrtd hvézda prekracuje
hranice vymezeného zanru. Jednim z faktll je, Ze se toci v
exteriéru. Za ptriklad situace mGzeme povazovat naptriklad
scénu, kdy se Frantidek Kolacek (Ivan Trojan) vydava za
ko¢iho, nebo kdy Jje hostujici hvézda Jan KaSpar vyvezen na
Pet¥inskou rozhlednu, kterd uz sice nehraje v serialu tak
dtlezitou roli, ale pouze fakt, Ze se tento motiv objevuje,

37 In Slunc¢ik, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace, 2010. strana. 10
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nas privadi k fabuli seridlu. Fabule je mentalni konstrukt
divadka, ale hraje 1 presto dilezitou roli a to nejen pri
recepci seriédlu.

Narativ u Ctvrté hvé&zdy sleduje vice d&jovych linek, neZz u
Hotylku, ktery se zdd byt vice centralizovan kolem hlavni
postavy hoteliéra. Jak tomu je u vétsSiny britcomti. Od ni se
v pripadé Hotylku odviji celé dals$i déni. Neni tudiz tolik
kladen daraz na hotelové hosty, nebo pokud pripadné je, Je
to pouze ve smyslu, Jjak to ovliviAuje hlavni postavy Johna
Cleese a jeho manZelku. V pt¥ipadé& Ctvrté hvézdy se zde v
pribéhu déje vysttidd prece jen trochu vice déjovych linek,
nez je tomu v pripadé Hotylku a narativ je vice roztristén
podle tohoto vzorce. Daldim faktem je, Ze Ctvrtd Hvézda
témér v kazZdé své episodé pracuje se systémem hostujicich
hercu.

Nyni si rozebereme jednotlivé déjové 1linky a budeme Jje
spolu komparovat podobnym zplUsobem, jako jsme tomu délali v
kapitole u postav. Pomoci vytvoreni vlastniho grafického
schématu, a to pro lepsi znazornéni soudrznosti nebo
nesoudrznosti zdkladnich linek a vyznaceni vSech
souvislosti. Toto schéma utvofime u obou seridlll totoZné a
na jeho zakladé doloZime nadzornéji komparovany obsah.

5.2. Déjové linie, zapletky a podzapletky

U Ctvrté hvézdy ndm v prvni fadé seriil predkladd situaci,
kdy novac&ek, postava Sté&pdna, prichdzi do jemu neznidmého
prostfedi a musi se s nim sezndmit a vyrovnat. Kromé
St&pana je ndm v prvnim dile predstaven také ostatni
personal hotelu. Déj se soustfedi okolo kytary, kterou si
St&pan veze =z venkova od maminky. P¥es tuto =zakladni
informaci, nam je dale ptredstaven asi nejblizZe charakter
postavy Frantiska Kolé&cka, recepéniho matadora Ivana
Trojana, je¥Z je Sté&panovym strycem. K podrobnéjsimu
poznavani FrantisSka Kolacka dochédzi pres nékteré predem
urcené vlastnosti, které mohou pusobit do jisté miry Jjako
predsudky. Tyto vlastnosti jsou: hamiZnost, chvastani se a
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lenost. Reknéme tedy, Ze Frantidek Jje divakovi sympaticky
témito vlastnostmi, které Jsou Castecng, a neni to
predsudek, charakteristické pro ceskou spolec¢nost. Naopak
divaci se mohu s témito vlastnostmi do Jjisté miry
identifikovat a Jje to pro mé snazsi, diky komické
nadsazenosti celé wvéci. Recepc¢ni, tak jako vs$ichni, projde
v seridlu jistou osobnostni proménou, avsak u ného je tato
proména nejprogresivnéjsi a nejviditelnéjsi. MySleno prave
z druhého hlediska, kterym Jjsme navazovali na definici
Davida Bordwella.

Vystavba vypravéni Jje slozena z nékolika =zédsadnich pilirt
bez nichZ by vypravéni nevzniklo, kromé kausality a
¢asoprostoru, je to hlavné zéapletka kterd, musi byt znéama
uz od dopsani scénadte, a proto pridrZzime-1li se filmové
literatury ¢i scénéaristickych prirucek muZeme zéapletku c¢i
spiSe podzapletku nazvat Dbodem obratu, jak tomu ve své
knize délad Syd Fyeld, presnéji popisuje bod obratu takto:
,Je uddalost nebo prihoda, ktera se zahdkne do déje a
pootoc¢i ho jinym smérem. Bod obratu posouvd déj kupredu.
Body obratu na konci 1. a 2. déjstvi urcuji paradigmatu
pevna zdchytnd mista. Jsou to kotvy déjové 1linie vaseho
pribéhu"®. I kdy? =z povahy zkoumané vé&ci nemlZeme vyJjit
zcela =z paradigmatu triaktové struktury, jelikoZ pro
televizni dilo se pat¥i v mnoha vécech jiné zakonitosti nez
pro dilo filmové. Aplikujeme-1i Fyeldovu tezi bodu obratu
na zkoumané potrady, =zjistime, Zze tak Jjak Jje termin Dbod
obratu definovéan, odpovidd asi nejlépe podzapletce, ktera
také posouvad déj k rozuzleni. Dadle se o ném v citovaném
vyseku textu hovotri jako o kotvé pro déjovou linii.
Zustaneme tedy u toho, kotva nebo podzapletka, dale se pise
,az bude vas scénar hotovy, mizZe obsahovat az 15 bodu

w40
7

obratu v zavislosti na konkrétnim pribéhu. V seridlech

mizeme tohle tvrzeni stdhnout na mnoZstvi podzapletek v

38 In Bordwell, David. Uméni filmu, 2011. strana. 111

39 In Field, Syd. Jak napsat dobry scénar: zdklady scendristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka,
2007

40 viz. ¢. 26.
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déji vedoucimu k rozuzleni velké zéapletky a zavéru seriédla.
MnozZzstvi podzapletek zavisi na cCetnosti déjovych linek.
Jakd je v tom daném poradu obsaZena déjovad linka jako
takova, se odviji od mnozstvi postav. Budeme-1li nyni toto
uplatniovat, mazZeme v Jjednom ze seridld napocitat sedm a ve
druhém Sest déjovych 1linek, které si ukdZeme na vyse
zmifiovaném schématu. Cely dé&j Ctvrté hvézdy zadind ve
chvili, kdy postava Sté&pana prijizdi do Prahy a m& slibenou
praci v hotelu Meteor, kde pracuje Jjeho strycek Frantisek
Kolacek, ktery Jje prototypem postavy mazaného ceského
podvodnicka. Sté&pidn se s té&mito jeho vlastnostmi setkava
hned na konci prvni epizody s nézvem Kytara, kterou mu
strytek vezme a za Jjeho zady Jji proda. Ackoliv se v prvnim
dile setkavédme se vSemi hlavnimi postavami, nejvice se
divadci seznédmi pravé s FrantiSkem a Stépanem. Na rozdil od
Hotylku, kde Jsme uvrzeni rovnou do fungovani hotelu
prostfednictvim predstaveni paru majitelll, rozjizdi se tak
déjova linka podtrizeného manzela, kterd v pripadé britského
seridlu je pritomna po celou dobu dé&je. Ctvrtd hvézda s
touto linkou pracuje také, ale Jje to pozdéji, az od treti
epizody dale. Cesky seridl propojuje tuto dé&jovou linku s
podzéapletkou, kterd ovlivni wvztah Davida a Pavlinky a
nabyvd daleZitosti v postupu udélosti smérem k zavéru
seridlu. DlleZitost podzapletek, nebo abychom se drzZzeli
terminologie stanovené vysSe Sydem Fieldem bodu obratu, Jje
jaksi klicovéa. Hlavné& pro Ctvrtou hvé&zdu, kterd jak uZ jsme
také ftekli, v sobé spojuje vice komickych ZanrG neZ Jjen
britskou situac¢ni komedii, ale stédle se drZime presvédcéeni,
Zze z této vychdzi. Ta se ale postupem casu od své klasické
podoby vzdalila, coZz dokazuji seridly jako naptr. The Office
(2001), ktery pracuje s pseudo dokumentarnim formatem.
Dalsi duleZitou déjovou linkou v <ceském poradu Jje wvztah
Pavlinky a Sté&péna, ktery se d& komparovat se vztahem Polly
a Jjejiho pritele v britské wvarianté, kde tento vztah ovsem
slouzi pouze Jjako déjovad néapln pro Jjen Jjednu epizodu a
zpusobi zmateni celého hotelu kdyz prijede ©pritelova
rodina. V cCeském prostredi je tato linka protazena témér az
do konce celym seridlem a napomdhd si Jednotlivymi
epizodami. Jako Jje naptriklad epizoda sedmd& Zasek, Jjez
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vypravi o tom, jak se Sté&péan s Pavlinkou zaseknou ve vytahu
a zlUstanou tam az do konce epizody.

Zistavame tedy u dtleZitosti podzapletek, kterd Je na
zminiovaném prikladu dobte zfetelnd. DalsSim dualezitym bodem
je vyuzivani postavy Frantiska, kterou by se zdalo, Ze neni
s ¢im komparovat a Jjak uz Jjsme frekli, vySe u postav, Jje
jakousi pridanou hodnotou ceského seridlu. Jedna z
neporovnatelnych podzépletek je Frantiskova zlodéjskéa
kariéra, ke které je vyuzZita vedlejsi postava Majora. Zde
se kratce zminme o reprezentaci minorit v ramci daného
seridlu, kterd Jje zastoupena pravé postavou Majora, nybrz
postava Jje hluchonéma. V ptripadé britského Hotylku, by se
dalo mluvit o reprezentaci minorit také na UGrovni vedlejsSim
postav, jelikoZz postava Manuela, coz Jje ¢isnik, je
Spanélského puvodu. Pri hlubSim zkoumédni obou obsaht Jjsme
do&li k nézoru, Ze s tématem minorit lépe pracuje Ctvrtda
hvézda, a to 1 kdyZz to pfirozené neni Jjejim primdrnim
tématem. Je to proto, Ze hluchonémou postavu vyuziva i
béZné v déji seridlu. V anglickém seridlu tento fakt neni
tolik wvyuzivéan. Jak naznacuje vyvoj sitcomu JjizZz od 70tych
let, tento Zanr Dbyl svym zplUsobem vidy prtkopnicky. Tak se
i Ctvrtd hvé&zda tadi k seridltim, které do sebe obsdhly
soucasné televizni trendy, a to pravé skrze zpracovani
takto minoritni véci. Zaklad tohoto tvrzeni spatfujeme v
tom, Ze Ctvrtd hvézda nevidi v hluchonémé postavé& problém a
tim naplnuje soucasné trendy. Tato linka souvisejici s
Vladimirem Majorem, vedlejsi postavou, ktera ovliviauje
hlavné déni okolo Frantiska, dodavad seridlu cZ¢ernohumornou
notu, kterd je opét vyjimecnéd, tak jako Frantidkova linka.
Co se tyCe celkového pojeti humoru napti¢ celym déjem
seridlu, je prirozené& trochu rozdilné. Ve Ctvrté hvé&zd& je
akcent humoru poloZen vice na erotic¢no, zatim co v Hotylku
je tomu Jjinak. V anglickém seridlu je zédklad humoru poloZen
vice na fyzické roviné. Jak JjizZz zminujeme vySe v predesSlém
textu. Celkovd tématika a pojeti téchto televiznich
projektll Je odlisnéd hlavné diky kontextu doby ve které
vznikly.Pfikladem mohou byt nékteré podrobnéji rozebrané
déjové linie na predchozi strané této préace. Pokud
zlstaneme hovotrit o roviné déjovych 1linek, asi nejlépe
mizeme porovnat oba seridly na prikladu konkrétni epizody.
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V téchto dilech najdeme téméf¥ identickou hlavni my3lenku a
prédci s dramatickym obloukem. Napriklad c¢asti pojednédvajici

o prijezdu inspektora do hotellt v obou
dobte poslouzit pfedstavé nakolik Jsou
podobné. Proto, ze v této soucasné
rozebirdme déjové linie a uz v predchozi

seridlech, mohou
si oba seriédly
kapitole préaveé
Casti prace Jsme

avizovali, Ze tyto linie vysvétlime na schématu.

5.3. Schéma

Prikro¢me tedy k znazornéni linek schématem.

Stépan (hlavni
postava)

Pavlina
(recepéni)

—

e
David (udrzdar) @

Frantisek (jeho
stryc)

Teodor (reditel
hotelu)

Tereza
(manazerka
hotelu)
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Basil Fawty
(majitel hotelu)

Manuel Sybil Fawlty
(€isnik) (jeho zena)
Polly

(servirka,

recepcni)

Na schématu jsme vidéli vEechny dualezité dramatické linky,
vedlejsim se budeme vénovat pouze okrajoveé, v predeslém
textu jsme jim jiZ vénovali dostatedny prostor, a proto je
ve schématu neuvadime. Nyni se zastavime u dalsiho
dtlezitého prvku pfri vystavbé vypravéni a tim je budovani
dramatické situace v ramci struktury narace. Zajimaji nas
pfedev3im prostredky, kterymi auto¥ri buduji dramaticnost
kazdého jednoho dilu a nésledné samozfejmé i celé série.
Pro podpofeni naSich tvrzeni vyuzijme nyni  konkrétni
situace =z cCeského potradu, kdy Jje vybudovdna dramatické
situace, kterd ovlivniuje linku Davida a Pavliny. Tato
situace pracuje s motivem prepadeni recepce hotelu, a s tim
jak se se situaci personal vyrovnava, pripadneé, jak se k
tomu postavi Frantisek, ktery Jje zainteresovanou osobou.
Frantisek totiz wvlivem okolnich udélosti uZ nechce mit s
prepadenim nic spolec¢ného a vzepre se Majorovi. Takto tedy
naptiklad vznikéd dramatickd situace, kterd vede k =zépletce,
ovSem neni Jjeji typickou podobou, nebot Ctvrtd Hvézda
pracuje 1 s dramatickymi situacemi, které nejsou pro sitcom
typické a toto Jje jeden z prikladid. Po vétsSinu casu, ale
seridl funguje v souladu se svym zanrem, coZ ho priblizuje
ke druhému sledovanému TV seridlu Hotylek.

Oba seridly vychédzi ze stejného prostfedi, proto jsme si Je
zvolili ke komparaci. V soucCasné chvili si ukazeme
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rozebirané téma narativnich postupl déjovych linek a vSech
souvisejicich véci v praxi na prikladu epizody s nazvem
,Transformace"“ z Ceského prostredi a »Inspektori™ z
anglického Hotylku. Zac¢neme komparaci predstavenim c&eského
pristupu k tématu, které je odvypravéno stejné jako
v britské komedii na ploSe Jjedné epizody, ovsem ptristup
¢eskych tvlrct se opét drobné 1isi. V epizodé
»Transformace“ Tereza opra3i svou touhu po =ziskani <&tvrté
hvézdy pro hotel Meteor a proto se rozhodne pro jeho
stavebni rozsSifeni. Nechd zamé€stnance hlasovat o Jaké
prostory by se mél hotel roz$irit. Po kratsi prenici
prosadi spolu s Davidem, Ze se postavi fitness centrum,
zaroven vdak ozndmi, Ze opét nasazuje do hotelu inspektora,
ktery bude dohliZet na kvalitu sluZeb. V té chvili p¥ijizdi
Jan Kaspar a déj se rozviji podobné Jjako v britském
provedeni. V naSem prostfedi se nakonec ukaZe, Ze povazovat
za 1inspektora hosta na voziku bylo mylné a skutednym
vyzvédacem je barmanka. Tu stejnou situaci méme i v druhém
sledovaném ptripadé. Oba dva seridly tim vyuZivaji princip,
ktery Je poucenym divakim zndm z divadelni hry N. V.
Gogola, Revizor, a tim dosahuji stejného Gcinku Jjisté
tragikomic¢nosti, kterd Jje vyuzita v Ceském ptripadé, hlavné
v hofrkosladkému konci, kdy Jsou postavy vyhozeny
s vlastniho hotelu. Hotylek  vyuziva zadpletku zmateni
dokonce na tfrech uUrovnich zaroven, povysSuje tak zminovany
Gogoluv koncept. V pripadé anglického poradu se zmatek
stane u veclefre, coz Basil vi, Ze Jje standardni inspektorskéa
praktika, proto ma s nékolika hosty problém, ktery
vyvrcholi rvackou s jednim ze stélych zadkaznikl. Tento dil
kon¢i Jistym druhem klaunského skece, kdy Basil vrhne
jednomu s domnélych inspektortt do obliceje talit s celym
dortem. V tento okamzik vsak teprve zacind prava inspekce a
epizoda konc¢i.

Pri takto podrobném rozebrani prikladovych epizod, Jesté
stdle nevidime to hlavni, a to vsechny prvky, které
ovlivrnuji vystavbu celého ptribéhu epizody. Hlavnimi prvky
jsou hlavné dialog a Jjiz nékolikrat pripominany
humor.Vzali-1i jsme na védomi tohle vymezeni, muzZeme poté
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pokracdovat v rozboru vypravéni seridlu Hotylek. Ctvrta
hvézda posouva Jmenovany princip inspekce dale a tato
situace wvyusti v samotny =zavér seridlu, ktery tim nabyvéa
hotrkého konce, ale v odlisném smyslu nez Jjeho cesky
ekvivalent. Autor Hotvylku fekl, Ze napsat Jjednu epizodu
trvalo asi ¢tytri tydny, diky propracovanosti epizod a
hlavné fyzickému humoru, ktery je nedilnou soucasti poetiky
pofadu a je spjat s autorem a hlavnim predstavitelem. Tato
slozitost byla zfejmé také jednim z davodd proc¢ Hotylek mé
jen dvé serie. Presto si ale seridl vybudoval celou fadu
loajélnich fanouskt.? Dtkazem je naptiklad to, Ze v roce
2009 uvedl komedidlni kandl Gold dvoudilny specidl k vyroci
uvedeni prvni epizody se vSemi herci a tvlGrci, nésledovany
opakovanim celé série. Jestli Ze Jjsme tekli, Ze seridl ma
dodnes své fanousky, pak bychom se ho nemuseli bat oznacit
za klasickou formu zanru britské situacni komedie. Tak Jjak
Jjsme si ji predstavily vyse v textu.

41 DVD Hotylek, datum vydéni 12.3.2015, stopaz 360 minut, dodavatel Bertus
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6. Hotylek a jeho koreny ve sketch
comedy

Hotylek je Jjednim =z klasicky =zéstupct zanru, Jjeho poetika
vychdzi z tradice britského humoru.

,Britsky humor se stal soucasti britské identity. Jeho
rozkvét do znacné miry umocnil samotny anglicky Jjazyk.
Anglicky jazyk vytvari idedalni mySlenkovy prostor pro
komicno. Komikovi dovoluje <rici spoustu véci najednou a
kombinovat slozZzitda a dlouhd souvéti. A jelikoZ Britové vzdy
radi péstovali akademicnost, presunuli performacni druh
komedie na univerzity Oxford a Cambridge. Béhem kulturniho
vyvoje Velké Britdnie se také vyvinuly komedidlni
stereotypy ¢i humornd klisé, priznacné pro britskou komiku.
Castymi objekty britského humoru se stdvd britskd krdlovna,
generdl Nelson, Agatha Christie, kriket(..)"™

Vzhledem k narutstajicimu poc¢tu universitnich komediédlnich
skupin, o kterych se doc¢teme v citovaném textu, bylo moZno
z britského humoru udélat fenomén, ktery se stal atraktivni
i pro televizni obrazovky. Z tohoto davodu mél moZnost
prijit ze svoji sketch comedy 1 soubor Monty Python
v poradu Monty Python a létajici cirkus, v némz si kazdy
z komik®t vytvoril wvlastni svébytny styl a tuto =zkuSenost
potom prend3el i do své ostatni préace. Proto mlGZeme
v Hotylku najit takové mnoZstvi situaci, které vychézeji
z pohybové-slovniho sketche, ktery pfidrZime-11 se
naptiklad definice Bretta Millse =ze studie skatche comedy
je definovan takto:

,Jdak odkazuje termin, sketche jsou kratké, obvykle
jednoaktové  struktury. Ve vétsiné pripadd uvadéji do
popredi jednu nebo vice postav, po cas trvani scénky ve
kterém se projevi smérovani déje, k jedné z téchto
moznosti, bud’” je vyusténi vice situacdni, vztahové,
zalozZené na dialogu, hovoru nebo prednesu nebo na nékterém

42 In Jankovcova, Jana. Monthy Python a fenomén britcomu, Plzen, 2011
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z jinych ustavujicich principd - smérfujici budto k pointég,
kterd celou scénku uzavie nebo zustdvd oteviend™.®

,~As the therm implies, sketch es are short, usually single-
scene structures. They generally comprise as a setting, one
or more characters, and an internal time frame within which
the comic possibilities of premise of one kind or another -
a situation, a relationship, a conversation, and 1its
topics, a mode of language, sSpeech or befaviour, or some
other organising principle - are either pursued to a point
of climax and conclusion (sometimes called a ,pay - off?',
or else simply abandonde (a device pioneered in Britain by
Spike Milligan in Q (BBC, 1969-82)".

Dle definice, kterd uvaddi 1 casovou dotaci, muZeme vidét,
ze struktura seridlu Hotylek Jje vlastné Jednim velkym
ske¢em. To potvrdil i John Cleese v rozhovoru*™, ktery byl
natoc¢en jako bonusovy materidl k reedici seridlu Hotylek
v Anglii v roce 2009, pri prileZitosti wvyroc¢i natoceni
seriadlu, které jsme zminili vySe v textu.

Podle jiné definice ,Ske¢ show je tricetiminutovy program
skladajici se z jednotlivych scének -  skecua. Jeji
fragmentovand struktura dovoluje hercuim zobrazit pestrou
Skdalu témat a situaci v ruznych formdch (pisné, scénky).
Skel¢ show je legitimizovanou soucddsti britské komedie jiz
od po&dtku televizniho vysildni"“.®

,Monty Python byl typickym  predstavitelem televizni
avantgardy konce 60. let a dnes se povazuje za legitimni
soucddst britské kultury, kterd vnesla kulturni zménu do
britské televize, osvobodila formu a liberalizovala
komedii. Diky Monty Python se otevirely dvere pro nové

sméry. "

43 In Creeber, Glen, Toby Miller a John Tulloch. The television genre book. 2nd ed. New
York, NY: Palgrave Macmillan on behalf of the British Film Institute, 2008

44 https://www.youtube.com/watch?v=VD5gq8KgwwKo, [online], k 10.4.2016

45 In Jankovcova, Jana. Monthy Python a fenomén britcomu, Plzen, 2011

46 In Jankovcova, Jana. Monthy Python a fenomén britcomu, Plzen, 2011
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JestlizZe rozebirame vnimani sitkomu v angloamerickém
prost¥edi, podivejme se nyni na seridlovou tvorbu v Cesku a
na tvorbu zébavnych poradui.

46



7. Ceskd seridlova tvorba

Pokud chceme nabidnout vhled do kontextu c&eské seridlové
tvorby a potom se vztdhnout ke Ctvrté hvézdg, tak
nahlédnéme do knihy MiloSe Smetany, Televizni seridl a jeho
paradoxy. Nasim cilem sice neni obsdhnout ji v celosti, ale
spis$ naznacit obrysy, abychom veédéli co wvedlo k tomu, Ze
dnes wvznikd takovad televizni tvorba, kterd wvznika a
zahrnuje i vyvoj komedié&lniho seridlu, a poté i sitkomu.

K tomu to =zédkladnimu pfehledu zminénou vyuZivame knihu
MiloSe Smetany, ktery v ni mapuje vyvoj televizni tvorby v
Ceském prostredi. Klade zde otazky  typu ekonomické
ndroc¢nosti tvorby a uvazZuje nad moZnostmi tehdejsi televize
tak jak fungovala v minulém rezZimu na prikladech tehdej$ich
slavnych reziséru, jako naptriklad Jaroslava Dietla. KdyZ se
textu dostavad bliZe k soucasnosti piSe naptriklad ,S mirnou
nadsdzkou lze rict, Ze televizni seridl se stal fenoménem
doby a s jistou odvahou (i obavou ) je mozné dokonce
tvrdit, Ze je typickym Zanrem konce stoleti. Stuart Hall
napsal: ,Seridal je fikce, kterda dnes soucasné kulture
dominuje“." V knize se dale objevuje snaha definovat rozdil
mezi vnimadnim televize v minulosti a soucasnosti. Je zde
reCeno, ze v soucasné dobe Jje inklinace k zédbavné funkci
televize, v souvislosti s kritickym prijetim serialt.
Divaci se pfi sledovani seridlu vice ¢i méné pobavi nebo
dokonce i zasni, podle osobnich preferenci se leccos 1libi
nebo ne. Potom se ale z kritiky dozvi, Ze sledoval ky¢&, je-
1i kritik shovivavy.

Smetana dale také vyzvedava dtlezitost vypravéce, vypravéni
a epizodic¢nosti, kterd Jje zakladnim kamenem seridalua.
Epizodic¢nost a déjovost si rozebereme déle v néasledujicim
textu.

47 In Smetana, MiloS. Televizni seridl a jeho paradoxy. Vyd. 1. Praha: ISV
nakladatelstvi, 2000
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TV seridl je zrejmé jeden 2z nejkvalitnéjsich TV formatu
vibec. Je extrémné zajimavy pro témér vsSechny zucastnéné.
Televizi nebo producentovi mizZe vydélat mnohem vice penéz
nez TV film nebo inscenace. Autori si nemohou prat lepsi
obZzivu nez pravidelné psani pro TV serial. Udélat dobry TV
seridal je tedy cosi, co 1lakda nemalé mnozZstvi 1idi. Kdyz se
seridl povede, mize bézZet léta, v zahranici dokonce desitky
let. Kdyz si 1 u nds producenti uvédomili silu TV serialu a
fakt, zZe pro ceské divaky Jjsou Ceské serialy mnohem
ldkaveéjsi nezZ seridly =zahranicni, nastal u nds seridlovy
boom. Cim vice seridld prichdzelo, tim bylo samozrejmé
tezsi zaujmout a v konkurenci obstdt. Zcela jasné se
ukdzalo Ze TV seridlovd tvorba je specificky obor. Tlaky
také zpusobily Ze zatimco se drive trindctidilny TV seridl
vyrdbél tehdy v Ceskoslovenské TV dva roky, komerdéni
televize zacaly vyrdbét v nesrovnatelné rychlejsim tempu.
Osobné mam pocit, Ze je dnes médou TV serialy kritizovat,
ale prfitom se na né divat a zapirat to. Casto se mi stava,
ze slysim, jak nékdo rika, jak Spatny je ten ktery
televizni seridl a Ze se na néj nediva, ale pritom je zcela
zrejmé, Ze znd seridl velmi detailné (tedy se divd)“®.

7.1. Typologie televiznich serialu
v Ceském prostredi podle Markéty
Docekalové

,TV seridly délime =z hlediska typologie vétsinou do tri
zdkladnich skupin a to na: epizodické  nenavazujici
(samostatné stojici seridalova dila), epizodické navazujici
a déjové provdzané seridlové. Pro ucely nasSeho zkoumdani
jsou tohoto hlediska epizodické navazujici. Ty jsou takové,
kde se v kazdém dile (epizodé) odehravda samostatny pribéh.
Tento pribéh v epizodé zacind 1 konc¢i. Hrdina projde celou
svou cestou, prozZije pribéh od zacdtku aZz do konce.

48 In Docekalova, Markéta. Tviréi psani pro kazdého. 1. vyd. Praha: Grada, 2009
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Dilezité vsak je, Ze 1 kdyZ v dalsim dile se odehrdvd novy
samostatny pribéh, herecké obsazeni zustdva stejné a
pokracuje dil o dilu stdle ddl. K témto seridlum napriklad
radime M.A.S.H."“.*

V Ceské republice zatim neni 3$kola nebo instituce, kterd by
vyucdovala autory jak psdt TV seridaly. V USA se této
problematice vénuje mnoho univerzit a autorfi jsou nejen
seznamovdni s nejmodernéjsimi postupy prdce a S cennymi
zkuSenostmi primo z praxe, ale také maji moZnost si celou
radu véci béhem studia vyzkouSet. U nds je zatim autorska
prace pro TV podceriovdna. A to pravé know-how dostdvd autor
v podstaté az primo v televizi nebo v producentské
spolecnosti, kterd seridly vyrdbi. A tak nemizZeme rici, Ze
by existovali v CR néjaké jednotné zplisoby prdce nebo
postupy, které by byli pri tvorbé TV seridlu dodrZovany™ .

Diky nastinénému tématu Jjsme se dostali k natéaceni
samotného seridlu Ctvrtd hvézda. Ucinme tedy kratky exkurz
do hlubsSiho kritického wuchopeni a chédpéni klasické formy
sitkomu a navazZzeme argumentaci, ¢i a Jak se proti tomu
Ctvrtd hvézda vymezuje. Ctvrtd hvé&zda popirad pravidla
sitkomu. ,V jednom =z dvandcti dild seridlu, ktery pravé
bézi na obrazovkdch, je scénka s poloamatérskym natdcenim
pornografického videa. V  zabérech  neni vidét zadna
explicitni nahota a vesmés pusobi komicky.“ K popirani
hranic zanru ptrivadi 1 odpovéd samotného autora, o tom, Jjak
tento seridl vniméa. ,Ne, komedidlni seridly vétsSinou
funguji tak, Ze v nich existuji trfi az Cctyri hlavni
postavy, kolem kterych se vsSechno toc¢i. Jednou za mnou
prisel Miroslav Krobot a <rfekl mi, Ze chce s Dejvickym
divadlem pripravit komedidlni seridal. Odvétil jsem mu, zZe v
divadle ma 12 hercd a kazdy z nich mizZe hrat hlavni roli.
Zvazovali jsme, Ze udélame po jednom dilu o kazZzdém z nich.
Ale to by nefungovalo, bylo by to laciné. Ctvrtd hvézda je
nakonec pokus. Formdlni hybrid mezi obéma zvazovanymi
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! Autor zjevné& vnimd odlidnost mezi slovy situaéni

postupy.
komedie a komedialni seridl. ,Scendrista Petr Kolecko
semnou psal minuly seridl, ktery byl vyrazné situacni a
vztahové nepropojeny. Rozhodli jsme se ve Ctvrté hvézdé
kldst diraz prdvé na vztahy. Sitcomy takové nebyvaji. Treba
u sitcomu Teorie velkého tresku je jen jedna hlavni
vztahovd linie. Zatimco ve Ctvrté hvézdé jsou tri."?
V prubéhu vyzkumu jsme méli moZnost sezndmit se s nékolika
priklady riznych serialu, které tvrzeni reziséra
Prusinovského popiraji. A pravé naptriklad seridl Hotylek je
jednim z nich.

7.2. Smérovani Ceské serialové produkce

Jak dokazujeme v této praci od Ctvrté hvé&zdy JjiZ neni
dlouhd& cesta k novému veéku ceské televizni komiky. Pokud
toto nase tvrzeni opreme o =zavér knihy Breta Millse, The
Sitcom, mlZeme 1 v Ceském prostfedi sledovat odklon od
tradiéniho televizniho vysiléani.’® V soudasné dobé& tvirci
komedidlnich forem, at uZ se jednd o situac¢ni komedii nebo
jiny zabavny format, inklinuji k vyuziti Jjinych médii, Jjako
je naptriklad internet a Jjeho moZnosti streamovani a to =za
poplatky nebo zdarma. Tento trend se ukazuje i na faktu, zZe
i jeden z autord Ctvrté hvézdy, Jan Prudinovsky, vytvoril
populdrni internetovy sitcom Auto Dbazar Monte Carlo, s
Petrem Ctvrtni&kem v hlavni roli, pro Stream.cz.

Tato tendence vytvari podobnou situaci Jjako ve filmovém
prumyslu z pocatku 80.let, kdy =zacaly fungovat na trhu 1
nezavislejsi produkéni spolec¢nosti. Firmou kterd hlavné
zaslouzila o rozvoj komedidlnich Zanrd mimo televizni
obrazovky v c¢eském prostredi Jje spolecnost Negativ s.r.o..

51 http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/rozhovor-s-reziserem-ctvrte-hvezdy-janem-
prusinovskym/r~5c66c9ec9f2f11e3baa80025900feal4/, [online]l, k 11.4.2016
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Jako dalsi takovou spolec¢nost muzZeme Jmenovat Offside Men
s.r.o, ktera se dokonce Dbezprostfedné podilela na vzniku
Ctvrté hvézdy. Jako maly bonus uvadi tato spolednost =za
kazdym dilem origindlni gag s postavami ze seridlu. Zde
odkazuji naptriklad na konec sedmé epizody, konkrétné na
situaci s palmou. Do kanceldfe nic netuSiciho fteditele
hotelu, ktery si chce zvelebit pracovni prostor, prinesou
palmu, on je potéSen, ale divaci védi, Ze do kvétinace pfed
chvili smocila recepcni Pavlina, reditel uciti zapach,
zaSklebi se, Je konec titulkd a po gagu néasleduje uz jen
logo firmy Offside Men s.r.o.. Pravé kvuli takovym
tendencim’® Bret Mills vyjadfuje ve studii obavu jestli Zanr
sitcomu neni na obrazovce mrtev. Jak ale napriklad dokazuje
soucasnad britskd televizni produkce (Little Britain USA,
2008), tyto dvé formy intermedidlni (internet) a televizni
mohou fungovat vedle sebe.

Jesté predtim nez Jsme se zacali vénovat ceskému kontextu,
zminovali jsme, Ze sitcomy se zacali akademicky reflektovat

az v tzv. post-network ére, ale Jjiz samotnou existenci
publikace, ktera se jmenuje  Blockbuster TV: Must-See
Sitcoms 1in the Network Era od autorky Janet Staiger, Jje
toto tvrzeni wvyvraceno. Nyni si =za pomoci pokracujici
citace z rozhovoru S autory, ukdzeme, Jjak se Jan
PruSinovsky stavi k vytvatreni  humoru. ,Jednoduse 1lze

vytvorit  komickou  situaci, kdyz vedle sebe postavim
kontrast Laurela a Hardyho, z jejich setkani uZ vyplynou
gagy. A ty gagy lze vyrabét se stopkami v ruce, protoze je
dilezity timing. Ale to mi neni blizké. Pri mém nataceni
pripravim komickou situaci, ale nechavam herce uz v té
situaci samotné, bez pomoci. Mechanické vytvdareni gagu je
vlastné trochu fyzika. Mate vodu (Laurel) a ohen (Hardy),
prosté kontrast, a musite najit adekvatni timing (cas), kdy
se stretnou. Je to vlastné rovnice, ktera je stale stejna,
a je jen na tvirci, ¢&im ji naplni. Ja tu rovnici asi néjak
podvédomé umim, ale strasné rdad ji porusSuji, takzZe je muj
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humor trochu klopy*tavy.“55 Prusinovsky se vraci k drive
zminované situaci s porno videem. “Pak jsme herce Soupli do
jedné mistnosti a zacali je natacet. Sam jsem byl zvédavy,
jak to dopadne. Nereziruji ,zvedni ruku a udélej presné
tohle"“, nechci modulovat samotny for. Ma to svoje nevyhody,
vtip mizZe dopadnout uUplné jinak, mizZe zustat zastrceny,
protozZe byl podan prilis jemné, nebo se to prepiskne.

-

Jediny faktor, ktery to ve vysledku zméri, je, jestli mé to
primo pri natd&eni bavi. Ve Ctvrté hvézdé, v inkriminované
,porno scéné", Jjsme se snazili ukdzat, Ze sex nebyva tak
dokonaly, jak se dnes v médiich prezentuje. A vibec, Ze
samotné natdceni sexu mize byt ndarocnd a trapnd zaleZitost.

Zamérné  jsme neukdzali nahotu, protozZze jsme nechtéli

« . L e < 56
vystaveénou situaci nicim rusSit."
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Zaver

Na zéakladé této rozsdhlé citace vidime v ¢em autor vnima
odlisnosti oproti klasickému sitkomu. Vysledkem zkoumani
jsme ale dosli k tomu, Ze tyto aspekty zminéné autorem
nejsou tak uUplné podstatné, respektive jejich naplrovani je
spise vé&ci podvé&domi ne% rozumové uvahy. Ctvrtad hvézda
samoztejmé zcela vychédzi z principu komedidlniho Zzéanru, Jak
jsme rozebirali v ptredchozich kapitolach. Dosli Jsme k
z4dvéru, ze Ctvrtd hvézda do sebe obsdhla vice typl komiky.
Pracuje tak mnohem wvice s c¢ernym humorem a tématem smrti,
jako Jakymsi faktem, ktery prostupuje celym seridlem a
vytvari katarze. I ©ptes ma predchozi tvrzeni béhem
vyzkumu, najdeme v c¢eském seridlu vice tendenci k odklonu
od klasické formy situac¢ni komedie jakou Jje napriklad
Hotylek. Tento odklon mtzeme pak sledovat naptiklad na
pravé zminované situaci se smrti, kterd Jje nositelem
temnéjsiho ténu zabarveni poradu. Po zvazZeni vsech faktu
uvedeny popsanych v této praci Jjsme dospeli k nazoru, ze 1
tematicky se c¢astec¢né serialy 1isi, proto, Ze maji daraz
polozen na Jjinych problémech, tématech a celcich.
7 predchoziho popisu prace s gagem, Jjak ho popsal Jeden
z autord Jan PruSinovsky, mlzeme potom vysledovat uz
jemnéjs$i nuance rozdild, presto Je tu Jasné pritomno
rozdilné pojeti humoru, a opét se d& Zfict, Ze toto Je
zpusobeno akcentem na Jjind témata. MlZeme si to dolozZit
konkrétnim ptrikladem =z JjiZz citovaného rozhovoru s Janem
Prudinovskym.”’ JelikoZ Hotylek vychazi &aste&né z realnych
zkuSenosti stejn& Jako Ctvrtad hvézda, miZeme ftict, Ze
odlidnosti wve vSech Jjmenovanych durovnich jsou zplUsobeny
zejména kulturné-socidlnim prostfedim a dobou wvzniku. Dale
pak spatfuji odlisSnosti hlavné po strance humoru v tématice
a pojeti, a Vv tom, Ze se objevujili specifické déjové
linky.JednoduSe Ye&eno Ctvrtd hvézda reaguje na soudasné
divacké trendy v Ceské republice a i kdyZ to dé&ld podobnou
formou Jjako britkomy, tak dalsi odlisnosti Jje, Ze socidlni
situace ovliviuje Jak wvznik seridlu, tak Jejich déj a
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postavy byvajili c¢asto kritické, jako napriklad Basil Fawlty
v Hotyku, neustédle Dbojujici s tridnim systémem. Postavy
hlavnich 1linek v Dbritkomu Jjsou casto do sebe zahledéni,
sebestfedni egomaniaci, vyrovnavajici se s drsnymi aspekty
zivota po svém, ale Jjsou otevrené uprimni, coz u divaku
vzbuzuje Jjejich oblibu a vede Jje to k zamy$Sleni nad svym
vlastnim ZzZivotem. Britkom casto ukazuje na drsny zZivot
béZnych 1idi a Jjejich strasti a pfevadi je do humornych
situaci. Britsky sitkom Hotylek fe$i mnohem castéji
socidlni a ekonomické problémy svych hrdint nez Ccesky
seridl Ctvrta hvézda.

V 70. letech byl kladen dlraz na satirizaci spolecnosti a
prave sitcom nejviditelnéji poukazoval na socidlni
problematiku. Projevilo se to tfreba na tom, Ze autori
zacali wukazovat nukledrni rodinu. Tento trend britkomu,
coby urc¢itého socidlniho komentatre s postupem c¢asu mirné
ustupuje, ¢&im bliZe k soucCasnosti tim méné se odrazi
socialni stranka véci.Dlraz Jje kladen spise na
individualitu postavy. Takovému trendu odpovida 1 ceské
Ctvrté hvé&zda, ktera také mé hrdiny spisde
individualizované.

Tento cely vyzkum néds dovedl k faktu, Ze ac¢ Jsou serialy
Hotylek i Ctvrtd hvézda v mnoha vé&cech podobné a v
nékterych c¢astech najdeme témét identickou hlavni myS$Slenku
a praci S dramatickym obloukem, stale prevazuji
neporovnatelné aspekty, Jjako Jjsou nap¥. u Ctvrté hvézdy
specifické déjové linky, které rozebirdme vy3e nebo
pouzivani respektive nepouzivani c¢erného humoru. Vyzkum
tedy dospél k opac¢nému zavéru, neZz Jsme puvodné pred
zapocCetim prace predpokladdali. Presto ho ale nepovazujeme
neltspésny. Nauc¢ili jsme se pri ném mnoho uzZitecnych véci,
jako naptriklad pracovat s reSersSemi a literaturou, které
vyuzijeme 1 ve svém dalsim studiu poptripadé v jiné odborné
praci.
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