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1. Uvod

Ve skutecnosti se nepovazuju za opravdového reziséra. Kdyz ¢tu o vSech tech davnych
rezisérech, kteri sli od jednoho Zanru filmu k druhému, a darilo se jim — ja bych tohle
nemohl udélat. Takze vse, co jsem kdy natocil, jsem musel doopravdy milovat a mit

k tomu urcity vztah.«*

Americky rezisér Tim Burton (nar. 1958), patfi mezi pozoruhodné osobnosti
filmového svéta. | presto, Ze jeho tvorba nikdy uplné nezapadla do méfitek mainstreamu
a bézné hollywoodské produkce, stal se v prabéhu let jeji nedilnou soucasti.
Herec Johnny Depp Burtona popisuje jako ,,umélce, génia, podivina, blazna, skvélého,
odvazného, hystericky zdbavného, loajalniho, nonkonformistu a cestného loveka“?,
podle Deppa neni nikoho, kdo by byl o¢ividné tak jiny a presto tak skvéle zapadl.

Burtonovy filmy jedine€nym zplsobem spojuji temnotu a nezbednost,
zlovéstnost a détskost, vizualni stranka oteviené a vyrazné ovliviiuje jejich celkové
vyznéni. Témata a ideje, které ve svych filmech zpracovava, jsou univerzalni
anadCasova. Obrazy, se kterymi se v nich divak setkdva, jej zasahnou predev§im
po emociondlni strdnce. A tak Burton patii ke skupiné rezisérd, ktefi maji vzacnou
schopnost, vytvaret osobni filmy i v hollywoodském systému.

Imaginace a vytvareni novych fiktivnich svéti je u Burtona na prvnim misté.
Déava vzniknout origindlnim a necekanym prostfedim a postavam, jejichz vizudlni styl
je dle nékterych kritiki vyraznéj§i nez zpracovani piibéhu jako takového.
Nekdyje praveé pro tuto obrazovou jedine¢nost kritikou vyzdvihovan, jindy nepochopen.
V kazdém pftipadé jeho filmy podnécuji kritické ohlasy a emoce ze strany divaka
I kritiku.

Podnétem pro téma této bakalaiské prace byly zminéné rozporné nazory.
Na jedné stran€ néazor, Ze jsou Burtonovy filmy pouhym ,,obrazem* bez hlubsiho

vyznamu. Na strané druhé pozitivni ohlasy, které obdivuji jednotliva zpracovani,

! SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, 1 s.
2 BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006,
Xll's.
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rozdilné svéty, které jsou diky Burtonovu rukopisu snadno rozpoznatelné.
Hlavnim cilem této prace je charakteristika Burtonova pfistupu k vizualni strance filmda.
Cojepro né¢ typické a sjednocujici. Pro¢ jsou jeho filmy takovym fenoménem,
ze daly vzniknout pojmu ,burtonesque”, oznacujicimu reziséry nebo filmy,
které jsou temné, kousavé, svérazné i bizarni.

Tato bakalafskd prace sestdva ze Ctyf kapitol. Nejprve budou ptedstaveny
obecné motivy, prvky a témata, které se objevuji v Burtonovych filmech. Prvni kapitola
vytvoii struény piehled, ktery bude doplnén detailnim rozborem mizanscény
nasledujicich ti filmu.

Analyza mizanscény filmi StFihoruky Edward (1990), Ospala dira (1999)
a Karlik a tovarna na cokoladu (2005), tvoii jadro této prace. Vznikne tak prifez
tvorbou od konce osmdesatych let az po soucasnost. V kazdém z filmi je pouzito jiného
typu lokace — ve Stiihorukém Edwardovi se jedna o kombinaci realnych lokaci
dotvotfenych Stabem a uméle vytvotfeného hradu, v Ospalé dife je to uméle vytvoiené
méstecko v redlnych lokacich a studiové lokace, v Karlikovi a tovarné na ¢okoladu
pracuje Burton s lokacemi zcela umeéle vytvofenymi ve studiu. Ve vsSech tiech
se mtizeme setkat sjednim ¢i vicero z Sesti typicky Burtonovych motivl: smrt,
déti a rodina, klauni a cirkus, psi, milostny trojuhelnik, ,,kostka, prouzek, puntik*.

V ramci tematickych prvka tyto tii filmy zpracovavaji tfi druhy scénaii —
Stiihoruky Edward vznikl na zakladé vlastni Burtonovy myslenky, Ospalé dira vychazi
ze staro americké legendy a Karlik a tovarna na ¢okoladu je pfevodem stejnojmenné
literarni ptedlohy Roalda Dahla. Naopak sjednocujicim je motiv hlavni postavy,
ktera je svym zpusobem jedine¢na, Casto pro svou odliSnost postavena na okraj
spole¢nosti. Ne pro zlou podstatu, ale spiSe pro nedostate¢né pochopeni ze strany okoli.
Stithoruky Edward je povazovan za monstrum, pouze z divodu odliSnosti, Ichabod
Crane pro své nezvyklé vysetfovaci metody a nazory, Willy Wonka z diivodu zivotni
izolace od okoli.

Teoreticky vychazi tato bakalarska prace z dél neoformalistické filmové teorie,

piedevsim z kapitoly The Mise-en-scéne z knihy Film Art: An Introduction od Davida



Bordwella a Kristin Thompson3. Neoformalisticka analyza nabizi fadu ptredpokladu,
jak jsou umélecka dila vystavéna a jakou reakci vyvolavaji u divaka. V kazdé ze tii
kapitol popisuji nejprve motivy, zanry a inspiracni zdroje. Hlavni ¢ast tvofi rozbor
prvkd mizanscény. Jejich rozdé€leni na scénu (lokace, dekorace), kostymy a make-up
a osvétleni, pochazi ze zminéné kapitoly The Mise-en-scéne od Davida Bordwella.
Stejné tak kritéria analyzy jednotlivych €asti, zamétujici se na zakladni popis vyuZzitych
prvkl, jejich fungovani vramci filmu jako celku. Jak se spolupodili na vytvafeni
atmosféry, charakterizaci postav a stavaji se prostfedky vyjadieni zminénych motivl
atémat. Na piikladech vybranych filmi zmapuji vizudlniho slozku a jeji fungovani
vdile Tima Burtona. V zavéru shrnu informace vyplyvajici zrozbori a zminim
inspiracni vlivy, které ovliviiuji Burtona pfi praci s mizanscénou. Jedna se o vlivy
filmové, literarni a vytvarné.

Dilezitym zdrojem informaci se staly Ctyfi monografie pojednéavajici o Timu
Burtonovi. Jednak kniha rozhovori Burton on Burton od Marka Salisburyh04,
ktera zachycuje zivot i kariéru od détstvi po film Mrtvd Nevésta Tima Burtona.
Vyjime¢ny jejeji  obrazovy  materidl, ktery sestdvd zmnozstvi  fotek
a Spredevsim Burtonovych skic a nacrtd. Prostfednictvim komentaiat a vécnych
informaci Salisburyho a odpovédi, zamySleni Burtona, vznikd jedinecny obraz,
odhalujici podstatné informace okolo vzniku filmu i natad€eni. Zarovent umoziuje ¢tenari
proniknout do podstaty pocitl a inspiraci samotného Burtona.

Kniha Tim Burton od autorti Jima Smitha a J. Clivea Matthewse® je vzacnou
priruc¢kou k rozboru filmi. Mapuje obdobi od prvnich studentskych filml az po Planetu
Opic. Obsahuje také seznam nerealizovanych projektl. Je pirehledné rozdélena
do nékolika témat, které u kazdého filmu rozebira. Mimo jiné jsem z této knihy pievzala

vvvvvv

povazuji detailni informace o produkénich procesech jednotlivych filmi.

¥ BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Film Art: An Introduction. vyd. 2. A. A. Knopf: New
York 1986, s. 127 - 155.

* BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006,
290 s.

% SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, 336 s.
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Kniha Tim Burton Interviews® je souborem rozhovort z riznych novinovych
seznamit se s osobnosti a nazory Burtona i jeho pohledem na filmové médium
jako takové. A posledni kniha Tim Burton: A Child’s Garden of Nightmares’
je vybérem novinovych i internetovych recenzi, opét k jednotlivym filmim od prvotiny
Vincent po Mrtvou nevéstu Tima Burtona.

Cennym zdrojem byly internetové recenze, které jsem vyhleddvala skrze server
metacritic.com a imdb.com. Zajimavé a Casto detailni informace jsem pak Cerpala
z dokumentti znatdeni analyzovanych filmi — Vv pifipadé Stiihorukého Edwarda
sejednd o dokument ze série Hollywood Backstories, u filmt Ospald dira
a Karlik a tovarna na ¢okoladu jsem vychazela z bonusovych materiali na jednotlivych
DVD.

® Tim Burton Interviews. editor: Kristian Fraga. vyd. 1. University Press of Mississippi: Mississippi 2005,
234 s.

" Tim Burton: A Child’s Garden of Nightmares. editor: Paul A. Woods. Plexus Publishing Ltd: Londyn
2007, 192 s.
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2. Obecna charakteristika Burtonova stylu

,»11m Burton. Pouhé vysloveni tohoto jména evokuje obrazy gotickych krajin,
démonickych klauni, a melancholickou hotko sladkost samotait, usilujicich
0 prosazeni sebe sama ve svété, jez je nepiijima... Tim Burton je mytickou postavou.
Znamou pro svij fyzicky vzhled, ktery byva casto popisovan jako mile staromddni
¢i neSikovné vkusny. A stejné tak pro své vysoce stylizované filmy. Filmy plné extrémi
a symbolickych ptedstav, které se staly nedilnou soucasti nasi kultury.“8

V Burtonovych filmech se Casto odrazi jeho détstvi stravené na predmeésti
Burbanku. Nebyl pfili§ komunikativnim ditétem, jeho rodi¢e mu nerozuméli.
Vztah s otcem se zlepsil teprve tésné pred jeho smrti, také proto se tomuto tématu
Burton vénuje ve filmu Velka ryba. V détstvi travil hodné €asu kreslenim, jiZ zde zacaly
vznikat jeho origindlni le¢ lehce bizarni kresby, mimo jiné postava chlapce s ntizkami
misto rukou, kterd se pozd¢ji stala hlavni postavou filmu Stfihoruky Edward.
Z mladi si také odnesl vétsinu inspira¢nich zdroj, jako jsou horory s Vincentem Pricem
¢i Cetba Edgara Allana Poea.

V souvislosti s Burtonovymi filmy muizeme mluvit o dualit¢ postav.
Hlavni hrdinové se pohybuji mezi navenek klidn€ puasobicim zivotem a wvnitinim
zivotem plnym zmatku. Ten druhy se Casto stdvd pii¢innou jejich antisocidlnich
I nezakonnych ¢ind, kterych se dopoustéji. K oddéleni téchto jedincti pouziva Burton
také kostymy a make-up. Hlavni hrdinové jsou vyjimecni, li§i se od okoli.
Tato odlisnost, nejen psychickd ale Casto také fyzicka, je ¢ini jedine¢nymi, ale zaroven
brani jejich zaclenéni do normalniho Zzivota, do okolni spole¢nosti. Po n¢kolika
pokusech opustit izolaci a stat se soucasti bézného zivota se ve véetSiné piipadl
zklamany hrdina navraci do svého ptivodniho prostfedi, kde i nadale zistava sam.

Dualitu postav odrazi dualita prostfedi. Scéna i postavy se vzajemné doplnuji
ve form¢ i tématu. Burton je schopen vytvofit vizualni prostiedi, které determinuje

reakce jednotlivych postav. Jejich dualita se zrcadli v rozdvojeném prostiedi,

& Tim Burton Interviews. editor: Kristian Fraga. vyd. 1. University Press of Mississippi: Mississippi 2005,
s. VII.
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ve kterém se pohybuji. Tak jak méni své tvafe, méni 1 svéty a prostiedi,
ve kterych se objevuji.

Pro Burtona je pifibéhem, co poji postavu s prostfedim. Ne vzdy povazuje
jeho filmy se jmenuji bud’to podle jednoho z hlavnich hrdind (Vincent, Frankenweenie,
Beetlejuice, Batman, Stfihoruky Edward, Ed Wood, Velkd ryba, Mrtvd nevésta,
Sweeney Todd) nebo podle hrdiny v uréité situaci (Pee-Weeho velké dobrodruzstvi,
Batman se vraci, Karlik a tovarna na ¢okoladu, Alenka v fiSi divil), nebo podle mista,
respektive lokace (Mars utoci!, Ospala dira, Planeta Opic).

V mnoha Burtonovych filmech se setkavame s autobiografickymi prvky.
Shlavnimi postavami jej ¢asto nepoji pouze podobny fyzicky vzhled,
ale také jejich postoj ke svétu, piijeti ¢i nepfijeti okolim, jejich jedine¢nost, odlisnost,
postaveni na okraji, snaha zaclenit se do okolni spole¢nosti. Burton tento fakt
komentuje: ,Ikdyzsam vidim zpétn€¢ jisté podobnosti mezi minulymi filmy
a postavami, nikdy jsem tato spojeni nevytvarel védoms.?

Filmy jsou vétSinou adaptacemi nebo pireménou existujicich materidla.
Objevuije se v nich mnozstvi odkazi a aluzi na jiné filmy', pfevazné ty, které v détstvi
Burtona ovlivnily a inspirovaly. Zacinaji osobitou titulkovou sekvenci,
ktera se tematicky vztahuje k danému filmu, a ve vétSiné ptipadl se jedna o zpusob
cesty. Typické je pro Burtona ecliminovani specialnich efektt, je piiznivcem
,»starych metod®. Buduje opravdové lokace, vyhyba se natdceni pfed modrym platnem.

Burton pracuje s opakujicim se tymem lidi. Jak sam fika: ,,zjednodusuje to praci,
Glovék nemusi vse verbalizovat, nemusi mluvit o kazdé jednotlivé vé&ci.«!
Dulezitou roli hraje v jeho filmech hudba, nedilna soucast atmosféry filmu. Burtonova
dlouholeta spoluprace se skladatelem Dannym Elfmanem dala vzniknout jedné
z dulezitych tvirc¢ich dvojic soucasného filmu.

Burtonovy filmy jsou plné opakujicich se a variujicich motivii a témat.
Z t&ch vyraznych to jsou motivy pidy a hibitova, blize charakterizovany v nasledujicich

filmovych analyzach. DalSich Sest zdkladnich motivli, pojmenovavaji Jim Smith

°® SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, s. 5.
Yvig. Inspiracni zdroje shrnuté v zavéru.
1 SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, s. 3.
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aJClive Matthews'? jako motiv smrti, déti a rodiny, klauni a cirkusu, psq,
milostného trojihelniku a tzv. motiv ,,kostka, prouzek, puntik®.

Tematické motivy jako smrt a milostné trojuhelniky jsou v jeho filmech
pfitomny neustile. Postavy maji specificky pfistup k Zivotu, smrti 1 zdhrobi.
Milostny trojuhelnik ¢asto podporuje narativni zapletky. Téma déti a rodiny uzce
souvisi s Burtonovou fascinaci détskym svétem, kdy jesté¢ nejsme plné¢ obezndmeni
S nastrahami svéta kolem a na podnéty reagujeme vétSinou pouze na emociondlnim
stupni. Narusené vztahy mezi détmi a rodi¢i se vazi k Burtonové vlastni zkuSenosti
S neporozuménim ze strany rodict, obzvlaste otce.

Mezi stylotvorné motivy, které se podileji na vizudlni strance jeho filmu,
patii bezesporu klauni a prostfedi cirkusu, vSudypfitomni psi vSech ras a velikosti
a graficky vzor kostky, prouzku a puntiku. Podle Burtonovy matky ma fascinace klauny
koteny v Burtonové¢ détstvi, kdy jedinou véci, kterda ho dokdzala vydésit
a zaroven uchvacovat, byl klaun Bozo.™® Motiv psa jakoZto vérného nepostradatelného
ptitele zapojuje do svych filmu jiz od prvotiny Vincent (1982). A vzor kostky, prouzku
a puntiku je podle Toma Duffielda, ktery spolupracoval na designu ¢ty Burtonovych

filma ™, jednoduse Burtonovo grafické pozadi, jeho specificky smysl pro grafiku.

2. SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, 336 s.
3 SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, s. 4.
14 Jedna se o filmy Beetlejuice, Stfihoruky Edward, Batman se vraci, Ed Wood.
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3. Stfihoruky Edward

, Nekdy lidé vidi pouze obrazy, ale nezabyvaji se jejich vyznamem. Toto je poprveé,

r,r v . ’ % I 1% ’ . 15
kdy citim, Ze obraz je zdaroven vyjddienim pocitu.

Postava Stfihorukého Edwarda vznikla na zakladé kresby, kterou Burton
vytvofil jesté¢ jako teenager. Jako maly kluk byl zvykly unikat pfed nepfatelskym
okolnim svétem do vlastnich fikénich pfibehi, které zahrnovaly mimo jiné
| sttihorukého hrdinu. Jak sam fika: ,,Touzil jsem po tom, vymyslet pribeh, ve kterém
by byly niizky, psi sestrihy a snih. Spojit tyto motivy narativem...realizovat obrazy
bylo vidy mym cilem, jen jsem tehdy nevédél, jak na t0.“*® Burtonovo vizualni pojeti
ve spojeni s piibéhem, scénaristky Caroline Thompson, dala vzniknout jednomu
z jeho nejosobnéjsich filmu.

Po tuspéchu ptfedchoziho filmu Batman (1989), mél Burton dostatek financi
a tviir¢i svobody pro realizaci svého vlastniho namétu. Nékteti kritici jako John Ulmer,
Rita Kempley nebo Malcolm Austin *', se shoduji, Ze je Burton sice mistrem vizualni
stranky svych filmt, ale slabym vypravéCem. Proto je povazovana spoluprace
se scénaristkou Caroline Thompson'® za plodnou. Idea okolo postavy Stfihorukého
Edwarda ji okamzit¢ ucarovala, predevS$im silnym a d¢istym vyjadienim pociti.
Ptibéh podle ni pojednava o neschopnosti se ¢ehokoli dotknout — o pocitu, ze cokoliv,
¢eho se dotkneme, se rozpadne.

Pivodné pfisli se scéndfem a ndvrhem na realizaci do spoleCnosti Warner

Brothers, ale byli odmitnuti. Burton byl nakonec rad, protoze nechtél, aby se realizace

15 Sometimes people see the image and don 't go any further. This is the first time I feel like the image is
also the feeling.” Uvedl Burton o filmu Stiihoruky Edward v rozhovoru s Davidem Edelsteinem.

Tim Burton Interviews. editor: Kristian Fraga. vyd. 1. University Press of Mississippi 2005, s. 33.

8 SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. London: Virgin Books Ltd 2002, s. 100.

" ULMER, John: Edward Scissorhands. The Movie Addict, 2004. Dostupné na:
http://www.imdb.com/Reviews/388/38882. (7. 3. 2010), KEMPLEY, Rita: Edward Scissorhands.
Washington Post, 14. 12. 1990. Dostupné na: http://www.washingtonpost.com/wp-
srv/style/longterm/movies/videos/edwardscissorhandspgl3kempley _a0aObf.htm. (4. 3. 2010), AUSTIN,
Malcolm: Edward Scissorhands. Dostupné na: http://www.imdb.com/Reviews/08/0869. (25. 3. 2010) .
'8 Spolupracovala s Burtonem také na filmech Ukradené Vinoce (1993) a Mrtvi nevésta Tima Burtona
(2005).
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ujalo n¢které studio pouze na zaklad¢ jeho ptredchozich filmovych ﬁspéchﬁlg. Nakonec
Burtona oslovil sam Scott Rudin ze spolecnosti 20" Century Fox, kterému se libila

jeho tvorba, a rozhodl se s mladym rezisérem realizovat dalsi film.

3.1 Zanr a motivy

Pivodné¢ mél byt Stithoruky Edward muzikilem, ale jelikoz je Burton
v tomto zanru ponckud neobratny, rozhodl se pro jiny, ve kterém si je jisty —
zanr pohadky. Uvédomil si, ze v Americe zanr pohadky ztratil svou moc a vyznam.
Stal se synonymem pro néco, co obsahuje pouze dobro a Casto je urceno vyhradné
détem. Zacal proto uvazovat, jak vytvofit novou moderni pohadku, pro cynicky svét
dvacatého stoleti.

Film Stiihoruky Edward je jednoznacné podivny, ale v dobrém slova smyslu.
Burton nikdy nevynikal ve vypravéni uvéfitelnych piib¢hi, tak jak v téch mytickych
a legendach. Stiihoruky Edward je moderni pohadkou, stejné jako Batman (1989)
¢i pozd€jsi Ospald dira (1999). Lze ho zaradit po boku piibéhti Bratii Grimmi —
kombinuje snovy vlidny svét s hororovymi prvky a pod povrchem skryva socidlni
satyru. Jedna se o kouzelnou, ale pfesto tragickou fantasii, kterd si vyptj¢uje mnoho
z vizualniho stylu gotickych filmi — osamély védec ztvarnény Vincentem Pricem,
ktery stvoti umélou bytost, a zastavuje se tésné pred spadnutim do kategorie klasického
hororu — Edwardova frustrace a touha po pomsté je ne nepodobna monstru z filmu
Carrie (Brian De Palma, 1976).

Stiihoruky Edward funguje jako celek spojujici pohadkovost se satirickym
pohledem na Zivot na malomésté a odhalujici zdkladni témata, které se nachézi
v Burtonové tvorbé: vyvrhelstvi, definice normalu, touha a neschopnost komunikovat,
masky, které neustale nosime. Bylo by jednoduché brat tento film jako pouhou metaforu
pro ,je dobré byt jiny“, skryvd se vném ale mnohem vic. Symbolika naivniho,
socialné neobratného umélce. Je obliben a obdivovan, kdyZ performuje své triky

obecenstvu, ale pouze malokdo, se o n¢j doopravdy zajima. Je snadno manipulovatelny,

19 ptedevsim Beetlejuice (1988) a Batman (1989).
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a v pripadé¢ Edwarda skon¢i jako Spatny, protoze se necha svést k zlo¢inu, pro divku,
kterou ma rad. ZhorSuje to jeho snaha pomadhat, kterd naopak zranuje a vyvolava jesté
vetsi nenavist a odpor okoli. Hlavni postava je symbolem umélce, jakozto outsidera.
Je to tak jednoznacna odli$nost, Ze jej separuje od okolni spole¢nosti a zaroven jej déla
jedine¢nym.

Deset let po filmu Sloni muz Davida Lynche (1980), Burton ptichazi s podobnou
mysSlenkou, ackoli v pon€kud libivéj$im obale. Stejné jako Lynch, Burton dava najevo
svou fascinaci nezvyklymi a bizarnimi vécmi a postavami. Nabada ¢lovéka k bliz§Simu
pohledu, aby se znechucené¢ neotoCil, a to nejen pro miru lidskosti,
ktera lezi pod zdeformovanym zevnéjskem. Pro Burtona stejné tak jako pro Lynche
je zptisob jakym jejich postavy vypadaji, soucasti toho, kym a ¢&im jsou.
Negativni reakce  okolnich  postav  jsou v kontrastu s pohledem reZiséra,
ktery naopak vzbuzuje v divakovi touhu po nahlédnuti pod povrch téchto monster.

V kontextu filmu Stfihoruky Edward bylo jasné, Ze pfevazna Burtonova tvorba
pojednava o Silenych umélcich izolovanych ve svém vlastnim svété at’ uz opravdovém
nebo vnitinim (Pee Wee Herman, Batman, Willy Wonka). Edward stoji trochu stranou
téchto ostatnich, nebot’ je tou nejmilej§i a nejnevinngj§i postavou ze vSech.
Ackoli i ungj se objevila snaha proménit ho v pomstychtivé monstrum, jeho odplata
ve skutec¢nosti spociva v pokaceném kiovi a jedné vypusténé pneumatice.

Ve filmu je patrny autobiograficky prvek — nejen ze se postava Edwarda vyrazné
podoba samotnému Timovi Burtonovi®, ale také je zde ona inspirace Burtonovymi
zazitky z détstvi, kdy vyrlstal na predmésti Burbanku v Kalifornii. Burton fika,
ze toto ,,prostiedi” vlastné nikdy nepochopil, unikal pted okolim do svych vlastnich
svéti. Tak jako Edward Zzije ve svém hradu na kopci a nakonec musi utéct
z toho ,,normalniho* svéta zpét do izolace.

Z tohoto pocitu odcizeni, feknéme vykofenénosti, prameni motiv neschopnosti
komunikovat, dotknout se, byt sam sob¢ cizi. To jak je ¢lovék vniman navzdory tomu,
¢im opravdu je. Pocity, které byly Burtonovi blizké, kdyz vyristal na zminéném
piredmesti. Pozd¢ji si ale uvédomil, ze jeho kresba Stiihorukého Edwarda ma jesté Sirsi

aplikaci — kazdy v zivoté po néem touzil, ale nemohl toho (na to) dosahnout.

20 D Dy o X A T o Y ]k < X .
Na mysli mam velmi svétlou pokozku, ¢erné obleCeni a pfedevsim delsi ¢erné rozcuchané vlasy.
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3.2 Scéna

Nataceni trvalo tfi mésice, prevazné probihalo v distriktu Pasco County
na Florid¢, poté také ve studiich spolec¢nosti Fox. Florida se zdala byt vhodnou lokaci
pro nataceni, predevsim z hlediska stalosti slunného pocasi. OvSem tamni klima sebou
prineslo i nékolik negativ. Teplota ovzdusi Casto piekracovala 40°C a projevily
se nepiijemnosti s dalSim typickym floridskym problémem — nepieberné mracna
hmyzu.

Hlavni dvé filmové lokace byly rozmistény na periferii mésta Dade City.
Bo Welch, ktery mél na starosti vypravu filmu, vysvétlil, Zze hledali neutralni obycejné
pfedmésti, které pietvofili v jeSté vice bezvyrazné tim, ze namalovali fasady domu
pastelovymi barvami. Kromé drobnych kosmetickych zasahii nebyly domy vyrazné
upraveny, pouze byly rozestaveny umélé kefe. DvacetCtyii metri vysoka replika
Edwardova hradu, ktera se skladala z dvoustranné fasddy z malty a cementu
a jeji zahrada, ktera cCitala na patnact tisic kust kvétin, byly postaveny nedaleko
realnych lokaci.

Burton vyjadfil diky realizaci téchto lokaci sviij postoj a fascinaci pfedméstim.
Podle n¢j je to misto, které je jednak smés$né, ale zaroven velmi podivné a bizarni.
Nevnimd ho ovSem Cist¢ negativné. Proto je ve filmu ztvarnéno sice ponckud
do extrému vyhnanym zptisobem, nebylo ale cilem jej zesmésnit nebo soudit.

Dvé protikladna prostfedi jsou ustanovena uz v prvni scéné. Jizda kamery
pies rameno vypravejici babicky smétfuje ven z okna, nasleduje letecky zébér
od jejiho domu nad domky pfedmésti k hradu na kopci. Na konci zabéru se kamera
oto¢i o 180° a najednou se ocita tentokrat za oknem hradu, poté co se pomalu vzdali,
odhali pidu avlevém pfednim planu se objevi Edwardovo temeno hlavy.
Timto pohybem dava kamera najevo, nejen geografickou ale taky psychologickou
vzdalenost mezi témito dvéma prostfedimi a jejich obyvateli.

Vedle dvou hlavnich lokaci, tedy temného hradu a pastelového pfedmésti,
se v kratkych scénach objevuji i1 dalsi lokace. Jednou z nich je Skola, kterou navstévuje
Kevin Boggs, a kam sebou pfivede Edwarda v den ,Soutéze talenti“.
Budova je typickou americkou stfedni, s jednomistnymi lavicemi a rozlehlym precizné

zastfizenym travnikem pied budovou.
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Dale se objevi vnékolika zabérech obchodni stfedisko Southgate -
obii pfevazné¢ kovova konstrukce, se spoustou ndpisi a Zelezafstvim, kam vezmou
Edwarda za ucCelem nabrouSeni nlzek. V tomto komplexu se také nachdazi staré
kadetnictvi, které si chce Joyce Monroe oteviit spolu s Edwardem. Interiér salonu
je dobove zafizen v retro stylu padesatych let, zadni ¢ast skladu, vytvaii bizarni prostor
vzhledem Kk ¢tyfem plastovym figurindAm bez vlasi a Satd. Pusobi stejné vystiedné
jako samotna Joyce Monroe, snazici se svést Edwarda.

Zvlastni  pozornost bych vénovala také bufetu ¢i  jidelné (diner).
Ve filmu a televizi se staly symbolem prosperity a pospolitosti Ameriky padesatych let.
Casto jsou tyto restaurace srychlym ob&erstvenim piedstavovany jako misto
vyhledavané mladou generaci, misto, kde se lidé radi schazeji popit kavu
nebo si promluvit. Jedna se o zajimavy fenomén, ktery se pteklenul do soucasnosti.
| dnes nalezneme tyto ,,diners* s velkymi prosklenymi vylohami, interiéry v retro stylu,
kde ptevlada kov, kozené sedacky a plastové ubrusy.

Televizni studio, které se objevuje ve scéné talk show, do které¢ je Edward
pozvan, odkazuje také na padesata léta, kdy se v Americe staly fenoménem. Televizni
studio je po vzoru domkl z pfedmésti dekorovano rozmanitou paletou pastelovych
barev.

Banka, do které jde Edward zadat o pujcku na kadefnicky salon, ptredstavuje
dalsi dtlezitou soucasti dnesni kultury, spole¢nosti. Jiz prvni zabér na obii bilou budovu
s velkym népisem ,,Bank* vypovida o negativnim pohledu Burtona na tuto instituci.
Plsobi hrozivé a neosobné. Ve scéné, kdy je Edwardovi zamitnuto poskytnuti ptjcky,
je samotny akt netspéchu posilen pfitomnosti obiiho sejfu, ktery je uzavien

ptesné ve chvili, kdy je rozhodnuto, Ze Edwardovi ptijcka udélena nebude.

3.2.1 Pastelové predmésti

Jednotvarna pastelova ctvrt, ktera je kombinaci Spatného vkusu a pop kultury
dvacatého stoleti, zobrazuje extrémni stereotypy americkych pfedmésti. Koncept
byl inspirovan knihou fotografii Suburbia Billa Owense (1972). Obsahuje fotky

obyvatel amerického pfedmésti poézujicich pfed svymi gardzemi a uvnitf malebnych
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domkd, pfiblizujic ¢tenarfim specificky zivotni styl. Burton byl touto knihou zaujat,
protoze podle n& zachycuje pravou podstatu téchto predmésti, skutecnost
»Ze tato kultura je opravdu Silend, ale zarovenn nadhernd, se svou prazvlastni
pospolitosti.“21.

Vedouci vypravy Tom Duffield se zminil, Ze zamérem bylo vytvofit pro film
pfedmésti, které by bylo zaroven ,hfisté”. Predev§im, aby vSe plsobilo velmi hravé
a barvité. Odstranili veskeré detaily, kulatd okna i cihlové zdobeni, vSe bylo potaZeno
holou sténou, kterd byla natfena pastelovou barvou. S Ctyfbarevnym pastelovym
schématem ptisel Bo Welch spolu s Burtonem — pouzivaji svétlé odstiny barvy zelené,
rizové, maslové a bledé modré. Tyto odstiny barev podtrhuji jednotny charakter dom.
Spolu s pastelovymi barvami, kterymi jsou natfeny také auta obyvatel, se podili
na unifikaci celého predmésti. Zadny z domid & aut tak alespon zvenéi nevynika,
nevyclenuje se z ,,davu®.

Na zajimavosti jednotlivym domim piida az teprve rozmanitost soch z kefd,
které za¢ne Edward vyrabét. Vysoké kioviny jsou také jednim z mala externich zasaht
do jinak autentického prostiedi, existujici lokace. Musely byt zasazeny, z diivodu tvorby
vysokych a objemnych soch, na které by normalni kfoviny nestacily.

Bo Welch vysvétlil, ze bylo nutné posunout hranice realistického zobrazeni
pro ucely zdaraznéni pocitu z celé lokace. Dokonce zmensili okna jednotlivych domd,
aby vypadaly min pratelsky a docilili pocitu, ze za jejich okny se néco skryva.
Souvisi to s dalSim z Burtonovych dojmt tykajicich se predmésti. Podle néj je jednim
z jejich specifik, ze ackoli zde ziji lidé velmi blizko jeden druhému, pfesto nevite,
kdo vlastn¢ doopravdy jsou. Malokde jsou lidé tak blizko a tak daleko od sebe zaroven.
Kazdy zné kazdého, ale nikdo potadné nevi, co se déje za dveimi jejich domovil. Burton
fika, Ze je to vlastné dokonalé misto k ukryti. Cloveék se zde muze ztratit v ,,davu®,
pod maskou normality.

Pastelové natéry domt se zkombinovaly s vizi designli interiérii padesatych
a Sedesatych let. Mnoho rekvizit bylo nakoupeno v mistni pobocce Charity. Interiéry
byly rovnéz inspirovany zminénou knihou Suburbia Billa Owense. Jejich zafizeni

je dobové, vkazdém domé jedine¢né. Poukazuje k ,zakryvacimu“ charakteru

2 Tim Burton Interviews. editor: Kristian Fraga. vyd. 1. University Press of Mississippi 2005, s. 34.
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unifikovanych domtl. Zven¢i vypadaji vSechny stejné, ovSem teprve nahlédnutim
do interiéru se dozviddme néco o jeho obyvatelich. Nabozenskou fanati¢ku prozradi
tmavy interiér se spoustou svicnli, svicek a malymi kostelnimi varhany.
Diim nymfomanky Joyce Monroe je vybaven pievazné bilym a rizovym nabytkem,
zlatou sedackou se semiSovym potahem. Dalo by se fict, ze pfipomind domek
pro panenku Barbie.

Naopak interiér domu Boggsovych je zafizen vkusnég, akuratné a bez jakychkoli
vystfednosti. Pro interiéry padesatych a Sedesatych let byly typické svétlé interiéry
s minimalisticky vybavenymi mistnostmi. Vybaveni a stylizace domu vypovida
0 normalnim charakteru celé rodiny. Pocitujeme k ni sympatie, nebot’ pisobi obycejné
a opravdové. Dokonce méa na zahradé¢ i dfevény domek na stromé, samoziejmé
V pastelové barveé svétle modré, aby ladila s obytnym domem.

Kritik Danel Griffin® zmifuje, 7¢ pfi sledovéani filmu mél intenzivni pocit,
ze néco musi byt Spatné na tom naleSténém a nablyskaném spokojeném predmésti,
které s klidlem akceptuje podivného muze s nlzkami misto rukou. Podle Griffina
je fascinujici proto, ze natolik pfipomina klasicky pohadkovy svét, ktery bez problému
piijimé veSkeré bizarni bytosti. Kdyby se stfedoveéky pohadkovy svét vyvinul v moderni

soucasnou spolecnost, vypadal by piesné jako ten ze Stiihorukého Edwarda.

3.2.2 Temny hrad na kopci

Edwardiv hrad mizeme fici i sidlo je v kontrastu s malebnym ptredméstim.
Celd budova plsobi straSidelnym dojmem, velmi letit¢ a opusténé, odkazuje
ke klasickym starym pohadkovym hradim. Bylo dulezité vytvofit kontrast
Kk pastelovému pifedmésti, zobrazujicimu obycejny predméstsky zivot.

Exteriéry hradu jsou tvofeny n€kolika vézickami a vyklenky, zdobené sochami
a sloupky. Pied hradem je obrovskd kamenna brana, na které se nachazeji rozlicna

prapodivna stvofeni, slouzici jako sochy — pusobi stejné bizarn¢ jako samotny obyvatel

22 GRIFFIN, Danel: Edward Scissorhands. Film as art. Dostupné na:
http://uashome.alaska.edu/~dfgriffin/website/edward.htm. (5. 3. 2010)
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domu. Samotna budova hradu je z ¢asti ponicend, v poptedi se nachdzeji ruiny, vétSina
okennich skel je rozbitd. Obrovské vstupni dievéné dvefe s kovovym zrezivélym
klepadlem a absurdné¢ velkou klikou opét odkazuji k pohadkovym motiviim.

Interiéry hradu predstavuji vysoké vertikalni prostory. Nalezneme zde prazdné
komnaty, neidentifikovatelné objekty a sochy, ¢erné ponuré chodby, vSudyptitomné
pavuciny a strasidelné stiny. (Obr. 1) Prvky ¢asteéné symbolizujici vnitini svét Edwarda
samotného. Cely interiér je v kontrastu sbarevnym pfedméstim monochromaticky.
Poté co stravil cely zivot vtemném hradu, se Edward setkavd poprvé s jinym
prostfedim. Fakt, ze pastelové domky ve vysledku pisobi ponékud zkreslenég,

muzeme vysvétlit naivitou a subjektivnosti jeho pohledu.

Obr. 1 — Interiér Edwardova hradu

Hlavni sal hradu je tvofen vysokym stropem, Sikmymi sténami, asymetrickymi
okennimi ramy a rozmérnym schodistém. V této dekoraci jsou patrné prvky
expresionistickych  filmovych interiéri, naptfiklad Kabinet doktora Caligariho
(Robert Wiene, 1920). Nerealisticky vytvofené kulisy, kterym ptevladaji §ikmé stény,
zktivené okenni ramy a dvete, zdeformované tvary stén, mély vytvofit fantasticky svét,

ktery by zaroven vystihovat pokiivenou mysl doktora Caligariho.
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Vedle této inspirace lze zmapovat odkazy na prvni Burtontv filmovy pocin —
jeho kratky film Vincent (1982). V ném jsou pouZity zakladni inspira¢ni motivy
Tima Burtona — poezie a povidky Edgara Alana Poea, herecké role Vincenta Price,
horor Frankenstein (James Whale, 1931) nebo jiz zminény Kabinet doktora Caligariho.
| ve Vincentovi se stfidaji dvé prostfedi, podle toho, do jaké role se stylizuje hlavni
pfedstavitel Vincent Molloy. Normalni, béZné prostfedi domova sedmiletého chlapce,
se méni vtemny hrad plny podivnych stroji, vysokych stoli a bizarnich bytosti,
kdyz jsme seznamovani s pfedstavami Vincenta, ktery se spiSe nez sedmiletym
chlapcem citi byt Vincentem Pricem.

Dutlezitou lokaci filmu je pida Edwardova hradu. Nejen ze vytvaii dostate¢né
zahadné prosttedi pro setkdni Edwarda a Pegg Boggs, ale zaroven je mistem
vyvrcholeni stietu mezi Edwardem a Jimem. Edward neni prvni Burtonova postavou,
ktera se nachdzi na pudé. Ta hrala dualezitou roli ve filmu Frankenweenie (1984)
a poté ve filmu Beetlejuice (1988). Pro Burtona ptedstavuje pida urcitou miru izolace.
Navic podle néj, kdyz ¢loveék vyriistd na predmésti, zvykne si vymyslet rizné véci,
které jsou snim v kontrastu - vzdy pocituje touhu byt nahofe, né€kde pryc,
Vv prostiedi které by nebylo bilé a ¢lovék by se necitil jak v krabici od bot.
To vse splituje  jakykoli pudni prostor. V Stiihorukém Edwardovi navic slouzi
jako misto, ze kterého lze rozprasovat do okoli drobné krystalky ledu, tedy snih.

Vznika zde zajimavy kontrast 1 po strdnce obsahové. Temny hrad skryva
ve skute¢nosti jediny pravy a milujici vztah v piibéhu, a to mezi Edwardem
a jeho vynalezcem. V Burtonové svété, kde je vSe Casto naruby, je v podstaté logické,
7e po smrti  vynalezce se 2z Edwarda stdva nejlidstéjsi postava celého filmu.
Ironii je skute¢nost, ze Edward jakozto jedind postava prozivajici skute¢né pocity,
je v dasledku svych ntzek, jedinym, kdo nemuze pln¢ projevit cit k nikomu.

Jednim z hlavnich cild bylo vytvofit stavbu, kterd by vystihovala podstatu
Edwarda, to jak se od ostatnich odliSuje, Zze je svym zpisobem ztélesnénim
alternativniho svéta. MlzZeme fict, Ze se dualita hlavni postavy zrcadli v rozdvojeném

prostiedi, ve kterém se pohybuje.
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3.2.3 Rekvizity a funkéni detaily

Mezi ty nejvyraznéjsi rekvizity a funk¢ni detaily patii vytvory Edwardovy
kreativity a jeho prace s ntizkami. Jedna se o sochy, které vytvari ze zahradnich keft,
jedine¢né psi sestfihy, damské sestfihy a vrchol jeho uméni, ledové sochy.
Sochy, které vytvaii z ket na zahradach predmésti, funguji v pfibéhu jako prvni
Z obdivovanych pocinti Edwarda. Divéak se s nimi setkd poprvé na zahradé¢ u Edwardova
hradu, kde pfevazuji zvifeci sochy (drak, plamenak, jelen, veverka atd.),
dominantni postaveni zaujima socha lidské ruky, umisténd uprostfed cesty,
vedouci kdomu. Tato rekvizita odkazuje kjediné nedokonalosti Edwarda,
ktera jej odliSuje od ostatnich normalnich lidi, a zaroven ztélesiiuje jeho nevyplnéné

piani ziskat lidské ruce. (Obr. 2)

Obr. 2 — Zahrada pifed Edwardovym hradem

Sochy, které Edward vytvaii na ptani jednotlivych sousedu c¢itajici naptiklad
dve zamilované labuté, rodinku tuéiidkl, obiiho medvéda, klauny, dinosaura, baletku
nebo jezevcika, jsou pon€kud zvlastni az lehce bizarni. Aranzma, které vytvotil Edward
na své vlastni zahradé, ve vysledku plisobi mnohem vkusnéji nez vytvory,

které si vymysleli obyvatelé predmésti. Jejich charakter vystihuji slova dvou postav:
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Kim: ,,Myslim si, ze (sochy) vypadaji divné. Nahanéji mi hriizu. “

Kamaradka: ,, To bys méla vidét klauny pred dvorkem pani Petersové <>

Ledové sochy se objevuji v zavéru filmu. Socha andéla, kterou Edward vytezava
na zahradé u domku Boggsovych, spoluvytvaii dulezit¢é emocialni pojitko
mezi Edwardem a Kim. Kousky ledu, které odlétavaji od ledové sochy, se stavaji
pfi¢inou snézeni, a tanec v téchto vlockach je pro Kim jednim z nejhezcich zazitka.®
Snih vznikly vyfezdvanim ledovych soch podkladd rovnéZz hypotézu jiz zestarlé Kim,
ktera predpoklada na zaklade¢ toho, ze kazdy rok snézi, ze je Edward stale nazivu.

V ramci rekvizit, které nalezneme v Edwardové hradu nelze opominout
ojedinély stroj na vyrobu pernikii, jehoz nékteré Casti vypadaji jako zvifeci obliceje.
Vedle soucasti tohoto ,,peciciho® stroje je zde robot na krajeni zeleniny, ktery inspiruje
Vynalezce ke stvofeni Edwarda. Vedle stroje je dilezitou rekvizitou kniha s nacrty
vzniku Edwarda, ktera se objevuje v jednom z Edwardovych flashbacki. Vitr otacejici
stranky knihy poodhaluje jednotlivé faze vyroby, véetné té findlni s protézami rukou.

Na piid€ se nachazejici vysttizky z novin a knih, které méd Edward pfipevnéné
nastén¢ starého krbu (vedle své postele), se skladaji z fotky sportovce,
hubnouci krasky, vodopadu, zubni protézy, anglického zamku Hampton Court v Surrey,
moderné vybaveného obyvaku, Madony sJeziskem nebo ¢lanku o chlapei,
ktery se narodil bez o¢i a nauéil se ¢ist rukama. O né&kolik scén pozdéji v domé
Boggsovych v pokoji Kim Edward zkoumd novinové vystiizky, které ma umisténé
na zrcadle. V jejim ptipad¢ se jedna o fotku slunecnice, bot a bizuterie. Vyznamnou ¢ast
vysttizkii ovSem tvoii pouhé fotky lidskych oci, rtii a dokonce i jednéch rukou.
Porovnani obou ,,nastének” vede k zamysleni, kterd znich ve skutecnosti plsobi
obycCejnéjsim, feknéme normalnéjSim dojmem. Timto zpusobem dochazi k polidsténi
Edwardovy postavy.

Také interiéry jednotlivych domti predmésti pomoci vybaveni, tedy rekvizit
vypovidaji néco o svych majitelich. Jak jsem zminila vySe, slouzi k rozpoznéni

charakteru postav, v piipadé oby¢ejného domku Boggsovych slouzi k bliz§imu popisu

2% prelozeno z titulki (0:43:45 — 0:43:40)
24 Odkazuje k tomu i jeji prohlaseni jakoZto staré pani, kdy své vnucce svefi, Ze jesté i v tomto
pokrocilém veéku, ji mize zastihnout obcas tancit v padajicim snehu.
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fotky, které si prohlizi Edward po pfichodu do domu. Fotky Billa Boggse jej zpodobiiuji
jakozto hrace kuzelek a piileZitostného rybafe.” Kim se vyskytuje na fotce v uboru
roztleskavacky, na romantické fotce z plesu v rizovych Satech a na celé polici vévodici
portrétove fotografii, kterda Edwarda naprosto uhrane.

Vano¢ni vyzdobou doml piedmésti Burton postihuje jeden z americkych
fenoménii a pretrvavajicich tradic. V mnoha americkych vanoc¢nich filmech?
se mizeme setkat s kazdoro¢ni soutézi majitelll domi o ten nejhez¢i — nesmi chybét
velké mnozstvi barevnych venkovnich svétel, sochy Santy Clause, sobti a sn¢huldk.
Jelikoz na Floridé nesnézi, pouziva Bill Boggs pro dekoraci stfechy platy

bilé zateplovaci latky, ktera vypada jako snih.

3.3 Kostymy a make-up

V rozhovoru s Davidem Edelsteinem Burton o kostymech v Stfihorukém
Edwardovi fika: ,,Co je na kostymech skvélé, je to, Ze jsou vizudlnim ztvarnénim vnitini
stranky postav. To je to, co miluji. Lidé si na sebe oblékaji latky nebo netopyri kostym,
aby zapusobili. Je to troufalé a smutné vyjadreni sebe sama. Je to jako pateticky

, v , . , L, 27
posledni pokus pred smrti. To je ono, da se rict.“"".

3.3.1 Strihoruky Edward

Filmu Stfihoruky Edward vévodi stylizovany kostym a make-up hlavni postavy
Edwarda. Jeho soucasti jsou dlouhé kovové niizky, které nahrazuji ruce. Burtonova
volba padla an nlizky proto, ze jsou podle n¢j velmi zajimavym vynalezem. Dokazou

véci prostiihnout €1 rozstifihnout, jsou jednoduché a slozité zaroven. Maji velmi prosty

% Fotka z rybateni zaroven odkazuje k dobrému vztahu otec — syn, Bill je na fotce se synem Kevinem.

28 napriklad Vano&ni prazdniny (Jeremiah S. Chechik, 1989), Sam doma (Chris Columbus, 1990), Grinch
(Ron Howard, 2000).

2" Tim Burton Interviews. editor: Kristian Fraga. vyd. 1. University Press of Mississippi 2005, s. 32.
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design, ale uz od détstvi ho fascinovalo, jak funguji. Diky nim se naplnila Burtonova
vize, aby Edward piisobil krasné, ale zarovenl nebezpecné.

Niizky zprosttedkovavaji motiv neschopnosti dotknout se toho, co milujeme.
Vystihuji Edwardovu povahu, ten zpocatku neni schopen vyjadfit své pocity, emoce.
Idea stranéni se spolecnosti a neschopnosti se s nékym sblizit se spojila s Burtonovou
mySlenkou o wuzitenosti Edwarda, o ur¢itém pomocnikovi do domdacnosti.
Nizky ve vysledku funguji jako ztélesnéni opuSténosti a odcizeni a zaroven kreativity
a jedinecnosti.

Vedle ntizek Edwardiv kostym tvoii ¢erny overal z kiize a gumy, ktery postavu
zahaluje od krku az k botam. Je zdoben rtiznymi kovovymi ¢astmi, z krouzkti a cvockii.
Vzhledem Kk faktu, ze si Edward tento sviij ,,ibor* nikdy nesundava, mizeme usuzovat,
ze kovové ¢asti spojuji jednotlivé sesité kusy dohromady a zaroven slouzi k upevnéni
obleku na télo umé¢lé bytosti.

Jeho vizdz podtrhuji havrani delsi vlasy, které svym rozcuchanim odkazuji
k dlouhé dobg, kdy nebyly upravovany®. Je umélou bytosti a nema pokozku
prokrvenou jako normalni lidé, jeho plet’ ma snéhové bilou barvu s vyraznymi tmavymi
rty. Oproti vzhledu z flashbacki ma po vétSinu filmu tmavé kruhy okolo o¢i a mnozstvi
jizev, které si patrné zpusobil sdm svymi nlizkami, kdyz se omylem dotkl obliceje.
Edward p#ili§ nemluvi o to vyrazn&jsi je jeho vyraz oéi. Cerné ¢otky s tmavym
ramovanim vicek v bilém obliceji vynikaji a poutaji pozornost divaka.
Podobné jako v ¢ernobilych némych filmech tak pomoci make-upu ziskava Edwardav
obli¢ej na vyrazu.

Kdyz Peggy Boggs vezme Edwarda sebou na pfedmésti jejim prvnim krokem
je ptevleCeni Edwarda do béZznych Sati — kalhot a koSile. Poté se pokousi zakryt
jeho jizvy vSemoznymi kosmetickymi prosttedky vzdy bez valného vysledku.
Jeji predstava, ze make-up a normalni obleeni budou stacit pro to, aby se Edward
stal normalnim a =zapadl do okolni spole¢nosti ve vétsin¢ piipadi naopak
usti v zdlraznéni jeho odliSnosti. V momenté, kdy se Edward sdm snaZi obléct se,

vynika jeho nesikovnost a neprakti¢nost.

28 Ve scéné flashbacku, kdy probiha Edwardova vyuka jeho vynalezcem méa Edward vlasy lesklé, ucesané
a zastfizené.
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3.3.2 Kostymy a make-up ostatnich postav

Tak jako dvé kontrastni prostiedi, 1 kostymy ostatnich postav vytvaii protiklad
k cernému obleku Edwarda. Kostymova vytvarnice Colleen Atwood své navrhy,
napodobujici nadCasové modely z polyesteru, sladila s dekoracemi a rekvizitami.
Stiih a barvy vizudlné doplnily pastelové domy predmésti. Kostymy jednotlivych postav
slouzi k jejich charakterizaci, vykresleni povahy.

Dilezitou roli hraji bilé svatecni saténové Saty, které si Kim oblece na Véanoce.
Spolu sblond lokynkami podtrhuji romantické vzezieni, ve kterém zacne tandit
V padajicim sn¢hu. Vypada stejné jako socha, kterou Edward vyfezava — jako ,,andél*.
Zaroven ve scén€ prvniho opravdového sblizeni, ke kterému dochdzi v momenté
spole¢ného objeti, se Kim v bilém a Edward v ¢erném, podobaji ¢ernobilému ¢inskému
symbolu rovnovahy Jing Jang.

Pastelové fialovy kostymek Peggy Boggsové, ve kterém se objevuje v prvnich
scénach filmu, ji charakterizuje jako Sarmantni, upravenou, konzervativni damu,
ktera je doslova zhmotnénim své profese Avon lady. I jeji kostym vytvari dostate¢ny
protiklad  k neupravenému a  tmavému  kozenému  kostymu  Edwarda.
Castym Burtonovym motivem jsou kostka, prouzek a puntik?®. Prouzky se objevi
trickach Kevina nebo Jima, také na saku vynalezce. Puntiky pfevazuji v damskych
vzorech, kostka na panskych kosilich.

Liceni je u vétSiny zenskych postav nevyrazné pisobici pfirozenym vzhledem.
Vyjimkou jeJoyce Monroe, nymfomanka a postar$i svidnice ,mésta“.
Tu charakterizuje vyrazné lieni tmavych ocnich linek a rGzovych rtének.
Jeji umélé dlouhé oranZové nehty, které ma ve scéné z kadetnictvi, kdy se pokousi svést
Edwarda, jsou podobné Edwardovym ntizkdm, piisobi stejné bizarné a nebezpecné.

Dulezitou ¢asti kostymu a make-upu jsou ucesy. Stanou se jednim z vrcholnych

vytvori Edwardovy kreativity. JSou neobvyklé a pretvaii vizdz obyvatelek predmésti

2% e Stihorukém Edwardovi se objevuji nejen v ramei kostymi, ale také v ramei scény — kostka na
nebesich postele Kim, zaclonach v suterénu, na ubrusech, nebo podlaze velkého salu hradu, prouzky
nalezneme na sténach televizniho studia nebo dineru, puntiky napiiklad na tapeté na sténé kuchyné
Boggsovych. Vyraznym motivem prouzki, navic odkazujici k dal§imu Burtonovu motivu (motivu
cirkusu a klaunt) je modro Zluta prouzkovana plachta, kterou je zakryt jeden dim pfedmésti, ktery je
rozestavén.
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na obdobné podivnou, jakou ma on sam. OvSem v tomto obdobi okouzleni obyvatel
Edwardem je ,,in“ byt podivin, a tak se chce kazdy pfipojit k tomuto novému trendu.
Veskeré kostymy a ucCesy jsou vysoce stylizované, vétSinou extravagantni.
Vrcholem jsou vano¢ni modely a Ucesy, kterymi se pravdépodobné nechal pozdéji
inspirovat Ron Howard ve filmu Grinch (2000). Vévodi jim zelend, ¢ervend a vanoc¢ni
motivy — dvé postavy maji Zzupany, které maji podobu vanoc¢nich stromkd,

V rdmci ucesi se objevuji lokny a podivné utvary jako labut’ nebo vanocni darek.

3.4 Osvétleni

Sviceni v Stiihorukém Edwardovi se sklada ze tiech typt, které spolu
charakterizuji prostiedi a podtrhuji rezijni zamér. Prvni z nich je pouzito v uvozujicim
ramcovém piibéhu v pokoji na zacatku a konci filmu, ve kterém Kim jako babicka
vyklada piibéh své vnucce. Druhy a treti typ zdiraziuji odliSnost predmésti
a Edwardova hradu.

Prvni typ se vyznacuje osvétlenim mékkym, s hlavnim a dopliikovym svétlem.
Scény se odehravaji v noci a vétSina svétla vychazi z realistickych svételnych zdroju -
stolni lampa a ohen vkrbu. Oba tyto zdroje navozuji dojem tutulného prostoru,
svétlo je tlumené, tvoii plynuly pifechod mezi svétlem a stinem. Bodové horni svétlo
je zaméfeno na postel s lezici postavou ditéte, podtrhuje bé&lost povleCeni i nocni
kosilky, a symbolizuje nevinnost a ¢istotu ditéte.

Nasledny ptechod do scény, kterd leteckym zadbérem zobrazuje zasnézené nocni
pfedmésti, az k hradu na kopci kontrastuje se scénou predchozi. Domy jsou osvétleny
pouze svétlem poulicnich lamp, zdbér ma Sedomodrou barvu, studeny odstin plsobi
kontrastné k hiejivym barvam pokoje s krbem. Posiluje pfedstavu chladu a zimy
»za oknem®. Zaroven tvoii plynuly piechod v zabér Edwardova pohledu z hradu
na potemnélé sousedstvi.

Stithem nasleduje zabér na slunny den v pastelovém piedmésti, ktery jednak
odkazuje Kk rozdilu prostiedi, ve kterych se Edward a ostatni obyvatelé nachazeji,
zaroven ilustruje prechod k vypravénému ptibeéhu, ktery mizeme povazovat
za pohadkovy. Exteriéry pfedmésti byly nataceny na Floridé, v dasledku
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¢ehoz se v prubéhu filmu setkdme pouze se slune¢nym pocasim, zajistujicim dostatecné
osvétleni. Ostré, jasné svétlo a zabéry snizkym kontrastem napomahaji dojmu
uniformity predmésti a zvyrazinuji neobvyklosti Edwardova hradu. Do interiér domii,
vétSina svétla pronikd okny, pouzito je také realistickych svételnych zdroji v podobé
stolnich lamp.

Zvlastni pouziti svétla bych zminila na dvou ptikladech, které pfispivaji
Kk charakterizaci scény. Prvni znich je scéna, kdy se Kim neoéekavané vrati
z kempovani domtl. V pokoji rozsviti oranZzovou stolni lampicku, kterd vrha na pokoj
a Kim oranzové tlumené svétlo, mezitim Edward lezi v posteli a je osvétlen bocnim
bilym svétlem pfichazejicim z okna, které nahrazuje mésicni svit. Teplé bocni svétlo
lampy podtrhuje siluetu Kim a dodava jeji pokoZce pfirozenou barvu, naopak bilé
kontrastni svétlo zvyraziiuje Edwardovu nelidskou barvu pleti a jeho havrani vlasy.
V jedné z nasledujicich scén se ocitdme v pokoji malého Jima. V prvnich zabérech jsou
na sténu pokoje vrhadny stiny motského konika, rybi¢ek a akvarijnich rostlin.
Divak je tak schopen rozeznat pifitomnost akvaria dfive, nez je mu samotna nadoba

na druhé strané mistnosti ukazana. (Obr. 3)

Obr. 3 — Pokoj Jima — stin akvaria
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Osvétleni a celkova atmosféra Edwardova hradu je ustanovena jiz v titulkové
sekvenci — tvrdé stiny, hluboké kontrasty, tlumené osvétleni a Sedomodré barva,
ktera ptispiva k odliSeni od kiiklavych barvenych schémat sousedstvi dole. Osvétleni
je vice expresionistické, studené barvy se na platné opticky vzdaluji, spolu s dlouhymi
stiny posiluji dojem rozlehlosti mistnosti. Kontrast kuzelti svétla, pronikajiciho okny
a tmavych ploch prostoru pusobi tajemné, zahadné. Ve scéné, kdy Pegg Boggs stoji
pod schodistém, je na sténé u jeho vrcholu pomoci zadniho svétla vykreslena stinem
silueta Edwarda pozorujiciho Pegg. Pudni prostor hradu je osvétlen zcasti velkou
propadlinou ve stiese.

Osvétleni je rafinované pouzito ve scéné setkani Pegg s Edwardem.
Edward se nachazi v jediném kruhu svétla, ktery pronika skrze stfechu, télo zistava
ve stinu, lesknou se pouze ostii jeho ntizek. Kdyz ptichazi k Pegg, vynotuje se ze stinu
pouze jeho temna silueta, diky zadnimu osvétleni stény a absenci nasviceni postavy
zeptedu. Na prvni pohled vypada postava désivé a nebezpecné, toto zdani mizi teprve
se zaznénim jeho nevinného détského hlasu a bo¢niho osvétleni, které odhali celou

Edwardovu postavu i tvar.
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4. Ospala dira

., Miize se tam objevit letecky zdabeér, ve kterém je pouzita lacina miniatura, ale presto
V kontextu filmu piisobi realne. Jinymi slovy, ackoli je uméla, muze vam pripadat

skutecna. To je ten pocit, ktery jsme chtéli zachytit v Ospalé dire. 30

Devadesata 1éta neznamenala pro Burtona zrovna nejlepsi tvirci etapu kariéry.
M¢l za sebou dva nepiili§ divacky ani kritikou ocetiované filmy Ed Wood (1994)
a Mars utoci! (1996). Rok stravil praci na projektu Superman lives, ktery natacel
pro spolecnost Warner Brothers. Ta jej nefekané zruSila s odvoldnim na problémy
se scénafem a piemrstény rozpocet.

V roce 1993 zacal zkuSeny filmovy maskér Kevin Yagher psat scénaf na zakladé
povidky Washingtona Irvinga. Na pomoc si zavolal Andrew Kevina Walkera™.
Vysledek spole¢né nabidli Scottu Rudinovi, ktery se stal vlastnikem prav a zahy scénar
prodal spolecnosti Paramnout. Celych Sest let zde lezel opis na polici, az se ho v roce
1998 ujal piedseda spolecnosti Paramount Sherry Lansing. Piivodné se rezie m¢l ujmout
pravé Kevin Yagher, ale Rudin spolu s Adamem Schroedrem, ktery byl jeden
Z producentt filmu, se shodli, ze idedlni bude Burton.

Pro néj byla nabidka hororu lakava. Sam se do zanru hororu jesté nepustil
a v détstvi byl castym navstévnikem kina v Burbanku, kde nejradéji sledoval hororové
snimky jako Scream, Blacula, Scream! (Bob Kellajn, 1973), Dr. Jekyll and Sister Hyde
(Roy Ward Baker, 1971) nebo Jason a Argonauti (Don Chaffey, 1963).

Nataceni zacalo 20. listopadu roku 1998 a skonéilo v dubnu roku 1999.
Film zistal v produkci  spoleCnosti  Paramount, ktera poskytla  rozpocet
kolem 80 miliénu dolard. Premiéru méla Ospala dira ve Spojenych statech 19. listopadu

1999 a ziskala jedny z nejlepSich hodnoceni kritiky v Burtonové kariére®.

0 There might be a certain shot looking down on a town that's done with a cheesy miniature model, but
it still somehow feels real in the context of the film. In other words, even though it's unreal, you still feel
the reality of it. That's the vibe we were trying to capture on Sleepy Hollow.* Uvedl Burton o filmu
Ospala dira v rozhovoru se Stephenem Pizzello.

31 Vedla ho k tomu kvalita Walkerova scénafe pro film Sedm (David Fincher, 1995).

%2 BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006, s.
183.
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4.1 Predloha a inspiracni vlivy

Film je natoen na motivy kratké povidky Washingtona Irvinga
Legenda o Ospalé dite (1812). Ta se objevila poprvé ve sbirce povidek The Sketch
Book of Geoffrey Crayon®* a vychazi zdobové povésti o Bezhlavém jezdci,
ktery v noci projizdél tdolim feky Hudson okolo roku 1790. Bezhlavého jezdce
muzeme povazovat za jeden z prvnich opravdovych piispévkll americké literatury
K postavam hororu.

Autor scénaie Ospalé diry Andrew Kevin Walker® piibéh ptepracoval,
pouzil jména, mista a motiv bezhlavého jezdce a tajemnych vrazd. Pozadi a jednotlivé
zapletky oproti origindlu pozménil. Nejvyrazngjs$i proména nastala u postavy Ichaboda
Cranea, predevSim po strance vizualni. Z novo-anglického konzervativniho ucitele
se vpodani Walkera stal mlady a pohledny newyorsky policejni konstabl,
opovrhovany svymi nadfizenymi pro moderni metody a nezvyklé nazory na soudni
a vysetiovaci postupy soudobé policie.

Burtona lékala na scénafi samotnd podstata ptibé¢hu i myslenka na jeho vizualni
ztvarnéni. Piibé¢h o Bezhlavém jezdci znal z diivéjSka, protoze vidé€l kreslenou verzi
od Walt Disney Pictures®. Zaujala ho skutecnost, Ze stejnd jako on*® vétsina dospélych
Americ¢ant 1 déti nikdy necetla predlohu, ale pfesto postavu Bezhlavého jezdce znaji.
Jak sam fika, navic mél vzdy rad dobré pohadky, nebo jakykoli ptibéh,
ktery ma symbolicky vyznam. A scénar Ospalé diry mél dobry a silny lidovy pifib&h.

Ptiznava, ze pii Cteni scénarfe Casto uvazuje v obrazech. Ne vzdy se na tento
proces spoléhd, protoze vSe se mize zmenit s obsazenim hercli nebo realizaci scény.
V ptipadé cteni scénafe Ospalé diry, se jeho mysSlenky ubiraly vylozené vizudlnim
smérem.

Fascinovan byl juxtapozici Ichaboda Cranea a Bezhlavého jezdce. Ichabod je typ
cloveka, Zijiciho pfevazné ve své vlastni hlavé, proti nému stoji nepfitel, ktery nema

hlavu vibec. Tento kontrast nabyva velmi zvlastni dynamiky. Burton: ,,VZdy jsem

%% IRVING, Washington: The Sketch Book of Geoffrey Crayon. Gent 1819 — 1820.

% Dalii scénate: Se7en (David Fincher, 1995), Skrys (Brett Leonard, 1995), 8MM (Joel Schumacher,
1999), Vlkodlak (Joe Johnston, 2010).

% Legenda o Ospalé dife (Clyde Geronimi, Jack Kinney, 1949), namluvil Bing Crosby.

% Burton si piecetl predlohu teprve poté, co si precetl scénaf k filmu.
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reagoval na postavy, které maji problémy samy se sebou. Ichabod je postava,
ktera je v podstaté docela v haji, ve smyslu, Ze je velmi chytry, ale obCas tim muze
zahnat sam sebe do kouta. %’

Ospaléd dira je vizudlni poctou filmim britské filmové spolecnosti Hammer
Films®. Burton si tyto hororové piibshy oblibil jiz v détstvi — filmy jako The Curse
of Frankenstein, The Brides of Dracula nebo Dracula Has Risen from the Grave®.
Ty jsou podle Burtona tak plisobivé, protoze jsou silné i divné zaroven a pfipominaji
snové vyjevy. Podle né&j ve vasi paméti zlstaly mnohem plsobivejSimi obrazy,
nez jakymi byly ve skute¢nosti. Inspirace Hammer filmy nevyustila v pouhé kopirovani,
ale spiSe v inspiraci myslenkou téchto filmt. V mnoha filmech z produkce tohoto studia
hral Christopher Lee, ktery pfijal i jednu z vedlejSich roli v Ospalé dife.

Vedle ,,Hammer filma*“ se nechal Burton inspirovat pievazné¢ vzhledem hororu
La Maschera del demonio (Dabelskd maska, Mario Bava, 1960). Tento italsky horor
pojednava o princezné Asy, ktera byla pro ¢arodéjnictvi odsouzena k zabiti maskou
s kovovymi hroty, ktera ji byla pfibita na obli¢ej. Obdobny mucici nastroj se objevuje
ve snech Ichaboda v Ospalé dife — jeho matka je vsazena do tzv. Zelezné panny™.
Ve snovych scénach vyuzil Burton kromé tohoto filmu 1 dal$iho ze svych oblibenych —
film Jama a kyvadlo®. U obou zmin&nych snimkii jej fascinuje jejich zobrazovani.
Pouzivaji se vnich velmi kiiklavé, odvazné barvy a tony, zivé obrazy stiidaji
ty chladné. Jejich vzhled ptirovnava také k starym mexickym horortm.

Pravé La Maschera del demonio ho inspirovala svou praci s vizualni strankou
scény — diky nataCeni ve studiu ziskal kvalitu jako z jiného svéta. VSechny interiéry
atémer vSechny exteriéry byly nataCeny ve studiu Vv Leavesdenu, obrovsky

Strom mrtvych byl vybudovdn ve studiu v Sheppertonu. Tento postup umoznil

37 Pieklad z Tim Burton: A Child’s Garden of Nightmares. editor: Paul A. Woods. Plexus Publishing Ltd:
Londyn 2007, s. 153.

%8 Hammer Films studio bylo zaloZeno v roce 1932 Williamem Hindsem a Enriquem Carrerasem. Zhruba
v Sedesatych letech se proslavilo reinterpretacemi klasickych hororovych postav jako Dracula,
Frankenstein, Vlkodlak nebo Mumie.

%° The Curse of Frankenstein (Terence Fisher, 1957), The Brides of Dracula (Terence Fisher, 1960),
Dracula Has Risen from the Grave (Freddie Francis, 1967).

%0 Niastroj na mu&eni nebo i zabiti osoby pouZivany pfiblizng v 17. stoleti. Jedna se v podstaté o sarkofag
S dlouhymi kovovymi hroty, které bolestivé usmrti ob&t’ pfi jejim uzavienim uvnitf.

* The Pit and the Pendulum (Roger Corman, 1961).
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Burtonovi naprostou kontrolu mizanscény. Vedouci vyroby Rick Heinrichs odhaduje,
ze 90% filmu bylo toceno ve studiu.

Heinrichs se doznal také ktomu, Ze vliv na design méla i némecka
expresionisticka klasika Kabinet Dr. Caligariho a Upir Nosferatu®, které dokazaly
vytvoftit vyrazny, graficky, dvourozmérny obraz v trojrozmérném prostoru.

Plvodné chtél Burton Ospalou diru natafet Cernobile, ale tento navrh nebyl
schvalen produkci, a proto se rozhodli zvolit urcity monochromaticky vzhled.
Specificky vzhled je jednim z davodi snazSich prechodi mezi lokaci a studiovymi
dekoracemi. Nejedna se o sépii, ani vylozené schéma monochromatické,
ale pouze o filtr, s lehce tltumenou, umirnénou kvalitou.

Jak piSe kritik Salisbury pfi prochdzce po lokacich a studiu, kde se natacela
Ospald dira, mél ¢loveék pocit, jako by chodil v Burtonové hlavé®. Pro Burtona
je to davod, pro¢ ma rad expresionismus, ktery je zaloZen na pocitu, jako byste byli
uvnitf né¢i mysli. Jednd se o ztvarnéni vnitintho stavu. A proto ma rad
také impresionisty, ktefi se zaméfuji na zhmotnéni emoci a pociti. KdyZ se podivate
na Van Gogha, jeho malby nejsou skutecné, ale je v nich tolik energie, ze skute¢né
plisobi a to je pro Burtona vzrusujici u filmu®*.

Ichabod je taky stejné jako Batman nebo Edward pronésledovan vzpominkami
na minulost, kde ztratil své milované, v tomto ptipadé matku. Opét se setkdvame
stématem vyvrhelstvi — Ichabod je nejenze doslovnym outsiderem ve mésté
Ospala dira, ale také outsiderem ve své profesi. Obdobné jako je Stiihoruky Edward
zvlastni a odlisny kvuli svym nizkdm, tak se Ichabod odliSuje svymi vynélezy
a pfistroji, kvuli kterym jim opovrhuje i1 okoli. Podle Johnnyho Deppa navic
tak jak Edward reprezentuje Burtonovu neschopnost komunikovat,
kdyz byl teenagerem, Ed Wood jeho vztah k Vincentu Priceovi, tak Ichabod ztélesiuje

Burtontiv boj s Hollywoodskym systém i svétem jako takovym®. Ne poprvé pieziva

*2 Kabinet Dr. Caligariho (Robert Wiene, 1920) a Upir Nosferatu (Friedrich W. Murnau, 1922).

* BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006, s.
175.

* Tamté, s. 175.

** BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006, s.
179.
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hlavni postava diky adaptovani se na prostfedi a o dualité postav zde mlizeme tentokrat

mluvit z pohledu hlavniho Zivého hrdiny a mrtvého bezhlavého jezdce.

4.2 Scéna

Pivodné se mélo natadeni odehravat v severnim New Yorku a v Udoli feky
Hudson, pocitalo se i s Sturbridge v Massachusetts. Dokonce chtéli vyuzit nékolik
holandskych  kolonidlnich  vesnic a letovisek, které setam  nachazeji.
Pro Burtona bylo umisténi lokaci pro nataceni dilezité. K oblasti m¢l velmi blizky
vztah, obzvlasté k okoli Udoli feky Hudson. Podle n&j je to jedno zmala mist
Vv Americe, které clovéku opravdu ptipada strasidelné.

S postupem cCasu ale zjistili, 7e vhodnou lokaci v U. S. A. nenaleznou,
aze VvV New Yorku tou dobou neni ani zddné vhodné studio k dispozici. Scott Rudin
proto pfiSel s ndvrhem prest€éhovat nataceni do Anglie. Vydali se pies Atlantik hledat
perfektni malé anglické mésto, ale nakonec ho stejné museli postavit sami.

Bylo totiz ocividné, Ze vzhledem k Burtonové vizi o vizudlnim vzhledu filmu,
bude nejvhodnéjsi vybudovat pln¢ kontrolovatelné prostfedi. Rozhodli se pro vice
stylizovany vzhled filmu, ktery kombinuje scénu vybudovanou ve studiu a realné lokace
kousek od Londyna. Mnoho exteriérii tak bylo natiCeno Vredlnych lokacich,
kde byla vybudovana uméla vesnice, a ostatni exteriérové scény byly natic¢eny pomoci
nucené perspektivy ve studiu. Chtéli ptibeh piivést k lidové tradici, ze které vychazi,
docilit vyrazného kontrolovaného vizualniho prosttedi. Nechtéli, aby film smétoval
K naturalistickym kofeniim, které by vedly k zobrazeni skupiny lidi, kteti z vosku
vytvaii svicky a poté je susi nad krbem. Usilovali o ,,naturalisticky expresionismus‘ )
jak styl nazyva Rick Heinrichs.

V Ospalé dife je vyuzito dvou zplsobl prace s mizanscénou — jednak realné
lokace a jednak lokace studiové. David Bordwell v knize Film Art uvadi, ze ve studiu
mohou vzniknout i celé umélé zkonstruované svéty, nad kterymi filmat ziskava

pii nataCeni, co nejveétsi kontrolu. Nemusi se vzdy jednat o realistickou vérnost,

* SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, s. 230.
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historickou autenticitu lze upravit skloubenim nékolika aspekti k vytvoreni
specifického ne vSak nutné realistického vzhledu. Toho chtéli dosdhnout tviirci Ospalé
diry. Pouziti extrémni stylizace filmu, pomohlo rozptylit rozdily mezi piechody
z realnych do studiovych lokaci. Vytvofit vlastni filmovou realitu, dojem fantasti¢nosti,

ktera by presto plisobila skute¢né.

4.2.1 Realné a studiové lokace

Uvodni scéna, ktera predchazi titulky je jedina, ktera byla natoéena v Americe,
ato vmesté Yonkers, pobliz pivodniho mésta Ospald dira (Sleepy Hollow) ve staté
New York. Tato scéna byla dotacena dodate¢n¢ po skonceni regulérniho nataCeni
V Anglii. Za dva a pil dne byly potiebné zabéry natoCeny ve starém skladisti,
kde vznikla také ¢ast cesty pro dostavnik a obilné pole.

Zhruba mdsic nataGeni probihalo v Lime Tree Valley’ v Anglii,
kde bylo vybudovano mésto Ospala dira, tak jak asi vypadalo to ptvodni v udoli
Hudson River okolo roku 1799. Nachazelo se zde zhruba dvanact budov véetné kostela,
konskych staji, hospody a nékolika domt. To vSe bylo zbudovano ve stylu,
ktery vedouci produkce Rick Heinrichs nazgva ,kolonilnim expresionismem®*®,
Nad celou lokaci se na jefabech dlouhych pfiblizné Ctyficetpét metri ve vétru klatilo
zahalovaly tajemnou Sedobilou zaii svétel.

Vedle této realné lokace vznikly v Anglii interiéry, ¢ast lesa a pole ve studiich
spoleCnosti Leavesden Studios®® ve Watfordu, Hertfordshire. V studiich se natacelo
také nekolik akénich scén véetné honicek na konich. Pro scénu honicky vyuzili letecky
hangar, ktery byl dlouhy a uzky. Jelikoz presto nebyl dostate¢né dlouhy, pouzili na Jeep

umisténou Libru®®. Kamera se mohla po terénu pohybovat rychle, ud€lat vice zabéra

*" Lime Tree Valley se nachazi v Hambledenu blizko mésta Marlow v Buckinghamshire, vychodn& od
Londyna.

“ BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006, s.
169.

* Jednalo se o studio vzniklé v roce 1995, prestavbou byvalé tovarny spole¢nosti Rolls Royce.

% Dalkové ovladanou jefabovou hlavu na hydraulickém zvedaku, slouZici k eliminaci tfesu.
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a nahradit tak kratkou drdhu pro pohyb koni. Ve studiich spolecnosti Shepperton
Studios, hodinu severn¢ od Londyna, se nachazela ¢ast lesa se Stromem mrtvych.

Cilem $tabu bylo natocit pokud mozno vse v realnych nebo studiovych lokacich
a dekoracich, aby zasahy v postprodukci byly co nejmensi. Burton chtél film
,udélat postaru“ — protoze pouze, kdyz jste na scéné v postavené lokaci, vznikaji urcité
podminky a ve spojeni s herci v kostymech, make-upem, koutfem a svétly, to vSe vytvari
atmosféru a podnécuje imaginaci a ndpady. Véci navrhuji samy sebe,
kdyz jste na skute¢né scéné se v§im vSudy. Vznika také pocit pohybu a prostoru.

V prubéhu nataceni se snazili udélat co nejvice trikli pfimo na scén¢, bez vyuziti
specidlnich efekt. Digitdlni prace méla byt omezena na minimum. To byl jeden
z diivodii, pro€ bylo vybudovano tolik lokaci. Podle Burtona filmy s mensim mnozstvim
specidlnich a digitalnich trikl 1épe navozuji dojem, jako by divdk byl soucasti filmu.

A pfi nataceni nabudete pocit, Ze se nachdzite v daném svété.

4.2.2 Kour a barevné ladéni

Soucasti eliminace specialnich efekti bylo vytvofeni co nejplynulejSich
pfechodlii mezi redlnou a studiovou lokaci za pouziti jednotné barvy a predevSim
objemného mnozstvi koufe. Kdyz se nataci exteriéry ve studiu, je pomérné naroné
dosahnout dojmu, ze se jednd o realnou lokaci. I pfesto jsou Vv Ospalé dife scény,
kdy les ptisobi, Ze ma skute¢nou oblohu, jednotlivé zabéry ,,dychaji* a pisobi rozlehle
a oteviené. Kameraman Lubezki docilil diky koufi a sjednoceni barvy obrazu dojmu
hloubky. S vyuzitim koufe souvisi i fakt, ze prostory Leavesden Studios
m¢ély velmi nizké stropy (pouze okolo 6 metrl). Mnozstvi koufe je pomohlo zakryt
a navic vytvofit piihodnou tajemnou atmosféru. Dojem ilustrovaného ¢aste¢né umélého
vzhledu scény, vlastni reality filmu — pocitu fantazie, ktery by ale stile putsobil
dostate¢n¢ opravdové.

Koutové efekty spolu s barvou napomahaly jiz zminénému vytvareni pirechodt
mezi scénami natdCenymi v realnych a studiovych lokacich. V ramci barevné S§kaly
prevladaji monochromatické barvy Sedé, tmaveé modré, tmavé hnédé a zelené.

K vyznéni barev ptispiva fakt, ze vétSina scén se odehrdva v temném lese, na hibitové
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Vv pfitmi a Seru bez slunce, tudiz tmavé studené barvy podtrhuji nehostinné a pochmurné
prostfedi. Kameraman Lubezki zminil, Ze nejvétsi problém s filtry vznikl pfi snimani
Cervené barvy, kterd skrze filtr vypadala téméi jako Cernd. Z tohoto divodu musely
byt zab&ry s krvi upraveny bud’ v post-produkci, nebo v nich musela byt pouzita misto
Cervené kiiklavé oranzova, kterd skrze filtr vypadala cervené. Efekty s krvi,
ktera je pouzivana hojné, vynikaji a pasobi témét komiksoveé v kontrastu s ponurymi
studenymi barvami®".

Zména barevnych schémat funguje 1 v souvislosti S vyvojem narativu.
Prikladem muize byt titulkova sekvence, ktera zaroven zndzoriiuje cestu lIchaboda
z New Yorku do Ospalé diry. Krajina, kterou kocar projizdi je podzimni, ale v ponurych
tonech, stmiva se, s pfibyvajici mlhou ubyva barev. Divdkovi je jasné, Ze Ichabod
nepiijizdi do pohostinného slune¢ného mésta, ale naopak Ze tajemno a intriky ¢ihaji
na kazdém kroku. Titulkovd sekvence byla tofena v redlnych lokacich, severné
od Londyna. Jednalo se o jedny z prvnich zabéru, kde Burton spolu s kameramanem
Lubezkim zkouseli jak dosdhnout toho spravného barevného schéma a jak postupovat
pii piechodu z redlnych lokaci do téch studiovych. Zména barevného schéma nastava
také v Ichabodovych snovych sekvencich. Obrazy se vyznacuji téméf uklidiujici
krasou, prevazuji pastelové barvy, jsou jemné stinované, jasné, skoro jako staré
fotografie. Tato stylizace navozuje dojem zazraku, snové vize. Dal§i zména pfichazi
v momenté¢ Stastného konce, kdy sledujeme kocar vracejici se zOspalé diry

do New Yorku. Scéna je zalita sluneénim svétlem, teplymi optimistickymi barvami —

vznikly kontrast vyvolava pocit nového zacatku, nadéje.

4.2.3 Ospala dira a zapadni lesy

Vizualni styl mésta Ospald dira je stanoven uz v prvnim zabéru, po piijezdu

Ichaboda. Poté co kocar odjede, kamera se zvedd, aby zabrala tdoli s vesnici,

kde se v Seru a koufi rysuji chladné kamenné budovy, Cerny les v jejich pozadi.

*! Naptiklad scéna (Ospala dira 00:27:01), kdy Ichabod provede pitvu mrtvé Zeny, aby zjistil, Ze byla
téhotna — vyjde z ordinace a vypada spise jak feznik, dle miry , krve®, kterd na néj byla rozstiikana.
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Silnice, po které Ichabod schazi do tdoli je po jedné stran¢ lemovana hibitovem,
po druhé stadem vSudypiitomnych ovci. (Obr. 4) Hibitov je c¢astym motivem
Burtonovych filmt. V Ospalé dife je mistem, kde je ukryt jeden z klich k vyfeSeni
ptipadu. Dalsi hrob nalezneme u Stromu mrtvych, kde je pochovan Bezhlavy jezdec.
Jeho hrob mizeme povazovat za misto zndzornujici dualitu prostiedi, kterd se také
vV Burtonovych filmech objevuje, tentokrat jako brdna mezi Zivymi a mrtvymi,

Vv ptipad¢ Bezhlavého jezdce nemrtvymi.

Obr. 4 — Vesnice Ospala dira

Ospald dira je tvofena nckolika kamennymi domy a bilym kostelem.
Nachazi se zde rybnik a kryty dfevény most se stiechou. Zvlastnim stavenim je dim
Van Tasseld, ktery stoji na mirném kopci na konci mésta. V prvnim zébéru, pfipomind
straSidelny dim z hororu, je vykreslena pouze jeho Cernd silueta s vézemi, na pozemku
po dnim stoji straSak se svickou ve vydlabané dyni. Cely zabér dopliiuji Cerné siluety
stromi bez listi a vSudypfitomna mlha. O to vétSi kontrast vznika s pfesunem
do interiéra  domu. Rozlehlé prostory jsou zdobeny difevénymi tramy,
koberci a svickami, stoji zde také velky kamenny krb. Cela scéna je ladéna do hnédych

a bézovych tont v kontrastu s modrocernymi exteriéry.
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Tak jak je castym Burtonovym motivem jiz zminény hibitov, objevuje se Casto
také motiv piidy. V Ospalé dife je v pidnim pokoji domu Van Tasselovych ubytovan
Ichabod. Oba motivy jsou spolecné pro jeden =z prvnich Burtonovych filma
Frankenweenie. A dopliluje je tieti spoleény motiv a to stavba mlyna.
Ve Frankenweeniem se jednd pouze o miniaturu na golfovém hfisti, v Ospalé diie
je jednou z lokaci akénich scén. Pivodné chtéli mlyn postavit ve studiu, ale zjistili,
7e by se vyskou nevesel do zadného ze studii. Proto jej zbudovali v realné lokaci,
snazili se ale navodit dojem studiové dekorace, aby 1épe zapadal do stylu filmu.
Mimo to, Ze se Burton nechal inspirovat pro scény v mlyné hororovou klasikou
Frankenstein®?, zakomponoval do stavby mlyna sviij originalni rukopis — a to v podobg
mlynskych vrtuli, ktera se podobaji netopytim kiidltim.

Zapadni les vedle vesnice Ospala dira byl vybudovan zcela v interiérech
ato ve Sheperton Studios. Toto studio bylo vétsi nez Leavesden Studios,
proto byla vhodnym prostorem pro stavbu celého lesa. I piesto se jednalo o pon¢kud
omezenou lokaci s nizkym stropem. V prubéhu nataceni stropni svétla, osvétlujici scénu
zakryli hromadou koufte, ktery vytvofil ve vysledku plsobivé pozadi tajemného lesa.
Vsechny stromy pochéazely z dilny vytvarnikl, protoZze bylo zapotiebi vytvofit les,
ktery by vypadal tajemné, straSidelné. VSechny stromy jsou bez listi,
suché s pokiivenymi v€tvemi, pfipominajici natahujici se artritické ruce.

Vrcholem je Strom mrtvych, ktery se nachazi ve stfedu lesa. (Obr. 5)
| pfestoze ¢ni  do vySky patnacti metra, studio nebylo dostatecné vysoké,
aby jeho zvlastnost byla postavena pouze na vySce a mohutnosti. Proto jej museli
vytvarnici vytvofit plisobivym pfedevSim jeho tvarem. Zkrouceny strom vypada
jako agénie zachycena ve dievu. Zaroven je zdrojem nekoneéného mnozstvi rudé krve,
ktera je stfikdna na postavu Ichaboda, a zaroven ,,skladem‘ useknutych hlav a branou

do pekel, ze které se Bezhlavy jezdec vydava plnit natizené vrazdy.

52 Frankenstein (James Whale, 1931) — Frankenstein je zde zahnan do mlyna rozlicenym davem a poté je
mlyn podpalen, aby monstrum zahubili.
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Obr. 5 — Strom mrtvych

4.2.4 Rekvizity a funkéni detaily

Mezi rekvizity, které slouzi Burtonovi k podtrhnuti Zanru hororu,
patii bezesporu jiz zminény vétrny mlyn na kopci nebo americka hororova ikona —
slamény strasdk, ktery se ota¢i kdykoli se ma Bezhlavy jezdec objevit.
Funk¢énimi detaily, které navozuji dojem nadpfirozena a jsou spojeny s postavou
Bezhlavého jezdce, jsou napiiklad animované uponky mlhy, které zhasnou louce,
pred jeho ptichodem nebo ohen v krbu jedné z obéti, ktery ohlasi pfichod jezdce tim,
ze vyslehne v podobé desitky ohnivych lebek. Tyto detaily spadaji navic do kategorie
specidlnich efektt, tak jako jezdciiv mec, ktery se rozpadne pii dopadu na posvécenou
pudu kostela.

Dulezitymi rekvizitami jsou pfistroje a instrumenty, které pouzivd Ichabod
k vySetfovani. Nékteré jsou spojeny s vyvojem optiky, jedna se o rizné fezaci nastroje,
lahvicky s chemikaliemi a n€kolik druhi specidlnich ,,bryli“ na zvétSeni pozorovaného
objektu. Ichabod stejn¢ jako Burton vidi rdd véci svym pohledem. Vyuziva nékolik
metod, pfistrojd, které mu v tomto pomahaji a umoziuji mu vidét véci jinak nez vSichni

ostatni. Diky tomu odmita byt zaslepen naivni virou v nadpfirozeno.
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V ptibéhu hraje svou roli také thaumatrope — ,optickd hracka®,
ktera byla oblibenad ve viktorianské dob&>. Nalezneme na ni obrazek Kardinala
cerveného a klece. Thaumatrope 1 ,,kouzelna“ svitilna, ktera diky svicim uvniti vytvari
na sténé svitici obrazy, jsou poctou prvnim kinematografickym efektiim, pocatkiim
filmu jako takového.

Na scéné se objevi mnozstvi zvifat Spanélské koné, na kterych jezdi Bezhlavy
jezdec, koné vesnianli, domaci dribez, kachny na rybniku, a vSudypfitomné ovce.
Burton v dokumentu znataCeni zminuje, Ze vlastné ani nevi, pro¢ mél tendenci
skoro do kazdého zabéru umistovat ovce. Pravdépodobné je to tim, ze se mu libi zvuk
jejich beceni. Kardinal cerveny, ktery se objevi ve dvou scéndch, neni ptdkem
skutecnym, nebot’ v celé Anglii se nenachédzi ani jeden exemplaf. Prvnim pokusem
bylo natfeni holuba na ¢erveno, ale poté, co nespliioval Burtonovu predstavu,

byl replika Kardinala, vyrobena vytvarniky.

4.3 Kostymy a make-up

Potfeti se Burton rozhodl pro obsazeni hlavni role Johnnym Deppem,
potieti se snazi ukazat ho publiku necekané. Ve Stiihorukém Edwardovi proménil
tehdy teenagerovsky idol v lehce bizarni nezivé monstrum s ostrymi nizkami misto
rukou. Ve filmu Ed Wood zase v namezdniho filmafe s vyraznym chrupem a slabosti
pro angorské svetry a elegantni lodicky. V Ospalé dite se doslova vyziva v zamazavani
jeho tvére takovym mnozstvim umélé krve, jaké uz i sdm Depp povazoval za nadmérné
—,.Tim, what kind of sick movie is this? (Time, co je tohle za nechutny film?)“>*

Ospalé dira se odehrava v 17. stoleti, kostymy ve filmu jsou dobové, doplnény
dobovymi parukami, které ptispivaji k historické autenticité¢ kostymu. Jejich vytvarnici

byla Colleen Atwood, ktera s Burtonem spolupracovala také na Stfihorukém

*3 Na kulatou kartu &i papir se na kazdou stranu nakresli jiny obrazek, a po stranich se p¥ipevni dva
provazky. Kazdy provazek uchopime prsty jedné ruky a pfi rychlém otaceni, vznika z obou obrazki obraz
jeden, diky persistenci oka.

>* Prohlasil Depp v priibéhu natadeni scény sekani do Stromu mrtvych. Tim Burton Interviews. editor:
Kristian Fraga. vyd. 1. University Press of Mississippi: Mississippi 2005, s. 128.
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Edwardovi. Kostymy kazdé postavy vystihuji jeji charakter a poskytuji okamzity dojem
z osobnosti postavy.

Aby bylo dosahnuto podoby Ichaboda Cranea, tak jak je popsan v kniZzni
piedloze, musel by Depp nosit dlouhy umély ostry nos, obrovské usi a prodlouZené
prsty. Burton tento navrh zamitl. Charakter a vlastnosti této postavy nechtél zobrazit
pouze zevn¢jSkem, ale spiSe jeho vystupovanim a chovanim. Ichabod je uzavieny
racionalni clovek, citlivy a emotivni, ¢asto nervozni a bojacny. Jeho kostym
je vzdy jednoduchy ¢erny, podoba se tboru kazatele, je doplnén bilym limeckem
a satkem. Odkazuje k uméfenosti a konzervativnosti. K make-upu muzeme pfifadit
také jizvy narukou, které jsou tvofeny mnozstvim pravidelné uspotfadanych tecek,
vpichii. Jednd se o motiv, ktery neustale odkazuje k jeho traumatu z détstvi.
Ve scéné, kdy si kone¢né rozpomene na divod jejich vzniku, na zdiraznéni skute¢nosti
za¢nou rany mirné krvacet.

Saty Katriny van Tassel jsou svétlych barev, pievazné v odstinech modré
nebo zluté. V kombinaci sjeji svétlou pleti a plavymi vlasy vynikaji v kontrastu
s temnymi lokacemi vesnice nebo lesa. Vystizena je tak Cistota a kladnost této postavy.
Ve scénd™, kdy se vyda za Ichabodem do lesa, aby jej doprovazela v Sedém lese
ve svétle zlutych Satech, bilém plasti se vzorem drobnych rizi a k tomu vS§emu na bilém
koni ptisobi jako stvofeni z jiného svéta, ne-li andél. Saty, které ma v zavéreéné scéné
piijezdu do Londyna, zdobi vzor tmavého prouzku — prouzky jsou vedle puntik
akary Gastymi  vzory, které se objevuji v mizanscéné Burtonovych filmu.
Vzhledem k dobovym kostymim, by nebylo pfilisné pouziti téchto vzord na mistg,
ptesto Se objevuji alesponn v podobé¢ zminénych Sati nebo kostkované dlazbé,
ktera se nachazi v domé Van Tasselovych.

Kostym Bezhlavého jezdce je ~cely cCerny, SvySivkou na hrudi,
nepostrada dlouhy plast’ a boty s ostrymi ostruhami. Dilezitou roli u Bezhlavého jezdce
hraje make-up. Najezené vlasy symbolizuji divokost, do Spicatych kuzeli zbrousené
zuby krvelacnost a nelidsky modré zornicky podtrhuji celkovy zneklidiiujici az hriizu
nahanéjici vzhled. Zvlastnim vysledkem tohoto make-upu je skute¢nost, ze Jezdec

pusobi strasidelnéji s hlavou potazmo obli¢ejem, nezli bez ni. Proména lebky v lidskou

% Ospala dira (Tim Burton, 1999) - 0:44:04
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hlavu Jezdce je jednim zmala pocitacovych triki pouzitych ve filmu.
Burton se pfi tvorbé této scény nechal inspirovat Skolnimi ilustracemi krevnich ob&hd,
svaloviny — ty jsou zalozeny na modrych a ¢ervenych zilkach, rudych svalech a bilych
Slachach.

Lady Van Tassel nosi po celou dobu honosné réby, které jsou tvofeny
vyraznymi mohutnymi suknémi a vzorem na Satech, ktery je ¢asto tvofen semiSovymi
vySivkami ve tvaru spirdl nebo propletence linii. Plavé vlasy ma vzdy zapleteny
do peclivych drdold, jeji bilé pleti vévodi uzké oboci, které podtrhuje piisnost
a chladnost postavy. Zajimavy je kostym dvojcete Lady Van Tassel — ¢arodéjnice,
kterd zZije v lese. Jeji Saty a zavoj témét splyvaji s pavucinami a mechem obrostlym
ukrytem, ktery obyva. (Obr. 6) Zavoj je z Sedé prasvitné latky, ktera pfipomina spletené
vlakna pavuCiny a zprostiedkovava moment leknuti — po celou scénu v jeji chatr¢i
nevidime ptes zavoj jeji oblicej, aZ v momenté, kdy se do ni ptevtéli duch Jezdce,
se ne¢ekané odhali jeji tvar trikové upravend v modrou bezokou zvradsnénou masku.

(Obr. 7)

Obr. 6 — Kostym dvojéete Lady van Tassel
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Obr. 7 — Dvojcete Lady van Tassel poté, co se do ni pievtélil duch Jezdce

4.4 Osvétleni

Se svétlem se v Ospalé dife pracuje na zdkladé¢ dvou hlavnich schémat —
prvnim je prace se svétlem v interiérech a druhym v exteriérech. V ptipadé toho prvniho
jsou ve velkém mnozstvi pouzivany svice, svicny a krby Kk prosvétleni pokoji —
tedy realistické  svételné  zdroje. Jednak z dGvodu historické autenticity,
jednak k navozeni teplych, lehce sépiovych odstinti svétla, které vytvareji kontrast
k chladnym temnym exteriérim. Teplé barvy prostor délaji prostor Gtulnéjsi a opticky
jej sjednocuji, zmenSuji. V jedné z mala romantickych scén Ichaboda a Ka‘[riny56
je zvlastniho napéti mezi postavami dosahnuto nejen detailnimi zabéry na jejich tvare,
ale také bocnim mékkym osvétlenim, které dodava scéné¢ jemné hiejivé tony
a vykresluje obrysy tvati obou postav. K osvétleni interiéri ve dne je nékolikrat pouzito
boc¢ni nebo zadni svétlo, prochazejici okny, které odd€luje postavy od pozadi a imituje

pfirodni slune¢ni svétlo.

%8 Ospala dira (Tim Burton, 1999) — 0:56:21
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Technik John Higgins mél zkuSenosti S osvétlovanim vrtnych zafizeni
na olejovych polich v Severnim mofi a pfiSel sndpadem osvétlit redlné lokace
zapouziti na plno rozsvicenych svétel na 250 tunovych jefdbech —
diky svym pfedchozim zkuSenostem byl schopny vymyslet celkovou konstrukci
I svételnou dynamiku, ktera byla zapotiebi. Realné lokace diky velkému mnozstvi
horniho osvétleni maji stejny jas a miru svétla jako lokace studiové. Ve spojeni
s mnozstvim koufe tak docilili jednotného vzhledu jak lokaci redlnych tak studiovych.

V kontrastu k osvétleni interiéra je osvétleni exteriérové. Studené odstiny barev
spolu s mékkym svétlem, jehoz zdrojem je pfevazné svétlo horni, vytvareji jednotny
neménny Serosvit. Studené barvy navic navozuji dojem, ze Se V prostoru vzdaluji —
tudiz prostor opticky rozSifuji. Dulezitym svételnym efektem jsou blesky.
Jsou pouzivany v hojném mnozstvi, pomoci velkych svétel na jefabech,
tudiz jsou schopné osvétlit celou scénu. Blesky jsou predzvésti zjeveni se Bezhlavého
jezdce a doprovazeji po celou dobu jeho ¢iny. Jelikoz povstane vzdy v noci,
dodéava ¢ernd no¢ni obloha s blesky celkovému obrazu notnou miru tajemna a potiebné

hororové ladéni.
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5. Karlik a tovarna na ¢okoladu

“57, slova, ktera zazni Vv prvnich minutich filmu Karlik a

,,Nic neni nemozné, Karliku
tovarna na cokoladu. Tento vyrok symbolizuje Burtonovu praci s mizanscénou

v jednom z jeho vizualn¢ nejpusobivéjsich snimk.

V roce 2005 mél Burton na svém rezisérském konté jedenact celovecernich
filma®® a uvadél do kin rovnou dva nové snimky: 10. ¢ervence 2005 Karlika a tovarnu
na ¢okoladu a 7. zafi 2005 Mrtvou nevéstu Tima Burtona. Karlik a tovarna na ¢okoladu
m¢él rozpocet osmdesat miliént liber a jeho nataceni probihalo Sest mésict.

Prvnim filmovym zpracovanim knihy vel§ského autora Roalda Dahla Karlik
atovarna na cokolddu (1964) byl nizkorozpoctovy film Willy Wonka a tovarna
na ¢okoladu (1971) v rezii Mela Stuarta.

Po smrti Dahla v roce 1990 pteSly veSkera prava do jeho pozistalosti,
spravované manzelkou Felicity Dahl. Studio Warner Brothers usilovalo o ziskani téchto
prav, se zamérem natoCit novou verzi Karlika a tovarny na ¢okoladu. Felicity Dahl
bylaz pocatku neochotna dat souhlas, piesto nakonec svolila pod podminkou,
ze spolu s Warner Brothers musi odsouhlasit scénaf, reZiséra a obsazeni hlavni role.

V dobé, kdy byl projekt nabidnut Burtonovi, uz méli Warner Brothers za sebou
nekolik ndcrth scénafe. Burton k projektu zaujal zcela novy ptistup. Byl si védom, ze
kniha je oblibend pro svou jednoduchost a pfimost. V knize jsou pasaze, které na platno
pievést nelze. Ale nékteré je mozné prostiednictvim filmu oZivit, umocnit
jejich vyznéni vizualizaci.

I ptesto, ze oproti ptivodni verzi obsahuje Burtonova opravdovy cokoladovy
vodopad, cCtyficet trénovanych zivych veverek a Umpa Lumpy v latexovych obleccich,
piedstavovanych jedinym hercem Deep Royem, uchovala si jednoduchost a ptisobivost

kniZni ptedlohy.

*" Karlik a tovarna na &okoladu (Tim Burton, 2005) — 00:12:51
%8 viz Piiloha 11.2 Vyb&rova filmografie feziséra
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5.1 Predloha a motivy

Burton byl fanouskem Dahlovy tvorby uz od détstvi, na poli filmu se s ni setkal
poprvé, kdyz produkoval film Jakub a obii broskev (1996) reziséra Henryho Selicka.
Ackoli prvni filmové zpracovani Karlika a tovarny na ¢okoladu nebylo pfili§ komeréné
uspésné, vytvoril se kolem n¢j divacky kult, pfevazné diky hereckému vykonu
Gene Wildera® v roli Willyho Wonky. Burton toto zpracovani nemél rad, jak sam ¥ika,
pfislo mu ,,divné a pondkud zneklidiujici“®.

Ke spolupraci na scénafi si Burton ptfizval Johna Augusta, autora scénare
k filmu Velka ryba (Tim Burton, 2003). Spole¢né se zaméiili na kofeny piib&hu,
snazili se pfidat jistou miru psychologické zakladny jednotlivym postavam. Burton dbal
piedev§sim na to, aby postavy a jejich charakter mély na pohled ocividnou strukturu.
Jestlize ma Karlik pochazet z velmi chudé rodiny, nemuze ho hrat buclaty dobfe ziveny
Kluk. A pokud maji byt Karlikovi prarodi¢e hodné stafi, tak podle toho musi vypadat,
pusobit dojmem, Ze ani nemohou vstat z postele.

Karlik a tovarna na ¢okoladu byla Burtonovi velmi blizkd, nebot’ je to podle néj
jedna z méla modernich bajek, kombinujici svétlé 1 temné okamziky a apoliticky humor.
Zanrové v sobé kloubi pohadku, komedii, bajku i hororovy piibéh. Ukazuje skuteénost,
ze déti, mohou byt jako dospéli. Nachazi se v ni temn¢j$i problémy a témata. Poukazuje
na zlovéstné véci, které jsou soucasti détstvi.

Burton naSel s Dahlovou knihou osobni spojitost. Tematicky se podobé filmim
Batman, Stfihoruky Edward nebo Ed Wood. Opét se objevuje hlavni postava, ¢astecné
asocialni, t&%ko komunikujici a nesnadno se sblizujici sokolim. Zije uzaviena
ve své vlastni hlavé a nese si trauma z détstvi. To vSe nalezneme v postavé Willyho
Wonky. S postavou Stiihorukého Edwarda ho navic poji strach z kontaktu s okolim

a lidského dotyku. Odkaz na podobnost t&chto postav nalezneme ve scénd™, kdy Wonka

%% Gene Wilder (nar. 1933) — americky divadelni a filmovy herec. Poprvé se na platné objevil v serialu
Bonnie a Clyde, proslavila ho role ve filmu Producenti (Mel Brooks, 1968) a pravé Willy Wonka ve
filmu Wonka a tovarna na ¢okoladu (Mel Stuart, 1971).

0 BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006, s.
223.

81 Karlik a tovarna na okoladu (Tim Burton, 2005) - 00:07:20
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prestiihava pasku na slavnostnim otevieni tovarny, v jednom zabéru mu ntizky splyvaji

s rukou a podobaji se ,,rukam* Edwarda.

5.2 Scéna

Natéaceni zacalo v ¢ervnu roku 2004, veskeré ve filmu pouzité lokace jsou uméle
vytvofené ve studiu, tentokrat v Pinewood Studios ve Velké Britanii. Ve stejném studiu,
kde Burton vroce 1988 natacel Batmana. Tovarna Williho Wonky byla postavena
na stejnych pozemcich, kde kdysi vzniklo Gotham City. Burton si pfal, aby scéna
byla co nejvice umélecka, i proto zvolil Britanii, kde jsou velmi zru¢ni sochafi,
malifi a vytvarnici.

Na rozdil od vétsinového proudu, ktery uptfednostnuje specialni trikové efekty,
se Burton drzi tradi¢nich metod. Buduje cel¢ umélé lokace, ve kterych se nataceni
odehrava. Vyhyba se nejvice pocitacovym trikiim, pouziva staré techniky jako nucena
perspektiva (pouzita i ve filmu Ospala dira), nadmérmé velké rekvizity a miniatury.
Vedoucim vypravy se stal Alex McDowell, ktery mél na konté filmy Klub rvaci,
Minority Report, Termindl nebo Mrtvou nevéstu Tima Burtona®.

Inspiraci v kniznich ilustracich pfilis nehledali, az na lod’ plujici Bilym tunelem
a Televizni mistnost, se jednalo o origindlni ztvadrnéni prostiedi, popsanych v Dahlové
knize. Jako u kazdého filmu mél Burton pfipraveno mnoho skic a nacrtii dekoraci
I kostymi, které vyrazné pomohly pfi realizaci mizanscény. McDowell piisel s napadem
vytvotit vétSinu mistnosti a sall jako uzavieny prostor o 360°. VéEtSina mistnosti
byla kulata, v bézné praxi by se automaticky vytvofila pouze pilka. To je cCastéji
pracn¢j$i nez celek, takze 360° mistnosti byly ve vysledku vyhodou.
Eliminoval se poCet pfihlizejicich a herci se snaze vzili do svych roli.
Obzvlast pro détské herce byla tato uméla realita vyhodna. Mohli se oprostit od faktu

filmového nataceni a prirozené se pohybovat ve vytvoreném prostiedi.

%2 Klub rvaca (David Fincher, 1999), Minority Report (Steven Spielberg, 2002), Terminal (Steven
Spielberg ,2004) nebo Mrtvou nevéstu Tima Burtona (Tim Burton, 2005)
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D¢j je zasazen do prostiedi, které stylem kombinuje pramyslovou Ameriku
aseverni Anglii. Spojuje v sob¢ vizualni rysy padesatych a sedmdesatych let spolu
s futurismem. Lokace piipomind jak severni Anglii, tak 1 Pensylvanii nebo Pittsburgh.

Vzniku lokaci pfedchazelo stanoveni protikladt prostfedi déje. Kontrastu mezi
méstem a Wonkovou tovarnou. Exteriér mésta je proti interiéru tovarny umocnén
cernobilym barevnym schématem. Je pouzito studenych odstinii, pfedev§im modré.
Chlad a neosobni prostfedi umocniuje padajici snih. Ten provazi uz titulkovou sekvenci
véetné¢ loga Warner Brothers a vyrazné piipomina obdobnou titulkovou sekvenci
ze Sttihorukého Edwarda.

Studené tony exteriérit kontrastuji s barevnym kiiklavym interiérem tovarny,
a zaroven také s interiérem domku Bucketii. V pfipad¢ Karlika a tovarny na ¢okoladu
Burton sam pfipodobiiuje moment piechodu do ,,barvy*, scéné z filmu Carodgj ze zemé
0z%, kde povazuje tento prechod za ,,prosté kouzelny“ *. Stejného vysledku cht&l

dosdahnout v moment¢ ptesunu z mésta do Wonkovy tovarny.

5.2.1 Mésto a domek Bucketu

Centralnim bodem mésta je tovarna, tycici se na kopci (stejné tak, jako dim
v Beetlejuice, a hrad ve Stiihorukém Edwardovi). Pod ni je v pfimé linii domek
Bucketti, ktery méa uplné jinou strukturu, je jejim pravym opakem. Ostatni domy
mezi tovarnou a domem Bucketd jsou vzhledové unifikovany, jedna se o prakticky
identické¢ domy. Stény maji z tmavych cihel, jsou dvoupodlazni s rovnymi stfechami

a kominy. Symetricky se v fadach sbihaji a vytvati koridor, vedouci k tovarng. (Obr. 8)

63 Carodgj ze zeme Oz (Victor Fleming, 1939)
84 Under the Wrapper (dokument z natageni, Karlik a tovarna na Gokoladu, 2005)
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Obr. 8 — Panorama mésta s Tovarnou a domkem Buckett

Nelze ptesné urcit, kde se pribéh odehrava, coz ptispiva k pribéhové formée
bajky. Unifikované domky usnadnily budovani dekoraci — domy byly vylity ze sadry,
stejn¢ tak jako miniatura, kterd slouzila k nataceni leteckych zabért, velkych celkl
mésta.  Zabéry zeSiroka zvyraznily velikost a monumentalnost tovarny,
a naopak obraceny pohled od tovarny skrze mésto k domku Bucketi, umocnil
jeho prostotu a témef miniaturnost.

Domek Bucketii plisobi ve srovnani s kolosalni tovarnou jako chuda chatr¢.
Je velmi maly, vnitini mistnost ma asi Sest na pét metrd. Cely objekt nema jedinou
rovnou linii, tvarem pfipomind stavby z filmu Kabinet doktora Caligariho®. Bucketovi
nemaji penize na opravu, dim tedy chatra a pisobi dojmem, Ze se kazdou chvili sesune.

Zdi jsou opryskané, ,stieSni okno“, umisténé nad Karlikovou posteli,
je obrovskou dirou ve stfese. I do takto miniatruniho prostoru zabudoval Burton pudni
prostor. V piedchozich dvou analyzach jiz byl tento opakujici se motiv zminén,
zde puda zastupuje prostor Karlikova détského pokoje, rozklada se ani ne nad tietinou
domku. Nad posteli ma Karlik na sténé¢ umisténé obaly od ¢okolady Wonka

a také svou vlastni kresbu jeho tovarny. Vysttizky z novin, popisujici synovy tuspéchy,

%% Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari, Robert Wiene, 1920)
-49 -



ma na zdi v ordinaci také Wonkutv otec. Jedna se o motiv, spolecny s filmem Stiihoruky
Edward.

Vybaveni domku ¢ita jednu velkou manzelskou postel, kterou sdili vSichni ¢tyfi
Karlikovi prarodie a tvofi centrdlni bod domu. Déle se zde nachazi primitivni
kuchynisky kout, sttl a Zidle, pohovka, postel a skfin. Police na sténach jsou symetricky
s domem v §ikmé poloze. Vyzdobu tvoii zaramované fotografie a obrazy.

I presto, Ze ziji Bucketovi v nuznych podminkach, psobi interiér jejich domku
vielym a pfivétivym dojmem. Podil na tom nesou pravé teplé barvy, které ladi scénu
do sépiovych, hnédych tont. A také samotni ¢lenové rodiny, ktefi na platné pusobi

dojmem opravdové rodiny.

5.2.2 Tovarna Willyho Wonky

Tovéarna se skladd z nékolika rozsahlych budov, dvanacti vysokych komina
a jednoho hlavniho mohutného cihlového kominu. Jeji plast’ pfipomina chladny Sedy
kov, oproti domku Bucket, ktery je =zpalenych cihel a dfevéné stiechy,
pusobi modern¢ a futuristicky. Tento vyrobni kolos ve snéhové vénici a potemnélém
svétle na prvni pohled neevokuje béznou ptedstavu o tovarn€ na vyrobu cukrovinek.
Nad méstem se ty¢i zlovéstné, a vzbuzuje zvédavost, co se za jejimi zdmi skryva.

Pfechod z modroSedych exteriéri zprosttedkovava cervené rudd opona,
odhalujici loutkové predstaveni s pisni o Wonkovi. Ve findle celé kulisy i loutky
vzplanou od ohnostrojovych efekt, coz predznamendva temnéjsi casti ptibehu.
Interiér tovarny tvoii mnoZstvi chodeb, salii a vyrobnich mistnosti. U vétSiny mistnosti
je jejich vyznam vysvétlen, u nékterych nikoli. Prostor, kde Umpa-Lumpové stiihaji
vinu rdzovym ovcim, je dokonce Wonkou kvitovan slovy: ,,To bych radsi

y 66
nevysvétloval.“™.

% Karlik a tovarna na &okoladu (Tim Burton, 2005) — 01:17:46
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K hlavnimu salu vede dlouha Sedd prostornd chodba s ¢ervenym kobercem.
Toto srdce tovarny otviraji ty nejmensi mozné dvete. Jejich absurdni velikost Wonka
komentuje: ,,aby nam neutekla vSechna ta skvéla cokoladova chut*®.

Hlavni sal je nejvétsim interiérem, ktery zaplnil rozsahly prostor Pinewood
Studios, nazyvany ,,Scéna 007, podle filmu s Jamesem Bondem, ktery se zde natacel.
Vzhled této mistnosti kritik David Edelstein popisuje: ,MuZete ji zkonzumovat,

a ona miize zkonzumovat Vas.*®

. ZvInéna trava, ¢okolddové bunkry, barevnym listovi,
lizatky a jinymi cukrovinami posazené stromy - lokace pfipominajici bizarni velké
minigolfové hiiste. (Obr. 9) Motiv minigolfu se objevil ve filmu Frankenweenie,
Burtonsi je oblibil vdétstvi, kdy se jich v Burbanku nachazelo nékolik.
Jednotlivé bunkry, mosty a utesy byly vytvofeny z pénovych blokli na dfevéné kostte.
Pénovy povrch Ize snadno tvarovat, dievéna kostra zajisStuje dostateCnou pevnost

pro pohyb hercii 1 Stabu.

Obr. 9 — Hlavni sal Tovarny s Cokoladovym vodopadem

%7 Karlik a tovarna na &okoladu (Tim Burton, 2005) — 00:39:58
%8 You can consume it, and it can consume you.* Tim Burton: A Child’s Garden of Nightmares. editor:
Paul A. Woods. Plexus Publishing Ltd: Londyn 2007, s. 178.
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Dominantou celého prostoru je Cokoladova feka s vodopadem, <¢itajici
dohromady okolo 870000 litri cokolady. Pro Burtona bylo nejdulezitéjsi,
aby ¢okoladova feka, vypadala opravdu ¢okoladové. Nemélo se jednat pouze o hnédou
vodu. Zkouseli pracovat s riznymi nahrazkami a koncentraty cokolady, ve snaze najit
spravny pohyb a texturu. Tyto dvé veliCiny byly dulezité také u vodopadu, ktery Burton
nechtél nechat vytvofit pomoci specidlnich efektl. Aby rostliny vypadaly zive,
ne uméle, pouzili v né€kolika ptipadech piebarvené skutecné rostliny. Vznikla zajimava
kombinace realného a umélého svéta. V duchu Burtonova realismu byla trava cukrova,
skute¢né jedla, Philip Wiegratz hrajici Augusta tak nemusel ve scéné jejiho pojidani
nic predstirat.

V pribéhu déje postavy navstivi dalsi tfi mistnosti: Vyvojovou laboratof,
Ttidirnu ofechii a Televizni mistnost. Kazda je osobita a piedstavuje trest pro jednoho
détského hrdinu. Pii vytvéafeni vzhledu téchto mistnosti se Burton snazil dodrZovat
knizni predlohu. Inspiraci ¢erpal z osvédceného zdroje, kterym je pro néj rezisér Mario
Bava, tentokrat jeho film Danger: Diabolik (1968).

Sestavovani Vyvojové laboratofe byl o nalézani tvart, které ziskali ze Srotu
Z leteckého primyslu. Staré motory a jiné soucdstky bez pfedem navrzenych plant
montovali dohromady. Vysledkem je tmavy prostor pieplnény trubkami, rourami,
spoustou kabelli, svételnych indikatord a fiktivnich stroji, které clovek stézi
identifikuje. Jednim z nich je naptiklad ,;robot na vyrobu zvykacky, kterd nahradi
vSechny tii obédové chody. Burton diky své vlastni imaginaci zhmotiiuje Dahlovy
literarni predstavy.

Ttidirna ofechl je svétlym kulatym prostorem, modrobilé pastelové barvy
a pruhovana podlaha z plastu piisobi hravym dojmem. Vyznamnou soucést tvoii tiidici
veverky. V ramci snahy o co nejvétsi vérohodnost, opé€t odmitl Burton pouZit pouze
CGI®, ale nechal vytrénovat &tyficet Zivych veverek. Ty byly poté doplnény veverkami
robotickymi a témi vytvorenymi technologii CGI. V detailech a polocelcich se objevuji
vzdy skutecné Zivé veverky. K tomuto kroku Burton pfistoupil opét Castecné kvili
détskym hercim, aby usnhadnil jejich reakce na podnéty. Barva a zpracovana mistnosti

spolu sveverkami (obecné povazovanymi za roztomila zvifata) nedavaji tusit,

% CGI - z angl. Computer-Generated Imagery — pocitatem vytvoiend grafika.
-5 .-



jakym pomérné drastickym zplisobem bude potrestano dalsi z déti. Jedinou zachranou
pred zkézou je porucha na spalovaci peci na odpad.

Posledni mistnosti spojenou s vytrestinim Mikyho Telekuka je Televizni
mistnost. Jako jedina vychazi pfimo z ilustraci z knihy. Kulatd mistnost se zafivym
bilym povrchem ptsobi sterilnim dojmem. Jeji vzhled asociuje filmy
jako 2001: Vesmirna odysea nebo THX 11387, V této scénd vynika kontrast velikosti
Umpa Lumpi a ostatnich lidi. (Obr. 10)

Obr. 10 — Televizni mistnost (méfitko Umpa — Lumpt k ostatnim lidem)

Mimo tyto mistnosti se vramci interiérd tovarny objevuje jizda ,,Bilym
tunelem®, zcela vytvofend technologii CGI. Jedna se o kombinaci pocitacove
generované feky, prostfedi a skutecné lodi s herci, nato¢ené na zeleném pozadi.
Pocitacovou grafikou vznikl také sklenény Iétajici vytah, piepravujici navstévniky
po rozlehlych prostorach tovarny, véetné ozdravovny pro loutky, kancelafskych pater
nebo bliZze nespecifikované mistnosti, kde Umpa Lumpové stiileji z d¢l rachejtle na obii

terce. Ne vSe méa ve Wonkové tovarné ocividny smysl, ale nic zde neni nemozné.

2001: Vesmirna odysea (Stanley Kubrick, 2001), THX 1138 (George Lucas, 1971)
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5.2.3 Ostatni prostiedi

Vedle vyse popsanych hlavnich prostiedi se ve filmu vyskytuji rGznoroda
bydlisteé ¢ty détskych vitézt, Cokoladovy palac v Dilli, tovarna na zubni pastu,
kde pracuje pan Bucket, tovarna na ofechy, kde pracuje otec Veruky, Lumpalie,
puvodni Wonkova cukrarna nebo diim jeho otce Dr. Wonky.

Tovarna na zubni pastu je podobné jako Ttidirna ofechii ladéna do modrobilé
barvy, na zemi jsou kostkované¢ dlazdice, pracovnici maji prouzkované zastéry.
Tovéarna na ofechy je klasickou velkou halou, rovnéz v barevném odstinu modré.
Tentokrat maji pracovnice rizové zastéry s puntiky. Pivodni Wonkova cukrarna plna
zafivych barev a rGznych strojii pfedznamendva budouci velkou tovarnu. Rodny dim
Willyho Wonky, je typickym anglickym fadovym domkem z cihel.

Prvni z lokalit détskych vitéza, bydlist¢ Augusta Gdoule, se nachazi
v Diisseldorfu v Némecku. Uvozuje ho zabér na typické némecké horské meéstecko,
S hrazdénymi patrovymi domy a horskymi §tity v pozadi. Nasleduje zabér na feznictvi,
s kostkovanou c¢ernobilou podlahou, Burtonem ¢asto pouzivanym grafickym motivem.
Druhou lokalitou je Buckinghamské hrabstvi v Anglii, ustaveno velkym celkem
rozlehlého panského sidla z viktoridnské doby, s vyraznym sloupovym pracelim.
Scéna Vv interiéru domu se odehrava v dlouhé hale, kterou zdobi kostkovana Cernobila
dlazba, na sténach cetné lovecké trofeje, jeden ze symboll panskych sidel.
Tteti lokalitou je Atlanta v Georgii v USA. Lokace vychazi ze satelitniho méstecka
Vv kopci, které sestavad z téméf jednotnych obytnych domil s chodnikem, vedoucim
na spolec¢nou piijezdovou cestu a schrankou s oznamovacim praporkem. Interiér domu
Fialky a jeji matky ptedstavuje bily obyvaci pokoj, kterému vévodi vitriny s medailemi
a pohary. Posledni lokaci je opét USA, tentokrat Denver v Coloradu. Dim typu
piizemniho bungalovu s velkou garazi. Interiérem je opét obyvaci pokoj, zatizeny
ve stylu padesatych, Sedesatych let, pfipominajici interiéry domt ze Stiihorukého
Edwarda.

Jednotlivi détsti vyherci jsou prostiedim, uréitym zpuasobem definovani.
August a feznictvi odkazuje k obZerstvi, Veruka a honosné panské sidlo ma spojitost
se zhyckanosti a vzitym pocitem, ze vSe Si Ize koupit. Fialku vystihuji jeji pohary,

od mala je vedena k nejlepsim vykonim a neochvéjné véfi, ze zvitézi vzdy a ve vSem.
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Velka plocha plazmova televize symbolizuje Mikyho posedlost televizi a pocitaCovymi
hrami.

Uvedené Ctyti lokace necharakterizuji pouze détské hrdiny, ale také urcité typy
spole€nosti, ndrodnosti. Karlik, ktery pochazi z naprosto odliSnych majetkovych
pomérti, mezi nimi vynikd od zacatku. Setkdva se s ostatnimi na neutrdlni ptdé

Wonkovy tovarny, kdy neni nikomu namyslenost nebo sebediivéra nic platna.

5.2.4 Rekvizity a funkéni detaily

Rekvizitou, kterd je spojena s psychologickym pozadim Wonkovy postavy,
jsou rovnatka. Jeho otec je v Burtonové rozsifené verzi ptibéhu dentista, ktery v détstvi
synovi nasadil rovnatka jiSténé konstrukei upevnénou okolo jeho hlavy. Rovnatka mély
jednak pfiblizit postavu Wonky divakovi, pfispét k sympatiim k dané postave,
jednak odrazely vlastni Burtontv traumatizujici zazitek z détstvi. On sam totiz musel
nosit n¢kolik typt rovnatek. A jak sim vzpomina, ,,byla to takova bolest a tak izolujici
zazitek“™. Kdyz je ¢lovék outsiderem a jesté k tomu musi nosit takovato rovnatka,
umociiuji jeho izolaci a odlisnost, ¢inni ho jesté vice osamélym.

Mnozstvi rekvizit se nachazi v jednotlivych obydlich détskym vyherct. Karlik
vytvoii zajimavou repliku Wonkovy tovarny, slozenou z kazovych vrski od zubnich
past, které mu potaji nosi otec z prace. August je v feznictvi obklopen kusy masa
visiciho na hacich kolem prodejny, jeho otec v zadnim planu plni masem dlouhé
stiivko. Panské sidlo Veruky je plné zminénych vypreparovanych zvitecich trofeji,
visicich na zdech. K dokresleni zbohatlického obydli slouzi velka koZzeSina bilého
medvéda, slouzici jako koberec. Fialka je v obyvacim pokoji obklopena trofejemi,
jeji matka ma na sténé poveésené hiilky mazoretky, symbolizujici jeji vlastni uspéchy.
Mikyho mistnosti vévodi zminéna velka plochd plazmova televize, kterd symbolizuje

spolu s pfijmenim Telekuk televizni a pocitaovou obsesi tohoto détského hrdiny.

" BURTON, Tim, SALISBURY, Mark: Burton on Burton. Vyd. 3. Faber and Faber Ltd: Londyn 2006, s.
231.
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5.3 Kostymy a make-up

5.3.1 Willy Wonka

Filmu vévodi stylizovany kostym a make-up Willyho Wonky. Jeho kostym
vychazi z ikonické podstaty postavy, sestava z vojenského kabatu a vysokého cylindru,
s notnou mirou elegance. Burton pouzil tmavé vinové barvy s lehce psychedelickym
vzhledem Sedesatych let. Pod kabatem z kasmirové latky nosi Wonka Cernou vestu
atmavé vzorovanou koSili se zvednutym limcem, u krku nosi stfibrnou sponu
S pismenem ,,W*. Burton kombinuje vystfedni a futuristické prvky, ale stdle dodrzuje
vyznéni klasické figury.

Wonka je typ postavy, kterd se schovava, Zije uzaviend ve svém vlastnim svete,
tudiz jeji kostym nemusi byt za kazdou cenu moderni, zapadajici do aktudlnich trendu.
Vyjimecni lidé maji Casto podivny vkus na mddu, nosi néco vystiedniho nebo alespoil
origindlniho. K vinovému kabétu a cylindru je pfidano nékolik dopliujicich rekvizit.
Mezi ty vyrazné patii vychazkova hil, kterou ma neustile pii sobé€, a kterd spolu
s fetizkovymi hodinkami, zavéSenymi na vesté, dopliituje Wonklv elegantni vzhled.
Nepostradatelné jsou pro n¢j futuristické slunecni bryle riznych tvard a tmavée fialové
latexové rukavice. Ob¢ tyto rekvizity jsou spojeny s uréitou skrytou kvalitou postavy.
Bryle symbolizuji Wonktlv vlastni lehce zkresleny pohled na svét. Rukavice potize
s navazovanim kontaktd s lidmi a celkovou averzi k dotyku.

Wonkiv vzhled doplituje kiidova Sedomodra plet’, paruka stfihem pfipominajici
éru Beatles a perfektni bélostny chrup. Stiih Gcesu pravdépodobné souvisi s inspiraci
ranymi americkymi détskymi televiznimi show jako Kapitdn Klokan (Captain
Kangaroo)’?. Wonka piisobi vystiedné a elegantné, ve své podstaté je stejné zahadny
jako samotna tovarna. Je neCekany a pusobivy, stézi lze odhadnout, co se skryva

,»pod povrchem®.

"2 Captain Kangaroo — americka détska televizni show, tviirce Bob Claver, vysilana stanici CBS v letech
1955 — 1984,

-56 -



5.3.2 Ostatni kostymy

Kostymy ostatnich postav jsou také stylizované, vystihuji charakter
nebo postaveni. Spolu s make-upem se podileji na vizualnim zpracovani povah
jednotlivych détskych hrdini a jejich doprovod.

Karlik je typem béZzného primérného kluka, ktery vzhledové nevynika.
Je v ném otevienost a prostota, coz odrazi jeho obycejné obleceni, sestavajici z hnédych
latkovych  kalhot, kostkované koSile a pleteného svetru se vzorem.
| presto, ze pochézi z chudého prostredi, je jeho kostym Cisty, dobré kvality a dokonce
barevné sjednocen do hnédych odstintl, svetr zdobi ¢ervenomodré pruhy.

Détské kostymy ladi s kostymy doprovodi. Karlikiiv dédecek Pepa nosi
jednoduchou kosili s pletenou vestou a kostkované sako. August ma vyrazny rolak
specidlnim oblekem s vycpavkami, ktery vytvarel dojem rovnomérné kulatosti.
Jeho matka ve vyraznych barevnych vzorovanych Satech a drdolem na hlavé pisobi
jako typ zeny, ktera se neumi oblikat dustojné svému v€ku. Veruka Saltini a jeji otec
pfedstavuji snobskou cast osazenstva. Pan Saltini obleCen do tmavého luxusniho
obleku, Veruka svétle rizovych Satd s kozeSinovym kabatkem. Fialka a jeji matka
se celou dobu pohybuji v teplakovych semiSovych soupravach. A Miky Telekuk
je oblecen jako bézny teenager v tricku s potiskem. Jeho otec zastupuje tuctovou stfedni
vrstvu polo trickem a svétlou balonidkovou bundu.

Make-up détskych predstaviteld plsobi velmi pfirozené a nenapadné.
Zdiraznény jsou nékteré specifické rysy. Augustus ma vycpané tvare, Fialka
je blondynka stejné jako jeji matka, kterd ma navic z ofiny vytvofenou absurdni vinu.
Obliceji Veruky dominuji modré oci a piedkus, ktery dodava jejimu usmévu punc
falesnosti a predstirani. Miky odkazuje nagelovanym tcesem k oblibenému trendu
mladé generace, nelze prehlédnout otcovu prehazovacku, ktera je také upravena gelem,
a spolu se velkymi dioptrickymi brylemi posiluje dojem primérnosti a venkovanstvi.

Vyrazné stylizované jsou kostymy Umpa Lumpt — ¢itaji n€kolik barevnych
variant latexovych uplych overalt, s tfictvrteCnim rukdvem a kapri nohavicemi.
Pod overaly nosi Umpa-Lumpové kombiné s ¢ernobilymi prouzky. A na hrudi maji

dvé W, jako symbol Willyho Wonky.
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5.4 Osvétleni

Osvétleni ve flashbacich a jednotlivych mistech bydlisté ctyt dalSich vitéza
kombinuje hlavni a doplitkkové svétlo. Svétlo hlavni poskytuje nejveétsi mnozstvi
osvétleni na scén¢, vytvari dominantni stiny. Tyto zabéry jsou zafivé a jasné.
Prevazuje svétlo tvrdé neboli kontrastni, které vytvaii jasné definované stiny,
ostré kontury a hrany.

Jedna z prvnich vyraznych promén svétla se odehrava v prvnich minutach filmu.
Postupnym ztemnénim se pfeméni denni doba. Tento efekt, bézné pouzivany
v pohadkach, je diegetickym ukazatelem plynuti Casu. Poprvé se interiér domku
Bucketl objevuje vecer, osvétlen je velkym mnozstvim redlnych svételnych zdroji —
lustri a lamp a krbu umisténého v zadnim planu. Tlumené mékké osvétleni plsobi
efektem svétla rozptyleného. Rozostiuje kontury a textury, vytvari plynulejsi prechod
mezi svétlem a stinem. Svétlo bo¢ni a zadni tvaruje obrysy postav, dava vzniknout
mnozstvi stinil. Mistnost je zalita hnédozlutym svétlem, tepld barva ptispiva k navozeni
utulného dojmu a pfijemného prostiedi.

Podruhé se interiér objevuje v denni dob¢€, kdy neni osvicen uméle, pouze bilym
svétlem pronikajicim z boc¢nich oken. Mistnost pusobi chladné, modrosedé odstiny
zvyraznuji omselost a Spatny architektonicky stav. Diky bo¢nimi a zadnimu svétlu
jsou tvafe prarodi¢t vykresleny pfimym stinem, zddraziujicim vrascité obliceje
a jasné oci.

Specifické sviceni je pouZzito V interiérech tovarny. Ve vstupni hale se na pravé
stran¢ stény nachazeji pravidelné svételné kruhy, aniz by bylo mozné detekovat zdroj
svétla. Do hlavniho salu s Cokoladovou fekou pronika svétlo kulatymi okennimi otvory
umisténymi u stropu mistnosti. Neni zde pouzito hlavniho svétla, ale spiSe svétel
doplitkovych. KuZely horniho a bo¢niho svétla v prostoru vytvareji stiny, dokreslujici
tvary utest a kopctl, Cokolddova feka vypada diky nékolika svételnym odleskiim
a stiniim veérohodnéji. Horni ¢ast salu zistava neosvétlena, temny strop vytvaii kontrast
pro barevné prvky a objekty v sale. Kruhové svétlo se opakuje také pfti jizd€ lodi Bilym

tunelem. Prostor koryta osvétluje horni bodové kruhové svétlo.
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6. Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo na zdklad¢ analyzy tfi vybranych filmi
Tima Burtona, ziskat zakladni charakteristiku jeho prace s mizanscénou.
Zaméfila jsem se na rozbor scény (lokaci a dekoraci), kostymii a make-upu a osvétlent,
jelikoz se jedna o vyrazné a v Burtonovych filmech dominantni prvky, které se podileji
na vytvareni atmosféry, charakterizaci postav a pomahaji narativni struktufe filmu.

Vybrané filmy Stfihoruky Edward (1990), Ospala dira (1999)
a Karlik a tovarna na ¢okoladu (2005) mapuji vyvoj a promény Burtonovy tvorby
a prace s vizualni strankou hranych filmi. V zavéru shrnu, jakym zptisobem Burton

propojuje mizanscénu s dal$imi slozkami svych filmu.

Prace s Zanry

Burtonovym oblibenym Zanrem je pohadka. Je to Zanr, obsahujici symbolismus
a ruzné varianty interpretace. Jelikoz v détstvi pohadky necetl, staly se pro n¢j
symbolem tohoto zanru filmy s monstry. Spojuji v sobé symbolismus a nadpfirozeno
pohadkovych piibéht a temné&jsi, hororové napéti. V Burtonové pojeti
se jedna o ptibehy, které spojuji fantasy a nadpfirozeno, temné a svétlé stranky svéta.

Po vzoru syrovych pohddek bratfi Grimm se snazi upravit podobu
pohddkového zanru, tak aby byl funkéni 1 vsouasné moderni dob¢.
Odklani se od zjednodusené¢ho cCernobilého vidéni svéta a rozd€lni na dobro a zlo.
Konvence zanru pohadky uplatiuje v budovani mizanscény, v rozdéleni prostredi
na temnou a svétlou stranu. Vytvaii nerealné fantastické rekvizity i1 prostiedi.

Zanr hororu doplituje jeho pojeti pohadkovych piibéhi. Tajemné lokace,
straSidelné  rekvizity, inspirace = vzhledem  starych  hororovych  snimkda.
Diky témto prvkim muzeme povazovat Burtonovy filmy za specifickou kombinaci
zanru pohadky a hororu. Tato kombinace mu umoZiuje vytvafet fiktivni svéty,

ve kterych naplno rozviji své fantazie a bizarni vize skutecného svéta.
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Dualita prostiedi

Burton je schopen vytvofit vizualni prostiedi, které determinuje reakce
jednotlivych postav. Pojem outsider nabyva v ramci Burtonovych filma specifického
vyznamu — postavy opousti své domaci prostiedi, a vydavaji se vsttic cizimu, feknéme
nepratelskému prostiedi, ve kterém se pokouseji zadaptovat.

Dualita postav se zrcadli v rozdvojeném prostredi, ve kterém se pohybuji.
Scéna je stanovena dvémi protikladnymi prostfedimi. V ptipadé Stiihorukého Edwarda
a Karlika a tovarny na ¢okoladu se jedna o dvé protikladné lokace — hrad a mésto,
tovarna a domek Bucketli. V Ospalé diie je kontrastni prostfedi vytvofeno podzimem
ve svétlych barvach, ktery se pfeméni v temnotu a mlhovinu zdhadného meéstecka
Ospald dira. Dualita prostfedi tedy neni vzdy vazana pouze na scénu a lokace,
ale mize byt vytvotena rozdilnou atmosférou krajiny.

Kontrast prostredi vradmci mizascény vytvaii rozdilnymi lokacemi,
nebo barevnym schématem. Prace sbarvou je Vvjeho filmech velmi dulezita.
Podili se na charakterizaci lokaci a mist, kde se d¢j odehrava. Pfechod z jednoho
prostfedi do druhého je casto symbolizovan také zmeénou barevného schématu.
Nejcasteji se objevuje kontrast studenych monochromatickych barev a barev teplych

nebo Siroké palety vyraznych barev.

Charaktery hrdini

Postavy v Burtonovych filmech jsou nadpfirozené nebo pfinejmensim zvlastni.
Az na film Ed Wood (1994) se v kazdém jeho snimku setkavame s nerealnou postavou.
Burton si dava zalezet na vytvafeni jedineCnych a originalnich postav.
V piedchozich tfech analyzach se objevuje ozivly umély ¢lovek s ntizkami misto rukou,
Bezhlavy jezdec a arodéjnice, pidimuZzici Umpa Lumpové, z fiktivni zemé Lumpalie.

Na vzhledu postav se podileji kostymy a make-up. Kostym neni pro Burtona
pouhym obleCenim, ale prvkem, ktery postavu pomdahd charakterizovat,
podili se na jeji odlisnosti. Kazdou zhlavnich postav Ize v Burtonovych filmech

identifikovat dle kostymu, kterym vynikd mezi ostatnimi. Jelikoz jsou to vétSinou
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jedinci lehce bizarni nebo zvlaStni, odpovida tomu také jejich kostym.
V ptipadé Stfihorukého Edwarda je to kozeny oblek a kovové nlizky, u Willyho Wonky
elegantni, futuristickymi prvky doplnény kostym. Konstdbl Crane ma sice bézny
dobovy kostym, kjeho odliSnosti a podivinstvi pfispivaji absurdni néstroje,
které pouziva k vySetfovani.

S dualitou postav je spojena dualita prostiedi. Temngj$i a zdhadné prostiedi
je obvykle tkrytem hlavni postavy, ktera je zvlastni, jedine¢nou personou. Tyto hlavni
postavy se odliSuji od okoli svymi vlastnostmi (konstabl Crane), svym vzhledem
(Stiihoruky Edward) nebo tim, ze nezapadaji do bézného spolecenského systému (Willy
Wonka). Zahadnost, kterou jsou obestieni, prameni s jejich izolace, stranéni se okolni
spolecnosti. Mohou se do ni snazit proniknout, vétSinou se zklamani vraceji

do svého ptivodniho prostiedi nepochopeni.

Prichozi motivy a inspirace

Ve vétSiné Burtonovych filmi se odrdzi jeho prvotiny Vincent (1982)
a Frankenweenie (1984). (Obr. 26 - 30) Vincent je Sestiminutovy snimek,
ktery je shrnutim vSech vyraznych inspiracnich vlivl, promitajicich se do nasledné
Burtonovy tvorby. Velkou literarni inspiraci mu byly knizky basni amerického
spisovatele Theodora Seuss Geisela, ktery vystupoval pod pseudonymem Dr. Seuss
a také tvorba amerického spisovatele Edgara Allana Poea. Jeho basent Havran (1845)
je dokonce ve filmu citovana.

Z filmovych inspiraci se jedna o expresionisticky film Kabinet doktora
Caligariho, zminény v analyzadch Stfihorukého Edwarda 1 Karlika a tovarnu
na cokoladu. Burton byl od détstvi velkym milovnikem hororovych filmi — Kabinet
Dr. Caligariho (Robert Wiene, 1920) a Upir Nosferatu (Friedrich W. Murnau, 1922),
Frankenstein (James Whale, 1931), Drakula (Tod Browning, 1931), Dim voskovych
figurin (André De Toth, 1953). Fascinovaly ho postavy jako Godzilla nebo kostlivei
z filmu Jason a Argonauti (Don Chaffey, 1963).

V mizanscéné si Ize ve Vincentovi povSimnout tii zdkladnich prvkd Burtonova

grafického stylu — Cernobilé kostky na podlaze, prouzkii na tricku Vincenta Maloye
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a puntikli na Satek jeho matky. OcCividna je dualita prostiedi stanovena dualitou postavy
Vincenta — jako maly chlapec zijici na pfedmésti, nebo Vincent Price v temném domu
hrazy.

Ve filmu Frankenweenie se objevuji typické motivy psa, pidy a hibitova.
Ty Burton pouzivd vnasledné tvorbé v mnoha variacich a obménéch.
Puda je ve Frankenweeniem ukrytem mladého Viktora, kde je oziven milovany pes
Sparky. Motiv pidy vzdy zastupuje misto blizké hlavnimu hrdinovi. Hibitov jedno
Z mist, ktera vyjadiuji dualitu samy o sob¢, mezi zivotem a smrti. Burton specifickym
pristupem k zivotu, smrti a zahrobi, coz je dano také jeho pozitivnim vztahem
K hororovym filmim, alternuje motiv hibitova ve vétsin€ svych filmu.

Z vytvarnych  vlivi se priklani  k exprerisionismu a impresionismu.
Oba tyto styly jsou zalozeny na ztvarnéni vnitinich pociti a emoci ¢lovéka.
Zachycuji energii vloZzenou do dila a zobrazuji mysl umélce. Takové jsou i filmy Tima
Burtona. Jejich prostfednictvim zpfistupiuje divakiim svou vizi svéta, svou nekonecnou

imaginaci.

Podnétem pro napsani této prace byly nazory kritikl, zda nejsou jeho filmy
pouhym vizualnim manyrismem. Mym cilem bylo odkryt motivace pro dané prvky
mizanscény. Dokézat, ze vzhled Burtonovych filmi neni samoucelny. Je promyslenym
uméleckym dilem, ve kterém kazdy detail a rekvizita ma sviij tcel a své opodstatnéni.
Mizanscéna je dulezitou a nedilnou soucasti jeho filmu. Diky jeji pusobivosti
se ptibehy, které pomaha rozvijet, stavaji nezapomenutelnymi. Diky ni pozndme hrané

filmy Tima Burtona.
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7. Summary

This thesis called The mise-en-scene in films by Tim Burton is focused on the concrete
parts of the mise-en-scene in chosen films by the director Tim Burton. The core
of this work is focused on the analysis of scene (location and decoration), costumes
and make-up and lighting. It is being analysed on the three films — Edward
Scissorhands, Sleepy Hollow and Charlie and the Chocolate Factory. The attention
is concentrated on the Burtons work with each part of mise-en-scene, how they work
in the film as a whole. Also it is focused on the motifs and themes which are being used
in the scale of mise-en-scene. In this thesis the inspiration influences are mentioned
aswell as the reflection of Burton’s early films on his later works. The goal
of this thesis is to use the analysis of the individual elements of mise-en-scene
and monitor the specific film procedures and techniques used by Tim Burton

in his feature films.
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8. Prameny

Filmy (abecedné¢)

Attack of the Squirrels (dokument z nataceni, Karlik a tovarna na ¢okoladu, 2005)
Becoming Umpa — Loompa (dokument z nataceni, Karlik a tovarna na ¢okoladu, 2005)
Chocolate Dreams (dokument z nataceni, Karlik a tovarna na ¢okoladu, 2005)
Designer Chocolate (dokument z nataceni, Karlik a tovarna na ¢okoladu, 2005)
Different Faces, Different Flavors (dokument z nataceni, Karlik a tovarna na ¢okoladu,
2005)

Frankenstein (Frankenstein, James Whale, 1931)

Frankenweenie (Frankenweenie, Tim Burton, 1984)

Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari, Robert Wiene, 1920)
Karlik a tovarna na ¢okoladu (Charlie and the Chocolate Factory, Tim Burton, 2005)
Ospala dira (Sleepy Hollow, Tim Burton, 1999)

Ospala dira: Film o Filmu (Sleepy Hollow: Behind The Legend, Toby Reisz, 2000)
Stiithoruky Edward (Edward Scissorhands, Tim Burton, 1990)

Sweet sounds (dokument z nataceni, Karlik a tovarna na ¢okoladu, 2005)

Under the Wrapper (dokument z nataceni, Karlik a tovarna na ¢okoladu, 2005)
Vincent (Vincent, Tim Burton, 1982)

Internetové prameny:

Edward Scissorhands: Hollywood Backstories (Michele Farinola, 2002)
Dostupné na:

Cast 1: http://www.youtube.com/watch?v=uaPob-C7Z3E

Cast 2: http://www.youtube.com/watch?v=WwF08JlauAY

Cast 3: http://www.youtube.com/watch?v=6GVHETrcu3s

(5. 3. 2010)
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10. Prilohy

10.1 Analyzované filmy

Strihoruky Edward

USA, 1990, 105 minut

Rezie: Tim Burton

Scénar: Caroline Thompson

Namét: podle povidky Tima Burtona a Caroline Thompson

Kamera: Stefan Czapsky

Stiih: Richard Halsey

Hudba: Danny Elfman

Hraji: Johnny Depp (Stiihoruky Edward), Winona Ryder (Kim), Dianne Wiest (Peg),
Anthony Michael Hall (Jim), Kathy Baker (Joyce), Robert Oliveri (Kevin), Vincent
Price (Vynalezce)

Ospala dira

USA, 1999, 105 minut

Rezie: Tim Burton

Scénai: Andrew Kevin Walker a Kevin Yagher

Namét: Andrew Kevin Walker podle povidky Legenda o Ospalé dife od Washingtona
Irvinga

Kamera: Emmanuel Lubezski

Stiih: Chris Lebenzon

Hudba: Danny Elfman

Hraji: Johnny Depp (Konstabl Ichabod Crane), Christina Ricci (Katrina Anne Van
Tassel), Capser Van Dien (brom Van Brunt), Miranda Richardson (Lady Van Tassel/
Carodéjnice Zapadnich lesti), Michael Gambon (Baltus Van Tassel), Christopher
Walken (Hesensky jezdec), Christopher Lee (Soudce)
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Karlik a tovarna na ¢okoladu
USA, 2005, 106 minut

Rezie: Tim Burton

Scénar: John August

Namét: podle knihy Karlik a tovarna na ¢okoladu od Roalda Dahla

Kamera: Philippe Rousselot
Strih: Chris Lebenzon

Hudba: Danny Elfman
Hraji: Johnny Depp (Willy Wonka), Freddie Highmore (Karlik Bucket), Jordan Fry
(Miky Telekuk), Annasophia Robb (Fialka Garderobova), Julia Winter (Veruka Saltini),

Philip Wiegratz (August Gdoule), Deep Roy (Umpa-Lumpa)

10.2 Filmografie reZiséra

2010
2007

2005
2005
2003
2001
1999
1996
1994
1992
1990
1989
1988
1985
1984
1982

Alenka v tisi diva (Alice in Wonderland)

Sweeney Todd: Débelsky holi¢ z Fleet Street (Sweeney Todd: The Demon
Barber of Fleet Street)

Mrtva nevésta Tima Burtona (Corpse Bride)

Karlik a tovarna na ¢okoladu (Charlie and the Chocolate Factory)
Velka ryba (Bug Fish)

Planeta opic (Planet of the Apes)

Ospala dira (Sleepy Hollow)

Mars utoc¢i! (Mars Attacks!)

Ed Wood (Ed Wood)

Batman se vraci (Batman Returns)

Stiihoruky Edward (Edward Scissorhands)

Batman (Batman)

Beetlejuice (Beetlejuice)

Pee-Weeho velké dobrodruzstvi (Pee-wee’s Big Adventure)
Frankenweenie (Frankenweenie)

Vincent (Vincent)
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11. Anotace

Autor: Kristyna Bzenecka

Katedra: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Fakulta: Filozoficka

Nazev diplomové prace: Mizanscéna ve filmech Tima Burtona

Vedouci diplomové prace: Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

Pocet znakii: 102 089

Pocet titulG pouzité literatury: 74 (9 titult literatury, 65 internetovych zdroji)
Kli¢ova slova: neoformalismus, mizanscéna, Tim Burton, scéna, kostymy, make-up,

osvétleni

Prace se zabyva rozborem prvkili mizanscény ve vybranych filmech reziséra Tima
Burtona. Jadro prace se soustiedi na analyzu scény (lokaci a dekoraci), kostymu
a make-upu a osvétleni, a to ve filmech Stfihoruky Edward, Ospala dira a Karlik
a tovarna na ¢okoladu. Pozornost je soustiedéna na praci Burtona s jednotlivymi prvky,
na jejich fungovani v rdmci filmu jako celku, na motivy a témata, které jsou v rdmci
mizanscény uplatiiovany. Zminény jsou také inspiraéni vlivy a odraz prvnich
Burtonovych filma v jeho dalsi tvorbé. Cilem préce je na zakladé rozboru jednotlivych
prvku mizanscény zvolenych filml, vysledovat specifické filmové postupy

a prosttedky, kterych Tim Burton vyuziva ve své hrané tvorbé.
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11.1 Annotation

Author: Kristyna Bzenecka

Department: Department of Theatre, Film and Media Studies

Faculty: Philosophical

Title of the thesis: The mise-en-scene in films by Tim Burton

Supervisor of the thesis: Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

Number of characters: 102 089

Number of the used literature: 74 (9 titles of literature, 65 internet sources)

Key words: neoformalism, mise-en-scene, Tim Burton, scene, costumes, make-up,

lighting, inspirational influences

This thesis is focused on the concrete parts of the mise-en-scene in films by the director
Tim Burton. The core of this work is focused on the analysis of scene (location
and decoration), costumes and make-up and lighting. Films Edward Scissorhands,
Sleepy Hollow and Charlie and the Chocolate Factory are being analysed. The attention
is concentrated on each part of mise-en-scene, how it works in the complete film.
Also it is focused on the motifs and themes which are being used in the scale of mise-
en-scene. In this thesis the inspiration influences are mentioned as well as the reflection

of Burton’s early films on his later works.
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