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Úvod

Ve své diplomové práci jsem se zaměřil na problematiku, jež se týká hudebního žánru s názvem „bigbeat“. Při volbě tématu jsem se snažil vycházet ze svých zájmů, ale rovněž jsem musel objektivně posoudit, zda se mnou zvolený námět dá vhodným způsobem zpracovat. 

Protože jsem již předem věděl, že na Katedře českého jazyka a literatury působí člověk, jemuž je hudba, a to zejména bigbeatová, blízká tak, jako mně, volba vedoucího práce byla jednoduchá.  


Společně s panem Mgr. Milošem Mlčochem, Ph.D. jsme zvažovali, z jakého hlediska se dá námi zvolené téma pojmout. Skutečnost, že půjde o rozbor textové tematiky a jazykových prostředků byla dána již od samého počátku. Nyní jsme čelili problému, jak nejlépe zvolený námět metodologicky zpracovat tak, aby byl srozumitelný a zároveň čtenářům poskytl potřebné informace. Variant se nabízelo několik. Jednou z nich bylo porovnat bigbeatové texty s texty hudby populární a vystihnout zde odpovídající rozdíly. Jako další možnost se jevilo zůstat pouze u bigbeatu, vybrat několik textařů a na nich ukázat společné a distinktivní rysy. Třetí eventualitou bylo vybrat v období od let šedesátých do let osmdesátých nejzásadnější texty a skupiny a ty pak analyzovat. U této možnosti jsme nakonec zůstali a práci jsme nazvali „Jazykové prostředky rockové poezie“. 


V teoretické části vysvětlím pojem bigbeat a zařadím ho do hudebního kontextu. V následujících kapitolách téže části popíši vývoj bigbeatu jako hudebního směru od 60. – do 80. let, zmíním nejdůležitější kapely a také politickou situaci, jež hudbu (a bigbeat nejvíce) ovlivňovala. Poté pozvolna přejdu k teorii rozvoje písňových textů tohoto žánru.


V praktické části již přikročím k samotným analýzám. Nejprve názvů písní a desek, využitím cizích jazyků, neologismů atd. Poté začnu s rozbory obsahových stránek písní, témat a námětů a nakonec využitím slovní zásoby, rýmů i básnických prostředků – figur a tropů. 


Největším zdrojem pro analýzy budou samozřejmě hudební texty, jenž jsou obsaženy v přílohách CD, dále hudební časopisy, kde texty taktéž vycházely, a v neposlední řadě internet, kde má většina interpretů i textařů své texty k dispozici na svých oficiálních i neoficiálních stránkách. Jako sekundární literatura poslouží publikace hudebních publicistů – Vlček, Černý, Opekar... a různé biografie a autobiografie hudebních interpretů a skupin. Dále se jako zdroj nabízí televizní zpracování hudebního pořadu s názvem „Bigbeat“, jenž byl před několika lety odvysílán v České televizi.


Cílem práce je tedy poskytnout ucelený obraz o bigbeatu jako hudebním směru a zaznamenat jeho specifické znaky v oblasti textové tvorby. Na rozborech textů bych rád ukázal, že bigbeat je velmi pozoruhodný hudební styl a zaslouží si větší pozornost, než jaké se mu dostávalo v době socialismu.

1.0 Charakteristika bigbeatové hudby a vznik termínu „bigbeat“


Beat je hudební styl, který vznikl v polovině 60. let 20. století v Anglii. Kapely hrající tento žánr mají své typické složení – dvě kytary (většinou elektrické), basová kytara a bicí. Písně jsou ve 4/4 taktu s tím, že zvýrazněna je první doba. V Česku se tento styl začal nazývat bigbeat. K tomu došlo omylem, když v rádiu hovořil americký hudebník Alan Freed o rock´n´rollové skladbě z roku 1953 – Rock Around The Clock. Chtěl zdůraznit, že skladba má „pořádný“ rytmus, což v angličtině znělo takto: „This is really big beat.“ Pavel Chrastina se mylně domníval, že slovní spojení big beat je termín, který označuje hudební styl a považoval ho za synonymum k žánru rock´n´roll. Pojem bigbeat se začal obecně používat pro označení veškeré rock´n´rollové a později i rockové a undergroundové hudby a všechny tyto termíny byly vzájemně zaměňovány.

2.0 Historie československé bigbeatové hudby

2.1 Počátky československého rock'n'rollu

Roku 1954 se v hudebním průmyslu ujal hlavní role styl s názvem rock'n'roll. Zatímco ve světě se tento styl začal šířit a vyvíjet poměrně rychlým tempem, u nás bylo téměř nemožné se s rock'n'rollem setkat nebo dokonce vlastnit nějaké desky a nahrávky. Přesto zde bylo několik nadšených a do hudby zapálených fanoušků, kteří pomocí svých, často podomácku stavěných, beden začali odposlouchávat první tóny rock'n'rollové muziky ve světě, ať už to byly nahrávky od Elvise Presleyho, Billa Halleyho, Little Richarda, nebo o několik let později Beatles. Mezi prvními, kteří tuto novou hudbu začali šířit, byli Pavel Chrastina, Pavel Bobek, Jiří Suchý nebo Pavel Sedláček. Rock'n´roll učaroval československým hudebníkům natolik, že v průběhu let 1958 – 1959 začali zakládat své první kapely. Jednou z prvních byla Chrastinova skupina s názvem Samuel's band. 

V letech 1964 - 1965 se začínají zakládat i další kapely, a to především v Praze - Sputnik, Komety, Matadors, Hells Devils, Olympic. Z mimopražských skupin to byly např. přerovská Synkopa s Pavlem Novákem, brněnské Synkopy 61, kteří se stylově přibližovali uskupením, jakými byli třeba Beach Boys, tzn. vícehlasé skupiny a nesmíme samozřejmě vynechat slovenskou hudební scénu. 

Zde se kolem kytaristy Deža Ursíny vytvořila jedna z nejvýznamnějších kapel, která učinila zásadní přelom ve vývoji pražského rocku - The Beatmen. Jejich repertoár se skládal převážně z písní Beatles, které prolínali svými skladbami ve stejném duchu. Na The Beatmen vzpomíná i jeden ze zakladatelů skupiny Olympic Petr Janda: „Když jsme se postupně rozloučili se sólovými zpěváky a začali dělat trochu jinou muziku, přišli bratislavští Beatmeni, kteří nám ukázali, jak se to má dělat. Tenkrát nás to strašně vzalo. Viděl jsem, že jsou mnohem dál, i když jsem to tehdy nikomu nepřiznal.“1
2.2 Popularizace bigbeatu

Jednou z velmi důležitých věcí pro popularizaci beatové hudby bylo to, když na sklonku roku 1964 manželé Miroslava a Jiří Černí začali přes pražský rozhlas vysílat tzv. přehlídky písniček. Písničky to byly samozřejmě beatové, zpočátku zahraniční a později i tuzemské. Tento okamžik byl zlomový ve vývoji českého bigbeatu a od té doby měli českoslovenští posluchači možnost seznamovat se s hudbou na světové scéně. V roce 1965 existovaly v Praze dvě profesionální kapely – Mefisto a Olympic v čele s Petrem Jandou, který v této době, společně s textařem Pavlem Chrastinou, složil první skutečný hit československého bigbeatu s názvem Dej mi víc své lásky. 

2.3 Personální změny

Léta 1968 – 1969 znamenala pro československý bigbeat období změn. Viktor Sodoma, Jan Farmer Obermayer a Radim Hladík, který odmítl odjet na zahraniční angažmá, postupně opustili kapelu Matadors. Sodoma přechází k Apollobeat, Obermayer k Geroge & Beatovens a Hladík se rozhodl založit kapelu novou – Blue Effect. Pro post zpěváka sáhl Hladík do skupiny New Force a obnovil tak spolupráci s Vladimírem Mišíkem, za bicí usedl Vlado Čech a na basovou kytaru hrál Jiří Kozel z P-67. Po několika týdnech zkoušení se Blue Effect představil na pódiu Music F Clubu. Všem přítomným posluchačům dokázali, že jsou výbornou kapelou nejen proto, že se soustředili od počátku na vlastní tvorbu, ale lišili se od ostatních i po zvukové stránce. Na následujícím Československém beatovém festivalu byla skladba kapely Blue Effect Slunečný hrob oceněna jako „skladba festivalu“, Hladík obdržel cenu pro nejlepšího „hudebníka sezóny“, kapela sama vyhrála „kapelu sezony“ i „objev roku“. 

2.4 „Něco není s naším beatem v pořádku“


Následující měsíce roku 1969 přinesly opět mnoho zajímavých událostí. Kluby jako Music F Club nebo dnes již legendární New Club zvýšili svoje aktivity a začaly se pořádat další amatérské soutěže, např. Beat Salon. Druhým rokem vycházel časopis Pop Music Express a k němu se přidaly časopisy Melodie, Aktuality nebo Áčko. I když ani jeden z nich nebyl zpočátku zaměřen na rockovou hudbu, vše se velice rychle změnilo a bylo nutné hledat další a další autory. 

Hlavní náplní těchto časopisů bylo recenzovat vystoupení, alba, diskuse atd. Následující citát z časopisu Áčko je reakcí na vývoj hudební scény na konci roku 1969: „Něco není s naším beatem v pořádku. Apollobeat, Flamengo, Framus Five, Samuel´s Band, Rebels hrají v Polsku, Blue Effect, Yearning Lorry a Yatchmen zkoušejí, zatímco Luboš Andršt and His Company nemají kde zkoušet. Kuloáry vřou dohady o tom, co je, co bude, ale nejčastěji co nebude.“ 1 Tento citát odrážel tehdejší situaci ale také něco signalizoval. 

Veliká část hudební scény procházela neustálými změnami v personálním obsazení kapel a hudebníci navíc získávali velice dobrou pozici v sousedním Polsku, které jim zajišťovalo dostatečné příjmy jak na samotné živobytí, tak i na nákup nástrojů. Přesto nebylo až tak zle, jak se může zdát. Naopak, vznikaly nové kapely – Progress Organization, Gentlemen, Collegium Musicum, předělané Flamengo, The Plastic People of The Universe a Ages B. C. Skupina Olympic vydala album Pták Rosomák, Framus Five začali spolupracovat na nové desce s Josefem Kainarem a Petr Novák procházel tvůrčí krizí. 

2.5 „Bigbeat nebo pop?“  

Roky 1970 – 1971 se dají nazvat jako období stagnace. Domácí scéna ztratila mnoho osobností a kapel. Rocková hudba šla najednou stranou a do popředí se dostávaly „westernové kapely“. Tak na pár let zanikla bigbeatová hudba a pop pohltil celou rockovou scénu. 

Rozpadla se skupina Rebels. Její zpěvák – Jiří Korn přešel do Semaforu, kde začal zpívat písně textované Františkem Čechem, Olympic prošel také řadou změn v obsazení, Petr Novák se stále utápí v autorské krizi a tak bychom mohli pokračovat dál a dál. Změny se nevyhnuly ani skupině Flamengo, která se po příchodu Vladimíra Mišíka konečně pohnula z místa, v krátké době připravila kvalitní repertoár a způsobila na hudební scéně značný rozruch. Kapela Blue Effect se přejmenovala na M. Efekt, zbavila se Vladimíra Mišíka, se kterým se Radim Hladík nerozloučil přátelsky a na několik následujících let spolu přestali úplně komunikovat. Náhradu za Mišíka našel Hladík v Lešku Semelkovi a s jeho příchodem skupina kladla větší důraz na instrumentální stránku. To vyústilo ve spolupráci s freejazzovým seskupením Jazz Q s Jiřím Stivínem a Martinem Kratochvílem a natočení alba Coniunctio. Po tomto počinu se Jazz Q rozpadl a Kratochvíl založil skupinu novou, pro kterou získal kromě jiných kytaristu Luboše Andršta, jež se rozešel s Framus Five. Kapela okamžitě zareagovala na vývoj hudby ve světě, dala dohromady nové písně, které vyšly na desce Pozorovatelna a publiku ji přijalo velice kladně. 

V Praze zapůsobila kapela Collegium Musicum, která brzy ovlivnila i celou republiku. Skupina používala témata z vážné hudby (Bach, Haydn) a ty poté zkombinovala se svým typickým rockovým zvukem, což ve výsledku znělo velkolepě. Collegium Musicum se ze dne na den stali jednou z nejoblíbenějších kapel v republice. Marian Varga - vedoucí skupiny na sebe upozornil už jako člen své předchozí kapely Prúdy. Do své nové kapely vzal jako baskytaristu Fedora Freša, kytaristu Rastislava Vacha a bubeníka Dušana Hájka. Poslední dva jmenovaní byli bývalými členy skupiny Blues Five. Po několika změnách v sestavě nakonec zůstala kapela jen jako trio. 

2.6 „Stále je co zlepšovat“ 

K velikému překvapení všech se podařilo pokračování beatových festivalů, čemuž málokdo věřil. Přesto se o Velikonocích 14. -  16. dubna 1971  uskutečnil 3. beatový festival. Tento festival byl na dlouhou dobu posledním. Ze zahraničních hvězd se dostavily skupiny Omega a Neoton z Maďarska a z Polska přijela kapela Czeslava Niemena. Kapely z domácí scény (vystoupilo jich zde asi patnáct) v porovnání s těmi zahraničními představovaly pro publikum spíše zklamání. 

Pozměněná skupina Olympic nevystoupila z údajných obav o svůj neúspěch, a tak nejvíce vynikly kapely M. Efekt, ale především Flamengo, které předvedlo hudbu na vysoké úrovni. Jednak proto, že kapela byla složená z výborných muzikantů (Fořt, Kulhánek, Khunt a jiní), dalším důvodem byla vlastní tvorba a v neposlední řadě texty napsané Josefem Kainarem. Vše bylo později zaznamenáno na desce Kuře v hodinkách. Tato deska je dodnes považována za zlomovou a  jednu z nejdůležitějších v historii vývoje českého bigbeatu. Očekávaný úspěch měli Collegium Musicum, na druhé straně vystoupení Hammelova skupina Prúdy znamenalo zklamání.  Na podiu se objevil přibližně po třech letech i Dežo Ursíny se svou novou kapelou Provizorium. Byla to jejich premiéra, ale na výkonu se to nijak významně neodrazilo. Ursíny opět potvrdil svou pověst skvělého tvůrce, kterého bylo těžké zařadit do jednoho určitého směru nebo stylu. 


Zanikání skupin pokračovalo a naneštěstí postihlo i skupinu Flamengo. Důležité bylo, že navzdory těmto skutečnostem se natáčela alespoň alba. V tomto období se objevila velmi důležitá osoba v oblasti hudební produkce - Hynek Žalčík. Ten měl na svědomí vydání desek, jako byly např. Město Er (Framus), Kuře v hodinkách (Flamengo), Provizorium (Dežo Ursíny), první deska Collegia Musica. Tyto a mnoho dalších alb byly vydány v hudebním nakladatelství Supraphon. M. Efekt nahrál album s názvem Nová Syntéza za doprovodu orchestru Kamila Hály. Další instrumentální album vydal také Jazz Q Martina Kratochvíla. Desky, které byly natočené u Supraphonu znamenaly veliký posun v kvalitě zvuku nahrávek. Samotné kapely ze 70. let byly technicky vyspělejší a zkušenější a následující roky slibovaly „zralejší“ a zajímavější hudbu. 


„Už v závěru sedmdesátých let se začaly objevovat hlasy, které se vyjadřovaly o celé dekádě hodně kriticky, a v pozdějších rozborech a úvahách světových i domácích kritiků a posluchačů (ale i samotných hudebníků) vycházelo toto desetiletí především ve srovnání se šedesátými lety většinou špatně.“ 1 

2.7 Vývoj světové rockové hudby v 60. letech

Ve světě byla šedesátá léta výjimečná v tom, že zde vzniklo mnoho nového a hranice hudby se dokázaly posunovat. Naproti tomu v sedmdesátých letech chyběli osobnosti jako byli Beatles, Hendrix nebo Dylan. Přece se zde ale odehrávaly velice důležité věci, které pozitivně ovlivnily i současnou hudbu. Objevily se jedinci jako Phil Collins, Jethro Tull, Yes, Clash, Elton John, přišlo reggae a s ním Bob Marley. Svého vrcholu v této době dosahovali Led Zeppelin, Rolling Stones, Eric Clapton nebo David Bowie. Sedmdesátá léta byla obdobím obřích show a velkých turné. Hudebníci hledali nové způsoby, jak se prezentovat na pódiu. To mělo za následek rostoucí konkurenci mezi kapelami, větší hudební diferenciaci a komerční zájmy dostaly více prostoru než bylo třeba. Situace v Československu byla ale úplně jiná.

2.8 Rekvalifikační zkoušky

V roce 1972 vydala vláda nařízení, podle kterého bylo nutné "zvýšit interpretační úroveň v oblasti zábavy". Krajské národní výbory, NVP, Pragokoncert a Pražské kulturní středisko byly Ministerstvem kultury pověřeny provést tzv. rekvalifikační zkoušky. Rekvalifikační zkouška měla několik částí. První byla písemná práce z hudební teorie, další částí byl ústní pohovor z oblasti kultury a politického přehledu, z živé společné a individuální přehrávky. Tento proces přezkoušení se týkal hudebníků ze všech žánrů. 

Bylo tedy jasné, že rekvalifikace způsobí snížení počtu hlavně rockových muzikantů. „Někteří zpěváci nedovedli přednést jednoduchou lidovou píseň...Mnozí z nich neznají noty. A přitom se hudbou zabývají profesionálně. To je troufalost.“ (Melodie 6/47) "Stavíme-li se proti škodlivě početné profesionalizaci, nelze přehlížet ani nevkus, který se projevuje v koncertní prezentaci některých interpretů včetně úpravy jejich zevnějšku.“ 1 (Melodie 2/75) Pro většinu rockových skupin to znamenalo to, že se ke zkouškám nedostavili vůbec a přišli tak o profesionální kvalifikaci sami. Pro ty ostatní přišel čas pro experimentování se styly, jako byl jazz nebo klasická hudba. Při vzpomínkách na průběh přehrávek se i dnes na tváři některých rockerů objeví úsměv. Najednou museli hledat své obleky, které na sobě neměli od konce svých tanečních, vlasy si ukrývali za límce, názvy kapel měnili do češtiny a skladby předělávali na instrumentálky s nesmyslnými názvy. 

Kapel uspělo velmi málo a ty ostatní? „Forma zaměstnaneckého poměru k agentuře umožňuje přímé kulturně politické i umělecké působení na interprety, hudebníky a konferenciéry.“ 1  Už v roce 1973 byly jasné důsledky. Pro následující rockové kapely to znamenalo více než deset let nepřekonatelné bariéry. Dnes už se těžko dozvíme, jakým směrem by se český rock ubíral, nebýt této situace.

2.9 Československý bigbeat ve složité situaci

Bylo těžké najít nějaké nové řešení. Stalo se to, co se předpokládalo. Mnoho muzikantů věřilo ve zlepšení situace během následujících let a jediným řešením pro ně bylo působení mimo rockové skupiny jako doprovodní hráči populární hudby. Někteří hudebníci se dostali do kvalitních popových kapel a už v nich zůstali, např. Pavel Fořt, Jan Obermayer, Miroslav Helcl a mnoho dalších. Jiní hudebníci se uchýlili k působení v zahraničí jako baroví muzikanti. Hodně z nich se už nikdy nevrátilo zpátky do Československa a tím zahájili vlnu odchodu rockových kapel do ciziny. Průkopníky byla kapela Matadors, kteří působili v Mnichově v muzikálu Hair, následovali Jiří Kozel, Káša Jahn, Ernouš Šedivý nebo Ivan Khnut z Flamenga. Další část tvořili zpěváci, kteří opustili rock a dali se na populární hudbu - Jiří Korn, Viktor Sodoma, Petr Rezek, Jan Spálený atd. 

Část kapel z počátku 70. let přetrvávala. Konkrétně to byli M. Efekt. Michal Prokop nebo Collegium Musicum a Jazz Q. Jazz Q se věnovali jazzu, který byl uznaný oficiálně, Collegium Musicum se věnovalo klasické hudbě a M. Efekt spolupracoval s JOČRem a s popovými autory. Stal se na naší scéně nejrockovější kapelou a ke svému novému albu s názvem Nová Syntéza prý nepřistupoval zrovna s chutí. Z Hladíkových skladeb, které zpíval Semelka, se staly instrumentálky, ve kterých se prezentovala skupina společně s big bandem JOČR. Přestože byl výsledek poměrně rozpačitý, publikum album přijalo už jen z uznání k Hladíkovi. Kromě své kapely M. Efekt se Radim Hladík dal do spolupráce s Pavolem Hammelem a Marianem Vargou, z čehož vzniklo album Zelená pošta, které předčilo veškerý standard populární hudby a spojení Hladíkovy virtuozity s vtipností a jemností Vargy a Hammela mělo vynikající výsledek. 

Československý rock se nacházel ve velice složité situaci a nevěděl si rady, jak z této situace ven. 

2.10 Krize se prohlubuje

Koncem roku 1973 už bylo všem jasné, že se žádný zázrak neuskuteční. Pro rockové muzikanty se po vzoru amerických hippies stala symbolem vzdoru dlouhá hříva, která pozici rocku nijak neupevnila, ba naopak a dokonce vznikaly televizní pořady typu Kdo máš dlouhý vlas, nechoď mezi nás. Rocková hudba se v sedmdesátých letech stává postojem a životním názorem a v srdcích muzikantů i fanoušků byla zaseknuta tak hluboko, že se ničemu jinému věnovat nechtěli. Také se zde nabízí otázka, kam si mohl jít fanoušek poslechnout svou oblíbenou bigbeatovou kapelu, nebo odkud přišli ti, kteří po další desetiletí ovlivňovali a utvářeli charakter českého rocku? Tato cesta začíná, kde jinde, než na tzv. zábavách. 

Situace ohledně legality elektronické hudby v počátcích sedmdesátých let se podobala tomu, jak začínaly takřka všechny tuzemské kapely, které hrály rock. Tyto kapely hráli na počátku své kariéry hlavně k tanci, až později se jejich působení zaměřilo na koncertní činnost. Tzv. tancovačky se pořádaly mimo města a skoro každý týden. Pořadatelé zanedlouho přišli na to, že rocková tancovačka jim zaručuje naplněný sál a tím i přísun peněz, kapely zase byly spokojené z toho důvodu, že mohli hrát dle své libosti a náležitě odvázaně, což publikum dokázalo vždy odpovídajícím způsobem ocenit. 

2.11 Doba hledání a objevů

Rock oficiálně takřka neexistoval, takže jedině tancovačky dokázaly poskytnout odpovídající atmosféru. V této době se začaly objevovat kapely na velice slušné úrovni. V Praze to byly např. Orient, Markýz John, Benefit, Tranzit, v Plzni Koule nebo Bumerang. Skupiny se ve své tvorbě nejprve orientovaly na předělávky známých světových hitů, později začaly pracovat na svém vlastním repertoáru. 

Dalo by se říci, že tancovačky poskytovaly skupinám dostatečnou volnost, ale nebyla to tak úplně pravda. Posluchači se v této době zajímali o kapely, jako byly např. Deep Purple, Black Sabath nebo Uriah Heep a tytéž písně chtěli slyšet i od kapel tuzemských. Ty se samozřejmě snažily posluchačům vyhovět, ale zároveň to pro ně znamenalo určité uváznutí. Takto vzpomíná Mikoláš Chadima: „Většina tancovacích kapel hraje převzatý repertoár. Protože koncert na festivalu či přehlídce je velikým svátkem, snaží se pro tuto příležitost vytvořit vlastní skladby. A tak místo toho, aby co nelépe vystřihly svůj běžný repertoár, začne pracovat mindrák a hudebníci se dají do tvoření...Výsledkem tvorby jsou (výjimka potvrzuje pravidlo) podivné a nudné slátaniny.“1 Beatový festival na podzim roku 1972 v Mostě poskytl odpovídající obraz o publiku. Proti kapelám The We a pražským Benefitům, které hrály převzaté skladby od Uriah Heep a Deep Purple neměl nikdo šanci se prosadit, včetně Flamenga, které tu odehrálo svoji derniéru. Publikum si žádalo pouze tvrdou muziku a vše ostatní odmítalo. 

V módě byl hard rock, který kromě západních hitparád hýbal i tancovačkami. Ale publikum toužící po tancování se začalo poohlížet po dalších hudebních vzorech. Kolem roku 1972 vznikla skupina s názvem Abraam, ve které se vystřídalo mnoho hudebníků, kteří jsou dodnes činní – Slávek Janda, Ondřej Konrád nebo Oldřich Wajsar. Jejich repertoár se skládal z bluesových a rockových písní od kapel Free, King Kong, Butterfield Blues Band, Allman Brothers. 

Na tuto hudbu si však těžko někdo mohl zatancovat a tak si kromě několika málo koncertů na Strahově kapela nikde nezahrála. Z kapel, které ještě stojí za zmínku, můžeme jmenovat např. Perpetuum Mobile, Inrou, Feeling Free. U těchto kapel je jasně viditelný příklon k blues, ale také snaha o instrumentální hudbu, která je složitější. Zde můžeme vzpomenout skupinu Expanze, hrající převzaté skladby od Carlose Santany, Wishbone Ash, Captain Beyond, ze které vzešel kytarista Michal Pavlíček, v současné době jedna z nejvýraznějších a nejdůležitějších osob české hudby. Kapela se spoléhala především na profesionální přístup a mistrovské ovládání nástrojů. 

2.12 Psychedelická hudba v Československu

Dalším velice významným místem, ze kterého se vyklubala spousta muzikantů a kapel byla pražská Hanspaulka. Žízeň byla první skupinou, která se na Hanspaulce vytvořila. Sešli se zde Ivan Hlas s Ondřejem Hejmou. Pořádali časté jam sessions, ve kterých se objevili další talenti a dodnes známí hudebníci, např. bratři Tesaříkové, kapely Yo Yo Band, Žlutý pes, Nahlas, Krausberry a další. Na Hanspaulce časem vznikla taková hudební komunita, která nemá obdoby.

V této době do českého rocku vnikla touha po vlastní tvorbě. Kapely už netoužily znít jako Ten Years After nebo Mayall. Bylo pro ně důležité výmýšlet nové a originální věci, ale velkým problémem u většiny z nich bylo mizerné technické vybavení a také nedostatek hráčských schopností, což se snažily kompenzovat tím, že začaly ve svých textech používat humor, spoustu narážek, jinotajů a dvojsmyslů. 

Koncem roku 1973 vznikl hudební pořad s názvem Labyrint, jehož autorem byl Miloš Čuřík. Cílem bylo umožnit neznámým a amatérským kapelám zviditelnit se. Na jaře následujícího roku se Čuříkovi podařilo uspořádat přehlídku, kde vystupovaly pražské rockové amatérské skupiny. Do Prahy začaly ze západu pronikat informace o nových hudebních směrech. Přišla nová myšlenka hudby bez hranic, nastalo propojování hudby a ostatního umění, např. divadelního a výtvarného a to znamenalo nástup undergroundové a psychedelické hudby. 

V New Yorku se objevily kapely Velvet Underground nebo Mothers Of Invention, v Československu byla první tzv. psychedelickou skupinou The Primitives a při jejich vystoupeních si posluchači mohli udělat představu, co to vlastně psychedelická hudba je a co obnáší. Rozdíl mezi Československou a světovou scénou byl v tom, že zde byly skupiny složeny hlavně z dělníků a nehudebníků, zatímco ve světě z intelektuálů a lidí z uměleckých vrstev. V roce 1967 založil Milan Knížák skupinu Aktual. Používali neobvyklé nástroje – sirény, housle, vrtačky a dokonce motocykl. „V monotónních seriálních kompozicích se prolínalo několik volných polyfonně vedených melodií. Texty byly plné parodie, výkřiků a hesel. Kapela však vystupovala velmi sporadicky a její význam byl především v inspiraci muzikantsky zdatnějších souborů  pozdější doby. Bylo to jako pootevření dveří.“ 1 

2.13 Nástup undergroundu

Březen roku 1969 znamenal premiéru nové skupiny Plastic People of The Universe. Členy byly zpěvák Michal Jernek, baskytarista Milan Hlavsa, bubeník Pavel Zeman a kytarista Jiří Štěvich. Muzikanti se na pódiu objevovali v dlouhých bílých šatech, na scéně se vznášely létající talíře a hořely ohně. Svá neobvyklá vystoupení doplňovali i takovými scénkami, jakými bylo například podříznutí slepice. Také ale umožnili domácím posluchačům setkat se poprvé s tvorbou newyorských Velvet Underground, od kterých převzali píseň Venus in Furs. 

Důležitým momentem pro Plastic People of The Universe bylo seznámení s manžely Jirousovými, kteří jim psali texty písní. „V textech, které s Jernekem dotvářela Věra Jirousová a v nichž se kombinovala angličtina s recitovanou češtinou, se to hemží bizarními situacemi (Roy Estrada z Mothers beseduje s vynálezcem hromosvodu Prokopem Divišem kdesi v hloubi kanadského pralesa) i expresívní tajemnosti: všechny hloupé mozky žijou na slunci, náš mocný národ žije v sametovém podzemí.“ 1  
Roky 1973 – 1976 znamenají pro český rock jedno z nejdůležitějších a inspirativních období pro jeho vývoj v následujících desetiletích. Plastic People of The Universe zkoušeli nový repertoár a začali vystupovat tak, jak chodili v civilu, tedy zbavili se svých kostýmů a všech dalších věcí kolem. Složení kapely prodělalo několik změn – přišli saxofonista Vratislav Brabec a bubeník Jaroslav Wožniak. Brabcovy zkušenosti s jazzem, ale také jeho smysl pro humor byly pro kapelu velkým přínosem. Znamenalo to novou éru českých textů, převážně zhudebňování básní Egona Bondyho. 

Období určité volnosti skončilo po masakru v Českých Budějovicích v březnu 1973. Bylo zde zatčeno a odsouzeno asi 20 osob z oblasti undergroundu. To způsobilo obrovský rozruch, v jehož čele stál Václav Havel. Rozbouřená vlna protestů měla vliv na vznik Charty 77, kterou Jirous, společně s ostatními členy undergroundu, po propuštění z vězení okamžitě podepsal. Jirous označuje následující roky jako „chození za hory“. Měl tím na mysli výpravy za oblíbenou hudbou do pražského prostředí. Milan Hlavsa vzpomíná: „Samozřejmě by tehdy bylo náramný udělat koncert, na kterej by ses dostal ne za pomocí šifrovanýho plánku, ale na obyčejnej lupen za pětku. Od roku 1974 byly naše koncerty soukromý, takže atmosféra na nich...stále tytéž tváře – to pro kapelu není moc dobrý.“2 Později se objevují i nové soubory undergroundové scény, např. Recesistický Sen noci svatojánský Band, Hever & Vazelína nebo Dr. Prostěradlo Band. Tato hnutí ale zůstávala po celá léta v určité izolaci. 

2.14 Jazzrocková éra

Rocková scéna byla v sedmdesátých letech hodně ovlivněna obdobím jazzrocku. Hudební dění se značně oživilo a vytvořilo se prostředí, kde se rock začal probouzet. 

Na jedné straně byla skupina lidí, která instrumentální jazzrock milovala, na druhé straně byli ti, již toto období zavrhovali. Zastávali názor, že jazzrock se stal oblíbeným proto, že zde chyběl čistý rock, vyčítali kritikům manipulaci s publikem a vlídnost kulturních institucí. Ta byla způsobena hlavně absencí jakékoliv verbální složky v písních. Je důležité zmínit, že většina kapel, které vznikly v šedesátých letech, měla k jazzrocku hodně blízko, např. Matadors, Framus, Flamengo, Ursiny a jiní. 

Jazzrock svým způsobem vrátil rockovou hudbu do podvědomí posluchačů. Bylo ale jasné, že se u nás nemůže dál vyvíjet a přišla doba jeho stagnace. Za nějakou dobu se posluchači začínali od jazzrocku odklánět, především kvůli návratu rocku, ale zanechal zde stopy, které jsou patrné dodnes. V této oblasti byla určitě zásadní formací pražská Jazz Q s pianistou Martinem Kratochvílem a saxofonistou a flétnistou Jiřím Stivínem. Hlavně Stivín patřil už několik let mezi špičku českého jazzu. Ve světě vyšlo album Milese Davise Bitches Brew, které velice výrazně zasáhlo celý hudební vývoj. Vrcholem pro jazzrock byly roky 1975 – 1977. V těchto letech se dvakrát ročně konaly tzv. Pražské jazzové dny. 

Pro muzikanty i posluchače to bylo něco úžasného. Vystupovaly zde kapely mladší i starší, jazzové i rockové. Na pódiu se střídaly skupiny typu Jazz Q, Mahagon, Energit, Impuls, mladší generaci představovali např. Michael Kocáb nebo Ondřej Soukup. Vznikaly tzv. jazzrockové dílny, odkud si své první zkušenosti odnášeli lidé jako Michal Pavlíček, Jiří Veselý, Jan Hrubý, Jana Koubková a seznam by mohl pokračovat dál a dál. Smysl těchto „dílen“ byl obrovský, nepochybně i pro rock. Pražská Lucerna byla pravidelným místem pro jejich každoroční pořádání a roku 1976 se uskutečnily Jazzové dny, které již měly pořadové číslo IV. Vystoupení byla rozložena do pěti dnů a projekt to byl velmi velkorysý. Zahrály zde snad všechny kapely tehdejší hudební scény. Výjimku udělal pouze Modrý Efekt, když Radim Hladík vzkázal do Lucerny, že hraje jinou hudbu než jazzrock.

Jazzrockový rozmach byl zaznamenán nově vytvořenou kolekcí desek EP Minijazz klub, které se snažily zmapovat jak vývoj jazzu z historického hlediska, tak i zachytit jeho současnou podobu. Vyšly nahrávky Jazz Q – Konstelace, dále desky Impulsu, Energitu, Comba FH i Pražského výběru. Touto dobou se ale začala u rockových fanoušků projevovat touha po vyloženě rockových nahrávkách. 

2.15 Bigbeatové obrození

Důležitým mezníkem bylo nepochybně vydání sólového alba Vladimíra Mišíka. Jako textaře si na desku vybral Jiřího Suchého, Vladimíra Mertu a Pavla Koptu. Další texty byly vlastně zhudebněné básně Josefa Kainara – Stříhali dohola malého chlapečka a Obelisk. Nebyla to deska čistě rocková, spíše písničkářská s občasnými rockovými prvky. Zanedlouho Mišík sestavil rockovou skupinu ETC..., jež představovala prvky pravého big beatu spojeného s blues, funky i folkovým písničkářstvím. 

Na trh přišly s novými alby Formule 1 a Xantipa brněnské Synkopy 61. Zde se začal v plné míře projevovat obrovský talent Oldřicha Veselého. Jiří Černý se k Veselému vyjádřil v recenzi časopisu Melodie takto: „Má ve svém projevu cockerovskou bolest i moraváckou zpěvnost a bezchybnou intonaci.“ Tuto recenzi si přečetl i Radim Hladík a dokonce ho přiměla k tomu, aby Veselému nabídl místo zpěváka v ModréM. Efektu, od kterého v té době odešel Lešek Semelka. Veselého později doplnil ještě baskytarista z Bratislavy Fedor Frešo a kapela mohla začít na přípravě nového materiálu. Aby skupina vyplnila dobu, kdy posluchači čekali na její novou desku, vydal Hladík u Suprahonu instrumentální verze tehdejšího repertoáru, mezi kterými byla i slavná píseň Čajovna, kterou hraje Hladík na koncertech dodnes. Desku recenzoval Petr Dorůžka, který v nahrávkách postrádal energii a atmosféru, proto navádí posluchače: „...stačí přehodit z 33 na 45 otáček, přidat hloubky, vytočit hlasitost a můžeme začít desku znovuobjevovat.“ 1 

Za poslední dva roky vyšlo poměrně velké množství rockových desek, v televizi a v rozhlase vznikají nové pořady věnující se tomuto hudebnímu zaměření (Toulky, Písničky pod rentgenem, Větrník) a Velkou Británii obklopuje punk-rocková invaze, které jsme se ale obávat nemuseli, alespoň ne v nejbližší době. 

2.16 Stabilizace rockové scény

Období mezi 1975 – 1976 se dá považovat jako náznak jistého ustálení domácí rockové scény. Nemyslí se tím ale zařazení do mechanismů populární hudby, ale to, že se začalo přemýšlet o nároku některých rockových kapel na „život“. Bylo důležité světu ukázat, že i zde hrají rockové kapely v pokoji a míru, protože po procesu s Plastic People of The Universe převládala v zahraničí představa, že to tak rozhodně není. Rock se postupně začal usmiřovat s institucemi. Muzikanti měli často v oblibě odůvodňovat postavením rocku u západních a východních sousedů. Připomínali jeho mezinárodní charakter a také možnosti obohacování slovanskými prvky. Přestože s tímto nikdo nikdy trh nedobyl, v té době to byl poměrně dobrý důvod pro obhajobu rocku. 

Kromě prvků slovanství je po rockerech požadována ještě jedna věc a tou byla politická angažovanost. Každý s tím zápasil po svém. „Největší zmatky však anonymně se v povětří vznášející se podmínka způsobila v řadě venkovských tancovačkových kapel, které ve snaze zjednodušit si povolovací řízení prošpikovala svůj „párplovský“ rock texty o Pinochetovi a neofašistech.“ 1 
2.17 Návrat ke kořenům

Počátkem jara 1975 odešel z kapely M. Efekt Lešek Semelka, jenž si v kapele připadal nevyužitý. Sáhli po něm baskytarista Vladimír „Guma“ Kulhánek se saxofonistou Janem Kubíkem, pozici bubeníka obsadil Pavel Frištenský. Tak vznikla skupina Bohemia, jejíž rozjezd byl zpomalen problémem s obsazením místa kytaristy. Ale během následujícího roku Kubík získal z rozpadající se kapely Expanze Michala Pavlíčka a problém byl vyřešen. Semelka, a vlastně i celá kapela, měli v plánu návrat k bezprostřední rockové hudbě a písničkám. Počáteční tvorba Bohemie se v tomto směru opravdu odvíjela a skupina určitým způsobem, jak zvukově, tak i aranžersky, pokračovala v modelu skupiny Flamengo. Postupem času se ale čím dál více v tvorbě kapely začaly objevovat prvky jazzrocku, což do veliké míry ovlivnil právě Michal Pavlíček. Kulhánek s Kubíkem v Pavlíčkovi našli spojence a přestože si Bohemia zachovala svou rockovou tvář a i koncerty měly pravou atmosféru bigbeatu, výsledek byl pouze jakýmsi kompromisem a Lešek Semelka musel hodně ustupovat ze svých představ. 

Vladímír Mišík se po neúspěšných pokusech v kapelách Energit a Formace ocitl bez angažmá. Začal tedy vystupovat po klubech sám, pouze se španělkou v ruce a tím odstartoval svou dráhu folkového písničkáře. Jeho repertoár tvořily jak jeho starší písně (např. Já a dým), tak i předělávky od Boba Dylana, klasické bluesové hity a dokonce i nové skladby, které byly hodně ovlivněné čerstvě získanými zkušenostmi z prostředí folku. „Od osudového střetu s Kainarovými texty se ale Mišík důsledněji soustředil na verbální stránku své produkce a právě hlubší poznání folkových písničkářů jej v období nádechu před stavbou další rockové kapely orientovalo bezpochyby správným směrem.“1 Ve vinohradském klubu Tesla se s Mišíkem scházeli Vladimír Merta nebo Petr Kalandra, aby tu pořádaly společné folkrockové jam sessions. Současně se tu začala dávat dohromady nová Mišíkova kapela. Jádrem skupiny se stali kromě Mišíka baskytarista Vladimír Padrůňek (dříve Energit, Jazz Q), kytarista Petr „Kulich“ Pokorný (dříve Formace Nova). Až později se přidal houslista Jan Hrubý a bubeník Tolja Kohouta a kapela ETC... byla na světě. Pro naší hudební scénu to znamenalo velmi důležité a příjemné oživení. 

2.18 Znovuoživení rock'n'rollu

Svět rocku se pozvolna začal probouzet jako Šípková Růženka po princově polibku. Lidé, o kterých člověk nevěděl, nebo si nebyl jistý, zda jsou stále mezi živými, se začali znenadání objevovat. Nejdůležitější rockeři šedesátých let byli opět vidět na pódiích, stejně tak jako jejich posluchači v hledišti, kteří mezitím notně zestárli.  Přestože nová skupina z Prahy Abraxas byla složená z mladých lidí v čele se Slávkem Jandou, jejich koncerty psychedelického charakteru přiměly posluchače vrátit se v čase. Nebyla to ale jediná kapela, z jejíchž vystoupení byla cítit atmosféra šedesátých let. Také další „Šípkové Růženky“ se začaly probouzet. 

Od chvíle, kdy do skupiny Olympic vstoupil baskytarista Milan Broum, dostal leader Petr Janda novou chuť žít a kapela se vrátila k rockovým výrazům, které jsou pro ní typické dodnes. S albem Kráska a zvíře se probral i Petr Novák a v Praze vznikla nová skupina s názvem Katapult, jež svou neuvěřitelnou energií a řízným rockem oslnila polovinu města. Skupina Olympic v prosinci uspořádala koncert, kterému dali název Beatové Vánoce. S kapelou si tu zazpívalo hodně veteránů československého rock’n’rollu (Pavel Bobek, Miki Volek, Petr Kaplan), další rok si na oslavě koncertu s pořadovým číslem 3000 zahrál i bubeník Jan Antonín Pacák. Vznikl nový pořad Hitšaráda, jehož prostřednictvím se ke svým největším hitům vraceli například Petr Novák, Miki Volek nebo Pavel Sedláček. Příchází revival rock’n’rollu a rockeři začínají věřit, že rockovou hudbou se dá uživit. Je to doba návratů nejen rockových hudebníků, ale i bývalých skupin. Vrací se Komety, Jan Farmer Obermayer, Miroslav Dudáček a Michal Prokop. 

Do sestavy M. Efektu se vrací rozčarovaný Lešek Semelka a Hladík slibuje, že se kapela vrátí ke kratším písničkám. Tento plán mu ale nevyšel podle představ a tak návštěvníci koncertů byli svědky deseti až patnáctiminutových písní, které byly sice dokonale propracované, ale skladby postrádaly pěvecké využití i rytmiku, kapela se hledala. Ne příliš úspěšná deska s příznačným názvem Svět hledačů se pak stala jedním z důvodů odchodu zpěváka Oldřicha Veselého ke svým mateřským Synkopám. Za zmínku jistě stojí i Jan Spálený, skladatel, multiinstrumentalista a aranžér, který vsadil na zpívanou poezii a zhudebnil jedno z nejvýznamnějších děl českého básnictví, Nezvalova Edisona. Jeho spoluhráči byli Jiří Stivín a Richard Kroczek. Spálený pokračoval ve stejném duchu a jako další zhudebnil Nezvalův cyklus Signál času. Plánoval i hudební ztvárnění Havrana od E. A. Poea, ale již ho nestačil uskutečnit. Do pohybu se daly i kapely mimo Prahu. Po delší pauze oživil Marian Varga Collegium Musicum, ale výsledek znovuoživení byl rozpačitý a skupina dlouho nevydržela. S novou deskou na sebe upozorňuje Dežo Ursíny.

Koncem sedmdesátých let se do k nám začínaly dostávat zprávy o rock'n'rollové revoluci ve Velké Británii. Objevil se punk a s ním také první koncerty britské skupiny Sex Pistols. „Od prvního punkového singlu dostávala mládež hudbu, která vyjadřovala především frustraci ze všedního dne.“1 Dalšími charakteristickými znaky punku byly krátké písničky, sevřená rytmika, jednoduché akordy a typický slang. Tento druh hudby byl nenáročný a mohl ho tedy provozovat téměř každý. Vznikly tak stovky nových mladých rebelujících kapel. Čistý punk ale netrval dlouho a velmi brzy byl smeten ze zemského povrchu novou vlnou, jež byla inspirována tzv. „hudbou chudých“ (ska, rap, raggae. 

U nás byly reakce na punk hodně podrážděné a když už se tu tento hudební provozoval, bylo to pouze prostřednictvím amatérských kapel. Na skutečné punkové koncerty si Československo muselo ještě nějaký ten čas počkat.

2.19 Profesionalizace amatérských kapel

Vývoj profesionální hudební scény v mnohých věcech ovlivňuje dění ve scéně amatérské. Tato situace byla typická na přelomu sedmdesátých a osmdesátých let. Amatérské kapely se začaly aktivizovat a rostl i její význam. Karlu Srpovi a jeho Jazzové sekci se podařilo objevit několik talentovaných hudebníků a přivést je na scénu. Totéž se dařilo i Jazz Bulletinu, v němž Josef Vlček mapoval zahraniční i domácí rockovou scénu, která byla v časopise Melodie opomíjena z důvodu poskytování prostoru populární hudbě.

2.20 Alternativní hudba

Po V. jazzových dnech do podvědomí posluchačů začaly pronikat rockové kapely, jež byly na masových médiích nezávislé a jejichž statut byl oproti undergroundu v pořádku. Tyto skupiny dostaly přezdívku alternativní, což podle Josefa Vlčka vyjadřovalo možnost jejich nezávislé existence. „Alternativní kapela může být elektrická, akustická, ovlivněná Zappou, jazzovou novou vlnou, orientální hudbou, lidovým blues i moravským folklórem, dětskou říkankou i absolutní poezií...Alternativní hudba je proud, který se snaží vytvářet svébytnou hudbu mimo obchodní a estetický diktát médií...Alternativní hudba nezmění svět, ba ani naši kulturu, není příčinou jeho budoucích změn, ale důsledkem jeho krize.“ 1 

Dnes tato slova zní dost naivně. Alternativní skupiny vystupovaly pouze párkrát do roka, a to především na Jazzových dnech. V září 1977 se objevil plakát s programem nového hudebního klubu, který vedl Miloš Čuřík a Jazzová sekce. Každý týden zde vystupovala nějaká špička československé alternativní scény, vždy doplněna nějakou profesionální rockovou skupinou. Vystupovali zde např. Abraxas, ČDG, Amalgam, Yo Yo Band a další. Mnohé z těchto souborů pak v následujících letech sehrály významnou roli ve formování alternativní scény. To se také potvrdilo v listopadu sedmdesátého devátého roku při koncertu v pražské hale na Folimance, kde např. Psí vojáci šokovali tehdejší publikum svým neoposlouchaným a originálním zvukem svých skladeb, které měly příchuť něčeho zakázaného. 

Na IX. jazzových dnech způsobila největší senzaci kapela Zikkurat složená z baskytaristy Viléma Čoka, bubeníka Tomáše Havrdy, kytaristy Jiřího Křivky a saxofonisty Oty Baláže. Na svých vystoupeních hrála kapela převzaté skladby od Ramones, Sex Pistols a Stranglers a to z ní udělalo skutečnou punkovou skupinu. Přestože Zikkurat patřila do alternativní scény, předznamenala nástup novovlnných kapel. Poté, co se skupina rozpadla, nabídl Michaela Kocáb místo Vilému Čokovi v Pražském Výběru, který tak nahradil baskytaristu Ondřeje Soukupa, jenž odešel ke Karlu Gottovi. Za konec československé alternativní scény se považují léta 1981 a 1982, třebaže její vliv na vývoj hudby je zřejmý dodnes.

2.21 Doba návratů

Začátkem roku 1980 si rockoví profesionálové při svých zkušenostech těžko dovedli představit, co se stane v následujících pár letech. Svou vrcholnou formu zažívala kapela ETC..., ve které z původní sestavy zůstali pouze Vladimír Mišík s Janem Hrubým. Mezi největší zbraně této kapely patřila silná aranžmá ovlivněná dokonalými schopnostmi jednotlivých instrumentalistů. Později se Mišík začal orientovat na texty Jiřího Dědečka, které se vyznačovaly svou syrovostí. 


Jako velmi zajímavý projekt se jevilo uskupení Heval kolem zpěvačky Jany Kratochvílové a bubeníka Pavla Trnavského. Obklopili se kytaristy Zdeňkem Juračkou a Františkem Kotvou a Jiřím Novotným na basu. Jejich hudba představovala příjemné a propracované reggae, které poskytovalo dostatek prostoru výrazné a výstřední tanečnici a zpěvačce Kratochvílové. Luboš Andršt s Petrem Lipou založili Blues Band Luboše Andršta, kde došlo ke spojení kytarového velikána sedmdesátých let s jazz-bluesově zaměřeným zpěvákem doplnění flamengovským duem Vladimírem Kulhánkem a Janem Kubíkem a jejich tvorba byla přijata širokým okruhem posluchačů. 


Na scéně se objevil nový talent Roman Dragoun, klávesista a zpěvák, nejdříve působící ve skupinách Progress II, Futurum a Stromboli. Byl velkým přínosem hlavně pro kapelu Progress II a posunul ji takovým směrem, jaký skupina potřebovala. 

Závěrečná spolupráce Hladíka se Semelkou přinesla album 33. Následně se M. Efekt rozpadli a Semelka založil SLS (Společnost Leška Semelky), do které si s sebou vzal i dalšího člena Efektu Vlado Čecha. Hladík po nějaké době M. Efekt obnovil. Do kapely vzal zpěváka a kytaristu Oldřicha Kellnera a dnes se dá říci, že to byl krok vedle. „Oldřich Kellner nikdy nepřesvědčil, přestože Radimovo kytarové mistrovství neztratilo nic ze svého skvělého lesku dávných časů. Tato naše první a svým způsobem dodnes jediná skutečná instrumentalistická rocková hvězda (podobnou gloriolu virtuosa získal od těch dob snad jen Michal Pavlíček) v dobré náladě prodřímala většinu desetiletí...s vědomím, že co umí, umí.“ 1
Pokud jde o vydávání desek na přelomu sedmdesátých a osmdesátých let, nedal se čekat nějaký zásadní průlom. Gramofonové firmy většinou vsázely na jistoty a osvědčená jména. V roce 1979 vyšla deska Marathon skupiny Olympic a dalo by se říci, že od té doby se odvíjí nový život kapely. Petr Janda chytil druhý dech a následující desky Prázdniny na Zemi nebo Ulice jen potvrzovaly sebevědomí a výjimečnost Olympiku. 

Podobnou hudbu představovala i kapela Katapult, která ale byla v mnohém rockovější, méně umělá a tvrdší. V roce 1979 vydala skupina živé album a o rok později další s názvem Katapult 2006, která je vynesla až k vrcholu žebříčku Zlatého slavíka. Současně také pokračuje „nová vlna“, tedy kapely ovlivněné britským stylem „new wave“. Zde nejvíce vyčnívá Pražský výběr, který se stává nejúspěšnější a nejoblíbenější v celém Československu. 

2.22 Pražská „new wave“

Velkolepý nástup Pražského výběru způsobil obrovské nadšení, srovnatelné snad jen s příchodem Matadors na scénu mnoho let předtím. Zatímco Matadors tehdy přišli pouze s cover verzemi britských r & b písniček, Kocáb a spol. přinesli vyzrálý a nápaditý materiál podpořený širokými zkušenostmi a také hráčskou virtuozitou. Samozřejmostí se staly extravagantní kostýmy a roztodivné pohybové kreace během vystoupení, dětské žvatlání a vyhlášená svahilština doprovázená Pavlíčkovými strhujícími sóly, Kocábovými gesty a Soukupovým výrazem místního idiota. 

Soukup krátce po založení skupiny přijal nabídku do orchestru Štaidla a přestože chtěl působit v obou angažmá současně, nešlo to. Kocáb nakonec našel náhradu ve Vilému Čokovi ze Zikkuratu. Ačkoliv Čok nepatřil zrovna mezi kvalitní baskytaristy, přinesl do kapely zajímavý prvek a také pro něj typický hýkající zpěv, jenž se stal pro Výběr jedním z poznávacích prvků. Skupina úspěšně koncertovala napříč republikou přibližně dva a půl roku a dokonce se pokoušela prosadit i v zahraničí (NSR, Maďarsko), což se mohlo podařit, pokud... „Stačila ještě natočit pro Panteon výtečné a svěží album, dotažené do detailu, jenomže to už foukal ostrý severák a deska se ocitla na léta u ledu.“1
2.23 „Nechte zpívat Mišíka!“ 

Hrstka profesionálních kapel byla pevně pod agenturní kontrolou, amatérské skupiny si zahrály maximálně třikrát do roka, tancovačkové kapely byly odklizeny na vesnice, textové komise se zdály spolehlivé a všechno se zdálo být v pořádku. Každý den vznikaly stovky novovlnných a punkových skupin, zvyšoval se počet kapel poloprofesionálních a lidé stále volali po rocku, přitom upozorňovali na to, jak je podporovaný u našich sousedů a tím začalo povolovat napjaté vodítko kompromisů. V tom momentě si někdo řekl: to tedy ne! a začala očistná činnost. 

Jedna pražská vysoká škola uspořádala v říjnu roku 1982 koncert Vladimíra Mišíka a ETC... v Lucerně. Mimo samotného vystoupení se tu  promítl film s názvem Portrét, což je Mišíkův dokumentární profil. Jako promítací plátno tehdy použili obrovské trenýrky. Jakkoliv směšně to dnes může působit, je důležité si uvědomit, že „Mišík a ETC...začal reagovat na nové proudy v domácím rocku a že texty jeho písniček leckomu šly proti srsti, až je psal Jiří Dědeček, nebo on sám, jako v následujícím případě, který už sice dnes – zaplaťpánbůh – není aktuální, ale v roce 1982 byl zatraceně: >>Mámo, mámo, řekni tetě, že bych chtěl někam jet, že bych chtěl někam jet, tam a zpět, teta dělá v bance, zná všechny ty štvance, chtějí ale rance...<<.“1 Koncert proběhl bez problémů, ETC... odjeli na turné po Slovensku a když se vrátili zpět do Prahy, Vladimíru Mišíkovi bylo zřizovatelem SKKS oznámeno, že je vyřazen z evidence a zrušili mu další vystupování. Když se Mišík zeptal, jak dlouho bude jeho zákaz trvat, někdo vzkázal „až do zapomnění“. Lidé začali na zdi psát nápisy NECHTE ZPÍVAT MIŠÍKA!

2.24 Zásahy a zákazy

Zákaz vystupování Vladimíra Mišíka byl jen prvním krokem, brzy se podobné akce rozjely ve velkém. Po koncertu v Hradci Králové přišlo na řadu ukončení činnosti Pražského výběru, který nakonec přišel i o kvalifikaci. Článek v týdeníku Tribuna s názvem „Nová“ vlna se starým obsahem (viz příloha) odstartoval zákazy skupinám punkovým, rockovým, nové vlně, zřizovatelům, agenturním pracovníkům, vedoucím klubů SSM a také skupinám s názvy, které se Janu Krýzlovi (autor článku v Tribuně, viz příloha) nelíbily, bez ohledu na to, co kapely hrály. Článek byl plný „otravování mladé generace, šíření názorů, které jsou morálně i ideově velice pochybné, narušování zásad socialistické kultury“ atd. 

2.25 Konec krize

Ne všechny kapely postihla v roce 1983 krize, pouze byly více sledovány než dříve. Za ty ostatní se Jazzová sekce rozhodla bojovat. V edici Dokumenty vydala obranný text Josefa Vlčka a Tribuna už o několik měsíců později reagovala polemizujícím článkem proti nové vlně podepsané Lubomírem Dorůžkou, Petrem Zapletalem a Ivanem Poledňákem. Mladý svět uspořádal otevřené debaty a ČÚV SSM začali uvažovat o dalším rockovém festivalu a zakázaným kapelám se začal prostor znovu otevírat. 

Začátkem roku 1985 zase hrál Vladimír Mišík, nejdříve akusticky a za pár měsíců s novou sestavou ETC...O tři roky později se na scénu senzačně vrátil Pražský výběr i se staronovým albem Straka v hrsti. Hudebníci zase točí desky, časopis Melodie vedou opět ti správní lidé a situace se zdá být v pořádku.

2.26 Boje s STB


„O českém rocku se traduje, že když je mu nejhůř, vydá ze sebe to nejlepší. Jako ulité platí pořekadlo na léta 83 – 85, kdy smeten i z těch velmi okrajových pódií, zaháněn všemi pořadateli, na samém dně rock znovu ožíval a nabíral sílu ke – zdá se – definitivnímu ukotvení v české kultuře.“ 1 Dalo by se říci, že i třetí desetiletí rockové hudby bylo velmi podobné těm dvěma předchozím – zrod, rozmach, uvolnění, zánik, pouze utlačovatelské metody byly tentokrát vychytralejší. STB vytvořila speciální oddělení, které se zabývalo pouze rockovou hudbou. Každá skupina měla svou složku, do nichž byly zakládány zprávy o koncertech. Tyto záznamy vypracovávali lidé těžko rozeznatelní od pravých rockerů, což způsobilo mezi hudebníky oprávněnou nedůvěru. 

Na druhé straně, skupiny vymýšlely své triky na STB. Muzikanti hráli například za úplné tmy, aby nebylo poznat, kdo hraje, před každým koncertem měnili název kapely nebo pozměňovali místa konání koncertů na poslední chvíli. Nicméně i v tomto období se tvořilo a některé, v tehdejší době amatérské, kapely položily základy nové rockové generace. Vzniká Precedens s Bárou Basikovou, funková Garáž, Babalet, který svými rasta-kousky předběhl svou dobu, pozornost přitáhla velmi originální dívčí skupina Dybbuk, kapela Hudba Praha (dříve Jasná páka), jež přikládala velkou důležitost svým textům a v neposlední řadě to byl také punkový Visací zámek. 

2.27 Síla rockové hudby

Za opravdový mezník vývoje československého rocku se považuje rok 1986. Čs. rozhlas začíná v lednu vysílat hudební soutěž s názvem „Rock pro tento rok“ a na jaře se plánuje uskutečnit rockový festival s názvem Rockfest. Uskutečnil se v pražském Paláci kultury. Vystřídalo se zde přes devadesát profesionálních i amatérských kapel a některé byly skutečně velmi zajímavé – Oceán, Laura a její tygři, Iva Bittová, Pavel Fajt nebo Petr Váša. „Optimisté v Rockfestu viděli demonstraci síly své hudby, pesimisté velmi přehledný základ pro STB.“ 1 


V tomto období se objevila další generace hudebních kritiků a publicistů. Do časopisu Gramorevue začali pravidelně přispívat Vlasák, Opekar, Riedel, Hanzel, vrátili se i ti starší – Černý, Vlček, Rejžek, Dorůžka nebo Fr. Horáček, šéfredaktorem Melodie zůstává Kratochvíl. Tito hudební publicisté, zejména z mladší generace, začali propagovat soubory „new wave“ (nové vlny), což podpořili i vydáním publikace s názvem „Excentrici v přízemí“. O „novou vlnu“ se začala zajímat i vydavatelství Supraphon, ale především také Panton, které vydalo několik zajímavých desek kapelám jako byly Precedens, Dybbuk, Z kopce, KNS a také vyšlo společné LP zpěvačky a houslistky Ivy Bittové a bubeníka Pavla Fajta, jež bylo mnohými odborníky označováno jako deska roku 1987. Vydávání desek se zpomalilo, přesto fanoušci považovali léto 1986 za vydařené, i díky jejich zážitku z budapešťského koncertu Jethro Tull, který mnozí z nich navštívili. 


Ráno 4. září 1986 provedla STB prohlídku domů členů Jazzové sekce a kvůli podezření z hospodářských deliktů na všechny uvalila vazbu. Začalo první podepisování petic a tento případ paradoxně pomohl. Světová reakce na již zmíněný proces zatčení donutila československé politiky vymezit pro rockovou hudbu více prostoru. Neuplynuly ani dva měsíce a v Lucerně se konala velká akce, na kterou přijeli lidé z celé republiky. Po čtyřech letech vystoupil Pražský výběr. Bohužel, Michal Pavlíček měl již delší dobu rozjetý projekt Stromboli s Bárou Basikovou, Michael Kocáb našel zálibu v divadelní a filmové hudbě a tak jediný člověk, kterému šlo o zachování Výběru byl Vilém Čok, ale to nestačilo. Skupina ještě přibližně rok vystupovala a poté se zastavila.

2.28 Bod zlomu

Počátkem následujícího roku se naposledy koná Rockový maratón. Při této příležitosti se na pódiu poprvé sešly metalové kapely Vitacit, Citron, Arakain. V srpnu téhož roku je z periodika Melodie vyloučen Kratochvíl, 1. ledna 1988 je z vězení propuštěn poslední člen výboru Jazzové sekce Karel Srp. Na hudební scéně se objevuje čím dál více nových jmen a desek. 14. ledna 1989 se koná koncert pro Arménii, který si organizují sami muzikanti. Půl roku poté zpěváci a muzikanti podepisují na Václavském náměstí Několik vět. Přichází 17. listopad. „25. 11. je potřeba ozvučit Letenskou pláň. Zvukaři všech rockových kapel, spojte se! Letenský rodák Vladimír Mišík zpívá pro tři čtvrtě miliónu lidí Královský večer.“ 1
4.0 Vývoj bigbeatových textů
„Ten písňovej text je jednak pro širší publikum, musí tam dojít ke zkratce jinýho druhu než k jaký zkratce dochází třeba v básních. Ta kondenzace je tam jiná. V každým případě to musí být průhlednější. Musí to proplout vedle mě. Musí to být na první uchopení, což ta básnička nemusí, nebo si myslím, že dokonce ani nemá.“ (Pavel Šrut)


V několika předešlých kapitolách jsme se zabývali převážně československým bigbeatem z hlediska hudebního vývoje a historie, ale neméně důležitou součástí písní je i jejich textová stránka. Existují žánry a styly, kde jsou texty vedlejší nebo zde nejsou nutné vůbec, v takovém případě mluvíme o pouze instrumentálních skladbách. Avšak pokud jde o rockovou hudbu, jazyková stránka textů zde hraje důležitou roli, bez které bychom si tento styl jen těžko dokázali představit. 

Bigbeat se od hudby z 50. let vyznačuje právě svou autentičností a tím, že se v textech často objevovaly osobní výpovědi, narozdíl od často povrchních a „prázdných“ textů z let předchozích. Velice často se stávalo, že autor písně byl zároveň i jejím interpretem. Můžeme říci, že společně s příchodem bigbeatu se změnila i role, kterou doposud hudba (kromě klasické) měla. Tato hudba už nesloužila k tanci a zábavě, ale převážně k poslechu.

Pokud bychom chtěli zaznamenat znaky bigbeatových hudebních textů z obecného hlediska, bylo by to velice obtížné nebo dokonce nemožné. Některé rysy tu samozřejmě společné jsou, ale každá jednotlivá kapela se vyznačovala něčím jiným a měla různé výrazové prostředky, které byly jednak ovlivněny textařem, jednak tím, co kapela chtěla vyjádřit, jestli zpívala pro zábavu, nebo z důvodu protestu proti politice, životu, nebo něčemu jinému. 

4.1 Počátky textů československého rock’n’rollu


V 50. letech bylo nemožné najít profesionálního textaře, který by napsal text k rock'n'rollové písni. Jazykem tohoto hudebního stylu byla angličtina a protože málokdo tehdy tento jazyk ovládal, posluchači vnímali spíše rytmus a muziku než samotný text. 


První pokusy o napsání textu na rock'n'rollovou píseň vzešly od Jiřího Suchého -  Tak jak plyne řeky proud, což byla původně píseň anglická. Suchý ale anglicky neuměl, takže úplně ignoroval, o čem text je a nelámal si s tím vůbec hlavu. Často se chytl nějaké zvukomalebnosti, která v tom anglickém textu byla a snažil se jí napodobit v češtině. Postupem času si vytvořil takový způsob zpěvu, kdy napodoboval angličtinu, přestože zpíval česky, což do jisté míry převzal později i Karel Gott (např. píseň Zdvořilý Woody).


Pro Suchého bylo v písních několik důležitých aspektů :  

1. rytmika textu

2. legrace, humor (Malý blbý psíček)

Zanedlouho přišel i další aspekt, a to ten, že text by měl něco říci – např. píseň Mistr rock a mistr roll, což byla jakási „obhajoba“ rock'n'rollu:
Nikdo neví kdo to je 

mister Rock a mister Roll, 

nedají nám pokoje 

mister Rock a mister Roll, 

všude ty dva zvou 

tam, kde ti dva jsou 

tam se ničí jen to fičí 

vše co padne do rukoou 

Kdyz zas za čas vychladnou , mozky, mozky 

ze stolu a židlí jsou trosky, trosky 

hned se začne řešiti 

kdo to bude platiti 

budete se diviti 

nikdo s tím nic nechce míti 

Vyřešíme todle drama jednou větou 

láhve se nám pod nohama sice pletou 

my však vinu nevidíme ve víně 

víno je v tom jak se říká nevinně 

Za todle dráma 

jak praví fáma 

může jen, může jen

mister Rock a mister Roll 

může jen, může jen

Bylo to pro posluchače naprosto nové. Při českém sdělení začali vnímat i text a právě tento faktor začal lákat čím dál více lidí na koncerty. 


V 60. letech považovalo mnoho skupin za prohru, že muselo zpívat česky (Samuel´s Band, Sputnik, Pavel Sedláček), protože repertoár těchto kapel byl založen převážně na cover verzích anglických písní – Buddy Holly, Little Richard, atd. Ale pokud se chtěli posluchačům přiblížit a pokud chtěli, aby lidé věděli, o čem zpívají, neměli jinou možnost než zpívat česky. Přesto zde byli tací, kteří u angličtiny pořád zůstávali. 

Byla to i jedna z nejdůležitějších československých skupin – The Matadors. Zde se velice originálně k otextování písní Sing a Song of Sixpence nebo Old Mother Hubbard z repertoáru The Matadors postavil klávesista Jan Farmer Obermayer, když pro text použil dětské říkanky z učebnice angličtiny, které poté zhudebnil. Nikdo tehdy netušil, že jde o rýmovačky z 18. století. 

Sing a Song of Sixpence

Sing a song of sixpence a pocket full of rye,
Four and twenty blackbirds baked in a pie.
When the pie was opened the birds began to sing,
Oh wasn't that a dainty dish to set before the king?
The king was in his counting house counting out his money,
The queen was in the parlour eating bread and honey
The maid was in the garden hanging out the clothes,
When down came a blackbird and pecked off her nose!

Texty další už byly od autorů, jenž měli s angličtinou nějaké zkušenosti, přesto nešlo o nějak kvalitní texty (Get Down From the Tree, Indolence, Hate Everything Except of Hatter – v české verzi Zlatý důl a další.).

Jedním z prvních, kdo zpíval perfektně anglicky byl podle Tonyho Blacka (bubeník The Matadors) Reddy Kirken, vlastním jménem Miloš Vokurka z kapely Hells Devils. Sám Kirken ale přiznal, že anglicky neuměl a písničky jednoduše foneticky opisoval. Lidé mu vyčítali, že zpívá zkomoleniny a není mu rozumět.


The Primitives Group byla další významnou kapelou zpívající anglicky, a to hlavně písně od skupin Animals, Mothers of Invention nebo The Doors. 

4.2 Josef Kainar - záruka kvality

V česku byl, hlavně v 60. a 70. letech, obrovský problém najít kvalitní textaře. Proto se hudebníci snažili sáhnout po textech již zavedených autorů, což byli např. Jiří Suchý, Pavel Kopta a hlavně Josef Kainar. I když to byli lidé generačně trochu jinde, tak texty, které psali byly velice kvalitní, daly se krásně zpívat a hlavně byly o „něčem“. 


Český básník Josef Kainar měl celý život k hudbě velmi blízko. Sám byl od mládí bluesový a jazzový muzikant a své bluesové texty také zhudebňoval, např. Černá kára, Starý mrtvý vrabec, Blues železničního mostu atd.

V době, kdy Mišíkova skupina Flamengo pracovala na své nové desce, řešili problém, zda psát texty v angličtině nebo v češtině. Některé texty už sice napsané měli, ale nebyly to vůbec povedené věci. Protože vydavatelství Supraphon i někteří členové byli proti angličtině a hrozili odchodem z kapely, kapela se nakonec shodla na českých textech. Problém byl najít někoho, kdo by písně kvalitně otextoval a aby texty za něco stály. Manažer skupiny Hynek Žalčík tehdy objevil Josefa Kainara. Skupina ho navštívila, Mišík Kainarovi vyprávěl o svých problémech, o problémech bigbeatu a pustil mu nahrávku, byly to polotovary budoucích písní. Přestože žil Kainar v trochu „jiném“ světě, dokázal se do té hudby tak vžít, že se rozhodl texty kapele napsat. Zároveň také potřeboval najít nějaký prostředek, kde by mohl objasnit, jak to všechno je a jaká je skutečná situace, takže skrz tyto texty do jisté míry ventiloval své pocity a zážitky z poslední doby. 

Kainar texty napsal nadvakrát, vytvořil Mišíkovi dokonce fráze tím způsobem, jako kdyby se zpívaly anglicky a vznikla tak vlastně poslední životní Kainarova práce a údajně nejlepší album v historii československé hudby – Kuře v hodinkách. Když Josef Kainar zemřel, přestal být pro politiky nebezpečný a byl okamžitě zakázán. Deska se stihla natočit, vyšla, ale už se nemohla šířit dál. Znovu se začala vydávat až v roce 1989.

Josef Kainar – Já a dým

Jakýsi kouř nad pískem vál 
neměl kam jít nevěděl dál 
šel jen tak nikam, ten kouř byl sám 
sám jako já 
Bylo to dřív, než vůbec vím 
já s dýmem šel za tajemstvím 
tisíce roků pouští jsem šel 
já a dým 

To poprvé řekl mi sen 
že čas je poušť a že já jsem 
nebylo nikam, měl jsem tam jít 
já v staletích.

Vladimír Mišík si Kainarovy básně natolik oblíbil, že se k němu vrátil i v pozdější době, ať už s kapelou ETC... nebo jako sólový hráč. Zhudebnil např. básně Stříhali dohola malého chlapečka, Obelisk, Sochy, atd.

Další kapela, která se rozhodla využít Kainarova textového umění byla skupina Framus 5 s Michalem Prokopem. Sám Prokop říká, že ho dlouho vůbec nezajímal text, vnímal ho spíše jako nějakou zvukomalebnou složku hudby. Framus 5 začali dělat skladby podobné Jethro Tull a protože v té době už bylo jasné, že anglicky se nebude moci natáčet, takže potřebovali kvalitní české texty. Obrátili se na Kainara, který je nejprve odmítl, ale po několika lahvích portského se ho nakonec podařilo přesvědčit a tak vznikla deska Město Er.

4.3 Problémy s texty Blue Effect


Když kapela Blue Effect shromažďovala materiál pro svou první desku – Meditace, která vyšla roku 1970, byl už v Československu jasný trend mít vlastní image, dělat si po svém muziku, skladby a psát si i vlastní texty. V Blue Effect psal na první desce texty Jiří Smetana a Jiří Kozel. Ten psal některé texty se svým otcem, protože příliš angličtinu neovládal a jeho otec na tom byl o poznání lépe. Některé písničky dělali jako kapela dohromady a už tehdy se zde výrazně prosazovali jako skladatelé Vladimír Mišík a také kytarista Radim Hladík. Tyto texty, které se nakonec objevily na desce, ale nebyly původní.  Autorem prvotních textů byl Jaroslav Hutka. 

Jedna polovina Meditace byla anglická, druhá česká. Deska když se nazpívala, smíchala a dala dohromady, tak přišlo kapele oznámení, že je nahrávka zakázaná kvůli textům. Hutka napsal takové texty, o kterých si cenzura myslela, že každým slovem napadají komunistický systém. Obsahově byly dokonalé, ale pro režim nepřijatelné. V roce 1969 už to zkrátka nešlo. Proto se kapela, včetně redaktorů Supraphonu, rozhodla, že písně raději přetextují do takové míry, aby prošly. 


Spolupráce Jaroslava Hutky se skupinou Blue Effect nebyla náhodná. Protože to byli velcí kamarádi, tak v době, kdy ještě Blue Effect neměl dostatek vlastního materiálu pro odehrání koncertu, požádali Hutku, aby jim dělal „předskokana“, na což Hutka vzpomíná takto: „Trvalo to jenom půl roku. Já si myslím, že si taky ty Blue Effect uvědomili, že se mnou ta budoucnost je taková ohrožená. Bylo jasný, že já s tím režimem nepůjdu a jako jednotlivec jsem mohl kličkovat, kdežto kapela když měla problémy, tak byla snadno chytitelná. Takže když jsem se vrátil z prázdnin, tak už mě nepožádali, abych s nima hrál a dokonce i přetextovali desku, kterou jsem s nima udělal. Lekli se mě. Tak to u muzikantů chodí.“ 3

Jaroslav Hutka se podílel i na textech k deskám Svět Hledačů a Svitanie. Napsal kapele hodně textů, ale pro něj, jako folkového písničkáře, to bylo psaní nepříjemné, protože musel sledovat zpěvnost slov a ne myšlenku. Takto vznikla např. písnička Za krokem žen, o které se pravděpodobně dodnes neví, že je jejím autorem, protože je podepsána jménem Daniel Macík. Pokud jde o desku Svitanie, zde nastal problém se slovenským vydavatelstvím Opus. To povolovalo vydávat texty buď ve slovenštině nebo angličtině. Baskytarista skupiny Fedor Frešo musel tedy Hutkův text přeložit do slovenštiny, ale na desce text vyšel s autorstvím Hutky – Hutkův text uvedený pod jménem Daniel Macík, a to v roce 1977.


Ve následujících letech se stal dvorním textařem kapely Pavel Vrba. Z kapely odešel Fedor Frešo, přišel Lešek Semelka, jenž se o zpěv dělil s Oldřichem Veselým. Vrba začal psát texty ve formě dialogu, což znamenalo větší pestrost. Vrba se domníval, že když se zlepšuje hudba, musí se také zlepšovat i jazyk.Vrbovy texty byly tak dokonalé, že unikly zákazu i cenzuře (např. Je třeba obout boty a pak dlouho jít) a napsal skupině mnoho hitů, se kterými Blue Effect slaví úspěchy dodnes. 

Je třeba obout boty a pak dlouho jít

Vítej nám, vítej nám

Bílé ráno, ráno bílé vítej nám

Sen je to co se ti zdá

A tmavá noc se každým ránem vzdává

Studánka nám vodu dá

A slunce svoji krásu dívkám dává

Vítej nám, vítej nám

Bílé ráno, ráno bílé vítej nám

Sen je to co se ti zdá

A rázem čerň se barvou bílou stává

Studánka nám vodu dá

A havran v křeči marně křídlem mává

Zavolej den, den, den, bílý den si zavolej

Ráno už máš, ráno máš

Ránem svůj den, svůj den ránem začínáš

Je třeba nejdřív oheň v kamnech rozdělat

Je třeba na ten oheň živou vodu dát

Je třeba skácet strom a dříví nadělat

Je třeba ještě mnohem více věcí znát

Je třeba obout boty a pak někam jít

Je třeba sny, co zbyly, dlaní zahojit

Je třeba rozum svůj si do své hrsti vzít

Je třeba obout boty a pak dlouho jít

Křídla mám a letím

Letím výš a výš

Ocitám se v století

V němž je k lásce blíž

Bouře mě stíhá

Křídla pálí mráz

Já dál se zdvíhám

Tím, co je v nás

4.4 Vladimír Mišík, Marsyas, etc...

Vladimír Mišík se svou kapelou ETC... dělali převážnou část skladeb na texty. Udělala se písnička, která vzhledem k textu nebyla melodická. Bylo to takové vyprávění na dva tóny a trik byl poté v tom, že se vymýšleli různé melodie na text, aby to působilo kompaktně a muzikantsky zajímavě. 


Mišík obdivoval texty písničkářů, např. Vladimíra Merty nebo Vlasty Třešňáka. Merta přiznává, že je odvěký sen všech folkařů a autorů, aby jejich texty vzal do pusy někdo, kdo umí zpívat a ten autor mohl sedět doma a mít z toho peníze, ne jezdit pořád někde po stejných cestách do stejných klubů, kde potkává pořád ty stejné lidi.

Pokoušel se psát texty i sám, ale ty podle něho nebyly dobré. Proto vyhledával věci, které ho oslovovaly. Jednou z nich byla i Hrabětova Variace na renesanční téma. Tyto texty si vybíral i z toho důvodu, že v nich byly i dvojsmysly, které reflektovaly tu dobu a zmatek, ve kterém žili. Skrze básnické texty měl koncert takový dopad, že spousta lidí cítila potřebu slyšet nějaké slovo, které by nebylo jen to „plakátové“ nebo slyšet něco jiného, než jen pop.

Smutné bylo, že když se Mišík mohl po zákazu vrátit na scénu, bylo mu zakázáno hrát písničky od Jiřího Suchého, Jiřího Dědečka, Jana Buriana a Vladimíra Merty. Zbyly mu tak jen texty vlastní a Kainarovy.

ETC... začínali s Josefem Kainarem a končili s Jiřím Dědečkem. Byl zde veliký rozdíl ve vyznění textů obou autorů. Jednu dobu se ETC... stali dokonce kapelou SSM a dostali náznak, že by v  textech měli trochu slevit. Ale Mišík se tím odmítl zabývat. Měli toho plné zuby a řekli si, že budou dělat a zpívat si to, co chtějí. To byl také důvod, proč po koncertu v Lucerně přišel Mišíkův zákaz.

Se skupinou ETC... byla, pokud jde o personální obsazení, úzce spjata kapela Marsyas. Pavel Skála, Jiří Veselý a Olin Nejezchleba, kteří v Marsyas dříve působili, odešli později hrát právě k Mišíkovi. I textová tvorba byla pro obě kapely podobná. Zuzana Michnová, zpěvačka Marsyas, říká: „Co se týká českých textů, tak bych přiřadila velkou zásluhu Oskaru Petrovi, který přicházel s takovými neuvěřitelnými obrazy a nápady v těch textech. To bylo to, co přivádělo textařské komise k šílenství, protože vůbec nevěděly o čem to je a o čem to pojednává. On říkal, že ty texty jsou jenom jeho pocity. Do Supraphonu jsem je ale chodila obhajovat já – on na to neměl nervy.“4
Oskara Petra při četbě poezie napadla zajímavá myšlenka. Narazil na báseň „Narozeniny“ od autora Robinsona Jefferse a řekl si, že ji vezme, opíše a použije na desce. Zařadil jí tedy do Kalandrových (člen skupiny, textař) textů. Za dva týdny mu přišel od komise dopis, podepsaný velmi známým českým textařem, který k textu uvedl: NEVHODNÉ, VELMI PUBERTÁLNÍ.

4.5 Klaunovy zpovědi


Zásadním textařem, jenž byl spjat s kapelou George & Beatovens byl Ivo Plicka. Ten nejprve začínal tak, že při poslechu rádia texty foneticky opisoval, ale zde nastaly problémy s porozuměním a tak se rozhodl to dělat úplně jinak. Ve svém mládí psal spoustu básniček, které se dostaly do rukou zpěvákovi skupiny Petru Novákovi a společně s Karlem Kahovcem se je snažili zhudebnit. Písničky to byly často velice jednoduché. Plickovy texty se posluchačům líbily a snadno si je dokázali zapamatovat, často něco vyprávěly. Kdyby prý Plicka napsal takové hity v té době v Americe, byl by milionář. Tady to stačilo k tomu, aby se uživil.    


Většina písní měla společné téma – láska, rady, běžné věci, které se mohou stát v životě každému. Byly to zkrátka chytlavé texty o pravdě (Náhrobní kámen, Klaunova zpověď, Pokoj č. 26 a další). Kromě toho, Novák svým teatrálním vystupováním na koncertech význam textů ještě zvýrazňoval. 

Textaři nebyli v tomto období bráni jako nějaké hvězdy a dodnes spousta lidí neví, kdo tyto texty napsal. Důležité bylo, že lidé texty brali za své, třebaže tu byla móda – to co neznělo anglicky, nebylo dobré. 

Naprosto jiná situace byla s dalším zpěvákem George & Beatovens – Karlem Kahovcem. Ten ignoroval zákonitosti českého jazyka jako byl např. přízvuk Chtěl mít přízvuk anglický, který se v českém jazyce samozřejmě napsat nedá. Jemu to ale nevadilo a písně zazpíval s takovým přízvukem, že to česky vůbec neznělo. Někdy v této době vznikl mezi muzikanty termín, tzv. „kahovština“. 

V 60. letech nikdo příliš angličtinu neovládal. Hlavně bylo důležité, že slova byla anglická a aby to na konci vycházelo slabikově. Podstatné bylo, aby se písnička hezky zpívala. Texty se stahovaly jenom uchem, takže se nějak opsaly foneticky a podle toho se poté samozřejmě zpívalo. Ten text nebyl samozřejmě dobře přeložený a tím pádem vznikala taková „hatmatilka“. Zpěváci si vymýšleli angličtinu, jak jim sedla na jazyk. Obzvláště Kahovec na to měl velký talent. Texty sypal z rukávu aniž by věděl, o čem zpívá. Když pak hrál v cizině, napsali o něm, že jeho angličtina je dokonalá a přitom to byl „telefonní seznam“. Ale slova to anglická byla, jen nedávala dohromady žádný smysl.

4.6 Zdeněk Rytíř a Olympic


Každá kapela má svého „rodinného“ textaře. Pro Petra Jandu a jeho skupinu Olympic to byl Zdeněk Rytíř. S Rytířem se Janda sešel po několika letech s požadavkem o text pouze k jedné písničce, ale Rytíř mu nabídl otextování celého alba. 

Petr Janda se shodou okolností dostal k tajnému materiálu o tom, jak vypadá ekologická situace v Československu, což ho v té době natolik oslovilo, že se toto téma rozhodl převést do hudební podoby na svém dalším albu. Tehdy bylo téměř nemožné se něco o ekologické situaci dozvědět. Jandovi o tom vyprávěli známí, kteří se tím zabývali a prozradili mu i tajné údaje a informace. Janda si je všechny zapamatoval a poznamenal a s Rytířem napsali námět, kde si spolu rozdělili témata země, voda, vzduch, strom, příroda... Proto také písničky mají mnohdy dva názvy – Nechoď dál (Město). Město zůstalo z původního námětu. Rytíř sestavil scénář a Janda skládal písničky. 

Nechoď dál (Město)

Varování marných gest 
Obnažené žíly měst 
Nechoď dál! 
Podle zdejších zákonů 
Čti poselství neonů 
Nechoď dál! 

Zabloudíš pod zemí v ulicích 
Už tě nepustí nikdy zpátky 
Nechoď dál! 

Tady mlčí ptačí hlas 
Na nic už ti nezbyl čas 
Nechoď dál! 
Asfalt ten se nesplete 
Nevěř mu, že pokvete 
Nechoď dál! 
Nejvyšší superdóm z náručí 
Už tě nepustí nikdy zpátky 
Nechoď dál! ...



Další deska Olympiku – Ulice už se zabývala známými tématy, jako je láska, sex, nenávist, atd.

4.7 Adaptace lidových písní 

V bigbeatové hudbě se objevují i adaptace lidových písní. Jednou z nejznámějších je moravská lidová Ej, padá, padá rosenka v podání skupiny M. Efekt. Kapela zrovna tvořila materiál pro svou novou desku v tehdejší federální sestavě a rozhodla se jí vydat ve slovenském vydavatelství Opus. To znamenalo, že i texty musely být ve slovenštině. 

Nápad předělat píseň Ej, padá, padá rosenka do rockovější podoby, přinesl do kapely její tehdejší zpěvák Oldřich Veselý. Snažil se ji už předtím prosadit v Synkopách, ale neuspěl. Baskytarista Blue Effect Fedor Frešo vzpomíná, jak objevil písničku Hej, padá, padá rosička i ve slovenském zpěvníku jako Rosenka. Tím pádem slovenské vydavatelství Opus svolilo k jejímu nahrání, protože tam nebyla čeština. Ta by jim vadila, ale rosenka jim nevadila. 

Další dvě skladby na albu zůstaly nakonec pouze instrumentální, protože Oldřich Veselý nechtěl zpívat ve slovenštině. Myslel si totiž, že bude znít směšně. Původně to také mělo být dvojalbum – jedna deska s českými texty, druhá s anglickými. Nakonec se to zvrátilo a bylo z toho jedno album slovensky.

Ej padá, padá rosenka


Ej padá, padá rosenka
Spaly by moje očenka
Spaly by moje, spaly by aj tvoje
Spaly by, duša má, oboje 

Ej padá, padá listopad
Pozdravuj milů nastokrát

Pozdravuj milů, holuběnku sivů
Že sa už nevrátím nikdy viac
4.8 Jak to bylo na Slovensku...

Základy slovenských rockových textů údajně položil básník a textař Rudolf Skukálek. Tento autor měl osobitý textový humor a dokázal, že i ve slovenském jazyce se dá zpívat.

 Se Skukálkem byla úzce spojena i jedna z nejslavnějších slovenských kapel – Prúdy. Zde působili Pavol Hammel s Marianem Vargou. Oba obdivovali tvorbu Boba Dylana a měli dokonce v rádiích protekci – nemuseli dávat texty komisím ke schvalování. Hammel i Varga trvali na kvalitních textech, které byly silnou stránkou skupiny a nastavili tak pro ostatní kapely a zpěváky laťku hodně vysoko. Dalším interpretem, pro kterého byly texty prvořadé, byl Dežo Ursíny. Mezi jeho hlavní témata patřily samota a temnota, které zažíval v osobním životě.

Tisíc izieb

Prázdne izby. Je ich dlhý rad. 
Ani v jednej nebudem dnes spať. 
Zástup dverí sa predo mnou 
od steny k stene pomaly roztvára. 
Bez jedinej kvapky 
mi v hlave beží flám. 

Prázdne izby. V každej nahá žiarovka 
leje na zem svetlo ostré ako sneh, 
do ktorého sa ticho odtláča a mizne 
nočná stopa tvojich malých bielych nôh...

...

Co se týče samotné tvorby písňových textů ve slovenštině, textaři se potýkali hlavně s problémem najít adekvátní výrazové prostředky, které by v domácím jazyku zněly přirozeně a ne směšně v porovnání s jazykem anglickým, takže se mnohdy stávalo, že textaři dávali přednost tomu, jak text zní před samotným obsahem. Čeština byla oproti slovenštině ve značné výhodě, protože obsahuje rozličné vrstvy jazyka – žargony, slangy, argoty... 
Slovenští autoři vycházeli především z lidových písní, které postupně „špinili jazykem města“. 

4.9 „Aktuální“ alternativa, „umělý“ underground


Velice pozoruhodnou alternativní skupinou, která se objevila na české scéně, byl „Aktual“ Milana Knížáka. Ten doslova nesnášel bigbeatové texty, ve kterých podle něj všichni brečí, berou svět moc vážně a padají do katastrof. To pro Knížáka bylo směšné. Skupina Aktual se nebrala příliš vážně, tvořili ironické texty a zesměšňovali společnost a hlavně sami sebe. To byl v té době aspekt, který nejen že byl důležitý, ale později se už vůbec neobjevující. O hudební (ne)vyspělosti hráčů skupiny jsem se zmínil výše. Knížák musel psát písničky na úrovni Ovčáci, čtveráci, protože kapela nebyla schopna nic složitějšího zahrát. Některé písně se v jejich okolí staly dokonce hity, např. Miluju tebe a Lenina, My jsme děti bolševismu. Kapela měla problémy vystupovat i v roce 1968, kdy se smělo téměř vše. Ondřej Konrád o alternativní hudbě: „Tam to bylo takový trošku trampský, akorát že se tam nezpívalo o těch ešusech, ale o pivu a o nějakech takovejch životních trablech, pokud možno právě většinou spojených s tím alkoholem, eventuelně s nějakejma ženskejma, ale vlastně to mělo takovej hodně lidovej charakter, takovej městskej tramping.“5
Plastic People of The Universe byla další z mála kapel, která hrála své vlastní věci, na převzaté přešli až později. Po návratu na scénu po zákazu se museli vrátit k básním od jiných autorů, které mohli dát na desku. Jejich repertoár tvořily básně od Ivana Wernische. Na Plastic People of The Universe navazovali ve své tvorbě Psí vojáci s Filipem Topolem. Tato skupina si zachovávala svojí tvář, hráli to, co žili, nebyla tam žádná show. Filip Topol hrál svoje básničky na piano, jejich téma byla depresivní, smutné a často také morbidní. 

4.0 Rozbory bigbeatových písní

4.1 Názvy bigbeatových písní

Nedílnou součástí všech písní je jejich název. Samotný proces vymýšlení názvu písně je často pro autora jednou z nejtěžších věcí, jak také mnoho z nich přiznává. Není jednoduché shrnout obsah celé písně třeba do tří slov a hlavně tak, aby název zaujal posluchače a ti si pod ním dokázali jednoduše představit, o čem  konkrétní píseň je a jaký bude asi její přibližný obsah. Proto mnozí textaři nechávají vymýšlení názvů až jako úplně poslední krok. 


Názvy písní bychom mohli rozdělit na jednoslovné a víceslovné, dále na skutečnosti, které mohou označovat. Jsou to:

věci – Doky, vlaky, hlad a boty – Flamengo

lidé – Vojín XY – Katapult

živočichové – Černý racek – Synkopy 61, Želva - Olympic

rostliny – Muchomůrky bílé – Plastic People of The Universe
místa – Na václavském Václaváku – Pražský výběr
roční období – Podzim – Marsyas

časové údaje – Jedného dňa – Dežo Ursiny

číselné údaje – 33 – Blue Effect

činnosti, procesy – Stříhali dohola malého chlapečka – ETC... 

jména – Vanda a Žanda – ETC...
obecné konstatování – Hlupák váhá – Katapult
Názvy ale samozřejmě nemusí být tvořeny pouze podstatnými jmény v prvním pádě nebo čistě kladnými a oznamovacími větami. V mnoha případech můžeme najít i jiné způsoby vyjádření. Bývá to např.:

formou otázky – Co je to láska? – Petr Novák

rozkazu – Get Down From the Tree (Slez dolů ze stromu) – The Matadors 

žádosti, prosby – Dej mi víc své lásky – Olympic

vnitřního přání – Kdybych já byl kovářem – Petr Spálený

pocitu nebo duševního stavu – Snad jsem to zavinil já - Olympic

názoru, myšlenky – Je třeba obout boty a pak dlouho jít – Blue Effect

oslovení – Ahoj, čtrnáctiletá – Petr Novák
Často se v bigbeatových písních setkáme i s názvy, které už v sobě obsahují odpověď na otázku týkající se obsahu písně (často jde o „blues“ o „něčem“) např. Blues about stone (Kamenné blues) – Blue Effect nebo Blues o spolykaných slovech – Framus 5 (třebaže se o blues ze stránky hudební vůbec jednat nemusí)

Nutno podotknout, že ne vždy jsou názvy vhodně zvoleny a tak mohou často působit spíše úsměvně. Jde ale většinou o skladby instrumentální, jakou je např. píseň skupiny M. Efekt Návštěva tety Markéty, vypití šálku čaje, Asi půjdeme se psem ven od téže kapely nebo o skladby zpívané v tzv. „svahilštině“, čímž byl známý zejména Pražský výběr, např. skladba Bangabasava. 

Bangabasava - Zupa
Bangabasava - Zupa
Hau la Hau la
Hau la Hau la

E güso meigü ereksimeblö heuaga

Bangabasava Yein Ho - Zupa
Bangabagasava Banga egaciama
Bangabagasava ayakatyayakatya - Zupa
Bangabagabasava Bangabagabasava - Zupa


Ju noma was slaw fastery sutyry
nmelika gringo yu nomi, yu nomi
ama fastery sutyry

4.1.1 Neologismy

Nesmíme zapomenout také na názvy, ve kterých se vyskytují slova nově vzniklá, tzv. neologismy, s nimiž jsme se nikdy dříve než v konkrétní písni nesetkali. Není to až tak obvyklý  případ, ale i takové se objevují. Zde můžeme zmínit třeba píseň Kamalásky od Pavola Hammela. Při pozornějším poslechu zjistíme, jak slovo vzniklo, když Hammel v refrénu zpívá: „...trochu menej ako lásky / trochu viac jak kamarátky / vďaka nim je život krásný / povedzme že znesitel´ný / zo všetkých dní robia sviaty / sú to naše kamalásky.“ Jde tedy o splynutí slov kamarádky a lásky.

Skupina Michala Pavlíčka a Báry Basikové „Stromboli“ má ve svém repertoáru několik písní, u kterých je původním autorem německý básník Christian Morgenstern. Jednou z nich je např. píseň s názvem Košilela. Toto slovo vzniklo při překladu Josefa Hiršala z německého slova das Hammed. Dalo by se říci, že jde o částečně upravené slovo „košile“. 

Košilela

Znáš sirou košileli?
Třepetatá, třepetatá.

Jsi proklat, majiteli!
Třepetatá, třepetatá.

Teď třeská a pleská v ní vánek.
Vichrůrůrej, vichrůrůrej.

Kvílívá jak uplakánek.
Vichrůrůrej, vichrůrůrej.

Docela osiřela
košilela.

Jako další uvádím například píseň Vladimíra Mišíka - Taxůvku jsme chytli. Zde nejde ani tak o novotvar jako spíše o přesun slangového výrazu pro „taxi“ do širšího jazykového povědomí. 

...Taxůvku jsme chytli
déšť nás k tomu dohnal
ptal jsem se kde bydlí
smích se ozval
zatajil jsem dech
jenom jsem se vez...


Výraz „taxůvka“ později použila ve svém textu Na Žofíně i skupina Jasná páka:

...Cestou taxůvkou pak domů
zašpinila trochu sedadla
pak za dveřma v jejich bytě
kolem krku mě hned popadla...

Z hlediska morfologického jsou zde zastoupeny v drtivé většině podstatná a přídavná jména, následují slovesa, čas od času narazíme na zájmena a předložky. Ostatní slovní druhy se vyskytují spíše sporadicky.

4.1.2 Cizí jazyky v názvech písní

V titulech písní se nevyskytuje pouze čeština. Můžeme zde objevit i jazyky jiné, v našem případě to je hlavně angličtina používaná jak samozřejmě pro písně anglické, tak i pro některé české (viz. příklady). A také to byla ve velké míře slovenština, vzhledem k tehdejšímu Československému státu. Dříve bylo používání slovenštiny v českých textech naprosto běžnou záležitostí, dnes už by to na posluchače mohlo působit spíše rušivým dojmem. Ostatní jazyky nebyly v názvech písní již tolik časté, přesto se s některými setkáváme. Příklady použití cizích jazyků v názvech písní:

angličtina – Kolej Yesterday – Framus 5, Jam Session – ETC...
slovenština – Svitanie – Blue Effect  

francouzština – Deja vu – ETC..., Bon Soir Mademoiselle Paris - Olympic

skandinávské jazyky – Maelström – Hudba Praha

španělština – Marijuana – Hudba Praha
Někdy narazíme i na tzv. jazyky exotické, např.:

arabština – Hadith – Petr Novák. Slovo „hadith“ znamená krátké vypravování o Muhhamedových činech nebo slovech. Je součástí islámské náboženské tradice. 

Občas také jednotlivé názvy písní tvoří dohromady jakýsi ucelený „příběh“ nebo se písně vztahují k jednomu tématu (Plastic People of The Universe – Pašijové hry velikonoční, Olympic – Prázdniny na Zemi – téma ekologie). Tento jev ale nebyl a ani v současnosti není u našich kapel příliš častý, ale můžeme ho najít v poměrně hojné míře u skupin a interpretů zahraničních.
Výše uvedené dělení by se dalo víceméně aplikovat na naprostou většinu, ne-li na všechny bigbeatové kapely. Je možné, že by se ze mohly vyskytnout nějaké další kategorie, ale pravděpodobnost je velmi malá. 

4.2 Názvy bigbeatových desek


S pojmenováváním alb je situace podobná jako s názvy písní. I zde je důležité název vhodně zvolit a není neobvyklé, když se pojmenování desky v průběhu jejího nahrávání několikrát změní, nebo se (stejně jako u písní) nechává až jako poslední krok. Rozdělení názvů bychom zde mohli použít stejné jako u písniček. Častým pravidlem bývá to, že název desky se shoduje s názvem nějaké písně na desce obsažené, která svým způsobem desku reprezentuje a zpravidla to bývá i jeden z hlavních „hitů“ na albu. Pro příklad si uveďme: Flamengo – Kuře v hodinkách, Vladimír Mišík – Stříhali dohola malého chlapečka, Hammel/Varga – Zelená pošta a další. Toto pravidlo ale samozřejmě neplatí vždy, takže název alba se nemusí shodovat s žádnou písní na desce, ale spíše vyjadřuje celkovou atmosféru alba: Blue Effect – Meditace, Olympic – Prázdniny na Zemi.

Už méně častým případem bývá v názvu alba úryvek z nějaké skladby: Framus Five – Až si pro mě přijdou (úryvek ze skladby Blues o spolykaných slovech), Katapult – 2006 (úryvek ze skladby Až).


U kapel působících na hudební scéně několik let, které mají za sebou řadu úspěšných alb a písní, při listováním diskografií - a většinou setkáváme - s jakýmsi „shrnutím“ nebo lépe řečeno s výběrem jejích nejúspěšnějších hitů za určité časové období. Tyto výběry se v současné době nazývají anglickým výrazem, společným snad po celém hudebním světě, „Best of“. V období socialismu ale samozřejmě nebylo povolené anglický výraz použít, takže u výběrů vydaných mezi 60. – 80. lety se setkáváme s názvy jako „To nejlepší“, „Hit album“, „12 nej a podobně“. 


Mnoho skupin při vymýšlení názvů desek používá určitou kontinuitu – např. skupina ETC... s alby ETC...2, ETC...3, ETC...4 nebo Synkopy – Válka je vůl, Válka je vůl I, Válka je vůl II...


Všechna ostatní pravidla a dělení výše zmíněná u názvů písní se dají aplikovat i v případě názvů alb.
4.4 Analýza textů z hlediska témat a námětů

V každé jednotlivé dekádě bychom mohli najít v písňových textech témata, která byla specifická pro konkrétní dobu a jež byla ovlivněna především politikou a událostmi ve společnosti, ale na druhé straně tu byly také pokusy o jednoduché texty, které se naopak od politiky snažily oprostit a sloužily spíše k pobavení a prostému, nekomplikovanému sdělení. 

V šedesátých letech se skupiny se začaly orientovat na vlastní českou tvorbu. Neměly však s textováním dostatek zkušeností, takže zpočátku vznikaly texty velice jednoduché, v nichž nešlo ani tak o obsah nebo nějaké hlubší sdělení, jako spíše o jednoduchost, zpěvnost a snadnou zapamatovatelnost pro posluchače. 

Projdeme-li bigbeatové písně z let (nejen) šedesátých, v hojné míře zde nalezneme téma lásky a vztahů. V podstatě každá skupina se tímto motivem v nějaké své písni zabývala, neboť je to téma, které se do jisté míry týká všech a posluchači (hlavně ženského pohlaví) mají v písních tohoto druhu velikou oblibu. Pro autory je téma jednoduché v tom, že mohou čerpat z vlastních zkušeností a zážitků, jako např. Pavel Chrastina (Olympic) v písni Dej mi víc své lásky: 

Vymyslel jsem spoustu nápadů , aúú 
co podporujou hloupou náladu, aúú, 
hodit klíče do kanálu, 
sjet po zadku holou skálu 
v noci chodit strašit do hradu 

Dám si dvoje housle pod bradu, aúú, 
v bíle plachtě chodím pozadu, aúú, 
úplně melancholicky, 
s citem pro věc jako vždycky 
vyrábím tu hradní záhadu , aúú. 

Má drahá dej mi víc, má drahá dej mi víc, 
má drahá dej mi víc své lásky, aúú 
Ja nechci skoro nic, já nechci skoro nic, 
já chci jen pohladit tvé vlásky, aúú 

Nejlepší z těch divnejch  nápadu , aúú, 
mi dokonale zvednul náladu, aúú, 
natrhám ti sedmikrásky, 
tebe celou s tvými vlásky 
zamknu si na sedm západu , aú 

Text není nijak složitý. V první a druhé sloce autor popisuje svou oblibu v provozování neobvyklých činností, které jsou důsledkem jeho neuváženého až hloupého chování, jenž je pravděpodobně zapříčiněno láskou k jisté dívce a tímto způsobem ji chce zaujmout. Následuje refrén, kde dívku žádá o opětování citů. Z toho vyplývá, že do dívky je zamilovaný pouze on, ona nikoliv, nebo o jeho citech neví. Své naléhání poté zmírňuje; říká, že vlastně skoro nic nechce, pouze se jí dotknout (pohladit vlásky). Tento nápad se mu nakonec zdá jako nejlepší a okamžitě mu zlepší náladu, protože věří, že by mohl vyjít. V závěru písně autor sní, jak by mohl příběh skončit. 


Kapela Olympic byla velkými fanoušky britské skupiny Beatles, jejichž první texty byly také velmi prosté a skladba Dej mi víc své lásky je jimi do velké míry ovlivněna. Jako příklad poslouží úryvek z písně Love Me Do:

originál:



český překlad:





Love, love me do.


No tak mě miluj

You know I love you,


Víš, že já tě miluju

I'll always be true,


Navždy budu věrný
So please, love me do.

Tak mě prosím miluj
Whoa, love me do.


Tak mě miluj
...




...

Someone to love,


Někoho milovat

Somebody new.


Někoho nového

Someone to love,


Někoho milovat
Someone like you.


Někoho jako tebe

Dále si pro porovnání uvádíme píseň od Pavla Vrby pro skupinu The Matadors s názvem Snad jednou ti dám:
Do tvých dlaní svou hlavu skládám

pro oči laní rád na zem padám

pro očí laní padám k nohám tvým

ani se neptám jestli smím

Trochu mi vadí že jeto jenom sen

má ústa sladí polštář je okouzlen

kdybys tu byla hlavu bych ti dal

pak ve tvých dlaních spal bych dál

Snad jednou ti dám

Jedenkrát svou hlavu bláhovou

Jedenkrát já dám jí jedenkrát

v tvou náruč mechovou

Jedenkrát, jedenkrát, jedenkrát, o-o-o-o-o-ch

chtěl bych rád, chtěl bych rád jedenkrát, jedenkrát, o-o-o-o-o-ch

hlavu dát, hlavu dát, hlavu dát

Do tvých dlaní má hlava padá

ty nemáš zdání jsi ještě mladá

ty nemáš zdání co bych já chtěl znát

jestli mě v dlaních necháš spát

Trochu mi vadí že mluvím ze spaní

teď polštář hladím, šeptám své vyznání

už je tu ráno můj sen trochu lhal

to mi jen polštář hlavu hřál

Narozdíl od textu předchozího je tento více propracovaný a složitější. Už zde nejde jen o volné asociace, ale text působí uceleně a souvisle. Opět jde o druh sdělení muže k ženě. Hned zpočátku zjišťujeme skutečnost, že jde pouze o sen. V něm si autor představuje, co by se mohlo stát, pokud by vedle něj spala dívka, po níž touží, a přitom mluví ze spaní. V refrénu je vyjádřeno přání, že se jeho sen někdy splní a dívka vedle něj ulehne. O ní se dozvídáme pouze její nízký věk a proto nemá tušení, o co vlastně autorovi jde (s největší pravděpodobností o sex). Nakonec se musel spokojit pouze s polštářem, jenž mu posloužil namísto dívky jako prostředek k vyjádření jeho tužeb. 

Tematikou lásky a sexu se Pavel Vrba zabýval i v pozdějších letech svého tvůrčího období a v mnoha takových textech dokázal, jaký je mistr ve vytváření metafor a neobvyklých slovních spojení, např. v písni Šaty z šátků (motiv ztráty pannenství): „...teď se choulíš, já se chvástám, že už chápu slovo láska...//...sedíš jen změněná, přetichá...//...když dospělá a ospalá pak půjdeš ráno k vrátků,  zralá...“

Jako protipól k tématu lásky vznikly i texty, jež pojednávaly o věcech závažnějších. Zde bychom si mohli uvést text Jiřího Smetany z roku 1968 proslavený skupinou Blue Effect s názvem Slunečný hrob:
Usínám a chtěl bych se vrátit

o nějakej ten rok zpátky,
bejt zase malým klukem,

kterej si rád hraje a který je s tebou.

Zdá se mi,   je to moc let,
já byl kluk, kterej chtěl
znáti svět, s tebou jsem si hrál.
 
Vrátím se a chtěl bych rád
být s tebou, zavzpomínat,
mám tu teď ale zprávu zlou.

Suchá hlína tady,
bez kvítí, bez vody,
já na ni poklekám,
vzpomínkou pocta se vzdává.

Loučím se a něco však
tam zůstalo z těch našich dnů,
já teď vím, věrný zůstanu.


Nemohu spát, probouzím se 

a zase se nemohu ubránit myšlence,
vrátit se o nějakej ten rok zpátky, 

bejt zase malým klukem,
který si rád hraje, který je s tebou.

Jak už nám sám název napovídá, v tomto textu je skutečně tématem smrt, pravděpodobně jednoho z rodičů. Mnoho lidí se mylně domnívá, že píseň souvisí s okupací vojsky Varšavské smlouvy v roce 1968.  

Píseň popisuje pocity dospívajícího chlapce, který se sklání nad hrobem a vzpomíná na léta, kdy byl malý a šťastný. Nyní mu to připadá jako velice dlouhá doba a vyslovuje  přání se do té doby vrátit prostřednictvím snu. Refrén nám poté nepřímo popisuje onen „slunečný hrob“, jenž je charakterizován jako „suché místo bez vody“ = bez života. Chlapec se loučí se svým rodičem a slibuje, že nikdy nezapomene. V závěrečné recitované sloce se snaží usnout, ale myšlenka a vzpomínky na mrtvého ho neustále pronásledují.


Přišel 21. srpen roku 1968, vojska Varšavské smlouvy v čele se Sovětským svazem vstoupila na území Československa a začala několikaletá okupace. Tato událost se odrazila i v písňových textech. Interpretem jedné takové písně byl Karel Černoch, jemuž byla po vítězství s touto písní na Bratislavské lyře v roce 1969 zakázána činnost na několik let.

Píseň o mé zemi 

Za vrchy bez moří leží má zem, 
překročte pohoří a dělte stem,
rozlohy velmocí a délky prašných cest,
a jděte půlnocí až tam, kde růže začínají kvést.
Za vrchy bez moří leží ta zem, 
svět o ní hovoří v dobrém i zlém,
tam zvony vyzvání a v očích plane zář, 
když loď se naklání tak lidé, lidé najdou lidskou tvář.

Ref: Doufej a zpívej, člověk tolik síly má, 
aby mohl žít,
dobře se dívej, abys věděl, co se má, 
a kam chceš jít.
To je tvá zem, to je tvůj chléb,
člověče zpívej, 
pro dětskou dlaň, pro dívčí smích, 
budeš žít.

Za vrchy bez moří, leží ta zem,
nikdo ji nezboří, ohněm a zlem, 
ať zvony vyzvání, ať v očích plane zář,
a v srdcích ať nám zní,
jsme lidé, lidé, mějme lidskou tvář.

Ref: Doufej a zpívej, národ tolik síly má, 
...
To je tvá zem, to je tvůj hlas,
jdi za svým snem, kterej je v nás,
člověče zpívej,
svět se dívá, pravda bývá štít.


Autor v tomto textu nejprve charakterizuje vlastnosti našeho Československého státu, konkrétně jeho polohu: „...za vrchy bez moří leží ta zem...“  a také malou rozlohu: „...dělte stem // rozlohy velmocí...“ 


Ve druhé a také ve třetí sloce potom zmiňuje, jak ostatní státy mluví o naší zemi: „...svět o ní hovoří v dobrém i zlém...“ a říká, že pokud je českému národu zle, dokáže se semknout a najít východisko ze špatné situace: „...když loď se naklání tak lidé najdou lidskou tvář...“ Dodává víru ve skutečnost, že naši zemi nikdo nezničí, a to žádným způsobem.


Refrén je tvořen stále se opakujícím apelem na český lid, aby „doufal a zpíval“ a nevzdával naděje na lepší budoucnost, následoval své sny a snažil se chovat jako pravý vlastenec.

Dalším tématem, které se často v písních tohoto období objevovalo, byl jakýsi druh osobní výpovědi nebo zpovědi. Jedna taková skladba obsahuje slovo „zpověď“ přímo ve svém názvu. Jejím autorem je textař Ivo Plicka, interpretem pak Petr Novák. Píseň nese název Klaunova zpověď:
Já v mládí často podobal se vánku
A říkali mi, že mi rozum chybí
Dnes, dnes už mám, už mám na kahánku
A vy se ptáte, proč vám to povídám
Tak slyšte, já miloval jsem lidi
A proto jim, ne Bohu se zpovídám

Říkalo se o mně, že prý jsem hrubý
Drzý a hloupý, nic prý mi nevadí
Vám lidem, vám se to mluví
Já však byl šašek a musel jsem se smát
A bál jsem se, že pláč můj prozradí
Že chtěl jsem lásku někomu dát

Teď už mi líčidla rozežrala tvář
A maska smíchu navěky mi spadla
Tam v dálce vidím, vidím slunce zář
Já za tím sluncem musím jít

Dohrála hudba, opona spadla, alespoň dneska chci lidskou hrdost mít

Po celý svůj život rozdával jsem smích

Měl jsem rád lidi a žil jsem pro potlesk
A snad jsem taky, snad taky trochu zpych

Přesto bych rozdal všechno, co jen mám
Však nemám nic, mě zbyl jenom stesk

Tak běžte všichni pryč, já chci umřít sám


Příběh klauna, jenž se loučí se světem a se svými přáteli. V první a druhé sloce se dozvídáme, jaký byl klaun v mládí a co si lidé mysleli o jeho povaze a citech. Neuvědomovali si však, že klaun měl dvě tváře – jednu svou skutečnou, jež musel proti své vůli skrývat a tím do jisté míry trpěl. Jeho druhá tvář byla maskou, která pouze předstírala hrubost a necitelnost k lidem, jež klaun ve skutečnosti miloval a pro něž žil. 


V následující sloce a v recitativu se objevuje motiv  loučení. Klaun došel na konec svého života. Všechna radost ho opustila a on už nemá žádný důvod a touhu žít dál – dohrála hudba, opona spadla = konec.


Závěrečná sloka svým způsobem shrnuje klaunův život. Jeho jediným majetkem byl smích, který již rozdal. Tím skončilo jeho poslání a proto opouští tento svět.


Dalo by se říci, že v první polovině sedmdesátých let byla situace s textováním písní nejsložitější. Bigbeatová hudba šla stranou, do popředí se dral pop a ke slovu se dostávali lidé, jejichž cílem bylo bigbeat co nejvíce potlačit. Přišla doba rekvalifikačních zkoušek, nastala přísná cenzura a rock byl oficiálně zakázán. V textech některých kapel se v té době začínaly objevovat životní postoje a politické názory, jiné skupiny se z důvodu svého přežití raději uchýlily k takovým textům, které byly politicky „neškodné“ a záměrně jednoduché až komické. 


Situace nebyla ideální a nabízela „nové“ textové náměty ke zpracování. Jedním z nich bylo téma hledání, ať už sebe sama nebo něčeho jiného. Výborným příkladem je skladba Josefa Kainara, jenž byl politicky angažován (a proto povolen), pro skupinu Flamengo s názvem Kuře v hodinkách:
Mám pro svou cestu krásný koráb / bílý 
V mém lanoví tam vítr zuří a kvílí 
Kýl řeže brázdu dávných moří / moří 
Pán lodi jsem a žádných bouří 
se neptám 

Život je bílý koráb / s cukrem a vínem 
lásky se nedožijem / na moři líném 
Kdo má strach v podpalubí / o plachtu prasklou 
Jakživ se nedoplaví / za snem a láskou 

Ten nikdy nežil Jenom spal 
Ten ať je mrtvý klidně dál 

Flétnu v rukou mám 

Sám za svou láskou, já se plavím / se plavím 
Tvé jméno neznám, dál se plavím / s tou flétnou 
Kam doplavím se, vůbec neznám / neznám 
Kam dokulhám, já vůbec neznám / 
Jen věřím 

Hledal jsem tisíc roků / co na tom sejde 
Prošel jsem snem i ledem / co na tom sejde 
Prožil jsem, co se nezná / co na tom sejde 
Nebesa roztržená / co na tom sejde 

Čas je mý kuře v hodinkách 
Čas je jen zeď a černý hrách 

Flétnu v rukou mám 
Jdu, já vím už kam 
Číslo domu znám 
Flétnu v rukou mám 


Kainarovy texty se vyznačují neobvyklými slovními spojeními a významy, které jsou často tak dokonale skryté, že se dají stěží odhalit okamžitě. V této písni je námětem hledání životní cesty a uvědomění smyslu života.

První sloka líčí onu nelehkou cestu, jíž se každý člověk vydává. Neměl by se ve vzpomínkách příliš vracet do minulosti, ale žít hlavně přítomností a dívat se dopředu: „...kýl řeže brázdu dávných moří...“. Následující spojení „...pán lodi jsem a žádných bouří se neptám...“ znamená, že člověk má svůj osud, kterým se ubírá, ve vlastních rukou a nemá se nechat odrazovat nezdary nebo nepříjemnými událostmi.

Druhá sloka nám říká, že pokud si chce člověk splnit své sny a najít lásku, nesmí pouze čekat v ústraní, ale snažit se si své cíle splnit a bojovat. Ten, kdo žije ve strachu a obavách v neúspěch, nikdy  svých záměrů a tužeb dosáhnout nemůže a v podstatě jako by ani nežil: „...ten nikdy nežil, jenom spal/ten ať je mrtvý klidně dál...“. 


Poté se v textu objevuje motiv „nalezení“ a „naděje“, jenž je vyjádřen v podobě „flétny“: „...flétnu v rukou mám, jdu já vím už kam...“. Tyto motivy jsou dále rozvedeny ve sloce třetí, kde se dotyčný „plaví“ za svou láskou, aniž by jí znal nebo věděl, kde ji najde. Přesto tak činí a je důležité, že věří ve svůj úspěch. 


Předposlední sloka charakterizuje čas jako našeho jediného nepřítele, který může plnění snů zastavit. Autor v konečném důsledku zjišťuje skutečnost, že navzdory vynaloženému úsilí, energie nebo času jednou dojde na konec své životní cesty a vše, co kdy prožili a vykonal najednou nenávratně zmizí – motiv smyslu lidské existence.


Podobné téma hledání a existence najdeme také např. v písni Holubí dům od textaře Zdeňka Svěráka (píseň napsal pod pseudonymem Emil Synek):

Zpívám ptákům a zvlášť holubům, 
stával v údolí mém starý dům. 
Ptáků houf zalétal ke krovům, 
měl jsem rád holubích křídel šum. 
...

Hledám dům holubí, kdopak z vás cestu ví, 
míval stáj vroubenou, bílý štít. 
Kde je dům holubí a ta dívka kde spí, 
vždyť to ví, že jsem chtěl jen pro ni žít. 

Sdílný déšť vypráví okapům, 
bláhový, kdo hledá tenhle dům. 
Odrůstáš chlapeckým střevícům, 
neslyšíš holubích křídel šum. 
...
Již jsme zmínili, že spousta skupin se z mnoha důvodů uchylovala k jednoduchým prvoplánovým textům. Z tematického hlediska je někdy problematické takové texty rozebrat, protože v nich na úkor tématu převažují snahy o „všudypřítomný“ rým a jejich hlavním cílem je posluchače především pobavit. Mnoho písní tohoto typu najdeme u textaře Františka Ringo Čecha, který psal písně převážně pro zpěváka Jiřího Schelingera. Patřily mezi ně i následující skladby:

Lupič Willy

Na Proseku chlapec Willy sháněl levně autodíly
Parkoviště aut jsou plná, Willy věděl, co cenu má 
Kola, disky, stěrače, ať majitel zapláče
Světlomety, lišty, znaky, cos měl uvnitř, to vzal taky

Šoféři se domluvili, past na něho nalíčili, 
Willy netušil tu zradu, smál se: "Dnes nádherně kradu." 

Jak ho chytli, Willyho, zbili ho, Willyho...
...

Kola, disky, stěrače, ať majitel zapláče 
Světlomety, lišty, znaky, cos měl uvnitř, to vzal taky

Jahody mražený

Poslala mě moje dívka pro jahody červený,
bez nich se prý nemám vracet, tak tu stojím ztrápený. 
Když se dívám co je sněhu, fouká vítr, pálí mráz,
možná že si holka myslí, že se mi tak zbaví snáz. 

Zapomněla vážení, na jahody mražený, 
na jahody mražený, v igelitu balený.

Pohádku to připomíná o dvanácti měsíčkách, 
nechtěla mi říci sbohem, teď by chtěla abych plách. 
Mohl bych se klidně vrátit, vím však že mě nečeká, 
měla mi to říci rovnou, že jiného ráda má. 


Obě písně jsou příkladem toho, jak se dá i na první pohled komická situace zformovat do písňové podoby. První text vypráví o lupiči Willym. Ten pocházel z pražské části Prosek a jeho zálibou byly krádeže součástek a dílů z automobilů odstavených na parkovištích. Majitelé aut se domluvili, že nic netušícího Willyho dopadnou, a tak se také stalo. Jak nakonec Willy skončil, se už nedozvíme.


Druhá skladba popisuje vztah dívky a chlapce. Dívka se zřejmě chce s chlapcem rozejít kvůli jinému muži a potřebuje se ho nějakým nekomplikovaným způsobem zbavit. Pošle ho tedy v zimě pro jahody a tajně doufá, že se chlapec již nevrátí. Dívka ovšem zapomněla na chlapcův důvtip a na to, že existují i jahody v jiné (v tomto případě mražené) podobě . Chlapce nakonec napadne, jaký důvod za vším stojí a k dívce se už nevrátí. Text je parafrází pohádky „O dvanácti měsíčkách“, což také autor na konci písně sám posluchačům sděluje. 


Podobným směrem se dala i skupina Katapult v čele s Oldřichem Říhou, jejímž dvorním textařem se stal Ladislav Vostárek. Texty pojednávaly hlavně o osudech obyčejných lidí nebo běžných životních situacích, často realizovaných formou popisu, např. píseň Lesní manekýn:

Staré džíny plné záplat
Z košile je cítit dým 
Vojenský má z Kotců kabát 
Zkrátka Lesní manekýn 

Často pěšky, občas vlakem
Když má někdy štěstí kus 
Tu a tam ho svezou stopem 
Traktor je mu autobus 

Nevadí mu jestli sněží
nebo je krásný den 
Každý pátek s rancem běží
musí z města ven 

Na módě mu nezáleží
Nehledá si pohodlí 
Je mu jedno i kde leží 
Vyspí se i pod jedlí 

Lože z větví, polštář z mechu
Přikrytý je kabátem 
Nad hlavou má smrků střechu
Měsíc hlídá jeho sen

V písni jde o jednoduchý popis muže, jehož lidé nazývají Lesní manekýn kvůli jeho způsobu života. Z první sloky se dozvídáme informace o oblečení, které nosí; z textu vyplývá, že o sebe příliš nedbal. V druhé a třetí sloce zjišťujeme, že každý pátek vyjížděl pryč z města. Když měl dostatek štěstí, někdo ho do města svezl, pokud ne, chodil pěšky. To je víceméně vše o jeho způsobu trávení dnů, více se již bohužel nedozvíme. Nakonec je v písni vylíčeno, kde a jak přespává v noci – „...lože z větví, polštář z mechu // vyspí se i pod jedlí...“, což dokládá, proč se mu říkalo Lesní manekýn. Jinými slovy by se také dalo říci, že šlo o bezdomovce. 

Jedna z dalších písní z repertoáru skupiny Katapult se jmenuje Půlnoční závodní dráha. V tomto textu autor popisuje situaci, kdy se skupinka mladíků sešla v hospodě a vypila nepřiměřené množství alkoholu. Jednoho z nich napadlo se svézt v autě. Své pravděpodobně neměli, takže nějaké odcizili a pod vlivem alkoholu se vydali na cestu. Řidič auta z důvodu opilosti a tím pádem špatné kontroly nad řízením dostal smyk a narazil do stromu; píseň končí tragicky. 

Šli na pár piv, bylo jich víc,
a pak jeden dostal nápad v autě se svízt.
Kámen byl klíč, spojený drát, 
tak na to dupni brácho, jeď co to dá. 

Půlnoční závodní dráha,
kvílení rychlých kol, 
půlnoční závodní dráha, 
tak jezdí alkohol. 

Zatáčka, strom, kde se tu vzal,
snad tohle není konec? Chceš přece žít!
Brzdy a smyk, rána a křik, 
a pak jen prázdné ticho a víc už nic. 


Velice svérázným způsobem se k textování svých písní postavila snad jedna z nejslavnějších undergroundových skupin v Československu – Plastic People of The Universe. Pro tuto kapelu napsal velké množství textů básník Egon Bondy. Písně není jednoduché z tematického hlediska rozebrat, protože Bondy v nich používá velké množství symboliky a metafor. 

Mezi nejslavnější písně této skupiny bezesporu patří skladba Muchomůrky bílé. Tématem písně je zde smrt, jež je zastoupena v podobě jedovatých „muchomůrek“ :

Člověk ze zoufalství snadno pomate se 
Muchomůrky bílé budu sbírat v lese 

Muchomůrky bílé, bělejší než sněhy 
Sním je k ukojení své potřeby něhy 

Neprocitnu tady, až na jiným světě 
Muchomůrky bílé budu sbírat v létě


Mezi Bondyho přátele patřili básník – beatník - Milan Koch se svou ženou Mirkou. Když v roce 1974 Koch tragicky zahynul pod koly tramvaje, jeho žena se z toho psychicky zhroutila a o rok později spáchala sebevraždu. K této smutné situaci odkazuje tato píseň a všechny tři sloky v ní obsažené. Žena je zoufalá ze smrti svého muže a hledá způsob, jak odejít z tohoto světa. Nakonec sní bílé muchomůrky, jež jsou jedovaté a po jejich pozření zemře. Odchází na „jiný“ svět, pravděpodobně s nadějí, že se opět setká se svým mužem. 


K básníku Kochovi se Bondy obrací i např. v jedné z nejznámějších písní undergroundu – Magická noc:

Magické noci počal čas

Kocha snad z toho veme ďas

My žijeme v Praze

To je tam

Kde se jednou zjeví duch sám


Vedle témat smrti nebo tajemna se v písních Plastic People objevuje i téma alkoholismu, a to např. v písni Francovka:

Koupil jsem si francovku
Dal jsem za ni 30 korun
Teď ji vozkusím
Jestli je lepší než rum
Půl procenta mentolu
Krkám nahoru dolu
Sedmdesát procent lihu
Skládá na mě svoji tíhu

Koupil jsem si francovku
Je lacinější než rum
Už mi tím pitím
Měkne rozum


V tomto textu si dotyčný zakoupil francovku a nyní zkouší, zda je lepší než rum. Usuzuje, že vysoký obsah lihu a pouze nepatrná část mentolu mu způsobuje nevolnost a značnou opilost. V závěrečné sloce se pozastavuje nad skutečností, že francovka je levnější než rum a pravděpodobně zůstane u její konzumace. Uvědomuje si špatný vliv alkoholu na svou osobu, což má za následek otupění mysli = „měknutí rozumu“.

Léta osmdesátá nepřinesla do československé bigbeatové hudby uvolnění a větší klid, jak by se mohlo zdát, ba naopak. Čím více sílila touha posluchačů po rockové hudbě, tím více se k tomuto žánru stupňoval odpor ze strany politických činitelů. Někteří hudebníci se vrátili na scénu, ale byli pod přísným dohledem, jiní byli úplně zakázáni. Nemuselo jít ani o politické texty. Komunisté byli hákliví na texty, které se zabývaly filozofickými otázkami a vystupovali zejména proti nihilismu. Situace se ještě více zhoršila po vydání článku „Nová vlna se starým obsahem“ v časopise Tribuna (viz příloha).


Mezi skupiny, které důrazně vystupovali proti komunistickému režimu patřila např. kapela Jasná páka. Ta se dva roky po svém založení objevila na tzv. Trojanově seznamu
 a byla zakázána, což paradoxně přispělo k její popularitě. Následující rok skupina změnila svůj název na Hudbu Praha a vrátila se na scénu. O politických názorech této kapely se můžeme přesvědčit např. v písni s názvem Pal vocuď, hajzle:

hej koukej jít dál nemáš důvod tu stát
takhle na mě ten pán co stál na rohu řval
ty co maj' vlasy jako slečny
ty sou pro nás moc nebezpečný 
znásilňujou naše ženy
radši bych je viděl vykleštěný

pal vocuď hajzle, pal vocuď hajzle


sed' jsem si vo kus dál přišlo na mě spaní
koukej vstávat a pal! křičí na mě paní
ty co nejsou voholený
myslej že maj' všechno dovolený
lžou a kradou jako straky
tak jakýpak s nima porád fraky

tak jsem do parku vlez na lavičku si sed'
zavřu voči a hned stojí tu žlutej pes
voči má na mě vyvalený
a zuby přitom vyceněný
myslí si, že jsem jeho kost
tak teď toho mám tak akorát dost


Text abstraktně popisuje konfrontaci odpůrců a stoupenců tehdejšího politického režimu. Z písně můžeme jasně vidět, jaký názor na tehdejší bigbeatové hudebníky komunisté měli a jak k nim také přistupovali. Muzikanti s dlouhými vlasy a vousy (tehdy neodmyslitelná součást bigbeatu) pro ně představovali hrůzu, jež se naprosto vymyká rámci jejich představ o „správném socialistickém občanovi“ a dalo by se říci, že je ani nepovažovali za lidi sobě rovné a brali je spíše jako nějakou škodící „zvěř“, která by měla žít kdesi na úplném okraji společnosti. Zde se ve svém doslovném znění projevilo tehdejší heslo odpůrců bigbeatu: „Máš-li dlouhý vlas, nechoď mezi nás“. Dokonce byly vydány městské vyhlášky, jež výslovně zakazovaly těmto lidem konkrétní místa navštěvovat.


V písni „Pal vocuď, hajzle“ je příběh „muže s dlouhými vlasy“, jenž stojí na ulici, načež jakýsi muž na něj začne pokřikovat, aby okamžitě zmizel, protože pro společnost představuje nebezpečí v podobě znásilňování žen. Dotyčný se zanedlouho ocitne v podobné situaci. Tentokrát na něj křičí žena. Obviňuje ho z krádeží a lží a konstatuje, že  s těmito lidmi by se nemělo zdvořile zacházet. Vše vrcholí scénou v parku, kde se muže pokouší zlikvidovat pes, který si ho představuje jako svou kost. Toto všechno je ještě umocněno vulgárním refrénem: „pal vocuď, hajzle“.

 Protirežimními výpověďmi se kromě Jasné Páky zabýval i Pražský výběr. Jedna taková píseň s textem Josefa Novotného se nazývá příznačně Proč jen já (text je z důvodu své délky zkrácen):

 Kámen ve zdi sebou hýb

 pak mě kdosi oslovil

 Přátelsky mě obejmul

 říkal: "hochu pozměň styl"

 Tóny na dně noční jámy

 někdy dělaj hrozný fámy

 Proč jen já měnit styl stále mám?

 proč jen já příbuzným se všem teď zdám?

 proč jen já takovouhle smůlu mám?

 Vždyť já nejsem žádnej ho-šá-nek

 V kytaru blesk náhle sjel

 leč pán mě sledoval

tlustý chlapec rytmus dřel

 já lehce stepoval

 (...)

(...)

 Vždyť já nejsem žádnej brácha

 Tam, v kulisách města hledám skrýš

 kde nikomu nevadí,

 že tančím jak torpédo

 se síťkou ve vlasech

 saku ze záclon

 a s dřevěnou růží

 která nevoní

 ale vždy navodí

 tu děsně uštvanou radost vědomí

 těch našich klackovitých let

 který si nedáme vzít

 i když jsou třeba už pryč

 A tak dál, stále hledám tu skrýš

 kde ti nikdo a nikdy neřekne to proklaté:

 "hele mladej, co vyvádíš"

 ale třeba:

 "ten chlapík tancuje šíleně,

 kousla ho snad tarantule, nebo co?"

 Tady meziměsto..

 Promiňte, omyl


Zde nejde ani tak o přímý střet dvou politických ideologií, jako spíše o stěžování si na tehdejší situaci a kladení si otázky, proč se to muselo stát. Autor se v první a druhé sloce zabývá situací, kdy je objektem sledování. Někdo se ho snaží dostat na svou stranu (komunismus): „...hochu, pozměň styl...“ a tváří se přitom jako jeho přítel. On to ale naštěstí odmítá a nepodlehne. Marně se snaží najít místa, kde by byl těchto okolností ušetřen a mohl se chovat dle svého uvážení bez jakýchkoliv obav. Na konci textu vzpomíná na svá mladá léta a porovnává je se současností.


Pro skupinu Pražský výběr psal texty kromě Josefa Novotného také František Ringo Čech. Jeho pojetí písní bylo (jak jsme se již mohli přesvědčit z textů uvedených výše, které psal pro Jiřího Schelingera) spíše prvoplánové se záměrem posluchače pobavit, než nutit k zamyšlení. Jako příklad uveďme píseň Pražákům je hej:

Celetná, Týnská, na Příkopech
Ploužím se městem po výkopech
V tůni a v jámě, Moráň, Výtoň
Procházka Prahou, to je výkon

Ref: Pražákům, těm je tu hej,
ty nikam nezablouděj,
S batohem na zádech sám
na strejdu Karla se ptám


Tu Želivského, tam Celetná
Jak se v tom country teď vyznat mám
Podolí, Strahov, Anděl ó jé
Už mě tu víckrát neuviděj
(...)

(...)


Tento velmi úsměvný text pojednává o chlapci z venkova nebo malého města, jenž se vydal na návštěvu svého strýce Karla, který bydlí v Praze. Když chlapec do Prahy dorazí, je ze všeho samozřejmě velmi zmaten a neví, kudy se vydat. Text je vystavěn zejména z názvů pražských ulic a čtvrtí. V refrénu chlapec nakonec konstatuje, že pouze pražští obyvatelé se mohou vyznat ve složité spleti ulic a jeho už v Praze po této zkušenosti nikdo nikdy neuvidí. 

Dalšími z témat byly kupříkladu vzpomínky na mladá léta. Zpěvák skupiny C & K Vocal Luboš Pospíšil se kdysi dávno se svým přítelem a textařem Pavlem Šrutem bavil o tom, jaký byl život na kolejích, co všechno zažil a prožil a poprosil Šruta, zda by mu mohl napsat na toto téma nějakou píseň. Pavel Šrut tak učinil, ale Pospíšilovi se text příliš nelíbil. Po písni ale sáhl jiný interpret, a sice Michal Prokop ze skupiny Framus 5, který text s radostí uvítal. Z písně se stal jeden z největších hitů skupiny a nakonec i celého československého bigbeatu – Kolej Yesterday:

To bejvávaly na koleji časy 
Už ráno začal večírek 
Někdo dal dvacet, někdo stovku 
A stavěli jsme Eiffelovku 
Ze snů a peří, ze sirek 

To tenkrát ještě holkám rostly vlasy 
To bylo před tím vejbuchem 
A kdo měl žízeň, tak ji hasil 
A kdo měl žízeň, tak ji hasil 
Vracel se s kytkou za uchem 
Prázdnou ulicí na kolej 
Jo, to je dávno, Yesterday, Yesterday 


To bejvávalo na koleji snění 
Bramborák voněl v kuchyni 
Někdo dal dvacet, někdo pade 
Za to jsme měli kamaráde 
Hned štěně píva ve skříni 

Tenkrát, hochu, ještě ozáření 
Hrozilo leda od slunce 
A byly řeky po setmění 
A byly řeky po setmění 
Kam jsi moh' chodit na sumce 
A ty pak hodit na olej 
Jo, to je dávno, Yesterday, Yesterday 

A od tý doby ta kolej 
Patří už dávno Yesterday, Yesterday


Pavel Šrut do tohoto textu vtěsnal snad vše podstatné, co lze stihnout během studentského života na kolejích. Jde o vzpomínky na nekonečné večírky, které začínaly již v ranních hodinách, na věčné sny a přání, ale především na svobodu, kterou studentský život představuje. 


Není zcela jasné, ke které události se vztahuje druhá sloka: „...to tenkrát ještě rostly holkám vlasy // to bylo před tím vejbuchem...“. První možnost může být ta, že šlo pouze o všeobecný strach z atomové války, která v té době hrozila mezi Východem a Západem. Jako další varianta se nabízí předtucha výbuchu jaderné elektrárny, což se o dva roky po napsání písně skutečně stalo v Černobylu. Velmi reálným se zdá být odkaz k nejzávažnější nehodě jaderné elektrárny v Jaslovských Bohunicích 22. února 1977. Ještě se zde nabízí varianta se svržením atomových bomb na města Nagasaki a Hirošima v roce 1945, ale vzhledem k tomu, že Luboš Pospíšil se narodil až v roce 1950, je tato možnost vyloučena. Pravděpodobně půjde o třetí možnost. Je ale také možné, že za těmito verši je skrytý odkaz k době hippies – dlouhé vlasy, kytka za uchem a slovo „vejbuch“ se vztahuje k jejich pronásledování.


Další sloky pouze doplňují předchozí konstatování, že život na kolejích byl v mnoha směrech jedinečný – štěně piva ve skříni nebo vůně bramboráku v kuchyni. 


Kromě toho, že se většina textů zabývala nějakým určitým motivem nebo událostí, vznikaly i písně, jež byly jakýmsi věnováním nebo poctou nějakému významnému člověku. Skupina Marsyas v písni S Luisem vyjádřila svůj obdiv k jedné z nejvýznamnějších osobností světové kinematografie – španělskému režisérovi Luisi Buňuelovi:

K nebi zírám, ležím v trávě 
prsty prosévám teplou hlínu 
Míchám koktejl právě 
z fantazie, světla, stínů 
Luisi, rozumíš 

Oči stíní temné brýle 
tak se zavírám, slunce sálá 
Krátký letní výlet 
a fantazií a jednou z nálad 
já tě přivolám, Luisi 

Má sílu Anděl zkázy 
nohy mi ztěžkly záhy 
a z výšky na mě hází 
opojení 
Sem se z dálky líně plouží 
procesí Mléčné dráhy 
jak zvláštně každý touží 
po spojení 
K nebi zírám, bosá v trávě 
tvoje poselství - to mě chrání 
Ráda pročtu závěť 
fantazie, snů a přání: 
nám všem zůstanou, Luisi 

V první sloce si všimněme verše „...míchám koktejl právě // z fantazie, snů a stínů...“. Tato slova přímo popisují surrealistickou Buňuelovu tvorbu. Byl známý tím, že mezi jeho nejdůležitější prvky tvorby patřily sny a fantazie, jimiž byl fascinován, což dokládá i závěr sloky, kde autorka vyjadřuje přesvědčení o tom, že pouze Luis ví, o čem zpěvačka zpívá: „...Luisi, rozumíš...“. V refrénu jsou poté zmíněny konkrétní názvy Buňuelových filmů, což bez znalosti jeho tvorby laik stěží odhalí. Jde o filmy Anděl zkázy (1962), po jehož zhlédnutí má autorka textu pocit těžkých nohou a opojení, tím druhým je film Mléčná dráha (1969). 

Ve druhé sloce se autorka snaží prostřednictvím snu Luise k sobě přivolat a prožít s ním krátký letní výlet, v poslední sloce poté s přesvědčením sděluje, že Luisova poselství, která se snažil zanechat prostřednictvím svých filmů, nám tu zůstanou navždy.


Ani v osmdesátých letech nechyběly písně s tematikou lásky. Jako ukázku si uvedeme text básníka beatnické generace Václava Hraběte s názvem Variace na renesanční téma, již do svého repertoáru zařadil a tím také proslavil zpěvák Vladimír Mišík:
Láska je jako večernice
plující černou oblohou
Zavřete dveře na petlice!
Zhasněte v domě všechny svíce
a opevněte svoje těla
vy

kterým srdce zkameněla

Láska je jako krásná loď
která ztratila kapitána
námořníkům se třesou ruce
a bojí se co bude zrána

Láska je bolest z probuzení
a horké ruce hvězd
které ti sypou oknem do vězení
květiny ze svatebních cest

Láska je jako večernice
plující černou oblohou
Náš život
hoří jako svíce
a mrtví
milovat nemohou

Poměrně jednoduchý, nicméně velmi silný a emotivní text. Základním znakem, který provází celou píseň je přirovnávání lásky k „něčemu“; každá ze čtyř slok začíná veršem „láska je jako ...“. Hrabě v textu přirovnává lásku jak k věcem konkrétním: „...láska je jako večernice...// ...láska je jako krásná loď...// ...horké ruce hvězd...“, tak i ke skutečnostem abstraktním: „...láska je bolest z probuzení...“. Autorovým záměrem je pravděpodobně poukázat na kontrast, že láska může být nádherná – večernice, krásná loď, ale také může působit smutek, strach a tajemnost, jak můžeme vidět na konci druhé a třetí sloky. V závěru písně je srovnání běhu lidského života s hořící svící. Když svíce přestane hořet, vyhasne = když člověk přestane milovat, zemře: „...a mrtví milovat nemohou...“.

Poslední ukázkou motivu, který se také v písních objevoval, je motiv stárnutí a životního bilancování. Jako příklad nám poslouží vynikající text Pavla Vrby pro skupinu M. Efekt s názvem Třiatřicet:

Druhý dech mám v nádechu
dělám čárky náručím
svítá
proč tak ve spěchu
rosa pláchla z pavučin
Vstávám
prázdním popelník
stříbro vánku docinká
cítím
čas ho rozmělnil
patří náhle vzpomínkám
Stěží dá se odestát
mráz, co bloudil páteří
mrazil v zádech tisíckrát
náhle touhu nečeří
snad se vrátí s muzikou
doufám, přijde s objetím
líný půjde oklikou
Mráz mi stárne, to je tím

Proč se náhle ohlížím
váhy náhle v rukou mám
ptám se, čím je zatížím
chápu, na to mám být sám
jak mouchu zrání odháním
s vůlí k býčím zápasům
cítím náhle rozhraní
vchází k mému úžasu

Tep, co náleží mým hodinám
pustím z otěží, vždyť začínám
nechci znát čas - šafrán
let i pád mám rád
přece já jsem já

Jak jsme již uvedli výše, text této písně popisuje okamžik, kdy člověk dosáhne určitého věku – v tomto případě třicet tři let a začíná se ohlížet za svým dosavadním životem a bilancovat. Zde se projevuje dokonalost Vrbových textů, v nichž jsou jednoduché myšlenky skryty za složitými metaforickými a symbolickými obraty, které není často vůbec jednoduché rozluštit. 


První sloka zobrazuje onen zlomový okamžik, kdy člověk nabírá druhý dech = vstupuje do přibližně druhé poloviny svého života: „...druhý dech mám v nádechu...//...vstávám, prázdním popelník...“ a s určitou dávkou překvapení se pozastavuje nad tím, jak předchozí roky rychle uplynuly: „...svítá, proč tak ve spěchu rosa pláchla z pavučin...“ = pravděpodobně určité vyhasnutí životní energie a následují vzpomínky na minulost.


Další sloka patrně ještě více zdůrazňuje jeho obavy ze současného okamžiku (symbolizovány v podobě „mrazu“), které se u něj mnohokrát projevovaly již dříve a doufá, že se vše opět uklidní a bude jako kdysi. 


Ve třetí sloce hrají důležitou roli zmíněné váhy. Dotyčný se ohlíží za svým životem a přemýšlí, jakými dobrými a špatnými činny své pomyslné váhy zatíží. Ví, že nikdo jiný než on sám to nemůže lépe vědět, takže je vše pouze na něm.


V závěrečné sloce si autor uvědomuje, že vlastně jeho věk není tolik důležitý a tento zlomový okamžik bere jako druhý začátek. Vrhá se znovu do života s velkou vervou: „...pustím z otěží – vždyť začínám...“ a na čase, jenž dál plyne, mu už tolik nezáleží: „nechci znát čas šafrán...“


Toto bylo několik ukázek témat a motivů, které se v bigbeatových písních mohou vyskytovat. Při podrobnějším zkoumání bychom jistě našli mnohem více námětů, jenž jsou v textech zpracovány, to ovšem není cílem této části diplomové práce. Jedním z hlavních záměrů je zde poukázat na taková témata, která se v písních vyskytují poměrně často a popřípadě porovnat, jak si se stejným námětem poradili různí textaři a skupiny. 


V následujících kapitolách si opět na několika příkladech textů ukážeme využití básnických prostředků (metafory, personifikace,...), také se do jisté míry budeme zabývat různými druhy rýmů, tedy versologií a rovněž  se pokusíme písňové texty analyzovat se zřetelem ke slovní zásobě. Pokud jde o výběr ukázek, použijeme zde víceméně texty od již zmíněných skupin a interpretů, ale také texty od dalších kapel, které se vyznačují něčím specifickým a poslouží nám jako vhodný příklad.

4.5 Slovní zásoba


Z hlediska slovní zásoby v písňových textech můžeme její používání rozdělit podle zařazení do konkrétní vrstvy národního jazyka. Pro české písně všeobecně platí, že většina slov v nich obsažených jsou slova spisovná. Vyskytují se zde ovšem v hojném počtu i výrazy patřící do roviny nespisovné.


Dále se zde ve spisovné vrstvě setkáme s využíváním češtiny hovorové i knižní, v nespisovné pak hlavně s obecnou češtinou. Slangy, argoty a slova nářeční ve v bigbeatových textech téměř nevyskytují. Na druhé straně tu ale můžeme čas od času objevit slova dobově nebo citově zabarvená.


Nyní se na každou vrstvu českého jazyka a její použití v textech podíváme podrobněji bez ohledu na  časovou posloupnost, ve které byly písně vydávány.

4.5.1 Spisovná slovní zásoba


Není důvod zde rozebírat spisovná slova bezpříznaková, k našemu účelu více poslouží analýza slov příznakových. Jak jsme již zmínili výše, patří sem slova hovorová. S těmi se můžeme setkat v mnoha textech, např.: „...Moje máma, moje máma, tráva, různej alkohol / a můj táta a můj táta hodně ostrej rock’n’roll“ (Jasná páka - Máma, táta). Dále např. v písni od skupiny Katapult: „...tu a tam ho svezou stopem...“ (Lesní manekýn) nebo v Blues o spolykaných slovech od Michala Prokopa: „...se mnou děvče nemáš na ně kliku...“ atd. Pokud jde o knižní nebo arcahaické tvary v Kainarových textech: „...nesměl se pohnouti na židli z železa...“, ...ještě nechytit a rváti si z cizího...“ (Stříhali dohola malého chlapečka), pak např. v písni Jasné Páky: „... až ti naši budou spáti potom můžeš zaklepati...“ (Majolenka) nebo v písni kapely ETC...: „...drolíc a spouštějíc mé chvění...“ (Vladimír Holan - Nad usínající milovanou).

4.5.2 Nespisovná slovní zásoba


Začněme s prvky obecné češtiny. Zde se v drtivé většině projevují změny převážně fonologického charakteru. U každé z těchto změn si uvedeme několik příkladů:

1. koncovka ý (í) nahrazena ej: „...okno, který skrývá starej dvůr...“ (Petr Novák – Pokoj č. 26), „...jsem z toho jak vejce, celej naměkko...//... za nemravnej obzor, za plyšovej drát...“ (ETC... – Doteky), „...v baru Krásný ztráty má bejt velkej flám...“ (Framus 5 – V baru jménem Krásný ztráty).

2. koncovka é nahrazena ý (í): . „...čas je mý kuře v hodinkách...“ (Flamengo – Kuře v hodinkách), „...a po tý kráse jen tak snít...“ (ETC... – Jednohubky), „...dívčí válka - sabotáž tvý krásy...“ (Precedens – Dívčí válka)

3. protetické v na začátku slov začínajících na samohlásku o: „...špinavý, špinavý, špinavý, vona má špinavý záda...“ (Jasná páka – Potkal jsem ji na Žofíně), „...velkejma vočima na mě pták rosomák zírá...“ (Olympic – Pták rosomák), „...teď ji vozkusím...“ (Plastic People of The Universe – Francovka), „... ty co nejsou voholený...“ (Jasná páka – Pal vocuď, hajzle).

4. u mužského rodu vynechávání hlásky l u sloves v příčestí minulém: „...teď by chtěla, abych plách...“ (Jiří Schelinger – Jahody mražený), „...kam jsi moh' chodit na sumce...“ (Framus 5 – Kolej Yesterday), „...a snad jsem taky, snad taky trochu zpych...“ (Petr Novák – Klaunova zpověď).

5. vynechávání koncovky e u budoucího času 1. os. plurálu: „...až dálnicí zeměkouli opředem / až budem pyšní na všechno co dovedem...“ (Katapult – Až), „...lásky se nedožijem...“ (Flamengo – Kuře v hodinkách), „...a za pár let se sejdem v Bio Láska...“ (Luboš Pospíšil – Věčně hraný předfilm v Bio Láska).

5. celkové zjednodušení slova kvůli nedbalé nebo pohodlnější výslovnosti: „...má se nebát želev a spousty vodní...“ (Olympic – Želva), „...už mě tu víckrát neuviděj...“ (Pražský výběr – Pražákům je hej), „...už mu to začlo...“ (ETC... – Stříhali dohola malého chlapečka).


Důvodů, proč k těmto změnám dochází, je hned několik. Tím nejčastějším je přizpůsobení se hudební složce písně. To znamená, upravit si slova tak, aby „lépe sedla na jazyk“ a nepůsobila v písni rušivým dojmem. Další příčinou může být snaha o co nejbližší a nejvěrnější napodobení jazyka, jakým lidé mezi sebou skutečně mluví, někdy je důvodem změny hlásek pouhý záměr slovo zdůraznit.

4.5.3 Slova podle časových příznaků


Také v textech bigbeatových písní se tu a tam vyskytují slova, jenž označují již zaniklé skutečnosti, tedy historismy: „...já sám náležím do cechů věčných hledačů...“ (M. Efekt – Svět Hledačů), „...v háji po zbojnících spal, když lámal se den...“ (Jana Kratochvílová – V stínu kapradiny), „...nese nůši rozpaků...“ (Marsyas – Podívám se zblízka). Taktéž můžeme přijít na výrazy již z českého jazyka vytlačené, nicméně označující stále existující jevy, tedy archaismy: „...máme malou lepenici je to slyšet do sednici...“ (Jasná páka – Majolenka), „...a tak dům můj biograf...“ (Luboš Pospíšil – Tenhle vítr jsem měl rád), „...zavřete dveře na petlice...“ (ETC... – Variace na renesanční téma, autor Václav Hrabě). Co je však z těchto tří . v písních nejčastější, i když stále poměrně zřídka k nalezení, jsou slova nově vzniklá, tedy neologismy. Zde je ovšem nutno podotknout, že se zabýváme obdobím od 60. do 80 let minulého století, takže slova, která v tomto době byla považována jako novotvar, už dnes mohou působit zcela zažitě. Nicméně přesto si zkusíme několik takových slov nebo spojení ukázat: „...tvá drobná ruka je počítač...“ (M. Efekt – Hledám vlastní já), „...až přijdeš jednou na jednohubky...“ (ETC... – Jednohubky), „...v baru jménem Krásný ztráty tágo měří čas...“ (Framus 5 – V baru jménem Krásný ztráty) nebo „...až počasí bude řídit družice...“ (Katapult – Až) a další. 

4.5.4 Slova expresivní

Slova expresivní se vyznačují svou citovou zabarveností, a to buď kladnou nebo zápornou a tato dvě dělení se ještě dále člení na menší kategorie. Pro naše účely ale postačí rozdělení základní – tedy „pouze“ na expresivitu kladnou a zápornou. 


Příklady expresív kladných: „...znamenej si tu cestu kámen po kamínku...“ (ETC... – Nad usínající milovanou), „...takový ty slova jako čmeláčci...“ (Framus 5 – Blues o spolykaných slovech), „...já chci jen pohladit tvé vlásky...“ (Olympic – Dej mi víc své lásky), „...ten nikdy nežil, jenom spal...“ (Flamengo – Kuře v hodinkách), „...na strejdu Karla se ptám...“ (Pražský výběr – Pražákům je hej) atd. 


Příklady expresív záporných: „...až si pro mě přijdou funebráci...“ (Framus 5 – Blues o spolykaných slovech), „...krkám nahoru dolu...“ (Plastic People of The Universe – Francovka), „...pal vocuď, hajzle...“ (Jasná páka – Pal vocuď hajzle), „...teď jí snad skoro začne mlátit...“ (Luboš Pospíšil – Věčně hraný film v bio láska), „...piju pivo žeru prášky...“ (Plastic People of The Universe) a jiné.

4.6 Rýmová schémata


Neodmyslitelným znakem nejen hudební poezie je rým, jinak řečeno zvuková (někdy i grafická) shoda písmen na konci veršů. Existuje několik typů tzv. rýmových schémat, jejichž význam se obvykle odhalí na základě celé sloky, někdy i v rámci několika slov.


Nejčastěji vyskytujícím se rýmem v bigbeatových textech je rým střídavý. Na druhou stranu, velmi málo se vyskytuje rým postupný a k mému velkému překvapení se mi nepodařilo najít žádný text s rýmem obkročným. Uveďme si zde opět několik příkladů rýmů:

Rým sdružený:

Punc mládnutí slovy blýskají 
Jdou vyzutí tak jak je neznají 
Řád kolejí s chutí vydraží 
Síň alejí nemá zápraží
 (M. Efekt – Občasná pánská jízda)

Ta krásná dívka, co se bojí o svoji krásu 
Athéna jméno má za starých dávných časů 
Odhodí flétnu, hrát nejde s nehybnou tváří 
Kdo si ji najde dřív, tomu se přání zmaří
(Marsyas – Marsyas a Apollón)

Rým střídavý:
O vodu se dělím s hady 
Ve vlasech mívám sůl 
Peklem jdu a eldorády 
Moře jsem obeplul
 (Flamengo – Rám příštích obrazů)
Ospalá vrátnice
a na polici poslední dva klíče
V skleněné vitrínce 
se smutně krčí pro turisty kýče
 (Katapult – Vojín XY hlásí příchod)

Rým přerývaný:

(...)

Sám a sám
číšník hraje pantomimu
když sklínky leští
Neví že máme zimu
(...)

 (Petr Novák – Sám a sám)

(...)

Tenkrát, hochu, ještě ozáření 
Hrozilo leda od slunce 
A byly řeky po setmění 
Kam jsi moh' chodit na sumce
(...)

 (Framus 5 – Kolej Yesterday)
Rým postupný:

Taky jsem se narodil bos
jako každý chlap
a kromě dvou půlek neměl nic
Taky jsem se narodil bos
když mě přines čáp
a spustil jsem rámus z plných plic
(...)

 (Olympic – Taky jsem se narodil bos)

4.7 Básnické prostředky


V následující kapitole se zaměříme na rozbor básnických prostředků v písňových textech – figur a tropů. Protože i bigbeatové písně mají své určité rámce tvorby, nenalezneme zde ani všechny figury, zejména ty, které jsou založeny na zvukomalbě nebo hromadění významu, ani všechny tropy. V našem případě se tedy zaměříme na figury založené na opakování slov a pokud jde o tropy, tak zmíníme ty, jenž se vyskytují nejčastěji. 

4.7.1 Figury 


Jedním z nejdůležitějších prostředků v písňových textech, jenž se taktéž řadí mezi básnické figury, je refrén. Refrén je vlastně sloka, která se v písni opakuje a dalo by se říci, že slouží v podobě jakéhosi opěrného bodu textu. Refrén zpravidla bývá na okolních slokách nezávislý a vyjadřuje hlavní myšlenku písně. Je to také ta část písně, jež si posluchači nejlépe a nejčastěji zapamatují. Uveďme si pár ukázek: 

Hlupák váhá - Svět kupředu uhání 
Hlupák váhá - ztrácí život v čekání 
Hlupák váhá - Ale život utíká 
Hlupák váhá...

 (Katapult – Hlupák váhá)

Když se ti dívám do očí
všechno se ve mně otočí
musím se tomu začít smát
to jsem zvědav, jak mi dneska budeš lhát

 (Olympic – Krásná neznámá)


Mezi další časté figury patří anafora. Ta je založena na opakování stejného slova na začátku několika po sobě jdoucích veršů:

Marně výheň roztápím 
Marně kovy sháním 
To já se spíš utrápím 
Ta víla není k mání

 (Apollobeat – Kdybych já byl kovářem)

Země se točí dokola 
země se točí pořád dokola 
země se točí, země se točí 
země se točí pořád dokola

 (Abraxas – Země se točí dokola)


Velmi podobným prostředkem je epifora. Ta ovšem spočívá v opakování stejného slova na konci dvou a více po sobě jdoucích veršů a již není tak častá:

Olga mi řekla 
Luisa mi řekla 
Dáša mi řekla 
co když se spletla

 (Dybbuk – Panenství)


Na opakování stejného slova v jednom verši několikrát po sobě je založen tzv. epizeuxis:

Já smutek mám

mám prázdný krám

já nestříhám

já pocit zbytečnosti mám, mám, mám, mám.

 (Miki Volek – Smutný holič z Liverpoolu)

Špinavý, špinavý, špinavý, mi ukázala záda, 
nepila, kouřila, nevadí, vždyť to má tolik ráda.

 (Jasná páka – Potkal jsem ji na Žofíně)


Poslední figurou, jež také není v bigbeatu příliš častá, je epanastrofa, neboli opakování stejných slov na konci jednoho a začátku následujícího verše:

Vždyť si jen trochu hrajem
hrajem pro dům a okolí

a sotva ráno vstanem

už jsme hned cokoli.

(Framus 5 – Cokoli)

4.7.2 Tropy 

V tomto případě jde o nepřímá obrazná pojmenování, která jsou založena na přenášení významu. Existuje jich celá řada, ovšem ne všechny najdou v  písních uplatnění. 


Velmi často se v bigbeatových písních setkáme s použitím přirovnání, které je nejčastěji realizováno použitím slov jako nebo jak: „...takový ty slova jako čmeláčci / huňatý a milý s kapkou medu...“ (Framus 5 – Blues o spolykaných slovech), „...zasmál se nahlas a ono to zaznělo / jako kus masa když pleskne o zem...“ , „...učeň se dívá na malého chlapečka / jak malé zvíře se dívává na jiné...“ (ETC... – Stříhali dohola malého chlapečka), „...jsem z toho jak vejce, celej naměkko...“ (ETC... – Doteky), „...je tu najednou chladno / jak v kostce ledu...“ (Precedens – Dívčí válka), „...tahleta víra je jako peří...“ (Krausberry – Na tenkým ledě), „...zněla by mi jak ozvěna...“ (Apollobeat – Kdybych já byl kovářem), „...i řeči svatební zní jak test zkušební...“ (Luboš Pospíšil – Věčně hraný předfilm v Bio Láska), „...že tančím jak torpédo...“ (Pražský výběr – Proč jen já), „...láska je jako večernice...“ (ETC... – Variace na renesanční téma) a jiné.


Dalším velice rozšířeným obrazným pojmenováním je personifikace (přiřazování vlastností živých objektů předmětům neživým): „...čas nad plátnem váhá / čas lhůtu nám dává...“, „...nenakreslí hvězda amen...“, (Flamengo – Rám příštích obrazů),, „...hodiny letí...“, „...o patro níž kohoutek zavzlyká...“ (ETC... – Jednohubky), „...sdílný déšť vypráví okapům...“ (Jiří Schelinger – Holubí dům), „...měsíc hlídá jeho sen...“ (Katapult – Lesní manekýn), „...rosa pláchla z pavučin...“ (M. Efekt – Třiatřicet), „...hvězdy blednou, vstává dům...“ (Jiří Schelinger – Jsem prý blázen jen) a další.


Poměrně časté je také využívání nadsázky – hyperboly. Ať už jde o zveličování nebo naopak: „...hledaj se sto let, pak se rozejdou...“ (Luboš Pospíšil – Věčně hraný předfilm v Bio Láska), „...čekají tam známí / už pár tisíc let...“ (Framus 5 – V baru jménem Krásný ztráty), „...moře jsem obeplul...“ (Flamengo – Rám příštích obrazů), „...stokrát ti je v duchu šeptám do ucha...“ (Framus 5 – Blues o spolykaných slovech), „...já byl kluk, kterej chtěl / znáti svět...“ (Blue Effect – Slunečný hrob), „...sluncem, co svítí tisíc let...“ (Luboš Pospíšil – Tenhle vítr jsem měl rád), „...když za to pár korun dáš...“ (Petr Novák – Pokoj č. 26), „...až dálnicí zeměkouli opředem...“ (Katapult – Až) atd.


Při analýze písňových textů mnohdy narazíme na přenášení významu. Jestliže jde o podobnost vnitřní nebo vnější, mluvíme o tzv. metaforách: „...život je bílý koráb...“, „...nebesa roztržená...“ (Flamengo – Kuře v hodinkách), „...stěny dešťů...“ (Flamengo – Rám příštích obrazů), „...málem zobal mléčnou dráhu...“, „...křídla prokvetlá...“  (Synkopy – Černý racek), „...se mnou děvče nemáš na ně kliku...“ (Framus 5 – Blues o spolykaných slovech), „...štěně píva...“ (Framus 5 – Kolej Yesterday), „...punc mládnutí...“ (M. Efekt – Občasná pánská jízda), „...abych zabil dvě mouchy jednou ranou...“ (Olympic – Želva), „...nese nůši rozpaků...“ (Marsyas – Podívám se zblízka),  „...dnes už mám, už mám na kahánku...“ (Petr Novák – Klaunova zpověď), „...traktor je mu autobus...“ (Katapult – Lesní manekýn), „...odrůstáš chlapeckým střevícům...“ (Jiří Schelinger – Holubí dům), „...zazáří žárovka dalšího svítání...“ (Precedens – Den, kterej nic nezmění) a další.

Pokud se setkáme s přenesením významu na základě nějaké souvislosti (nikoliv však podobnosti), jde o metonymii. Velmi často jde o přenos významu abstraktního na konkrétní: „...zatáčka, strom, kde se tu vzal...“ (Katapult – Půlnoční závodní dráha), „...učeň se dívá na malého chlapečka...“, „...toužení svědící po malé šatnářce...“ (ETC... – Stříhali dohola malého chlapečka), „...víš, jsou lásky z hitů letošních...“ (Luboš Pospíšil – Věčně hraný předfilm v Bio Láska), „...marně od tebe prchám v panice...“ / pozdě, mám tě rád, konec štvanice...“ (ETC... – Doteky), „...bez ní mi nechutná Myslivec...“ (ETC... – Nejlepší ženská našich dnů), „...sobectví nemoc zlá...“  (M. Efekt – Klíště) a jiné. Zvláštním druhem metonymie je synekdocha. Za tímto pojmem se skrývá záměna pojmenování části za celek nebo naopak, např. „...člověče zpívej...“, „...když loď se naklání tak lidé najdou lidskou tvář...“ (Karel Černoch – Píseň o mé zemi).

Mezi méně časté básnické tropy používané v bigbeatu patří např. eufemismus, jinými slovy jde o sdělení nepříjemné skutečnosti jemnějším způsobem: „...prodávaly holky svojí čest...“ (Petr Novák – Pokoj č. 26), „...vy, kterým srdce zkameněla...“ (ETC... – Variace na renesanční téma), „...už v prvním jednání místo slov sípání...“ (Luboš Pospíšil – Věčně hraný předfilm v Bio Láska). Opakem je dysfemismu, což je naopak slovo nebo výraz, jenž danou skutečnost ještě negativně zabarvuje. Často se jedná o slova vulgární, např.: „...pal vocuď, hajzle...“ (Jasná páka – Pal vocuď, hajzle), „...když je dnes člověku dvacet chce se mu hnusem zvracet...“ (Plastic People of The Universe). 


Existují i další básnické tropy, např. oxymóron, alegorie, pleonasmus, ironie atd. V našem případě se ale tyto prostředky vyskytují v bigbeatových textech velice vzácně nebo jsou velmi těžko identifikovatelné, proto se již jejich analýzou zabývat nebudeme.

„Neznamená, že když je ten text jednoduchej, tak že musí být zákonitě blbej“ (Pavel Vrba)

Závěr

Práce se zabývá vývojem a analýzou československého hudebního žánru bigbeat z hlediska textů písní. Teoretická část se snaží tento styl charakterizovat a také zaznamenat jeho rozvoj a průběh od počátku let šedesátých do let osmdesátých, což je pro pochopení bigbeatových textů vznikajících v tomto období nezbytné. Část praktická se pak již zabývá samotnými rozbory textů jak z aspektu obsahového, tak z hlediska jazykového a také využitím prostředků básnických.


 Při shromažďování výchozí literatury a ostatních materiálů jsem se setkal s velkým množstvím komplikací. Pokud jde o část teoretickou, informace jsem čerpal ze dvou odborných publikací, které se bigbeatu přímo věnují  a dále ze svých vědomostí. Velké problémy nastaly se zpracováváním části praktické. K problematice vývoje bigbeatového hudebního textu nikdy žádné publikace nevyšly. Mými zdroji se stal převážně hudební pořad České televize s názvem Bigbeat a dále biografie a sbírky různých kapel, zpěváků a textařů, kde jsem se snažil zaznamenávat jakékoliv zmínky k textové problematice a ty pak uspořádat do smysluplného celku. Avšak většinu informací v mé práci jsem čerpal ze svých vlastních znalostí a poznatků k tomuto tématu. 


Vzhledem ke skutečnosti, kolik bigbeatových skupin a jejich textů existovalo a existuje, to byla práce velmi náročná, přestože jsme se zabývali „pouze“ třemi (avšak pro bigbeat nejdůležitějšími) dekádami. Proto v určitých kapitolách může práce působit poněkud neuspořádaným dojmem.


Hlavními cíli této diplomové práce bylo vystihnout a charakterizovat bigbeat jako žánr a jeho specifické vlastnosti v písňových textech, názvech písní a desek; zachytit základní znaky a způsoby vyjadřování, ale také dát podnět k dalším zpracováním tohoto doposud neprozkoumaného, ale velmi zajímavého a z hlediska jazykové stránky velmi působivého tématu. 


Všechny cíle, které jsem si stanovil, se mi podařilo splnit podle mých představ, třebaže v praktické části jsou kapitoly, které by si jistě zasloužily hlubší analýzu, což ale s ohledem na rozsah práce a obsáhlost tématu nebylo možné. 
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Příloha: Plné znění článku „Nová“ vlna se starým obsahem

„Jan Krýzl“ – „Nová“ vlna se starým obsahem (Tribuna č.12/1983)


V posledních týdnech jsme od našich čtenářů dostali řadu dopisů, v nichž se kriticky vyjadřovali k vystoupení některých profesionálních i amatérských hudebních skupin, které se hlásí k tzv. nové vlně rocku. Jejich společným jmenovatelem byl - mírně řečeno - podiv nad tím, jak je možné, že v naší společnosti je mladým lidem předkládán takovýto kulturní brak. Slova na adresu pořadatelů a povolovacích orgánů podobných vystoupení i zřizovatelů těchto"uměleckých" skupin, nebyla právě lichotivá.

Protože nešlo o ojedinělé hlasy, snažili jsme se na tento problém podívat trochu hlouběji.

Rocková hudba není ve sféře zábavné, nebo jak se také říká pop-munic, nic nového. Pamětníci vědí, že v poválečném období její vlna prošla světem několikrát. Méně již je známo, zejména mezi těmi, kteří tomuto hudebnímu žánru fandí, že to, co se u nás za rockovou muziku často vydává, má někdy s jejím původním obsahem společný jen název. Rocková hudba měla v procesu svého formování i značný sociální náboj, zejména proti masovému útlaku a proti válce ve Vietnamu. O tom, kam její obsah mířil, nejlépe svědčí skutečnost, že již v roce 1961 Výbor pro neamerickou činnost v USA zakázal vystupování zpěváku Lete Seegerovi, protože jeho písně měly ostrý sociální náboj. Jeho nástupce Bob Dylan již za rok ovládl "rockové pole" písněmi typu Oxford town o černošském studentu Meredithovi, jenž se mohl zapsat na universitu jen za asistence federální policie. V téže době černošský zpěvák James Brown v Madison Square Garden v New Yorku při koncertu své skupiny vmetl do tváře obhájcům rasismu v USA: "Jsem černoch a jsem pyšný na barvu své kůže, jsem pyšný, že jsem se narodil jako černoch."

V polovině 60. let svět tleskal skupinám Beatles a Rolling Stones a jejich písním, které odsuzovaly válku ve Vietnamu a barbarství, které v ní Spojené státy s takovou bezostyšností prokázaly; písním, které podporovaly boj černých Američanů v ghettech a slums v New Yorku, Miami a v jiných městech USA... Také velký říjnový pochod v roce 1967 proti špinavé vietnamské válce k Bílému domu začal rockovým koncertem. V té době vznikala jedna bojová píseň za druhou...

Takovýto bojový rock, hudba a texty, které strhávaly tisíce chlapců a děvčat do boje - i když jen živelného - proti politice kapitalistických států, nebyl pochuti její vládnoucí třídě.

Buržoasní manipulátoři s myšlením, ideologové a diverzní centrály si rychle uvědomili, že rocková hudba - dostane-li "správný" obsah (tzn. takový, který mládež odvádí od politiky, od třídního boje, od každodenních životních problémů) - se může stát drogou, která má koneckonců stejný účinek jako drogy skutečné. Vede mládež k pasivitě, k útěku od reality do říše snových představ, vytváří bezvýchodné postoje. A obchodníci, manažeři i podnikatelé poznali, že na této hudbě jde také snadno, rychle a hlavně dobře vydělat.

Z rockové hudby se stal velký byznys a také prostředek ideové a kulturní diverze nejen vůči mládeži vlastních zemí, ale i vůči mladým lidem v socialistických státech. Ti, kteří tento proces řídili a organizovali, velmi dobře věděli, že hospodářská krize v sedmdesátých letech a rostoucí nespokojenost mladé generace s prohlubujícím se sociálním útlakem kapitalismu by nezbytně vyvolaly v život staré či nové bojové písně.

A právě v této době se objevila "nová" vlna rockové hudby, která svým hudebním i slovním obsahem měla dát této "ztracené" generaci kapitalistického světa životní filosofii vyjádřenou heslem No Future - žádná budoucnost. Mládež se měla ztotožnit s životem, který jí připravil kapitalismus. Buďte lhostejní k životu kolem sebe, nejděte s nikým proti ničemu! Nic nemá smysl! To se mělo stát krédem mladé generace. K jeho prosazení měl a má sloužit tzv. punk rock, šílený rock anebo také prevít rock.

Primitivní texty spojené s primitivní hudbou, odporné šaty, provokující chování, oplzlá gesta, odmítání všeho normálního, barvení vlasů na zeleno, na modro, na růžovo, tetování hákových křížů, malování barevných pásů na obličej apod. to byl výsledek, který tato vlna přinesla. Nepříliš estetický a velmi často šokující i občany kapitalistických zemí, ale stále lepší, než aby mládež bojovala proti společnosti, která ji do bídy a beznaděje uvrhla. Protože "punkové" a jejich hudba v mnohém překročili "meze" únosnosti i pro kapitalistickou společnost a vymkli se svým podněcovatelům z kontroly, bylo třeba uvést vše na "pravou" míru. Místo tzv. punk roku je šířena a propagována tzv. nová vlna, která se pokouší vrátit rock k původní hudební dokonalosti. Využívá se k tomu moderní techniky a klasických hudebních projevů a nástrojů. Hudba se mění, ale životní filosofie, kterou "nová" vlna rocku propaguje, zůstává stejná. V novém hávu je mládeži předkládán starý obsah.

Není náhodou, že tzv. punk rock i "nová" vlna rocku byly a jsou prostřednictvím západních rozhlasových stanic i jinými cestami (např. pašováním gramofonových desek či magnetofonových kazet) šířeny i do naší republiky.

Záměr, který diverzní centrály sledují, je dvojí: jednak působit prostřednictvím tohoto hudebního braku přímo na naši mládež, a za druhé pod hesly o "nové" světové hudební vlně vyprovokovat i u nás vznik skupin, které by produkovaly tuto, všem estetickým a morálním normám odporující hudbu. Cíl, který je sledován, je více než zřejmý - prostřednictvím ohlušujícího rámusu, jednotvárných melodií a primitivních, často vulgárních textů dávat i naší mládeži onu osvědčenou a vyzkoušenou hudební drogu, která by i u nás mladým lidem vštěpovala životní filosofii "No Future" a takové postoje, jednání a názory, které jsou socialismu cizí. Prostřednictvím této hudby má být i naše mládež vedena k lhostejnosti, pasivitě, k odporu proti společnosti.

I když tomuto "lákání sirén" a nabádání ke "světovosti" podlehlo jen pár desítek většinou mladých a nezkušených amatérských "umělců" a skupin, nemůžeme zůstat lhostejní k tomu, že některé hudební skupiny tzv. punk rock, či "novou" vlnu rocku šíří. O jakou "kulturu" a "umění" jde, říkají již jejich názvy (např. Parchanti, Zkárovaný přebal, Žabí hlen, Žlutý pes, Devizový příslib apod.). Je podivuhodné, že již při jejich vzniku tyto "genialitou" přímo sršící názvy nevadily zřizovatelům těchto skupin (organizacím a kulturním zařízením NV, ROH a SSM), že nevadily těm, kteří je zvou k veřejným vystoupením a umožňují jim, aby své stupidní a hrubé (jiný termín lze těžko použít), lidské city urážející hudební a textové výtvory předváděly před tisíci mladých lidí.

Cožpak je možné, aby pod hlavičkou kulturních pořadů, či dokonce koncertů, byl šířen nevkus, propagován alkoholismus a drogy, vulgarizovány vztahy mezi chlapci a děvčaty, a také názory zcela cizí socialistické společnosti? Je snad normální, aby hudebníci a zpěváci vystupovali na jevišti v dámských punčocháčích (které byly jejich hlavním oděvem), aby se svlékali do půl těla, měli pomalované tváře různými barevnými pruhy, ovazovali se řetězy se zámky apod.

S oblečením si v ničem nezadává úroveň hudby a textů. Jednotvárné, opakující se melodie (pokud se tak dá mnohadecibelový zvuk vůbec nazvat) doprovázející texty, za jejichž autory by bylo možné považovat spíše chovance psychiatrických léčeben, než lidi, kteří se vydávají za "umělce". Bohužel, věc je složitější a vážnější. Texty, v nichž se např. opakují "důmyslná" slova "kaťa, paťa, haťa" (Pražský výběr), nebo se pět minut vyřvává "Bejby, bejby, dej mi kadilak", či "hipi, hipi, šejk" (Letadlo), nebo vulgární text "má špinavá záda, nepije, nesolí, nekouří, ale má to ráda", či píseň s názvem Pal vodsuď, hajzle (Jasná páka), nebo "náš pán je král, má jméno heroin" (Bronz), vypadající jako výplod chorého mozku, jsou ve skutečnosti výrazem nihilismu a cynismu, hluboké nekulturnosti a ideologických přístupů, které jsou socialistické společnosti zcela cizí.

Bohužel pracovníci některých kulturních zařízení či agentur i další zřizovatelé těchto hudebních skupin si tyto skutečnosti neuvědomují nebo nechtějí uvědomovat. Jinak by nebylo možné, aby Pražské kulturní středisko bylo zřizovatelem profesionální skupiny Pražský výběr (i jiných podobných), jejíž vystoupení (např. v Hradci Králové, o němž jsme již psali) bylo stejně pochybné úrovně jako již jmenovaných amatérských skupin. Také Sdružený závodní klub ROH výstavby hl.m. Prahy by jinak asi těžko mohl o skupině Letadlo napsat: "…Všichni členové skupiny, zejména vedoucí a jeho zástupce, velice svědomitě plní všechny podmínky, ke kterým je zavazuje organizační řád našeho zařízení…" Vždyť to byla právě tato skupina, která v hořickém kulturním domě vedle jiných "lahůdek" v průběhu vystoupení vykřikovala: "Du bist Schwein", a když její členy pořadatelé volali k pořádku a odpovědnosti, obořili se na ně slovy: "Nyní jsme na sále pány situace my a vy běžte do…" Otázku, jak je možné, že se podobná "kultura" produkuje pod jejich hlavičkou, je možno položit i dalším. Např. Obvodnímu domu kultury v Praze 8, Okresnímu kulturnímu středisku Praha-východ, některým klubům SSM apod.

Otázek je samozřejmě více. Jak zřizovatelé pracují se svými hudebními skupinami, jak je vedou, vychovávají, jak ovlivňují jejich repertoár a jak kontrolují jejich činnost? Stejně tak je možno položit otázku pořadatelům - vědí, koho si na vystoupení zvou? A když vystoupení neodpovídá zásadám naší kulturní politiky, vyvozují okamžitě příslušné sankce? (Např. odmítnout proplatit honorář, oznámit "kvalitu" skupiny zřizovateli apod.). Také odbory kultury národních výborů přistupují k povolování těchto "kulturních" vystoupení značně benevolentně - spokojují se s neúplným vyplněním žádosti, nekontrolují, zda se dodržuje to, co bylo povoleno atd. A pořadatelé často ještě to, co povoleno je, obcházejí (např. při koncertu skupiny Pražský výběr v Hradci Králové - pořadatel PKO tamtéž - do žádosti vůbec neuvedl skupinu Trifidi, která rovněž vystupovala; měl povoleny tři koncerty, ale uskutečnil čtyři). Výsledkem tohoto neodpovědného počínání řady "odpovědných" činitelů je kažení vkusu mladých lidí a šíření nejen ideově, ale i morálně velmi pochybných názorů.

Ti, kteří chtějí veřejně vystupovat, i ti, kteří jim to umožňují (pořadatelé a zřizovatelé), si musejí uvědomit, že každému, kdo může promlouvat ke stovkám a tisícům (byť jen hudbou a texty) mladých lidí, se dostává velké důvěry, a každý, kdo vystupuje, musí být po všech stránkách - politicky, mravně, eticky, svou inteligencí i chováním - této důvěry také hoden. A komu mnohé, všechno z toho, aby této důvěry hoden byl, chybí, nemá na pódiu co pohledávat. A ti, kteří ať z pohodlnosti, lhostejnosti, či z důvodů, že při podobných "koncertech" je možno snadno naplnit pokladnu, těmto "takéumělcům" vystupování umožňují, si musejí uvědomit, že svou činností hrubě narušují zásady socialistické kulturní politiky a vědomě či nevědomě slouží cílům, které sleduje náš třídní nepřítel.

Aby nám bylo dobře rozuměno. Vůbec nejsme proti zábavě, ani proti pop-music či proti rocku. Hudba a zpěv, i hudba zábavná, je nedílnou součástí života mladé generace i nedílnou součástí naší kultury. I zábavná hudba a její texty však musejí být především dobré. Měla by se vyznačovat zpěvností, přitažlivými hudebními nápady, textově by měla vycházet z melodie řeči českého a slovenského jazyka. A její obsah nesmí být vulgární, odpuzující, nesmí propagovat to, co je naší společnosti a životu převážné většiny naší mladé generace cizí.

"Hudba", již jsme věnovali pozornost, není v široké škále naší zábavné hudby ani převažující, ani určující. Je okrajovým jevem, ale přesto jevem, který nelze přehlížet a mlčet k němu. Naše mladá generace žije v podmínkách životních a sociálních jistot a ve své většině se také na vytváření těchto podmínek, na výstavbě naší společnosti, aktivně podílí. Proto má také právo, aby její vědomí nebylo otravováno tím, co se za kulturu či umění pouze vydává, ale skutečným kulturním hodnotám je na hony vzdálené.

ANOTACE

	Jméno a příjmení:
	Lukáš Hejsek

	Katedra:
	Katedra českého jazyka a literatury

	Vedoucí práce:
	Mgr. Miloš Mlčoch, Ph. D. 

	Rok obhajoby:
	2010

	
	

	Název práce:
	Jazykové prostředky rockové poezie.



	Název v angličtině:
	Language features of rock poetry.



	Anotace práce:
	Diplomová práce se věnuje rozboru využívání jazykových prostředků a interpretaci písňových textů bigbeatových skupin v Československu od 60. po 80. léta minulého století.

	Klíčová slova:
	Bigbeat, rock, vývoj, texty, interpretace, jazykové prostředky

	Anotace v angličtině:
	The diploma thesis deals with language features analyses and interpretations of lyrics of rock bands in Czechoslovakia from 60´s to 80´s.

	Klíčová slova v angličtině:
	Bigbeat, rock, development, lyrics, interpretation,  language features

	Přílohy vázané v práci:
	Příloha: Plné znění článku „Nová“ vlna se starým obsahem. (Jan Krýzl).


	Rozsah práce:
	114 str.

	Jazyk práce:
	čeština


� František Trojan byl člověk, který v roce 1981 nastoupil na pražský kulturní odbor. Ihned začal rozhodovat, co se smí a nesmí v pražských klubech hrát a poslouchat. Sestavil listinu, na které se objevily desítky skupin a interpretů, jejichž tvorba se Trojanovi nelíbila.








