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Abstrakt

Tématem diplomové prace jsou tfi figuralni kompozice litanii z druhé poloviny
18. a z prvni poloviny 19. stoleti, které se dochovaly v Ceském Krumlové ve dvou
ruznych fondech. Z kliru kostela svatého Vita pochdzeji dva rukopisy, které obsahuji
litanie k sv. Janu Nepomuckému, z nichz jedny napsal rakousky skladatel Tobias Gsur
(1724-1796) a druhé Ceskobud¢&jovicky regenschori Jan Nepomuk Vocet (1777-1843).
Treti skladba je soucasti tisténé sbirky Encomia Mariano-Lauretana od skladatele
Johanna Antona Kobricha (1714-1791), ktera vysla v Augsburgu v roce 1762 a obsahuje
deset kompozic loretanskych litanii. Sbirka se dochovala ve fondu minoritského konventu
v Ceském Krumlové. Soudasti prace jsou kapitoly tykajici se fenoménu litanii a zejména
litanii k sv. Janu Nepomuckému. Skladby jsou k dispozici v digitalné vysazené partitute.
Edice vSech skladeb je doplnéna kritickymi poznamkami, popisy prament, analyzami
skladeb, edicemi zhudebnénych texti a jejich pirekladl a Zzivotopisnymi medailony

autory.
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Abstract

The topic of the diploma thesis consists of three figurative litany compositions
from the second half of 18th and the first half of 19th century. These remained preserved
in two different places in Cesky Krumlov. Two manuscripts which contain litanies
to st. Jan Nepomucky come from the church of st. Vitus. One of the litanies was written
by Austrian composer Tobias Gsur (1724-1796) and the other by a choirmaster from
Ceské Budgjovice Jan Nepomuk Vocet (1777-1791). The third litany is a part of a printed
collection called Encomia Mariano-Lauretana by Johann Anton Kobrich (1714-1791)
which consists of ten compositions of Loreto litanies and was published in 1762
in Augsburg. The collection has been preserved in the repository of Minorite Convent
in Cesky Krumlov. The thesis also includes chapters containing information about
the phenomenon of litanies, especially focused on the litanies to st. Jan Nepomucky.
The pieces are accessible in digitally arranged score and were furtherly commented
on and completed with critical notes, descriptions of the sources, analyses of the pieces,

editions of lyrics and its translations and biographies of the composers.
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’
Uvod

V ramci mé diplomové prace jsem zvolila tii vybrané zhudebnéné litanie
od tii hudebnich skladateld, konkrétné Johanna Antona Kobricha, Tobiase Gsura a Jana
Nepomuka Vocta. Vsichni tfi skladatelé maji spole¢né to, ze jejich litanie byly nalezeny
v chramové sbirce kostela sv. Vita a minoritského konventu v Ceském Krumlové jako
manuskripty nebo staré nototisky. Hlavnim cilem této diplomové prace je digitalizace
spartaci danych skladeb z vokalnich a instrumentalnich hlast, popis prament, analyza
skladeb a kritické poznamky k partituram.

V prvnich dvou kapitolach prace ¢tenafe sezndmim s tehdejSim obdobim baroka
a klasicismu, spole¢enskymi poméry a chrdmovym hudebnim provozem.

V treti kapitole se vice zaméfuji na téma litanii, a to na zakladni charakteristiky
a historii téchto modliteb. Dale se vénuji detailnéjSimu popisu loretanskych litanii (také
oznac¢ovanych jako maridnské) a litanii k svatému Janu Nepomuckému, které jsou
zhudebnéné v téchto vybranych skladbach.

Ve ¢tvrté kapitole se vénuji zivotim jednotlivych skladatelt, kteti zkomponovali
vybrané litanie. Pfedstavim jejich biografie, vzdélani, mista plisobeni a vlivy, které
ovlivnily jejich tvorbu.

V paté, Sesté a sedmé kapitole se zaméfuji na podrobnou analyzu jednotlivych
vybranych zhudebnénych litanii, a to jak z hlediska jejich struktury, harmonie a rytmu,
tak 1 z hlediska pouzitych hudebnich néstroji a vokalnich partii.

V osmé kapitole shrnuji a porovnavam vSechny vybrané litanie, s dirazem
na jejich spole¢né prvky a rozdily v provedeni.

V ptilohach prace jsou obsazeny obrazkové a notové ptilohy. V obrazkové ¢asti
jsou zahrnuty fotografie titulnich stran a ukdzky notovych cCasti. Druhd cast ptiloh

obsahuje digitalni partitury tfi vybranych zhudebnénych litanii.



1 Obdobi baroka

1.1 VSeobecné

Obdobi spadajici ptiblizné mezi 1éta 1590 a 1750 se v ramci d&jin hudby oznacuje
jako baroko. Je vsak hned na zacatek nutné upozornit na velké regionalni rozdily
pro hudebni kultury evropského kontinentu. AZ kolem roku 1710 existuji a uplatiuji
se vSechny hudebni formy, které v dob¢ baroka vznikly. Termin baroko se pro hudebni
dg&jiny zacal uzivat od pocatku 20. stoleti, kdy se pojem piejal z d&jin uméni.t

V 17. stoleti doslo ke tricetileté valce (1618-1648), §lo o spor mezi katolickymi
zemémi v Cele s rakouskymi Habsburky a protestantskymi zemémi (napt. Nizozemim,
Svédskem, Saskem, Branibory).? Celé 17. stoleti pokraduje cirkev v protireformaci
(=rekatolizaci) katolickych zemi. Rekatolizace se zamétovala na odmitani naboZenskych
reformnich hnuti; jeji pocatek je spojen s Tridentskym koncilem. Nastala doba upeviiovani
katolické dogmatiky, uzivani i stfedovékych metod fyzického a duchovniho nasili,
zavedeni tvrdé cenzury, vydavani seznaml zakazanych knih, zamezeni kritiky a jejiho
Siteni. Velmi dobfe si v protireformaci vedl piedeviim iad jezuiti.® Disledkem
naboZenského rozdéleni Evropy na katolické a protestantské zemé vznikly 1 odlisné
zivotni styly, které se promitly téZ do kultury hudebni. V ceskych zemich, kde byla
protireformace vnucovana, se nadale prosazoval ,,/latinsky universalismus, piisobici proti
vznikajicimu narodnimu slohu v hudbé.

Statni forma v ceskych zemich byla absolutni monarchie, vniz vladli
Habsburkové. Kult panovnika byl silny i co se ty¢e nabozenskych pravomoci. Panovnici
projevovali své mimotfadné bohatstvi nckolika zpisoby, kupiikladu velkym poctem
dvorani, sluzebniki, stavénim reprezentativnich sidel, zahrad, parkti atd. Pro uméni
to znamenalo vystavby divadelnich budov, Vvnichz se soustfedovaly soubory

profesiondlnich pévcl a instrumentalistl, coZ se povazovalo za vrchol ,,profesionalni

hudebnické drahy ““. Pozadu v tomto ohledu vSak nezuistala vyssi Slechta, ktera si soubory

L SMOLKA, Jaroslav, a kol. Déjiny hudby. Brno: TOGGA, 2001, s. 185
2 TAMTEZ, s. 186
3 TAMTEZ, s. 186
4 TAMTEZ, s. 188



hudebnikli najimala. Pro hudebniky vedla moznost stalého povolani ke zlepSovani
hra¢ské trovnég, pro pévce ke zdokonaleni péveckych dovednosti.®

Cirkev, ptedevSim katolicka, tézila ze vSech hudebnich forem, které obdobi
baroka nabizelo. Uméleckému vyvoji se jiz pfestala branit, a naopak jej vyuzivala ve sviij
prospéch. Zamérem bylo predevsim tto€it na smysly, kdy chram mél evokovat prostiedi
bozského réje, sosky andélicki poseté po varhanni skiini pfipominat andélsky kir.
Hudebni produkce méla v chramech dulezit¢ postaveni, jelikoz byla nendsilnym
divodem k navstévé. Cirkev v dob& baroka potadala také procesi, bohosluzby
u marianskych a morovych sloupti a masové navstévy poutnich mist. Tyto akce byly
zaméfeny na Sirokou vefejnost predevSim proto, aby se véfici nevénovali
jinym neZ nabozenskym aktivitam.®

Hudebni ¢innost lidovych vrstev podporovala cirkev nebo svétskd moc pouze
v ptipadech, kdy i jim mohla slouzit. Platilo to naptiklad pfti ,,najimani lidovych
hudebnikii, vydavani naboZenskych zpévnikii apod.“.” Lidova tvorba nadéle piezivala
diky ustni (nenotované) tradici hlavné v zemé&délskych oblastech.®

Hlavnimi hudebnimi institucemi v dob¢ baroka byly dvory, kostely (véetné tradu
kantora), mésta (s vlastnimi méstskymi hudebniky), Skoly (s chlapeckymi péveckymi

sbory), méstanské komorni orchestry a operni scény.

1.2 Barokni hudebni sloh

Obdobi hudebniho baroka piineslo nékolik dulezitych novinek: jedna se
0 prosazeni dur-mollového tonalniho citéni, zavedeni generdlniho basu ¢i moderni
systém taktti. V dobé¢, kdy se zacala uplatiiovat dur-mollova tonalita, postupné nahradila
starsi cirkevni toniny.

Nove¢ se v hudbé zacalo opirat o zakladni ton, pticemz tonicky kvintakord a hlavni
tonina se staly klidovym centrem hudebni véty, od né¢hoZ se hudebni proud mize v rizné

mife vzdalovat a opét se k nému vracet. Stavba hudebnich vét se pak opirala o tfi hlavni

5 SMOLKA, Jaroslav, a kol. Déjiny hudby. Brno: TOGGA, 2001, s. 188-189

8 TAMTEZ, s. 190

TTAMTEZ, s. 190

8 TAMTEZ, s. 191

® MICHELS, Ulrich, Encyklopedicky atlas hudby. Lidové noviny, 2000, s. 267
WTAMTEZ, s. 273



harmonické funkce - toniku, dominantu a subdominantu. Pro navozeni silngj$iho pocitu
napéti byly pouzivany ctyfzvuky, vcetné dominantniho a zmenSeného septakordu
a jejich obrati. Tyto akordy ptisobily ucinné také jako soucasti kadenci, naptiklad
v piipadé D’-T.1!

Dalsi vyznamnou proménou bylo zavedeni tzv. generdlniho basu, zndmého také
jako basso continuo. Tento kontinualni bas doplioval notovy zapis ¢iselnymi udaji, které
urcovaly, jaké dal$i tony harmonie maji na daném misté zaznit. Pokud u noty nebylo
uvedeno zadné ¢islo, mél byt k notovanému ténu hran kvintakord. Dal$i harmonie byly
specifikovany nekolika ¢islicemi nad sebou, pficemz posuvky oznaCovaly chromatické
zmény a podobné tpravy.!? Dalo by se fici, ze §lo o druh hudebniho t&snopisu.
Pro varhaniky a cembalisty byla teoreticka 1 prakticka znalost general basu v dob¢ baroka
nutnosti. Tato zb&hlost byla vyzadovéna az do 19. stoleti.
byl bas, stiedni hlasy se upozadily a vyuzivaly se predeviim pro harmonickou vypli.*®
V tdobi baroka vznikla cela fada melodickych ozdob (ornamentika, napi. opora),
coz bylo dulezité zejména u nékterych hudebnich nastroji (cembalo) a ,.sélovych
vokalnich parti*‘. Hudebnici chapali skladateliv zapis spise jako hudebni kostru skladby,
a tak ji ¢asto obohacovali velkym mnozstvim ozdob, coz ne vzdy vedlo k uzitku.'*

V souvislosti pravidelné pulzace a prizvuki doslo ke vzniku nového chapani
hudebniho tempa. Skladatelé proto zacali se za¢atkem 17. stoleti pfedepisovat k notdm
tempova slovni oznaceni, ktera slouZzila i k oznac¢eni nalad skladby (,,p7. Allegro = vesele,
largo = Siroce atd.*). V [Italii se objevily nejstar§i znamé tempové udaje,
a to v nasledujicim poradi: ,,allegro (r. 1596) — largo (1601) — adagio (1610) — presto
(1611) — grave (1611) — lento (1619) — andante (1687) — allegretto (18. stoleti) atd. “*®

Do chramové hudby se dostala ,,monodie, koncertantni princip i virtuosni solové
arie", stejn€ jako ,,samostatné instrumentalni skladby". Tuto zménu vysvétluje predevsim
naboZensky postoj lidi v dobé& porenesance, ktefi tihli k okédzalym slavnostem a smyslové
poutavym vnéjskovym formdm ve svych nabozenskych projevech. Cirkev vyuzila této

situace v ramci protireformacnich akci, napfiklad vytvotfenim novych, nebo oZivenim

1 SMOLKA, Jaroslav, a kol. Déjiny hudby. Brno: TOGGA, 2001, s. 192
12 TAMTEZ, s. 192-193

18 TAMTEZ, s. 193

14 TAMTEZ, s. 196-197

15 TAMTEZ, s. 199



starSich cirkevnich slavnosti, které byly doprovazeny hudbou. Zaroven se zvysil pocet
nabozenskych shroméazdéni obce.®

Na poli chramové hudby bylo bézné parodovani - nové pouziti hudby ze starSich
skladeb, Casto svétskych, ve skladbach chramovych. Tato praxe umoziiovala uspokojit
narocnou poptavku po velkém bohosluzebném provozu v pribéhu liturgického roku
a zéaroven se tim mohly opakované pouzivat hudebné kvalitni a posluchaci oblibené

melodie, useky nebo &asti.t’

1.3 Obdobi baroka u nas

U nas se obdobi baroka, téZ pojmenované tzv. dobou pobélohorskounebo  dobou
temna, datuje mezi léty 1620 az 1740.'8 Tomuto obdobi se dostalo i dalsich nazvi.
Historikové se shoduji na vymezeni trvani baroka ,priblizné od konce 16. stoleti
do poloviny 18. stoleti.“*

Zacatek baroka v ¢eskych zemich byl mezi roky 1600 az 1650. Po tficetileté valce
sice doslo v uméni k urc¢itému zpozdéni, jizv 70. letech 17. stoleti se vSak hudebni provoz
a troven u nas téméf nelisil napiiklad od Vidné.? Jizni Cechy se b&hem tiicetileté valky
nedokézaly vyhnout znicujicim nasledkiim, kdy doslo k masivnimu poniceni oblasti
lezicich v blizkosti hlavnich bojist a k vypaleni vétsiny mést. Vyjimku tvofily Ceské
Budgjovice, Cesky Krumlov a Jindfichiiv Hradec. Rozhodujici slovo nyni patfilo
vladnoucim Habsburkiim, ktefi ziskali i znatnou &ist pozemkd v jiznich Cechach.
Nové¢ pfichozi rody, jako Eggenberkové, Schwarzenberkové a Buquoyové, ziskaly
obrovské majetky v této oblasti.?! Podobné pozitivni vyvoj zaznamenaly i duchovni fady,
které po dvou staletich chudoby a upadku opét ziskaly velké majetky a dobré materidlni
podminky. To umoznilo vzkvétani kulturniho zivota v téchto oblastech. Diky této situaci

se hudba rozvijela a ¢eska barokni hudba dosahla vrcholu svého rozvoje.??

16 SMOLKA, Jaroslav, a kol. Déjiny hudby. Brno: TOGGA, 2001, s. 211

7 TAMTEZ, s. 214-215

18 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch. Od stredovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1983,
kapitola Pobélohorskd doba (1620-1740), SEHNAL, Jifi, s. 145

19 TAMTEZ, s. 146

20 TAMTEZ, s. 147

21 PADRTA, Karel a kolektiv. Jikoceska viastivéda, Fada A. Hudba. Jihodeské nakladatelstvi, 1989,
kapitola Od protireformace k narodnimu probuzeni, HORYNA, Martin a Jifi ZALOHA, s. 39

22 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch. Od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1983,
kapitola Pobelohorska doba (1620-1740), SEHNAL, Jifi, s. 148



Latinsky jazyk pouzivala cirkev jako oficidlni jazyk v celé sv¢é liturgii s vyjimkou
kazéani pro lid a svatebnich obtadi. Z toho lze usoudit, Ze vétSina barokni chramové hudby
byla komponovana na latinské texty. Duchovni pisné ¢eské nebo némecké slouzily pouze
jako pastora¢ni Gistupek pro prosty 1id.?3

Béhem baroka se intenzivné vyuzivala hudba pfi cirkevnich slavnostech,
které se konaly v rdmci cyklu svatki cirkevniho roku.?* Tyto akce mély vyrazné teatralni
charakter, coz odpovidalo tehdejsi dobé, jez si libovala v okdzalych projevech
zboznosti.?® Obdas se také poradaly velké nabozenské slavnosti, pficemz nejvétsi z nich
byla oslava kanonizace nového zemského patrona Jana Nepomuckého v roce 1729.%5
Chramové hudba méla zna¢ny vyznam v ¢eskych zemich. Kostel se stal hlavnim mistem,
kde se hudba péstovala, nebot’ pravidelné¢ sem chodilo veskeré mistni obyvatelstvo
a hudba, kterd zde zaznivala, byla dostupna v§em socidlnim vrstvam. V priméru clovek
kolem roku 1700 navstivil kostel ,,nejméné devadesatkrat v roce, tedy primeérne kazdy
ctvrty den."?” Hudebnici, ktefi ptsobili ve farnich kostelech, dostavali zakladni plat
od obce, piislusné vrchnosti nebo magistratu, a to v penézich nebo naturdliich jako stl,
palivové dievo, svicky, pivo, vino, chléb, pSenice, maso a podobné. Ptestoze pracovali
na plny uvazek, jejich piijmy byly nizké a mnozi museli ptusobit v n¢kolika kostelich
nebo hledat vedlejsi vydéle¢nou &innost.?8

Pro zajiSténi chramové hudby byli najimani ptredevsim feditel ktiru a varhanik.
Kromé nich byli placeni také kantor a dal$i pomocnici v poctu 4 aZ 6 osob. Ve sboru
zpivali chlapci, obvykle ¢Etyfi. K doprovodu se né€kdy pfidali vézni trubaci. Figuralni
hudba byla obvykle provadéna v intimn&j§im komornim charakteru.?® Skolni mladez
se stala velkym pomocnikem Vv ramci chramové hudby, jelikoz i ve Skolach se hudbé
vénovalo mnoho &asu.* V oblasti Cech dochazelo k uzké spolupraci mezi chramovymi

provozy a méstskymi i venkovskymi Skolami, coz vedlo k celkové hudebnosti vSech
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vrstev obyvatelstva. Vyuka hudebnich obort jako zpévu a hry na hudebni nastroje méla
ve srovnani s vyukou G&teni, psani a poétl vétsi dilezitost.>! Dobré hudebni vzdélani
se predevsim dostalo studentim u jezuitl a piaristd.®? Jezuité méli velky zajem o hudebni
vzdélani svych studentli a dasledné se mu vénovali. Novicové se vSak po dosazeni
knézského svéceni vénovali hudebni oblasti méné a stavali se spiSe odborné zdatnymi
organizatory. Bratfi laici méli v této oblasti vyhodu, a i mezi nimi se vyskytovali skvéli
varhanici.® Jezuité v ramci vyuky provadéli také $kolské hry s hudbou, v ramci nichz
studenti piedvadéli nabytou latku a trénovali si vystupovani pred vefejnosti.
Podobny pfistup k hudbé méli také piaristé, ktefi se ji vénovali aktivné i1 jako knézi.
Diky tomu se mnozi z nich proslavili jako chramovi skladatel¢ a hudebni pedagogové.®®

Barokni melodika v eskych zemich se omezila na moderni mody dur a moll.*
ZvySovany 7. stupenn byl pouzivan jako ¢lenici a formovy cinitel. V sélovych hlasech
se objevovaly koloratury zalozené na stupnicovych bézich a sekvencich. Nejvyssi hlasy
byly povazovany za nejpohyblivéjsi, zatimco bas byl staticky. Moderni takt s prvni dobou
pravidelné piizvuénou byl u nas zaveden v pribéhu prvni poloviny 17. stoleti.’

Zakladnim stavebnim prvkem hudebni véty se staly sekvence a paralelismy.
Sekvence byla cenéna piedev§im proto, Ze umozinovala rychlé harmonické zmény
a vyuziti akordi, které by jinak zistaly nevyuzity. Paralely se vyuzivaly jiz dfive,
ale konkrétné terciové a sextové se staly charakteristickym prvkem ve skladbach malého
i velkého rozsahu. Casto byla harmonie véty utvatena tak, ze kromé kadenci byly nejvyssi
hlasy vedeny v terciich. V 18. stoleti byly paralely vyuzivany k vyjadieni Zivelné radosti
z rychlého pohybu ve vys§ich hlasech, obvykle v $estnactinovych hodnotach.®

K jednotlivym typim nastroji baroka se vazaly nejen hlasové moznosti,

39

ale také technické schopnosti samotného néstroje.> Mezi zékladni néstroje barokniho
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orchestru patfily smy¢cové nastroje, pfiCemz dvojice prvnich a druhych housli méla
vedouci roli v pohybu, melodii a virtuozité. Trompety se staly charakteristickym
nastrojem této doby, a to i pies jisté slabiny. Tyto nastroje od c? nahoru se oznacovaly
jako clarina (party trompet) a staly se v barokni hudb& symbolem triumfu, moci a slavy.*
Varhany byly nejvyznamnéj$im klavesovym ndastrojem baroka u nas. VéEtsinou se jednalo
o mensi ndastroje, které byly casto jednomanualové nebo dvoumanualové,
zatimco tfimanualové byly vzacnosti. Varhany s pedalem se staly klicovym nastrojem
chramové hudby.*!

V dobé baroka doslo ke zdokonaleni kvalifikace hudebnikl a nartstu pracovnich
mist, coz vedlo k vét§imu diirazu na jejich schopnosti a v§estrannost. Chramovi hudebnici
museli nejen dokdzat hrat na vice nastrojii, ale také vynikat ve zpévu. Profesiondlni
kostelni zpévaci museli naopak ovladat hru na housle, violu, kontrabas nebo na trombon.
Na teditele kiiru a kapelniky byly kladeny vysoké naroky, nebot’ méli nejen ovladat hru
generalniho basu a dokazat fidit hudebni soubor, ale i komponovat. Komponovani bylo
vnimdno spiSe jako rozSifeni zakladni kvalifikace nez jako samostatnd disciplina.
Tinejvzdélanéjsi hudebnici se uplatiiovali pfedevs§im v cirkevnim provozu, kde bylo tfeba
znat liturgii a latinsky jazyk. Z vySe uvedenych divodd feditelé kart preferovali
hudebniky z jezuitskych a piaristickych §kol.*?

Hudebni skladby se pfevazné Sitily prostfednictvim opisovani, nebot’ tisk byl az
do konce baroka velmi nakladny. Opisovani zéaviselo na siti ,,spratelenych instituci a
jednotlivcu, kteri byli ochotni bezplatné zapiijcit predlohy. Tyto vztahy mély viiv i na
repertoar hudebnich instituci a jejich odhaleni patii k diilezitym ukoliim nasi hudebni
historiografie.“** Hudebniny uzivané katedrdlnimi a klasternimi kostely, se staly
majetkem kostela, zatimco u farnich kosteli patfily jednotlivcim a jen vyjimecné
prechézely do vlastnictvi kostela. V obdobi baroka bylo opisovani hudebnin béZnou praxi
a patfilo k povinnostem vSech hudebniki. Partitury byly sepisovany pouze pro studijni
ucely nebo pro potieby komponovani kontrapunktickych usekl. Dirigent se fidil
podle partu generdlniho basu, vnémz mohly byt jest€ navic vyznafeny ndastupy

jednotlivych hlast. Pokud ho fidil bez partitury, ptredpokladavalo se, Ze disponuje
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mimotadnou sluchovou pfedstavivosti a dobrou orientaci v dané skladbé. Z vysSe
uvedenych informaci vyplyva, Ze na naSem uzemi prevladaji rukopisy.* Tehdejsi centra
nototisku ve stfedni Evropé sidlila v Augsburgu a Norimberku.*® V Augsburgu sidlilo
hudebni nakladatelstvi, jehoz zakladatelem byl Johann Jakob Lotter. Zaméfovalo
se predevsim na vydavani snadno proveditelnych skladeb katolické chramové hudby.*®
Tato diplomova prace se zabyva také skladbou Encomia Mariano-Lauretana seu X.
Lytaniae, Il. Lytania Lauretana od Johanna Antona Kobricha, pfi¢emz noty pochazi
z produkce Lotterova nakladatelstvi.

V dobé¢ baroka se k hudbé ptistupovalo spiSe z praktického a funkéniho hlediska
nez z estetického.*” Toto obdobi ndm rovnéz ptineslo dokonale vytvofené a vyznamné
hudebni formy, které casto dokéazaly zakryt absenci originality, chudobu nebo banalitu

obsahu. Pfesto viak existovala i v této dob& hudebni tzv. masova kultura.*®

2 Obdobi klasicismu

2.1 Promény kulturniho Zivota

Osvicenstvi se stalo vyznamnou ideologii prosazujici roli rozumu nad virou
vV Boha a proniklo do vSech oblasti Zivota jednotlivce i spole¢nosti. Spolu s racionalismem
a materialismem pomohlo osvicenstvi rozvoji pfirodnich a spolecenskych véd
a praktickému vyuziti poznatkli. Osvicenci usilovali o co nejvétsi rozsifeni védomosti
a jejich uplatinovani v praxi. Vé&fili totiz, ze sila a moznosti lidského rozumu mohou vést
k odstranéni politickych nedostatkti soudobého spolecenského fadu a tim ziskat
piivétiveéjsi uspofadani svéta. Je tieba poznamenat, Ze mySlenky osvicencli nelze
jednoznacné oznacit za ateistické. Zaujal je smér deismu, ktery se objevil v 17. stoleti

v Anglii a zpochybnoval principy cirkevniho uceni, podle nichz Bih stvofil svét, ale dale
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do jeho chodu nezasahuje. K rozvoji osvicenstvi pfispély také anglicky empirismus
a sensualismus, sméry zaloZené na smyslové zkusenosti.*®

Osvicenecké mysleni nepodporuje nasilné feseni problému, naopak klade diiraz
na svobodu slova, vyznani a shromazd’ovani, coz se postupné projevovalo heslem
"Liberte, égalité, fraternité". Antidogmatické tendence v néabozenskych otazkach
se roz§ifily v mnoha statech Evropy, coz vedlo k omezeni cirkevniho majetku,
ruseni klasterd, snizovani vlivu cirkve na $kolstvi a dal§im krokam.*®

Slechta a duchovenstvo si stile udrzovaly dominantni postaveni,
nicmén¢ vzhledem k hospodarskému upadku musely pfizpisobovat sviij zivotni styl
skromn&j§im podminkam. Kulturni centra ptedstavovaly S$lechtické rezidence,
uvniti nichz byli najiméni skladatelé, hudebnici, a dokonce i1 celé kapely ¢i operni
soubory vystupujici v zameckych divadlech. Cirkev méla v obdobi hudebniho klasicismu
1 pres n€které omezujici zasahy do hospodafstvi stale vyznamny vliv a ovladala skolstvi
v mnoha zemich Evropy. Nejvzdélanéjsi vrstvou obyvatelstva byli pfedevsim knézi

a kantofi.”!

2.2 Hudba klasicismu

Pojem Kklasicismus je odvozen od slova klasicky, coz znamena vzorovy, krasny
a vynikajici. Obdobi hudebniho klasicismu se déli na 3 casti: rany, vrcholny a pozdni.
Za ptechodny styl mezi barokem a klasicismem povazujeme rokoko (nékdy téz
oznacovany jako galantni sloh), v ramci kterého se uplatiioval piiklon k jednodussim
a kratsim skladbam. Hudba klasicismu se typicky vyznacovala hravosti, lehkosti
ajemnou ornamentikou, coz pfedstavovalo vyrazny odklon od hutné polyfonie
a harmonické sloZitosti.>

V klasicismu se melodie nevyskytuje pouze ve vrchnim hlase, ale stfidave
se objevuje 1 v jinych hlasech, pti¢emz ,,ostatni hlasy (véetné basu) se pritom omezuji na
pravidelny rytmicky postup v zdakladnich notovych hodnotach. > V Klasicismu byla

oblibena rychlejsi tempa a tempové udaje se jiz bézné zapisovaly do not.%*
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V oblasti dynamiky doSlo k zapisovani pozvolnych zmén (crescendo, decrescendo,
diminuendo), dvorni orchestr v Mannheimu sehral vyznamnou roli pfi rozvoji dalSich
dynamickych kontrastl, kterymi byly ff a pp.>® Harmonie v raném klasicismu se obecné
zjednodusuje a Casto se vyuziva durovy tonorod v toninach jako jsou C dur, G dur, F dur,
D dur a B dur. Tento styl hudby se snazil o srozumitelnost a vytvarel piijemnou
a radostnou naladu. V harmonii vrcholného klasicismu se jiz astéji vyuzivaji vzdalengjsi
toniny, vcetné¢ tonin mollovych. Rand klasicistni harmonie se casto omezovala
na tfi zakladni harmonické funkce (T, S, D) nebo na jednoduché modulace sméfujici
pievazné do tonin piibuznych.®® V Kklasicistni hudb& je patrné tonalni uspoiadani
jednotlivych vét, kdy krajni véty byvaji napsany v hlavni toniné a pomalé véty obvykle
»V toniné dominantni, subdominantni, paralelni nebo stejnojmenné mollové*.
Tonalni vztahy uvnitf vét ptindSeji vétsi, a hlavné dlouhodobéjsi tondlni kontrasty.
Déle se objevuje vétsi tematickda rozmanitost, zdiraznénd tondlnim kontrastem,
pficemz hlavni tonina slouzi jako tondlni centrum, ze kterého véta zacind a konéi.>’
Generalbas v obdobi klasicismu pomalu upada a v druhé poloving 18. stoleti témé&f
zcela mizi. Dlvodem bylo nové chdpani harmonie, kdy byl zaveden princip
vrchni melodie s harmonickym doprovodem, jehoz funkce byla pfenesena na vSechny
ostatni hlasy v€etn¢ basu. Nicmén¢ generalbasova praxe se nadale udrZzovala v chramové

hudbé, ktera ziistivala pod vlivem baroka déle.>®

2.3 Obdobi klasicismu u nas

Toto obdobi by se u nas dalo ptiblizné datovat do let 1740 az 1810 a tizce souvisi
wPrirozenost, prostota a srozumitelnost.”“ V ¢eskych zemich byly osvicenské myslenky
pfijaty nejvice ze vSech zemi habsburské monarchie. Toto obdobi se vyznacuje
ekonomickym zaostavanim, protireformacnimi tlaky v duésledku terezianskych

a josefinskych reforem a vyostfujicim se poddanstvim.>® Meznik 40. let 18. stoleti je u nas
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patrny nastupem Marie Terezie v roce 1740. Zakonceni obdobi v roce 1810 jiz neni
tak zietelné, nicméné v této dob¢ se da pozorovat ukonéeni vyvoje hudebniho klasicismu.
Je nutné mit na pameéti, ze sloh barokni a klasicistni se Casto prolinal do té miry,
7e je nékdy t€zké je od sebe rozlisit. Hudebni klasicismus se zacal naplno projevovat
az v poslednich dvou desetiletich 18. stoleti.?® Obdobi klasicismu lze rozdélit do dvou
etap: let 1740-1780 a 1780-1810. V 80. letech 18. stoleti doslo k n¢kolika zasadnim
zasahtim do vyvoje v ¢eskych zemich, jako byl napiiklad toleran¢ni patent v roce 1781,
zruSeni nevolnictvi t€hoz roku a dalsi josefinské reformy, které se tykaly i postaveni
hudby v této dobg.5!

Dosavadni vyzkumy pocetné notovanych pramenti ¢eské hudby nebyly zatim
uttidény. Mnoho z nich ma podobu nespartovanych hlasi. Bohuzel, vyzkum tvorby
duchovni hudby je zcela zanedbavan, piestoze by nam peclivéjsi prozkoumani této oblasti
umoznilo podrobnéji vysledovat promény funkce, struktury a slohové posuny.®? Prameny
hudby z 2. poloviny 18. stoleti jsou zachovany jiz v fad¢ ktirovych sbirek. Pro predstavu
jmenujme mista jako Ceské Budg&ovice, Dacice, Hlubokd nad Vltavou, Jindfichiv
Hradec, Milevsko, Nova Bystfice, Pisek, Prachatice, Slavonice, Tébor, Ttebon,
Tyn nad Vltavou, Zlata Koruna a dal$i.®® Hudebni kontakty byly nejintenzivngjsi v oblasti
dnesniho Rakouska a Italie, které tehdy spadaly pod Habsburskou monarchii.
S protestantskymi zemé&mi a Pruskem nebylo zadné hudebni spojeni. Tento fakt dokladaji
inventafe hudebnin ze sbirek kostelnich kirt a klasteri. Dochované instrumentalni
hudebniny, které byly vydany tiskem nebo opisovany ze zdmeckych rezidenci, ukazuji,
7e kromé Vidné a Italie méla $lechta také silné kontakty v Paiizi, Londyné a Haagu.%

Stale dualezitou roli v provozovani hudby hralo duchovenstvo, které disponovalo
dostatkem jméni 1 vzdélani. Proto se i nadale obyvatelstvo nejcastéji mohlo setkavat
s hudbou duchovniho charakteru.®® V lidovych vrstvach byl obrovsky zajem o jakysi

stupen hudebniho vzdélani. Toto vzdélani mohlo pfinést fadu vyhod, nejen
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ekonomickych. Nicméné po josefinskych reformach v 80. letech zajem o hudebni profesi
znaéné poklesl.%®

Hudebni provoz cirkve dosahl svého kvalitativniho i1 kvantitativniho vrcholu
v 60. a 70. letech 18. stoleti, coz dokladaji dochované inventare nastroji. Tradicni procesi,
privody a pouté pokracovaly dal. V nékterych ptipadech se hudba stala vyznamnym
divodem pro navstévu kostela, ¢imz mohla ptrevysit samotnou liturgickou slozku. Praveé
toto bylo divodem, pro¢ Josef II. pii svych restrikcich tvrdil, ze ,,Hudba odvadi lid od
pravé zboznosti.* Vyraznéjsi provozovani duchovni hudby se liSilo podle z4jmu obce ¢i
vrchnosti, at’ uz se jednalo o mésto nebo venkov.®” Hudba ve $kolach byla stale tizce
provazana s cirkvi a mistnimi kary. Kantofi méli za povinnost na prvnim misté adekvatné
pecovat o hudbu na kiru, protoze tato oblast ve vzdélavani byla nejvice ocenovana.
Hudba znamenala i moznost vedlejsiho zdroje ptijmii.%®

Melodika v obdobi klasicismu u nas si zakladala na pravidelnosti a symetri¢nosti.
Novym idedlem se stala v hudbé srozumitelnost. Tendence k symetrii ve skladbach
se zacala objevovat jiz od 20. let 18. stoleti.?® Melodika byla zalozena na akordech
rozloZzenych do rozvinutych melodickych toni, stejné jako melodika postavena
na stupnicovych chodech. V této éfe byly oblibenymi intervaly hlavné sekundy a tercie,
ale také se vyuzivaly oktavy, Cisté kvarty a velké sexty. U mén¢ zdatnych skladatelti
se Casto vyskytovaly ,,jen ndaznaky vyraznéjsiho melodického napadu, které se po jednom
¢i dvou taktech rozplynuly v dobovych manyrach, tj. sekvencich, figuracich nebo
akordickych rozkladech*."® Homofonni sazba se velice zédhy a vSeobecné stala
novym uplatiiujicim principem.” V obdobi klasicismu byly vyrazné preferovany durové
toniny pfed mollovymi. V duchovni figuralni hudbé byl nadéle hojn€ vyuZivan general
bas.”? V priibéhu celého 18. stoleti byla hudba provozovana v malych komornich

souborech nebo soloveé. Az ke konci stoleti se zacalo objevovat vice chérovych soubort,

86 TAMTEZ, s. 222

67 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch. Od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1983,
kapitola Doba osvicenského absolutismu (1740-1810), PILKOVA, Zdeiika, s. 229

8 TAMTEZ, s. 233

% TAMTEZ, s. 245

0 TAMTEZ, s. 246

T TAMTEZ, s. 247

2 TAMTEZ, s. 248
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které vyzadovaly vySSi pocet zpévaki a smycCci a také rozSifeni obsazeni
o dechové nastroje. Interpret jiz proto méné osobné dotvéiel vysledné znéni skladby.”

V oblasti zvukového provedeni se vyskytly zmény. Dvoje housle se staly
v souladu ,,s dobovou normou hlavnim nositelem melodického pohybu a motivické
vystavby.“™ Trompety byly vnimany spiSe jako nastroje vyplitkové (v baroku byly
s6lové), které mély ,,dodat lesk vrcholim skiadby*. V Eeskych zemich se lesni rohy staly
velmi popularnimi. V té dobé se obvykle stavély jednomanuéalové varhany’, které
v 2. poloving¢ 18. stoleti zacaly byt vybavovany pistalami s uz$imi menzurami.
Po josefinskych reformach jihogeské varhanaiské dilny zanikly.’®

| vdobé klasicismu u nas nadale ptrevladd hudba duchovni a hudba svétska.
V duchovni hudbé jsou skladdny stejné kompozicni druhy jako v pfedchozi epoSe,
vcetné figuralni hudby, choralt a lidovych duchovnich zpévl. V prvni poloving stoleti
prevladala importovana tvorba, zejména od neapolskych a videniskych autort.
V druhé poloving se vice objevuji tendence 0 tvorbu domaécich autord.’’
V disledku josefinskych reforem byly nékteré druhy liturgické hudby siln¢ ovlivnény,
zejména se to tykalo neSport a litanii, které byly provadény béhem odpolednich
bohosluzeb.”® Duchovni lidovy zpév si stale udrzoval svou oblibu, vydavaly se katolické
zpévniky, avsak pisné v nich byly pfevazné stari a nové tvorby piibyvalo jen malo.’®

Hudba se prevazné Sitila stale prostiednictvim opisii. Velka poptavka po hudbé
V béZzném provozu vedla k mimotfddnému mnoZstvi dochovanych opisti. Ty se mohly
znacn¢ liSit nejen v detailu, ale i v zdkladnim tvaru, poctu ¢asti, obsazeni a délce.
Hudebnici si vétSinu opisti pofizovali sami, nebo s pomoci svych zaka a ucitelskych
pomocnikl. V obdobi pted koncem 18. stoleti se zacaly objevovat specializované dilny,
které se vénovaly opisovani hudby. Pouze omezené mnozstvi komponované hudby u nés
vychazelo tiskem.2® Na rozdil od jinych evropskych mést se u nis nototisk rozsifil

az ke konci 18. stoleti a zejména v prvnich desetiletich 19. stoleti. V oblasti duchovni

B TAMTEZ, s. 252

7 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjinach. Od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1983,
kapitola Doba osvicenského absolutismu (1740-1810), PILKOVA, Zdeiika, s. 250

5 TAMTEZ, s. 251

® PADRTA, Karel a kolektiv. Jikoceskd viastivéda, Fada A. Hudba. Jihodeské nakladatelstvi, 1989,
kapitola Od protireformace k ndrodnimu probuzeni, HORYNA, Martin a Jifi ZALOHA, s. 54

" TAMTEZ, s. 253

8 TAMTEZ, s. 255

 TAMTEZ, s. 259

8 TAMTEZ, s. 268
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hudby byly nejcastéji tisknuty kancionaly. Repertoar se skladal pfevazné z dél domacich
autortl, ale také z d¢l autord zahrani¢nich. V oblasti duchovni hudby a svétskych lidovych
pisni se mnoho nezménilo. VétSina soudobé hudby byla koncipovana pro jedno provedeni
a opakované hrani skladeb bylo povaZovano za nevhodné.®

Hudebnikiim jen hudba jako jediny zdroj piijmd nestacila. Nejcastéji
se tak uplatnovali jako hraci divadelniho orchestru a hudebnici na kiiru nebo pracovali
jako hudebnici ve $lechtickych sluzbach. 8 Pro druhou polovinu 18. stoleti je
charakteristickd rozsahla emigrace nasich hudebniki. Kvuli hojnému poétu
vystudovanych hudebniki zde nebylo uplatnéni pro vsechny. Mnozi hudebnici z Cech
migrovali do Vidng, hlavniho mésta monarchie, nebo do Prahy a Brna.®®

V obdobi let 1740-1780 byla hudba spojovana piedev§im s liturgii.
V letech 1780-1810 doslo ke zredukovani nékterych instituci, nicméné kostelni kir zistal

zachovan ,.jako diilezitd dobova opora hudebniho provozu* 8

81 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjinach. Od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1983,
kapitola Doba osvicenského absolutismu (1740-1810), PILKOVA, Zdeiika, s. 269

82 TAMTEZ, s. 277

8 PADRTA, Karel a kolektiv. Jihoceskd viastivéda, Fada A. Hudba. Jihoteské nakladatelstvi, 1989,
kapitola Od protireformace k narodnimu probuzeni, HORYNA, Martin a Jifi ZALOHA, s. 52

8 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch. Od stredovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1983,
kapitola Doba osvicenského absolutismu (1740-1810), PILKOVA, Zdeiika, s. 283
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3 Litanie

3.1 Zakladni charakteristika litanie

Slovo litanie pochazi z feckého slova litaneia, coz znamena prosba. Postupem ¢asu
se prosadily dalsi latinské nazvy, jako jsou litania, letania nebo litaniae.
Jedna se o specificky prosebny slovesny (i zpivany) utvar, ktery ma svij pivod
v pohanskych zafikdvanich. Z hlediska slovesné struktury ma tento prosebny pisiiovy
utvar dvojdilnou stavbu, v niz prvni ¢ast tvoii apostrofické osloveni (vzyvani jmen
bozstev nebo svatych) a druha ¢ast je samotna prosba, na kterou shromézdéni odpovida
pevnou formuli.?®> Forma litanii se dale rozviji opakovanim, texty maji povahu dlouhych
vyctd. Pravdépodobné vychazely z tradi¢nich prosebnych formuli, pii kterych se lid
ptipojoval naptiklad na pocatku mse k modlitbé Kyrie eleison a odpovidal slovy jako
Amen, Te rogamus, audi nos, Ora pro nobis, Miserere nos a dal§imi. Litaniim se hojné
uzivalo pfi procesich® (zastup lidi, priivod).®’

Dnesni litanie se zakladné rozdé€luji na litanie k Jezisi Kristu, kK Duchu svatému,
k Pann& Marii, ke svatym ¢i riizné.®

Litanie se rozliSuji na dva druhy hudebniho pojeti, podobné jako u msSe,
a to na brevis, coz je kratsi skladba, a solemnis, ktera ma slavnostnéjsi charakter.
Druh brevis byl provadén ve vSednich dnech s men$im obsazenim a skromné&j$im

rozsahem. Slavnostnéj$i druh solemnis s vyrazné pocetnéj$im obsazenim probihal

pii mimofadnych cirkevnich slavnostech a svatcich.®

8 Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. . Oxford
University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>

8 MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 517

87 Procesi. ABZ.cz: slovnik cizich slov. [online]. [cit. 2022-02-28]. Dostupné z: https://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/procesi

8 | itanie. Modlitba.cz [online]. [cit. 2023-03-09]. Dostupné z: https://www.modlitba.cz/modlitba-v-
zivote/seznam-modliteb/modlitby-rozdelene-podle-formy-zpusobu/litanie

8 SMOLKA, Jaroslav, a kol. Dé&jiny hudby. Brno: TOGGA, 2001, s. 373
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3.2 Historie modlitby litanie

Litanické vzory Ize identifikovat jiz ve Starém zakoné. Nékolik litanickych texti
se dochovalo ze starovekych tradic nezavislych na judaismu, zejména babylonskych
a egyptskych. Litanie byla pravdépodobné béznad v mnoha staroveékych ritualech,
ackoli jeji forma byla proménliva a Casto obtizn¢ piesné identifikovatelna.

Nejednoznacnost formy litanii plati i pro rané kiestanstvi. Tento termin ani forma
se v Novém zakon¢ nevyskytuji. Ziejmé dtikazy 0 litaniich se objevuji na konci 4. stoleti
v kirestanské bohosluzbé v oblasti Antiochie,? tedy v historickém mésté na severu Syrie
lezicim na fece Orontés a na severovychodé Stiedozemniho mote.%! Litanie se stala podle
Apostolskych konstituci souéasti bohosluzby s odpovédi Kyrie eleison.%? Forma litanie
se rozsifila do Jeruzaléma, a poté se prenesla do Konstantinopole, odkud se rychle $ifila
po celém Vychodg.®

Do fimské mSe byly litanie poprvé zavedeny diky papezi Gelasiovi 1. (pontifikat
492-496). Mluvené pitimluvné modlitby po evangeliu byly nahrazeny modlitbou
Deprecatio Gelasii (ed. de Clerck, 170-72).% Uryvek prelozen do &estiny:

Vzyvejme s véricim srdcem Otce, Syna i svatého Ducha: Vyslys nas, Boze, a smiluj se.
Za cirkev Zivého Boha, rozptylenou ve svété, a za bohatstvi bozské dobroty, prosime a

Fikame: Vyslys nds, Boze, a smiluj se.*®

V litaniich se na pfelomu 6. a 7. stoleti zacala jako prvni opakovat slova Kyrie

a Christe eleison, ktera vychazi z devitinasobného Kyrie v fimském ritu.

% Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. . Oxford
University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>

%1 Antiochie. Wikipedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.2023-02-03].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Antiochie

%2 Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. . Oxford
University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>

% NITSCHKE, Horst. Lexikon Liturgie (Gottesdienst, Christliche Kunst, Kirchenmusik),

Lutherisches Verlagshaus, Hannover 2001, 95, pojem Kyrie

% Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. . Oxford
University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>

% SALAJKOVA, Eliska. Litanie. Evangelicka teologicka fakulta, 2006. Bakalaiska prace. Univerzita
Karlova v Praze. Vedouci prace Pavel Hradilek, s. 43
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Z praxe vychodni cirkve se v fimské mesni litanii vyvinulo Agnus Dei,
které zavedl papez sv. Sergius 1. (pontifikat 687-701). Lid na rizné invokace odpovidal
miserere nobis.®® Byla také zavedena modlitba marianskych litanii na svatek
Zv&stovani Pang.”’

Do Anglie se latinské litanie dostaly pravdépodobné v 8. stoleti. Na franskych
uzemich byly litanie vyuzivany az do 9. stoleti, pficemz jména svatych byla ovlivnéna
mistnimi zvyklostmi.®®

V oblasti slovanskych zemi vznikla prvni modlitebni piseti Gospodi pomiluj
(nebo také Hospodine, pomiluj ny), ktera existovala minimaln¢ od 10. stoleti a byla volné
pielozena z feckého Kyrie eleison.*

Nejvice uzivanymi litaniemi v Rimé& byly ty, vnichZ jsou vzyvani svati.
Tyto klasické litanie ke svatym zahrnuji dlouhy seznam jmen svatych, po nichZ nasleduje
prosba ora pro nobis. Seznam svatych pro fimské litanie byl standardizovan
v liturgickych knihach (Rimském breviaii vydaném v roce 1568) Pia V. (1566-72),
ktery platil az do reforem v 60. letech 20. stoleti jako soucast velikono¢ni vigilie a Velké
a Malé litanie. Dodnes platné texty k litaniim jsou uvedené v Calendarium Romanum
z roku 1969.

Na konci 12. stoleti doSlo k mutaci litanii ke svatym. Zacaly vznikat
tzv. marianské litanie, ve kterych je Maria vybizena pod riznymi tituly. Nejzndmé;jSimi
marianskymi litaniemi se staly litanie loretanské a litanie benatské (nazev maji podle

oblibenosti provadéni v bazilice sv. Marka).1%

% Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. . Oxford
University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>

% SANTI, Angelo de. Die Lauretanische Litanei: Historisch-kritische Studie. Paderborn: Ferdinand
Schéningh, 1900, s. 9

% Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. . Oxford
University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>

9 Ottirv Slovnik naucny: illustrovand encyklopedie obecnych védomosti. J. Otto, Praha: 1890; svazek VI.,
s. 362, pojem: Cechy — d&jiny hudby

100 Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. .
Oxford University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>
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Autory litanii v 18. stoleti byli i takovi skladatelé jako Leopold a Wolfgang
Mozart, Michael Haydn i jeho bratr Joseph Haydn.1%

3.3 Loretanskeé litanie

Jedna se o nejrozsifenéjsi litanie k vzyvani Panny Marie. V latinském jazyce
jsou znamé pod nazvem Litaniae Lauretanae a jsou spojené se svatyni Zvéstovani Pané
Vv Loret¢ u mésta Ancony Ve stfedni Italii, a to pfinejmensim od druhé poloviny 16. stoleti.
Misto Loreta nabyva duchovniho vyznamu od doby, kdy byla do n¢ho pfenesena ¢ast
domku (tzv. Svata chyse), ve kterém se narodila Panna Maria. V druhé poloviné
15. stoleti se nad ¢asti domku zacal stavét chram Santa Casa v pozdné gotickém slohu.
Stavba byla dokon&ena roku 1587 s pozdné renesanéni fasadou.%? Timto chramem proslo
mnoho vyznamnych mistrii a varhanikd. V katalogu hudebnin nalezneme mnoho uprav
loretanskych litanii pro rtizné kombinace hlasii 1 néstroju.

Tato forma litanii ma vSak puvod ve sttedovékych litaniich v rukopise z klastera
St. Martial z Limoges z 12. stoleti. Kofeny marianskych invokaci vSak zfejmé¢ dosahuji
az do 5. a 6. stoleti k hymnu Akathistos byzantské cirkve.

Litaniae Lauretanae se rozsitily po celé Evropé diky poutim do Lorety
Vv 16. stoleti, kam poutnici pfichazeli pro uzdraveni duse i téla. Litanie byly doporucovany
k vefejné i soukromé poboznosti, jistou zasluhu na tomto méli i jezuité. Piedev$im papez
Sixtus V. roku 1587 litanie oficialné schvalil ve své bule Redituri. Roku 1601 byl vydan
dekret Quoniam multi papezem Klementem VIIL., ktery schvalil jediny typ marianskych
litanii Sanctissimas a ostatni byly zakazany. Pozdé&ji byly schvaleny jesté ¢tyfi dodatky,
pfi¢emz prvni byla Regina sacratissimi rosarii (1675).1%3

Marianské litanie zacinaji uvodnim Kyrie eleison, invokace jsou rozdéleny
do vétsich skupin. Maria je v nich uctivana jako mater, virgo a regina. Pozdravy typu

Turris Davidica nebo Turris eburnea odkazuji na Pisen pisni. Domus aurea

101 MARX-WEBER, Magda. Litanei. Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil 5, Kassel,
Barenreiter, 1996, sl. 1370.

102 GRIMALDI, Floriano. La tradizione lauretana. Loreto: Congregazione Universale della Santa Casa,
1981, s. 49-52.

108 Huglo, Michel, Edward Foley, John Harper, and David Nutter. "Litany." Grove Music Online. .
Oxford University Press. Date of access 22 Feb. 2022,
<https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016769>
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nebo Stella matutina odkazuje na Zjeveni Janovo. Pfi marianskych msich mohly tyto
litanie nahradit offertorium a pfi svatostnych poboznostech se konaly v sobotu a v nedéli
po veCernim modlitebnim studiu.

Do poloviny 17. stoleti bylo obvyklé¢ provadét litanie pouze s varhannim
doprovodem. Po této dobé vsak néekteti skladatelé zacali postupné vytvaret slavnostni
doprovodné aranze pro loretanské liturgické texty, které zahrnovaly néstroje jako trubky,
lesni rohy a trombony. Mezi takové skladatele patfil naptiklad J. M. Gletle nebo
J. F. Fischer. Procesnti liturgie se obvykle obesly pouze s jednoduchou formou doprovodu
a cappella, pfipadn¢ s doprovodem dechovych nastroji. V 18. stoleti se vSak u litanii
provadénych v kostelech jiz bézné pouzival instrumentélni doprovod.

Loretanské litanie obvykle sestavaly z péti ¢asti: 1. Kyrie, 2. Sancta Maria, 3.
Salus infirmorum, 4. Regina angelorum, 5. Agnus Dei. Nékdy byla piidana i Sesta Cast
s nazvem Virgo prudentissima.

V 19. stoleti se nékteré litanie psaly s velkym dechovym a Zestovym orchestrem,
jmenujme skladatele I. Umlauffa, J. Krottendorfera a dal§i. Takové litanie byly
predvadény Vv zavéru slavnostni eucharistické poboznosti. Zatimco v Italii byly loretanské
litanie soucasti vecCerni bohosluzby, ve Francii se marianské litanie skladaly
pouze vyjimecné.

Ve 20. stoleti se prestaly loretanské litanie vznikat v takovém mnozstvi
jako v minulych stoletich. Navic s pivodnimi loretanskymi litaniemi maji pramalo
spolecného a lze fici, ze s litaniemi sdileji pouze nazev skladby. Toto plati naptiklad
pro skladbu Litania do Marii Panny op. 59 (1933) od polského skladatele
Karola Szymanowského ¢&i Litany od estonského hudebniho skladatele Arvo Pirta.'%

Kromé loretanskych litanii existuje celd fada dalSich litanii vzyvajicich Pannu
Marii. Mezi né patii napiiklad Bavorské litanie, K Panné¢ Marii pomocnici kiestant,
K Neposkvrnéné, K Panné Marii bolestné, Vanocni litanie k Panné Marii, Velikono¢ni

litanie k Panné& Marii a mnoho dalgich.1%

104 MARX-WEBER, Magda. Litanei. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil 5, Kassel,
Birenreiter, 1996, sl. 1370-1371.

105 K Panné Marii. Modlitba.cz [online]. [cit. 2023-03-09]. Dostupné z:
https://www.modlitba.cz/modlitba-v-zivote/seznam-modliteb/modlitby-rozdelene-podle-formy-
zpusobu/litanie/k-panne-marii-1
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3.4 Loretanské litanie v ¢eskych zemich

V cCeskych zemich se tento kult spojuje s navratem marianského obrazu
do Staré Boleslavi v roce 1638, i kdyz byl na urcitou dobu ukryt na cisafském dvote
ve Vidni. Poutni mista se rychle rozsifovala diky ptibyvéani zazraénych obrazii Panny
Marie. Mezi nejvyznamnéjs$i se fadi Svata Hora u Ptibrami, ,,Vranov, Svaty Hostyn,
Kraliky, Svaty Kopecek, Stipa, Kftiny, Dub nad Moravou”. Ucta k Panné Marii,
téz oznaCované jako Neposkvrnéné, byla vyjadifena zachovanim Cistoty viry,
protoze Marii zvolil Bih, aby porodila JeziSe Krista bez poskvrny hiichu. Dale byla
povazovana za tzv. Prostiednici, nebot’ se véfilo, ze vSechny milosti, které clovek obdrzi,
jsou skrze Marii pfedany od Boha. S pfichodem osvicenstvi za¢al byt mariansky kult
oslabovan. ,,Nékteri biskupové nechali odstranit riizence a votivni obrazky z marianskych
soch, zrusili nekolik marianskych svatyni a zredukovali pocet marianskych svatkii.
K ustupu marianské ucty prispélo i zruseni jezuitského radu, proticirkevni zakonodarstvi

Josefa II. a myslenky francouzské revoluce.“%

3.5 In Honorem B. Mariae Virginis — Litaniae Lauretanae —
casti

V loretanskych litaniich se obvykle rozliSuji tf1 ¢asti, které 1ze rozd€lit na tvodni
¢ast, vzyvani Panny Marie a zavére€nou ¢ast. V této diplomové praci jsem sepsala téméf
totozny latinsky text s piekladem k textim Encomia Mariano-Lauretana seu X. Lytanie,
Il. Lytanie Lauretana od skladatele Johanna Antona Kobricha. Proto nize nebudu
opakovat cely text znovu.

V prvni ¢asti loretanskych litanii za¢iname ivodem Kyrie eleison (Pane, smiluj
se nad nami). Christe eleison (Kriste, smiluj se nad nami), Kyrie eleison. Dalsi dvé
zvolani se obraci k samotnému Kristu (Christe audi nos. Christe exaudi nos).
Poté nasleduje vzyvani trojjedinosti Boha, tj. Otec (Buh, stvotitel svéta; Pater de caelis
Deus), Syn (tj. Jezi$ Kristus, vykupitel svéta; Fili, Rememptor mundi), Bith Duch Svaty

(posvétitel svéta; Spiritus Sancte Deus).

106 Y AVRUSKOVA, Ivana. Maridnskd tematika v duchovni hudbé ceského baroka. 2009. Diplomova
prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Cyrilometodéjska teologicka fakulta. Vedouci prace Ing. Mgr.
Jan Kupka, s. 12-13
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V druhé ¢asti se vyzyva svata Panna Maria k orodovani (napt. Sancta Maria, ora
pro nobis). Dale je nazyvana jako Matka (Mater) v nékolika podobach (napt. divinae
gratiae, purissima, castissima, amabilis), poté jako Panna (Virgo, napi. prudentissima,
veneranda, a dalsi) a pres dalsi riizna osloveni je nazyvana Kralovnou (Regina, napft.
Angelorum, Patriarcharum, Prophetarum).

Ve tieti zavérené Casti se tiikrat opakuje Agnus Dei, qui tollis peccata mundi
(Beranku Bozi, jenz snimas hiichy svéta). Odpovédi na tento text se rtizni (1. parce nobis,

Domine, 2. exaudi nos Domine, 3. miserere nobis). %’

3.6 Zivot, muceni a smrt, Gcta ke sv. Janu Nepomuckému

V této kapitole by bylo vhodné nejprve se zaméfit alespon kratce na zivot
samotného svétce, jelikoz 1 oba texty k litaniim sv. Janu Nepomuckému v této diplomové
praci vysvétluji samotny obsah texti.

Jan z Nepomuku se narodil n€kdy kolem let 1340-1350 v Pomuku
(dnes Nepomuk).1® Ziejmé némeckého pivodu byl jeho otec, zatimco matka
pravdépodobné pochdzela z rodu Hasild. Jan ziskal zakladni vzdé&lani na farni Skole
u kostela sv. Jakuba, ktery se nachdzi v Nepomuku. Na prazské univerzité pak dosahl
bakalatského titulu.*%®

Po dokonceni studii se Jan Nepomucky v roce 1369 usadil v Praze, kde zacal
pracovat jako vefejny notaf a pozdéji jako hlavni pisaf soudnich akt generdlnich vikar.
Vedle toho si doplnil své vzdélani studiem cirkevniho prava na Padovské univerzité.
Po navratu se stal kanovnikem u svatého Jilji a v roce 1389 pfijal misto kanovnika
a advokata vySehradské kapituly. ,, Téhoz roku byl jmenovan generalnim vikarem
prazského arcibiskupa. “*°
Udalosti, které nakonec ptivedly Janovu smrt, zpusobila jeho angazovanost

ve sporu ohledné schizmatu mezi tehdej$Sim panovnikem Vaclavem IV. a arcibiskupem

197 SCHALLER, Marian P. Rimsky misdl: plné vyddni. Praha: Kotrbova knihtiskarna, 1. vydani, Litanie
~ pridavek [16-17]

108 Svaty Jan Nepomucky, Karlachovy sady (Vysehrad). Encyklopedie Prahy 2 - kulturné historické
dédictvi [online]. [cit. 2023-03-10]. Dostupné z: https://encyklopedie.praha2.cz/plastika/395-svaty-jan-
nepomucky-karlachovy-sady

19 BAROCH, Karel. Nepomuk: mésto s bohatou historii. Nepomuk: Mésto Nepomuk, 2007, s. 94

110 Svaty Jan Nepomucky, Karlachovy sady (VySehrad). Encyklopedie Prahy 2 - kulturné historické
dedictvi [online]. [cit. 2023-03-10]. Dostupné z: https://encyklopedie.praha2.cz/plastika/395-svaty-jan-
nepomucky-karlachovy-sady
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Janem z Jenstejna.'!! Jan Nepomucky totiz rychle dosadil proti vili krale nového opata
kladrubského klastera, ¢imz Véclava IV. natolik rozhnéval, ze kral prohlésil, ze by
arcibiskupa a jeho tfedniky zabil a utopil.}*? Planované setkani s kralem na Malé Strané
dne 20. bfezna 1393 mélo vyftesit spory, avSak Jan Nepomucky a tii dalSi Clenové
doprovodu arcibiskupa Jana z Jenstejna byli namisto toho zajati.!'® S vyroky
vyslychanych kral Véaclav IV. vSak nebyl spokojeny, tudiz se rozhodl povolat kata
a pripravit mucidla. Nasledovalo n¢€kolik druht muceni, doSlo k tzv. Stosovani, kdy
zajatce Cekalo bolestivé vykloubeni pazi, dale pochodnémi zajatce palili do slabin a
bokd.!* Po netspésném vyslechu zajatych si kral Vaclav IV. uvédomil nebezpedi své
situace a rozhodl se ukon¢it muceni. Zajatci byli propusténi poté, co se pted piivolanym
notafem zaptisahli o ml¢enlivosti ohledné vykonanych zvérstev. Bohuzel v ptipad€ Jana
Nepomuckého uz bylo pozdé, nebot’ néasledkim muceni podlehl. Podle Setieni,
které se uskutecnilo v 20. stoleti, zemiel Jan Nepomucky po vicecetnych uderech
neostrym predmétem do hlavy. Jeho t€lo bylo poté svazané v kozelci a kolem
devaté hodiny vecerni bylo svrzeno z Karlova mostu do Vltavy.!*®

Janovo télo bylo nalezeno o necely mésic pozdéji, objevili jej rybati 17. dubna
na pravém biehu Vltavy. Jeho ostatky nejprve pochovali v kostele sv. Kiize cyriaci,'!®
az poté byl pohtben pred rokem 1416 v katedrale sv. Vita pied oltafem sv. Klementa.'!’
Nicméné podle pozdéjsi barokni tradice byl Jan Nepomucky nalezen jiz druhy den poté,
kdy byl svrzen z Karlova mostu, kdyz ho rybafti objevili podle péti zaficich svétel, které
se objevily na hlading feky Vltavy.!®
Kronikafi si v§imli zvlasStnosti, kterou ptredstavovalo tehdejsi suché 1éto roku

1393 v dobé Janovy smrti. Smrt utopenim totiz byla povaZzovana za tradi¢ni trest pro tézké

provinilce z fad duchovnich a kdyz se v té dobé Bih rozhodl seslat nedostatek vlahy

11 BAROCH, Karel. Nepomuk: mésto s bohatou historii. Nepomuk: Mésto Nepomuk, 2007, s. 104

112 BAROCH, Karel. Nepomuk: mésto s bohatou historii. Nepomuk: Mésto Nepomuk, 2007, s. 106

113 Svaty Jan Nepomucky, Karlachovy sady (VySehrad). Encyklopedie Prahy 2 - kulturné historické
dedictvi [online]. [cit. 2023-03-12]. Dostupné z: https://encyklopedie.praha2.cz/plastika/395-svaty-jan-
nepomucky-karlachovy-sady

114 KROUPA, Pavel, ed. Historie a kulturni dédictvi Nepomucka. Nepomuk: Spolecnost pratel starého
Nepomuka, 2013, s. 32

1S TAMTEZ, s. 33

116 Svaty Jan Nepomucky, Karlachovy sady (Vysehrad). Encyklopedie Prahy 2 - kulturné historické
dédictvi [online]. [cit. 2023-03-12]. Dostupné z: https://encyklopedie.praha2.cz/plastika/395-svaty-jan-
nepomucky-karlachovy-sady

17 POLC, Jaroslav V. Svaty Jan Nepomucky. 2. vyd., (Ve Zvonu 1.). Praha: Zvon, 1993, s. 264

118 KROUPA, Pavel, ed. Historie a kulturni dédictvi Nepomucka. Nepomuk: Spolecnost pitel starého
Nepomuka, 2013, s. 35
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na lidstvo, mohlo to znamenat, Ze ve vod¢ zahynul nevinny knéz. Navic vyschnuti feky
Vltavy kvuli Janové smrti v o¢ich mnohych dokazovalo, Ze tento ¢lovék nebyl ledajakym
provinilcem. Poté zacCaly byt s umucenym generalnim vikafem spojovany 1 dalsi
nadpftirozené jevy.''® Naptiklad v priibéhu 15. stoleti se objevily zvésti o Janové msténi
na navstévnicich, kteti $lapali na jeho hrob. Kvili vzristajicimu zajmu byl hrob rad¢ji
obehnin Zeleznou miizi.'?® Z pisemnych dokladi z klastera ve Zlaté Koruné viak
vyplyva, ze hrob byl vlastné obehnan kvili Janovym zazrakam.'?

Jan byl za svého Zivota udajné zpovédnikem kralovny Zofie, proto se néktefi
domnivaji, ze pfi¢inou jeho smrti bylo odmitnuti vyzrazeni zpovédniho tajemstvi
kralovny. Tato domnénka vedla k tomu, ze se Jan zacal posmrtné vykreslovat jako
»V prvé rade strazce, ba prvomucednik zpovédniho tajemstvi, a tim i vzor katolického
duchovniho.“'?? Dle dostupnych historickych podkladi, které jsou k dispozici v sou¢asné
dobé, je znamo, ze Jan Nepomucky nebyl zpovédnikem kralovny. Tuto skute¢nost uznava
i soudasna katolicka cirkev.!?

Kult Jana Nepomuckého se $ifil riznymi zptisoby. Na nasem tUzemi sehréla
rozhodujici ulohu kniha Kronika ceska (1541) Vaclava Hajka, zatimco za hranicemi
se o Nepomuckém dozveédéli prostfednictvim latinského dila Jana Dubravia
Déjiny Kralovstvi ceského (1552).1%4

Vyznavani a Sifeni kultu Jana Nepomuckého nejen na ¢eském tizemi postupné
vedlo v obdobi ¢eského baroka na zac¢atku 20. let 18. stoleti k vytvofeni komise ohledné
pfipadného mucednikova blahotfeceni. Pravidla cirkve poZadovala alesponl
»adva prokazané a svédecky dolozené zazraky*, dale komise musela projit ptivodni
historické knihy, prozkoumat muéedniktiv hrob atd.?® Né&kolik let poté, a¢ po nékterych
zmateénych informacich a dolozenych Sesti nadpfirozenych udalostech, byl

Jan Nepomucky 11. ledna 1729 uznan za hodného svatofeéeni.'?® Kanonizace prob&hla

119 KROUPA, Pavel, ed. Historie a kulturni dédictvi Nepomucka. Nepomuk: Spole¢nost pratel starého
Nepomuka, 2013, s. 36

20 TAMTEZ, s. 37

121 BAROCH, Karel. Nepomuk: mésto s bohatou historii. Nepomuk: Mésto Nepomuk, 2007, s. 107
12 KROUPA, Pavel, ed. Historie a kulturni dédictvi Nepomucka. Nepomuk: Spolecnost pratel starého
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19. brezna 1729 v lateranské bazilice sv. Jana lezici ve Vatikanu.'?” Tento den nebyl
vybran ndhodné, nybrz ptipada na svatek sv. Josefa, ktery je v kiestanské tradici uctivan
jako péstoun Pang. 128

V roce 1729 se konala slavnost kanonizace Jana Nepomuckého, nového
zemského patrona, kterd se rozvinula do desetidenniho oslavovani po celé¢ zemi,
nejen v Praze. Od roku 1715, tedy 14 let pied svatofecenim, se slavil svatek tohoto svétce
16. kvétna. Soucasti byla 1 hudebni produkce na Vltave, kromé let, kdy byla Vltava
rozvodnéna nebo kdy byla Praha oblezena. Tyto slavnosti pokracovaly az do roku 1778
a zahrnovaly litanie, mensi kantidty a Regina coeli, které se hraly ,,na slavnostne
osvétlenych a vyzdobenych lodich u piliFe Karlova mostu, ze kterého byl Jan Nepomucky
udajné svrzen do Vitavy*“. Skladby pro tento Ucel se nazyvaly vodni hudba (musica
navalis) a ,.komponovali je predni prazsti skladatelé jako S. Brixi, V. G. Jacob, J. Zach,
F. X. Brixi ad. “*?® V roce 1729 byla hudebni produkce natolik velkolepd a mohutnym
obsazenim vyjime¢na, ze se vymykala tehdejsi béZné hudebni praxi. U kostela
sv. Jindficha v Praze =zahrdlo 40 hudebnikii pfi ptedstaveni nové sochy
sv. Jana Nepomuckého. U svatovitské katedraly v Praze byla provedena ms$e od Antonia
Caldary, pii niz zpivalo vice nez 300 hudebnikd ve dvou shborech a pfi nasledujicim
procesi hralo celkem 56 truba&i. “1%

V soucasn¢ dobé je svaty Jan Nepomucky povazovan za celosvétove
nejzndméjsiho Ceského svétce. Je povazovan za legendarniho prvomucednika, patrona
mostu a vod, knézich, zpovédnikd, mlynaid, vorati, ledait a poutnikd. Je také znam jako
ochrance proti povodnim a proti pomluvam a je zemskym patronem Cech, Bavorska,

Habsburského domu a Spanélského lod’stva. Po celém svété se vyskytuje mnoho

zpodobnéni svétce, jejichZ pocet ¢itd na 66 tisic.!3!
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3.7 Litanie Kk sv. Janu Nepomuckému

Latinské Litaniae de Sancto Joanne Nepomuceno byly poprvé objednany fadem
cyriakd (kiizovnici s ¢ervenym srdcem) pro svatojanska lodni procesi na Vitaveé v Praze
konané jiz od roku 1715, coz znamena predtim, nez byl svaty Jan Nepomucky prohlasen
za blahoslaveného (1719) a svatého (1729). Texty litanii byly pravdépodobné vytvoieny
specidlné pro tento mimoliturgicky zazitek a nemaji zadnou spojitost s kanonickymi
texty, které jsou spojeny s novym svatkem sv. Jana Nepomuckého.

Vedle litanii ke sv. Janu Nepomuckému se v té dob&é zhudebnovaly litanie

Jelikoz se jednalo o ¢eského patrona, ve venkovském prostiedi byly texty litanii
pravdépodobné pielozeny do lidového jazyka. V této dobé se objevily i ptiklady
zhudebnéni jinych litanii v Cestin€. Mezi nejCastéji zhudebniované druhy pattila prave
svatojanska litanie, kterd se §ifila spolu s latinskou ptedlohou. Pieklad textl do ceStiny
pravdépodobné probehl nejpozdéji do poloviny 18. stoleti. Prvni litanie ke sv. Janu
Nepomuckému na éesky text byla slozena roku 1748.132

Nize prikladam latinsky text, ktery pochazi z Manuale precum z roku 1859 (cely
nazev je Manuale precum, seu varia pia exercitia, complectens pias preces), kde je
vydany text k sv. Janu Nepomuckému. Tento latinsky text byl piedlohou i pro litanie

skladateld Gsura a Vocta.

Litaniae de sancto Joanne Litanie k svatému Janu Nepomuckému
Nepomuceno (str. 282-285)

Kyrie eleison! Pane, smiluj se!

Christe eleison! Kriste, smiluj se!

Kyrie eleison! Pane, smiluj se!

Christe audi nos! Kriste, uslys nas!

Christe exaudi nos! Kriste, vyslys nas!

Pater de coelis Deus, miserere nobis! Otce z nebes, Boze, smiluj se nad nami!
Fili redemptor mundi Deus, miserere Synu, Vykupiteli svéta Boze, smiluj se
nobis! nad nami!

182 SLAVICKY, Tomas. Litaniae de Sancto Joanne Nepomuceno a jejich nejstarsi eskojazyéna
zhudebnéni. Hudebni véda. Academia Praha, 1999. Ro¢nik XXXVI., ¢islo 1, s. 77-79
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Spiritus sancte Deus, miserere nobis!
Sancta Trinitas unus Deus, miserere
nobis!

Sancta Maria, ora pro nobis...
Sancta Dei Genitrix, ora pro nobis...
Sancta Virgo virginum,

Sancte Joannes,

Vir apostolice,

Lumen ecclesiae Pragensis,
Speculum et norma confessariorum,
Eleemosynarie liberalissime,
Refugium pauperum,

Consolator afflictorum,

Expurgator haeresum,

Tuba legis evangelicae,

Dignitatum et honorum contemptor,
Orator eloguentissime,

Praedicator zelotissime,

Salutis animarum cupidissime,
Multos ad poenitentiam convertens,
Sanctimoniae prorotypon,

Vas puritatis mundissimum,

Rosa patientitae,

Spiritu prophetico imbute,

Sigilli confessionis sacramentalis custos
invictissime,

Ad frangendum hoc sigillum frustra
blanditiis et minis sollicitate,

Ante et post torturam confessionem
Augustae propalare recusans,
Eligens potius mori, quam minima

confessionis secreta prodere,

Duchu Svaty Boze, smiluj se nad nami!
Svaté Trojice, jeden Boze, smiluj se nad
nami!

Svata Maria, oroduj za nés...

Svata Bozi rodicko, oroduj za nas...
Svata Panno panen,

Svaty Jene,

Apostolsky muzi,

Svétlo prazského kostela,

Zrcadlo a norma zpovédnikd,
Nejsvobodnéjsi darce almuzen,
Utogisté chudych,

PotéSeni zarmoucenych,
Podmaniteli kacifstvi,

Polnice evangelického zakona,
Odptrce a opovrhovateli poct,
Nejvymluvng;jsi fe¢niku,
Nejhorlivejsi kazateli,

Tak touzici po spase dusi,

Mnohé obracejici k pokani,

Svatosti pfedobraze,

Nejcistsi nadobo Cistoty,

RiiZe trpélivosti,

Odéna prorockym duchem,
Neptemozitelny strazce svatostné
zpovédni peceti,

Pied poruSenim této peceti bez pfiCiny
kviili lichotkam a hrozbam.

Pted a po muceni zpovéd panovnice
zvefejnit odmitajici,

Volici radéji smrt, nez aby zlomek

zpovédniho tajemstvi vyzradil,
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In tormentis perferendis patientissime et
constantissime,

Ad mortem te sancte semper disponens,
Illatas injurias patienter ferens, martyrii
cupidissime,

Ob sigillum sanctae confessionis integre
servatum

in Moldavum flumen praecipitate,
Martyr Dei inclyte,

Post mortem luminibus noctu supra
aquam juxta corpus tuum coruscantibus a
Deo manifestate,

Cujus sepulchrum miraculis gloriosum,
Germanorum thaumaturge et patrone,
Nobile depositum urbis Pragenae,
Patrone singularis, fama periclitantium,
ora pro nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
parce nobis Domine!

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
exaudi nos Domine!

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis!

Christe audi nos!

Christe exaudi nos!132

Na mucidlech ptevelmi trpélivy a pevny,

Na smrt, svétce, vzdy pfipraveny,
Zpusobené nespravedlnosti trpélive
nesouci, touzici po mucednictvi,

Kviili peceti svaté zpovédi bezithonné
zachovéavané

do feky Vltavy srazeny,

Slavny mucedniku Bozi,

Po smrti se zjevuj svétly v noci nad
vodou vedle (podle) tvého téla zaficimi
od Boha,

Jehoz hrob je slavny zazraky,

Rodaku divotviirce a patrone,

Vznesena tschovo prazského mésta,
Jedinecny patrone, poveésti
vySettovanych, oroduj za nas.

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,
odpust’ ndm, Pane!

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,
uslys nas, Pane!

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,
smiluj se nad nami!

Kriste, uslys nas!

Kriste, vyslys nas!!34

133 Manuale precum, seu varia pia exercitia, complectens pias preces, meditationes hymnosque sacros,
etc. Front Cover. Franciscus Sal HOFFMANN. 1859 [online]. [cit. 2023-03-24]. Dostupné z:
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4 Zivoty skladateli

4.1 Johann Anton Kobrich (1714-1791)

Jinak také nazyvan jako Johann Joseph Anton Bernard. Pokitén byl 30. kvétna
1714 v Landsbergu am Lech®™ na tzemi dne$ni spolkové zemé& Bavorsko.!%
J. A. Kobrich byl némecky varhanikem a skladatelem. Jeho otec Maxmilian Adami Anton
Kobrich byl také varhanik. ,, Ve véku 16 let nastoupil Johann Anton Kobrich po svém
zemrelém otci a 62 let pusobil jako organoedus ve farnim kostele Mariae Himmlfahrt

“137 a7 do své smrti.'*® Jedna se o méstsky farni kostel Nanebevzeti Panny

V Landsbergu
Marie, jehoz pocatky sahaji do 12. stoleti a jeZz je provozovan i v soucasnosti.
Jeho soucésti je mnoho kapli, soch, oltaiti a téméf 100 ndhrobnich pomniki. Z toho se da
vyvodit, Ze obyvatelim Landsbergu na tomto kostele zalezelo.**®

., Stredoskolské vzdélani ziskal pravdépodobné na jezuitskem gymnaziu ve svém
rodném méste. Dne 14. zari 1734 se ozenil s Veronikou Dietlovou. Po jeji smrti 3. brezna
1782 se rozhodl studovat teologii a ve svych 68 letech byl vysvécen na kneéze. Presto zustal
varhanikem a pokracoval ve své neunavné skladatelskeé praci. “ 1 presto nadale pokracoval
na misté varhanika a dale skladal.1*°

Co se ty¢e hudebnich dél, je autorem klavirnich a varhannich skladeb, msi, litanii
a neSporu i didaktickych dél. Néktera dila vysla v nakladatelstvi Lotter v Augsburgu,
pficemz se rozsitila do stiedni a vychodni Evropy.'** Kobrich byl dobové skladatelem
velmi oblibenym a plodnym, jelikoZ mu Lotter vydal 37 tituli. To dokazuje i fakt, Ze dvé
jeho tiskem vydané sbirky duchovnich skladeb (Laus Dei ... in LIV Psalmis vespertinis,

Op. 23, Augsburg, Lotter 1750; Encomia Mariano-Lauretana, Op. 24, Augsburg, Lotter

135 HERMANN, Ullrich. Kobrich, Johann Anton. Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil
10, Kassel, Bérenreiter, 2003, sl. 364.

136 |_andsherg am Lech. Wikipedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2022-12-20]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Landsberg_am Lech

13 HERMANN, Ullrich. Kobrich, Johann Anton. Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil
10, Kassel 2003, Bérenreiter, sl. 364.

138 Johann Anton Kobrich. Wikipedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2022-12-20]. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Anton Kobrich

139 Stadtpfarrkirche Mariae Himmelfahrt. Pfarreiengemeinschauft. [cit.2022-12-20]. Dostupné z:
https://pg-mariaehimmelfahrt.de/kirchen/mariae-himmelfahrt-landsberg/

140 HERMANN, Ullrich. Kobrich, Johann Anton. Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil
10, Kassel 2003, Bérenreiter, sl. 364-365.

141 TAMTEZ, sl. 365.
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1762) se dochovaly v minoritské sbirce v Ceském Krumlové.'*? Sam majitel
nakladatelstvi Johann Jakob Lotter vdécil za prosperitu svého podniku pravé J. A.
Kobrichovi.'*® Bohuzel skladby, které slozil pro , jezuitskd divadla v Augsburgu,

Landsbergu, Ingolstadtu a Mnichové jsou ztraceny. “*** Vyéet nékterych jeho skladeb:

Sechs leichte und dabey angenehme Clavier-Partien
Leicht zu erlernender vielfachen Nutzen bringender Kirchen Ton
6 Missae breves op. 7
10 Lytaniae op. 24
6 Missae solennes op. 26
3 Missae de Requiem op. 29
6 Lytaniae lauretanae op. 36
3 Missae breves de Requiem op. 37
Griindliche Clavierschule 1782
Praktisches Geig-Fundament 17874
Johannu Antonovi Kobrichovi se narodil jediny syn, Franz Xaver Bartholomdius
Cajetan, ktery pokracoval v muzikantské varhanické tradici jako jeho otec a dédecek.
Pusobil ve svém rodném meésté, ale v jiném kostele — Kirche HI. Kreuz (¢esky: kostel
sv. Kiize).1*® Od roku 1834 byl tento kostel vélenén pod méstskou farnost Nanebevzeti

Panny Marie jako dcefiny kostel.*#’

142 HORYNA, Martin: Shirka Baroknich hudebnich tiskii z ceskokrumlovského kldstera, Sasopis Klaster
minoritd a klarisek v Ceském Krumlové — uméni, zboznost, architektura; ed. Daniela Rywilova; Cesky
Krumlov, Veduta 2015, s. 243 - 244

143 TROSTL, Jiti. J. J. B. Miinster: Sacrificium vespertinum, Augsburg 1729, unikatné dochovand
hudebni sbirka z klastera v Borovanech. Ceské Bud&jovice, 2017. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita
v Ceskych Budgjovicich, Pedagogické fakulta, Katedra hudebni vychovy, str. 20

144 HERMANN, Ullrich. Kobrich, Johann Anton. Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil
10, Kassel 2003, Bérenreiter, sl. 365.

145 Johann Anton Kobrich. Wikipedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2022-12-20]. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Anton_Kobrich

146 HERMANN, Ullrich. Kobrich, Franz Xaver Bartholom#us Cajetan. Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Personenteil 10, Kassel 2003, sl. 366.

147 Kirche HI. Kreuz. Pfarreiengemeinschauft [online]. [cit. 2022-12-20]. Dostupné z: https://pg-
mariaehimmelfahrt.de/kirchen/hl-kreuz-landsberg/
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4.2 Tobias Gsur (1724-1794)

Tobias Gsur se narodil 5. prosince 1724 v malé obci Gettsdorful#®, ktera lezi
Vv dnesnim okrese Hollabrunn v Dolnim Rakousku*® a zemfel 20. kvétna 1794 ve Vidni.
Tobias Gsur byl hudebni skladatel, cirkevni hudebnik a zpévak (basista). Roku 1752
si vzal Franzisku Huetterin, v té dobé byl jiz hudebnikem v katedrale svatého Stépana
ve Vidni. Zde setrval do roku 1767. V letech 1755 az 1759 jsou o ném doklady jako
o dvornim (komornim) hudebnikovi, poté od roku 1767 az konce zivota zpival bas
ve videiské dvorni kapele.™™® V 18. stoleti tato dvorni kapela vystupovala za vlady
Marie Terezie a Josefa Il. pouze s chramovou hudbou.!®! Ziejmé jiz od 50. let 18. stoleti
az do své smrti pusobil jako feditel kiiru v kostele v Schottenkirche, téz ve Vidni. V letech
1771 az 1794 byl také ¢lenem Tonkiinstler-Sozietit,’® jednalo se o dobro&innou
organizaci pro hudebniky ve Vidni na podporu vyslouzilych hudebniki a jejich rodin. >3
Gsurovi se narodila dcera Johanna (1758) a dva synové Franz Xaver (1755) a Leopold
(1756). Johanna byla provdana za P. Fuchse, oba synové se stali kné¢zimi.

Tobias Gsur je autorem velkého mnozstvi cirkevnich skladeb, jedna se pfedevsim

o mése, rekviem, graduale a litanie.'®*

148 EASTL, Christian. Gsur, Familie. Oesterreichisches Musiklexikon online [online]. [cit. 2023-03-16].
Dostupné z: https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_G/Gsur_Familie.xml

149 Gettsdorf. Wikipedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-03-16].
Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Gettsdorf

10 EASTL, Christian. Gsur, Familie. Oesterreichisches Musiklexikon online [online]. [cit. 2023-03-16].
Dostupné z: https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_G/Gsur Familie.xml

151 Geschichte. Wiener Hofmusekkapelle [onling]. [cit. 2023-03-16]. Dostupné z:
https://www.hofmusikkapelle.gv.at/geschichte

152 EASTL, Christian. Gsur, Familie. Oesterreichisches Musiklexikon online [online]. [cit. 2023-03-16].
Dostupné z: https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik _G/Gsur_Familie.xml

158 Tonkiinstler-Sozietit. Wikipedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2023-03-16]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Tonk%C3%BCnstler-Societ%C3%A4t

154 EASTL, Christian. Gsur, Familie. Oesterreichisches Musiklexikon online [online]. [cit. 2023-03-16].
Dostupné z: https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_G/Gsur_Familie.xml
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4.3 Jan Nepomuk Vocet (1777-1843)

Téz se da najit pod dalsimi piijmenimi: Woczeth, Wozet, Wocet, Wotzet.
Téchto vice variant je zptisobenych dobou a mistem, v nichz zil. Napt. ve svych dopisech
se podepisoval jako Wozet, kdezto ve svych skladbach se spiSe vice pocesténym slovem
Wocet. ,,Postupné se jeho jméno pocestilo az do soucasné podoby s jednoduchym V ac —
Vocet.«1%°

Jan Nepomuk Vocet byl skladatel, feditel kiru, kapelnik, zpévak a hudebni
pedagog. Narodil se 14. 4. 1777 v Tetin¢ (dne$ni okres Beroun) a zemiel 28. 1. 1843
v Ceskych Budgjovicich.'%®

Jan m¢l bratra Ignéce, u kterého se téz objevil hudebni talent. Za svého Zivota
puasobil jako zpévak pod vedenim Antonina Maska (feditel kiru) ve shboru kostela
sv. Jakuba v Praze. Pozdé&ji se uplatnil jako inspektor kiiru prazského klastera a nakonec
se z ného stal knihovnik.®’

Jan ziskal prvni hudebni vzdélani od svého otce, kantora Josefa Vocta.
Dalsi vzdélani mu bylo dopfano na Skole v Bfeznici. Po dokon¢eni tamniho gymnazia
zacal vyucovat od roku 1793 na filidlni Skole v Drahenicich. Po dvou letech ptesel
vyucovat do Mirotic, kde se zného stal kantorGv pomocnik, a to i pfes to,
ze V Drahenicich mél vyssi pfijmy. Divodem piechodu byl zfejmé tamni ,,znamenity
ucitel a hudebnik Josef Zdk, ktery si zde zridil jakousi hudebni Skolu pro muzikdalné
nadané chlapce. “ Kromé ucitelské ¢innosti se piedvedl i jako vyteény varhanik. Pfesto

vroce 1797 ptesel do Neznasova, kde dale rozvijel své skladatelské schopnosti.'®®

V Miroticich se 21. fijna 1799 oZzenil s Veronikou Hajkovou,*® s niz zplodil 6 déti.®°

155 717ZKOVA, Lenka. Skladby Jana Nepomuka Vocta (1777-1843) ve shirce hudebnin z katedrdly sv.
Mikuldase v Ceskych Budéjovicich, studie a edice. Ceské Budgjovice, 2019. Diplomova prace. Jihodeska
univerzita v Ceskych Budg&jovicich, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, s. 19

156 \/ocet, Jan Nepomuk. Cesky hudebni slovnik osob a instituct [onling]. [cit. 2022-12-26]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=3282

157 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 887

1% TOMAN, Jan. Ugitelské ptisobeni hudebniho skladatele Jana Nepomuka Vocta. In: Jikocesky sbornik
historicky. Ceské Bud&jovice: Jihoeské muzeum, 1973, roé. 42, &. 3, s. 162-164.

159 \/ocet, Jan Nepomuk. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [cit. 2022-12-26]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=3282

160 Jan Nepomuk Vocet. Wikipedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2022-12-26]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Nepomuk_Vocet
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O par let pozd¢ji, touzic po vétsim mesté, nastoupil v bieznu roku 1801 na misto
feditele kuru (regenschoriho) pii katedralnim kostele svatého Mikulase
v Ceskych Budgjovicich. Tuto pozici ziskal po skonu Jachyma Stépanovského.'6!
»Z amatérskych hudebniku sestavil J. N. Vocet kapelu, ktera byla pozdéji prohlasena
za mestskou  kapelou, vystupovala pri  vyznamnych slavnostech a koncertovala

«162

ve spolecenskych — mistnostech. V Ceskych  Budgjovicich vykonaval pozici

regenschoriho a méstského kapelnika az do své smrti.1®3

Za svého Zivota se oZenil jesté dvakrat. Podruhé tomu tak bylo 17. 4. 1819 s Janou
Nepomucenou Laubovou a potfeti 29. 8. 1837 s Rosalii Zatkovou.%

., Komponoval zejména duchovni skladby (mse, duchovni arie, dueta, graduale,
offertoria, litanie a dalsi), které byly provadény na mnoha kiirech v Cechdach i na Morave.
Dale byl autorem pisni, tanecnich skladeb pro klavir (menuety, ldndlery) a zhotovil velké
mnozstvi opisit kompozic ceskych i zahranicnich autoru... Jeho skladby vychdzely v Praze
a ve Vidni, fada z nich se dochovala v rukopisech a opisech. “*%°

Voctova hudba byla nemélo oblibend, proto je dodnes dochovand na mnoha
mistech v Cechach a na Moravé. Nasledujici sepsana mista jsou z Prizvodce po archivnich
fondech Il.: Lukov — Horni Biec¢kov; Prostéjov — sbirka dr. Jana Polacka; Tiebi¢ — Jejkov
(byvaly klaster kapucint s kostelem Proménéni Pan¢); Pfimétice — Kuchatovice (u
Znojma); Brno — klaster milosrdnych bratii (kostela sv. Leopolda); Karlovice u Bruntalu
(sbirka Aloise Englische; farni kostel sv. Jana Nepomuckého); Olomouc — Univerzitni
knihovna); Ostrava — farni kostel sv. Vaclava; Pernd u Mikulova — farni kostel sv.
Mikulase; Troubsko u Brna — farni kostel Nanebevzeti Panny Marie; Ttebice — kostel sv.

Martina.6

181 TOMAN, Jan. Ugitelské plsobeni hudebniho skladatele Jana Nepomuka Vocta. In: Jiholesky sbornik
historicky. Ceské Bud&jovice: Jihoeské muzeum, 1973, roé. 42, &. 3, s. 162-164.

162 \/ocet Jan Nepomuk. Encyklopedie Ceskych Budéjovic [onling]. [cit. 2022-12-26]. Dostupné z:
http://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/vocet-jan-nepomuk

163 TOMAN, Jan. Ugitelské ptisobeni hudebniho skladatele Jana Nepomuka Vocta. In: Jikocesky sbornik
historicky. Ceské Bud&jovice: Jihoeské muzeum, 1973, roé. 42, &. 3, s. 162-164.

164 \/ocet, Jan Nepomuk. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [cit. 2022-12-26]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=3282

165 TAMTEZ

186 Prizvodce po archivnich fondech II. [online] [cit. 2023-01-06]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20210301022311/http://www.mzm.cz/fileadmin/user_upload/oddeleni/hudba
/pruvodce_po_archivnich_fondech_I1.pdf
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5 Encomia Mariano-Lauretana seu X. Lytaniae,
Il. Lytania Lauretana — Johann Anton Kobrich

5.1 Popis pramene

Titulni strana:

ENCOMIA MARIANO-LAURETANA SEU X. LYTANIE

A/ Canto / Alto / Tenore / Basso / Organo / 2. Violin. Oblig. / 2. Clarinisex D & D./ &
Violonc. ad libitum

Joanne Antonio Kobrich

Ex Partibus loannis Ignatii CZekal.

Vazba je na mramorovaném papire, ktery se vyskytuje na deskach vSech parti
s popisem: X. Lytaniae authore Ant. Joanne Kobrich ex partibus Joann. Ignatz Czekal,
1763. Tyto litanie jsou momentalné uloZzené v depozitafi JihoCeské védecké knihovny
ve Zlaté Korung.

Na titulni strané je napsan cely nazev: ENCOMIA MARIANO-LAURETANA SEU
X. LYTANIAE / a Quatuor Vocibus ordinariis, 2. Violinis & Organo obligatis, 2. Clarinis
vel Cornibus, & Violoncello ad libitum. OPUS XXVI / TYPIS FULGATAE A JOANNE
ANTONIO KOBRICH, Ecclesiae Parochialis Landspergae Organaedo je skladbou
hudebniho skladatele Johanna Antonia Kobricha vydana v oblasti dneSniho Némecka
S opusovym ¢islem XXIV.

Jedna se o dilo s celkem deseti skladbami pro devét hlast: Canto, Alto, Tenore,
Basso s povinnym 2. Violinis & Organo, dalsimi nastroji jsou vétsinou 2. Clarinis
(v riznych ladéni) a & Violonc. Ad libitum. Tato diplomova prace se zabyva Lytania Il.
ex C.

Tento lotterovsky vytisk titulu z roku 1762 nejprve patfil regenschorimu J. 1.
Czekalovi, piisobicimu Vv kostele sv. Vita v Ceském Krumlové. To svédéi o dostupnosti
a oblibenosti této Lotterovy produkce. Az pozd€ji se dostal do minoritské
Ceskokrumlovské sbirky. Zda se jednalo o dar nebo vypijcku, se dnes jiz nedozvime.
Zajimavé také je, ze se az na hlas violoncella dochovala kompletné. Tyto litanie byly

objeveny ve 30. letech 20. stoleti diky vyznamnému ¢eskému muzikologovi Emilianu
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Troldovi (1871-1949), ktery do partu Organo vlozil papirovy listek s vyctem hlast
(viz ukdzka v obrazkové piiloze).'®” Na titulni strané vSech partdi je na dolnim kraji
dopsano tuzkou HS 369.

Hudebnina je zachovana v dobrém stavu. V partu Organo je za titulni stranou
Vv némciné pfedmluva a vénovani samotného autora litanii. Na posledni necislované
strance je sepsany index. VSechny dalsi party maji pouze titulni stranu a index.

Stranky partt jsou ¢islované od not vzdy na horni strané. Text pouzity v téchto
litaniich je téméf shodny jako v jinych zpracovanich loretanskych litanii.

Dtivod nevelkych zmén je prosty, jiné texty byly zakazany.1®®

5.2 Analyza skladby

Litanie se skladaji z 6 ¢asti: Kyrie (v C dur), Pater de caelis Deus (C dur), Sancta
Maria (G dur), Virgo potens (D dur), Regina (G dur), Agnus Dei (C dur). Skladba je
napsana pro 4 hlasy (Canto, Alto, Tenore, Basso), dvoje housle, dvé clariny a basso

continuo. Celkovy rozsah ¢ini 332 taktt, jedna se o litaniae breves.

Kyrie

Cast Kyrie se sklada ze &trnacti taktl. Je v celém taktu. Tempové oznaleni je
Adagio. Ténina C dur.

Uvod Kyrie je slavnostni. Zahajuje ho hra tutti akordem C dur a sbor na text Kyrie
eleison. Princip kontrastu je docilen stfidanim dynamiky forte a piano. Piano nastupuje
ve druhém taktu a trva do poloviny taktu tietiho. Hraji ho housle v terciich za doprovodu
organa, jako mezihru ke zpivanym castem. V poloviné tfetiho taktu instrumentalni
doprovod opét vysttida sbor s textem Christe eleison ve forte na subdominanté. Houslova
mezihra v taktech 4 a 5 nas zavede do toniny dominantni. Sbor v taktu 6 opakuje text
Kyrie eleison, k némuz se ptidava i doprovod Clarin. V 7. a 8. taktu moduluje harmonie
zpét na toniku. Od poloviny 8. taktu do taktu 12 trva dynamika forte a hra tutti. Sbor zpiva
text Christe exaudi nos. Zmoduluje se zpét do G dur, ve které tato ¢ast konc¢i. Posledni

3 takty jsou houslové dohra.

187 Martin HORYNA, Shirka baroknich hudebnich tiskii z ceskokrumlovského kldstera, in: Daniela
Rywikova (ed.), Klaster minoriti a klarisek v Ceském Krumlové. Uméni, zboznost, architektura, Ceské
Budg¢jovice, Veduta 2015, s. 241-249.

188 viz podkapitola 3.3 Loretanské litanie
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Pater de caelis Deus

Cast Pater de caelis se sklada ze 40 taktd. Je ve dvoudtvrtovém taktu. Tempové
oznaceni je Allegro. Celek by se dal rozdélit na piiblizné 20 a 20 taktd. Jedna se o dvé
sloky, prvni je v C dur, druhd v G dur a moduluje do C dur. Cela cast je hrana tutti.
Charakter je vesely.

Od taktu 15 do taktu 25 je harmonie na tonice. V taktu 22 moduluje do dominantni
toniny G dur. Sbor zpiva text Pater de caelis Deus, miserere nobis. Fili Redemptor mundi
Deus. Nasledné miserere nobis je jiz v G dur. Po celou dobu sbor neptetrzité doprovazi
hra clarin a housli. Vesely charakter podtrhuji rychlé Sestnactinové noty v houslich.

Od taktu 33 se opakuje téma, jiz vSak v dominantni téniné. Sbor zpiva text:
Spiritus sancte Deus, miserere nobis. Sancta, sancta Trinitas unus Deus.

Nasledné miserere nobis zni jiz v C dur. Konec tvoii slavnostni rozklad akordu C dur.

Sancta Maria

Cast Sancta Maria se sklada z 50 taktt. Skladba zacina i kondi desetitaktovou
instrumentalni pfedehrou. Proto je na konci zpivané ¢asti Da Capo, které odkazuje
na po¢ateéni predehru. Cast je v celém taktu. Tempové oznadeni je Adagiosissime.
Charakter je klidny. V této ¢asti nehraji clarina. Tonina je G dur.

Pocate¢ni introdukce sestdva ze hry obou housli za doprovodu organa.
Housle hraji v libozvuénych intervalech. Prvni housle nékdy vice zdobi melodii.
V taktu 62 se sjednoti a unisono zahraji charakteristicky rytmicky motiv. Konecné takty
hraji oddélovanym zplisobem Sestnactinovych not.

V taktu 65 se ptidava solovy hlas Canto, k némuz se ptidava Alto. Zpivaji text
Sancta Maria, sancta Dei genitrix, ora pro nobis. Houslové party opakuji melodii
z predehry. Na Canto a alto navazuji v taktu 69 Tenore a Basso. Zpivaji text Sancta Virgo
Virginum, ora pro nobis. Na 3. dobé 71. taktu zacina téma hlas Tenore, k némuz
se postupné pridava Alto, Basso a Canto. V témze taktu za¢ind opakovani tématu.

Na konci taktu 77 pokracuje solo hlas Tenore na text Mater in violata a moduluje
ptes A7 do D dur. Tentyz motiv po ném opakuje hlas Canto. Tteti Stafetu po nich prebira
Basso a pfes subdominantu dojde na dominantu. Zavér useku tvoii dvoutakti (t. 81, 82
a 83, 84), kterd potvrdi toninu D dur. Zavérecné dva takty jsou stejné jako posledni takty

introdukce, avSak v dominantni toéning.
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V taktu 87 zpiva téma hlas Canto, k némuz se pfidava alto na text Mater
admirabilis pro nobis. S textem pro nobis v taktu 91 se moduluje zpét do G dur. Od taktu
92 piebiraji melodii hlasy Tenore a Basso na text Mater creatoris Mater Salvatoris ora.
Od taktu 96 je melodie v hlasech Canto a Alto stextem Virgo prudentissima,
ora pro nobis. Od 98. taktu za¢ina kratka sekvence, kterou zahajuje hlas Basso pfes
tonicky sextakord G dur, subdominantu, mimotonalni dominantu A’ do D dur a nasledné
zpét do G dur (t. 101). Od taktu 101 zazni dvé dvoutakti, ukotvujici toniku G dur.

Nésleduje Da capo a zazni instrumentalni dohra.

Virgo potens

Cést Virgo potens se sklada z 95 taktl. Jedna se o nejdelsi ¢ast Lytanii. Sazba je
V porovnani s ostatnimi ¢astmi jina. Kompozice je zaloZena na polyfonii jednotlivych
hlasti a na opakovani tématu na zptsob fugy. Charakterem se podoba varhanni hudbé.
Takt je Alla breve. Tonina je D dur.

Uvodni &ast zahajuje dvojhlas, pfi¢emz part prvnich housli hraje desetitaktové
téma fugy (dux), zatimco hlas Tenore a organo hraji protivétu. Na protivété zaroven lezi
hlavni text litanie Virgo potens, Virgo clemens, ora pro nobis. Ve 115. taktu piebiraji
téma druhé housle v dominantni tonin€ A dur (comes). Protivéta se piesune do partu hlasu
Alto a organa (Virgo fidelis, Sedes sapientiae, ora pro nobis). Svij vlastni harmonicky
vyplikovy part ma hlas Tenore s textem (Speculum justitiae, ora pro nobis). Comes kon¢i
Vv taktu 124, kde se moduluje zpét do D dur na dux. Ve 125. taktu zac¢ind dux v partu
prvnich housli, tenoru a organa, avSak o takt pozdé&ji pokracuje v tématu pouze part
prvnich housli. Protivétu zpiva hlas Canto na text (Cusa, nostrae laetitiae, ora pro nobis).
Ostatni hlasy maji harmonickou funkci a zpivaji text Vas Spirituale, ora pro nobis a Vas
honorabile. Téma kon¢i v taktu 134, kde se zaroven moduluje do dominanty.
Comes hraji opé€t prvni housle. Protivétu zpiva hlas Basso, ktery nastupuje tplné poprvé.
Doprovazi ho part organa (Vas insigne Devotionis, ora pro nobis).

V taktu 144 kon¢i fugové téma a hlasy se sjednocuji do akordové sazby v A dur.
Zaroven v taktu 144 slavnostn¢ zatroubi clariny v kvintach. Princip kompozice v taktech
144 az 148 je opakovani toniky a dominanty po taktech, pfi¢emZ na tdénice hraji
slavnostné clariny a v dominant€ je sestupnd figura prvnich housli. Hlasy zpivaji text

Rosa mystica, Turris Davidica, Turris eburnea, Domus aurea, Floederis arca, janua
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caeli, stella matutina, ora pro nobis. Od taktu 149 zacina harmonicka sekvence
(subdominanta — zm. maly akord gis-h-d-fis — sled tfi mé¢kce malych akordd —dominanta).
Nasleduje od taktu 155 tonicky kvartsextakord, dale se jesté setrvava na dominanté
harmonickou kadenci T®4, D, T a zopakuje text ora pro nobis. V taktu 165 se moduluje
do D dur.

Nasledné se opakuje od taktu 166 pouze dux v D dur, ktery hraji prvni housle.
Stfidavé se k houslim pfidavaji Alto a Tenore. Protivétu ma hlas Basso a ze zafatku
ho v terciich zdvojuje part hlasu Canto. Sbor zpiva text Salus infirmorum, ora pro nobis.
V taktu 175 zacina repriza té Casti, v niz se hlasy sjednotily (t. 144). Nyni se pokracuje
V tondlni harmonii D dur. Nejdfive se stfidaji po taktu tonika a dominanta, poté ptichazi
na fadu sekvence (t. 180). Spole¢ny text je Refugium peccatorum, Consolatrix

afflictorum, Auxilium Christianorum, ora pro nobis.

Regina Angelorum

Cast Regina Angelorum se sklada z 84 takti. Tempové oznadeni je Adagio.
Tato cast, stejné¢ jako cast Sancta Maria, zacina a konc¢i instrumentdlni ptedehrou.
Proto je na konci zpivané c¢asti Da capo, které odkazuje na pocatecni predehru.
Charakter je klidny. Cast je ve dvouétvrtovém taktu. Ténina je G dur. Sazba je oproti
ptedchozi ¢asti s6lova, zpiva pouze hlas Canto a Tenore. Stejné tak v této ¢asti nehraji
Clariny.

Uvodnich 16 taktd zni instrumentalni piedehra, ktera vyuziva melodického
motivu z ptedchozi ¢asti Virgo potens (t. 201). Napadny je zejména interval zvétSené
kvarty. Nastrojové obsazeni: housle a organo. Houslové party jsou témét shodné. Zacina
se v dynamice forte. Na konci taktu 202 se objevuje harmonicka sekvence po sestupnych
sextakordech. Konec sekvence kon¢i zdkladni harmonickou kadenci. Nésledujicich
8 taktl je prokomponovano systémem stiidani forte a piana po taktech.

Od taktu 217 se ptidava solovy hlas Canto a opakuje téma housli na text
Regina Angelorum ora pro nobis. Dynamika je oproti piedehie v pianu.
Sestnactinové vyhravky hraji pouze prvni housle. Tutéz melodii opakuje od taktu 225
i hlas Tenore s textem Regina Patriarcharum, ora pro nobis. Na konci taktu 233 zacina

zpivat hlas Canto (Regina Prophetarum) a nasledn¢ se hlasy Canto a Tenore stfidaji.
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Na konci taktu 235 odpovida hlas Tenore ora a zaroveil pfechazi na mimotonalni
dominantu A’. V nasledujicim taktu zmoduluje harmonie do D dur pomoci sestupné
stupnice A’ v partu hlasu Cantu (ora pro nobis). Od taktu 239 nasleduje harmonicka
sekvence D’ — G (hlas Tenore ma text: Regina Prophetarum), E’ — A (Canto: Regina
Apostolorum). Poté se hlasy sjednocuji a zpivaji spole¢né v terciich nad ostinatnim basem
A v organu (ora pro nobis). Harmonie je zakon¢ena v D dur.

Poté nasleduje 8 takti zptredehry, které jsou oproti plvodnimu znéni
V dominantni toénin¢ (248-256 X 209-216). Dynamika se opét stiidd po taktu.
Od taktu 256 ma solo hlas Tenore a zpiva téma v dominantni tonin¢ (Regina Martyrum,
ora pro nobis). Zavér kon¢i ¢istym D dur (takt 264), tudiZ pro posluchaée zni nahla ptima
modulace do G dur piekvapiveé. Od taktu 265 zadina repriza tématu rovnou v G dur.
Solo ma hlas Canto: Regina Virginum, ora pro nobis. Od taktu 272 se rozviji harmonicka
sekvence. Z hlastu za¢ina zpivat nejprve hlas Tenore, o takt pozdéji se ptfidava i Canto
na text: Regina Sanctorum omnium, ora. Harmonie postupné sp&je do dominantniho
septakordu D’ pies D dur (t. 273), a moll, e moll, h moll, a moll a kone¢ny D’.
Tam se hudba zastavi na koruné¢ (t. 278).

Na konci druhé doby taktu 278 zafina Coda. Hlasy zpivaji ora pro nobis,
harmonie setrvava na zakladnich harmonickych funkcich. Nésleduje Da capo, kde

se zopakuje poc¢atecni instrumentalni piedehra.

Agnus Dei

Cast Agnus Dei je slozena ze 48 taktl. Hraje se v plném obsazeni. Takt je
dvouctvrtovy. Tempové oznaceni je Adagio. Tonina je C dur. Princip kompozice je
zaloZen na stfidani parti Tutti a Solo, pfi¢emz ve Ctyfech partech sélo se vyméni kazdy
jednotlivy hlas.

Cast Agnus Dei zahajuje cely soubor v C dur na text: Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi. Od taktu 288 se dynamika méni na piano a tutti part vystiida solo, kde pévecké
s6lo ma hlas Basso za doprovodu housli v terciich a harmonického organa (parce nobis
Domine). Solové téma trva 7 taktt. Zaveér casti v C dur uzavie tritaktova dohra tutti (parce

nobis Domine).
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Harmonie moduluje v taktu 297 piimo akordem E’ do a moll, tedy $estého stupné.
Tutti zpiva text: Agnus Dei. Dynamika se dale opét zméni na piano a solovy hlas je
Tenore (qui tollis peccata mundi). Dovétek v a moll ukoncuje tutti na text: exaudinos.

V taktu 308 je piima modulace do G dur pfes D’. Tutti jesté jednou zopakuje
»exaudinos® v této toniné a zastavuje na D dur. Nasleduje solo hlasu Canto v G dur
na text: Agnus Dei, qui tollis peccata mundi. Zavér tutti zpiva Agnus Dei (t. 316-318).

Nasleduje posledni pfima modulace, a to zpét do C dur akordem T® — S—-D (319—
321). Zavérecné s6lo ma hlas Alto s textem: miserere nobis. Poslednich 6 takti ukoncuje
cely soubor Tutti v C dur (stfidanim funkci tonika a dominanta) a opakuje text: miserere
nobis ve forte. V taktu 330 je subdominanta, podle které jiz poslucha¢ pozna, ze se jedna
o zavér skladby. Posledni dva takty jsou na tonice (nobis). V zdvére¢ném akordu jsme

svédky zajimavého melodického priichodu v prvnich houslich (d? — ¢?).
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5.3 Text a preklad

Jelikoz marianské texty mély pevné danou podobu a bylo dovoleno provést jen
nekolik revizi, rozhodla jsem se kurzivou doplnit ty ¢asti textu, které byly v tomto
konkrétnim ptipad¢ vynechdny. Konkrétné se jedna o pasdze Regina sine labe originali
concepta, Regina sacratissimi Rosarii a Regina pacis, které¢ pochdzeji z roku 1675, ale

nebyly v tomto piipadé pouzity.'6®

1. Adagio (Kyrie) 1. Adagio (Kyrie)

Kyrie eleison. Pane, smiluj se nad nami.

Christe eleison. Kriste, smiluj se nad nami.

Kyrie eleison. Pane, smiluj se nad ndmi.

Christe audi nos. Christe exaudi nos. Kriste, usly$ nas. Kriste, vyslys nas.

2. Allegro (Pater de caelis Deus) 2. Allegro (Pater de caelis Deus)

Pater de caelis Deus, miserere nobis. Otce z nebes, BozZe, smiluj se nad nami.
Fili Redemptor mundi Deus, miserere Synu, Vykupiteli svéta Boze, smiluj se nad
nobis. nami.

Spiritus Sancte Deus, miserere nobis. Duchu Svaty Boze, smiluj se nad nami.

Sancta Trinitas unus Deus, miserere nobis. [Svata Trojice, jeden Boze, smiluj se nad
Sancta Maria, ora pro nobis. nami.

Svata Maria, smiluj se nad ndmi.

3. Adagiosissime (Sancta Maria) 3. Adagiosissime (Sancta Maria)

Sancta Maria, sancta Dei genitrix, ora pro [Svata Maria, Svata Bozi rodicko, oroduj za

nobis, nas,

Sancta Virgo virginum, Mater Christi, Svata Panno panen, Matko Kristova,
Mater divinae gratiae, Matko Bozské milosti,

Mater purissima, Matko nejcistsi,

Mater castissima, ora pro nobis, Matko nejcistotnéjsi,

189 viz podkapitola 3.3 Loretanské litanie
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Mater inviolata,

Mater intemerata, ora pro nobis,

Mater amabilis, ora pro nobis,

Mater Admirabilis, pro nobis,

Mater boni consilii,

Mater Creatoris,

Mater Salvatoris ora pro nobis,

\/irgo prudentissima, ora pro nobis,

\irgo veneranda, Virgo praedincanda, ora

pro nobis.

4. Allabreve (Virgo potens)

\/irgo potens, Virgo clemens, ora pro
nobis.

Virgo fidelis,

Speculum justitiae, ora pro nobis,

Sedes sapientitiae, ora pro nobis,

Causa nostrae laetitiae,

\/as spirituale, Vas honorabile, Vas insigne

devotionis, ora pro nobis.

Rosa mystica, Turris Davidica,
Turis eburnea, Domus aurea,
Foederis arca, janua caeli,

Stella matutina, ora pro nobis.
Salus infirmorum, ora pro nobis.
Refugium peccatorum,
Consolatrix afflictorum, Auxilium

Christianorum, ora pro nobis.

Matko neporusena,

Matko neposkvrnénd, oroduj za nas,
Matko lasky hodna, oroduj za nés,

Matko podivuhodnd, oroduj za nas,

\Matko dobré rady,

Matko Stvoritele,

Matko Spasitele, oroduj za nas,

Panno nejmoudrejsi, oroduj za nés,

Pano ctihodnd, Panno chvélyhodnd, oroduj

za nas.

4. Allabreve (Virgo potens)

Panno mocné, Panno dobrotiva, oroduj za
nas.

Panno vérna,

Zrcadlo spravedlnosti, oroduj za nas,
Stolice moudrosti, oroduj za nas,

Pric¢ino nasi radosti,

Nadobo duchovni, Nadobo pocestna,

Nadobo vznesené zboznosti, oroduj za nas.

Ruze tajemna, Vézi Davidova,

V¢Ezi z kosti slonové, Dome zlaty,
Archo imluvy, Brano nebeska,
Hvézdo jitini, oroduj za nas.
Uzdraveni nemocnych, oroduj za nés.
Utogiste hiisnikd,

PotéSeni zarmoucenych, Pomocnice

kiestand, oroduj za nas.
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5. Adagio (Regina)

Regina Angelorum, ora pro nobis.
Regina Patriarcharum, ora pro nobis.
Regina Propretarum, ora pro nobis.
Regina Prophetarum,

Regina Apostolorum, ora pro nobis.
Regina Martyrum, ora pro nobis.
Regina Confessorum,

Regina Virginum, ora pro nobis.
Regina Sanctorum omnium, ora pro nobis.
Regina sine labe originali concepta,
Regina sacratissimi Rosarii,

Regina pacis.

6. Adagio (Agnus Dei)

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, parce
nobis Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, exaudi
nos Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,

miserere nobis.

5. Adagio (Regina)

Kralovno and€ll, oroduj za nés.
Kralovno patriarchii, oroduj za nas.
Kralovno prorokil, oroduj za nas.
Kralovno prorokii,

Kralovno apostolii, oroduj za nas.
Kralovno mucednikt, oroduj za nas.
Kralovno vyznavacii,

Kralovno Panen, oroduj za nas.
Kralovno vSech svatych, oroduj za nés.
Kralovno bez poskvrny hiichu prvotniho
pocata,

Kralovno posvatného riizence,

Kralovno miru.

6. Adagio (Agnus Dei)

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,
odpust’ nam, Pane.

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,
uslys nas, Pane.

Beranku BoZi, jenZ snimas hiichy svéta,

smiluj se nad nami."°

170 SCHALLER, Marian P. Rimsky misdl: tiplné vydani. Praha: Kotrbova knihtiskérna, 1. vydani, Litanie

— ptidavek [16-17]
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5.4 Poznamky K partituie

Vsechny hlasy byly spartovany do partitury. Znacky pro stiidani sola (S)
a tutti (T) zGstaly zachovany, oznaCeni temp je piepsan0 do nynéjsi podoby
(p. — p, fr. — ). Zapis artikulace u houslovych partii byl zachovan. V partu Organo nebyl
vynechan general bas, pouze byly v nékterych ¢astech uvedena cisla tak, jak to
umoziioval nota¢ni program (napt. €% preskrtnutd Sestka — zépis #6). Kiizek byl
ve vSech X hlasech origindlu psan jinym zplisobem, ve spartaci je zaznamendn
souCasnym zapisem. Poznamky v notach parti (pfedev§im zacatky nazvi dalSich ¢asti)
zustaly zachovany. Dulezitym doplnénim jsou dopsana cisla taktl, kterd v origindlu
nebyla. V partituie byly ;Z vypustény tyto znacky na konci fadkid ve vSech hlasech,
které v origindlu ukazovaly hudebniktim, jaka vyska noty je ¢eka na dalsi fadce.

Jednotlivé origindlni party hlast Canto, Alto, Tenore byly v edici piepsany do
houslového G klice. Pivodni klic¢e byly u hlasti: Canto — v sopranovém klici C kli¢i, Alto
— Vv altovém C kli¢i, Tenore — vV tenorovém C kli¢i, Basso — v basovém F Kkli¢i.

Dalsi zmény oproti origindlu jsou vypsany v kritickych pozndmkéch nize.
Partitura byla vysazena v nota¢nim programu Sibelius po téchto hlasech: Clarino 1. II.
(v originalu m¢l kazdy vlastni part, ve spartaci sepsany do jednoho fadku — Clarino I. ma
nozic¢ky nahoru, Clarino II. nozi¢ky doll), Violino 1., Violino II., Canto, Alto, Tenore,
Basso, Organo.

Jelikoz se jedna o noty vydané tiskem, zadné vétSsi mnozstvi chyb se v nich
nevyskytuje. V té dob¢ (f-fis, c-Cis, g-gis) nebyly ob¢asné chybéjici posuvky povazovany
za chybny zépis. Hudebnici tehdy védeli, ze kdyz se nc¢kde nékterd nota zvysila,

tak zustala zvySena do dalich takti, nez ji zrusila odrazka.
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5.5 Kritické poznamky

Johann Anton Kobrich
Encomia Mariano-Lauretana seu X. Lytaniae, Il. Lytania Lauretana
1. Allegro (15-54)
Hlas Takt/nota Puvodni tisk Opravena verze
Violino I. 36/3 £ fis”’
Violino I. 36/3 f fis”’
2. Adagiosissime (55-199)
Hlas Takt/nota Puvodni tisk Opravena verze
Alto 83/4 ¢’ cis”’
Alto 140/2 g gis”’
Alto 159/1 g’ gis’
Tenore 81/4 c”’ cis”’
Violino I. 64/5 chybi koruna pfidana koruna
Violino I. 82/6 c”’ cis”’
Violino I. 88/3 0osminova nota ¢tvrtova nota
Violino 1. 140/2 g’ gis’
Violino I. 142/3 g gis”’
Violino II. 119/3 g’ gis”’
Violino 1. 120/2 g gis’
Violino II. 122/3 g gis”’
Violino II. 244/3 c”’ cis”’
Violino Il 245/1 c’”’ cis”’

Nazev ¢asti Adagiossisime mélo pravdépodobné znamenat hrat co nejpomaleji.

Clarino I. a Il — takt 144-199 — noty transponovany o velkou sekundu vyse, jelikoz party
byly napsané in D.

V hlasu Organo se Vv nékterych castech meénily kli¢e, v notacnim programu byly
zaznamenany v houslovém kli¢i, jedna se o takty 105-114 (tenorovy klic), 115-124
(altovy kli¢), 125-134 (tenorovy klic).

45



3. Adagio (200-332)

Hlas Takt/nota Puvodni tisk Opravena verze
Tenore 244/2 c”’ cis”’

Violino I. 216/1 chybi koruna pridana koruna
Violino 1. 237/1 c”’ cis”’

Violino 1. 238/1 c”’ cis”’

Violino I. 243/1 c”’ cis”’
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6 Lytaniae de S. Joanne Nepomuceno in D. —
Tobias Gsur

6.1 Popis pramene

Titulni strana:

Lytaniae de S. Joanne Nepomuceno in D.

A / Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / Con / Organo in duplo.
Del Signore Gsur

Ex Partibus loannis Ignatii CZekal.

Pro Choro s[an]cti Viti

Tyto litanie nesou nazev Lytaniae de S. Joanne Nepomuce in D. Je zajimavé,
ze puvodné bylo napsano Lytaniae de S. Joanne Nepomuce in G — ziejmé se opisovaé
spletl vnazvu téniny. Az pozd&ji pravé n€kdo tuto chybu opravil na in D.
Hudebnina obsahuje party pro provozovaci praxi a je zachovana v dobrém stavu.
Plivodni part Organo ma na prvni stran¢ lehce natrzeny pravy dolni konec.

Gsurovy litanie jsou pro sedm hlasi: Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2bus
(prvni a druhé housle) a Organo. K Organu byl pozdgji doplnén part in duplo, coz je
dopsano na tivodni strang.

Skladatel je zde pojmenovan jako Del Signore Gsur (dalo by se pielozit jako
od pana Gsura).

Litanie postradaji dataci vzniku jejich opisu a také zaznam o vzniku skladby,
pravdépodobné vSak pochazi z druhé poloviny 18. stoleti.

Prvni drzitel tohoto rukopisu byl jiz vy$e zminovany regenschori kostela sv. Vita
v Ceském Krumlové, J. I. Czekal (na ivodni strané tohoto dila napsan jako loannis Ignatii
CZzekal). Pozd¢ji bylo jméno regenschoriho preskrtnuto a dopsana slova Pro Choro sancti
Viti (v ptekladu znamena pro kir sv. Vita).

Tento pramen je cely piepsan ru¢n€. Nejedna se tedy o nototisk, ale o0 manuskript
psany inkoustem na ru¢n¢ klizeném papite. Na konci partti Organo Se opisovaé¢ podepsal
slovy ,,Descripsit Philippus...“. Posledni slovo je ziejmé Poch, text je vSak Spatné

¢itelny. Z historickych souvislosti muzeme predpokladat, Ze se jednalo o zdka
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z ¢eskokrumlovské jezuitské koleje. Po bliz§im zkoumani jednotlivych partli si mizeme
povSimnout riznych styli psani not a textu. Proto neni nemyslitelné se domnivat,
ze tuto skladbu piepsalo ve skutecnosti vice opisovactu (vice zaki).

Na titulni strané se nachazi signatura No. 160. Tento ptepis skladby ziejmé
puvodné¢ pattil do n¢které sbirky.

Party zpévnich hlast jsou notovany v kli¢ich, které¢ byly v té dobé pouzivané,
konkrétné: Canto — sopranovy C kli¢, Alto — altovy C kli¢, Tenore — tenorovy C kli¢
a Basso — basovy F kli¢. Prvni a druhé housle jsou notované v houslovém G Kklici.
Varhanni part je v basovém F klici.

Ve zpévnich partech je zajimavym faktem to, Ze se obcas opisovaci ziejme
nechtélo piepisovat stejnou ¢ast nebo opakujici se slovo textu. Tato mista oznacoval takto
=== znacenym opakovanim. Dale se nachazi ve vSech partech zpévaku (spartace,
takty 36-80) druhy paralelni text, dopsany lehce svétlejSim inkoustem a hufe ¢itelnym
pismem (mozna dopsano pozdéji). Tento text vSak v této spartaci neni obsazen,
jelikozZ s litaniemi k sv. Janu Nepomuckému nesouvisi. Ztidka bylo na n¢kterych mistech
1 §patné napsané slovo, pf. hlas Alto, t. 242 bylo misto singularis slovo sigularis.

V nékterych mistech dochazi k neshod¢ v textu, jedna se o takty napt. 114, 166,
167, 233-236, 241-245.

Ve dvou mistech pivodnich partt se vyskytuji nadbytecné takty, a to hlas Basso,
“t. 243%; hlas Violino 1, “t. 255%, oba takty nebyly ve spartaci pouZity.

Dalsi zvlastnosti je pozd&ji ptipsany druhy part Organo in duplo, ve kterém jsou
na nékterych mistech jiné noty i ¢islovany generalbas. Ve spartaci byl ptepsan ptivodni
varhanni part.

Veétsi nejednotnost oznaCeni tempa panuje v partech posledni ¢asti skladby.
Part Canto ma oznacenou ¢ast jako Agnus s tempovym oznacenim Andante, party Alto,
Tenore, Violino 1, Organo maji Agnus s tempovym oznacenim Largo, hlasy Basso

a Violino 2 nemaji tempova oznaceni dopsana.
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6.2 Analyza skladby

Skladba se sklada z 5 casti: Kyrie (v D dur), Virgo (v subdominantni toniné G
dur), Salus (v toning na Sestém stupni h moll), Regina (v D dur) a Agnus (zacinajici v h
moll a modulujici do D dur). Litanie obsahuje 275 taktl, coz odpovida typu litaniae

breves.

Kyrie

Cast Kyrie se skladd z80 taktd, je vcelém taktu a vténiné D dur.
Tempové oznaeni je Moderato. Charakter ¢asti Kyrie je slavnostni. Jedna se spise
0 hudbu evolu¢ni, i kdyZ miZeme vypozorovat nékteré imitacni nebo opakujici se tiseky.

Cast Kyrie zagina textem Kyrie eleison, Christe exaudi nos. Tento usek hraje cely
hudebni soubor v slavnostnim charakteru, ktery nam symbolizuje napiiklad velmi zivy
part obou housli. Kompletni 4 sborové hlasy zpivaji ve stejném rytmu tUvodni text
Kyrie eleison. Zivost a radost se stupiiuje, kdyz se v houslovych partech objevi
Sestnactinové trioly. Harmonicky se stfida tonalni ukotveni na tonice a dominanté,
pticemzZ prvni 4 takty je tonika D dur, poté ptichdzi postupna modulace (takt 4 a 5)
do dominantni toniny A dur. Ta je ukotvena na konci taktu 9. Nasleduje titaktova
mezihra houslovych partl, k niz se pfidava sbor s textem Christe exaudi nos opét
ve stejném rytmu vSech hlasti. Rychlé stfidani toniky a dominanty je jednim
z charakteristickych ryst klasicismu, jmenujme napiiklad mista (t. 6-9 nebo 16-19).
Formaln¢ by se dal tento usek rozdélit na prvni periodu (t. 1-9 modulujici do A dur)
a druhou periodu koncici v t. 19 vracejici se zpét na toniku do D dur. Sekci uzaviraji
opét 3 takty houslové mezihry.

V taktu €. 23 pfichdzi modulace na Sesty stupeni toniny D dur, tzn. do h moll.
Prvni s6lo ma hlas Canto. Se slovy Pater de coelis, de coelis Deus piedstavuje
hlavu tématu, kterou nasledn¢ imituje o 5 taktti pozd¢ji hlas Alto v D dur. Hlas Basso
imituje motiv ve fis moll. V taktech 33 az 35 je sekvence modulujici pies sled
mimotonalnich dominant (Cis’ — Fis’ — H — E’) do A dur. Ténina A dur je potvrzena
kadenci TSD.

Na text Sancta Trinitas, unus Deus, miserere nobis se vSechny 4 sborové hlasy

opét spojuji a soubor hraje Tutti. V taktu ¢. 38 a 39 se moduluje do h moll.
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Kratka tfitaktova houslovd mezihra uvozuje nasledujici soélovy part, ktery zacinaji
spole¢né Zenské hlasy Canto a Alto v terciich na text Sancta Maria ora pro nobis.
Sancta Dei genitrix ora pro nobis. Na né navazuje zpét Canto a Alto s textem Sancta
Virgo virginum. Od taktu 46 za¢ina vzestupna harmonicka sekvence (D-G, E-A, H-e
moll). Hlasy zpivaji opét spole¢né na text ora pro nobis. Tento usek bude
pozdéji jesté s malymi zménami nékolikrat zopakovan. Principidlné tyto podobné
hudebni useky hrané Tutti doprovazeji text odpovédi ,,ora pro nobis®, zatimco solové
party podkresluje jind melodie. Toto stfidani Tutti a Solo 1ze pozorovat od taktu 42.
Na konci taktu 51 se kon¢i v D dur. Zde je uzit princip kontrastu, nebot’ v taktu 52 zpivaji
Solo Canto a Alto ihned v dominantni tonin¢ A dur text Sancte Joannes Nepomucene.
Poté nasleduje opét Tutti na text ora pro nobis. V taktu ¢. 58 prebira soélovy part Alto
a Tenore, které zpivaji v terciich text Lachrimis et precibus senum tuorum, tuorum
parentum. Odpoveéd’ Beatam Virginem Mariam, fusis nate, ora pro nobis je na hudbu
textu ora pro nobis. Nasleduje tiitaktova houslova mezihra, stejna jako v taktech 40-42,
tentokrat ale v D dur. Sélovy part nyni v taktu 66 zacind Tenore s Basso V terciich na text
Vir apostolice, lumen Ecclesiae, ora pro nobis. Text ora pro nobis nyni podkresluje jiny
hudebni material, ktery moduluje do A dur. V taktu €. 72 se stfidaji hlasy Alto a Canto
s textem Visibili corusca tuo a caelo (Alto) a Luce in natali, honorate (Canto).
Spoleény Tutti usek na text ora pro nobis moduluje zpét do D dur. V poslednich ¢tytech
taktech Kyrie zazni potfeti houslovd mezihra, na niZ ve forte navazuje sbor s textem
ora pro nobis. Kyrie kon¢i harmonickou kadenci T, D (+ prutazna kvarta), D, T

na zopakovany text ora pro nobis.

Virgo

Jakoz 1 Kyrie je zaloZena na stfidani Solo a Tutti, tak i Virgo spoc¢iva v tomto
stiidani. Mohlo by ndm to pfipominat princip barokni terasovit¢ dynamiky. Virgo je
V subdominantni tonin€ G dur, tempové oznaceni je Andante a charakter je jemng&;jsi
a klidn&j$i. Rytmus tvofi cely takt. Zajimavé je, ze ¢ast Virgo ma shodny pocet taktii jako
Kyrie, tj. 80. Formalné bych ¢ast rozdélila do ¢ty tseka: Introdukce (t. 81-87), ¢ast ,,a“
(88-05), cast ,,a™“ (105-123) a cast ,,a" " (124-144) (145-161).
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Cést Virgo zahajuje sedmitaktova introdukce obou houslovych parti, které hraji
unisono charakteristickou oblou¢kovou melodii. Od taktu 86 hraji v terciich. Cely jejich
part je doprovazeny varhany. Housle hraji v ¢asti Virgo nepietrzité az do konce.

V taktu 88 se knim piidava solo Canto stextem Speculum et norma,
confessariorum. V taktu 91 odpovida soubor Tutti ve forte ora pro nobis. Takt 92 kon¢i
V G dur. Principem kontrastu za¢ina v taktu 93 hlas Alto ptfimou modulaci v dominantni
toniné D dur. Zpiva Solo text Elemosinarie, liberalissime. Odpovida mu opét sbor Tutti
ora pro nobis a pokracuje s textem Refugium pauperum, consolator afflictorum, ora pro
nobis. Nasleduje pétitaktovy dovétek (t. 101-105) v dominantni toniné¢ D dur dvakrat
zopakovaného ora pro nobis ve forte, ktery se stiida s piano partem obou housli hrajicich
Vv terciich charakteristickou triolovou melodii. Tutti odpovéd ve forte vzdy ukotvi
harmonii D dur harmonickou kadenci.

V D dur pokracuje i dal$i Solo part hlasu Canto a Alto s textem Expugnator
haeresum, honorum contemptor, bezprostiedné poté nasleduje stfidani a vplyvani
jednotlivych hlast do sebe na text ora pro nobis v poradi Basso, Alto, Canto a Tenore.
Cela tfitaktova plocha (t. 109-111) je podloZena zajimavym harmonickym sledem
kongicim na dominanté (A dur, a moll, E/, G dur, A dur, D dur, a moll, G dur, D dur).
Vtaktu 112 se vSechny hlasy sejdou na text Tuba legis evangelicae, orator
eloguentissime, ora pro nobis, Praedicator zelosissime, animarum cupidissime,
ora pro nobis. Postupné zmoduluji do G dur. Od taktu 120 nasleduje opét dovétek stejny
jako v taktech 101-105, nyni v8ak v zakladni toniné G dur.

Novy hudebni material pfichazi s taktem ¢. 124. Moduluje se pfimo do e moll,
tj. VI. stupent v G dur a s6lovy hlas Alto v piano doprovazeny varhanami a houslemi zpiva
text Vas puritatis mundissimum, rosa patientiae, ktery opakuje hlas Canto
V subdominantni ténin¢ a moll. V taktu 130 zpivaji hlasy Tutti text Spiritu prophetico
imbute, ora pro nobis. Harmonicky doprovod moduluje do C dur a je zakoncen
na dominanté (VI. a moll, Il. d moll, D G dur, T C dur, SF dur, T C dur, D G dur).
Poté nasleduje dovétek ora pro nobis, ktery zni jiz po treti, tentokrat v C dur.

Na tadu prichazi sélovy hlas Canto a Alto v terciich s textem Ad poenitentiam
multos convertens ora, pro nobis, moduluje do G dur. G dur jesté rozvine nasledna
sekvence v G dur v taktech 141-144 (T — D — VI — Il - Il - mimotonalni D— 11 -T-D

—T), sbor zpiva text Sanctimoniae, prototypon, ora pro nobis. Canto a Alto dale pokracuji
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s textem Ad frangendum sacrum sigillum frustra banditiis et minis solicitate, zaroven
se piidavaji i dal$i hlasy s textem ora pro nobis a spole¢né dale zpivaji v mnohacetném
opakovani dominanty a toniky text sigilli confessionis custos invictissime ora pro nobis.
Nakonec zni poétvrté houslova mezihra a dovétek ora pro nobis v G dur. Uplny konec

zazni stejnou harmonickou kadenci jako u Kyrie na slova pro nobis.

Salus

Cast Salus je pomald véta vtempovém oznadeni Adagio, &ita 50 taktd a je
ve tfiétvrteénim taktu. Charakter je zavazny, pricemz tento dojem muze vyvolavat
také hlavni tonina h moll. Charakteristicky je doprovod housli a varhan v celé ¢asti Salus,
tvofen je totiz téméf vzdy Sesti osminovymi noty v taktu. Princip skladby je opét
ve sttidani Solo v pianu a Tultti ve forte.

V prvnich 4 taktech figuruje Solo hlas Canto za doprovodu varhan a housli
(In tormentis perferendis). Poté nasleduji 4 takty Tutti (Patientissime). Harmonicky je
text podlozen sekvenci VI — moll D — moll S — D. Pokracuje hlas Alto (Te ad mortem,
sancte diponens) na dominantni toniné fis moll. Odpovidaji 4 takty Tutti (ora pro nobis).
Kon¢i se na dominanté ve fis moll, tj. Cis dur. Takty 162—169 bychom mohli brat jako
prvni periodu a nasledné takty 170—177 jako odpovéd’ druhé periody. V taktech 178-184
ptichazi krasna harmonicka sekvence ukoncujici mollovou oblast (Cis, fis, h, E, A, D,
gis, Cis, fis, Cis, fis), kazdy hlas ma zde jinou melodickou linku. Za zminku stoji
predevsim hlas Alto, jenz zadrzuje pres taktovou Caru do dalsi harmonie ton predchozi,
¢imz vznikaji hezké pritahy. Na konci taktu 184 harmonie zmoduluje do A dur.

Solo ma Canto a Alto na text Martyrii cupidissime, na néz navazuje Tutti
ora pro nobis a moduluje do D dur. Zenské hlasy dale pokracuji Martyr Dei inclyte.
Déle nasleduje sekvence na text ora pro nobis (D’ — G, E’ — A, Fis’ — h — Fis).
Konec¢nych 9 taktt (204—212) zni totozna harmonicka sekvence jako v taktech 178-184,
nyni jiz vtonické h moll, melodické linky jednotlivych hlasii jsou oproti
predchozi sekvenci rizné prehozené, pritazny ton ma nyni hlas Canto (h, e, A, D, G, cis,
Fis, h, Fis, h). Jako i v pfedchozich ¢astech Lytanie, i zde je uplny konec potvrzen

zopakovanim kadence T, D, T na slova pro nobis.
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Regina

Cast Regina funguje na stejném principu jako &asti ostatni. Rytmus se vraci zpét
na cely takt a tonina je D dur. Taktd je 37. Tempové oznaceni je Allegro, charakter je
vesely.

Regina zac¢ina kratkou dvoutaktovou pfedehrou smyccli a varhan s predtaktim.
Sbor se pridava v taktu 216 a zpiva text Cujus, sepulchrum miraculis gloriosum, na
nasledné ora pro nobis se hlasy rozpohybuji a moduluje se do A dur. Tutti pak pokracuje
s textem Bohemorum thaumaturge, ora pro nobis. Dale zpivaji s6lo hlasy Canto a Alto
(Patrone singularis, fama periclitantium a moduluji ptes Fis dur do h moll v taktu 231
(tedy na VI stupen v D dur). Na ora pro nobis se ptidavaji zbylé hlasy. H moll utvrdi dva
takty mezihry. Zajimavosti je, Ze postupné ziskava kazdy hlas svou samostatnost a zpiva
jiny text naraz. Canto ma napti.: Nobile depositum Pragenae, Alto: Depositum urbis
Pragenae, Tenore: fama periclitantium. V taktu 236 stiida Sesty stupefi opét tonika D dur.
V taktu 237 je sekvence na text ora pro nobis (D-G, E-A), harmonie zlstane na
dominanté a Canto a Alto zazpivaji dva takty rychlych ozdobnych Sestnactinovych not
(Nobile depositum urbis Pragenae). Na konci taktu 241 zacina ve forte Tutti s textem
Patrone singularis, fama periclitantium ora pro nobis (Tenore ma jiny text) oslavujici
zpev, jenz spéje ke konci ¢asti Regina. V houslovych partech se v taktech 242 a 243
vyskytuje citace melodie z piedchozi ¢asti Virgo. Harmonie setrvava na zakladnich
harmonickych funkcich. Kone¢né zopakovéani pro nobis je na stejném principu jako

Vv predeslych ¢astech.

Agnus

Agnus Dei navazuje s celym taktem. Tempo je pomalé Andante/Largo. Tonina h
moll, ktera pozd¢€ji zmoduluje a skonc¢i v D dur. Tato ¢ast je z Litanii nejkratsi, ma pouze
24 takta.

Zacatek patii samotnému Solo hlasu Tenore a Basso v terciich, v doprovodu zazni
pouze h moll akord varhan na prvni dobu. Hlasy zpivaji text Agnus Dei qui tollis. Peccata
mundi. Ve druhé poloving tieti doby se k hlasim piidava doprovod housli a varhan,
pusobi to jako stfidani dvou partti. Na text Parce se hlasy dé€li a opét sbihaji. Harmonicky
je v taktu 253 modula¢ni kadence (Fis—h, H—e, E-A). V taktu 258 zazpivaji hlas Tenore
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a Basso v terciich oblouckovitou melodii v Sestnactinovych hodnotach na text nobis,
Domine. Opakovani pocatecniho tématu prichazi s taktem 259. Agnus Dei nyni zpivaji
zenské hlasy. Harmonie moduluje zpét do D dur pfehodnocenim toniky za dominantu.
Formaln¢ by se dalo rozd¢lit takto: ¢ast a (251-258), a” (259-265).

V taktu 266 zpiva cely sbor Agnus Dei qui tollis a nastup hlasi je na teti dobu,
zatimco nastup doprovodu na prvni. S textem peccata mundi, miserere nobis se hlasy
rozchazi a kazdy ma svou melodickou linku. Miserere nobis je na konci zopakovano jiz

ve stejném rytmu vSech hlasti na harmonickém podkladu T, S, T, S, T, S, T.

6.3 Text a preklad

1. Moderato (Kyrie) 1. Moderato (Kyrie)

Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie Pane, smiluj se.

eleison. Christe, audi nos, Christe, exaudi [Kriste, smiluj.

nos. Pane, smiluj se.

Kriste, usly$ nas. Kriste, vyslys nas.
Kriste, vyslys nas.

(Alto solo): Fili Redemptor mundi, Deus, |(Alto solo): Synu, Vykupiteli svéta Boze,
miserere nobis. smiluj se nad nam.

(Canto solo): Pater de caelis Deus, miserere|(Canto solo): Otée z nebes, Boze, smiluj se
nobis. nad nami.

Basso solo: Spiritus sancte, sancte Deus, |Basso solo: Duchu Svaty Boze, Svaty

miserere nobis. Boze, smiluj se nad nami.

Text A Text A

Tutti: Sancta Trinitas, unus Deus, miserere |Tutti: Svata Trojice, jeden BozZe, smiluj se
nobis, Sancta Maria, ora pro nobis, (Basso: [nad nami, Svata Maria, oroduj za nas,
Sancta Dei genitrix, ora pro nobis.) Sancta |(Basso: Svata Bozi rodicko, oroduj za nas.)
\irgo virginum, ora pro nobis. Sancte, Svata Panno panen, oroduj za nas. Svaty,
sancte, sancte Joannes Nepomucene, ora  |Svaty, Svaty Jane Nepomucky, oroduj za

pro nobis. Lachrimis et precibus senum nas. Synu, prolitymi slzami a prosbami
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tuorum parentum ad Beatam Virginem
Mariam, fusis nate, ora pro nobis.

Basso: Vir apostolice, lumen Ecclesiae
Pragensis, ora pro nobis.

Visibili corusca luce in natali tuo, a caelo

honorate, ora pro nobis.

Text B

Jesu Fili Dei vivi, Jesu Mariae Virginis,
Jesu fortissime, miserere nostri, miserere
nobis. Jesu patientissime, miserere,
miserere nobis. Jesu delectabilis, Jesu
amabilis, miserere nobis. Jesu honorabilis,

miserere nobis.

2. Andante (Virgo)

(Canto solo): Speculum et norma
confessariorum, ora pro nobis. Refugium
pauperum, consolator afflictorum, ora pro
nobis. Expugnator haeresum, honorum
contemptor, ora pro nobis. Tuba legis
evangelicae, orator eloquentissime, ora pro
nobis. Praedicator zelosissime, salutis

animarum cupidissime, ora pro nobis.

Alto: Ora pro nobis. Elemosinarie,
liberalissime, ora pro nobis. Refugium
pauperum, Consolator afflictorum, ora pro

nobis. Expugnator haeresum...

tvych starych rodi¢i k Blahoslavené Panné
Marii, oroduj za nas.

Basso: Apostolsky muzi, svétlo prazského
kostela (prazské diecéze), oroduj za nas.
Tipyt se viditelnym svétlem ve svém

narozeni, z nebe poctény, oroduj za nas.

Text B

Jezisi, Synu Boha zivého, Jezisi, Marie
Panny, JeZisi nejsilnéjsi, smiluj se nad
nami, smiluj se nad ndmi. Jezisi
nejtrpélivejsi, smiluj, smiluj se nad nédmi.
Jezisi milostivy, Jezisi laskyhodny, smiluj
se nad ndmi. Jezisi ctihodny, smiluj se nad

nami.

2. Andante (Virgo)

(Canto solo): Zrcadlo a norma zpovédniki,
oroduj za nas. Uto¢isté chudych, ut&siteli
trapenych, oroduj za nas. Podmaniteli
kacifstvi, opovrhovateli poct, oroduj za nas.
Polnice evangelického zakona,
nejvymluvnéjsi fe€niku, oroduj za nas.

Nejhorlivejsi kazateli, tak touzici po spase

dusi, oroduj za nas.

Alto: Oroduj za nés. Nejsvobodnéjsi darce
almuzen, oroduj za nas. Utogi§té chudych,
utésiteli trapenych, oroduj za nés.

Podmaniteli kacifstvi...
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(Canto, Alto, Tenor solo): Vas puritatis
mundissimum, rosa patientiae spiritu
prophetico imbute, ora pro nobis. Ad
poenitentiam multos convertens, ora pro
nobis. Sanctimoniae prototypon, ora pro
nobis.

(Canto, Alto solo): Ad frangendum sacrum
sigillum frustra blanditiis (Canto: banditiis)
et minis solicitate, ora pro nobis. Sigilli
confessionis custos invictissime, ora pro
nobis.

Basso:,,Virgo* ... Spiritu prophetico

imbute ...

3. Adagio (Salus)

(Canto solo): In tormentis perferendis
patientissime et constantissime, te ad
mortem, sancte disponens, ora pro nobis.
(Canto solo): Martyrii cupidissime, ora pro
nobis. Martyr Dei inclyte, (T.) ora pro
nobis.

Tutti: Et constantissime te ad mortem,
sancte diponens, ora pro nobis. Martirii
cupidissime...

Basso: Patientissime ...

4. Allegro (Regina)

Cujus sepulchrum miraculis gloriosum, ora
pro nobis. Bohemorum thaumaturge, ora
pro nobis. Patrone singularis, fama
periclitantium, ora pro nobis. Nobile

depositum urbis Pragenae, ora pro nobis.

-----

Cistoty, rize trpélivosti odéna prorockym
duchem, oroduj za nas. K pokani mnohé
obraceje, oroduj za nas. Svatosti
ptedobraze, oroduj za nés.

(Canto, Alto

solo):  Pted porusenim

(zpovédni) peceti bez pficiny kvili

lichotkim a hrozbam, oroduj za nas.
Nepfemozitelny straZce zpovedni peceti,
oroduj za nas.

“Panno” Prorockym|

Basso: naveésti

duchem odény ...

3. Adagio (Salus)

(Canto solo): Nejtrpélivejsi a nejstalejsi,
trpici na mucidlech, urceny k smrti, oroduj
za nas.

(Canto solo): Touzici po mucednictvi,
oroduj za nas, Slavny mucedniku Bozi, (T.)
oroduj za nas.

Tutti: Nejstalejsi a uréeny k smrti, oroduj
Za nas.

Touzici po mucednictvi. ..

Basso: Nejtrpélivessi. ..

4. Allegro (Regina)

JehoZz hrob je slavny zazraky, oroduj za
nés. Divotvirce Cechii, oroduj za nés.
Jedine¢ny patrone, povésti vySetfovanych,
oroduj za nds. Vznesend tischovo

prazského mésta, oroduj za nas.
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5. Andante (Agnus) 5. Andante (Agnus)

(C, A solo): Agnus Del, qui tollis peccata |(C, A solo): Beranku Bozi, ktery snimas
mundi, exaudi nos, Domine / Jesu. Agnus |hiichy svéta, vyslys nas Pane / Jezisi.
Dei, qui tollis peccata mundi, miserere Beranku Bozi, ktery snimas hfichy svéta,

nobis. smiluj se nad nami.*"

6.4 Poznamky K partituie

Vsechny hlasy kromé pozdéji dopsaného Organo in duplo byly spartovany
do partitury. Text byl pfepsan do partitury vyjma druhého paralelniho textu v taktech
36-80, ktery zni: Jesu Fili Dei vivi, Jesu Mariae Virginis, Jesu fortissime, miserere nostri,
miserere nobis. Jesu patientissime, miserere, miserere nobis. Jesu delectabilis, Jesu
amabilis, miserere nobis. Jesu honorabilis, miserere nobis.}’?> Kviili manuskriptu bylo
obcas nejasné, jak jsou rozdélena slova nebo kde pfesné by se mély slabiky slova nebo
slovo vyslovovat. Text byl proto napsan pod pravdépodobné umisténi. Generalbas nebyl
vypustén. Zapis ornamentiky (pfirazy, obloucky, opory, koruny ad.) byly zapsany tam,
kde se vyskytovaly v piedloze. Napt. vice znacek trylkti mél part Violino 1 nez part
Violino 2, druhy houslista se tidil dle partu prvniho (napf. t. 2, 7,9, ...). Nejednotnost byla
V psani opor (napt. houslové party, t. 52, 114...) a legat (napi. houslové party, t. 104, 113,
118...). Nedisledn¢ byla v nékterych castech predlohy zaznamenana dynamicka
znaménka, napf. kdyz mély znit vSechny party, u tenoru a basu tato znaménka chybéla
(takt 18). To neznamenalo, Ze tenor a bas budou zpivat vice nahlas, ale ptizplsobily
se dynamicky ke zbytku aparatu. Dynamicka znaménka po., po:, f., fo., for,,
jsou sjednocena na p a f. Pvodni zapisy stfidani sol a tutti (v originalu znac¢ené jako Solo,

S., Tutti, T.) jsou nyni jednotné jako Solo a Tultti.

11 preklad: doc. Martin Horyna, Ph.D.
172 preklad vyse (text B), podkapitola 6.3 Text a preklad
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Zpévnim hlasim na nckterych mistech chybél text, misto kterého bylo napsano toto

<s==="" znaménko.!”> Ve spartaci jsou tato mista vyznadena kurzivou

(napt. t. 7, 8, 9...). Ve zp&vnich partech spartace byl vypustén druhy paralelni text.*’*

Dalsim dulezitym doplnénim jsou ¢isla takti, kterd v puvodnich partech nebyla
zaznamenana. Naopak vypusténa byla z nékterych stran parti dolni poznamka verte cito,
ktera znamena rychle otoc.

Pivodni party hlast Canto, Alto, Tenore byly ve spartaci transponovany
do houslového G klice. Pivodni kli¢e byly stejné jako u ostatnich dvou litanii této
diplomové prace.'”

Skladba byla piepsana do notacniho programu Sibelius po téchto hlasech:
Violino 1, Violino 2, Canto, Alto, Tenore, Basso a Organo.

V piivodnich notach se objevovalo vétsi mnozstvi chyb. Jedna se hlavné o délky

hodnot not a pomlk, dale v nespravné napsanych vyskach not, dopliiovani nebo naopak

ruseni n¢kterych posuvek. Dalsi poznamky jsou zapsané nize.

6.5 Kritické poznamky

Tobias Gsur
Lytaniae de S. Joanne Nepomuceno in D.
1. Kyrie, Moderato (1-80)
Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze
Violino 1 51/3 g’ s odrazkou gis”’
Violino 1 zajimavost - 82, 83, | znacky (delsi zna¢ky dopsany
89, 90, 94, 95 carky) nad prvni
notou v taktu
dopsany pozdéji
(tuzkou)
Violino 2 12/8 g’ s odrazkou gis’
Violino 2 53/4 opora cis”’ opora h’

173 viz podkapitola 6. 1 Popis pramene
174 viz podkapitola 6. 1 Popis pramene
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Canto 23/4 opora cis”’ opora h’
Tenore 1716,7 a, h h, a
Basso 3713 0osminova nota ctvrtova nota
Basso 66/6, 7 dvé noty osminové | ¢tvrtova nota
Organo 44/5 G A
2. Virgo, Andante (81-161)
Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze
Violino 1 103/1 oporac”’ opora cis”’
Violino 1 108/3 opora g’ opora a’
Violino 1 118/4-8 pozdé&ji dopsané legato
legato
Violino 1 127/3, 4 Sestnactinové noty | osminové noty
Violino 1 131/6,7,8 jedna osminova oprava: jedna
pomlka, Sestnactinova
Sestnactinova triola | pomlka, tfi noty
Sestnactinoveé
Violino 1 135/ mezi7a8 chybi osminova oprava: osminova
pomlka pomlka piidana
Violino 1 142/11 Sestnactinova nota | osminova nota
Violino 1 146/8, 9, 10, 11 d,ah,g d,c’,h,a
Violino 1 148/1-4 fis”’ f” (dopsana odrazka
K prvni not¢)
Violino 1 153/12 e’ d”
Violino 2 101/1 oporac’’ opora cis”’
Violino 2 108/3 opora e’ opora f’
Violino 2 114/1 c”’ a’
Violino 2 121/7 osminova nota ctvrtova nota
Violino 2 131/5 osminova nota ctvrtova nota
Violino 2 159/6, 7, 8 a, gt h',a’, g’
Canto 148/1 fis”’ 7
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Canto, Alto 148/6 osminova nota s osminova nota
teCkou vazana (legatem) na

dalsi osminovou
notu k t. 149

Alto 140/2 d’ e

Tenore 114/1 ¢tvrtova nota osminova nota

Tenore 114/8 osminova pomlka ctvrtova pomlka

Tenore 114/5, 6 0sminové noty Sestnactinové noty

Tenore 154/5, 6 osminové noty étvrt'ova nota

Organo 14714 ¢tvrtova nota osminova nota

Organo 154/7 c H

3. Salus, Adagio (162-212)

Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze

Violino 1 182/1, 2 g’ gis”’

Violino 2 173/1 g’ gis’

Canto 191/1 ¢’ d”

Alto 177/1 fis’ eis’

Alto 182/1 g’ gis’

Basso 212/1 H

Organo 212/1 A H

4. Regina, Allegro (213-250)

Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze

Violino 1 218/16 e’ d”

Violino 1 223/2, 3,4 e”’,d"”’, cis”’ fis",e”’,d"”

Violino 1 233/6 g’ gis”’

Violino 2 225/2, 3, 4 cis’”’,h’,a’ d”’,cis”’,h’

Violino 2 228/1 chybi ¢tvrtova nota | oprava: pridana
¢tvrtova nota a
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Violino 2 234/9 ais’ a’ (dopsana

odrazka)

Canto 224/5 g’ gis’

Alto 217/1 ctvrtova nota osminova nota

Tenore 250/2 c”’ d”

Basso 244 piebytecny takt, pokracovala jsem
opisovac se ziejm¢ | dalSim taktem, text
upsal o jeden takt | jsem sjednotila
navic s tenorem

Basso 247/1 ¢tvrtova nota 0sminova nota

Basso 249/5 f g

Organo 24714 e d

5. Agnus, Andante nebo Largo (251-275)

Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze

Violino 1 255 prebytecny takt, pokracovala jsem
opisovac se ziejm¢ | dalSim taktem
upsal o jeden takt
navic

Violino 1 264/druha pomlka | osminova Sestnactinova

Violino 1 267/prvni pomlka | osminova Sestnactinova

Violino 1 26713 fis”’ e’

Violino 1 271/1-4 cis”’ d”

Violino 2 260/4 nota c’’ osminova | nota smazana

Alto 268/1 opora a’ opora g’

Basso 252/8 Sestndctinova nota | osminova nota

Basso 259/3 opora h opora a
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{ Litanyae St. Joannis Nepomuceni ex C — Jan
Nepomuk Vocet

7.1 Popis pramene

Titulni strana:

Litanyae St. Joannis Nepomuceni ex C

A/ Canto 3. Alto 2. / Tenore, Basso / Due Violini in Duplo / Due Cornui / Violonzello
con Violone / et / Organo / Partitura.

Del. Sign. Wozet

Ex Musicalibus / C. A. Patka / comparatum pro Ecclesia/ S. Viti

Tyto litanie slozil Jan Nepomuk Vocet, na tvodni strané je jmenovan jako
Del. Sign. Wozet (téz by se dalo ptelozit od pana Vocta). Hudebnina se zachovala s party
pro provozovaci praxi. Ta obsahuje party sefazené takto: Organo, Canto Solo, Canto
Tutti, Alto Solo, Alto Tutti, Tenore, Basso, Violino Primo, Violino Secundo, Corno Primo
in C (lesni roh), Corno Secundo in C a Violone et Violonzello (kontrabas a violoncello).

Na titulni strané Ex Musicalibus / C. A. Patka / comparatum pro Ecclesia / S.
Viti by se dalo ptelozit jako Z hudebnin / C. A. Patky /, opatreno pro kostel / sv. Vita.

Patka byl regenschori ¢eskokrumlovského kostela sv. Vita nékdy v 1. poloviné
19. stoleti. Slova comparatum pro Ecclesia / S. Viti s otiskem razitka byla doplnéna
pozdé&ji, coz znamena, Ze Se tato skladba dostala do chramové sbirky kostela sv. Vita.

Skladba pravdépodobné pochazi z prvni poloviny 19. stoleti, jak naznacuji Zivotni
data jejiho autora J. N. Vocta, avSak nebyla uvedena zddna konkrétni datace vzniku opisu
ani rok jejiho slozeni.

I tyto noty jsou psané manuskriptem (rukopisem) inkoustem oboustranné na ru¢né
klizeném papifte. V n€kolika malo mistech n€kterych partli (napt. Basso, t. 114-115, 122-
124...) jsou znatelné pozdé&jsi opravy V notach.

Na konci n¢kterych partd najdeme slova Volti subitto nebo pouze Volti, v piekladu
znamena rychle oto¢. Na konci kazdého partu je napsano Fine. Party nejsou ciselné

oznacené.
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Party zpévaki jsou notovany stejné jako v predchozich dvou litaniich, odpovidaji

standardu té doby."®

Houslové party jsou nejvice odliSené od ostatnich part tim, Ze se v nékterych

# pro opakovani not, napf. part prvnich housli, t. 110. Dale

Castech vyskytuje zapis
Vv nich bylo pouzito vice ornamentiky (legata, staccata) oproti ostatnim partim. Také je
pouzit zpasob hry tremolo (efekt, rychlé a kratké smykani smycce po struné méni hlasitost
tonu).

Dynamicka znaménka se nachazi ve vSech partech, a to pod symboly po jako
piano a fo jako forte, dale se v nich objevuje oznaceni jako pp (pianissimo, t. 59).
Oznaceni tutti v této skladbé nebylo pouzito, slovo solo pouze tfikrat. Na jednom misté
(druhé housle, t. 16) se vyskytuje i akcentové znaménko fp (znamena, Zze nejprve hrajeme

forte a nasledné rychle zménime hru na piano).

7.2 Analyza skladby

Skladba se sklada z 5 casti: Kyrie (v C dur), Virgo (v subdominantni téniné
G dur), Salus (v tonin€ na Sestém stupni h moll), Regina (v D dur) a Agnus (zacinajici
V h moll a modulujici do D dur). Tato skladba ¢ita 237 takta s vice poCetnym obsazenim.

Jedna se o litaniae breves.

Kyrie

Cast Kyrie tvofi 109 taktd. Je v tfiosminovém taktu. Tempové oznadeni je
Andantino. Ténina je C dur.

Uvod Kyrie tvoii osmnactitaktova instrumentalni introdukce. Hlavni melodii
nesou prvni housle, které¢ se stfidaji s doprovodem lesnich rohil. Lesni rohy hraji vzdy
v intervalech sexty, kvinty, tercie nebo oktavy. Druhé housle maji doprovodnou
a vyplnovaci funkei, zaklad tvoii Sestnactinové odtahy v intervalech velké sexty nebo
malé septimy. Takovy doprovod je jasnym znakem klasicismu. Uvodnich 12 takt
je v pianu, poté se dynamika na 3 takty zesili na forte a ke konci introdukce se dynamika
op¢t zeslabi. Prvnich 8 taktli spo¢iva harmonie pouze na tonice nebo dominanté€, od takti

9-14 probiha sekvence v téchto harmonickych funkcich (mimotonalni zmenseny akord

176 viz podkapitola 5.4 Poznamky k partitute
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vedouci do druhého stupné —mim. zm. akord vedouci do toniky — mimotondlni dominanta
C’ vedouci do subdominanty). Ke konci se harmonie vrati na toniku C dur.

Taktem ¢. 19 zaCina zpivat sbor, konkrétné prvni dva takty (19, 20) ma s6lo hlas
Canto. Jako doprovod se k nému ptidavaji zbylé hlasy o 2 takty pozdé&ji s textem
Kyrie eleison, Christe exaudi nos. Hlavni melodicky motiv hlasu Canto tvofi predvéti
zakoncené na dominanté (19-22) a zavéti na tonice (23-26). Od taktu 27 jde harmonie
pies mimotonalni dominantu (akord E’) do a moll a poté st¥ida D dur a G dur (mohli
bychom mluvit o ¢asteéné modulaci do dominantni toniny). Taktem 34 se harmonie vraci
do C dur.

Od taktu 35 zpivaji vSechny hlasy spolecné text Pater de caelis, Deus Fili,
Redemptor mundi Deus, Spiritus Sancte Deus, Sancta Trinitas, unus Deus, miserere nobis
(ve forte), poté nasleduje jesté¢ dvakrat dovétek miserere nobis (v pianu a poté
V pianissimu). Prvni housle maji spiSe melodicky charakter dopliiujici melodii sboru
Vv Sestnactinovych hodnotach. Druhé housle maji rytmicko-harmonickou funkci. V basu
(Basso a Organo) od taktu 35-42 setrvava ostinatni bas na tonu C. Poté pokracuje
harmonie nasledovné (S— mim. dom. A’ —Il.— mollova S -D-T-S-T°-S-T64-D-T-D-
T-D-T).

V taktu 65 nastoupi nahle mimotonalni dominanta D’ za ti¢elem zmodulovani do
dominantni toniny, 1 kdyZ jen na chvili. Dynamika se zméni na forte. Sbor zpiva text
Sancta Maria, sancta Dei genitrix. Na text Sancta Virgo, Virgo virginum nasleduje
modulaéni harmonick4 sekvence do C dur (E-a, G-C, C'—F) v niZ se po dvou taktech
stfida dynamika forte, piano a forte. Dynamika se uklidni na pianu. Od taktu 79 se stfida
harmonie po dvou taktech na tonice a dominanté. Prvni housle maji melodii, zatimco
druhé hraji doprovodnou figuru. Ve varhanach se objevuji rozloZzené akordy
v osminovych hodnotach vzdy v dané tonin€. Rytmus hraji ze zac¢atku tii tony staccato,
poté spoji pod oblouckem dvé noty z daného akordu. Horny hraji doprovod v sextach
a kvintach na druhou a tfeti dobu. Sbor odpovida vzdy na druhou dobu s textem
Sancte Joanes, Joanes Nepomucene.

Na text Ora pro nobis od taktu 87 nastupuje sestupna sekvence v tomto
harmonickém sledu (DG, C’—F, H—e, A’—d, G’— C). Rozvod dominantniho septakordu

jde vzdy na sextakord dalSiho akordu, tudiZ basova linie zaujima sestupnou melodii
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(C—H-B-A-G—F-E). Po celou dobu je dynamika forte. Prvni housle hraji rychly trylkovy
doprovod, druhé housle maji doprovod tvoieny tremolem.

Nasleduje harmonicky zajimava cast. Od taktu 92 jde harmonie na akordy
chromatické terciové ptibuznosti, z C dur se tedy dostaneme do Es dur, poté As dur, Es’,
As, tonicky kvartsextakord C dur, dominanta a tonika. Dynamika je az do taktu 97 piano.
Sbor zpiva text Impiger minister sancti altaris.

Konecnych 10 takth ¢asti Kyrie zlistane basovy toén na tonu C. Harmonie stiida
zakladni harmonické funkce v tomto sledu (C” — subdominanta — dominanta — ténika).
Cely mustr je zopakovan. Dynamika se ustali na piano. Sbor zpiva text Illatas tibis

injurios, patientes ferens, ora pro nobis.

Adagio

Cést Adagio je v C dur a sestava z 12 taktd. Je v celém taktu. Dynamika je forte.
Prvni housle maji nejmensi hodnoty (Sestnactiny). Prvni dva takty mizeme brat jako
predvéti koncici na dominanté, dalsi dva takty jako zavéti vracejici se zpét na toniku.
Harmonie prvnich &tyfech taktd je takovato (T-D — mim. dom. D’-D-S-T-D-T).
Sbor zpiva text Post mortem luminibus noctu supra aguam juxta corpus tuum.

Nasleduje sestupna tonova fada v basu v zavéru modulujici do dominantni toniny
G dur, na které také ¢ast Adagio konéi. Harmonie je tato (T-D—-S—11°—11°~T®-D®-T—mim.
dom. D’-G dur). Posledni tii takty se stfida akord D’ a G dur z divodu ukotveni
dominanty. Sbor zpiva text coruscantibus a Deo manifestate, ora pro nobis.

Posledni akord je pod korunou.

Agnus

Cést Agnus sestava z 34 taktd. Takt se méni na tfiosminovy. Tempové oznaGeni
je Andante. Charakter ¢asti je lehky, tane¢ni.

Prvnich Sest taktl je dynamika piano. Harmonie je na zékladnich harmonickych
funkcich, ke konci Sestého taktu se pfehodnocenim dostaneme do dominantni téniny
G dur (T-D-T-D-T-S-mim. dom. D’-G dur). Sbor zpivéa text Agnus Dei, qui tollis
peccata mundi. Od taktu 128 se dynamika méni na forte. Rytmické hodnoty se rozdrobi
(prvni housle hraji dokonce dvaatiicetinové hodnoty). Druhé housle maji rytmicky

doprovod znamy jiz z ¢asti Kyrie. Sbor zpiva text Parce nobis Domine.
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Nasleduje pétitaktovd mezihra housli za doprovodu organa. Od taktu 140 zpiva
Solo hlas Canto a Alto v terciich text Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, exaudinos
Domine. Housle kopiruji solové pévecké hlasy v terciich. V taktu 146 se objevuje
modulace zpét do C dur.

Od taktu 148 zpiva sbor ve forte Agnus Dei qui tollis peccata mundi, miserere
nobis. Posledni ¢tyfi takty je dovétek sboru bez housli a lesnich rohti v pianu
miserere nobis. V piedposlednim taktu se ukotvi dominanta G dur za pouziti mimotonalni
dominanty D.

Nasledujici ¢ast zaéinajici taktem 156 nese tempové oznaceni piu allegretto
a repetuje zavérecnou ¢ast prvni Kyrie. Text sboru je odlisny Christe, audinos, Christe,
exaudinos, Kyrie eleison. Jedina drobna zména v hudbé je v taktech 176 a 180, ve kterych

basovy hlas zac¢ina zpivat o takt diive nez ostatni hlasy.

Regina coeli

Posledni ¢ast Regina coeli se sklada z 51 taktt a dala by se rozdélit do téi malych
Casti: a (t. 187-210), b (t. 211-219), a’ (220-237).

Pocate¢ni dvoutakti je harmonicky repetovano dal§imi dvéma takty (T-D-D-T).
Dynamika je piano. Melodie je v prvnich houslich, zatimco druhé maji funkci
doprovodnou. Sbor zpiva zaroven text Regina coeli, Regina coeli. V dalsich taktech
pak laetare, alleluja. Od taktu 189 se pfidavaji lesni rohy v sextach, kvintach, terciich
nebo oktavach. V taktech 192 a 193 se kratce zmoduluje do G dur. Od taktu 195 se méni
dynamika z piano na forte. Takty 195 a 196 imituji takty pocate¢ni. Prvni housle hraji
Sestnactinové hodnoty. Druhé housle je doprovazi na jednom ténu tremolovych
zpisobem, coz vytvaii dojem zesileni hudby a zivosti. Od taktu 197 se zmoduluje
do dominantni toniny G dur. Od taktu 199 nasleduje solo hlasu Canto a Alto v terciich
s textem Quia quem meruisti portare. V terciich hraji i housle a vytvati kontrapunkt
k s6lovym hlastim tim, Ze nastupuji na prvni dobu, zatimco pévecké hlasy az na druhou
polovinu druhych dob. Osamostatiiuje se také hlas Basso, jenz zpiva text alleluja na tonu
,»d“. Basovy doprovod hlasu Basso a Organem je ostinatni ton d (v hlasu Organo
je napsana znacka tasto, znamena hru na samotné klavese), coz ukotvuje dominantu
a stfidd se pouze dominantni septakord a tonicky kvartsextakord. Harmonie se zveda

S basovym ténem ,,e“ na mimotondlni akord A’ az v taktu 203. Mimotonalni dominanta
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sp&je do dalsi dominanty D’ a v taktu 204 je harmonie zpét na tonice G dur. Dynamika se
zvedne na forte. Melodie se pfesouva do basové linie, ve které se sestupnym pohybem
dostane na Il. stupen. Ostatni hlasy udrzuji tonicky akord G dur. Harmonie konci
dominantou a od taktu 207 jiZz zni harmonicka kadence (T-I11-T6/4-D). Zavér tvoii
instrumentélni dohra na harmonii TDTDT.

Cast ,,b“ pokraduje toninou G dur, ale piehodnocuje se ihned jako dominanta
k C dur. Uvod hraji pouze prvni housle. Od taktu 212 se piidavaji ostatni nastroje a sbor.
Dynamika je piano. Prvni housle maji melodickou linku, druhé housle maji doprovodnou
linku. Sbor zpiva text Resurrexit, sicut dixit, alleluja. Od taktu 216 se objevuje
harmonicka sekvence (C’—F, D'-G, G’-C).

Navrat ivodniho motivu je v taktu 220, pfi¢emz i text se opakuje. Dynamika je
piano. Takty 220 az 223 jsou repetici taktl tuvodnich. Na dva takty, konkrétné takt 224
a225 se dynamika zvedne na forte. Harmonie se zastavi na dominanté, kde nad
ostinatnim basem ,,g“ maji s6lo zenské hlasy a housle v terciich. Jde vlastné o reprizu
expozice s harmonii C dur, kde jedind zména je zopakovani textu alleluja v zavéreénych
dvou taktech. U Organa je v poslednim taktu pfipsano ,,Pleno®, coz znamena plny zvuk

varhan.

7.3 Text a preklad

1. Kyrie (Andantino) 1. Kyrie (Andantino)

Kyrie eleison, Christe audi nos, Christe Pane, smiluj se. Kriste, uslys nas. Kriste,

exaudi nos. vyslyS nas. Kriste, vyslys nés.

Pater de caelis, Deus Fili, Redemptor Otce z nebes, Boze Synu, Vykupiteli svéta
mundi, Deus, Spiritus sancte Deus, Sancta [Boze, Duchu svaty Boze, Svata Trojice,

Trinitas, unus Deus, miserere nobis. smiluj se nad nam.

Sancta Maria, sancta Dei genitrix, Sancta |Svata Maria, svata Bozi rodi¢ko, svata

Virgo, Virgo virginum, ora pro nobis. Panno, Panno panen, oroduj za nas.
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Sancte Joannes, Joannes Nepomucene, ora
pro nobis. Impiger minister sancti altaris,
ora pro nobis. Illatas tibi injurios patientes

serens, ora pro nobis.

Spravné podle Manuale precum: Illatas tibi

injurias patienter ferens, ora pro nobis.

2. Adagio
Post mortem luminibus noctu supra aguam
juxta corpus tuum coruscantibus a Deo

manifestate, ora pro nobis.

3. Andante (Agnus)

Agnus Dei, qui tollis peccata, peccata
mundi, parce nobis, Domine. Agnus Dei,
qui tollis peccata, exaudi nos, Domine.
Agnus Dei, qui tollis peccata, miserere
nobis. Christe, audi nos, Christe, exaudi
nos, Christe, audi nos, Christe, exaudi nos.

Kyrie eleison.

4. Regina coeli

Regina coeli, laetare, alleluja, quia quem
meruisti portare, alleluja, resurrexit, sicut
dixit, alleluja ... Ora pro nobis Deum,

alleluja.

Svaty Jane Nepomucky, oroduj za nas.
Vytrvaly sluzebniku svatého oltéaie, oroduj
za nas. Nespravedlivé k tobé pfivedené

shovivave pripojujici, oroduj za nas.

Ty, jenz trpélivé neseS tobé zpiisobené

nespravedInosti, oroduj za nas.

2. Adagio
Po smrti se zjevuj svétly v noci nad vodou
vedle (podle) tvého téla zaficimi od Boha,

oroduj za nas.

3. Andante (Agnus)

Beranku Bozi, ktery snimas hiichy svéta,
uSetii nas. Pane. Beranku BozZi, ktery snimas
hiichy svéta, vyslyS nas, Pane. Beranku
Bozi, ktery snimas hiichy svéta, smiluj se
nad ndmi. Kriste, usly$ nés, Kriste, vyslys

nas, Pane, smiluyj se.

4. Regina coeli

Kralovno nebes, raduyj se, aleluja, nebot’ ten,
kterého jsi byla hodna nosit, aleluja, vstal
z mrtvych, jak tekl, aleluja. Pros za nas

Boha, aleluja.t’’

17 pteklad: doc. Martin Horyna, Ph.D.
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7.4 Poznamky K partituie

V této spartaci doslo k upravé stylu zapsani hlast, a to u partd Corno Primo
a Corno Secundo, které byly piepsané do jedné notové linky, kdy prvni hlas lesniho rohu
ma psané nozicky nahoru a druhy hlas dolii. Zbylé party disponuji SVvou notovou osnovou.

| v tomto manuskriptu nebylo na vSech mistech zfejmé rozdé€leni textu, proto byla
v n¢kterych mistech slova rozdélena pod pravdépodobné umisténi. Obcas se vyskytl
Vv rukopise jiny text (napf. part Canto Tutti, t. 72 — scta misto Sancta). V partitufe byl
sjednocen ke zbylym hlasiim. V nékterych Castech je upravena a sjednocena deklamace
textu jednotlivych partitur oproti ptivodni verzi (napf. t. 111 no-ctu misto noc-tu).

Bylo dodrzovano umisténi zapisi ornamentiky a dynamickych znamének.
Zménéné bylo zapisovani nazvi dynamickych znamének poafonapaf.

V houslovych partech ZZ se obéas vyskytuje opakovaci znaménko. V t&chto
mistech byly noty do partitury rozepsany.!’®

Dulezitym doplnénim této spartace jsou Cisla taktl, ktera v ptivodnim rukopise
nebyla zaznamenana. Naopak vypusténa byla z n€kterych stran partt dolni poznamka
volti nebo volti subitto. Zpévni party se sopranovym, altovym a tenorovym hlasem byly
V partitufe transponovany do houslového G klice.

Party byly pfepsané do notacniho programu Sibelius po téchto hlasech:
Corno Primo et Secundo in C, Violino Primo, Violino Secundo, Canto Solo, Canto Tultti,
Alto Solo, Alto Tutti, Tenore, Basso, Violone et violonzello a Organo.

V pivodnim rukopise se vyskytuje vice riznych jevt rytmického zpiisobu zapisu

a na ne¢kterych mistech jsou nespravné zapsany vysky not. Podrobné&ji rozepsané nize.

178 viz podkapitola 7. 5 Kritické poznamky
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7.5 Kritické poznamky

Jan Nepomuk Vocet

Lytanie St. Joannis Nepomuceni ex C

1. Andante (1-109)

Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze

Violino 1 27, 28 spodni nota spodni nota
¢tvrtova s teCkou ¢tvrtova s teCkou
napsand pod druhou | napsana pod prvni
osminovou notou osminovou notou

Violino 1 51, 52 dvé noty rozepsané noty: Sest
Sestnactinové Sestnactinovych not
s teckami

Violino 1 91/5 c”’ cis”’

Violino 2 2-8,51-52, 72-73, | dvé noty rozepsané noty: Sest

79-86, 100-102, Sestnactinové Sestnactinovych not
104-105 s teCkami

Violino 2 13,17 spodni nota spodni nota
¢tvrtova s teCkou ¢tvrtova s teCkou
napsana pod druhou | napsand pod prvni
osminovou notou osminovou notou

Violino 2 35-42 spodni nota spodni nota
¢tvrtova s teCkou ¢tvrtova s teCkou
napsana pod druhou | napsand pod prvni
a tieti notou notou

Alto Tutti 96/1 a’ as’

Organo 13/2 h oprava: b
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2. Adagio (110-121)

Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze
Violino 1 110/druha az ¢tvrta | repetice — rozepsané noty dle
doba opakovani prvni doby
Violino 1 112/tfeti a Ctvrta repetice — rozepsané noty dle
doba opakovani prvni doby a druhé
doby
Violino 2 110/3 pulova nota pulova napsana na
napsana mezi prvni dobu
druhou a treti
osminovou
Violino 2 111/1,2 prvni dvé noty Ctyfi osminové noty
napsan¢ jako dvé
noty osminové, ale
S bilou hlavickou
Violino 2 114/1-4 napsané jako Ctyfi | osm osminovych
osminové, ale not
S bilou hlavickou
Violino 2 120/7-8 pulova nota pulova napsana na
napsana mezi zacatek tieti doby
druhou a tieti
osminovou
Tenor 117/3 d” oprava: ¢’
Tenor 117/4 d” oprava: e”’
Tenor 188/2 c”’ oprava: d”’
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3. Andante (122-155)

Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze
Violino 2 128, 130 spodni nota spodni nota
ctvrtova s teckou ¢tvrtova s teCkou
napsana pod napsana pod prvni
druhou a tfeti notou | notou
Canto Solo, Alto 143/1, 2 nota osminova nota Sestnactinova
Solo s teCkou a nota s teckou a nota
Sestnactinova dvaatficetinova
Violine et 154/1 ¢tvrt'ova s teckou ¢tvrtova
violoncello
Organo 154/1 ctvrtova s teckou ctvrtova
4. Piu allegretto (156-186)
Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze
Violino 1 164/6 fis"” Sestnactinova | oprava:
s teCkou Sestnactinova
Violino 1 165/6 ¢’ Sestnactinova oprava:
s teckou Sestnactinova
Violino 1 166/6 dis”” Sestnactinova | oprava:
s teCkou Sestnactinova
Violino 1 16716 cis’’” Sestnactinova | oprava:
s teCkou Sestnactinova
Violino 2 157-163, 177-179, | dvé noty rozepsané noty: Sest
181-182 Sestnactinové Sestnactinovych not
s teckami
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5. Regina coeli (187-237)

Hlas Takt/nota Rukopis Opravena verze
Violino 1 204/druha az ¢tvrta | repetice — rozepsané noty dle
doba opakovani prvni doby
Violino 1 205/druhé a ¢tvrta | repetice — rozepsané noty dle
doba opakovani prvni a tieti doby
Violino 1 224/9 e’ chybné, neni
napsana (rytmicky
nevychazi)
Violino 1 231,232/ druhé a repetice — rozepsané noty dle
ctvrta doba opakovani prvni doby
Violino 2 187-190, 220-221 | spodni nota spodni nota
¢tvrtova s teCkou ctvrtova s teCkou
napsana pod napsana pod prvni
druhou a tfeti osminovou notou
osminovou notou
Violino 2 193/1 chybné ais’ oprava: a’
Violino 2 204, 205/druhda az | repetice — rozepsané noty dle
¢tvrta doba opakovani prvni doby
Violino 2 220/3 spodni nota spodni nota
¢tvrtova s teCkou ctvrtova s teCkou
napsana pod napsana pod prvni
druhou osminovou | osminovou notou
notou
Violino 2 221/1,4 spodni nota spodni nota
ctvrtova s teCkou ctvrtova s teckou
napsana pod napsana pod prvni
druhou osminovou | osminovou notou
notou
Violine et 197,218/1,2 dvé noty osminové, | ¢tyfi osminové noty
violoncello ale s bilou
hlavickou
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Violine et 216, 217/1-4 Ctyfi noty osm osminovych
violoncello osminové, ale not
S bilou hlavickou
Organo 197, 218/1-2 dv¢ noty osminové, | Ctyfi osminové noty
ale s bilou
hlavickou
Organo 216, 217 Ctyfi noty osm osminovych
osminové, ale not
s bilou hlavickou
Basso 204/2 f fis
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8 Srovnani analyzovanych litanii

J. A. Kobrich (1714-1791) byl souc¢asnikem skladatelti pozdniho baroka/ raného
klasicismu (napt. G. F. Héndela, C. P. E. Bacha, Ch. W. Glucka apod). Skladba vysla
tiskem roku 1762 a jiz pii prvnim poslechu je ziejmé, ze ma vice klasicistnich prvki
nez baroknich. Pro pfiklad uved’'me ptehlednou nepolyfonni sazbu, pfevahu zakladnich
harmonickych funkci, opakovani motivi a melodii na zplsob pisnovych slok,
spiSe pfehlednd melodie bez ornamentl. Oproti litaniim T. Gsura aj. J. N. Vocta
vSak mizeme v litaniich J. A. Kobricha objevit n¢které prvky doznivajiciho baroka.
Jmenujme kupiikladu terasovité stfidani dynamiky na nékterych mistech skladby
(napf. uvod prvni ¢asti Kyrie), polyfonni zpracovani ¢asti Virgo potens. I pfes tyto drobné
prvky je vsak skladba klasicistni.

O nékolik let mladsi autor T. Gsur (1724-1794) pise své litanie V podobném stylu,
drobné odchylky jsou ve sborové sazbé. Gsur ma pon€kud jasnéji oddélené plochy,
kde sbor zpiva tutti a kde jsou jednotliva sélova mista, ¢i dua (vyuZzivajici napf. dva
muzské nebo dva chlapecké hlasy). Ve skladbé neni part clarin.

U nejmladsiho ze skladatela J. N. Vocta (1777-1843, soucasnici
napt. L. Beethoven, V. J. K Tomasek, F. Schubert) jsou znaky klasicismu patrné jesté
vice. Sazba je jednodussi, kazdy part ma jasné stanovenou svoji funkci (napf. v ivodu
¢asti Kyrie maji druhé housle typickou klasicistni doprovodnou funkci zakladajici se na
opakovani jednoduché rytmické figury, zatimco prvni housle hraji melodickou linku).

Také doprovodna basova sekce hraje ostinatni doprovod (opakovani jednotlivych tond,

rrrrrrrrr
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Zaveér

Tato diplomova prace se zaméfuje na blizsi predstaveni tii méné zndmych
skladateld — Johanna Antona Kobricha (1714-1791), Tobiase Gsura (1724-1794) a Jana
Nepomuka Vocta (1777-1843) a jejich vybranych litanii.

Préace byla rozdélena do n€kolika kapitol. V prvnich ¢tyfech jsem se postupné
teoreticky zabyvala dobou baroka a klasicismu, zanrem litanii a Zivoty skladatelt.
V dalsich ctytech kapitolach jsem se prakticky vénovala detailnimu popisu a analyze
vybranych hudebnin, které¢ byly nalezeny na klru kostela sv. Vita a v minoritském
konventu v Ceském Krumlové v podobé rukopisti nebo starych tiskii. Viechny vybrané
hudebniny se nachazely v zachovalém stavu.

Zavérem bych chtéla uvést, ze hlavnim cilem této diplomové prace bylo
spartovani skladeb v digitalnim editoru not Sibelius, na coz bylo vynaloZeno nemalo Casu.
Soucasti prace jsou kritické poznamky, které zaznamenavaji vSechny provedené zmény
oproti originalim.

Ttebaze jsou tito skladatelé dnes téméf neznami, tato prace nam muize pomoci
ziskat pfedstavu o hudbé litanii, kterd znéla v kostelech v druhé poloviné 18. stoleti
aprvni poloving¢ 19. stoleti. Analyzami skladeb a zavéreCnym srovnanim litanii
ziskavame poznatek, Ze ackoli se jedna o skladby od sebe oddélené zhruba 80 let,

nejsou si zdaleka tak vzdaleny.
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P¥ilohy

Obrazkové prilohy

Obr. ¢. 1: Titulni strana Encomia Mariano-Lauretana seu X. Lytaniae — Johann Anton
Kobrich

ENCOMIA

MARIANO
LAURETANA

X. LYTANIE

Quatuor: ‘%é’)cibus ordinariis,
2. Violinis & Organo
obligatis ,
2. Clarinis vel Cornibus, & Violoncello

ad libicum.

TYPIS FULGATZE

JOANNE ANTONIO KOBRICH,
Ecclefiz Parochialis Landfperge Organzdo.

OPUS XXIV.

@ e
§ ORGANO. I,ﬁ

A3 3500 433003 £ O3S AT AT 35N 3 4438
AUGUSTAE VINDELICORUM,

Typis & Sumptibus, JOANNIS JACOBI LOTTER],
1762,
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Obr. ¢. 2: Ukazka nototisku Encomia Mariano-Lauretana seu X. Lytaniae, 1I. Lytania

Lauretana — Johann Anton Kobrich — hlas Alto
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Obr. ¢. 3: Titulni strana Lytaniae de S. Joanne Nepomuceno in D. — Tobias Gsur
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Obr. ¢. 4: Ukazka manuskriptu Lytaniae de S. Joanne Nepomuceno in D. — Tobias Gsur

— hlas Canto, 3. strana
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Obr. ¢. 5 Titulni strana Litanyae St. Joannis Nepomuceni ex C — Jan Nepomuk Vocet
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Obr. ¢. 6 Ukazka manuskriptu Litanyae St. Joannis Nepomuceni ex C — Jan Nepomuk
Vocet — hlas Canto, 1. strana
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Notové prilohy

1. Encomia Mariano-Lauretana seu X. Lytaniae, Il. Lytania Lauretana — Johann
Anton Kobrich, str. 1-27
2. Lytaniae de S. Joanne Nepomuceno in D. — Tobias Gsur, str. 28-63

3. Litanyae St. Joannis Nepomuceni ex C — Jan Nepomuk Vocet, str. 64-103
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