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Abstrakt

Predkladana teoreticko-projektova diplomova prace se zabyva zpracovanim
vytvarného projektu s ndzvem Hlavu vzhtru, realizovaného v ramci lekci
vytvarné vychovy na prvnim stupni zakladni Skoly. Na teoretickou cast, jez
piindsi obecny vhled do problematiky oblohy a oblak ve vytvarném uméni
a projektového vyucovani, navazuje projektova ¢ast slozenad z osmi navrzenych
vytvarnych lekci. Projektova ¢ast dale zahrnuje popsané realizace a didaktickou
analyzu jednotlivych lekci. Diplomova prace je také doplnéna o obrazové prilohy

vztahujici se k teoretické ¢asti, fotodokumentaci lekci a navrZené strukturované

pripravy.
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Abstract

The presented theoretical and project diploma thesis was aimed at
developing an art project named Head up, during the Art Education lessons in
the first level of elementary school. It is structured in two parts, a theoretical
and a practical one. The theoretical part provides a general insight into the
problems of the sky and the cloud in visual arts and is followed by the project
part which consists in eight proposed art lessons, description of the
compositions and the didactic analysis of individual lessons. The diploma thesis
is followed with pictorial annexes related to the theoretical part, photo

documentation of lessons and proposed structured preparation.

Key words: art education, art project, project teaching, head up, sky, clouds



VO ..eeiiiiiieieeeee ettt e e e e e e e e e et e eeeeeeee e nnnssseeeeaeeeesaennnnnnneaaeeeeeseanannnnns 8
L. TEORETICKA CAST .....ooviiiiiiiiiieetet et 10
1 Nastin kulturné historického vyznamu fenoménu oblohy a oblak................... 11
1.1 Zrcadleni oblohy v mytologii.......ccccvmiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 12

1.2 Vyklad oblakt v mytickych piibézich..........cooooiiiii 14

2 Obloha a ,nazirani nahoru” ve vytvarném umeéni ...........ccoeeeeiiiiiiiniiiiniiiinnennn.. 16
2.1 Vyvoj zobrazovani oblohy a oblak ve stfedovékém malifstvi.................. 16

2.2 Motiv oblohy a oblak v malifstvi novovéku...........cccoooiiiiiiiiiiniinn . 18
2.2.1 Obloha jako soucast architeRtury ..........oooovviiiiiiiiiniiiie 21

2.2.2 Fenomén oblohy a oblak v malitstvi od konce 18. stoleti.............. 22

2.3 Vyvoj zobrazovani oblohy a oblak v modernim umeéni.............cccc.....cc... 25
2.3.1 Fenomén oblohy v ¢eském umeéni 20. stoleti........ccoceeeeiiiiiii. 30

2.4 Motiv oblohy a oblak v dilech sou¢asnych autori.......c....cceeveevniiiinnnnnn. 32

3 Vyvoj a puvod projektového vyuCovani.......ccooeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 36
3.1 Projektové vyucovani v ¢eské pedagogicCe......cccooeevieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiineeenn. 37

3.2 Vymezeni pojmu projektové vyuCovani.........ccccovevviiiiiiiniiiiiiiineecie e 38

3.3 Hlavni KTORY ProjeRtU...cc.uuuiiiiiiiiei e 39

3.4 Historie projektového vyucovani ve vytvarné vychoveé ............ccccooeeeee. 41
3.4.1 Rozdéleni - vytvarné rady a vytvarné projekty.........cccoeeerriiinnnniies 42

3.5 Priprava vytvarného projektu........ccooooeiiiiiiiiiiiiiiiiii e 45



II. PROJEKTOVA CAST ..o 46

4 Vytvarny projekt — HIavu VZhUTU c...oooeiiii e 47

4.1 Cile @ OTGANIZACE ....ueiiiiiiiiiiiiie et 47

4.2 Analyza a realizace lekci vytvarného projektu Hlavu vzhuru ................. 48
ZAVER ...oooiiiiiieeeeeeeeee ettt e e e e e e e et e e e e e e e e e nnnnaeaeeeeeeeeannnnns 61
SEZNAM POUZITYCH ZDROJU....oooiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 63
TISEENE ZATOJE ettt e e e et e e e 63
Elektronické informacni Zdroje.......c..eeeiuiiiiiiiiiii e 65
SEZNAM PRILOH ...ooiiiiiiiiiiiiiieeeee ettt 68
Obrazoveé ptilohy k teoretické CASti .....oeevuniiiiiiiiiii e 69
Fotodokumentace vytvarného projektu Hlavu vzhlru..........cc...ooooiie 86
Strukturované pripravy vytvarného projektu Hlavu vzhru............cccccooeeeniiiin. 101
Zdroje obrazovych priloh ..o 119



Uvod

Kdo z nas kdy neslySel slovni spojeni ,Hlavu vzhiiru’? Mnoho z nas to spise
vnima jako frazi, nesoustifedime se na pravou podstatu této ,vyzvy". Co to vlibec
znamend? Dle frazeologie je presné znéni ndasledujici: podporovat moralné,
neztracet nadéji. VétSinou tedy toto spojeni slySime ve chvili, kdy se ndm néco
nedafi a potfebujeme povzbudit, byt pozitivni a pfekonat prekazky.

Nicméné tohle neni jediny pohled, jak na ,hlavu vzhiiru” nahliZet. Kdyz se
podivame nahoru, co vidime? Je to obloha, jsou to mraky, hvézdy, rizné nebeské
ukazy, fada lidi zveda hlavu k Bohu. Vidime letadla, ptaky, koruny strom, strop,
osvétleni. Tak bychom mohli pokracovat, ale co z toho tedy vyplyva? Ze ,hlavu
vzhiru” mize mit nespocet vyznamu, v kazdém evokuje néco jiného, kazdy
nahlizi na véci odliSnym zptisobem. Pro mé osobné to jako prvni asociuje oblohu.
Oblohu tvorenou rozmanitymi tvary oblakti, pestrou barevnosti a neptfebernym
mnozstvim inspirace, ktera se tam nahote nabizi. Proto je tedy hned v tvodu
dobré zminit, Ze se tato prace bude zabyvat pfedevs§im oblohou a s ni spojenymi
oblaky.

Obloha, nebe, oblaka, to vSechno pro ¢lovéka odnepaméti predstavuje néco
zahadného, tajuplny prostor, ktery si starovéké civilizace spojovaly
s neprebernym mnozstvim pribéht a legend. Tento plivodni aZ strach z neznama
vystfidala pozdéjsi touha po objevovani. Clovék si chtél oblohu podmanit,
piiblizit se kni co nejvice, coZ ndm potvrzuji navrhy na létajici stroje od
renesan¢niho umélce Leonarda da Vinciho. I pfestoze tyto navrhy nebyly nikdy
realizovany, jejich nadcasovost je aZ neuvétitelna. Nakonec aZ v 18. stoleti se
¢lovéku podatilo dostat se blize k obloze pomoci horkovzdusnych balént
a pomalymi kri¢ky si oblohu takika kolonizovat. Zijeme v 21. stoleti, kdy je
technika na vysoké urovni a c¢lovék mozna nabyl pocitu, ze oblohu ma
prozkoumanou, presto ho vSak stale dokaze prekvapit a polapit.

To kouzlo a emoce, které v nas vyvolava, kdyZ se vecer divame na oblohu
plnou hvézd, kdyzZ sledujeme krvaveé rudy zapad slunce nebo kdyz ¢ekdme, az se
piezenou temné mraky a vystrida je zativé modra obloha. MoZna pravé pro tento
neuvéritelny potencidl k vytvarnému vyjadreni, ktery v sobé obloha a oblaka
skytaji, bylo toto téma casto vyuzivano a pojimano rtznymi autory v prtibéhu
dekad. VZdyt uz v kfestanském obdobi bylo nebe ztvarnovano mnohymi umélci.
Fresky zdobici kostely prekypuji obla¢nymi seskupenimi a umocnuji

nadpftirozenost nabozenskych vyjevl.Z pozdéjsi etapy vyvoje vytvarného



uméni ndm muZe byt ptikladem dramaticka obloha v dilech Jacoba van Ruisdala
¢i propracované studie mrakd Johna Constabla. Ani s nastupem moderniho
uméni namét oblohy a oblak neupada v zapomnéni, naopak je stale vyuZivan

a obohacen o nové pristupy a moznosti.

Tato diplomova prace se sklddd ze dvou casti: teoretické a projektoveé.
Teoreticka ¢ast je rozdélena do tii hlavnich kapitol.

Prvni kapitola nastiniuje kulturné historicky vyznam oblohy a oblak a dale
podava c¢tenari vhled do mysleni starovékych civilizaci, jakym zplsobem tyto
kultury vnimaly oblohu a oblaka a jak si jejich pfitomnost vysvétlovaly.

Druha kapitola je rozdélena na C¢tyfti c¢asti, které jsou zaméteny na obdobi
od stfedovéku do soucasnosti a jejimZ cilem je predstavit jednotlivé umélce,
jejich dila a vytvarné piistupy, v nichZ se zabyvaji pfimo, ¢i nepfimo zvolenou
tématikou.

Posledni kapitola je vénovana projektovému vyucovani. Zabyva se jeho
stru¢nou historii a vyvojem nejen v zahranici, ale také na ¢eském tzemi. Dale
uvadi hlavni kroky projektové vyuky a postupné prechazi k nastinu konkrétnich
projektovych metod vyuzZivanych ve vytvarné vychové, jejich historii, rozdéleni
a v neposledni radé k pripravé projektového vyucovani.

Projektova ¢ast navazuje na teoretickd vychodiska a vénuje se realizaci
areflexi navrzenych lekci, které probihaly ve dvou vybranych tfidach na
1. stupni Zdakladni 8koly v Ledenicich a vsoukromém vytvarném ateliéru
Mgr. Karly Hoffmanové v prazskych Modranech. Vtéto casti nalezneme
podrobny rozbor oducenych lekci, jejichZ vysledkem je soubor nejrtiznéjsich
praci, které reprezentuji ploSnou, prostorovou a intermedialni tvorbu a odkazuji
k tématu oblohy a oblak. Lekce obsahuji rozmanity vybér vytvarnych technik
a materialu, které jsou vybrany tak, aby jeSté vice umocnily zazitek
z jednotlivych hodin.

Je dutlezité zminit, Ze si kvalifika¢ni prace neklade za cil zpracovat
podrobnou studii o obloze a oblacich ani vytvofit projekt, ktery bude do hloubky
tuto tématiku rozebirat. Naopak chce vyuZit poznatky =z teoretické <casti
k predstaveni vSestrannosti, rozmanitosti a vyuzitelnosti tohoto tématu jak na
zdkladnich Skolach, tak na zadkladnich Skolach uméleckych ¢&i ve vytvarnych
ateliérech. Jedna se tedy o inspira¢ni zdroj k tomu, jak dané téma vyuzit, ukazat,
jaké moznosti se v pristupech nabizeji, a predvést, ze je téma vhodné pro rtizné

vékove kategorie.
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1 Nastin kulturné historického vyznamu fenoménu oblohy
a oblak

Obloha neboli také nebe symbolizuje v mytologii a nabozZenstvi (at uz
hovorfime o kfestanstvi, isldmu, buddhismu ¢i egyptské a fecké mytologii) misto,
kde sidli boZstvo, poptipadé misto posmrtného pobytu téch, ktefi se jak
moralné, tak nazorové podridili vlAdnoucim sildm spolec¢nosti. Pokorné pfrijeti
zivotni role na zemi bylo pfislibem takzvaného raje. Zde si ¢lovék dopreje vSe,
¢eho za smrtelného zivota nedosahl, tedy sytosti, spravedlnosti, souladu a jinych
pozitkt. Nebe mohlo byt jen jedno, jako je tomu v kiestanstvi, anebo jich mohlo
byt nékolik, nejc¢astéji sedm. Ve vytvarném uméni mtize byt obloha znazornéna
kupoli, klenbou nebo také plochou stifechou kultovni stavby. Dale byva
znazornéna jako rajska zahrada, ale i jako hrad nebo mésto. V kiestanském
uméni je zobrazeni nebeského raje soucasti vyjevu Posledniho soudu a je
symbolizovéano také kruhem, z ného? vyhlizi andél.!

Ve vétSiné starovékych mytologii symbolizuje oblak plodnost, Zivot ¢i
oplodnujici sily. Stini Zhnoucimu slunci a tak dodava rostlindm vlahu. Pro jeho
tvarovou proménnost a ménici se umisténi na obloze byl povaZovan za tukaz
blizky boZstviim. Mnozi v ném spattfovali boZska sptezeni, pribytky boht od
palacti aZz po stany. Jini v ném vidéli stdda berankt, posly, hrozivé obry a jiné
désivé bytosti, které za soumraku a usvitu prinasely predstavu jiného svéta.
Oblaka predstavovala viditelné nebe, za nimi se v nedosazitelné vysSce oteviraly
jiné svéty. Zprosttedkovavaji symbol mezi duchovnim, neuchopitelnym ¢i
proménnym a hmotnym svétem. Za pomoci koufovych obéti byla v orfickém
kultu oblaka vyzyvana k oplodnéni matky Zemé. V antice jsou oblaka spojovana
s hornimi vodami Neptunovy f{iSe. Jak piSe Baleka ve svém slovniku, ve
vytvarném uméni znamenaji oblaka nebe, majestat boZstev nebo zboznénych.
Zastupuji i predstavu kosmického piirodniho déni.’ Stari Ciflané vénovali
oblaktim také zna¢nou pozornost. Zvlasté tém ,pétibarevnym”, ktera povazovali
za oblaka Stésti, symbolizovala pro né mir. Tato pétibarevna oblaka vznikala
daleko na zapadé, ze spojeni jinu a jangu, tedy ze dvou opac¢nych, ale i presto se

dopliiujicich sil. Ve vytvarném umeéni jsou zobrazovana bud v podobé spiraly,

' [Srov] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (mali¥stvi, sochai‘stvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 238.
% [Srov] Tamtéz, s. 245.
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nebo spiSe realisticky jako kumuly. Jednd se o oznaceni osamoceného, zativé
bilého oblaku.’

1.1 Zrcadleni oblohy v mytologii

Jak jiZ bylo zminéno, uz od pradavna lidé prisuzovali obloze a oblakim
magickou moc. Kazdy narod si vykladal pritomnost téchto elementd jinym
zpusobem. Legendy, které vznikaly, jsou sice rozdilné, ale presto zde najdeme
prvky, které je spojuji. Je to pfedevsim pokora a aZ nedotknutelna tcta, se kterou
lidé vzhlizeli vzhliru. V nasledujicich radcich si predstavime alesponl nékolik
mytologickych pribéht, které ndm pomohou pribliZit myS$leni davnych civilizaci.

Koneckoncti myty obecné odrazeji smysleni dané zemé o sobé& samé.*

VétSina kultur si predstavovala, Ze obloha je kulata. I pfesto bychom ale
nasli i kultury, které hovorily o nebesich jako o roviné. Byli to naptiklad
Mezopotamci a Zidé. Kazda z téchto kultur si vykladala utvoreni nebes riiznym
zptsobem. Nékteré z nich vétily, Ze obloha je jako ohromna klenba utvorena
z pevné latky. Jiné si predstavovaly nebeskou klenbu jako stanovou plachtu, na
které jsou z vnitini strany pfipevnény hvézdy. Pro nékteré byla obloha jako
moiska hladina, po které pluji hvézdy jako kordby. Tato predstava je jedine¢na
a zajimava, jelikoz pripomind doby, kdy naSi praotcové vypravéli legendy
o cestach ptakd hornim ocednem. Vzdalené tuto ptedstavu mulzZeme radit
k nékterym muslimskym povéstem, japonskym a malajsijskym mytam, ale také
k biblické povésti o nebeském vodstvu, jeZz Jahve seslal na hfiSny svét. Tim
zpusobil potopu, ze které se zachranil jen Noe a jeho rodina. Pro Irance byla
nebeska kopule tvorena kristalovou skorapkou, ktera obklopovala Zemi ze vSech
moznych stran. Cilané naopak tvrdili, Ze se nebesa klenou nad zemi jako
baldachyn s 9999 zahyby. Rozvijelo se mnoho teorii a vykladl o obloze. Patii
sem napiiklad iteorie o kopuli z kovu ¢&i obloha tvofend slunec¢nikem,

deStnikem, Zelvou, zvonem nebo také obracenych pohéurem.5

3 [Srov] BIEDERMANN, Hans. Lexikon symbold. llustroval Sybille BEEDERMANN. Praha: Beta, 2008.

s. 230.

* [Srov] CHAPMAN, Allan. Bohové na nebesich: astronomie, ndboZenstvi a kultura od starovéku aZ po
renesanci. Pfeklad Radmila Damova. 1. vyd. v ¢eském jazyce. Praha: BB art, 2003. s. 39.

3 [Srov] VERDET, Jean-Pierre. Nebe, rdd a chaos. Praha: Slovart, 1997. s. 27.

12



Dle Egyptant tvorilo oblohu prohnuté Zenskeé télo bohyné nebes Nut. Do
vyse ji vyzvedl btth vzduchu Sov, tim ji oddélil od jejiho manzela a zaroven také
Boha zemé Geba a mohl tak stvofit svét. Tento vyjev symbolizuje dualituy,
protiklad mezi tmavym a svétlym, nahofe a dole a v neposledni fadé dobrym
a zlym. Jeji nohy spocivaji na vychodnim horizontu a $pi¢ky rukou se dotykaji
zapadu. V nékterych vyobrazenich se objevuji jesté dalsi ¢tyri bohové, které
bohyni Nut podpiraji. Zpocatku predstavovala bohyné Nut pouze no¢ni nebe,
postupné ale byla chapana jako bohyné oblohy ve vSech dennich cyklech. Byva
zobrazovana jako naddherna zena, jejiZ télo je poseto hvézdami. Nasli bychom ale
i zobrazeni bohyné Nut jako nebeské kravy. Jelikoz Egyptané véfili, Ze Nut kazdy
vecer polyka slunce a kazdé dali rano ho opét rodi.° V hieroglyfech
symbolizovala jméno Nut obla vaza. Dale byla bohyné Nut povaZovana za
ochrankyni dus$i mrtvych, z nichZz se po dotyku s jejich télem, tedy nebeskou
klenbou, stavaly hvézdy. Z tohoto dtivodu bychom jeji vyobrazeni nasli také na
hrobkach a rakvich.’

V fecké mytologii tvoii nebesa btith Uranos, ktery byl zrozen bez otce
samotnou bohyni zemé Gaiou. Mél s ni nékolik déti. Uranos Gaiu oplodrioval
deStém a ona rodila kvétiny, stromy, travu, ptaky, zvitata, ale i jezera a mofte.
Gaia tim velmi trpéla, a tak pfemluvila svého syna Krona, aby svého otce zbavil
plodivé sily. Tento akt symbolizuje oddéleni nebe a zemé. Oblohu drzi na svych
bedrech Atlas, jeden z Titan®. PGvodné byl pouze straZzcem, ale za vzpouru proti
bohtim, kterou on sam vedl, byl k tomuto vé¢nému ukolu odsouzen za trest.
Pozdé¢jsi mytografové chdpali Atlanta jako zosobnéni pohoii Atlas, jenz se
nachazi v severozapadni Africe a jehoz vrcholky nebeskou klenbu podpiraji.®

Ve vikingskych legendach o stvoreni svéta vytvofili oblohu bohové z lebky
svého predchtidce, prvniho boha Ymriho. Jeho télo poslouzilo k vytvoteni naseho
svéta, z krve bylo stvofeno mofe a jezera, z masa zemé a z kosti skaly. Ve vyjevu
podepiraji nebeskou klenbu c¢tyti skritci jménem Nordri (sever), Sudri (jih),
Austri (vychod), Vestri (zdpad). Zhavé uhliky z Muspellsheimu vyuzili bohové
jako osvétleni, které zasadili do nékolika mist na nebeské klenbé. VSem télesim
stanovili misto a drahu. Od tohoto dne se zacal rozliSovat den a noc.

V kultufe Galt bylo nebe vnimano pouze jako pevnd stfecha nad hlavou,

a to prevazné z duavodu, Ze obloha podle nich nebyla pfibytkem boht, ale jen

[Srov] HAMILTON, Robert. Egypt: fise faraond. Praha: Slovart, 2007. s. 245.
[Srov] OWUSU, Heike. Egyptské symboly. Olomouc: Fonténa, 2003. s. 97.
[Srov] NESKUDLA, Botek. Encyklopedie feckych bohii a mytd. Praha: Libri, 2003. s. 47.
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kolébka atmosférickych jevi. ,Ani se nijak nebali, Ze jim spadne na hlavu. Kdyby

prece jen padala, byli by ji zachytili svymi ostépy.’”

1.2 Vyklad oblakt v mytickych pifibézich

Stejné jako existuje mnoho vykladli o utvoreni nebes, nasli bychom
i nespo¢et mytt a interpretaci o vzniku oblakd. Opét zavisi na kulture dané
civilizace, na jeji vife a vyspélosti.

V fecké mytologii se bozskd moc projevovala schopnosti ovladat oblaka.
Hrozivé boutrkové mraky a blesky pouzival ¢asto k zastraseni lidi btih Zeus zvany
také Dios (Dia), ktery byl ptivodné bohem nebe a tkaz na ném. Lidé se k nému
obraceli s prosbami a modlitbami o dést a o ochranu pred blesky. Poseidon byl
také schopen vladnout oblaktim. Pravi se, ze kdyz trestal Odyssea za oslepeni
svého syna, shromazdil boufkové mraky a rozpoutal na mofi peklo. Stari Rekové
take vétili, Ze nakupené oblaky okolo hory Olymp(-us) znamenaji, ze se zde
shromazduji bohové.*

Indicka mytologie vypravi legendu o bozich a obrech, kteri tloukli horou
Mandar mofe mléka tak dlouho, dokud z néj nevystoupil Amrita, nektar
nesmrtelnosti. MIéko se mezitim proménilo v maslo. Béhem této cinnosti se
hinduisticky btth Brahma tolik zapotil, Ze jeho pot stoupl vzhiru ve formé
oblakti a jiskrou se z jeho téla oddélil mésic. Timto zptisobem byl stvoien mésic
a oblaka.

Jak uZz bylo zminéno vySe, dle vikingské mytologie byla zemé stvorena
z gigantického obra Ymriho, jenZ byl zabit a svrzen do propasti severskymi bohy
Odinem, Willim a Wemem. Jeho mozek byl vyhozen vzhtru do vzduchu a zacal
produkovat oblaka.

Citané naopak véfili, Zze nadpiirozené bytosti neumiraji, ale prochazi
metamorf6zou neboli proménou. Tou prosel také obr Pan Bu, jehoz ¢asti téla se
zmeénily v odliSné kosmické elementy. Jeho o¢i se staly sluncem a mésicem, jeho
maso zemi, télesné tekutiny deStém a fekami a jeho dech se stal vétrem
a oblaky."

° VERDET, Jean-Pierre. Nebe, rdd a chaos. Praha: Slovart, 1997. s. 27.

10 [Srov] NESKUDLA, Botek. Encyklopedie Feckych bohd a mytd. Praha: Libri, 2003. s. 226.

1 [Srov] ECKER, Berthold; KAREL, Johannes a Timm STARL. Stark bewdlkt: flichtige Erscheinungen des
Himmels. New York: Springer, c2009. s. 45-47.
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Pravi se, ze pred Kelty obyvala Irsko boZska dynastie, jejichZ kralem byl
Nandu. Nandu znamend v piekladu ,tviirce oblaki”. V japonské mytologii se
vypravi o bohu Raijinovi, ktery v roce 1274 zachranil tuto zemi pted
mongolskym utokem. Udajné sedél na trinu z oblakGi a metal blesky na

nepratelska vojska.'

12 [Srov] ECKER, Berthold; KAREL, Johannes a Timm STARL. Stark bewolkt: flichtige Erscheinungen des
Himmels. New York: Springer, c2009. s. 57.
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2 Obloha a ,nazirani nahoru” ve vytvarném uméni

Nasledujici kapitoly se budou zabyvat prevazné motivem oblohy a oblak
v plosné tvorbé. Nicméné jedna z podkapitol je vénovana také motivu oblohy
v architektute, v obdobi baroka a rokoka. Cilem této prace neni obsdhnout
v8echny autory a dila, ve kterych se objevuje motiv oblohy a oblakd, nybrz
vytvorit stru¢ny a systematicky prehled s vybranymi autory, reprezentujicimi
rizna obdobi. To nam pomtZe téma lépe uchopit a udélat si jasnou predstavu,
jak na tento motiv nahliZeli umélci z riznych dob. I prestoZe jsme si védomi
zdajmu o oblohu v uméni starovéku, vénovali jsme se tomuto obdobi c¢aste¢né
v kapitolach o mytologickych pribézich. Z tohoto diivodu zac¢ina nasledujici text
obdobim stredovéku, nasledné prechdzi do novovéku a graduje uménim

modernim s pfesahem do soucasnosti.

2.1 Vyvoj zobrazovani oblohy a oblak ve stfedovékém malifstvi

Zobrazeni oblohy bychom mohli pozorovat od pocatku vytvarné tvorby.
Lidé a predevSim umélci se snazili odpraddvna zachytit tu neprobadanou plochu
nad svymi hlavami, at uz v podobé denni ¢i no¢ni oblohy s hvézdami ¢i oblaky,
které nam oblohu vétSinou dotvari. S kulturnim rozvojem se vSak celkovy nahled
nahoru postupné ménil. Zpoc¢atku bylo nebe brano prevazné symbolicky jako
misto, kde sidli boZstvo. To se postupné ménilo s objevem astronomie, posléze
meteorologie, rozvojem fyziky a chemie. Tak se obloha stala mistem, kterému se
lidé chtéli priblizit, rozumét mu, odhalit vSechny jevy a dat jim vyznam. Presné
tyto momenty mtiZzeme také pozorovat ve vytvarném uméni. At se podivame do
kteréhokoliv obdobi, vzdy byl tento namét ztvarnén a bran odliSnymi zptsoby.

V kiestanském obdobi nas bude zajimat predevS8im zobrazeni oblaku,
ktery byl symbolem néc¢eho nadptirozeného, bozského, z kiestanského pohledu
je to vZdy znak nebe. Na obrazech starych mistrt ¢i mozaikach mtzeme oblak
pozorovat u vétSiny bozskych vyjevid. Mzou to byt andélé vykukujici skrze
oblaka, Panna Marie obklopend oblaky ¢i JeZi$, ktery na oblaku sestupuje dolt.

Mozaiky, na kterych oblak hraje dtlezitou roli, pochazeji jiz zrané
kiestanského obdobi. MZeme je nalézt v bazilice Santa Maria Maggiore v Rimé.

Jedna se o mozaiky Kamenovdni MojZiSe a Vidéni Abrahdmovo, které ilustruji
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piibéhy Abrahama a Jakoba. Nejenze v téchto dilech oblak Boha doprovazi, ale
zaroven ho také chrani a zastituje pted zraky lidi a nebezpednymi tdery od jeho
protivnika. "

VRimé muzeme nalézt nespocet dél, kde oblaka dotva¥i prostor
a doprovazeji Boha ¢i Krista na jeho cesté. Jako dal$i priklad mizeme uvést
mozaiku, kterd zdobi apsidu v fimské bazilice sv. Kosmy a Damiadna. Kristus je
zde izolovan od tmavé modrého pozadi jakousi mrizkou utvofenou z mensSich,
av$ak pravidelnych modro ¢ervenych mrakd.'* Tato sit oblakéi na nas muze
plsobit jako dlazdéna cesta, po které Kristus sestupuje dolti, aby se zde setkal se
svymi piivrZzenci.

V gotickém malirstvi stdle prevladaji ndbozenské vyjevy. Divodem je
predevsim to, Ze krestanska vira zasahovala vice méné do vSech oblasti Zivota
a hlavné smrti téch spole¢enskych vrstev, které si uméni mohly dovolit."”
V gotickych nabozenskych dilech miZeme zretelné vidét, Ze ¢ast pozemska byla
striktné oddélena od ¢asti nebeské. Umélci si zde vystacili se zobrazenim zemé,
oblak, skaly a napftiklad mandorly. Pokud néco nadpfirozeného vstoupilo do
oblasti pozemské, bylo to napadné rozeznatelné. Objevuje se zde nespocet dél
zobrazujicich andély, Pannu Marii, Krista ¢i Boha vystupujicich z kruhu vice ¢i
méné na sebe pripojenych oblaktt symbolizujicich vSe bozské a svaté. Na

obrazech miizeme zpravidla vidét svétce, ktefi danému vyjevu ptihlizeji.'®

,Jiny, jménem Giotto, byl tak vzneSeného ducha, Ze mezi vSemi vécmi,
které matka priroda pod nebeskou klenbou vytvari, nebylo niZzadné, kterou by
tuZkou nebo stétcem tak vérné nevyobrazil, Ze jeho dilo se jevi byti ne
zobrazenim predméti, le¢ predmétem samym, takZe se u jeho dél casto
prichdzivd, Ze vyobrazeni oblic¢eje ¢lovéka mate a za skutecnost je pokladano to,

co bylo jen namalovédno.“” Giovanni Boccaccio

Nazornym piikladem nam muze byt dilo od italského malife a architekta

Giotta di Bondone (cca 1267-1337), ktery se vyznamné podilel na rozvoji

B [Srov] DAMISCH, Hubert. A theory of /cloud/: toward a history of painting. Stanford: Stanford
University Press, 2002. s. 107.

% [Srov] Tamté, s. 107.

"> [Srov] SUCKALE, Robert et al. Gotika. Praha: Slovart, c2007. s. 23.

'® [Srov] DAMISCH, Hubert. A theory of /cloud/: toward a history of painting. Stanford: Stanford
University Press, 2002.s. 151.

' SUCKALE, Robert et al. Gotika. Praha: Slovart, c2007. s. 7.
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gotického uméni."® Jedna se o fresku Extdze sv. Frantiska. Ten levituje na zaricim
oblaku, ktery jako by se ho snazil vznést vzhtiru. V horni ¢asti pak miZzeme vidét
vykukujiciho Krista, kterému se svaty snaZi pribliZit.

Presunime se ted o par let dal, kde nas zaujme pozdné goticky italsky
malif Masolino da Panicale (1383-1440), ktery byl ve své dobé jednim
z nejslavnéjsich malift fresek. Zac¢atkem 15. stoleti namaloval mensi deskovou
malbu s ndzvem Zdzrak Panny Marie Snézné. Tato malba ndm dava zajimavé
porovnani nejen historicke, ale také z hlediska systematického rozboru v oblasti
vyvoje krestanské ikonologie a oblaku jako nadprirozeného symbolu. Masolino
zde ilustruje legendu, podle niz se Panna Marie zjevila papeZovi a prikdzala mu
postavit kostel na jednom ze ,Sedmi pahorkii’, na nichz stal starovéky Rim. Ve
spodni ¢asti kompozice, presnéji mezi dvéma radami budov je papez kreslici
budouci plany kostela do snéhu. Horni scéna je oddélena pravidelné
rozptylenymi oblaky od té spodni, oblaka se v dali zmen$uji. Postavy Krista
a Panny Marie jsou znazornény uvniti medailonu nahote. Mraky ve vyjevech,
jako je tento, nemaji vétSinou ulohu realistickou, nybrz iluzionistickou
a posvatnou. Oddéluji ¢ast nebeskou od ¢asti pozemské, v této malbé mtiZe jeden

velky mrak ptisobit dokonce i jako stiecha ¢i clona.'

2.2 Motiv oblohy a oblak v malirstvi novovéku

Renesance jako slovo znamend v pfeneseném vyznamu jakékoli obrozeni ¢i
obnoveni. To se jevi jako ptizna¢né, a to diky renesancni snaze o vzkiiSeni
antiky. Renesan¢ni ¢lovék se snazil pochopit zakonitosti tohoto svéta,
nespoutané zabéhlymi pravidly a zvyklostmi. Tento fakt privadél mnohé ke
studiu. Studovala se nejen matematika a anatomie, ale mnozi se vénovali také
astrologii, filozofii ¢i humanismu. Utvarel se naprosto novy pohled na svét,
¢lovék jako takovy se stava objektem zajmu. Posmrtny zZivot a spasa ustupuji do
pozadi, vysttida ho predevs§im smysl pro Zivot pozemsky.

V umeéni se projevuje snaha o znovuzrozeni antiky nejvice. V malirstvi tak

vstupuji do popredi kromé naboZenské tématiky také mytologické pribéhy.

18 [Srov] PROKOPP, Méria. Giotto: 21 farebnych a 31 ciernobielych reprodukcii. 1. vyd. Bratislava:
Tatran, 1989. s. 15.

19 [Srov] DAMISCH, Hubert. A theory of /cloud/: toward a history of painting. Stanford: Stanford
University Press, 2002.s. 111.
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Portrét zac¢ina byt chapan jako podobizna jednotlivce a objevuji se pocatky
krajinomalby.” Nebe je stale symbolizovano oblakem, ktery je vyuzivan jako
spojeni mezi nadptirozenym a pozemskym. Nicméné v prabéhu doby nabyva
nového rozméru a dostava se do dél s vyobrazenim antickych bohli a motivem
feckych baji.

V renesan¢nim obdobi bylo nespolet umélcti, které bychom zde mohli
jmenovat. NiZe si zminime alespon nékolik, ktefi ndm trochu priblizi, jak oblohu

a oblaka ztvarnovali v nové etapé.

Italsky malif¥ Andrea Mantegna (1431-1506), ktery ovlivnil napriklad
tvorbu Albrechta Direra, vytvoril dvé dila, kterd jsou pro nasi praci podstatna.
Jedna se o obraz Svaty Sebestidn a Agénie v zahradé. V prvnim dile mtzeme
vidét oblaka, v jejichZ zahybech jsou zobrazeny postavy. Na prvni pohled by si
tohoto ukazu ¢lovék nemusel vS§imnout, avSak po bliz§im prozkoumani jsou zde
figury patrné. Predstavovaly urcitou odchylku od klasické tvorby. Nicméné
v pritbéhu obdobi nebyly uréité ,bizarnosti” ni¢im neobvyklym.*!

V druhém dile Agodnie pluji v zahradé nadychana oblaka po modré obloze.
Naopak spodni ¢ast je oddélena siti arabesek, které byly pro renesan¢ni uméni
typické. V levé ¢asti obrazu mtzeme vidét nékolik andéli¢kd, kteti ,priplouvaji”
na vétsim oblaku dolt. Zde se nam opét potvrzuje symbolika oblaku jako
zprostredkovatele spojeni mezi nebem a zemi. Zptsob, kterym Mantegna obraz
ztvarnil, odpovidd vétsiné jeho krajinomaleb. MuZe se zdat, Ze Mantegna se
snazil o osvobozeni sebe sama od pfimocarosti prostfednictvim svych linii.
Zaroven se pokousel o otevieni kompozice k nebi.?

V italskych Benatkach se diky své praci se svétlem a stinem proslavil malir
Correggio (1489-1534), pravym jménem Antonio Allegri. Snazil se vyuZzit
TiziantGv objev, Ze svétlo a barva mizou podobné jako lidska postava vyvazit
obraz. Correggio byl ne nadarmo povazovan za predchtidce barokni malby. Jeho
malbou kopuli a stropti v kostelech se proslavil nejvice. Diky spravnému vyuziti
svétla vypadaly jeho klenby a stropy, jako by se oteviraly do nebe.? Svételné

efekty mu umoZznovaly zaplnit strop sluncem osvétlenymi oblaky, mezi nimiz se

20 [Srov] WUNDRAM, Manfred a Ingo F. WALTHER, ed. Renesance. [Praha]: Slovart, ©2007. s. 6.
21 [Srov] DAMISCH, Hubert. A theory of /cloud/: toward a history of painting. Stanford: Stanford
University Press, 2002. s. 132.

2 [Srov] Tamtéz, s. 133.

23 [Srov] WUNDRAM, Manfred a Ingo F. WALTHER, ed. Renesance. [Praha]: Slovart, ©2007. s. 76.
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vznaseji andélé.* Tluzivni malba otevirajici se do nebes a vytvatejici tak dojem
prostoru se odborné nazyva trompe-l'oeil. Tento postup se vSak nejvice zacal
vyuzivat v baroknim malifstvi.

Prikladem Correggiovy nadc¢asovosti ndm mohou byt jeho kupole v Parm¢,
kde se objevuje velké mnoZstvi pokrokovych prvka. Freska Nanebevzeti Panny
Marie a Vize sv. Jana na Patmosu uchvacuje svou Zivosti postav, které se
proplétaji s oblaky a popiraji tak zdkony gravitace. Uprostifed obou vyjevu je
vzdy postava obklopena zlatou zati, ktera jeSté vice podtrhuje iluzivnost
prostoru. Nachazime zde také vyjevy Madonny podpirané vrstvou oblaka ¢i
korunovanou na pozadi utvotfeného andély, lemovanymi oblaky. MGzZeme tvrdit,
Ze oblak je jeden z velmi oblibenych prvku, které Correggio pouzival. Odmital
jednoduché tvary a rovné obrysy, naopak uprednostiioval rozbiti téchto forem.
Oblaka ¢asto kombinoval s jinymi motivy, které spole¢né, jak jiz bylo zminéno
vys$e, popiraji nejen zdkony gravitace, ale také linearni perspektivy.*

Pokud se presuneme na uzemi Némecka, vyvstane nam jméno Albrechta
Durera (1471-1528). Byl to jeden z nejvyznamnéjSich grafik®, malirt a teoretikt
umeéni. Jeho velkolepa tvorba obsahuje vice neZ 1100 kreseb, 108 médiryta
aleptti, 34 akvarelti, 118 maleb a samoziejmé velké mnoZstvi dievorytl. Jako
prvni zacal zachazet s autoportrétem jako se samostatnym Zanrem a tisk byl
schopen dovést k technické aumélecké dokonalosti.?® Diirer se také velice
zajimal o piirodu a jeji detaily. V nékterych jeho dilech miZeme pozorovat
kontrasty mezi velmi naturalistickym vykreslovanim figurdlnich objekta
a naopak velmi nepfirozenym zplisobem prezentace. Pfikladem ndm mohou byt
mraky v Dlirerové Vizi sedmi svicnii. Oblaka zde poskytuji nejen pevnou podpéru
zobrazenym svicntim, ale zaroven jsou rozvinuté tak, aby ptsobily jako svislé

sloupy dymu.*’

Barokni umélci byli zpo¢atku hodnoceni pomérné negativné. V porovnani
s renesanci pusobilo jejich dilo extravagantné, neprirozené a okazale. I pres tyto
neslavné zacatky vSak nakonec barokni uméni dosdhlo své obliby. V malifstvi,

které vynikalo nad ostatni obory, se uplatiiovaly nabozenské, mytologické,

24 [Srov] GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Pteklad Miroslava Tdmova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.
s. 271.

%% [Srov] DAMISCH, Hubert. A theory of /cloud/: toward a history of painting. Stanford: Stanford
University Press, 2002. s. 15.

2 [Srov] WOLF, Norbert. Albrecht Diirer: 1471-1528: génius némecké renesance. 1. vyd. [Praha]:
Slovart, 2007.s. 7.

%7 [Srov] DAMISCH, Hubert. A theory of /cloud/: toward a history of painting. Stanford: Stanford
University Press, 2002. s. 107.
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zanrove a historické vyjevy. Spolu s iluzionismem vstupuji do popredi také
scénické a divadelni prvky.*®

Holandsti umélci byli v déjindch umeéni prvni, kdo objevili krasy oblohy.
Mohlo to byt dano tehdejsi situaci, kterd nutila umélce zamérit se pouze na
jeden zanr a v ném se zdokonalovat.”® Za zminku z tohoto obdobi stoji malif
Jacob Van Ruisdael (1628-1682). Byl to velmi vyznamny krajinafr, patftil
k takzvané druhé generaci holandskych mistri. Jeho studium ucinku svétla
a stinu na krajinu mu umoZnilo vytvaret velmi vérné reprodukce. Ptikladem
muZze byt jeho malba s nazvem Vétrny mlyn na Wijku, kde velkou roli hraje pravé
obloha s mraky. Oblaka ve vyjevu na divaka ptsobi misty az dramaticky. Je to
dano predevsim diky vhodnému pouZiti svétla a stinu. Skoro bychom mohli
tvrdit, Ze se schyluje k boufi, coZ je kontrast k velmi klidné plisobicimu mlynu
a krajiné u more. Gombrich ve své knize Pribéh uméni zminuje: ,Ruisdael se stal
mistrem zndzorriovani tmavych a chmurnych mrakui, vecerniho svétla, kdy se
stiny prodluZuji... snad Zadny umélec nedokazal tak silné vyjadrit city a nalady,

které mély sviij odraz v prirodé.

2.2.1 Obloha jako soucast architektury

Jak bylo zminéno vyS$e, iluzivni malba zvana trompe-I'oeil, ktera pomaha
piekrocit hranice realné architektury a transcendovat ji do nebeskych sfér. Sice
meéla néjaké zaklady v rané renesanci, ale nejvy$si dokonalosti dosahla az
v obdobi baroka.’* Bylo to dano piedev$im potifebou ohromit ¢lovéka bohatou
a pfenadhernou vyzdobou plnou zlata, nadhernych Stuka a drahokamt. Snaha
o vykouzleni vidiny bozi slavy byla vice neZ zfejma. AvSak neslo pouze o detaily,
nybrz o celkovy ucinek na divdka, proto se na celkovém vzhledu interiéru
podileli nejen architekti, ale také sochaii ¢i malifi.>

Jednim z malita, ktery se zhostil ukolu vyzdobit strop fimského
jezuitského kostela Il Gesu, byl Giovanni Battista Gaulli (1639-1709). Klenba

8 [Srov] BAUER, Hermann; PRATER, Andreas a Ingo F. WALTHER, ed. Baroko. Praha: Slovart, ©2007. s.
7

2 [Srov] GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Pfeklad Miroslava Timova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.
s. 341.

* Tamté?, s. 350.

3 [Srov] BAUER, Hermann; PRATER, Andreas a Ingo F. WALTHER, ed. Baroko. Praha: Slovart, ©2007. s.
7

2 [Srov] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Pteklad Miroslava Tdmova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.
s. 357.
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kostela vyvolava iluzi rozevirani a divak tak nabyva pocitu, Ze se diva pfimo na
nebeskou slavu. Namétem se stalo uctivani Krista, ktery je obklopen velkym
mnozstvim cherubind, andéla a svétci, zrak vSech zminénych je pohlcen zaricim
svétlem. Naopak démoni a padli andélé jsou z nebeské sféry vyhanéni. Svétci
a hrisnici se sndaseji dolt na oblacich, kterymi je ramec stropu zaplnén. Gaulli
chce oko divaka zmast a zaroven ohromit, proto obraz prolamuje ramec a neni uz

pak zcela jasné, co je skute¢nost a co je iluze.*

NejvyznamnéjSim benatskym malifem pozdniho baroka a predstavitelem
italskeho rokoka byl Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770). Jeho malby
arozsahlé fresky se doslova vznaSeji na obloze, kde mezi oblaky poletuji
okiidlené postavy, symboly, bozstva a koné bijici kopyty do prazdna.** Barevné
tény avynalézavé kompozice si ziskaly obdiv u jeho zdkaznika z cirkevnich
i svétskych kruht. Tiepolo tedy zdobil jak cirkevni budovy, tak vily italskych
Slechticti. Mnoho z jeho maleb a fresek ztistalo zachovano.

Freska s ndzvem Sila vymluvnosti, ktera zdobi palac Sandi v Benatkach,
nam muZe poslouzit jako dobry priklad. Centralni pole stropu zaujima Minerva
s Merkurem, v obklopeni oblakll to skoro ptisobi, jako kdyz se ztraci ve vySinach.
Po stranach jsou umistény postavy se svymi pribéhy: Orfeus odvadi Euridiku
z podsvéti, Amfion zvukem lyry buduje thébské hradby, Bellerofontés zabiji
Chiméru, Herkules znovu pouta fetézy Kerkopa. Iluzivni perspektiva je tu
ztvarnéna vice nez presvédcivé. Svétlo, jimz Tiepolo efektivné nasvécuje scénu,
plsobi mékce a tvary odlehc¢uje. Timto jeSté vice umocniuje dojem celého vyjevu,

odehravajiciho se v nebeskych sférach.*

2.2.2 Fenomén oblohy a oblak v malifstvi od konce 18. stoleti

Dulezitym meznikem ve vyvoji zobrazovani oblohy v malirstvi byl
romantismus. Umeélci nachazeli inspiraci a hluboké pocity v prirodé. Umélecka
dila se stavala vyrazem citovych prozitka a intuice. Krajinomalba tedy nabyva

koncem 18. stoleti novych hodnot. Bylo to dano také nové ziskanou svobodou

3 [Srov] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Pteklad Miroslava Tdmova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.
s. 361.

3 [Srov] PIOVENE, Guido a Anna PALLUCCHINI. Giambattista Tiepolo: souborné maliské dilo. Pfeklad
Libuse Mackova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1987.s. 5.

3 [Srov] Tamtéz, s. 89.
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umeélcli a jejich moZnosti zvolit si namét. Krajinatstvi tak postupné ziskava
dtstojné misto vedle ostatnich namétd, které mu malifi té doby vybudovali.
Proménlivost oblohy a seskupeni mrakt lakalo mnohé umélce, patfi sem
predevsim Caspar David Friedrich, J. W. Turner ¢i John Constable.*

Na némeckém uzemi to byly tedy krajiny Caspara Davida Friedricha (1774-
1840), které zaujaly svou mysticitou a romantickou poezii, jez se v nich odrazi.*’
Muzeme tvrdit, Ze malir si zakladal na kontrastech. V nékterych dilech ptisobi
jeho tmavé stromy ¢i hory protikladem ke svétlu vychazejiciho z oblohy. Pravé
tato zminéna zatre vyvolavd v obrazech pocit nekone¢na a dodava jim na
tajemnosti.

Anglicky malif a basnik J. W. Turner (1775-1851) byl fascinovan pohybem,
efekty a impozantnimi vyjevy. Jeho krajiny a predevSim ztvarnéni oblohy
rozhodné neptsobi harmonickym dojmem, nybrZz dramaticky a jimaveé.
Majestatnost romantické a vzneSené prirody, to je dojem, ktery dila Williama
Turnera v divdkovi zanechaji. Dle Gombricha jeho pfiroda vZdy odrazi
a vyjadruje lidské emoce. S timto vyrokem se zajisté ztotoZnime, obraz Parnik ve
snéhové vdnicije toho tvrzeni ptikladem. Turner se zde nezaméfuje na
detaily, ale na celkovy dojem, ktery obraz vyvolava. Jeho mra¢na pusobi az
désivé a ohromuji oko divaka.*

Protikladem Turnera byl také Angli¢an, John Constable (1776-1837), ktery
je diky svym skicam povaZovan za predchtidce impresionismu. Constable
nedodrzoval stanovené normy a takzvané recepty, jak se maji vyjevy kreslit, ale
naopak se snazil ptirodu zachytit co nejvérnéji a prirozené. Na rozdil do vétSiny
malirta vytvarel skici ke svym obraztim v plenéru. Jeho vasen pro oblohu a mraky
byla vice neZ zfejma, dikazem ndm je Studie mraki z roku 1822. Jedna se
oobrazy raznych format, které se vyznacuji pozoruhodné realistickym
ztvarnénim struktury mraka a jejich pohybu.*

V roce 1848 se béhem revoluce ve francouzské vesnici Barbizon pobliz
Fontainebleau zacala schazet skupina wumélci. Ovlivnéni holandskym
krajinarstvim 17. stoleti, predevsim tvorbou Jacoba van Ruisdaela a anglickym
krajinafem Johnem Constablem, usilovali o ztvarnéni prirody co nejvérnéjSim

zpusobem. Dali tak vzniknout dnes jiz zndmé tvorbé v plenéru. Snaha

% [Srov] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Pteklad Miroslava Tdmova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.
s. 400.

37 [Srov] Tamtéz, s. 405.

38 [Srov] Tamtéz, s. 404.

39 [Srov] Cloud Study, John Constable. TATE [online]. London, 2004 [cit. 2018-10-02]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-cloud-study-n06065
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zaznamenat konkrétni naladu, proménlivost oblohy a atmosféru mista
inspirovala nové vznikajici styl zvany impresionismus. Hlavnimi predstaviteli
barbizonské Skoly byli napriklad Camille Corot a Jean-Francois Millet.

Camille Corot (1796-1875) vynikal svymi krajinami a pfedevs$im postupy,
které se rozhodné neshodovaly s doporuc¢enim teoretikti a akademickych maliit.
At uz maloval v plenéru nebo doma, zacinal vzdy stromy, naopak oblohu maloval
jako posledni. On sam tvrdil, Ze opa¢ny postup je nelogicky, protoze zacinat se

ma vzdy tmavymi tény.*

Dalsi wumélec, kteréeho bychom mohli pokladat =za predchtidce
impresionismu, byl francouzsky krajindf a portrétista Eugéne Louis Boudin
(1824-1898). Divodem muze byt jeho ¢asta malba v plenéru, ktera ovlivnila takeé
malife Claude Moneta. Ne nadarmo oznacil Camille Corot Boudina pro jeho
naturalistickou péci a mistrné ovladnuti svétel a barevnych odleskl na obloze za
,kréle nebes”.*'

Boudinovy malby a studie oblohy jsou obdivuhodné, jeho tvorba obsahuje
nespocet skic a obrazi zamérenych na nebe a mraky. Provedené jsou povétSinou
tuzkou, pastelem, akvarelem ¢i olejomalbou. Jeho schopnost zachytit ménici se
u¢inky svétla na obloze je charakteristickym znakem jeho prace.*

S novym piistupem v malbé prichazi francouzsky malif Claude Monet
(1840-1926). Ten zastaval nazor, Ze kazdy obraz ma byt namalovan ptimo pod
Sirym nebem, a tento nezvykly pristup vyzadoval odpovidajici technické metody.
JelikoZ je ptiroda velice proménliva a feknéme, Ze kazdy mrak, ktery se ptezene
pies slunce, ovlivni celkovou atmosféru a svétlo malovaného pohledu, je tieba
postupovat spésné. Ztohoto divodu se zacaly pouzivat velice rychlé tahy
Stétcem, barva byla kladena piimo z tuby a na detaily nezbyval cas. Od
akademickych pristupt se tento lisil natolik, ze uvadél mnohé kritiky a umélce

v zutivost.®?

% [Srov] HERRING, Sarah. Six Paintings by Corot: Methods, Materials and Sources. National Gallery
Technical Bulletin. 2009. s. 87.
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2.3 Vyvoj zobrazovani oblohy a oblak v modernim uméni

Stejné jako ostatni umélci malujici pfimo v plenéru byl i Monet okouzlen
oblohou, mraky a jejich proménami. Christoph Heinrich se ve své knize Monet
trefné vyjadril: ,Claude Monet byl malifem jasného denniho jasu, malifem nebe,
snéhu, mrakd zrcadlicich se ve vodé”.** Nejprve dodrzoval ve svych obrazech
klasickou kompozici, tedy obloha v horni ¢asti platna a zbytek vyjevu ve spodni.
To se v pribéhu ¢asu zménilo natolik, Ze se nebe s mraky presunuly ze své pozice
dold a staly se soucasti odrazu vodni hladiny. V obraze z roku 1903 zvaném
Lekniny, vodni krajina, oblaka miUZeme zminénou kompozici pozorovat.
V malém prostoru se zrcadli obloha s oblaky. Dila tohoto typu se daji nazvat
krajinami zbavenymi obzoru. Zde vyvstava otazka, zda se takovéto obrazy daji
jeté oznacit za krajinomalby.*

Umélec, ktery sice zacinal s impresionisty, ale piekrocil tento styl takovym
zptsobem, aZ ho nékteti zacali povaZzovat za otce moderniho uméni, byl Paul
Cézanne (1839-1906). Jeho cilem bylo vyuZit objevy impresionistti, ale zaroven
dostat do obrazti smysl pro fad, harmonii a nutnost. Na rozdil od impresionistt
chtél Cézanne zapojovat vyrazné€js$i a intenzivnéjsi barvy, vyjadrit bohatost
a nelomenost ténd, kterymi pifiroda prekypuje. Zptsob, kterym vyuzival tahy
Stétc1, je inovatorsky, se vzdy shoduje s hlavnimi liniemi obrazu a zesiluje tak
pocit harmonie celého vyjevu.* Jeho prvotnim obraztim dominuji tmavé ponuré
barvy a vyrazné kontrasty. Obloha, kterou umélec maloval spiSe zataZzenou, zde
sice nehraje tak velkou roli jako u jinych umélct, nicméné i piesto zaujme svou
zivosti. Cézannovym velmi oblibenym motivem se stala hora Sainte-Victoire
nachdzejici se v jizni Francii. Obrazu se zminénou horou vytvoril malir nespocet,
ale nikdy se nejedna o stejné malby, vZdy jsou né¢im odlisné a nové. Kontrastem
k vysoké a masivni hote je vétSinou zarivé modra obloha.

Podobnym a piesto rozdilnym smérem se ubiral nizozemsky malir a kreslir
Vincent van Gogh (1853-1890). Stejné jako Cézanne se ani Vincent nesnaZzil
o napodobovani ptirody, ale naopak chtél do obrazti dostat, co on sam citi. Kdyz
se divame na umeélcovy obrazy, citime vypéti a vzruSeni jeho mysli. To vSe je
zpusobeno technickym zpracovanim jeho dél. Van Gogh si vzal néco

z impresionismu a néco malo zpointilismu a proménil to vnéco nového.

** [Srov] HEINRICH, Christoph. Claude Monet: 1840-1926. Pieklad Liselotte Teltscherova. 1. vyd.
Lg’raha]: Slovart, 2004. s. 7.

[Srov] Tamtéz, s. 83.
4 [Srov] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Pteklad Miroslava Tdmova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.
s. 442.
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Jednotlivé tahy Stétct vyuZziva nejen k rozkladu barvy, ale predevsim k vyjadreni
svého rozruSeni. VeSkeré barvy a tvary, které do svych obrazti zapojuje, maji byt
odrazem jeho duSevniho rozpolozeni a ptisobit podobnym zptisobem na druhée.
Jak bylo zminéno vySe, van Gogh se rozhodné nesnazil o kopirovani reality,
nybrz ménil a upravoval vzhled véci, aby odpovidaly jeho zamértim.*’

Nameétem pro van Goghovy obrazy se stavaly ploty, slunec¢nice, obilna pole,
olivové vétve ¢i tmavé cypriSe, kde mohl nejvice uplatnit svou malifskou
techniku. Opomenout bychom neméli ani oblohu, kterd je pro urcita dila
stéZejni. Ptikladem muze byt olejomalba s ndzvem Hvézdnad noc z roku 1889. Na
tomto obrazu dominuje no¢ni obloha s mésicem a velkym mnoZstvim hvézd.
Obloha je vytvorena viticimi tahy, které plisobi, Ze se vali po povrchu jako viny.
Hvézdy jsou obklopeny soustfedénymi kruhy zariciho bilého a Zlutého svétla.
Pod expresivni oblohou stoji vesnic¢ka, ktera je zahalena tmou. V popiedi celé
scény dominuje velky cypftis, ktery zde slouzi jako vizualni vazba mezi zemi
a oblohou. Z pohledu symboliky mtiZe byt cypti§ povaZzovan za mustek mezi
Zivotem a smrti.*®

Obraz Hvézdna noc je zaloZen nejen na primych pozorovanich van Gogha,
ale také na jeho predstavivosti, vzpominkach a emocich. Umélec zde objevil
krasu noc¢ni oblohy a - jak on sam napsal v jednom ze svych dopisi - noc pro néj

byla mnohem %ivéj$i a barevnéjsi nez den.*

Dal$im malifem, jehoz dilo ovlivnilo na prelomu stoleti nahle a silné
evropskou vytvarnou kulturu, byl norsky umélec Edvard Munch (1863-1944).>°
V Munchové dile se objevuji prvky expresionismu, symbolismu ¢i naturalismu,
bylo by tedy obtizné zaradit ho pouze do jednoho stylu. Jeho obraz Vykfik se stal
jedinetnym symbolem uzkosti v modernim uméni. Popiedi vyjevu dominuje
kric¢ici postava, jejiz télo je zkroucené a ruce objimaji sinaly oblicej. Barvy uzité
v pozadi obrazu jsou zvoleny tak, aby jesté vice podtrhly psychicky stav postavy.
Kontrast mezi zufivé rudou oblohou a tmavé modrou vodni hladinou spojeny
s dynamicky vedenymi tahy linii vyvolava dés a hrtizu. Koncem ledna 1892 si

Munch poznamenal: ,Sel jsem po cesté se dvéma prételi - slunce zapadalo za

4 [Srov] GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Preklad Miroslava Tiimova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.
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http://vangoghletters.org/vg/letters/let676/letter.html

>0 [Srov] GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Odeon, 1992. s. 460.

26



horu nad méstem a fjordem - pocitil jsem ndpor smutku — nebe se ndhle zménilo
v krvavou cCervern... ja tam stdl a trasl se strachy - a citil jsem jakoby velky,
nekonec¢ny vyktik $el tou nekonec¢nou prirodou.”’ Z Munchovych zapiska je
patrné, Ze inspiraci k namalovani tohoto obrazu mu byl jeden vecer s prateli,
béhem kterého spatfil impozantni meteorologicky jev severské prirody. Tento
krvavy soumrak ho ovlivnil natolik, Ze namaloval jesté nékolik variaci této
scény. Na vSech se vSak objevuje stejné rudy zapad slunce s vydéSenou postavou
na silnici. Kontrastem k Vykfiku je obraz ze stejné doby zvany Hvézdnd noc, kde
je napéti vyjadfeno mnohem diskrétnéji, a to spiSe lyrickymi formami a zna¢nou

stylizaci.’

Jednim z nejvyznamnéjsich Svycarskych maliift a predstavitelt symbolismu
asecese byl Ferdinand Hodler (1853-1918), narozeny ve stejném roce jako
Vincent van Gogh. Podobné jako ostatni umélci té doby byl i on dohnan touhou
zjednoduSovat tvary a formy v obrazech. Tento rys pouzival ve svych
krajinomalbach, které tim dosahuji az plakatové jasnosti.”*> Namétem mu byly
piedevsim horské masivy, vy¢nivajici nad vodni hladinou. Jako ptiklad mtzZeme
uvést obraz Thunské jezero z roku 1905. V porovnani se star$i verzi tohoto
obrazu je zde ptiroda mnohem vice stylizovana. Bieh se nachazi pfimo ve stiedu,
coz pusobi mnohem vyvazenéji. Horni ¢ast scenérie je pohlcena zativou oblohou
se symetricky ztvarnénymi a opakujicimi se mraky.>*

Okolo roku 1908 vytvoril Hodler asi tucet obrazi s nazvem Rhytmic
Landscape on Lake Geneva, volné pieloZzeno jako Rytmicka krajina na
Zenevském jezere. Obloha je zde upozadéna, naopak oko divaka zaujmou oblaka
tvorena napadné rtiznorodymi vzory ptisobicimi az ornamentalné.*

Dalsi dilo z roku 1908 s nazvem Eiger, Monch, and Jungfrau in the
Moonlight je opravnéné povazovano za jednu z nejpodstatnéjsich praci v tvorbé
Hodlera. Jedna se o ¢asny priklad abstrakce, kdy velice uméle vypadajici oblaka

tvori ¢ast mésice a vznasi se nad hladinou jako mandorla. Opticky trik, ktery

31 WITTLICH, Petr. Edvard Munch. 1. vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 20.
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Hodler vyuzival ve svych dilech velmi ¢asto, vytvari dojem sugestivni, zdanlivé

nekonec¢né rozlohy.®

Na zacatku 20. stoleti zaptisobilo na mnoho umélci dilo rakouského
psychoanalytika Sigmunda Freuda. Ten poukazal na fakt, Ze kdyZ nase myslenky
prechazeji z bdéni do utlumu, bliZime se vnitiné ditéti nebo divochovi. To se
velmi zalibilo surrealistim. Surrealismus je umélecky smér, ktery usiloval
o osvobozeni mysli. Umélci dychtili po duSevnich stavech, vnichz se to, co je
uloZeno nékde v hloubi nasi mysli, miZe dostat na povrch. A tak se namétem
staly sny, halucinace ¢i potlac¢ené pudy.”’

Svymi tajemnymi surrealistickymi dily vstupuje na scénu belgicky malir
René Magritte (1898-1967), ktery posunul zobrazovani oblohy a mraka do
novych méritek a zakomponoval je do naprosto neoc¢ekavanych situaci a vyjevu.
Magritte byl predevSsim malif mySlenek a viditelnych predstav, nez malir
predmétd.”® V nasledujicim textu si uvedeme nékolik jeho dél, ktera jsou pro
nasi praci relevantni.

Jako prvni to bude obraz s ndzvem The Palace of Curtains, 111, ktery vznikl
na prelomu 1928-1929. V tomto dile Magritte prezentuje ekvivalent vizualniho
a verbalniho znaku pro slovo ,ciel”, z francouzského ptekladu nebe ¢i obloha. Na
obraze se nachazeji dva identické ramy. Vlevém znich je olejomalbou
vyobrazend obloha tak, jak ji zndme. Naopak v pravém ramu se nachazi slovo
ciel, které je namalovano ¢erné. Pismo je ploché a presné. Ramy jsou usazeny
v neosvétleném interiéru s dfevénym obloZenim a podlahou, skoro to vypada,
jako by se divak dival na stény muzea. Nicméné ramy nevisi na zdi, jak je tomu
zvykem, ale stoji na zemi. Pokud se podivame bliZe, stin, ktery se za nimi
nachdazi, naznacuje, ze nejsou opifeny o zed, nybrz stoji samovolné na podlaze.
Tyto dva ramy zobrazuji vztah mezi slovy a obrazem, kdy text miZe nahradit
funkci vizualniho znaku.*

Dilo snazvem The False Mirror zroku 1929 predstavuje obrovské oko,

které je odstranéno z obvyklého kontextu a je prezentovano bez oblic¢eje. DalSim
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netypickym znakem je obloha smraky, ktera vypliuje celou duhovku.
Magrittovo oko funguje na nékolika trovnich a vyzyva k otazce: Je nebe odrazem
toho, co oko vidi? Je oko ve skute¢nosti otvorem do jiné reality? Divame se na
vnitini vize, nebo na néco jiného? Na tyto otdzky si kazdy musi odpovédét sam,
jedno je vSak jisté. Tento obraz je pozvankou k tomu, aby se ¢lovék podival na
svét trochu jinak.*® Surrealisticky fotograf Man Ray popsal obraz nasledovné: ,Le
Faux Miroir je jako obraz, ktery vidi tolik, jak je vidét sam."®'

Pokud na okamzik opustime ploSnou tvorbu a podivame se na oblohu
a oblaka z pohledu tvorby prostorové, vybavi se nam zde dilo od amerického
malife, grafika a filmového tviirce Andyho Warhola (1928-1987). Ten se v roce
1966 rozhodl na chvili opustit médium malby a vénovat se néemu novému. Jeho
dilo nesouci nazev Silver Clouds, v piekladu Stribrné mraky, je stale jednim
z jeho nejvice fascinujicich projektt. Plovouci kovové polStare vzndasejici se
v prostoru hypnotizuji divaky a nuti je se zastavit a pozorovat tu pozoruhodnou
podivanou. Stiibrné oblaky jsou nafouknuty presné vymétrenou smési vzduchu
a ¢istého hélia. Tato smés dava balénovym mrakiim moznost zvednout se do
vys$ky, ale zaroveni se nedrZzet pouze u stropu.

Uplné prvni instalace byla usporadana pravé ve vyse zminéném roce v new
yorské galerii. Stribrna oblaka byla vytvorena za spoluprace Andyho Warhola
sinZenyrem Billym Kliverem. V této instalaci se Warholovi povedlo zbotit
veSkeré konvence a predsudky, co se uméni tyce, a tedy to, Ze na umélecka dila
ma byt nahliZeno z vétsi vzdalenosti a divak by se jich nemél fyzicky dotykat.

Kovovy lesk Stiibrnych mrakt predstavuje hustotu, kterd odpradavna
utvrzuje lidi, Ze co mulZe jit nahoru, musi zakonité spadnout doli. Pro tuto
instalaci v8ak tohle pravidlo neplati. Misto aby mraky klesaly k podlaze, poletuji
po mistnosti, coZ je pro mnohé prijemné prekvapeni. Rozdil mezi o¢ekdvanim
divaktl a skutec¢nosti je to, co dodava instalaci na hodnoté. Zarovenn moznost
interakce mezi divaky a oblaky vyvolava nejraznéjsi pocity a odliSuje tak

instalaci od jinych. V prabéhu navstévy instalace dochazi az k jistym pocitim

&0 [Srov] PAQUET, Marcel a Rene MAGRITTE. Rene Magritte, 1898-1967: thoughts rendered visible.
Koln: Taschen, c2000. s. 11.

®1 René Magritte The False Mirror Paris 1929 [online]. MoMA, c2018 [cit. 2018-11-19]. Dostupné z:
https://www.moma.org/collection/works/78938?fbclid=IwAR2DTX6mASWSYp-6HIV-72ZxKT8geQd-
7aS1zfcwmMWql FhY7PwSb Hbl
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svobody, kdy se ¢lovék mtize bez omezeni dotknout jednotlivych mrak® a zménit
cestu jejich pohybu.®?

Stribrné mraky byly jeSté mnohokrat instalovany a objevovaly se v riznych
galeriich na svété. Prostory, kde se baléonky vznaseji, byly pokazdé trochu jiné
a todeéla z kazdé instalace neopakovatelny zazitek. Napriklad v jedné z galerii
umeéni v Coloradu mraky poletovaly v mistnosti vymalované na modro. Divak se

tak mohl citit, jako kdyZ se pohybuje na obloze spolu s oblaky.*

2.3.1 Fenomén oblohy v ¢eském uméni 20. stoleti

V nasledujicich fadcich bychom radi zminili ¢eské autory, kteri se sice
nezabyvali oblohou jako takovou, ale prispéli k nahlizeni nahoru ponékud jinym
zplsobem. Jejich dila proto povaZzujeme za dobry inspira¢ni zdroj, z néhoz
bychom mohli vdruhé ¢asti diplomové prace vychazet. Bylo by tedy vice neZ

vhodné si je alespori okrajové ptribliZit a seznamit se s jejich tvorbou.

Jako prvni to bude autor, jehoZ svérazna a nezaménitelna dila tvoii soucast
¢eského malirstvi, a to Kamil Lhotak (1912-1990). Byl to malif, grafik, ilustrator,
autor knih, ale také prikopnik animovaného filmu. Jeho naméty tvotily prevazné
opusténé krajiny se symboly techniky. Nalézame zde vznaSejici se balony
a vzducholodé, prihledné kostry vznasedel ¢i bytelné konstrukce letadel. Kamil
Lhotak mél neuvértitelnou schopnost vcitovat se do atmosféry ¢asu a tu nasledné
pfenést na platno.®

Jeho obrazy jsou casto oznacovany jako sen, ve kterém se opakuje doba,
kdy veSkeré technické vymoZenosti byly pouhym zjevenim a zazrakem,
podnécovanym touhou po pokroku. Pivabné malované krajiny, které kontrastuji
se stroji moderni doby, uchvacuji oko divaka.®

Olejomalba s nazvem Rok 1913 (Aeropldn na predmésti) je ukazkou

autorova imaginativniho zfeni reality. Mraky se vznaseji nad rozlehlou pise¢nou

62 [Srov] THIS WAS INTENDED TO BE WARHOL'S RETIREMENT FROM PAINTING [online]. Seoul:
Publicdelivery, 2018 [cit. 2018-11-25]. Dostupné z: https://publicdelivery.org/andy-warhol-silver-
clouds/

63 [Srov] DAVIS, Courtney. DANCE IN ANDY WARHOL'S SILVER CLOUDS. [online]. Denver: Denver Art
Museum, 2016 [cit. 2018-12-10]. Dostupné z: https://denverartmuseum.org/article/dance-andy-
warhols-silver-clouds

%% [Srov] LHOTAK, Kamil a Lubos HLAVACEK. Kamil Lhoték. 1. vyd. Praha: Academia, 2000. s. 75.

6> [Srov] DVORAK, Frantisek. Kamil Lhotak: [monografie s ukdzkami z vytvarného dila]. 1. vyd. Praha:
Odeon, 1985.s. 7.
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krajinou. Nezvyklé predméty jako zeleny micek, stan s vlajeckou ¢i plachta jsou
rozmistény po okrové plosSe zemé. Skoro to vypada, jako by zrovna nékdo musel
scénu opustit a predméty tak zanechal na misté bez rozmysleni. Cas se zastavil.
Jedinym pohybem v obraze je letouci zZluty jednoplo$nik a v dali dva kourici
kominy.®

Vroce 1964 namaloval Lhotdk obraz Hommage a Henri Rousseau, tedy
Pocta H. Rousseauovi, jenZ byl jednim z hlavnich patront autorova uméleckého
mladi. Vhorni poloviné obrazu se na obloze vznasi balon, vzducholod
a dvojploSnikovy aeroplan. Zelenou zemi s tmavymi skalisky ozvlastiiuje barel
s modro-bilo-¢ervenou vlajeckou a maly biloSedy stan v dali. V dolni ¢asti nas
zaujme maly ¢erveny mic¢ek. Motiv mi¢e nachazime ¢asto v dilech Lhotaka a dle

nékterych zdroji ma vypovidat o autorové osobnosti.®’

....Jindy je vsechno jak letici ptaci nebo jak obldcek, jak oblaka na obloze.

Co s tim? Jak se k tomu oblaku a ptdku dostat? Nejde to viili“®®

Druhou autorkou, o které bychom se radi zminili, je ¢eska malirka,
kreslifka a textilni vytvarnice Olga Karlikova (1923-2004). Ta udélala ve
vytvarném uméni velky zlom, kdyz se odvaZila zaznamenat néco, o co se
doposud nikdo nepokusil. Vyuzila vytvarnych prostiedkli, aby vérohodné
tlumocila zazitek ze zvuku. Byla prvni umélkyni, kterd kresebné zaznamenala
zvuk ptaciho zpévu. Tomuto jevu se Karlikovd vénovala po cely sv(j Zivot
a neustdle se k nému vracela. Ona sama védéla, ze se vydala zna¢né obtiZnou
cestou a zpocatku pro ni nebylo snadné zaznamenat hlas ptakt, ktery nema
zadné vizualni zazemi. V prvnich pokusech vetkala pta¢i zpév provazkem
doprostied oblohy plné mrakd. Od tkaniny posléze upustila, sjednotila svij
vytvarny styl a optela se pouze o dva podstavce - prostor a znak.®
hejna ptakl, jak se svobodné pohybuji, vypadajic tak nesourodé, a piesto
dodrzujici rad, bez kterého by nedosahli cile. V tento moment obohatila malirka
svou tvorbu o dalsi prvek a tim byl pohyb. Tahy ptaka, krouZici a vznasejici, pak
tvorily vyznamny prvek v jejim dile. Pfikladem muze byt olejomalba s ndzvem
Krouzeni (Capi), v niz plisobi dvé slozky, ¢isty neutralni prostor nebe, naruseny

pouze kratkymi ¢arami vytvarejicimi kruhovy tvar. Jasnd obloha stojici vedle

% [Srov] LHOTAK, Kamil a Lubos HLAVACEK. Kamil Lhoték. 1. vyd. Praha: Academia, 2000. s. 222.
67 [Srov] Tamtéz, s. 186.

%8 [Srov] HLAVACKOVA, Miroslava. Olga Karlikova. Louny: Galerie Benedikta Rejta, 2011. s. 41.

69 [Srov] Tamtéz, s. 36-40.
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prchavé stopy nehmotného Zivota. Obrazy skryvajici pokoru a udiv ve vztahu

k ptirodé. To je dilo Olgy Karlikové.”

2.4 Motiv oblohy a oblak v dilech souc¢asnych autori

vess

umeélec posledniho ¢Ztvrtstoleti, mélo by se vSem vybavit jméno Gerharda
Richtera (1932). Tento némecky malif se pohybuje voborech, jako je
hyperrealismus a abstrakce, ¢asto také kombinuje fotografie s malbou. Neustale
se snazi svou tvorbu rozsirit o nové vyrazové prostredky. Richterovy obrazy
pokryvaji rozsahlou Skalu uméleckych zanrt od figurace k pop-artu, pres
konceptualismus az po post-abstraktni expresionismus.

Po roce 1963 se Richter zacal vénovat panoramatim, hordm a krajinam,
zamérné tyto obrazy vystavoval spolu s abstrakci, protoZze jak on sam tvrdi:
.Mezi krajinomalbou a abstraktnim obrazem pro mé neexistuje rozdil”.”! Nyni se
také dostavame k obraztim, které nas pro tuto praci zajimaji nejvice, coz jsou
fotorealistické malby a ofsetové tisky, na nichz jsou zachycena oblaka.

Jako prvni si zminime malbu z roku 1970 s nazvem WOLKEN (Clouds). Tato
olejomalba je casto oznacovdna jako mistrovské dilo, evokujici romantické
avzneSené krajiny od Caspara Davida Firedricha ¢i slavné studie obla¢nosti
Johna Constablea. Obraz predstavuje dramaticky zataZzenou oblohu, ktera je
vSak misty prosvétlena, coZ dodava scéné na jisté mékkosti. Obla¢na seskupeni
jsou ztvarnéna s hyperrealistickou piesnosti a v divakovi tak vyvolavaji dojem

fotografie.”

.ProtoZe fotografie, kterou my vsichni tak hromadné pouzZiviame kazdy den,
mne prekvapila. Vidél jsem ji najednou nové, jako obraz, ktery mi nabizi jiny

zptisob pohledu, zbaveného vsech konvenc¢nich kritérii, jeZ jsem si vzdy spojoval

7% [Srov] KLIMESOVA, Marie, ed. Ohniska znovuzrozeni: Ceské uméni 1956-1963: Kat. vystavy, Praha
28. 7. - 23. 10. 1994. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1994. s. 52.

7 RICHTER, Gerhard; FAJT, Jifi, ed. a Milena KALINOVSKA, ed. Gerhard Richter. V Praze: Narodni galerie,
2017.s. 12.

72 [Srov] Gerhard Richter: Wolken (Clouds). [online]. Sotheby’s, c2018 [cit. 2018-10-24]. Dostupné z:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/contemporary-art-evening-auction-
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s uménim... Pravé proto jsem ji chtél mit, ukdzat ji - neuZivat ji jako ndastroj

malby, nybrz pouZit malbu jako néstroj fotografie.”””

Za zminku také stoji tisk s nazvem Cloud (Wolke) z roku 1971. Celé dilo
vzniklo jako montdz z dvou samostatnych fotografii, které Richter sam poridil
a nasledné je pripravil pro ofsetovy tisk. V horni ¢asti se nachazi mohutny bily
mrak najinak bezobla¢né obloze. Spodni ¢ast je tvofena moiskou hladinou
s nizko poloZzenym obzorem. Oblak vypada, jako kdyZ pluje pfimo nad hladinou,
coz je z meteorologického hlediska nemozZzné. V této vySce se muZe vyskytnout
pouze mlha, rozhodné bychom zde nenarazili na samotny mrak, jako je tomu
v tomto tisku. I pres tento fakt je vSak divak ochoten véftit, Ze je dilo slozeno
pouze zjedné fotografie.’”* Timto zplisobem zméatl Richter védomé vniméni
divaku jesté mnohokrat.

Posledni dilo, které ndm uzavie tvorbu Gerharda Richtera a ukaze nam
oblaka jesté zjiného pohledu, abstraktniho, je olejomalba Clouds z roku 1982.
Tato malba je tvorena ze dvou desek a je ukdzkovym prikladem toho, jak Richter
Casto strida styl realisticky aZ hyperrealisticky s abstraktnim. V tomto ptipadé
dokonce titul nese dvojznacny vztah k celé kompozici. Napiiklad z dolni ¢asti
platna ma divak pocit, jako kdyby se dival z okna, nicméné tu¢né stopy, zbytky,
Smouhy a vrstvy barvy tuto optickou iluzi rusi. Timto se dostavame k faktu, zZe
Richter je c¢asto fascinovan tim, jak se divdk snazi pritadit vyznam k danému
uméleckému dilu, ale jeho snaha se vtomto pripadé jevi spiSe jako marna. On
sam doporucuje, Ze misto toho, abychom se snazili najit vyznam v obrazech,
meéli bychom si vychutnat zkuSenost zvizualniho potéSeni prostfednictvim
studia abstraktnich forem.”” Richterovy abstraktni obrazy objevuji, jak muze
malba vyjadfit to, na co jiZ Zadna slova nestaci, i prestoze se nejedna

o figurativni uméni.”®

Abychom se nesousttedili pouze na malbu a kresbu, bylo by vhodné zminit

také autora, ktery se vénuje prevazné fotografovani. Jednd se o ponékud

73 RICHTER, Gerhard; FAJT, Jifi, ed. a Milena KALINOVSKA, ed. Gerhard Richter. V Praze: Narodni galerie,

2017.s. 12.
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kontroverzniho fotografa pochazejiciho z Japonska Nobuyoshi Arakiho (1940).
Fascinovany vécmi zjeho bezprostfedni blizkosti upoutdava pozornost okoli
svymi fotografiemi. Mezi jeho naméty bychom nasli také oblohu a obla¢na
seskupeni. Arakiho fotografie oblohy dokazuji, Ze umélec s naprostym
mistrovstvim zvlada nuance mezi svétlem a stinem. VétSina jeho fotografii je
¢ernobild, to podtrhuje jesté vice dramati¢nost, kterou jeho prace vyzaruji.

Série snimku s nazvem Skyscapes z roku 1992 zachycuje ¢ernobila oblaka.
Obla¢na seskupeni na obloze nad Tokiem vypadaji, jako kdyZ jsou vytrZzena ze
soucasné doby a oslavuji pouze prirodu. Presto v8ak elektrické vedeni, které je

na vét$iné snimkd pritomno, odkazuje zpatky k civilizaci.”’

Soucasny nizozemsky umeélec, ktery vzal oblak z oblohy a umistil ho do
interiéru, je znamy jako Berndnaut Smilde (1978). Jeho prace obsahuje
predevsim instalace, sochy a fotografie. Smilde zkouma fyzickou rekonstrukci
a dekonstrukci materidalt,, svétla, prostoru a atmosféry ve vztahu
k architektonickému prostiedi. Jeho vytvarny pohled se ¢asto soustfedi na
dualitu. Ve svych dilech se zabyva faktory, jako jsou docasnost, velikost, funkce
materialu a architektonické prvky.”®

V roce 2010 predstavil Smilde své prvni dilo nazvané Nimbus. Mrak uvnitr
mistnosti je vytvoren pomoci kourového stroje za prisné kontrolované vlhkosti
a tlaku, nasledné je zachycen fotoaparatem. Oblak je nasvicen tak, aby vypadal
co nejrealnéji. ,Chtél jsem ziskat obraz typického nizozemského destového
mraku uvnit* prostoru. Zajimdm se o prchavy aspekt prdce. Je to jen kratky
moment a pak se mrak rozpadne. Dilo pak existuje jen jako fotografie.”® Smilde
se cely dojem snaZi umocnit také vybérem prostiedi. Tak naptiklad v dile
Nimbus se oblak vznasi v prazdném studiu s modrymi zdmi a vyrazné ¢ervenou
oblohou. Autor dodava, ze cely prostor vytvari surrealisticky dojem zadrzenych
mraki na uzaviené obloze.

Vroce 2012 predstavil Berndnaut Smilde dal$i dilo s obdobnym nazvem

Nimbus II. Mrak se opét nachazi v prazdném prostoru, ale tentokrat zativé barvy

7 [Srov] YI, Hyewon. Crossing Boundaries: An Interview with Nobuyoshi Araki. Trans-Asia Photography
Review [online]. 2011, 1 (2) [cit. 2018-10-11]. ISSN 2158-2025. Dostupné z:
https://quod.lib.umich.edu/t/tap/7977573.0001.205?view=text:rgn=main
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vystridaly bilé zdi skladu. Po stranach se nachazi okna, ktera pripominaji okna
v katedrale. V celém prostoru je Sero, naopak oblak je ozateny svétlem a vyvolava
v divakovi aZ nadpfirozeny dojem, coz - jak autor sadm podotykd - bylo

zamérem.%

Dal$im soucasnym umeélcem, ktery vyuziva oblaka ve své praci, je Shang
Chengxiang (1985) pochéazejici z Ciny. Ovlivnén dilem Reného Magritta
a Salvadora Daliho vytvari malitf surrealistické malby, které vychdazi zjeho
snového svéta a odhaluji tzkost, strach a fantazii.®' Barevna, rozlévajici se
oblaka zasazuje do realného prostredi, ¢imZ nechava divdka interpretovat
hranici mezi védomim a nevédomim. Mezi jeho nejuspésnéjsi dila patii série
obrazli snazvem Journey in the Clouds, ktera obsahuje nékolik maleb
znazornujicich barevna mrac¢na v raznych prostorech. Jako priklad si mliZeme
uvést tieti malbu z této série, na které jsou zobrazeny dvé postavy stojici na
silnici lemovana zelenym polem. Nad horizontem se vali obrovska riznobarevna
mracna, kterd mohou na divaka ptisobit az dramaticky. Chengxiang nepozaduje,
aby divaci délali néjaké logické zavéry pri pozorovani tohoto obrazu, ale aby se

vzili do podivnosti nevédomé a tviréi mysli.®?

80 [Srov] CTK. Umélec Smilde vytvafi elegantni mraky uvnitf mistnosti [online]. Archiweb, 2012 [cit.
2018-11-19]. Dostupné z: https://www.archiweb.cz/n/foreign/umelec-smilde-vytvari-elegantni-mraky-
uvnitr-mistnosti

8 [Srov] CHENGXIANG SHANG ART PRINTS AND POSTERS [online]. Artrepublic, 2018 [cit. 2018-11-
19]. Dostupné z: https://www.artrepublic.com/artists/chengxiang-shang.html

82 [Srov] CHENGXIANG SHANG ART PRINTS AND POSTERS [online]. Artrepublic, <2018 [cit. 2018-11-
19]. Dostupné z: https://www.artrepublic.com/artists/chengxiang-shang.html

35


https://www.archiweb.cz/n/foreign/umelec-smilde-vytvari-elegantni-mraky-uvnitr-mistnosti
https://www.archiweb.cz/n/foreign/umelec-smilde-vytvari-elegantni-mraky-uvnitr-mistnosti
https://www.artrepublic.com/artists/chengxiang-shang.html
https://www.artrepublic.com/artists/chengxiang-shang.html

3 Vyvoj a puvod projektového vyucovani

I prestoze se termin projektovd vyuka mulZe zdat novy, jeho hlavni
mysSlenky a nazory jsou starsi vice nez sto let. Kofeny bychom mohli hledat na
prelomu 19. a 20. stoleti v Americe, kde celd tato metoda vznikla jako reakce na
tzv. herbartovskou nebo chceme-li tradi¢ni starou $kolu. Té byla vytykana rada
véci. Jako prvni miZzeme zminit celkovy zptisob, jakym byl Zak vyucovan. Détem
byly predkladany prevazné teoretické poznatky bez propojeni s osobni
zkuSenosti, opomijeno bylo i u¢eni socidlnim dovednostem a nedostate¢na byla
reakce na zakovy individualni potfeby.®? Uprednostiioval se u¢ici styl takzvaného
memorovani, tedy Zaci se naucili vSechny informace nazpamét a mnohdy latku
ani nechapali. Dal$im negativem byla touha potlacit aktivitu ditéte a jeho
prirozenou zvidavost, jelikoZ by to mohlo ditéti branit v pozornosti. K tomuto
ucelu vyuzivali mnohé prostfedky - zaci sedéli s rukama za zady v lavicich,
nesméli mluvit, na nékterych Skolach dokonce premalovali okna barvou, ktera
méla zabranit pfipadnému rozptylovani.**

Na konci 19. stoleti se zac¢inaji objevovat odptirci ,tradi¢ni Skoly”, ktefri
poukazuji pfedevSim na nerespektovani potteb, pfedpokladt a zajmu zaka. Mezi
ty nejvétsi pattila Svédska lékarka a pedagozka Ellen Keyova, kterd je znama
predevSim pro svij vyrok o 20. stoleti, jeZ nazvala stoletim ditéte. Jiz ze
samotného ndzvu je jisté, o co Slo. Dité vstupuje do popredi, rozviji se jeho
mysSleni, samostatnost a aktivita ditéte je vyuzivana jako zdroj u¢eni a poznani.
Hnuti nové vychovy nebo také reformni pedagogika je smér, ktery prinesl do
pedagogického mysSleni vySe zminény zvrat. Zakladni metodou reformni
pedagogiky byla vlastni prace déti, fe$eni problémt a samostatné hledani.®

Za predchudkyni projektového vyucovani povaZujeme metodu
pragmatickou. Jednim zjejich nejvyznamnéjSich predstaviteld byl americky
pedagog a filosof John Dewey. Ten se snazil dité chapat predevsim jako celistvou
bytost. Jako dal$iho bychom mohli jmenovat Wiliama Hearda Kilpatricka, ktery
uzce spolupracoval pravé s Dewey, jeho mySlenky se pak snazil uvést do praxe

anasledné je popsal ve svém ¢lanku: ,The Project Method”® Kritika

83 [Srov] VALENTA, Josef et al. Pohledy: projektovd metoda ve Skole a za Skolou. 1. vyd. Praha: IPOS-
ARTAMA, 1993. s. 2.

84 [Srov] TOMKOVA, Anna; KASOVA, Jitka a Markéta DVORAKOVA. U¢ime v projektech. 1. vyd. Praha:
Portal, 2009. s. 10.

85 [Srov] Tamtéz, s. 11.

86 [Srov] VALENTA, Josef et al. Pohledy: projektovd metoda ve Skole a za Skolou. 1. vyd. Praha: IPOS-
ARTAMA, 1993. s. 4.
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.+herbartovskych metod” vedla k hledani novych pristupt, které by kooperovaly
s mySlenkou, Ze zdk se ma vice ponofit do udiva, badat, reSit problémy
a posilovat vlastni zodpovédnost. Zde ptichazi na fadu ucebni projekty, které
zaCaly postupné nahrazovat systém izolovanych predméti. Tento postup se
nejvice uplatnil v americkych skolach, v Evropé se hledal ur¢ity kompromis, kdy

byly projekty vytvareny v rdmci jednotlivych pfedmét nebo skupin predméta.®’

3.1 Projektové vyucovani v ¢eské pedagogice

Projektové vyucovani se samoziejmé postupné dostavalo i k nam a jeho
prvni znamky mitiZeme zaznamenat ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti,
kdy se jeho prvky zkouSely na obecnych a méstanskych Skolach. Hlavnimi
propagatory byli naptiklad V. Prihoda ¢i J. Uher. Principem byla Zakova vlastni
¢innost a jeho vlastni objevovani, vyuzivany byly naptiklad vylety do okoli,
pozorovani feky, ptakt ¢i hovor o rostlinach, které zaci na svych toulkach vidéli.
Ucitelé se snazili Zaky motivovat tak, aby tkoly v projektech brali za své a fadné
se v nich angazovali.*®

Bohuzel jak to tak byva, s nastupem novych rezimt se nékteré pristupy
neshledaji vzdy s pochopenim, a tak u nas nastala pomérné dlouha pauza, kdy
jsme o projektovém vyucovani neslySeli. Nicméné v devadesatych letech 20.
stoleti zazilo projektové vyucovani znovuvzkriSeni, moznda za to mohl i fakt, ze
ve spolecnosti nastaly zmény, na které se Skolstvi snaZzilo reagovat (moZznost
svobodného cestovani, nové technologie, ptisobeni reklam).® Zpoc¢atku ucitelé
nenavazali na reformni pedagogiku, nybrz se snazili o zménu Skoly a zlepSeni
motivace Zaka. V prvni poloviné devadesatych let se ucitelé potykali jesté
s dal$im problémem, tim bylo zarazeni projektli do uc¢ebniho planu a rozvrhu
hodin. Po vydani vzdélavacich programi Obecna Skola a Narodni kola se situace
pomérné zlepsila.”® Prizniva situace v$ak nastala a? po uzakonéni rdmcovych

vzdélavacich programu a tvorby Skolnich vzdélavacich programt, které

87 [Srov] TOMKOVA, Anna; KASOVA, Jitka a Markéta DVORAKOVA. U¢ime v projektech. 1. vyd. Praha:
Portal 2009.s. 12.

[Srov] Tamtéz, s. 12-13.

[Srov] KOTEN, Tomas. Skola ? V pohodé! (2) pro;ektove vyucovani na zakladni skole: metodicky
ndvod, hry a formy prace pro projektové vyucovdni a praktickou realizaci prirezovych témat (aktivni
cmnostnl uceni napfi¢ predméty v kooperativnich skupindch. 1. Vyd. Most: Hnévin, 2009. s. 9.

[Srov] TOMKOVA, Anna; KASOVA, Jitka a Markéta DVORAKOVA. U¢ime v projektech. 1. vyd. Praha:
Portal, 2009. s. 13.
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vychazeji z téchto ti#i principi: demokrati¢nost, kooperativni uceni

91

a interaktivita.” VySe zminéné Skolské dokumenty pifimo vybizeji k pouziti

projektovych metod. Kladou predevSim d@iraz na c¢innostni pojeti vyucovani,
aktivni podil Zdka na vlastnim vzdélavani a reSené ukoly vychazeji z prirozenych

Zivotnich situaci.®?

3.2 Vymezeni pojmu projektové vyucovani

Pojem projektové vyucovani je chapan rtznymi zptsoby a ani soucasni
pedagogové (i teoretici se neshodnou na jednotné definici. Pojdme si tedy zminit
nékteré zhlavnich definic, které nam pomohou Iépe pochopit podstatu
projektového vyucovani. William Heard Kilpatrick chape projekt takto: ,Projekt
jest urcité a jasné navrZzeny ukol, ktery miiZeme predloZiti Zdku tak, aby se mu
zdal Zivotné dileZity tim, Ze se bliZzi skutecné ¢innosti lidi v Zivoté. 3 Ameri¢an
J. F. Hosic naopak zobectiuje obsah pojmu a zdtraznuje prvek vlastni aktivity
zaka: ,Vyrazu projektovd metoda lze uZiti o uleni tehdy, kdyZ individuum ci
skupina pojme zamér, jehoZ uskutecnéni navozuje zmény v jeho (jejich) védéni,
zvycich & vztazich.”* Valenta pojiméa projektové vyucovani jako jednu z variant
koncentrace uciva. Ideu koncentrace najdeme také v definici Vaclava Prihody:
.Projektovd metoda umoznuje takovou organizaci uciva, pri které Zak prochdzi
¢innostmi, usporddanymi tak uclelné, aby daly vyniknout néjaké jednotici
mysSlence anebo aby umoZnily provedeni planu, hospodarsky nebo kulturné

D5

vyznamného a pro Zaky Zivotniho.”” Jako posledni definici si mtiZeme zminit tu

od teditele pokusnych Skol ve Zliné Stanislava Vrany: ,1. Je to podnik, 2. Je to
podnik Zaktv, 3. Je to podnik, za jehoz vysledky prevzal Zak odpovédnost, 4. Je to

podnik, ktery jde za uréitym cilem.”*®

°1 [Srov] KOTEN, Tomas. Skola ? V pohodé! (2): projektové vyucovani na zakladni skole: metodicky
navod, hry a formy prace pro projektové vyucovani a praktickou realizaci prarezovych témat (aktivni
cinnostni uceni napri¢ predméty v kooperativnich skupinach. 1. Vyd. Most: Hnévin, 2009. s. 9.
92 [Srov] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovani pro prvni stuperi zékladni $koly: naméty pro ucitele.
1. vyd. Praha: Fortuna, 2006. s. 9.
3 VALENTA, Josef et al. Pohledy: projektova metoda ve Skole a za skolou. 1. vyd. Praha: IPOS-ARTAMA,
1993. s. 4.
% COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovéni pro prvni stuperi zdkladni skoly: ndméty pro ucitele. 1. vyd.
g’sraha: Fortuna, 2006. s. 10.

Tamtéz, s. 10.
% LOJDOVA, Katefina. Projektové vyucovani: skripta ke kurzu 13.12. 2012 [online]. 2012 [cit. 2018-09-
24]. Dostupné z:
http://katkalojdova.weebly.com/uploads/2/4/3/0/24306750/projektove vyucovani.pdf

38


http://katkalojdova.weebly.com/uploads/2/4/3/0/24306750/projektove_vyucovani.pdf

V odborné literatufe se mulZeme setkat stendenci rozliSovat terminy

projekt, projektové vyucovani a projektovd metoda. VSechny tyto pojmy se vSak

piekryvaji, jelikoZ projektové vyucovani je zaloZeno praveé na projektové metodé.

Zavérem si tedy shriime zakladni znaky projektového vyucovani:

odpovédnost za vlastni uc¢eni
samostatné objevovani poznatka

zakovo usili o dosazeni cile (produktu).”’

3.3 Hlavni kroky projektu

U projektd mtzeme rozliSovat nékolik krokti neboli také fazi, ve kterych

feSeni projektd probiha. W. H. Kilpatrick rozlisil praveé ctytfi:

A.

B.

Zamér
Plan
Provedeni
Hodnoceni

Pojdme si nasledné rozebrat, co kazdy z téchto krok oznacuje.

Zameér

V prvnim kroku se snazime piredev$im o stanoveni cile projektu, formulujeme

problém k feSeni a vychodiska. Projekty mohou vznikat spontanné (nahoda,

nalada, zakav zajem) nebo naopak mohou vychéazet od utitele.”® Samoziejmé je

vzdy

ucinnéjsi, pokud si téma projektu navrhnou Zaci sami, zde mize ucitel

situaci korigovat, aby téma bylo nosné a odpovidalo véku a zkuSenosti zakt.

%7 [Srov] TOMKOVA, Anna; KASOVA, Jitka a Markéta DVORAKOVA. U¢ime v projektech. 1. vyd. Praha:

Portal,

2009. s. 14.

%8 [Srov] VALENTA, Josef et al. Pohledy: projektovd metoda ve Skole a za Skolou. 1. vyd. Praha: IPOS-
ARTAMA, 1993. 5. 6.
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Plan

Béhem planovani obsahu a organizace prace dochazi k formulovani
hlavnich otazek a finalizace témat. SnaZime se rozdélit ukoly skupinam ¢i
jednotlivcam tak, aby odpovidaly pfedem stanovenému casovému planu.
Urcujeme také misto, kde projekt bude probihat, materidl a pomtcky, které
budou vyuzivany, a vneposledni fadé formy vystup.”® Zde se nékteii autori
zminuji o vhodnosti vyuziti brainstormingu, béhem néhoz se veskeré napady,
asociace a mysSlenky souvisejici s tématem zapisuji. Dals§im krokem muze byt
vytvoieni mySlenkové mapy, kde se prvotni napady lépe rozttidi a posoudi se
jejich vyuZitelnost. Ucitel by mél brat neustale v potaz, Ze planovat by méli
pifedevSim Zzaci. Nicméné vyuclujici vSe sleduje a popripadé se snazi Zaky

nasmérovat k vyty¢enému cili.’*

Provedeni

Pti realizaci se vidy postupuje podle predem stanoveného planu, ale
i pfesto by mél byt vyucujici schopen reagovat na razné situace ve tridé,
popripadé organizaci projektu prizptasobit aktudlnimu stavu. Projekt tak muze
byt obohacen o nové prvky, které se v pribéhu realizace naskytnou. Jak uz bylo
nékolikrat zminéno, opét se veskera aktivita prenechava zakém samotnym.'’
Ucitel se v tomto pripadé stdhne do ustrani a funguje zde spiSe jako radce,
spolupracovnik, moderator ¢i pozorovatel. Vyuclujici tedy sleduje, jak zaci
pracuji a postupuji. Velice podstatnou soucasti projektu je jeho prezentace, ktera
muiiZze probihat rozli¢cnymi formami. Skupiny ¢i jednotlivci prezentuji vysledky
své prace, obhajuji své zavéry a seznamuji ostatni (spoluzdky, jiné tridy ci

rodi¢e) se svym projektem.'*?
Hodnoceni

Rekneme-li, Ze uz mame vysledny produkt a vytycené cile byly v ramci

moznosti splnény, dostavame se k zavérec¢né fazi projektu, a tou je hodnoceni.

% [Srov] GRECMANOVA Helena a Eva URBANOVSKA. Projektové vyu¢ovani a jeho vyznam v soucasné
Skole. Pedagogika. 1997. s. 39.

100 [Srov] KOTEN, Tomas. Skola ? V pohodé&! (2): projektové vyucovani na zékladni $kole: metodicky
ndvod, hry a formy prace pro projektové vyucovani a praktickou realizaci prirezovych témat (aktivni
cinnostni uceni napric predméty v kooperativnich skupindch. 1. Vyd. Most: Hnévin, 2009. s. 39.

197 [Srov] GRECMANOVA Helena a Eva URBANOVSKA. Projektové vyucovani a jeho vyznam v soucasné
Skole. Pedagogika. 1997. s. 40.

102 [Srov] KOTEN, Tomas. Skola ? V pohodé! (2): projektové vyuéovani na zakladni $kole: metodicky
ndvod, hry a formy prace pro projektové vyucovani a praktickou realizaci prirezovych témat (aktivni
¢innostni uceni napric predméty v kooperativnich skupindch. 1. Vyd. Most: Hnévin, 2009. s. 39.
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Zde se opét maximalné zapojuji zaci, kteri se snazi zhodnotit nejen vysledky, ale
take pribéh projektu. Ucitel se mlZe na tuto ¢ast pripravit naptiklad vhodné
polozenymi otazkami v dotazniku, dal$i moznosti je hodnotici arch.'® V reflexi
je dilezité se zamérit predevSsim na nové osvojené védomosti, dovednosti ¢i
pocity, které nejen Zaky, ale také ucitele v pribéhu provazely. I prfestoze projekt

mizZeme hodnotit znamkou, vhodné&jsi metodou se zde jevi hodnoceni slovni.'**

3.4 Historie projektového vyudovani ve vytvarné vychové

Prvni snahy o zapojeni projektového vyucovani do vytvarné vychovy se
objevily jiz ve tficatych letech dvacatého stoleti, nicméné jak uz bylo zminéno
vySe, tehdejsi rezZim nedovolil uditeldm tuto metodu raddné vyuzit. Po skoro
Ctyfticetileté pauze se vSak tyto snahy zacaly znovu objevovat. Byla to reakce
uciteld na danou situaci ve Skolach, kdy vice neZ jindy vzristala potieba
zprostifedkovat détem cestu, ktera by jim umozZnila 1épe pochopit okolni svét
a ziskat k nému hlubsi vztah. Z tohoto dtivodu se zacala hledat nosna témata,
ktera by vedla k zamyS$leni a rozvijela Zaky v mnoha smérech. Pfesné v tomto
okamziku zac¢ala vznikat vytvarné projektova metoda.'” Ta méla za cil zaky ucit
tvorivé myslet, svobodné se projevovat, probouzet svou odpovédnost a utvaret si
vlastni postoje.

V 70. letech se objevuje mnoho autorti, ktefi se podileli na utvareni
katedte vytvarné vychovy to byli Hana Dvotakova a Leonid Ochrymcduk, ktefi se
svymi studenty dali vzniknout praveé vytvarnym radam. Dal$im neméné znamym
autorem, ktery se k projektim ve stejné dobé propracoval, je Igor Zhof,
navazujici na postupy vytvarného uméni dvacatého stoleti. Konkrétné vyuzival
vyjadiovaci prostifedky soucasného vytvarného jazyka, které nasledné realizoval
v praxi. O téchto zku$enostech hovori ve svych publikacich Skola vytvarného

mysleni I, II a Vytvarna vychova v projektech I, I1.'° Na zakladnich $kolach to

193 [Srov] TOMKOVA, Anna; KASOVA, Jitka a Markéta DVORAKOVA. U¢ime v projektech. 1. vyd. Praha:
Portal, 2009. s. 19.

104 [Srov] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovani pro prvni stuperi zékladni $koly: ndméty pro ucitele.
1. vyd. Praha: Fortuna, 2006. s. 28.

105 [Srov] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 28-29.

106 [Srov] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 20.
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byla pravé Karla Cikanova, ktera kaZzdy Skolni rok pfiSla s novymi nosnymi
tématy, jez nabyvala na Sifi a po¢tu podnétua.

Za zminku takeé stoji autofri Jifi David a Marta Pohnerova z katedry vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty v Hradci Kralové, kteri v devadesatych letech
predstavili duchovni a smyslové koncepce vytvarné vychovy. Zde hraje velkou
roli osobity pristup k détskému vytvarnému projevu. K rozvoji vytvarné
projektové metody v roce 1983 také prispélo zalozeni celostatnich prehlidek
vytvarnych obort ZUS. Ty se jednou za tfi roky opakuji a poméhaji rozvijet nové
a inovativni myslenky.'”” Tyto ptehlidky jsou vétsinou doprovazeny odbornymi
seminafi napomadahajicimi k rozvoji, hleddani a pfijimani novych tvarc¢ich

impulst.'*®

3.4.1 Rozdéleni - vytvarné fady a vytvarné projekty

Dle Véry Roeselové vychazi vytvarné projektova vyuka z promysSlené
skladby uloh, které na sebe navazuji. Nékteré tfetézce vytvarnych praci utvareji
jednoduché celky neboli vytvarné rady. Naopak ty se sloZitou stavbou nazyvame
vytvarné projekty.'® I prestoZe se tato prace zabyva pravé vytvarnymi projekty,
které si jeSté podrobnéji nize predstavime. Shleddvam za podstatné priblizit

alespon okrajové i vytvarné rady, které nam pomohou tematiku 1épe pochopit.

Vytvarné rady

Jedna se o pomérné kratké a srozumitelné jednotky, které mohou rozvinout
jakykoliv namét, usek ucebni latky ¢i vychovny problém. Logicky na sebe
navazuji autvari tak promyslenou linii. Nejvice se vyuZivaji na zakladnich
Skolach, kde umoznuji preklenout problém s nedostate¢nou casovou dotaci

vytvarné vychovy. Vytvarné rady mizeme rozdélit do nékolika podskupin:

Vytvarny cyklus - je utvaren zjednoho spole¢ného nameétu, ve kterém se
kazdy zak pokousi najit svlij osobity vytvarny napad, ktery nasledné realizuje.

Koncepce vytvarného cyklu se muZe zdat jednoduchd, presto ale stimuluje

107 [Srov] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 28-29.

108 [Srov] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 21.

109 [Srov] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 30.
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vytvarné mysSleni Zaka. V prubéhu porovnavani praci a namétd s ostatnimi
dochazi krozvoji koncep¢niho mysSleni, zak tedy objevuje nové motivy ¢i

techniky, které by ho samotného nenapadli.

Metodicka rada - ta vychazi predevsim ze zptisobu technického provedeni
ukoll. Stupniuje se zde naptiklad dovednost zachdzeni s vytvarnymi technikami,
materialy a schopnost pozorovat a znazorfiovat skute¢nost.''’ Zak sizde také

uvédomi, jak je dalezitad logicka navaznost a vazba mezi jednotlivymi kroky.

Tematicka rada - zde mtzeme vidét ur¢itou podobnost s metodickou fadou,
nicméné u tematické rfady se hloubéji prozkoumava samotny namét ¢i téma.
Podrobné analyzuje néjakou skute¢nost nebo jev - sleduje podoby, piibéhy,
vlastnosti a otazky. Véra Roeselova se zminuje o rhaznych zplsobech
a moznostech, jak s naméty pracovat s tim, Ze ndmétem se mliZze stat v podstaté
cokoliv.'"! Helena Hazukova je$té dodava, ze nAmétem ¢i tématem se miiZe stat
ivytvarny vyjadrovaci prostifedek, dale by nemély chybét ani vnimatelské

aktivity zaméfené na objekty.'"?

Srovnavaci rfady - jednda se o jeden z nejnaro¢néjSich pristupt. Udcitel
pozoruje zvoleny vytvarné vychovny problém z nékolika rtznych pohleda
(psychologicky, didakticky, typologicky apod.) a nasledné své predpoklady budto
vyvrati, nebo potvrdi. Tento postup mu umozni sledovat a srovnavat nejrizné;jsi
rozdily, ptistupy nebo jednotlivé kroky, at uz jednotlivych Zaka, ¢i skupin.
Vhodné je jejich vyuziti do vytvarné vychovnych experimenti nebo vyzkumi,

a to predevsim diky jejich moZnosti rozpoznavani souvislosti.'’

Vytvarné projekty

Rozsahlejsi celky s promysSlenou stavbou uloh a naro¢néjsim myslenkovym
obsahem se nazyvaji vytvarné projekty. Snazi se na téma nahlizet ze vSech
moznych pohledti. Pravé tato ,zména mysleni” umoZnuje ucastnikim

vytvarného procesu mnohostranné chapani svéta. Igor Zhor poukazal na to, Ze

1o [Srov] HAZUKOVA, Helena. Nova pojeti vytvarné vychovy, plan a vytvarné projekty [online]. RVP,

2006 [cit. 2018-09-24]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/p/629/NOVA-POJETI-
%20VYTVARNE-VYCHOVYPLAN-A-VYTVARNE-PROJEKTY.html/

m [Srov] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 31.

n2 [Srov] HAZUKOVA, Helena. Nové pojeti vytvarné vychovy, plan a vytvarné projekty [online]. RVP,
2006 [cit. 2018-09-24]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/p/629/NOVA-POJETI-
%20VYTVARNE-VYCHOVYPLAN-A-VYTVARNE-PROJEKTY.html/

s [Srov] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 31.
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diky projektiim se ,naudis Iépe divat, sezndamis se se zaklady vytvarného mysleni
a vytvarné reci. Ziskas prostredek, jak se vyslovit o okolnim svété a jak vyjadrit
své vlastni pocity a predstavy. Nabidne ti ukdzky uméleckych forem, s nimiZ se
miiZes setkat nejen na vystavdch a v galeriich... """

Helena Hazukova ve svém c¢lanku dodava, Ze podstatou projektd je
vytvareni fad cinnosti, propojenych spole¢nou mysSlenkou, problémem ¢i
ukolem, ktery je zkouméan zrdznych hledisek.'” Je dilezité si uv&domit, Ze
v pribéhu reSeni projektd nelze vychazet pouze z jediného pristupu, kazdé téma
je specifické, a proto také vidy vyZzaduje jiné pojeti. Podstatné se zda byt i vyuziti
odlisnych vytvarnych prostredkt a zapojovani proZitkovych aktivit, diky kterym
74k obohati své vytvarné citéni a mysleni.'®

Miuze se zdat, Ze stavba vytvarného projektu bude slozita, pojdme si tedy
vyjmenovat nékteré pristupy, s jejichZz dodrzenim se nam prace ulehdci. Z poc¢atku
se zaci seznamuji se zkoumanou skute¢nosti, s jevem nebo vytvarnym
problémem. U¢innou formou je vyuziti smyslovych kontaktd, studijni kresby,
malby, fotodokumentace ¢i ztvarnéni odbornych informaci vytvarnou cestou.'’

U racionalniho ptistupu se vyuZziva analyticky rozbor skute¢nosti, prozitkd,
podnétt a jeva. Jednim z prikladli mlZe byt symetrie a asymetrie ¢i vlastnosti
barev. Jinému zplisobu mysleni se fika intuitivné prozitkovy. Patii sem napriklad
smyslové kontakty se strukturou, teplotou, tvarem, barevnosti nebo smyslové
prozitky pti kontaktu s Zivocichy a Zivotnim prostiedim. Ucitelé by méli vyuzivat
vSechny dostupné pristupy - vytvarnou analyzu, emotivné zabarvenou motivaci

nebo asocia¢ni mysleni.'®

e [Srov] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy. 1. vyd.

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 17.

s [Srov] HAZUKOVA, Helena. Novd pojeti vytvarné vychovy, plan a vytvarné projekty [online]. RVP,
2006 [cit. 2018-09-24]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/p/629/NOVA-POJETI-
%20VYTVARNE-VYCHOVYPLAN-A-VYTVARNE-PROJEKTY.html/

e [Srov] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 33.

w [Srov] Tamtéz, s. 33.

e [Srov] EXLER, Petr. VyuZiti projektové metody ve vytvarné vychové s artefiletickymi postupy. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 18.
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3.5 Priprava vytvarného projektu

Vytvarné vychovny proces, ktery je uUzce spojen srealizaci vytvarného
projektu, by mél dodrzovat radu didaktickych aspektta. Ty se uplatiiuji ve fazi
jeho pripravy, vjejim pribéhu, ale také v zavére¢ném vyznéni. V prvni neboli
tak, aby obsahovaly jasnou mySlenkovou linii, kterd udrzi cely projekt
kompaktni. Dale by mély odpovidat véku zakd, jejich zajmtm, vytvarnym
schopnostem a rozumovym moZnostem.

Ucitel by mél Zaky od zacatku seznamovat se svymi zaméry, jediné tak se
zaci mohou aktivhé na projektu podilet, prichazet se svymi mySlenkami
a iniciovat dalsi tvar¢i kroky. Hodnotu projektu neovliviiuje jeho délka ¢i
mnozstvi dil¢ich ¢asti, nybrZz jeho celkovd mys$lenka a pfinos nejen Zakam, ale
i ucitelim. Proto se tedy muze stat, Ze projekt je jen zalezZitosti nékolikamési¢ni,
nebo naopak viceletou praci. Velmi Zadouci je dtisledné uvazovat nad spravnou
skladbou vytvarnych technik, postupt auzitim vhodnych materidla. Pri
adekvatnim a tvotivém pouZiti miZeme zamezit jednostrannosti ¢i ptipadnému
nezajmu ze strany zZaku.

Jak se tedy v zavéru muze zdat, projektové metody ovliviiuji cely vychovné-
vzdélavaci proces. Pedagog vyuZzivajici vySe zminéné metody pusobi svymi
zivotnimi postoji pravdivéji, pritazlivéji a celé jeho vzdélavaci usili nabyva na
srozumitelnosti. VSechny tyto aspekty sméruji k lepsi komunikaci
a prohlubovani vztahti a vazeb mezi ucitelem a zdkem, coz se jevi v dneSni dobé

jako zasadni.'"®

e [Srov] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 34-35.
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4 Vytvarny projekt — Hlavu vzhiru

Na predchozi teoretickou c¢ast, jeZ se stala inspira¢nim zdrojem pro nas
projekt, navazuje c¢ast projektova, vniz bude predstaven vytvarny projekt
snazvem Hlavu vzhtru. Nasledujici kapitoly obsahuji cile, organizaci
a podrobnéji rozvadi prabéh jednotlivych lekci, které jsou doplnény

o didaktickou reflexi.

4.1 Cile a organizace

Vytvarny projekt se wuskute¢nil na Zakladni Skole v Ledenicich
avsoukromém ateliéru Mgr. Karly Hofmannové v Praze. Téma Hlavu vzhtru
bylo sice koncipovano pro mladsi skolni vék, nicméné vétSina pripravenych lekci
byla oducena ve 4. a 5. ro¢niku s dvouhodinovou dotaci. To bylo ddno predevsim
z ¢asovych a technickych d@vodd, jelikoZ vedeni Zakladni Skoly v Ledenicich mi
umoznilo projekt aplikovat pouze v téchto dvou zminénych tfidach. Abychom ale
splnili zadani, tedy pouzit alesponi nékteré lekce pro mladsi Skolni vék, byly
prvni dvé lekce projektu odu¢eny v soukromém ateliéru, kde je vékova adresnost
zakl 6 az 8 let. Zde se potvrdilo, Ze projekt je navrZzen tak, aby mohl byt vyuzit
na celém prvnim stupni, samoziejmé s uzptisobenim véku a schopnostem zaka
danych ro¢niku.

Cilem vytvarného projektu na téma Hlavu vzhiru bylo seznamit Zaky
s riznymi moZnostmi nazirdni na toto téma a prohloubit poznatky vztahujici se
k jednotlivym lekcim. Podstatou projektového vyucovani je také podpora
mezioborovych vztahli. Proto byly lekce navrzeny tak, aby se nepohybovaly
pouze vroviné vytvarné vychovy, ale presahovaly také do ceského jazyka,
¢astecné déjepisu, environmentalni vychovy a vychovy k prosocialnimu chovani.

Vytvarny projekt Hlavu vzhiru predstavuje soubor osmi vytvarnych lekci,
z toho ¢tyfti lekce byly oduleny v patém ro¢niku a tfi ve ¢tvrtém. Zaroven byly
prvni dvé lekce projektu paralelné oduceny v soukromém vytvarném ateliéru
s zaky mladsiho Skolniho véku. Lekce se zaméfuji nejen na ploSnou, ale také na
prostorovou a intermedidlni tvorbu. Jednotlivé vytvarné aktivity na sebe
navazuji a pomahaji zZakiim klepSimu pochopeni vytvarného problému.

Vytvarné techniky byly voleny tak, aby podpofily rozmanitost jednotlivych lekci
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a pro Zaky se tak nestaly jednotvarné a nudné. PouZity byly naptiklad: kresba,
malba, kolaz, prostorova tvorba a v neposledni fadé video-animace ¢i sound art.

Aby byl namét ve vytvarné vychové pro Zaky dostate¢né motivujici, mél by
samozrejmé zaujmout jak obsahem, tak nazvem. Proto byly voleny nazvy, které
se zakim mohou zdat neobvyklé ¢i zadhadné, vzbudi tak jejich zajem a zvidavost.
Jako pitiklad mGzeme uvést: Kolonizace oblohy, Obloha jako paleta barev nebo
jiZ samotny nazev celého projektu a prvni lekce Hlavu vzhiiru.

Dulezitou soucasti projektového vyucovani je také zavére¢na prezentace,
ktera byla vtomto pripadé pojata ponékud netradi¢né, formou promitani

vzniklych artefaktt a findlnich video-animaci.

4.2 Analyza a realizace lekci vytvarného projektu Hlavu vzhiru

V nasledujicim textu je podan detailnéjsi popis osmi oduc¢enych vyukovych
lekci, doplnénych o didaktickou reflexi. Jednotlivé strukturované piipravy,
fotodokumentaci aobrazovy material souvisejici slekcemi pak nalezneme

v piilohach.

Hlavu vzhturu

V prvni fazi projektu bylo zapottebi uvést Zaky 5. A do tématu. Prvnimu
vytvarnému Uukolu tedy predchéazela diskuze na téma Hlavu vzhtru. Zaci
uvazovali nad tim, co pro né ndazev projektu predstavuje a co si pod danym
spojenim vybavi. Padaly skute¢né zajimavé ndapady, které byly nasledné
zapisovany na tabuli. Jako priklad mGzeme uvést: oblohu, nebe, mraky, noc¢ni
oblohu, hvézdy, letadla, ptaky, koruny stromii apod. Néktefi zaci se nad
tématem zamysleli hloubéji a shodli se, Ze spojeni hlavu vzhlru se mlze pouzit
také na podporu ¢lovéka, ktery je z néjakého diivodu nesStastny a smutny. Timto
kratkym uvodem jsme se v podstaté dostali k namétium, které budou nasledujici
lekce obsahovat.

Po tvodnim vstupu jsme tak mohli plynule ptejit k prvni lekci, ktera nese
obdobny ndazev jako cely na$ projekt, tedy Hlavu vzhtiru. Cilem této lekce bylo

prohloubeni vlastni predstavivosti na zakladé vzniklych asociaci vychazejicich
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z pozorovanych mrakt. Motiva¢ni ¢ast predstavovala powerpointovou
prezentaci, kterd obsahovala fotografie mrakd. Prvotni snimky byly zaméreny na
obla¢na seskupeni. Zaci méli vukazkach mrakt hledat své vlastni predstavy
a navzajem si sdélovat, co jim dany mrak pripomina. VétSina z nich k projekci
pristupovala a ndzorné ukazovala, kde danou véc, zvire ¢i osobu vidi. V pribéhu
prezentace jsme narazili na pojem asociace. Nékteri zaci se jiZ s timto slovem
setkali, nicméné nebyli schopni vysvétlit jeho spravny vyznam. Proto jsme si
vyznam tohoto slova vysvétlili.

Po skonceni prezentace nasledoval tkol, kdy kazdy z Zaka dostal papir A4,
ze kterého mél vystrihat tvary jakékoliv velikosti. Tyto vystrizky se shromazdily
na predni lavici a zaci si je postupné rozebrali. Limit byl 5 vystfiZenych tvart na
jednoho Zaka. Poté, co si zaci vystriZky rozebrali, utvofili z nich na ¢tvrtce
formatu A3 vhodnou kompozici a tu nasledné nalepili za pomoci lepidla
a dotvofili fixami a pastelkami. Zavérecné hodnoceni probéhlo nékolik minut
pifed koncem hodiny. S zaky jsme se pokouSeli najit nejzajimavéji rfeSenou
kompozici a hodnotili jsme originalitu a kresebné dokoncent.

Zavérem nutno dodat, Ze Zaky prace bavila a sklidila i pfes prvotni obavy
uspéch. Pripravena prezentace pro né byla né¢im netradi¢nim a ani ja sama jsem
necekala, Ze budou takto aktivné ptistupovat k fotkdm a sdélovat své vlastni
predstavy. Dulezité bylo Zaky vyvolavat jednotlivé a primét je naslouchat
ostatnim, aby nedoslo k prekiikovani, coz se v poc¢tu 21 zakli mtze snadno stat.

Pokud bych tuto lekci praktikovala znovu, rozhodné bych se zamyslela nad
moznosti pripravit Zakiim nastfihané tvary pifedem a rozdat je. V prabéhu
stfihdni a nasledného vybirani tvart se totiz stavalo, ze nékteii Zaci méli
problém s vybérem a ¢asto méli tendenci vybrané tvary vymeénovat, protoze se
jim ,nehodily ¢i nelibily”. Zde bylo tieba je upozornit, Ze to, co si jizZ na zacatku
vybrali, nelze vyménit. Také bych predesSla tomu, co béhem strihani nastalo,
a sice Ze 7aci Casto papir rozstiihali ¢i roztrhali na opravdu malé kousky, které
potom nebyly k pouziti. JelikoZ toto byla ma prvni hodina s Zaky, a zaroven tedy
mé prvni seznameni s tim, jak pracuji, nevédéla jsem, na jaké formaty jsou
zvykli. Po této lekci bych tedy zvolila mensi format, nez je A3, jelikoZ se
u nékterych praci stalo, Ze Zaci nebyli schopni ¢tvrtku zaplnit. V nékterych
piipadech pfiSla na fadu mensSi improvizace, kterd ale obc¢as neni na Skodu,
a Zaci mohli prebyvajici kusy prazdné c¢tvrtky odstifihnout. Néktera vytvarna dila

tak dosahla novych rozmért a stala se o to pozoruhodnéj$imi. Dalsi vytkou by
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mohl byt vybér vytvarného materialu, tedy predevsim fixy. Jejich pouziti bych se
ve vytvarné praci radéji vyvarovala. Presto vSak vérim, Ze pokud by se vySe

zminénym kroktm predchazelo, vznikla by vytvarné daleko nosnéjsi dila.

Nebeska klenba

Nebeska klenba je oznaceni vytvarné lekce zamérené na mytologicke
pribéhy a legendy starych narodt, tykajici se zptisobu, jak byla nebeska klenba
tvorena. Zamérem této lekce tedy bylo nejen sezndmeni zakt s vybranymi
pribéhy a snaha o pochopeni rozdild mezi narody, ale také vlastni vytvarna
interpretace dané legendy. Tato v poradi druha vyukova lekce projektu Hlavu
vzhlru byla oducena v soukromém vytvarném ateliéru v Praze s zaky ve
vékovém rozpéti 6 az 8 let, protoze toto téma je velmi imaginativni a jeho
pohadkovy rys se jevi jako vhodny pravé pro zminénou vékovou kategorii.
JelikoZ se jednalo o vyuku ateliérového charakteru, kde je mensi mnozstvi zaka
oproti tradi¢ni zdkladni Skole a vétsi ¢asova dotace, mohli jsme si dovolit lekci
upravit pravé dle téchto moznosti.

Pred zahajenim motiva¢niho tvodu se Zaci posadili do kruhu, coz umoznilo
lepsi a osobnéjsi priibéh diskuze. Nejprve byla zaktim poloZena otazka, zda védi,
co je to mytologicky pribéh ¢i legenda. Zpocatku to Zaci nevédéli, nicméné
v prubéhu se jim tyto pojmy osvétlily. Jednotlivé mytologické pribéhy jim byly
piedstaveny a nasledovala debata o tom, ktery z nich je nejzajimavéjsi, ¢im se
lisi a jak by Zaci sami danou legendu ztvarnili. Poté jim byly predvedeny vybrané
nazorné ukazky, na kterych jsme si velmi zjednodusSené vysvétlili uziti symbolu
ve vytvarném uméni. VSe bylo upraveno adekvatné véku déti navstévujicich
vytvarny ateliér. Pfed zahajenim samotné prace byli zaci seznameni s technikou
kolorované kresby. Postupné jsme prodiskutovali, jaky ptibéh bude kazdy z zaka
ztvarnovat. Timto jsem se snazila predejit tomu, aby vSichni Zaci interpretovali
stejny pribéh, coZ se snadno muzZe stat.

Nasledovala vytvarna ¢innost, kdy si Zaci nejprve nakreslili vybrany ptibéh
tusi a ten posléze kolorovali vodovymi barvami. U mladSich zakl je dutlezité
pifedem upozornit na praci s tusi a na potifebnou opatrnost pied vylitim. I pies
mou pocate¢ni instruktaz jedna z Zakyn tus vylila. Nastésti byl zasazen jen okraj

prace, a tak jsme se rozhodli kaftku zakomponovat do obrazku. Tento moment
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byl pozitivni ukazkou toho, Ze i kdyZ se ndm néco nepodari, miZeme toho vyuZzit
a posunout vytvarné dilo jinym smérem a dostat do néj néco nového.

Pfed koncem hodiny jsme si opét sedli do krouzku jako na zacatku
a povidali si o jednotlivych artefaktech. Soudé dle zpétnych reakci, sklidilo toto
téma u zakd uspéch a i zvolend technika kolorovani se osvédcila. V prabéhu
hodnoceni Zaci prisli s myslenkou, Ze by si radi sami vytvorili vlastni legendu
o nebeské klenbé a dali tak vzniknout ndpadu na dalsi hodinu, ktera by na lekci
s nazvem Nebeska klenba navazovala. BohuZel z ¢asovych moZnosti nemohla byt
tato hodina uskute¢néna, nicméné i piesto si myslim, Ze se jedna o velmi dobry
napad a byla by $koda se o ném nezminit.

V zavéru bych rada upozornila na rozdily mezi tradi¢ni t¥idou na zakladni
Skole avytvarném krouZzku v soukromém ateliéru. MnoZstvi Zaka v ateliéru
dovoluje pristupovat k praci velmi individudlné, zaroven se predpoklada, ze ho
navstévuji predevsim Zaci, kteri maji kladny pristup k vytvarné praci, coz bylo na
finalnich dilech pomérné znat. Vétsi ¢asova dotace dale umozniuje del$i motivaci
¢i hodnoceni, které byva casto na zakladnich Skoldach zkraceno. JelikoZz zaky
v ateliéru u¢im delsi dobu, znam jejich tempo prace, a tak jsem namisto ¢tvrtky
A3, ktera je doporucena ve strukturované pripravé, zvolila ¢tvrtku formatu A4.
Bylo to predev$im ztoho dGvodu, abychom stihli praci dokoncit ve zvoleném

¢asovém useku.

Vincentova noc¢ni obloha

V poradi treti vyukova lekce projektu Hlavu vzhiru nese nazev Vincentova
nocni obloha. Inspiraci pro nazev i namét hodiny byl malif Vincent van Gogh
a jeho tfi obrazy, konkrétné Hvézdnd noc, Hvézdna noc nad Rhénou a Silnice
s cyprisi a hvézdou. Cilem této lekce bylo predstavit Zzakim nejen tvorbu umélce,
ale zaroven se pokusit interpretovat vySe zminéna dila technikou kolaze.

V motiva¢nim tvodu byli Zaci 5. A rozdéleni do tii skupin. Kazda z nich
obdrzela rozstfihany van Goghtv obraz. Ukolem zakii ve skupiné bylo tyto dilky
seskladat zpét dohromady. Kazda skupina méla jiné dilo. Nasledné byla Zzakim
polozena otazka, zda vi, o jaky obraz se jedna a kdo ho namaloval. VétSina tridy
odpovédéla Spatné. Pouze dva chlapci ve tridé védéli, Zze jde o obraz malite

Vincenta van Gogha. Tato forma uvodu se v praxi velmi osvédcila predevsim
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proto, Ze se Zaci vice zamysleli nad tématem a v podstaté se pripravili na dalsi
¢innost, kterd od nich vyZadovala vétsi soustredéni. Poté byli Zaci
prostrednictvim prezentace sezndmeni s tvorbou Vincenta van Gogha a byl jim
predstaven umélecky smér, jehoZz byl predstavitelem. Prezentace obsahovala
také zajimavosti typu - kolik kreseb a maleb namaloval v prabéhu deseti let ¢i
kolik obrazti za Zivot prodal. Tyto informace se zakliim zdaly velmi zajimavé
a vyvolavaly nejen dalsi dotazy smérujici k autorovi, ale také pomahaly udrzet
jejich zajem o téma. Dale jsme se snazili na nadzornych ukazkach dohledat, jak
autor pfi malovani obrazti postupoval a jaké barvy pouZival. Timto zptisobem
jsme dosli k barvam kontrastnim a osvéZzili si zaklady teorie barev.

Po motiva¢nim uvodu néasledoval samotny ukol, a sice vybrat si jeden
vystfizeny dil z pfipravenych obrazi a ten zpracovat. Zaci postupovali tak, Ze si
nejdrive vybrali vhodné barvy z barevnych papirt, aby barevnosti odpovidaly
ustiizku obrazu. Z téchto barevnych papirti nastrihali mensi prouzky, které méli
nasledné rozlozit na cernou ¢&tvrtku formatu A3 a nalepit tak, jako kdyby
nasledovali malifovy tahy Stétce. Néktefi Zaci zvolili na nastfihani mensi
¢tverecky a skladali tak obraz jako mozaiku. JiZ z prvni hodiny jsem védéla, Ze
zaci jsou ponékud méné zbéhli ve vytvarné ¢innosti, a proto bylo tfeba se ujistit,
ze zadanému ukolu plné rozumi a védi, co se od nich ocekava.

Pivodné bylo zamysleno, Ze by se lekce Vincentova no¢ni obloha oducila
béhem dvou vyucovacich hodiny, nicméné po zvazeni jsme této lekci vénovali
hodiny tfi. Bylo to tak dano predevsim z diivodu, Ze vétSina zakt nestihla praci
dokoncit. Hodnoceni probihalo nékolik minut pied koncem, kazda skupina se
postupné shromazdila v pfedni ¢asti tfidy a poskladala jednotlivé kusy tak, aby
vytvotili celistvy obraz. I ptestoZe byl kazdy kus obrazku tvoreny ponékud
odliSnou technikou lepeni a i barevnost byla pomérné rtiznorodd, vypadal finalni
vysledek velice zajimavé. Zaci byli na poc¢atku hodnoceni lehce nespokojeni
s vyslednym artefaktem, protoze - a ted cituji: ,nevypadal stejné jako obraz od
Vincenta van Gogha“. Proto jim bylo vysvétleno, ze to ani nebylo zdmérem lekce.
Tim bylo predevsim se zaméftit na detaily tahti a pouzitou barevnost. S odstupem
tak Zaci nejvice ocenili vysledek skupin, které zpracovavaly obraz Hvézdnd noc
a Hvézdnd noc nad Rhénou.

V zavéru bych jeSté rdada zminila mens$i nedostatky, které tato lekce
ukazala. Kazdy z Zaki mél mit na lekci pfipravené lepidlo, ntizky a barevné
papiry. Nutnost téchto pomtucek jim byla oznadmena vzdy s pifedstihem. I piesto

se stalo, Ze nékteri zaci lepidlo ani ntizky neméli, a proto casto dochazelo
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k menSim roztrZkdm mezi spoluzaky pfi pajc¢ovani pomticek. Zaroven se tim
postup prace zna¢né zpomalil. Na prekazku byl nedostatek barevnych papirdg,
které méli mit Zaci opét vlastni. JelikoZ jsem nenechavala nic nahodé, sama jsem
nékolik barevnych papirt na hodinu ptinesla, ale stale to pro mnozstvi Zaka ve
tridé nestacilo. Pro ptisté bych tedy obstarala vétsi mnozstvi pomticek pravé pro
tyto pripady. Jako klad bych rada uvedla nadSeni pro tvorbu Vincenta van Gogha,
které se v Zacich v prabéhu lekce probudilo. Vyvozuji tak zjejich prosby
zopakovat si tuto lekci znovu, pouze s pouzitim odliSnych materiald, tedy
voskovek ¢i temperovych barev. Opét zde vyvstava napad k rozsifeni projektu

o dalsi lekci.

Co vidim na obloze

V potadi ¢tvrta vyukova lekce nese nazev Co vidim na obloze. Inspira¢nim
zdrojem k této hodiné byla tvorba Olgy Karlikové a jeji snaha zachytit zvuky
piirodnin, zpévy ptakt a pohyb. Motiva¢ni vstup do této lekce predstavovala
otazka: MuZe byt pohyb zachycen vytvarnym prostfedkem? Zameérem bylo
ukazat zaktim, zZe to mozné je, a s pomoci tuse jim to nechat vyzkouset.

Vuvodu hodiny jsme si s zaky pripomnéli prvni lekci s nazvem Hlavu
vzhiiru. Tentokrat jsme se vice zamérili na to, co mohou na obloze vidét. Padaly
razné tipy jako naptiklad: letadla, mraky, ptaci, blesky, hvézdy apod. Nasledné
byli Zaci sezndmeni s tvorbou ceské kreslitky a malirky Olgy Karlikové.
Samoziejmé nesméla chybét ukazka jeji tvorby. S zaky jsme o vybranych dilech
hovotili. Z poc¢atku byla trida skepticka a zaci nedokazali pochopit, jak autorka
mohla zvuky ¢&i pohyb zachytit. Casté byly otazky, zda se opravdu jesté jedna
o uméni.

Pred zac¢atkem samotné prace, tedy zachycovanim pohybu, si zaci ptipravili
papiry na techniku vymyvani, kterd byla pro né nova. Pouzit mohli veSkeré
barvy, které na obloze mohou spatfit. Nasledné jim byly rozdany také pauzovaci
papiry velikosti A5. U zakt vzbudily udiv, jelikoz nikdy podobny papir jesté
nevidéli. Osobné bych rekla, Ze v tomto okamziku se jeSté vice téSili na
nasledujici c¢innost. Papiry byly nachystany amy jsme tak mohli pfejit
k piipravenym videoukdzkadm. Zakam byly poustény videozdznamy s pohyby na

obloze. Jednalo se o letadla, ptaky, hejna ptaka, mraky, blesky apod. Jiz v prvni
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lekci se mi osvédcilo, Ze ¢im zajimavéjsi byl obrazek, v tomto pripadé
videozaznam, tim vice byli Zaci do prace ponoieni. Nicméné prekazka se vyskytla
ve chvili, kdyZ zaci nevédéli, jak pohyb vyjadrit, a nedokazali kol uchopit. Proto
jsem sama zaklm ukdazala, jak miZeme pohyb zndazornit, Ze ndm nejde o presny
prepis reality, nybrZz o pocit z pohybu a jednotlivé tahy a gesta. Po této prvotni
nejistoté se Zaci do prace pustili a nebdali se ruku uvolnit.

Pred samotnym hodnocenim jsme s zaky vzali vSechny pokreslené papiry
a zkousSeli jsme je pres sebe pokladat a rizné prosvétlovat, coZ je velka vyhoda
pauzovacich papirt. Timto zptisobem jsme vytvofili pomyslny prostor na obloze.
I prestoze Zaci byli zpocatku nejisti a méli problém s takto abstraktnim
cvi¢enim, v pribéhu lekce se postupné uvolnili a v zavéru sami ¢innost ocenili
a vysledné artefakty zhodnotili jako povedené. Béhem hodnoceni jsme hadali, co
se na papirech odehrava za pohyb, a sama musim fici, Ze to bylo velmi dobte

rozpoznatelné a zachycené.

Co slySim na obloze

Vyukovou lekci s nazvem Co slysim na obloze jsme paralelné navazali na
lekci predchozi s nazvem Co vidim na obloze. Nejenze jsme si znovu zopakovali
tvorbu Olgy Karlikové a rozs$irili ji o néktera jeji dila, ale také jsme si predstavili
dilo ¢eského autora Milana Grygara a amerického skladatele Johna Cage. Jejich
tvorba ndam pomohla lépe uchopit cely proces zaznamenavani zvuku. JelikoZ se
jednda o pokracovani, bylo (by) vice neZ ptihodné, aby se lekce oducily za sebou.

Motivacni vstup byl zapocat otdzkou smeérujici k zaktm, zda si mysli, Ze
mohou zachytit zvuk pomoci vytvarnych prostiedkia. Zprvu nékolik Zzaka
odpovédélo, ze to moZné neni, nicméné posléze si vzpomnéli na hodinu
pfedchozi a svou odpovéd zménili. Nasledné jsme si ukazali obraz od Olgy
Karlikové, na kterém zachycuje zpév ptaku. S zaky jsme diskutovali o tom, co by
se na obraze mohlo nachazet a co jim dilo pfipominda. Pri té prilezitosti jsme si
predstavili tvorbu Milana Grygara a Johna Cage. Zaky velice zaujalo Grygarovo
,kresleni” netradi¢nimi predméty (mechanickd slepi¢ka, ozubena kolecka,
hieben, ...). Poté jsme se zamérili na oblohu a premysleli, jaké zvuky miiZeme
zaslechnout. Opét zaznély napady jako: zvuk letadel, stihacek, vrtulnika, desté,

bourky, ptakt apod. Také jsme se pokusili ke kazdému z téchto zvuka priradit
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barvu. Naptiklad modra by byla pro dést, naopak ¢ervend pro boutku, zelenou
barvu dostal zvuk letadla a Zluta byla ptifazena k ptaktm.

Po tomto tuvodu bylo zcela jasné, jaky ukol bude tfidu cekat. Na
prehravacim zatizeni byly zakim pustény nejriznéjsi zvuky, které mohou na
obloze zaslechnout. Z4aci mohli mit po dobu poslechu a kresleni zaviené o¢i, coz
jim pomohlo 1épe zvuky procitit a ponofit se hloubégji do ¢innosti. Kazdy zvuk byl
prehravan dvakrat az trikrat. Zde bylo vidét, jak kazdy zak pracuje odliSnym
zpusobem. Nékteti zacali zaznamenavat zvuk okamZité v prabéhu prvni
nahravky. Jini si naopak celou stopu se soustfedénim poslechli a tvofili aZ pti
druhém ptehrani. Také je zapotiebi zminit, Ze byl vidét velky rozdil mezi ¢innosti
v této lekci a v té predchozi pti zaznamu pohybu. JelikoZ uz byli Zaci z minulé
hodiny obezndmeni s tvorbou tohoto typu, nedélal jim zdznam zvuku Zadny
problém, a naopak z nich bylo citit mnohem vétsi uvolnéni. To se potvrdilo také
béhem hodnoceni, kdy Zaci méli porovnat, co jim pripadalo snadnéjsi, jestli
zdznam pohybu, ¢i zvuku. Zaznam zvuku byl pro Zaky méné obtizny, coZ mohlo
byt takeé dano jiz ziskanou zkuSenosti z lekce predchozi. Celkové lekci hodnotim
velice kladné, pitestoZze doslo k mensim zménam v pribéhu hodiny. Pivodnim
zamérem bylo, aby Zaci kreslili barevnymi tuSemi, ale nepodafilo se jich sehnat
dostatek pro celou tfidu, takze vétSina zaka tvofila prevazné tusi Cernou.
Nékolik zakt se rozhodlo pro tvoreni barevnymi fixy. Dle mého nazoru tus
s dfivkem umoznuje 1épe uvolnit ruku, a tak vysledné prace s fixem plisobily
ponékud strnule.

Zavérem bych rada zminila pokrok, ktery Zaci 5. ro¢niku udélali. Zpocatku

vvvvvv

Obloha jako paleta barev

Samotny nazev lekce, tedy Obloha jako paleta barev, odkazuje na to, co
zaky ve 4. A ¢ekalo. Lekce byla zahajena motiva¢nim tvodem, béhem néhoz byly
zaktim kladeny otazky vztahujici se k barvam na obloze. Nasledovala prezentace
fotografii, jez obsahovaly vychod slunce, odpoledni oblohu, zapad slunce, no¢ni
oblohu a tkazy, které se mohou na obloze vyskytnout (duha, blesk, polarni zate
apod.). Za pomoci pftipravenych snimka si méli zaci uvédomit, Ze obloha

piekypuje barvami, Ze napriklad no¢ni obloha neni pouze ¢erna. Diskuzi, ktera
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probihala v pribéhu promitani, jsme se postupné dostavali k tématu michani
barev. Posledni snimek prezentace obsahoval model s primarnimi, sekundarnimi
a tercialnimi barvami. Nejprve byla poloZzena otazka, zda Zaci tusi, o co se na
obrazku jedna. Pouze jeden chlapec védél, Ze jde o zadkladni barvy a zbylé
vznikaji jejich smichanim. Velmi zjednodusSené byly ostatnim ve tridé vysvétleny
zaklady z teorie barev.

Poté nasledoval prvni mens$i ukol, ve kterém si Zaci méli michani barev
vyzkouSet, aby 1épe pochopili ptedchozi vyklad. Na ¢tvrtku velikosti A4 si kazdy
z nich vytvotil vlastni paletku, pouzZit mohli pouze zakladni barvy, tedy
¢ervenou, modrou a zlutou. Zaci méli volnost v kompozici a musim podotknout,
ze nékteré paletky byly velmi netradi¢né pojaté a originalni.

Na tento ukol bylo vyhrazeno necelych dvacet minut a po dokonceni se
pieslo k hlavnimu bodu dne$ni hodiny, tedy skupinové praci. Zaci byli rozdéleni
na ¢tyti skupiny po ¢tyfech a jednu po péti. Kazda skupina si vylosovala listecek
s pripravenou paletkou znazornujici vySe uvedené promény oblohy. Timto
postupem jsme se pokusili zamezit zbyte¢né hadky, které by mohly nastat pri
vybirani oblohy, jiz bude dand skupina ztvariiovat. Aby to Zaci neméli uplné
jednoduché, dostali k paleté barev také vytisknuté fotky oblohy. K vylosované
paletce, méli priradit fotku, odpovidajici danym barvam. Po tomto tkolu se zaci
pustili do spole¢né prace, tedy vytvarného zachyceni vybrané oblohy na format
Al.

V této lekci byly patrné rozdily mezi skupinkami chlapcti a divek. Prace
divek byla pecliva az uhlazena a barvy se snazily propojovat a michat dle zadani.
Opakem byla prace chlapct, kterd byla tvofena velmi expresivné, tahy Stétct
jsou viditelné a finalni dilo ptisobi aZ ledabyle, avSak v pozitivnim slova smyslu.
Tato lekce byla zamys$lena na 90 minut, nicméné zaci pracovali pomaleji, a proto
jsme tvorbu protahli o dalSich 45 minut. Na konci jsme hodnotili predevsim
snahu o zachyceni barev, propojenost a celkovy dojem z artefaktu. VétSina zaka
oznacila za nejzdarilej$i ranni oblohu, kterou zpracovavala skupina divek.

Dle zpétnych reakci soudim, Ze lekce méla uspéch. Asi nejvice Zaky bavilo
samotné michani barev a zkousSka barevné paletky. V budoucnu bych zvazila
ponechani vice ¢asu pro plnéni tohoto ukolu. Dal§$im kladem, ktery zaci hned
v uvodu zminili, bylo promitani fotografii na projektoru. Tato forma motivace
pro né byla naprosto nova. Do prezentace jsem se snazila vybirat takové snimky,
které byly barevné zajimavé, aby Zaky zaujaly a udrZely jejich pozornost po celou

dobu promitani. Faktor, na ktery bylo potifeba se zaméftit, je hluk, ktery muaze
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vzniknout pti skupinové <cinnosti. Proto bylo neustdle zapotiebi Zaky
usmérnovat a tiSit. Muselo se také poditat s vyhrazenym ¢asem na uklid. Jako
negativni bod shleddvam vybaveni tridy pouze s jednim umyvadlem na myti.
Proto se i ¢as uklidu v této hodiné prodlouZil, nez by tomu bylo ve tfidé opatiené
vice umyvadly a lep$im vybavenim pro hodiny vytvarné vychovy.

Lekce Obloha jako paleta barev navazuje na dalsi vytvarné hodiny s nazvem
Kolonizace oblohy a Co se stalo na obloze. Inspira¢nim zdrojem k témto lekcim
byl cesky védeckofantasticky film Ukradena vzducholod natoleny reZisérem
Karlem Zemanem. Vznikla dila tak budou slouzit jako kulisa k nadchazejici
tvorbé video-animovaného filmu. Zakim zatim nebylo feceno, k ¢emu budou
vytvotfené pozadi potifebovat, nicméné tusili, Ze s nim budou jesté

v nasledujicich lekcich pracovat.

Kolonizace oblohy

V potfadi sedma vyukova lekce navazuje na hodinu piedchozi s nazvem
Obloha jako paleta barev. Tentokrat jsme vSak upustili od barevnych kombinaci,
které nam obloha nabizi, a presli jsme k 1étajicim strojim. Cilem této lekce bylo
zamysSleni se nad tim, pro¢ lidé méli a maji potfebu kolonizovat oblohu.
Seznamili jsme se s historii jednotlivych 1étajicich strojt (od 1étajicich balént az
po nejmodernéjsi letadla). V neposledni fadé pomohlo vymysleni a konstruovani
vlastniho stroje s rozvijenim imaginativniho mysleni.

Lekce byla zahajena kratkym motiva¢nim tkolem. Zaci se rozdélili do tii
skupin akaZzdd z nich obdrZela nékolik vytisknutych obrazkt s rGznymi
létajicimi stroji. Ukolem kazdé skupiny bylo sefadit je v navaznosti tak, jak byly
vynalezeny. Toto zahtivaci cvi¢eni mélo za ukol Zaky zaktivizovat a vtahnout je
lépe do tématu. Nasledné jsme si uvedli spravnost poradi jednotlivych obrazka
a kratce diskutovali o tom, co se na nich objevuje, z jaké to muze byt doby a kdo
byl autorem obsazenych skic. Zaktim byl pfedstaven napiiklad Leonardo da Vinci
¢i Kamil Lhotak, ktery sice nebyl konstruktérem, ale v jeho obrazech se objevuji
stroje, jako jsou létajici balény, vzducholodé€ nebo vétroné. Dale jsme se zamérili
na pojem kolonizace a vysvétlili si ho v kontextu s oblohou. Zaci sami uvadéli

davody kolonizovani oblohy. Mtzeme napitiklad zminit: ,touhu po objevovani,
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snahu pfribliZit se nebi ¢i hvézdam, podivat se na zemi z vySky, objevit co se
skryva ve vySinach, apod.”

Nasledujicim ukolem zakd bylo naskicovat sviij vlastni 1étajici stroj, ktery
poté vyrobi z dostupného materidlu. Inspirovat se mohli snimky a skicami, které
na pocatku rozrazovali. I prestoze byla prace pied zahdjenim smérovana na
jednotlivce, nékteri Zaci se rozhodli pro praci ve dvojicich. To se nakonec ukazalo
jako dobry ndapad, a to predevSsim pro rozvoj komunikac¢nich dovednosti
a spoluprace. Pred zahajenim vyroby jsme jednotlivé skici konzultovali. Zaci
meéli na vybér z pomérné pestrého a c¢aste¢né recyklovaného materialu, ktery
obsahoval: dtfivka, kartony, nafukovaci balénky, hadi¢ky, bavinky, latky,
provazky apod.

Soudé dle reakci zaktli, u zavérecného hodnoceni méla tato lekce uspéch.
Hodnocena byla predevSsim podobnost s pocatecni skicou, originalita a vhodné
uziti dostupnych materiald. Za nejoriginalnéjsi zvolili Zaci maketu vytvorenou
dvéma divkami a nazvanou ,létajici unicorn”. Ta byla inspirovana legendou
o dracich v Ciné. Dale jsme diskutovali o tom, zda by nékteré vytvofené makety
mohly byt pouZity v realném svété, a shodli jsme se, zZe prace konstruktérti neni
rozhodné snadna.

Prijemnym piekvapenim pro mé bylo, Ze Zaci znali skici Leonarda da
Vinciho. Proto pro né predstavena ukazka slouzila jako znovuoZiveni jiz
ziskanych znalosti. Celkové si myslim, Ze se tato lekce povedla a vSechny ¢asti
hodiny od motivace aZ po hodnoceni dopadly dobte. Nicméné s odstupem casu se
musim zamyslet nad materidlem, ktery byl Zaktim poskytnut. Rozhodné bych
pro pristé volila vhodnéjsi, nebo bych se zamys$lela nad moznosti, Ze kazdy
z zakl bude pracovat pouze s jednim vybranym materidlem. Vysledné artefakty

by pak mohly ptisobit ucelenéj$im dojmem.

Co se stalo na obloze

Lekce s ndzvem Co se stalo na obloze tvotila zavére¢nou hodinu vytvarného
projektu Hlavu vzhtru ve tridé 4. A. Tato lekce byla zaméfena na video-animaci.
Cilem bylo priblizit Zdkim zminénou problematiku a prostrednictvim spole¢né
prace si ji vyzkouSet. Lekce byla rozloZzena do nékolika dil¢ich ¢asti. Prvni

obsahovala motiva¢ni uvod, po kterém nasledovala samostatna prace zaka ve
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skupiné. Druha c¢ast byla zamérena na samotné foceni a treti, tedy posledni,
obsahovala finalni prezentaci jednotlivych animaci a hodnoceni. V nasledujicich
radcich si pokusime dil¢i ¢asti podrobnéji analyzovat.

Motiva¢ni vstup byl zaméren na pojem video-animace. Zakam byly kladeny
otazky vztahujici se k tématu nataceni a vytvareni videi. JelikoZ popularita
Jyoutuberingu” a tvoreni videi kazdym dnem stoupa, jsou i zaci na prvnim stupni
s timto fenoménem obeznameni. Proto pro né bylo toto téma velice aktudlni
a zajimavé. Nicméné vétSina z nich neznala pfti vytvareni animace postup, ktery
je ¢ekal. Z tohoto dtivodu jim byla promitnuta tfi videa obsahujici video-animaci,
kterou vytvofili Zaci na jinych zakladnich Skolach. Na téchto ukazkach jsme si
vysvétili postup tvoreni animaci a shrnuli jsme si v bodech, co je pro takovou
animaci typické: kratsi ¢as, vystiznost, absence mluvenych dialogi. Po tomto
uvodu mohli Zaci prejit k ukolu.

Z4ci se rozdélili do stejnych skupin jako v lekci prvni (Obloha jako paleta
barev). Za ukol dostali vymyslet kratky ptibéh, kde by hlavnimi aktéry byly
létajici stroje vyrobené v lekci Kolonizace oblohy. Celd scéna by se pak
odehravala na vytvoreném pozadi z lekce Obloha jako paleta barev. Skupiny
zakl mély moZnost vyuZit také barevné papiry ¢i jiné predméty, které by jejich
piibéh obohatily. Téma bylo v podstaté volné, coz pro zaky viibec nebyl problém,
naopak padaly velmi origindlni navrhy. VeSkeré napady a pribéh si skupinky
zapisovaly na papir, ktery slouzil jako scénar, podle néhoZ jsme se pfti foceni
ridili. Pred zacatkem foceni jsme si vSechny vymyS$lené pribéhy prosli
a zkonzultovali, aby nedoslo k pripadnému nedorozuméni, a foceni tak mohlo
probihat bez problému.

Druhd cast lekce byla zaméfena na samotné foceni. Pfipraven byl stativ
s fotoaparatem, u kterého se skupiny zakl postupné vystridaly. Jelikoz se
jednalo o pomérné drahou techniku, fotila jsem jen ja. Nicméné Zaci tohle
neshledali jako problém, ale naopak si velmi dobfe rozdélili ¢innost. Cast zakt
posouvala nachystané predméty a ¢ast zaka se divala ze strany do fotoaparatu.
Zde bych rada zminila, ze se jednalo o tridu s 23 zaky. Bylo tedy velmi dulezité si
praci dobfe rozvrhnout a zbylé Zaky zaméstnat, aby se nestalo, Ze v prabéhu
foceni jedné skupinky zbytek tridy ,zdivoc¢i”. Tomuto problému jsem se snazila
piedejit ukolem navic. Pokud Zaci méli vSe pripravené k foceni, nebo byli uz po
foceni, tvorili plakaty ke svym pribéhtim.

Treti ¢ast byla zamérena na hodnoceni a prezentaci finalnich animaci. Ta

ale probéhla az dalsi tyden, jelikoZ je zapotiebi snimky v adekvatnim programu
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chronologicky seradit a vytvorit tak dojem plynulého pohybu. Zaroven pro
podporu celkového dojmu je dobré zakomponovat do animace hudbu ¢i pripadné
zvuky, které mohou nahradit mluvené slovo a divakovi tak 1épe vyzni.

Podle reakci zakd pri hodnoceni se i tato lekce setkala s uspéchem
a kladnymi ohlasy. Zaci zde vyzdvihovali pifedevsim to, Ze si vyzkouseli néco
nového, netradi¢niho a stali se tak na okamzik soucasti ,filmového stabu”. Dale
probéhla vina nadS$eni pii predstavé, Ze by se vytvorena videa mohla vlozit na
internet.

Dalsi tyden byla jedna hodina vénovana prezentaci vzniklych animaci,
a protoZe se jednalo o naSi posledni hodinu s tfidou 4. A, bylo tifeba shrnout
vSechny doposud oducené lekce a udélat zavér. Zaci byli jednotlivé vyvolavani,
aby sami zhodnotili vyuku. Zavére¢né hodnoceni samo predc¢ilo ma ocekavani
anutno dodat, ze mé velmi potéSilo. Zaroven prezentace animaci, ktera
obsahovala doposud vytvorena dila, byla krdsnym zavérem nejen pro mé¢, ale
take pro Zaky. Ti si tim potvrdili, Ze jejich prace méla smysl a vznikly artefakt

jim bude pripominkou jejich spole¢ného usili.
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo vytvofrit projekt, ktery by ukazal, co se
muzZe skryvat za spojenim Hlavu vzhtru, a predstavit vybrané téma, kterym se
stala prevdzné obloha a oblaka z co nejvice moZznych uhld pohledu. Prace si
nekladla za cil vytvorit soubor lekci, které by obsahly vSechny moznosti, jak
s timto tématem zachazet, nybrz miiZe slouzit jako inspira¢ni zdroj, ze kterého
mohou vychéazet ucitelé nejen na zakladnich Skolach, ale také na zakladnich
Skolach uméleckych ¢i ve vytvarnych ateliérech.

Jako inspira¢ni zdroj tedy slouZila teoreticka prace, ktera se pokusila
predstavit rtzné principy toho, jak na téma nahliZzet. Bohatou inspiraci byl
pomérné Siroky vycet umélct, kteifi se ve svych dilech zabyvali obdobnou
tématikou, at uz primo, ¢i neprimo. Vybrani umeélci reprezentuji rdzna obdobi,
ato od stredovéku az do soucasnosti. I pfestoZze jsme si védomi, Ze se touto
tematikou zabyvalo mnohem vice autor®, tato prace nema prostredky k tomu,
aby podala rozsahlejsi obsah. Proto bylo pro tyto ucely vybrano jen nékolik
autort, ktefi ale mohou nabidnout to nejpodstatnéjsi a poskytnout tak uceleny
a stru¢ny prehled naméta, jak k tématu pristoupit a vyuzit ho nejen v hodinach
vytvarné vychovy. Jednim z dulezitych faktori projektového vyucovani jsou
mezipfedmétové vztahy, a proto se i na$ vytvarny projekt snazi o propojenost
vytvarné vychovy sceskym jazykem, déjepisem, dé&jinami uméni ¢ci
environmentalni vychovou.

Zaci se v pribéhu celého projektu méli moznost seznamit s rozmanitosti,
pramenici z tématu oblohy a oblak, a to prostrfednictvim osmi vyukovych lekci.
Kazd4d znich méla za ukol prohloubit jiZ ziskané znalosti, obohatit o nové
dovednosti a rozvijet estetické vnimdani. Napomohlo ktomu nepreberné
mnozstvi vytvarnych technik, materiald a postupt. Vyuzity byly nejen dobre
znamé techniky, jako je naptiklad kolorovana kresba ¢i kolaz, ale lekce byly
rozsifeny i o ty méné znamé, jako je video-animace ¢i zaznam zvuku. Zaci
v prubéhu vytvarnych lekci prohlubovali nejen socidlni vztahy, at uz z hlediska
kooperace (i tolerance, ale také komunika¢ni vazby. Prostifednictvim diskuzi jak
na zacatku, tak v zavéru lekci se mohli inspirovat navzajem a sdélovat si své
napadité a osobité pristupy k jednotlivym tukolam.

Jak bylo na zacatku nastinéno, na Hlavu vzhuru se da nahliZzet mnoha
zpusoby, kazdy si pod timto spojenim predstavi néco jiného. Pro autorku

predstavuje Hlavu vzhiiru predevSim oblohu a s ni spojena obla¢na seskupeni.
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JiZz samotné téma oblohy je velmi inspirativni a jeho rozmanitost a bohatost
piimo vybizi k dal§imu vyuziti.

V zavéru bych rada zminila, Ze by stalo za to rozsitit projekt o dalsi lekce,
které by se mohly odehravat vjiném prostredi, nez je ucebna tridy, napriklad
pfimo pod Sirym nebem. To by projekt obohatilo o novou formu a dozajisté by to
prineslo nové zajimavé poznatky. I ptes veSkeré komplikace, které se v pribéhu
realizace vyskytly, at uz to byl nedostatek materialu ve tridach, ¢i mensi ¢asova
dotace, hodnotim projekt kladné. JelikoZ obohatil nejen mne a Zaky, z ¢ehoZ
usuzuji dle jejich zpétnych reakci, ale véfim, ze i pedagogy ZS Ledenice, ktefi se
inspirovali a pochopili, Ze i ve tfidé s vétSim mnoZstvim Zakl se mliZe vytvarna
vychova proménit v néco podnétného s hlubsi myslenkou.

Tato prace se pokusila ukazat alespon nékteré pristupy, metody a formy,
jak k tématu ptistupovat, mtze tedy slouzit jako inspira¢ni zdroj pro dalsi
pedagogy, kteri by si radi vyzkouseli jinou, pro nékoho novou formu vyucovani,
ktera mtZe zakim pomoci pochopit souvislosti a jeZ vyuzivd mezioborovych

vztahu.
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Obrazové piilohy k teoretické casti

Obr. 1: Kamenovani Mojzise -
Santa Maria Maggiore
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Obr. 4: Extaze sv. Frantiska - Giotto

Obr. 5: Zazrak Panny Marie Snézné -
Masolino

Obr. 7: Agbnie v zahradé - A. Mantegna
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Obr. 6: Svaty Sebestidn - Andrea Mantegna
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Obr. 9: Freska - Vize sv. Jana na Patmosu - Correggio
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Obr. 10: Vize sedmi svicnt — Albrecht Direr

Obr. 11: Vétrny mlyn na Wijku - Jacob van Ruisdael
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Obr. 12: Kostel Il Gesu — Giovanni Battista Gaulli

Obr. 13: Sila vymluvnosti - Tiepolo
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Obr. 14: Parnik ve snéhové vanici - William Turner

Obr. 15: Studie mrak® - John Constable
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Obr. 16: Lekniny, vodni krajina, oblaka — Claude Monet
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Obr. 17: Hora Sainte Victorie - Cézanne

Obr. 18: Hora Sainte Victorie — Cézanne
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Obr. 20: Hvézdna noc nad Rhénou - Vincent van Gogh
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Obr. 21: Vyktik - Edvard Munch

Obr. 22: Hvézdna noc - Edvard Munch
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Obr. 25: Eiger, Monch, and Jungfrau in the Moonlight -
Ferdinand Hodler
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Obr. 26: The Palace of Curtains II - René Magritte

Obr. 27: The false Mirror — René Magritte
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Obr. 29: Silver Clouds: Denver muzeum - Andy Warhol
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Obr. 30: Rok 1913 - Kamil Lhotak

Obr. 31, 32: Hommage a Henri Rousseau, Balon — Kamil Lhotak

Obr. 33: Detail Hommage — Kamil Lhotak
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Obr. 34, 35: Krouzeni (Capi), Letici hejno - Olga Karlikova

Obr. 36: Slavik - Olga Karlikova

Obr. 37, 38: No¢ni zpév, Ptaci zpév - Olga Karlikova
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Obr. 39, 40: Wolken, Cloud - Gerhard Richter

Obr. 41: Clouds - Gerhard Richter
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Obr. 43: Nimbus - Berndnaut Smilde

Obr. 44: Nimbus II - Berndnaut Smilde
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Obr. 46: Journey into the Clouds n. 7 - Shang Chengxiang
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Fotodokumentace vytvarného projektu Hlavu vzhiru

Fotodokumentace vytvarné lekce Hlavu vzhiiru

Obr. 3a, 3b: Vysledné prace — Ptacek, Hruska
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Obr. 4a, 4b: Vysledné prace — Veverka, Veverka

Obr. 5: Vysledna prace — Dva v horach

Obr. 6: Vysledna prace - Papousek
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Fotodokumentace vytvarné lekce Nebeska klenba

[

Obr. 9, 10: Zaznam procesu kolorovani
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Obr. 15: Nebeska klenba - vysledné prace
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Fotodokumentace vytvarné lekce Vincentova no¢ni obloha

Obr. 19: Ukazka detailu z obrazu Hvézdna noc nad Rhénou
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Obr. 20: Detail interpretace obrazu Hv
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Obr. 21: Spole
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Obr. 24: Spole¢né dilo - Hvézdna noc nad Rhénou
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Fotodokumentace vytvarné lekce Co vidim na obloze

Obr. 29, 30: Co vidim na obloze - vysledné prace
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Obr. 31, 32: Prosvétlovani finalnich zaznam a vytvareni prostoru

Obr. 33: Prosvétlovani finalnich zdznamt a vytvareni prostoru
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Fotodokumentace vytvarné lekce Co sly$im na obloze

Obr. 34, 35: Proces zaznamu zvuku
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Obr. 36: Co sly$im na obloze - vysledna prace

Obr. 37: Co sly$im na obloze - vysledna prace

(barevné provedenti)
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Fotodokumentace vytvarné lekce Obloha jako paleta barev

Obr. 38, 39: Proces michani barev

|

Obr. 41: Ukazka barevnych palet
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Obr. 44: Zaznam c¢innosti
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Obr. 47: Vysledna prace - Obloha pted vychodem slunce
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Fotodokumentace vytvarné lekce Kolonizace oblohy

Obr. 51: Prabéh ¢innosti - Kolonizace oblohy
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Obr. 53: ,Létajici unicorn” Obr. 54: Vysledny dvouplos$nik

(inspirace ¢inskou mytologii)
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Fotodokumentace vytvarné lekce Co se stalo na obloze

Pozn.: Vytvorené video-animace s nazvem: Vybuch, Osidleni, Vybuch letadel
a Bitva, se nachazeji na priloZeném CD-rom nosici.

Obr. 55: Prabéh ¢innosti — Co se stalo na obloze

Obr. 56: Prabéh ¢innosti (vymysleni scénare, vyroba kulis)
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Strukturované piipravy vytvarného projektu Hlavu vzhiru

Hlavu vzhiru
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace
Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Doporuceny ro¢nik: 4. a 5. trida

Vytvarné prostiedky:
Vytvarna technika: kombinovana - kolaz, kresba

Vytvarny material: pastelky, fixy, ntZky, bily papir A4, ¢tvrtka A3, lepidlo

Vzdélavaci a vychovny cil: Cilem lekce je prohloubeni vlastni predstavivosti na
zakladé vzniklych asociaci vychazejicich z pozorovanych mrakd z danych
ukazek. Dale si lekce klade za cil zlepSit vyjadtfovaci a komunika¢ni schopnosti
zakl jednak s udlitelem, jednak se svymi vrstevniky. V neposledni radé

seznameni s vytvarnou technikou kolaze a pojmem asociace.

Motivace: Motiva¢ni vstup tvoii celkovy tvod do projektu s nazvem Hlavu
vzhlru. Zakim budou kladeny otazky: Co si vybavite pod slovnim spojenim
Hlavu vzhtru? (patrné mohou padnout pojmy jako obloha, mraky, ptaci, letadla,
koruny stromii, se kterymi miiZeme v ndsledujicich lekcich pracovat. Vysvétlime
si také vyznam slovniho spojeni Hlavu vzhiiru: neztrdcet nadéji, podporovat
mordlné.) Nasledné budou promitnuty ukazky riznych mrakd, které zaci budou
vypodobiiovat s hmotnym ¢i nehmotnym objektem z jejich okoli (Napriklad
mrak muzZe pfipominat urcité zvire, véc ¢i byt spojeny s pribéhem). Zaci mohou
k projekci pristupovat jednotlivé, nebo po dvou a navzajem sdélovat své vlastni

predstavy a diskutovat o nich.

Vytvarny ukol: Ukolem zak®i bude natrhat rizné velké utrzky z papiru, které
nasledné nalepi na vétsi ¢tvrtku. Fixami ¢i pastelkami nalepenou kompozici

dotvofi dle své vlastni predstavy.

Didakticka analyza tukolu: Vytvarné technické informace:

e Hodinu zac¢iname diskuzi na téma Hlavu vzhuru.
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Promitdame mraky rtznych tvart a velikosti, diskutujeme s Zaky nad

jejich predstavami a asociacemi spojenymi s mraky.

Vysvétlime pojem asociace.

S zaky natrhame a nasttihame bilé papiry na jednotlivé kousky, které si

nasledné rozeberou.

Kazdy 74k dostane tfi aZz ¢tyri kusy natrhaného papiru, ktere dle
vlastniho uvazeni nalepi na ¢tvrtku a pripravenou kompozici dotvori do

finalni podoby.

Hodnoceni:

Forma hodnoceni: Ucitel spole¢né s zaky na konci hodiny.

Kritéria hodnoceni: Hodnotit budeme rozvrZzeni kompozice, kresebné
dokonceni a celkovy dojem z artefaktu. Vhodné otazky: Jaké dilo Vam

prijde nejzajimavéjsi a proc¢? Co jiného byste z tvart vytvorili?

Pojmy:

Asociace: mentalni spojeni ¢i vztah mezi mySlenkami, pocity, pojmy,
vzpominkami, vjemy apod. Pamétni ¢i fantazijni pocit, mySlenka,
predstava, kterd se poji s urc¢itou osobou, objektem ¢i ideou. Pfedstava na

zékladé ptredchozi zkuSenosti, sdruZzovani predstav.

Koladz: vytvarna technika zaloZena na postupu vlepovani nejrtiznéjsiho

druhu materialu do plochy obrazu.

Klic¢ova slova: obloha, mraky, kolaz, asociace, hlavu vzhtru

Ukazka obrazovych priloh:
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Nebeska klenba
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace
Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Doporudeny ro¢nik: 1. az 3. tfida

Vytvarné prostiedky:
Vytvarna technika: kolorovana kresba

Vytvarny material: tus, vodové nebo anilinové barvy, ¢tvrtka A3, pero, drivko

Vzdélavaci a vychovny cil: V této lekci se pokusime pftiblizit zakdm
mytologické pribéhy a legendy starych narodu. Klademe si za cil ozfejmit, ze
kazdy narod vnimal a vnima realitu zcela odliSné. Vysvétleni symboliky a jejiho
uziti ve vytvarném uméni. Zaci budou sezndmeni s technikou kolorované

kresby.

Motivace: Motivacni vstup predstavuje povidani o mytologii: ,Od praddvna lidé
prisuzuji realité a situacim riizné vyznamy. Pfed mnoha a mnoha lety, v dobdch,
kdy si jesté mnozi mysleli, Ze zemé je placatd, hledali lidé vysvétleni, jakym
zptisobem se nad nami klene obloha. Kdo ji drZi, Ze na nds nespadne. Cim je
nebeska klenba utvorena?” Nasledné zminime, ze kazdy narod mél svou vlastni
legendu ¢i pribéh; uvedeme si napf. legendy egyptské, frecké, <&inské,
vikingské. Zaci reaguji, zda slyseli piibéhy poprvé, ktery je nejvice zaujal, jestli
sami znaji néjaky zajimavy pribéh vztahujici se k obloze. Nasleduje diskuze na
téma: ,Jak by se dand legenda dala ztvarnit?” Predstavime zakim pojem
symbolika a symbol. Vysvétlime jeho uZiti v uméni na nazornych ukazkach.
Pokud uz byl nékdy pribéh ztvarnén, mizeme zaktim pro inspiraci nékteré prace

ukazat.

Vytvarny tkol: Ukolem je vytvarné ztvarnit legendu ¢i mytologicky pribéh,
ktery Zaky nejvice zaujal. Pri ndsledujici ¢innosti uZivaji tuse a techniku

kolorované kresby.

Didakticka analyza tukolu: Vytvarné technické informace:

e Predneseni nékolika vybranych mytologickych pribéhti s nazornou

ukazkou jiz vytvarné ztvarnénych legend.
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Vysvétleni symboliky ve vytvarném uméni.

Kazdy zak si vybere legendu, kterd ho nejvice oslovila a tu se pokusi

realizovat.

Samostatna prace zakt.

Hodnoceni:

Forma hodnoceni: Uditel spole¢né se Zaky na konci hodiny.

Kritéria hodnoceni: Vytvarné zpracovani jednotlivych piibéhti. Vhodné
uziti symbolt. Otazky: Komu se povedlo nejlépe vystihnout danou

legendu? Co vds na dnesni prdci nejvice zaujalo a proc?

Pojmy:

Mytologie, legendy: povést, pribéh, do néjz davni lidé vlozili své
predstavy o vzniku svéta, ¢lovéka, ptirodnich jevech, Zivoté pozemském i

posmrtném.

Symbol: znac¢ka, znak, znameni nesouci hlubsi vyznam. Symbol odkazuje

k pojmu a mySlence.

Klic¢ova slova: mytologie, legendy, nebeska klenba, symboly

Ukazka obrazovych priloh:
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Co vidim na obloze
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Casovy usek: 1 vyucovaci hodina

Doporudeny ro¢nik: 4. a 5. trida

Vytvarné prostredky:
Vytvarna technika: kombinovana - kresba, tus, vodové barvy
Vytvarny material: tus§, dfivka, pauzovaci papir A5, ¢tvrtka A5, fix, pero, vodové

barvy, hadrik

Vzdélavaci a vychovny cil: Sezndmeni s tvorbou ¢eské kreslirky a malirky Olgy
Karlikové, jez zachycovala zpévy ptaka a zvuky prirodnin, nasledné je prevadéla
do obrazové podoby. Vyzkou$eni si nové a nezvyklé techniky, jejimz cilem je

snaha o zachyceni pohybu. Rozvoj jemné a hrubé motoriky.

Motivace: Vychodiskem pro tuto lekci bude predevsim prace ¢eské vytvarnice
Olgy Karlikové. Klicovym bodem bude predstaveni jeji tvorby: jeji pokus
o zachyceni zvuku a pohybu ptakti. Celd motiva¢ni c¢ast bude doplnéna
o nazornou ukazku jejich dél. S Zaky si budeme povidat o tom, co vSe se mliZe na
obloze pohybovat, co v8e na ni lze spatfit a zda si mysli, Ze je moZné pohyb

zachytit kresbou.

Vytvarny tukol: Nejprve rozddme Zaktm <¢tvrtku, kterou si  spole¢né
predpripravime k nasledujici ¢innosti. Zaci budou zapltiovat plochu ¢tvrtky
vodovymi barvami, které mohou spatfit na obloze, a hadiikem budou misty
barvu stirat. Timto zptisobem ndm vznikne jemné ténovany papir, ktery po
uschnuti 1ze dale vyuzit. Nasledné se spole¢né podivame na videa se zaznamem
letu ptaki, letadel apod. Zaci se budou tyto pohyby snazit zachytit tusi ¢i fixem
nejen na c¢tvrtku, ale také na pauzovaci papiry. Na konci hodiny dame vSechny
pokreslené a pomalované c¢tvrtky dohromady vedle sebe a vytvorime jednu
velkou oblohu, na které budou zaznamenany veSkeré pohyby. Pauzovaci papiry
mohou Zaci naskladat na sebe, prosvétlit a vytvorit tak pomyslny prostor na

obloze.

Didakticka analyza ukolu: Vytvarné technické informace:

e Diskuze o tvorbé Olgy Karlikové a jeji snaze zachytit zvuky.
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e Priprava ¢tvrtky technikou vymyvani.
e Nasledna prace s tusi ¢i fixou.
Hodnoceni:

e Forma hodnoceni: Uditel spole¢né s zaky na konci hodiny.

e Kritéria hodnoceni: Snaha o zachyceni pohybu. Vhodné otazky: Bylo

tézké zachytit néco tak neuchopitelného, jako je pohyb?

Kli¢ova slova: experiment, kresba, pohyb, Olga Karlikova

Ukazka obrazovych pftiloh:
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Co slySim na obloze
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Doporucdeny ro¢nik: 4. a 5. trida

Vytvarné prostredky:
Vytvarna technika: kombinovana - kresba, tus

Vytvarny material: barevneé tuse, dtivka, ¢tvrtka A3, pero

Vzdélavaci a vychovny cil: Seznameni se s novymi pfednimi ¢eskymi umélci
(Olga Karlikova, Milan Grygar apod.) a novym pristupem v kresebné technice.
Rozvoj komunikac¢nich dovednosti a schopnosti obhdjit svou praci béhem

hodnotici ¢asti.

Motivace: Tato lekce navazuje na lekci predchozi s nazvem: ,Co vidim na
obloze”. Vuvodu za¢neme re-motivaci, znovu si pripomeneme tvorbu Olgy
Karlikové, ale tentokrat se vice zamérime na zvuky. Diskutujeme prevazné
o tom, kolik zvukt a jaké mtzeme na obloze slySet. ZamySlime se a snaZzime se
k urc¢itému zvuku prifadit naptiklad barvu nebo pohyb. Predstavime zZaktim dalsi
autory, kteri se pokouseli o zachyceni zvuku: tuzemsky umélec Milan Grygar

nebo americky umélec John Cage.

Vytvarny ukol: Na prehravacim zatizeni pustime zaktim rtzné zdznamy zvukl
(bourka, let letadla, let ptakt, dést apod.). Zaci se nasledné pokouseji ¢ernou tusi
(maji ovSem moznost vyuZit i barevné tusSe) slySené zvuky zachytit. VeSkeré

zvuky zaznamenavaji pouze na jeden papir.

Didakticka analyza ukolu: Vytvarné technické informace:

e Motivace probiha formou diskuze a ukazkou praci nejen Olgy Karlikové,

ale také Milana Grygara ¢i Johna Cage.

e Nasledné prehravani zvuka - zde je dileZité nechat zaktim dostatek ¢asu

a zvuky poustét delsi dobu.

e Samostatna prace zaku.
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Hodnoceni:

v

e Forma hodnoceni: Ucitel spole¢né s Zaky na konci hodiny.

o Kritéria hodnoceni: Snaha o zachyceni zvuku. Otazky: Bylo pro vds tézké
zachytit zvuk? Prace sefadime a diskutujeme o tom, kdo uzil adekvatni

barvu a dle ¢eho tak usuzujeme.

Klic¢ova slova: experiment, kresba, zvuk, Olga Karlikova, Milan Grygar

Ukazka obrazovych pitiloh:

Myt GLYCAR 7968
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Vincentova no¢ni obloha
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Doporucdeny ro¢nik: 4. a 5. trida

Vytvarné prostredky:
Vytvarna technika: kolaz

Vytvarny material: ¢erna ¢tvrtka A3, barevné papiry, ntzky, lepidlo

Vzdélavaci a vychovny cil: Cilem lekce je sezndmeni s dilem a Zivotem Vincenta
van Gogha. Zaci si vyzkou$i ponékud jinou formu technického zpracovani
obrazu, kterd jim pomuaze Ilépe pochopit praci impresionistd a
postimpresionist. Roz$ifi své znalosti z teorie barev o barvy komplementarni.

Radost ze spole¢né prace.

Motivace: Vychodiskem pro tuto lekci je tvorba malife Vincenta van Gogha a
diskuze ojeho dile. Cely motiva¢ni vstup bude doplnén o obrazovou
dokumentaci. Zamétfime se predevSim na jeho no¢ni a hvézdnou oblohu,

pozorujeme, jakym zptisobem malif pracoval a jaké barvy pouzival.

Vytvarny tkol: Zici se prostiednictvim vystfizenych barevnych prouzkt pokusi
zachytit linii, kterou van Gogh pouzival ve svych obrazech. Kazdy zak obdrzi
ustfiZzek z vybraného obrazu no¢ni oblohy, ktery nasledné bude interpretovat. Na

konci vznikne jeden velky obraz.

Didakticka analyza tukolu: Vytvarné technické informace:

e Motivace 7Zakli k danému tématu doplnénd o nazornou ukazku dél

Vincenta van Gogha

e Zameérime se piedevsim na obrazy s no¢ni oblohou a hvézdnou oblohou

(Hvézdna noc, Hvézdna noc nad Rhdnou a Silnice s cypftisi a hvézdou).

e Kazdy zzakl dostane vystfihnuty kus zvySe zminénych obrazq,

dohromady by pak tsttizky mély vytvofit celistvy obraz.
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e Nasledné si Zaci rozeberou barevné papiry a vyradi barvy, které nejsou
pro Vincenta typické, ¢&i barvy, které nebudou pro praci potiebovat.

Zbytek nasttihaji na kratké prouzky.

e Jednotlivé pruhy barevného papiru budou lepit tak, aby tvorily vybranou

¢ast no¢ni oblohy.

e Zaici se timto jednoduchym postupem pokusi pochopit principy
impresionist a postimpresionistt, tedy myslenku, Ze z blizka vidime jen
¢ary, tec¢ky apod., ale z dalky se tyto linie v oku spoji a vytvofi jednotny

obraz.

Hodnoceni:

v

e Forma hodnoceni: Ucitel spole¢né s Zaky na konci hodiny.

e Kritéria hodnoceni: Hodnotime piedevS§im barevné zpracovani, které by
meélo odpovidat vybranému ustrizku z obrazu Vincenta van Gogha. Dale

se zamétime na celkovy dojem z vysledného artefaktu.

Klic¢ova slova: Vincent van Gogh, no¢ni obloha, hvézdna obloha, kolaz

Ukazka obrazovych priloh:
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Obloha jako paleta barev

Typ vytvarné ¢innosti: studium skute¢nosti
Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Doporucdeny ro¢nik: 4. a 5. trida

Vytvarné prostredky:
Vytvarna technika: kombinovana - malba, kresba
Vytvarny material: balici papir velikosti Al, tuzka, temperové barvy, Stétce,

houbic¢ky, papiry A4

Vzdélavaci a vychovny cil: Primarnim cilem celé lekce je zamysSleni se nad tim,
kolik barev a barevnych kombinaci mtiZeme na obloze spatfit. Zaci si dale osvoji
¢i zopakuji principy michani barev a nasledné tyto postupy vyuziji ve skupinové
praci. Pokusi se pojmenovat jednotlivé barvy a pozorovanou skute¢nost prenést

do vytvarné ¢innosti. V lekci je zapojen kooperativni piistup.

Motivace: Jako motiva¢ni otazky lze vyuzit: ,Zkouseli jste se nékdy jen zastavit
a pozorovat oblohu? Jakou barvu md v priibéhu dne? Je to jen jedna barva, nebo
jich najdeme vic? Jakou barvu ma obloha, kdyZ vychdazi slunce a kdyZ zapada?
Jakou barvu ma v noci?” Pokud je k dispozici projektor, promitneme zaktm fotky
oblohy v riznych dennich ¢i no¢nich dobach - hledame barvy, pojmenovavame
je. Ptame se 74k, jaka barva ndm vznikne, kdyZz smichame naptiklad Zlutou a

modrou - nenasilné se dotykdme oblasti teorie barev a principti michani.
Vytvarny ukol: Na zakladé ziskanych znalosti z teorie barev a studia realnych
fotografii zaci vytvoii oblohu v proméndach dne ¢i noci. Ziskané pozadi vyuzijeme

v nasledujicich hodinach.

Didakticka analyza ukolu: Vytvarné technické informace:

e Diskuze na zadané téma, rozsireni znalosti z oblasti michani barev a

teorie barev.

e Prezentace fotografii oblohy vriznych dennich ¢i no¢nich podobach.
Zapottebi budou vytisknuté fotky ¢i projektor. Nesmime opomenout

dostate¢né mnozstvi nazornych ukazek.
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e Pred zahdjenim samotné prace si Zaci vyzkou$i na papir velikosti A4

razné odstiny a michani jednotlivych barev.

e Rozdéleni zakli do mensich skupin. Kazda skupina si vylosuje jednotlivou
denni ¢ no¢ni dobu, kterou nésledné vytvarné zpracuje. Zaci si mezi

sebou rozdéli praci.

e Samotna prace skupin zaku

Hodnoceni:
e Forma hodnoceni: Ucitel spole¢né s Zaky na konci hodiny.

e Kritéria hodnoceni: Hodnotime zvladnuti vytvarného zachyceni
skute¢nosti a adekvatni pouziti barev. Vhodné otazky: Kdo nejlépe
vystihl barevnou kombinaci? Jak se vdm pracovalo ve skupiné, byl pro vas

problém rozdélit si praci?

Klic¢ova slova: obloha, barva, skupinova prace

Ukazka obrazovych priloh:
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Kolonizace oblohy
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace
Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Doporucdeny ro¢nik: 4. a 5. trida

Vytvarné prostredky:
Vytvarna technika: kombinovana - kresba, prostorova tvorba
Vytvarny material: Spejle, dtivka, kartony, lepidla, papiry A4, tuZzka, nit,

bavlnky, ntizky, nafukovaci balénky

Vzdélavaci a vychovny cil: Lekce si klade za cil rozvinout imaginaci. Zapojit
kreativni mysSleni pfi sestrojovani vlastniho létajiciho stroje. Nahled do

problematiky kolonizace a snaha lidi o neustalé objevovani.

Motivace: Motiva¢ni vstup predstavuje diskuze na téma: ,Kolonizace oblohy”.
Lidé vymysleli a sestrojovali nejrtiznéjsi stroje, které jim umoznovaly dostat se
blize k obloze, prozkoumat néco tak velkého a nekone¢ného. Jako ptiklad
muzZzeme uzit Leonarda da Vinci a jeho vyndalezy ¢ Kamila Lhotdka a jeho
fascinace létajicimi stroji. Se zaky ve zkratce probereme vyvoj nejrtiznéjsich
stroji od jednoduchych vznaSedel aZz po nejmodernéjsi letadla ¢i rakety.

Zahrajeme si s nimi na konstruktéry a vyrobime si sviij vlastni stroj.

Vytvarny ukol: StéZejnim ukolem nasledujici lekce je vymyslet sviij vlastni
Jétajici stroj”. Nejprve si Zaci vytvoii jednoduché nacrty, dle kterych budou
nasledné svij stroj sestrojovat. Pouzit mohou nejrtiznéj$i dostupné materialy:

bavlnky, kartony, drivka, Spejle apod.

Didakticka analyza ukolu: Vytvarné technické informace:
o Lekci zahajime vhodnou motivaci k vybranému tématu - diskuze, ukazky
jednotlivych strojti, ukazky navrha a vytvarna dila obsahujici tematiku

stroja.

e ZAci si nejprve velice zjednodug$ené naskicuji stroj, ktery by chtéli posléze

vyrobit.

e Vyrabéni trojrozmérnych objekti.
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Hodnoceni:
e Forma hodnoceni: Uditel spole¢né se zaky na konci hodiny.

o Kritéria hodnoceni: Hodnotime provedeni a volbu materialu. Vhodné
otdzky: Jaky stroj vdm prijde nejzajimaveéjsi a proc¢? Myslite si, Ze by
dokdzal vzlétnout? Odpovida vznasedlo prvotnimu nacrtu? Myslite si, Ze

prdce konstruktéra je ndrocna?
Pojmy:
e Kolonizace: proces osidlovani
Klic¢ova slova: vznasedla, 1étajici stroje, kolonizace, obloha

Ukazka obrazovych pitiloh:
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Co se stalo na obloze?
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Casovy usek: 4 vyucovaci hodiny

Doporucdeny ro¢nik: 4. a 5. trida

Vytvarné prostredky:
Vytvarna technika: videoart, kombinovana - kolaz, kresba

Vytvarny material: fotoaparat, stativ, barevné papiry, ntizky, tuzky, fixy

Vzdélavaci a vychovny cil: Cilem nasledujici lekce, jeZ navazuje na predchozi
lekce, snazvem Obloha jako paleta barev a Kolonizace oblohy, je rozvoj
komunika¢nich dovednosti, zazitek ze spole¢né tvorby a zapojeni novych

technik vytvarného vyjadfovani.

Motivace: Lekci s ndzvem Co se stalo na obloze zahajime spole¢nym vypravénim
o filmech, jejich moznym ztvarnénim a zminime naro¢nost pfti jejich realizaci.
Velkou motivaci pro déti bude skute¢nost, Ze se stanou samy tvarci
animovaného filmu: ,Dnes si zahrajeme na stab, ktery se podili na pripravé
kratkého ,filmu”. Budete tak nejen reZiséri, ale také scéndristé. Pustime Zaktim

ukazky vytvarnych animaci a vysvétlime jim postup pfii jejich ztvarnéni.

Vytvarny ukol: Ukolem zakti bude ve skupiné vymyslet kratky prib&h, ktery
nasledné za pomoci adekvatni techniky spole¢né s ucitelem nafoti a vyvolaji tak
pohyb postupnym oZivenim po sobé jdoucich fotek. Jako scéna jim poslouzi
piipravené pozadi z lekce Obloha jako paleta barev a hlavnimi aktéry budou jiz

pripravené modely l1étajicich stroju z lekce Kolonizace oblohy.

Didakticka analyza ukolu: Vytvarné technické informace:

e Lekcizahdjime diskuzi o filmech, jejich tvorbé a animacich.

e Pripravenymi ukazkami jiz realizovanych vytvarnych animaci uvedeme

zaky do této problematiky.

e Rozdélime Zaky do stejnych skupin jako v lekci Obloha jako paleta barev
anechame je vymyslet kratky a jednoduchy ptibéh, ve kterém pouZiji své

sestrojené létajici stroje z lekce predchozi.
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e Pribéh se bude odehravat na pozadi jejich ztvarnéné oblohy.

e Zapojit mUZeme i nejriznéjsi vystrizky z papirt, které mohou animaci
obohatit.

e Ulditel spole¢né se skupinami zaku jednotlivé pribéhy nafoti a posléze je
spoji do jedné delsi animace, kterd bude prezentovana jako finalni dilo

jejich spole¢né prace.

Hodnoceni:
¢ Forma hodnoceni: Ucitel spole¢né se zaky na konci hodiny.
e Kritéria hodnoceni: Ohlédnuti se za celym procesem tvorby.
Pojmy:

e Animace: zpuUsob vytvareni zdanlivé se pohybujicich véci. Princip
animace predstavuje zaznam na sebe navazujici sekvence snimk, z nichz
kazdy o sobé je staticky a drobné se od sebe 1isi. Pti rychlém zobrazovani
téchto snimka postupné za sebou vznika diky setrvacnosti lidského oka
dojem plynulého pohybu. Snimky se vSak musi prehravat takovou

rychlosti, kterou uz oko nepostrehne.

Klicova slova: video-animace, obloha
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