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Anotace

Cilem této diplomové prace je vytvoreni metodickych listli inspirovanych
déjinami uméni 20. stoleti na zakladé prostudovani odborné literatury. Dil¢im cilem je
zjisténi, zda ucitelé na 1. stupni zakladnich skol zafazuji do vyuky vytvarné vychovy
hodiny inspirované touto tématikou.

V teoretické Casti je rozebrana vytvarnd vychova z hlediska jejiho vyvoje
a zafazeni v systému vSeobecného vzdélavani. Dale jsou zde popsany vytvarné hry
a etudy, jednotlivé vyrazové prostiedky a techniky, které se ve vytvarné vychové
pouzivaji. Nejobsahlejsi kapitola této ¢asti je vénovana jednotlivym ismim a ma
poskytnout zékladni ptehled o sté¢zejnich smérech 20. stoleti.

Prakticka Cast je rozd€lena na tii kapitoly — Anketni Setfeni, Metodické listy
a Realizace v praxi. V anketnim Setfeni je proveden pruzkum, zda ucitelé zafazuji sméry
20. stoleti do hodin vytvarné vychovy. Déle je v této casti vytvofen sbornik
metodickych listi, které jsou inspirovany dé¢jinami moderniho uméni a nenasilnou
formou Zaktm piiblizuji jednotlivé sméry. Cast tdchto metodickych listd byla také
realizovana v praxi.

V zavéru prace jsou shrnuty veskeré poznatky z mnou realizované vyuky, pii

které byly ovéteny nekteré metodické listy.

Klicova slova: vytvarnad vychova, vytvarné umeéni, sméry - ismy, metodické listy,

umélecka dila, anketni Setieni



Annotation

The aim of the dissertation is to create methodological sheets inspired by the
history of 20th century art upon examination of the professional literature. Partial aim is
to determine whether teachers at 1st grade of primary school classified in art education
lessons inspired by this theme.

The theoretical part discusses the art education in terms of its development and
inclusion in the system of general education. There are also described art games and
stories and various means of expression and techniques which is used in art education.
The most comprehensive chapter of this part is dedicated to single isms and it has
provide a basic overview of the essential trends of the 20th century.

The practical part is devided by three chapters — Survey investigation,
Methodological sheets and Realizations in practice. In a survey investigation is
performed a research whether teachers are classified directions of 20th century into
lessons of art education. Further in this section is created collection of methodological
sheets which are inspired by history of modern art and in nonviolent form show
individual directions for pupils. Part of these methodological sheets were also realized
in practice.

In conclusion are summarized all knowledge from my realized teaching in which

were verified some methodological sheets.

Keywords: art education, fine arts, directions — isms, methodological sheets, artwork,

survey investigation
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Uvod

Moderni uméni je pro vétSinu lidi velkou neznamou. Velka ¢ast populace ho
vnimd jako nesmyslné, nehezké ¢i dokonce odpudivé. A jak je tomu u déti? Co si ony
predstavi, kdyz se fekne moderni uméni? Odpovedi zakt 1. stupné zakladni Skoly byly
velmi zajimavé a raznorodé. Jako moderni uméni vnimaji nékteré déti grafity,
,pocmarané obrazy*, obrazy na kterych nic neni nebo plakaty. Jiné si pod timto pojmem
vybavi dila, kterd znaji, a proto se v jejich ocich do této kategorie fadi Mona Lisa,
Posledni vecefe, egyptské malby nebo dokonce Véstonicka Venuse. Na jednu stranu
jsem nebyla témito odpovéd’'mi viibec piekvapena. Odkud by zaci méli moderni dila
znat, kdyz hodiny vytvarné vychovy jsou casto inspirovany vyznamnou udalosti
v kalendafi, roénim obdobim ¢i tim, co se pravé délalo ve vedlejsi tiidée.

Pro svou diplomovou praci jsem si zvolila téma, pomoci kterého jsem chtéla do
této problematiky vice proniknout, zjistit do jaké miry (a zda viibec) je tato tématika
zafazovéana na 1. stupni zdkladni Skoly a nasledné sestavit sbornik metodickych listi,
kterymi by bylo nastinéno, jak l1ze realizovat hodiny inspirované modernim uménim.

Teoretickd cast mé diplomové prace se zabyva vyvojem a postavenim vytvarné
vychovy v systému vSeobecného vzdélavani. Dale se vénuje problematice déjin uméni
20. stoleti, kterd je zpracovédna jako ptehled vybranych ,,ismi“ a slouzi k zdkladni
orientaci v dané problematice.

Prakticka Cast se sklada ze tii Casti. Prvni z nich tvorfi anketni Setfeni, ve kterém
jsem zjiStovala vyuziti hodin inspirovanych modernim uménim ve vytvarné vychové na
1. stupni zakladni Skoly. Jak jsem ptedpokladala, velkd cast pedagogi v anketnim
Setfeni uvedla, Ze nemaji dostatek materiali, ze kterych lze Cerpat inspiraci. Proto jsou
zbylé Casti vénovany sborniku metodickych listh inspirovanych uménim 20. stoleti,
ktery jsem vytvofila a jeho ¢ast nasledné realizovala v praxi. Tyto metodické listy jsou
ureny pro vyuku zakid od 1. do 5. tfidy a kazdy z nich je inspirovany konkrétnim
»Hismem®. Timto sbornikem jsem chtéla nastinit, jakym zptsobem by se daly realizovat
hodiny vytvarné vychovy, do kterych by byly zapojeny déjiny vytvarného umeéni,

V tomto piipadé konkrétné umeéni 20. stoleti.

11



1 Teoreticka ¢ast

Tato ¢ast mé diplomové prace se zabyva propojenim vytvarné vychovy a uméni,
jejim vyvojem, postavenim v systému vSeobecného vzdélavani a vymezenim jejiho
obsahu v kurikularnich dokumentech. Dale seznamuje s pojmy vytvarna hra a vytvarny
experiment, jejichz principy byly vyuzity pii tvorbé metodickych listh v praktické ¢asti.
StéZejni Casti této kapitoly je piehled vybranych ,,ismu“ (podkapitola 1.4), ktery ma

ucitelim slouzit jako stru¢ny tvod do problematiky déjin uméni 20. stoleti.

1.1 Vytvarna vychova a uméni

,umeni je staré jako lidstvo samo®, aneb véta, kterou zac¢ina nejedna publikace.
Tento, do jisté miry nadneseny, vyrok ma vsak jisty redlny zaklad. Jiz od nepaméti méli
lidé potfebu zaznamenavat fakta, své emoce, C¢i se timto zpusobem realizovat.
V riznych dobach mélo uméni rizné funkce a hodnoty. Bylo pfedmétem ritudlu,
nastrojem cirkve, reprezentantem osobni moci i pfedmétem kazdodenni potieby. Mélo
za ukol se libit, bavit, pobufovat, Sokovat i poukazovat na rizné skutecnosti. Také
smysl uméni je velmi rtiznorody. Jiny je pro tviirce, ktery prochdzi uméleckou ¢innosti,
jiny pro soucasného divéka a jiny pro spolecnost, ktera se s dilem setkd v pozdéjsi dobé.
Obecné lze ale fici, Ze umélecké dilo ¢lov€ka zuSlechtuje, povznasi a kultivuje. Je
Vném promitnut postoj tvirce, jeho individualita, ndzory, pocity, vztah k Zivotu,
spolecnosti 1 problémim doby. ,,Vytvarnd cinnost se nemusi odehravat pouze v tviirci
., profesionalni* roviné. I prostému a neskolenému clovéku — studentovi a zZdakovi na
Skole poskytuje vytvarna cinnost uspokojeni z dosazenych vysledkii, miize byt prejimdna
jako hra, jako intelektualni cinnost k rozvoji osobnosti, fantazie a senzibility. Miize byt

téz relaxaci anebo utocistem ¢i obranou proti psychickym krizim. * (Maliva 1994, s. 19)

1.1.1 Vyvoj vytvarné vychovy

Vytvarna pedagogika a uméni spolu do zna¢né miry souviseji. Jiz v historii se
setkdvame s uCedniky, ktefi byli svymi mistry zasvécovani do taji uméni. Pozdéji
spatfoval vuméni jistd vychodiska Jan Amos Komensky, ktery ho chapal jako
vychovnou pomicku pro poznavéani svéta. A pravé on vznesl pozadavek zavedeni
kresleni na zakladnich Skolach. Zdlraznoval roli nakresu pfi vyuce (zdsada ndzornosti),
a vyzdvihl kopirovaci metodu (kresleni podle pfedlohy). Kopirovani piedloh zavrhoval
Jean Jacques Rousseau, ktery jako vzor k vytvarné préaci piipoustél pouze piirodu

a skute¢nost.
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Vytvarna vychova se diive nazyvala kreslenim, protoze ptrevazovali kreslici
¢innosti. Vénovali se ji pouze uéni v pripravé na umélecké povolani. Tento ptistup vSak
nerozvijel estetiku ani tvofivost. Do zékladniho vzd€lavani bylo kresleni zafazeno se
zavedenim povinné Skolni dochazky (1774). Tento piedmét byl vyuCovan ve
4. (nejvyssi) tiidé, s cilem vychovat zruéné femeslniky. V roce 1869 byla zavedena
osmileta povinna Skolni dochazka, kde uz bylo kresleni povinnym pfedmétem ve vSech
roc¢nicich. Vyuzivalo se n¢kolika metod, napt. kopirovaci (predlohy), geometricka,
diktovaci, stigmograficka (zakreslovani do vyteCkované sité), Svéraz (imitace lidového
ornamentu) a dalsi.

Dvacaté stoleti bylo stoletim velkych zmén. Pfineslo nové nazory na obsah
ametody predmétu kresleni. Pusobil vliv reformni pedagogiky, vznikaly nové
metodiky, konaly se kongresy a sjezdy. FrantiSek Cizek zalozil détskou uméleckou
Skolu, Robert Read napsal knihu Vychova uménim a vznikla femeslné umélecka skola
Bauhaus. Osnovy kresleni se proménovaly. Roku 1954 byla zalozena INSEA neboli
mezinarodni spole¢nost pro vychovu uménim (funguje dodnes). (Blatny 1983)

Velky zlom nastdva roku 1960, kdy se nazev kresleni méni na vytvarnou
vychovu, a tento pfedmét je spojen s esteticko — vychovnym pojetim. Vznikaji LUS
(lidové $koly uméni) — dnesni ZUS (zakladni umélecké koly). V 90. letech vzristal
diraz na odbornou a profesiondlni kvalitu vytvarné vychovy. Zejména v poslednim
desetileti prochazela koncepce 1 praxe vytvarné vychovy (u nas i ve svéte)
dynamickymi proménami. Ukazalo se, ze je potfeba piehodnotit pojeti vytvarné
vychovy na zakladnich Skoldch. Neustile se pfepracovava a propracovava ramcove
vzdélavaci program (nejaktualnéjsi je verze zroku 2013) a vroce 2001 schvalilo
ministerstvo Skolstvi, mladeZze a télovychovy alternativni ucebni osnovy vytvarné
vychovy. Tyto osnovy se skladaji ze tii variant A, B, C od rGznych autori. Varianta
A —Tomas Komrska, Markéta Pastorova, Pavel Samg$ula, varianta B — Jaroslav Vanéat,
Lenka Kitzbergerova, Marie Fulkova a varianta C (pro individudlni praci s Zakem) —

Evzen Linaj.

1.1.2 Postaveni vytvarné vychovy v systému vSeobecného vzdélavani

Stejné jako jiné predméty vytvarnd vychova piisobi na smyslovy, rozumovy
a citovy rozvoj zaka a jeho osobnost. Rozviji oblasti vnimani, tvofivosti, interpretace
a komunikace. DuleZitou soucasti je také diraz na zkuSenosti zaki a jejich vyuziti (i

konfrontace s novou skute¢nosti) ve vlastni tvorbé, interpretaci nebo pii komunikaci.
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A pravé urcity prozitek, by mél byt nedilnou soucasti hodin tohoto specifického
pfedmétu. Ve vytvarné vychové ma zak prilezitost k sebevyjadieni a seberealizaci. Je
podnicena jeho aktivita a formuje se vztah k vlastni praci i praci druhych. ,, Zdci se
nejen seznamuji se specifickou reci vytvarného umeéni, ale osvojuji si vytvarné umeéni
jako univerzalni formu mezilidské komunikace, prohlubuji svou schopnost hloubéji
vnimat spolecenské, prirodni i estetické hodnoty.” (Hazukova, Samsula 1991, s. 3)
Vytvarnd vychova a umeéni prohlubuji estetické citéni, tvoii pozitivni vztah ke
kulturnim hodnotam a vlastni zemi, ktera meéla sviyj piinos ve svétové kultute.

(Hazukova, Samsula 1991)

1.1.3 Vytvarna vychova v RVP

Vytvarna vychova je samostatnym oborem, ktery v ramcoveé vzdélavacim
programu (dale jen RVP) spadd do oblasti Uméni a kultura. Uméni a kultura odrazi
nezastupitelnou soucast lidské existence. ,,Kulturu, jako procesy i vysledky duchovni
cinnosti, umozZnujici chapat kontinuitu promeén historické zkuSenosti, v niz dochazi
k socializaci jedince a jeho projekci do spolecenské existence, i jako neoddélitelnou
soucast kazdodenniho zivota (kultura chovani, oblékani, cestovani, prace). Umeni, jako
proces specifického poznani a dorozumivani, v nemz vnikaji informace o vnéjsim
a vnitinim svété a jeho vzajemné provdzanosti, které nelze formulovat a sdélovat jinymi
nez uméleckymi prostredky.“ (RVP 2013, s. 68) Do oblasti uméni a kultura patii také
vychova hudebni. Nékteré publikace do této oblasti fadi 1 dramatickou vychovu, ta je
vSak v dokumentu RVP zatazena v doplnujicich vzdélavacich oborech.

V RVP je obsah uliva vytvarné vychovy clenén do 3 oblasti: Rozvijeni
smyslové citlivosti (prvky vizualné obrazného vyjadieni, uspofadani objektti do celkd,
reflexe a vztahy zrakového vniméni k vnimani ostatnimi smysly, smyslové ucinky
vizudlné obraznych vyjadieni), Uplatiiovani subjektivity (prostiredky pro vyjadieni
emoci, pocitll, nalad, fantazie, ptedstav a osobnich zkuSenosti, typy vizualné obraznych
vyjadieni, pfistupy k vizudln¢ obraznym vyjadfenim), a Ovérovani komunikacnich
ucinki (osobni postoj v komunikaci, komunika¢ni obsah vizualn¢ obraznych vyjadieni,
promény komunika¢niho obsahu). Oproti predchozimu pojeti vytvarné vychovy, které
bylo nastaveno spiSe jen jako spontanni a tvofivé, je V souc¢asné dob¢ je kladen diraz
Ina vzdélavaci stranku predmétu. Ta je formulovana v ocekavanych vystupech

a kratkodobych ¢i dlouhodobych cilech. (RVP, 2013)
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1.1.4 Kurikularni dokumenty versus praxe

Je tieba si uvédomit, Ze obsahy i cile vyuky jsou v RVP nastinény pouze obecng.
Zpusoby jejich dosahovani mohou byt rtizné, ale kvalita vysledkii méa byt srovnatelna
jak mezi jednotlivymi uciteli, tak i Skolami. V praxi tedy zalezi na ucitelové pojeti
vyuky, které je propojenim naucenych poznatkd a vlastnich nazord a zkuSenosti.
V praxi se muzeme setkat s n¢kolika fakty, které¢ jsou tzv. kamenem urazu pojeti
vytvarné vychovy u nemalého mnozstvi pedagogi.

Mnoho ucitelli voli provétena témata a vytvarné ukoly, které dé€laji pravidelné
(napt. vzdy na Velikonoce), anebo je pravé délala kolegyné z paralelni tfidy. Velmi
Casto je hlavni daraz kladen na hmotny vysledek, nikoli na napliovani cili ¢i
vytvarnych problémt (co konkrétniho ma zak fesit, co se touto praci nauci). Opomijeno
je také ovérovani komunikacnich vysledkt (jedna z domén RVP). U mnoha pedagogt
stale plati, ze po ukonceni prace nasleduje pouze uklid pomticek, ptipadné¢ oznamkovani
dél. Piitom je lidskou pfirozenosti potieba interpretace a konfrontace, a proto je
komunikaéni ovéfeni vytvofeného dila nedilnou soudasti tviiréiho procesu. Zaci se uéi
nejen komunikovat pii spolupraci béhem tvorby, ale také interpretovat své vysledky
a zarovei hodnotit prace ostatnich. Zak by se m&l naudit pfijimat a tolerovat vyjadieni

ostatnich k jeho préci, a dospét k autonomnimu hodnoceni. (Vancat 2007)

1.2 Vytvarné hry a etudy

Pomoci vytvarné hry se déti bezdécné€ seznamuji s nastroji a materialy. Materiél
je jim pfiblizen nejen vizualné (jeho barva, tvar, povrch aj.), ale predev§im hapticky,
kdy snim pracuji ohybanim, hnétenim, perforovanim, trhanim, deformuji ho apod.
Vytvarné hry pomdhaji odstranit ostych pfi tvorbé€, uvolfiuje malifsky ¢i kresebny
projev zaka, seznamuji ho s vlastnostmi a moznostmi vyuziti nastroji ¢i materiald.
Proto by mély ptfedchazet vSem vytvarnym aktivitdim, ve kterych déti vyuZivaji
vyjadfovaci prostfedky, které jeSté neznaji. Jejich zatfazeni je také vhodné v obdobi
tzv. krize détského vytvarného projevu (piiblizné od 11 let), kdy se vytraci radost
zZ tvorby, zaci maji pocit neschopnosti a pii tvorbé& nejsou piili§ spontanni.

Ve vytvarnych etudach zak objevuje vlastnosti obrazotvornych prvki ploSného
1 prostorového vyjadieni (bod, linie, tvar, plocha, objem, prostor, barva atd.) a uci se
snimi zachazet. Resi skladebné moznosti, ale i tvar a velikost podkladu (rtizné
formaty). Podnétem k feSeni je nastaveny vytvarny problém (co konkrétniho ma zak

fesit a co se touto praci nauci). Zjednodusené mizeme fici, ze vytvarna etuda je ¢innost,
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slouzici k rozvoji kreativniho mysleni, a soucasné zptsob jak pomoci zdkovi k osvojeni

vytvarné techniky. (Roeselova 2003)

1.3 Nameét, obsah a forma uméleckého dila

Umélecké dilo, jako prostfedek komunikace, je tvoieno tfemi nedilnymi
souCastmi — namétem, obsahem a formou, které¢ se navzdjem podminuji. Namét byva
naznacen nazvem uméleckého dila a poukazuje na urcité prvky reality. Vychazi
z umélce, nebo je umelci zadan (v historii napt. zaddvano cirkvi). V historii m¢l ndmét
prioritni roli, oproti tomu v modernim umeéni je na n¢j kladen diraz maly nebo viibec
zadny. Tento fakt nam dokazuji také dila, kterd se jmenuji Kompozice nebo Bez nazvu.
Podle klasickych namétd se vydélily jednotlivé druhy umélecké tvorby napt. zatisi,
krajina, portrét, figuralni malba a dal$i. Do obsahu umé¢leckého dila je promitnut
autorv postoj ke svétu, zkuSenosti, fantazie, ale také duch doby, ve které autor tvofi.
Obsah umeéleckého dila je zavisly nejen na autorovi, ale i na divdkovi. Divak je
ovlivnén vlastnimi zkusenosti, postojem ke svétu i samotnému umeéni, nebo také dobou,
ve které je mu dilo zprostiedkovano. Forma zptedmétituje obsah uméleckého dila. Tyto
dvé slozky se nejen propojuji, ale vzijemné ovliviiuji. Forma je tvofena pomoci

nejriznéjsich vyrazovych prostiedki a technik. (Kavéakova, Maliva 1994)

1.3.1 Vyrazové prostiedky

., K zakladnim vyrazovym — vyjadiovacim prostiedkiim uméleckého dila patri:
linie, barva, tvar, plocha, hmota — materidal, svétlo, prostor, kompozice. Pritom
jednotlivé druhy vytvarného uméni vychazeji ze zakladni role toho ¢i onoho
vyjadiovaciho prostiedku, aniz ovsem vylucuji ostatni (napr. kresba vychdzi z linie,
malba z barvy, socharstvi z hmoty, architektura z prostoru). “ (Kavéakova 1994, s. 31)

Linie je ¢ara s vlastnim charakterem (silna, slaba, mékka, tvrda, plynula, ¢rtana,
prerusovana a mnoho dalSich). RozliSujeme obrysovou linii, kterda nam oddéluje
predmét od pozadi nebo vnitini linie, které maji podobu Srafury a naznacuji povrch ¢i
objem. Nejvice je linie uplatnovana v kresb¢é a malb¢, ale mlize také vznikat rytim, byt
tvofena dratem, niti, stuhou apod.

Barva je nastrojem umélce pro vyjadfeni reality, ale 1 svych nejniternéjSich
pocitl. Proto barevnost uméleckého dila nemusi byt zalozena na realité, ale umélec s ni
naklada dle svych potfeb. Barva ma v uméleckém dile nékolik funkci a schopnosti.

Rozlisovaci funkci (odliSuje razné plochy), charakterizuje objektivné urcity predmét
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(barevny vztah s realitou i asocia¢ni schopnost), prostorotvornou funkci (pomoci barev
je tvofen dojem prostoru), emotivni schopnost (plisobi na naSe citéni a naladu,
psychologické plisobeni barev), symbolickou funkci (véazédna na kulturu). Barvy
rozliSujeme zakladni (modra, Cervena, zlutd), podvojné (fialova, zelena, oranzova)
a achromatické (bila, ¢ernd, stupné Sedi).

Tvar je vplosném dile tvofen obrysovou linii nebo barevnou plochou.
Trojrozmérny charakter ma sochaistvi a architektura. Tvar ovlivituje doba vzniku dila
a predevsim sam autor. V historii se umélci snazili o co nejpresnéjsi zachyceni tvaru,
oproti tomu moderni umélci pracovali stvarem velmi volné, stylizovali ho
a deformovali. Tvar ovliviiuje celkové plsobeni dila — ostré a hranaté tvary puisobi
jinym dojmem nez ty oblé a kulaté.

Plocha ovliviiuje dilo svym tvarem, velikosti, barevnosti a povrchem.
V souvislosti se zpracovanim plochy mizeme mluvit o tzv. uméleckém rukopisu, ktery
je u nékterych umélcti velmi osobity a je pro jejich tvorbu typicky. Zplisob zpracovani
plochy je také ovlivnén dobou, ve které umélec tvoii. V historii se setkavame spiSe
s hladkymi povrchy, které plynule ptechédzeji, v modernéjSich smérech nalezneme
povrch s jasné viditelnymi stopami nastroje, pastoznim nanosem barev i pfimési dal§ich
materiala (pisek, papir aj.).

Hmota a material je zdkladnim vyrazovym prostiedkem pfedev§im u sochafstvi
a prostorové tvorby, kde charakter materidlu dovoluje skulptivni pfistup (odebirani
materialu), modelovani (pfidavani materialu) nebo tvorbu objektl (skladani a spojovani
mensich predmét a materiald do jednoho celku). Umélec pii vybéru materialti zvazuje
vizudlni vlastnosti (barva, struktura, schopnost odrazeni svétla...), tepelné vlastnosti
(kamen, zula, mramor — chlad) nebo haptické vlastnosti materialu (tvarnost, povrch).

Svétlo plni v malif'stvi, sochafstvi i architektufe dilezitou funkci. V malifstvi
dodéva obrazu iluzi prostoru ¢i tfetiho rozméru a plni kompozi¢ni funkci. Malii mtze
zachycovat nejriznéjsi zdroje svétla - piirozené (slunce), umélé (lampa), ale i svétlo
vyzafujici z osoby (postava JeziSe). Dojem obrazu dodava také mnoZstvi svétla (slabé
svétlo, mnoho svétla, Serosvit, temnosvit), smér osvetleni a kvalita svétla (pfimé
osvétleni, rozptylené¢ svétlo, stupniovani). V sochafstvi kombinace osvétlenych
a stinnych ploch oZivuje tvar a povrch sochy. Velkou roli hraje také v architektuie
interiéru a exteriéru pfi vyuZiti pfirozeného i umélého svétla. Svou symbolickou funkci

muze svétlo plnit ve stavbach sakralnich.
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Prostor je zakladnim vyrazovym prostfedkem zejména u architektury. Béhem
d&jin byl pravé prostor velmi fesenou otdzkou. Stavby byly vzdusné (Recko, Rim),
vysoké (gotika), mohutné a zdobné (baroko), ¢i se pozdéji ptizpisobovaly lidem a dbalo
se na jejich funkci. V architektufe a jinych trojrozmérnych vytvarnych projevech se
pracuje srealnym prostorem, ale v plosnych dilech musi byt prostor vytvoifen iluzi.
Dojem prostoru vnikne kombinaci vyjadfovacich prostiedki jako jsou linie, barvy, tvar
a svétlo. Neékteré staré 1 nové umeélecké epochy a smeéry feSily prostor svébytnym
zpusobem (napi. Egypt — pasova a hieraticka perspektiva, kubismus — zachyceni véci
z ruznych pohledt). (Kavcakova, Maliva 1994)

Kompozice je formalni a barevna vystavba uméleckého dila, ktera z ného tvofi
jeden celek. Kompozice je feSena jiz pred zacatkem dila ve skicach, jde o vztah linii,
barev, ploch a svétla. Kompozice se vyviji od pocatkli uméni, miize byt vystavéna
riznymi zplUsoby a ma ruzné druhy. Barevnd kompozice je zalozena na barevnych
kontrastech, linearni kompozice na rozvrzeni linii a tvari v plose podle uréitého fadu,
ve svételné kompozici je stinovanim modelovan objem, svételna a barevna kompozice
klade diraz na svétlo a teplé barvy, které vystupuji do poptedi. Mezi zakladni druhy
kompozic patii pasova, trojuhelnikova, vertikalni, horizontalni, pravouhla, diagonalni,
sttedova, zlaty fez, spirdlovd. Kompozice je také ovlivnéna vybérem formatu.

(Skaloudova — Puchmajerova, Valesova 2008b)

1.3.2 Techniky

Vytvarna technika dava uméleckému dilu jeho podobu — formu. Tyto techniky
délime na plosné (kresba, malba, grafika), prostorové (prostorova tvorba)
a ¢asoprostorové - performance, happening, land art, body art, instalace, gesticka malba

(Casoprostorové techniky jsou podrobné&ji rozebirany v kapitole 1.4).
Plosné techniky

Kresba

Kresba je zalozena na linearni stopé materidlu a je zakladem veSkerého
vytvarného tvotfeni. Tyto techniky délime na: techniky kresby suchou stopou, techniky
kresby mokrou stopou a netradi¢ni techniky. Techniky kresby suchou stopou jsou
takové, které¢ zanechavaji stopy suchého pigmentu. Patii sem kresba tuzkou, uhlem,
rudkou, pastelem a kiidou. Techniky kresby mokrou stopou jsou takové techniky,

u kterych se vyuziva tekuté barvy (tuse ¢i inkoustu) a nastrojti (dfivko, pero, brk). Difive
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se Vtéchto technikdch vyuzivalo inkoustli, motidel a sépii, v soucasné dobé je
nejvyuzivanéjsi tus (Cernd, bila ¢i barevnd). Vedle klasické perokresby, kresby diivkem
¢1 brkem je mozno pracovat do mokrého podkladu, zapoustét nebo lavirovat. Do technik
mokrou stopou patii také kresba fixem. Mezi netradi¢ni techniky fadime rozfoukavani
tuse, nitova kresba, kresba zmizikem, kresba bi¢em, litd kresba, stfikana kresba, kresba
mydlem na sklo, proskrabadvand kresba, vytlacovand kresba, kresba netradi¢nimi
instrumenty (zubni kartadek, hieben, pfirodni materialy, vidlitka aj.). (Skaloudova

Puchmajerova, ValeSova 2008b)

Malba

U malby je hlavnim vyrazovym prostfedkem barva, ktera je nanaSena malifskou
technikou a malifskymi nastroji. Malifské techniky miizeme dé€lit na tradi¢ni (klasické),
moderni a zvlastni. Mezi tradi¢ni techniky fadime temperovou malbu (kryci barvy, ze
kterych lze misit odstiny), akvarelovou malbu (vodou feditelné nekryci barvy),
olejovou malbu (barevny pigment pojen olejem), kvasovou malbu (akvarel s bélobou),
pastelovou malbu (olejové i voskové pastely), enkaustiku (barva smichana barevnymi
vosky), secco (malba na suchou omitku), fresku (malba na vlhkou omitku), sgrafito
(proskrabavani vrstev). Moderni techniky jsou spojeny se spreji, laky ¢i béznymi
natérovymi barvami. Techniky zv1aStni oznacuji hodn¢ staré, vétSinou uz zapomenuté
techniky jako je barevny $tuk, malba na §tuk, malba na mramor, podmalba na sklo
(malba na rubové strané sklenéné desky), eludoricka technika (malba miniatur pod
vodou). Techniky lze také dé€lit podle jejich krycich schopnosti — transparentni (akvarel,

akryl), polotransparentni (kvas), kryci (tempera, olejomalba). (Losos 1995)

Grafika

Grafika je obecné oznaceni vSech d¢€l a vyrobkli vzniklych tiskatskymi postupy
ruénimi i primyslovymi. Grafické techniky délime na tisk z vysky, tisk z hloubky, tisk
z plochy, prutisk a nepravé grafické techniky. Tisk z vy§Kky je zaloZen na otisku
vyvySenych (neodrytych) ¢astech, na které se valeckem nanaSi barva. U toho tisku
vznikaji ohraniené plochy. Na tomto principu je zaloZen linoryt, dievoryt a dfevorez.
Ve skolni praxi lze vyuzit tisku z kolaZze (papirové, textilni), tisk z muchlaze, tisk
Z papirové Sablony, papirofez, slepotisk, plastelinoryt, otisky pfedmétli, ptirodnin,
lidského téla. Tisk z hloubky je technika, ve které se do matrice vytvareji ryhy, které

uchovavaji barvu a z ostatnich ploch je barva vytfena. Tlak lisu napomaha k vytazeni
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barvy na vihky papir. Vzhledem k nutnosti lisu jsou tyto techniky pro Skolni praxi
nevhodné (kromé papirorytu). Mezi techniky tisku z hloubky fadime suchou jehlu,
médiryt, oceloryt, mezzotinta, lepty. Tisk z plochy vyuziva odpudivosti mastnoty
avody. Ve skole lze vyuzit monotyp, protisk, tisk z reliéfni kresby, benzinovy papir,
béznymi technikami jsou litografie a ofset. Prutisk je technika, ve které se tisknou
mista, kterd na sité nejsou vykryta. Sitotisk (seligrafie) pracuje se Sablonami
a specidlnimi barvami. Ve Skole lze specialni barvy nahradit Skrobovou hmotou
obarvenou temperami. Nepravé grafické techniky jsou takové, u kterych nevznika
zadny otisk. Patii sem kolaz (papirovou, textilni, z frotdze, dekolaz, rozsouvanim tvari),
frotdz, gumotisk, voskova rezerva, smyvand tus, xerografie, pocitacova grafika.

(Skaloudova Puchmajerova, Vale$ova 2008a)

Prostorové techniky

Prostorova tvorba je ve vytvarné vychové plosnymi technikami nenahraditelna.
Obohacuje a prohlubuje vztah k povrchu, struktufe, materialu a jeho vlastnostem,
objemu, prostoru a prostfedi. S materidlem pracujeme riiznymi zptsoby: modelovanim,
tvarovanim a konstruovanim. U modelovani lze rozliSovat plasticky zpusob,
tedy pridavani hmoty (vznika reliéf ¢i plastika), nebo skulptivni zpisob, tedy odebirani
hmoty (vznikd socha). Pfed samotnou praci je velmi dilezité, poznat vlastnosti
materidlu. Od prvopocateéniho mackani a hnéteni, az po Upravu povrchu riiznymi
nastroji. Modelovat 1ze ze sochatské hliny, sadry, plasteliny ¢i moduritu. U skulptivniho
piistupu lze vyuzit také dieva, kamene ¢i jinych pevnych materiald. Tvarovani je
zpusob prace, kde je ménén tvar poddajného materidlu. Pfi tomto zplisobu prace se zaci
nejlépe sezndmi s vlastnostmi materidlu, u¢i se je respektovat a vyuzivat. Tvarovani lze
také pojmout jako hru s materidlem. U konstruovani je vytvaien prostorovy objekt
skladanim a spojovanim mensich objekti do vétsiho tvaru. Pracuje se s kontrasty tvart,
velikosti, barvou fddem nebo jeho absenci. Tato prace je vhodnd pro mensi skupinu
déti. Lze ji délat podle promysleného planu nebo improvizované. Konstruovat je mozné

z jakychkoli materialt, které nas obklopuji. (Posarova, 2012)
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1.4 Minimum z déjin moderniho uméni pro ucitele

Od konce 19. stoleti az po soucasnost se vytvarné umeéni neustale proméinovalo.
Tuto cast déjin uméni nazyvame modernim uménim, které postihuje obdobi od
impresionismu az po soucasnost. Dulezitym meznikem moderniho uméni a uméni
vibec byla secese. Secese byla poslednim slohem, ktery zasahl do vSech oblasti Zivota,
a stala se jakymsi Zivotnim stylem. Pocatkem 20. stoleti se umeéni tfiSti na jednotlivé
sméry, které nebyly jednoznacné vymezené, Casto stidly vedle sebe ¢i se dokonce
piekryvaly. Tyto sméry nazyvame ,,ismy* a slouzi pro zaclenéni riznych skupin umélcii
1 jednotlived. Nékteré z téchto ,,ismi“ byly pojmenovany samotnymi umélci, jiné
dostaly pojmenovani od kritiki, vétSinou s hanlivym podtextem. Néktefi umélci se ke
sméru hlasili, jini se zaSkatulkovanim své tvorby nesouhlasili. ,,Ismy* vzdy podléhaly
dobé, byly reakci na urcitou skutecnost, politickou situaci ¢i jiny smer.

Problematika modernich smért je velmi obsahla, ale neni jednozna¢na a mnoho
autorti se v jeji klasifikaci rozchdzi. V nasledujicim ptehledu je nastinén vybér nékolika

ismu, které tvofti jisty zaklad pro prehled v této problematice.

Tabulka 1: Pitehled vybranych ismi v ¢asovych rozmezi

Piehled vybranych ismi v casovych rozmezi

Pied prvni svétovou Vale¢na obdobi Povale¢né obdobi Od 1965 po

valkou 1900 — 1918 1918 - 1945 1945 — 1965 soucasnost
Fauvismus Dadaismus Existencionalismus Minimalismus
Expresionismus Poetismus Abstraktni Konceptualismus

] ) expresionismus

Kubismus Surrealismus (tachismus/informel) | Body art
Futurismus Socialni realismus Lettrismus Umeéni instalace
Orfismus Kinetismus Hyprrealismus
Rayonismus Novy realismus Video art
Suprematismus Pop art Land art
Konstruktivismus Op art Aurte povera
Neoplastnicismus Umeéni performance
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Fauvismus

., Fauves (francouzsky ,,selmy“) byla skupina parizskych maliru, kteri mezi lety
1898-1906 praktikovali nanasenim intenzivné jasnych barev hrubymi tahy Stetce na sva
platna. Barevnost korespondovala s malirovym emocionalnim ladénim, nikoli se
skutecnymi barvami zobrazenych objekti. © (Phillips 2013, s. 32)

Fauvismus byl ,,pokitén* az v roce 1905 kritikem Louisem Vauxcelesem, ktery
vyikl ,,Donatello parmi les fauves!* (Donatello mezi Selmami). Tato poznamka byla na
Podzimnim saléonu sméfovana na bronzovou plastiku od sochate Alberta Marque.
Pivodné odsuzujici pojmenovani se velmi rychle vzilo. Fauvisté¢ vSak byli vzajemné
natolik rozdilni, Ze ani nemohli vytvofit né¢jakou skupinu. Spojoval je piredevsim styl
jejich tvorby, ve které pracovali s Cistymi barvami v barevnych plochiach bez modelace
a stinovani. Dal§im dulezitym prvkem byla linie, kterd obrazy dotvarela. Zatimco
vetejnost a kritici sledovali dila fauvistti s nepochopenim, u obchodnikl a sbératelii se
stala nejzadanéjSim zbozim na trhu. Vroce 1906 byli fauvisti povazovani za
nepokrokovéj$i malife v Pafizi. Tento smér udefil velmi vyraznym zplsobem, ale na
pomérné kratkou dobu. Jednotlivi umélci se brzy vydali rozdilnymi cestami a fauvismus
se zacal vytracet. Do poptedi se pozvolna dostava kubismus.

Svétovi umélci: Henri Matisse (1869-1954), Maurice de Vlaminck (1806—
1958), André Derain (1880-1954), Raoul Dufy (1877-1953), Georges Braque (1882—
1963), Kees van Dongen (1877-1968), Henri — Charles Manguin (1874-1949) a dalsi.
(Dempsey 2002)

Cesti umélci, u kterych se objevuje fauvismus: Vaclav Spala (1885-1946), Emil
Filla (1882-1953).

Expresionismus

Na zacatku 20. stoleti byly timto ndzvem oznacovany vSechny moderni
umélecké sméry. AvSak v uz8§im slova smyslu byl expresionismus smér, ktery vznikl
v Némecku a odsud se rozsifil do dalSich zemi. Je datovan ptiblizné do let 1909-1923.
V expresionismu byl kladen diraz na psychické momenty a vyjadifovéani vlastnich
dojmil. Umélci zachycovali vnitini vétSinou rozporuplné ¢i tragické pocity. Ve svych
dilech také pracovali se silnou deformaci ¢i karikaturou. Stejné jako ve fauvismu bylo
vyuzivano jasnych, neptirozenych barev. Tento smér se také promitl do sochaistvi,
architektury i filmu. .,V sirsim smyslu expresionistické prvky — osvobozeni od popisné

role, zdiiraznéni role umeélcovi predstavivosti a rozsifeni vyrazové sily barev, linii
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“«

atvari — do urcitée miry ovlivnily vV uméni vse, co po expresionismu nasledovalo.
(Dempsey 2002, s. 74)

Svétovi umélci: Edvard Munch (1863-1944), James Ensor (1860-1949), Emil
Nolde (1867-1956), Vasilij Kandinskij (1866-1944), Oskar Kokoschka (1886-1980),
Egon Schiele (1890-1918), Ernest Barlach (1870-1938), Hans Poelzig (1869-1936),
Erich Mendelsohn (1887—1953) a dalsi. (Dempsey 2002)

Cesti umélci: Emil Filla (1882-1953), Bohumil Kubista (1884—1918), Vaclav
Spala (1885-1946), Jan Zrzavy (1890—1977) a dalsi.

Kubismus

Malitsky a sochatsky smér z pocatku 20. stoleti, ktery se do historie zapsal
revoluéni vystavbou dila. Nedlouho po svém vzniku vytladil fauvismus a po roce 1912
vesel do povédomi jako celosvétové hnuti. Kubismus se zacal projevovat v dalSich
umeéleckych disciplinach: sochatstvi, architektuie a uzitém umeéni.

Kubistickd dila se vyznacuji rozpadem trojrozmérného prostoru na
dvojrozmérmé plochy, spojené pohledem z rizné perspektivy. Velmi ¢asto dominuje
barva, kterd nema s redlnym pfedmétem zadny vztah. Plasti¢nost je ziskavana pomoci
tmavych a svétlych zon pficemz vyuziva nejen riznych perspektiv, ale i nékolika zdrojh
svétla.

Muzeme rozliSovat kubismus analyticky, pro ktery jsou typické nevyrazné barvy
Sedi ¢i okru. Naméty byly rozbijeny na jednotlivé ¢asti a prenaseny z riznych pohleda
do jedné plochy. V syntetickém kubismu se techniky umélcti zménily. Obrazy byly opét
jasnéjsi a Citelngjsi. Roku 1912 vlepil Pablo Picasso na obraz kus platna. Dalo by se fici,
ze polozil zéklady koldzi. Od té doby se v kubistickych obrazech zac¢inad objevovat
dievo, pisek, novinovy papir, tapety a jiné materidly. Kubismus zanikl vypuknutim
1. svétové valky. Kromé Picassa byli vSichni umélci relativné mladi a vétSina z nich
dostala povolavaci rozkaz. (Gantefiithrer-Trier 2005)

Svétovi umélci: Pablo Picasso (1881-1973), Georges Braque (1882-1963),
Fernand Léger (1881-1955), Robert Delaunay (1885-1941), Juan Gris (1887-1927),
Jean Metzinger (1883-1956), Raymond Duchamp — Villon (1876-1918) a dalsi.

Cesti umélci: Bohumil Kubista (1884—1918), Emil Filla (1882—1953), Vaclav
Spala (1885-1946), Josef Go&ar (1880-1845).
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Futurismus

Umélecky smér, ktery vznikl pocatkem 20. stoleti v Italii. Tento smér ovlivnil
nejen malifstvi a sochafstvi, ale také literaturu, architekturu a dalsi oblasti uméni. Nazev
sméru pochazi od F. T. Marinettiho, ktery vydal manifest ,, Le futurisme* a tim zalozil
futuristické hnuti. Je to tedy nazev, ktery (na rozdil od jinych dobovych smérit) hnuti
piredchazel a nebyl plvodné hanlivym. Pod timto heslem se v nésledujicich tiech
desetileti shromazdilo velké mnozstvi umélct z riznych kulturnich oblasti — vytvarného
uméni, literatury, hudby, fotografie. Jejich spolecnym cilem se stala obnova
spoleCenského zivota v uméleckych a spolecenskych oblastech. Futuristé bezmezné
obdivovali techniku a rychlost. ,,Na rozdil od kubismu, jehoZ nekonvencni zpiisob
vnimani se zaméril zejména na statické objekty, se Italové vérici v pokrok pokusili
zobrazit univerzalni model pohybu. “ (Martinova 2007, s. 13)

Ve futuristickém uméni prevladala pfedev§im dynamika a simultaneita. Predmét
byl zobrazovan prostfednictvi rozkladu a ndslednym opakovanim nékterych prvki.
Futuristé se také pokouseli o dynamickou fotografii, kterd by byla schopna zachytit
realitu jako jednotny pohyb v prostoru. Z ditvodu vyhrad ¢isté mechanické reprodukce,
byla uznéna jako samostatné médium az ve druhé fazi futurismu. Ve futuristickém hnuti
byla izka vazba mezi uménim a oslavou nasili. Kdyz vypukla 1. svétova valka, néktefi
umeélci narukovali s nadSenim, protoze vni Spatfovali prostfedek ke zbofeni
spolecCenskych struktur. AvSak byla to pravé 1. svétova valka, kterd zapfticinila rozpad
puvodni futuristické skupiny. Po valce se druhd generace futuristii pokousela rozsifit
svou ideologii do stavebnictvi, grafiky a reklamy. Futuristé méli pomérmné velky vliv na
mezinarodni avantgardu a mnoho myslenek bylo ¢erpano pravé z tohoto sméru. Pro
konec futurismu byl klicovy stejny ¢loveék, jako pro jeho zafatek. A proto jiz malo
prarazné hnuti konci s Marinettiho smrti v roce 1944. (Matrinova 2007)

Svétovi umélci: Giacomo Balla (1871-1958), Umberto Boccioni (1882-1916),
Carlo Carra (1881-1966), Gino Severini (1883-1966), Luigi Russolo (1885-1947),
Fortunato Depero (1892-1960), Tullio Crali (1910-2000) a dalsi.

Cesti umélci, ktefi prijali futuristické podnéty: Bohumil Kubista (1884—1918),
Vaclav Spala (1885-1946), Josef Capek (1887-1945), Vlastislav Hofman (1884-1964).

Orfismus
Termin orfismus (téZ orficky kubismus) pochédzi od francouzského kritika

a basnika Guillauma Apollinaira z roku 1913. Nazev zastitoval trend velmi barevnych
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geometrickych tvart, které jakoby nemély nic spole¢ného se skute¢nou podobou
objektt. Slovo orfismus bylo odvozeno od mytologické postavy Orfea (basnik hrajici na
lyru). Néazev tedy poukazoval na spojeni vytvarného uméni a hudby. V¢étSina
predstavitelll tohoto stylu vSak nazev pftilis nepfijimala.

Apollinaire oznac¢oval orfismus jako hnuti uvnitt kubismu. Poukazoval na ¢istou
barevnou abstrakci, plsobici na city divakl jako hudba. Tento smér ,,pfezil” 1. svétovou
valku. Dokonce se béhem ni rozsitil do uzitého umeéni. O tuto skutecnost se postarala
predevsim Sonia Delaunayova (manzelka Roberta Delaunaya), ktera byla maliikou, ale
béhem vale¢ného a povaleéného obdobi navrhovala Saty. (Phillips 2013)

Umeélci povazovani za orfisty: Robert Delaunay (1885-1941), Sonia
Delaunayova (1885-1979). Mezi hlavni umélce orfismu je také zatazovan ¢esky umélec

FrantiSek Kupka (1871-1957).

Rayonismus (luc¢ismus)

Rayonismus byl vyhradné Rusky smér, ktery vznikl roku 1913. Reprezentovali
ho pouze dva umélci — Michail Larionov (1881-1964) a Natalie Gonéarovova (1881—
1962). Tento smér spadd do abstraktniho uméni — umélci nezachycovali samotné
objekty, ale svétlo, které se od nich odrazelo. Principem jejich prace bylo ¢lenéni ploch
¢arami podobnymi svételnym paprskii vystielujici do prostoru. Timto zpisobem chtéli
ve svych dilech vyvolat iluzi ¢tvrtého rozméru mimo prostor a ¢as. Tito umélci sklidili
velky ohlas a jejich dila se vystavovala po celé Evropé. Byli oblibeni nejen u Sirokého
publika, ale také u kritikd. Roku 1914 se oba umélci usadili v Pafizi, od rayonismu
upustili a vénovali se navrhiim kostymu a scén pro baletni piedstaveni jejich pfitele

Sergeje Dagileva. (Dempsey 2002)

Suprematismus

Supremace neboli svrchovanost ¢i nadvlada. Takto se prezentovali umélci, ktefi
chtéli sva dila oprostit od asociaci ¢i veSkerého pfedmétného svéta. Tohoto zdméru se
snazili dosahnout pomoci geometrické abstrakce. Pouzivali maly pocet jednoduchych
barevnych tvart (¢tverec, kruh, trojahelnik, kiiZ) na bilém podkladu. Tento styl zalozil
Kazimir Malevi¢ okolo roku 1913. Suprematismus mél mnoho nasledovnikii a ve
20. letech se posunul o trojrozmérnou formu (napt. El Lisickij). Principy suprematismu

se také odrazily na navrhovani ¢i dekoru porcelanu, Sperkii nebo latek. Tento smér byl
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velmi oblibeny, presto ho pozdgji zastinily nastupujici sméry, jako byl konstruktivismus
¢i socialni realismus. (D¢&jiny vytvarné kultury 3 - prednaska)

Svétovi umélci: Kazimir Malevi¢ (1878-1935), El Lisickij (1890-1941), llja
Chasnik (1902-1929), Nikolaj Suetin (1897—-1954) a dalsi.

Konstruktivismus

Konstruktivismus byl po rayonismu a suprematismu tieti uméleckou tendenci
vV Rusku. Piestoze konstruktivismus a suprematismus vznikly piiblizné ve stejnou dobu,
na stejném uzemi a vychazely z podobnych myslenek, v jedné zasadni myslence se
rozchéazely. V suprematismu tvofili umélci ,,uméni pro uméni“ — bez politickych
a socidlnich vazeb, oproti tomu konstruktivisté tvofili ,,uméni pro Zzivot“ - tedy
s mySlenkou, Zze uméni méa mit svou funkci a mé byt propojeno se spole¢nosti. ,,Tento
ideologicky spor nejenze zabranil sjednoceni ruského uméni, ale nakonec rozdeélil
| samotné konstruktivisty. “ (Dempsey 2002, s. 106)

Zakladni mySlenkou hnuti konstruktivismu poloZil Vladimit Tatlin. V dobé jeho
zalozeni si umélci fikali produktivisté, nazev konstruktivismus byl pfijat az pozdéji
(ptiblizné kolem roku 1921). Pomoci realného materialu chtéli zachytit ducha moderni
technické doby. Vytvéreli konstrukce z kovu, skla, dfeva a jinych materiala. Inspirovali
se technikou a vynalezy. Néktefi umélci tohoto hnuti spolupracovali s délniky, védci
a inzenyry na vystavbé nové spolecnosti. Konstruktivistickd tvorba pronikla do nabytku,
typografie, keramiky, mody, scénografie i filmu. Vzkvétala také konstruktivistickd
architektura. V této oblasti bylo mnoho navrht, ale jen malo z nich bylo realizovano.

Rezim se na konci 20. let pfiklonil k socialistickému realismu
a konstruktivismus piestal byt podporovan. ,,Ale diiraz, ktery hnuti davalo na socialni
funkci uméni a zpiisob, ktery bouralo hranice mezi jednotlivymi disciplinami, nasel
ohlas v budoucnosti a umélci z néj cerpani dodnes. “ (Philips 2013, s. 51)

Svétovi umélci: Vladimir Tatlin (1885-1953), Naum Gabo (1890-1977),
Alexandr Rodéenko (1891-1956), Antoine Pevsner (1886-1962), Ljubov Popovova
(1889-1924), Varvara Stépanovova (1895-1958) a dalsi. (Dempsey 2002)

Neoplasticismus
Roku 1917 se v Nizozemi sdruzili malifi, architekti a navrhaii a spolecné
vytvoftili skupinu De Stijl. Neoplasticismus byl termin, kterym Piet Mondrian (také ¢len

skupiny) oznacil jejich tvorbu. Zasadami tohoto sméru byla Gplna abstrakce a tvorba
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omezena na piimku, pravy thel (pravouhlé tvary — ¢tverec, obdélnik), tii zakladni barvy
(Cervend, zluta, modrd) a barvy achromatické (bila, Cernd, Sedd). Tito umeélci mély
stejnou ideu jako konstruktivisté, ptali si, aby se uméni stalo soucasti kazdodenniho
zivota. Podstatu zptisobu jejich prace tvorila jednoduchost, zakonitost, konstruktivnost
a funk¢énost. Neoplasticismus mél vliv na architekturu (stavby mély byt jednoduché
a ucelné) a uzité umeéni. Neoplasticismus ovlivnil také povale¢nou generaci abstraktnich
malifti a to diky tomu, ze Mondrian uprchl pied 2. svétovou valkou do New Yorku.
(Phillips 2013)

Svétovi umélci: Piet Mondrian (1872-1944), Theo van Doesburg (1883-1931),
Bart van Der Leck (1876-1958), Georges Vantongerloo (1886-1965), Vilmos Huszar
(1884-1960), Jan Wils (1891-1972), Gerrit Rietveld (1888-1964) a dalsi.

Dadaismus

Dadaismus vznik béhem 1. svétové valky, jako reakce na valku a politickou
situaci. Dadaisté chtéli pfedevsim piekvapit, Sokovat ¢i vyvolat skandéal. Na rozdil od
svych predchidci se tesili velké mezinarodni podpotfe. Snad zddny smér se nemuze
pysnit tolika myty o vzniku svého ndzvu. Jednou z nejznaméjsich verzi je nalezeni
nazvu ndhodnym otevienim Laroussova slovniku. Dadaisté pracovali predev$im na
zakladé nédhody, nelogickych souvislosti a absurdity. Tento smér se zpocatku projevoval
predevsim v literarni tvorbé. Nasledné navazali vytvarni umélci, kteti ,,nebyli ani tak
vynalezci jako recyklovaci existujicich (vSednich) materialii, jimz dali estetickou
formu. “ (Elger 2004, s. 13)

NejvyuzivanéjS$imi technikami byla koldz, asambléz a fotomontadz. Um¢lci také
pracovali sjiz znamymi motivy z historie uméni. Zapojovali je do svych dél ¢i je
neuctivé piedélavali. Revoluénim pfistupem pracovali s hotovymi predméty, které
povznaseli na umélecké dilo, jejich netradi€nim umisténim ¢i vyuzitim. Takto naptiklad
pfedvedl na vystavé svou Fontdnu (plvodné pisoar) Marcel Duchamp. Dadaisté
pracovali s velkym nadSenim, av$ak duch jejich hnuti netrval dlouho. Pfiblizn¢ kolem
roku 1923 mtizeme mluvit o odeznéni éry Dada. (Elger 2004)

Svétovi umélci: Hans Arp (1887-1966), Marcel Duchamp (1887-1968), Hannah
Hochova (1889-1978), Max Ernst (1891-1976), Man Ray (1890-1976), Francis Picabia
(1879-1953), George Grosz (1893-1959), Raoul Hausmann (1886-1971) a dalsi.

V Cechach se dadaismus v ¢isté podob¢ neprojevil, avSak m¢l urcity vliv na Poetismus.
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Poetismus (artificialismus)

Jediny avantgardni smér ¢eského ptiivodu. Jeho zakladem bylo hledani poezie ve
vSednosti, sen o beztiidni spolecnosti a opravdovém osvobozeni ¢lovéka. V tvorbé
poetistl se setkavame s hravosti, exotikou dalekych krajt, cirkusem i némou groteskou.
Ve 30. letech kon¢i a ptechazi v surrealismus.

Umélci: Jindfich Styrsky (1899-1942), Toyen (Marie Cerminova, 1902—1980).

Surrealismus

Surrealismus bylo celosvétové hnuti, které vzniklo roku 1924 ve Francii. Do
svéta se Sifilo s Prvnim manifestem surrealismu od André Bretona. Toto hnuti bylo
velmi ovlivnéno Sigmundem Freudem a jeho psychoanalyzou. Umélci chtéli
zaznamenavat své myslenky a sny automaticky, bez tvah ¢i rozumové kontroly. Také
V historii se um¢élci inspirovali svymi sny, avSak surrealismus je spojen vyhradné
S obdobim mezi svétovymi valkami. Tyto umélce spojovalo pohrdani spolecnosti, ktera
podle nich mohla za 1. svétovou valku.

A¢ se tomu tak u nekterych dél nezda, surrealisté nemalovali nepfedmétné
obrazy. Kazdé dilo mélo alespon v naznaku vztah k n&jakému predmétu. S oblibou
zpracovavali bézné véci v bizardnich souvislostech. Vedle netradi¢ni prace s naméty
také vyuzivali netradi¢nich materidlti a postupt. Posypavali platna piskem, vyuzivali
kolaz, frotaz, dekalk, ale také nesourodych material na svych plastikach. Surrealisticka
dila si ziskala vekou oblibu a méla vliv na dalsi odvétvi, jako bylo sochafstvi, moda ¢i
film.

Surrealismus byl nasilné narusen 2. svétovou valkou a nastupem fasismu.
Mnoho umélcti muselo do exilu. Kolem roku 1942 se centrem surrealismu stava New
York. Umélci se v exilu setkavaji s dal§imi umeélci, kteti byli nuceni emigrovat, ale bylo
nesnadné zistat v jakémkoli kontaktu. Surrealismu postupem vymizi, aby ho po
2. svétové valce nahradily jiné sméry. (Klingsohr-Leroy 2005)

Svétovi umélci: Salvador Dali (1904-1989), Max Ernst (1981-1976), René
Magritte (1898-1967), Jaon Mir6 (1893-1983), Giorgio de Chirico (1888-1978), Man
Ray (1890-1976), Yves Tanguy (1900-1955), Alberto Giocometti (1901-1966) a dalsi.

Cesti surrealisté: Jindfich Styrsky (1899-1942), Toyen (Marie Cerminova,
1902-1980), Frantisek Muzika (1900—1974), Josef Sima (1891-1971).

28



Socialni realismus

Socialni realismus vznikl v Americe ve 30. letech, kdyz svét zasahovala jedna
rana za druhou. Svétova valka, nastup fasismu v Evropé a nevyhnutelné krize ptimély
umélce nahlizet na svét jinym zpiisobem. Oprostili se od abstrakce a zacali tvofit
v realistickém stylu. Um¢lci byli Casto nazyvani ,,méstskymi realisty”. Zachycovali
tragické lidské osudy a kazdodenni bidu, Castymi tématy byly obéti justicnich omyla,
nezaméstnanost ¢i chudoba. Vytvarni umélci, fotografové i filmati dosli ke stejné
specifické smesi reportize a ostrého socialniho komentare, vytvarejici pritom nékteré
Z nejtrvalejsich pohledit na mezivalecnou Ameriku. (Dempsey 2002, s. 166) Po druhé
sveétoveé valce se socialni realismus pozvolna vytracel, avsak dal prezival ve filmu, kde
se objevil jako drama z kazdodenniho Zivota.

Svétovi umélci: Ben Shahn (1898-1969), Reginald Marsh (1898-1954), William
Gropper (1897—-1977), Dorothea Langeova (1895-1965), Walker Evans (1903-1975)
a dalsi. (Dempsey 2002)

Existencionalismus

Existencionalismus bylo hnuti, ve kterém se umélci po valce vyporadavali
s jejimi hriizami. Uzce propojoval literaturu a vytvarné uméni. Z dél téchto umélct je
citit specificka néalada 1 stale zivé prozitky. Existencidlni nddech nalezneme ve
figurativnim 1 abstraktnim uméni (napf. naruseni povrchi Skrabanim, ryhovanim ¢i
pastézni malba) a to v nékolika dalSich smérech po druhé valce. Pro jejich dila je
typickd autenticita, strach, uzkost, znechuceni, izolovanost, odcizeni, svoboda, ale
i absurdita. Existencionalismus byl soucasti tvorby sochafi a malift jesté v 50. letech,
Vv 60. letech vsak existen¢ni otdzky nahradila komer¢ni kultura. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Alberto Giacometti (1901-1966), Francis Bacon (1909-1992),
Jean Fautrier (1898-1964), Lucian Freud (1922-2011), Germaine Richierova (1904—
1959), Bram van Velde (1895-1981) a dalsi.

Abstraktni expresionismus (tachismus, informel, akéni malba)

Abstraktni expresionismus je nadfazenym pojmem, ktery v sobé skryva né€kolik
smérd, které jsou zaloZzeny na spontannosti projevu. Tyto sméry datujeme do
40. a50. let 20. stoleti. Po valecném obdobi, chtéli kritici osvétlit tvorbu nové
avantgardy, ale situaci na uméleckém poli spiSe zmatli. Setkame se s nazvy, jako jsou:

lyrickd abstrakce, materidlova malba, tachismus, informel a dals$i. Abstraktni
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expresionismus muzeme rozdélit na evropské pole (informel, tachismus) a pole
americké (ak¢éni malba).

Informel — informe = beztvary, osklivy. Jak uz nazev napovida, jeho cilem neni,
aby se publiku libil, ale umélci chtéli Sokovat a na néco poukazat. Soustiedili se
pfedevSim na strukturu. Pracovali s pastéznim povrchem se silnou vrstvou barvy
S pfidanou omitkou, piskem, Stérkem ¢i jinym materidlem. Timto zptsobem chtéli
navodit ur¢ity zivotni pocit: hriiza, vidina zniceni, pocit samoty, odcizeni. Nejvyraznéjsi
umélci: Jean Philippe Dubuffet (1901-1985), Antonio Saura (1930-1998), Antonio
Tapié (1923-1987).

Tachismus — tache = skvrna, kanka. Obrazy byly vytvofeny spontanné
Z barevnych skvrn. Barva se na obraz nanésela pfimo z tub a spontannimi gesty byla
rozmazavana, v n¢kterych ptipadech proskrabavéana ostrym ndstrojem. Oproti informelu
je vtachismu vidét volngjsi piistup. Bezprostiednost a uvolnénost pii praci
I U kompozice. Dila téchto umélcti ¢asto nezachycovala konkrétni témata, spiSe odrazela
konkrétni pocity. Nejvyrazngjsi umélci: Georges Mathieu (1921-2012), Pierre Soulages
(*1919), Patrick Heron (1920-1999), Henri Michaux (1899-1984). (Dempsey 2002)

V Cechach nastoupily tyto dva sméry az v 50. a 60. letech. I u nas chtéli umélci
vyjadfit své pocity pomoci materialu (zrezivély kov, pisek, kamen...) a zpracovanim
plochy fyzickou silou (destrukce, ryti, propalovani, prosekavani). Tyto principy se
vyuzivaly také v grafice (aktivni €i strukturdlni grafika). V tvorbé se Casto setkdvame
S barvami jako je hnéda, Seda, ¢erna ¢i okrova. Na rozdil od ostatnich zemi, davaji nasi
umélci dilim zajimavé nazvy (ve svété Casto pojmenovani Kompozice ¢i Bez nazvu).
Nejvyznamnéjsi umélci: Vladimir Boudnik (1924-1968), Mikulas Medek (1926-1974),
Josem Istler (1919-2000), Jiti Balcar (1929-1968), Jan Kotik (1916-2002).

V USA pod pojem abstraktni expresionismus spadalo gestické uméni (akéni
malifi), uméni s dlirazem na barvu (colorfield malifi) 1 plastickd tvorba. VSichni tito
umeélci chtéli vyjadiit své nejhlubsi pocity ovlivnéné valkou a povalecnou situaci. Malifi
pracovali s velkymi gesty — liti barvy z plechovek, velké tahy $tétcem, pokryvani
velkych formatd, neporuSena barva tvofici vertikalni ¢i horizontalni pruhy nebo jiné
utvary. V neposledni fadé¢ do této tvorby spadaji velké ocelové a zelezné plastiky.
Nejvyznamngjsi umélci: Jackson Pollock (1912-1956), Willem Kooning (1904-1997),
Mark Rothko (1903-1970), Barnett Newman (1905-1970), Clyfford Still (1904-1980),
Franz Kline (1910-1962), Philiph Guston (1913-1980), David Smith (1906-1965).
(Phillips 2013)
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Lettrismus

Lettrismus je vytvarna tendence poloviny 20. stoleti, kterou zalozil rumunsky
basnik Isidore Isou. Hlavnim vyrazovym prostfedkem jsou pismena a jejich konfigurace
(seskupeni a prostorové uspotfaddani do obrazcii). Zpocatku pouzivali umélci ve svych
dilech vyhradné latinskd pismena, pozdé€ji pracovali se vSemi typy abeced a znak,
dokonce i vymyslenymi. Pfesto je smérem, ktery se také obraci k hlubinam lidského
nitra. Spojuje literarni dilo s um¢leckym a svou funkci nachazi také v knizni ilustraci.
Specifické vyuziti pisma mtzeme nalézt jiz mnohem diive, a to u umélce Gulliauma
Apollinaira (1880-1918), ktery tvotil kaligramy. Kaligramy jsou grafické basné, jejichz
text je vepsan do podoby jejiho obsahu. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Henri Chopin (1922-2008), Francois Dufnere (1930-1982),
Alan Sati¢ (*1944), Roland Sabatier (*1942). Také v Ceském prostredi se lettrismus
vyuzival a to ptedevsim v 60. letech. Je spojen s umélci: Jiti Kolar (1914-2002), Eduard
Ovc¢acek (*1933), Jiti Balcar (1929-1968), Lubomir Pfibil (*¥1937), Josef Hampl
(*1932), Milos Urbasek (1932-1988).

Kinetismus

Kinetismus neboli kinetické umeéni je zaloZeno na uméleckych dilech, kterd se
pohybuji. Timto zpGsobem se umélci chtéli oprostit od tradi¢ni stati¢nosti uméleckého
dila. Do svych d¢l vkladali dynamické prvky, které byly realizované v urcitém case
a prostoru, ¢imz dila dostavala dalsi rozmér. Jiz futuristé upozornili na vyznam pohybu
ve svych dilech. Od zacatku stoleti se také muzeme setkat s pohyblivymi objekty
vramci dadaismu ¢i konstruktivismu. V 50. letech se vSak tato tvorba sjednotila
V samostatné hnuti.

Zakladem umeélecké tvorby byly pohyblivé sochy neboli mobily. Tyto sochy se
do pohybu uvadéli strojem (naprogramovanim), nebo se pohyb ponechal nahodé
(pfirodnim vliviim - vitr, slunce, voda) ¢i ndhodnému doteku. Opakem mobilu je stabil.
Stabilem muzeme obecné nazvat vSechny sochy ¢i objekty, které se nepohybuji
a nemaji pohyblivé ani jednotlivé ¢asti.

V kinetismu nepracovali umeélci jen se skuteCnym pohybem, ale také se
svételnymi objekty, svételnymi reklamami, osvétlenou architekturou i kinetickymi
fontanami. Nékteti autofi do kinetického uméni fadi také dila, u nichz pohyb vznika
optickou iluzi (op art). Kinetismus pronikal do filmu, scénografie, vystavnictvi

I divadla. V 80. letech se kinetické umeéni vytraci.
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V ramci tohoto sméru muzeme zminit nékolik skupin, které v tomto duchu
pracovali. Byly jimi naptiklad Zero (Némecko), Nul (Nizozemi), T a N (Itilie),
Experiment in Art and Technology (USA), Prometheus (Slovensko), Syntéza (Cechy).
Nejznaméjsi umélci: Alexander Calder (1898-1976), Naum Gabo (1890-1977), Jean
Tinguely (1925-1991), Pol Bury (1922-2005), Marcel Duchamp (1887-1968), Robert
Jacobsen (1912-1993) a dalsi. (Dempsey 2002)

Novy realismus

Novy realismus z 50. a 60. let byl evropskou paralelou amerického pop artu.
Prace novych realistti byly velmi rozmanité a rozdilné. Spojoval je zamér odlisit se od
pusobicich sméru abstraktniho expresionismu, které podle nich ztracely kontakt se
spolecenskou realitou. SpoleCenskda situace se od povéaleéného obdobi pomalu
proménovala. Nova doba se nesla v technologickém pokroku, rychlych politickych
zméndch a pozvolna se vytracejici bidé. I kdyz byly prace téchto umélci velmi
origindlni a osobité, oni sami odmitali kult umélce, ktery se uplatiioval mezi
abstraktnimi malifi. Dokonce vyzyvali publikum, aby se jejich praci Gcastnilo.

Nejznadméjsim umélcem tohoto sméru byl Yves Klein, ktery svou praci ovlivnil
nejruznéjsi hnuti: uméni performance, minimalismus, body art, konceptualismus a dalsi.
Pii své praci vyuzival otisky nahych Zenskych tél pomalovanych IKB barvou. IKB
barvu neboli Mezinarodni Kleinovu modf si nechal umélec patentovat a pro jeho tvorbu
je typicka. I dal§i umélci pracovali nezvyklym zpisobem, kterym chtéli poukazat na
urCity fakt. Velmi casto vyuZivali béznych predmét, dokonce 1 téch nalezenych
V popelnici. Za vSechny mluvi n€kolik ptikladd, jako je objekt ze slisovanych vrakl
automobilli, soubory nepotfebnych ¢i zdemolovanych pfedmétl nebo dila z nakupenych
véci. To vSe mélo poukazovat na roli pfedméti v masové kultufe. Nahromadéni
plynovych masek, jako pfipominka holocaustu a poukazani na valky, které se neustale
vraceji. Nebo stfilené malby (na bilych sadrovych objektech umistény kapsle s barvou,
které sama umélkyné ¢i navstévnici prostielovali) na postavu Zeny jako protest proti
stereotypnimu obrazu zeny v soucasné spolec¢nosti. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Yves Klein (1928-1962), Arman (Armand Pierre Fernandez,
1928-2005), Raymond Hains (1926-2005), Jean Tinguely (1925-1991), Niki de Saint
Phalle (1930-2002), César (1921-1999), Gérard Deschamps (*1937), Mimmos Rotella
(1918-2006) a dalsi.
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Pop art

Styl, ktery vznikl ve Spojenych statech americkych a v Anglii v 50. letech, jako
reakce proti nefigurativnimu uméni, které bylo podle popartistii izolované od reality.
Tito umélci pracovali s prostiedim, ve kterém zili a které je kazdodenné obklopovalo.
Do jejich tvorby se dostaly prvky masové kultury, jako byla reklama, comics, konzumni
vyrobky ¢i slavné osobnosti. Pop art se vClenil do zivotniho stylu jako ,, popping* (stfih
vlast, druh oblékani, design). Nejvyuzivangjsi technikou se stala kolaz, ve které mohli
umélci pracovat nejen s motivy masové kultury, ale i s jejimi produkty (reklamni letaky,
comics, Casopisy, noviny). Dalsi technikou byla seligrafie (sitotisk), kterd umoziluje
vyuzivani Sablon a vétsi reprodukci. Pop art byl vefejnosti velmi obliben, protoze byl
uréen nejen sbératelim, ale 1 stfednim vrstvdm a pfedstavoval néco nového
a moderniho.

Postupem casu se pozornost od pop artu vytraci a ptesmeérovava na nové smery,
jako jsou op art, konceptualismus, hyperrealismus, avsak v 80. letech se tento trend
znovu vraci v neo popu. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Andy Warhol (1928-1987), Richard Hamilton (1922-2011),
Roy Lichtenstein (1923-1997), Eduardo Paolozzi (1924-2005), George Segal (1924—
2000), Robert Rauschenberg (1925-2008) a dalsi. V Cechach nalezneme pop art
napiiklad v tvorbé Jifiho Balcara (1929-1968).

Op art

Op art je smér, ktery vznikl v 50. letech a miZeme ho zatadit do geometrické
abstrakce. Pomoci geometrickych tvard, linek a barev se snazi navodit optickou iluzi
pohybu a hloubky. Tato dila jsou promyslena do poslednich detaild, propocitana a berou
v ivahu nedokonalosti zrakového vnimani. V pocatcich byla dila pouze Cernobild,
pozdéji zacali umélci pracovat s dalSimi barvami. Op art byl u vefejnosti velmi
oblibeny, pfestoze ncktera dila mohla pulsobit nepiijemné, nebo dokonce zpiisobovat
zavrat. Velmi rychle se rozsifil do mody, interiérového designu i grafiky. U kritik uz
se takové obliby netéSil. PredevS§im v USA byl kritizovan pro svou rychlou
popularizaci. I pfes svou popularitu vysel op art koncem 60. let pomérné rychle z mody,
avsak ovlivnil tvorbu mnoha umélci. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Bridget Rileyova (*1931), Victor Vasarely (1906-1997), Larry
Poons (*1937), Michael Kidner (1917-2009), Richard Anuszkiewicz (*1930). Op artem
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byli ovlivnéni také ¢esti umélci: Zden€k Sykora (1920-2011) nebo Frantisek Hudecek
(1909-1990).

Uméni performance

Soucasti mnoha umeleckych hnuti byla akce. Asi nejvyraznéji se tento aspekt
tvorby promitl pravé v uméni performance, které se zacalo uplatiovat od 60. let.
Performefi chtéli svou tvorbou Sokovat, nebo touto cestou reagovali na spolecensko —
politické¢ problémy vSedniho dne. Velmi neotfelym a casto i rebelskym zplisobem se
vyjadfovali k valkam, rasismu, AIDS, riznym fobiim (xenofobie, homofobie) a dals§im
spoleCenskym tabu. V ramci tohoto hnuti je nutno rozliSovat dva pojmy performance
a happening.

Performance je ptedstaveni umélce bez casti publika. Tato piedstaveni se pred
publikem odehravat viibec nemusela, mohly se mu ptredkladat pouze fotografie ¢i jiné
zaznamy z akce. Happening — umélecka akce, ktera opousti galerie a je presunuta
prakticky kamkoli. Oproti performance je Vv happeningu akce umélcem pouze
pfipravend a piimo vyzaduje Ucast publika. Cilem happeningu je vtahnout divaka do
akce, vyvolat v ném pocity Soku ¢i absurdity.

N¢kdy se akce spojovaly do riznych festivalii (napf. Newyorsky divadelni sjezd
roku 1965). Performance v sob¢ snoubilo vytvarné umeéni, divadlo, tanec, film i video.
Tento druh uméni vyuzivali také neodadaisté a novi realisté, jeho nejvetsi rozkvét byl
v 80. a 90. letech a v urcité oblibé pretrvava dodnes. (Dempsey 2002)

Svétovi umélei, ktefi vyuzivali akci: Yves Klein (1928-1962), Niki de Saint
Phalle (1930-2002), Allan Kaprow (*1927), Red Grooms (*1937), Claes Oldenburg
(*1929), Robert Whitman (*1935), Yayoi Kusama (*1929), Laurie Andersonova
(*1947) a dalsi.

Také v ceském prostiedi byla tato tvorba oblibena napiiklad u umélct: Zorka
Saglova (1942-2003), Milan Knizdk (*1940), Jan Mlcoch (*1953), TomaS Ruller
(*1957), Jiti Sozansky (*1946), Petr Stembera (*1946), Karel Miler (*1940), Jii
Kovanda (*1953), Vladimir Boudnik (1924-1968) a dalsi.
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Minimalismus

Je smér poloviny 60. let, ktery volné vychazel zd€l Kkonstruktivisti
a suprematisti, a to predevsim téch, které se blizili k abstrakci. Umélci se snazili
minimalnimi prostfedky dosahnout maximalniho t¢inku. Vyjadfovaci prostfedky chtéli
oprostit od vieho zbyteéného, tvar vyjadiovali geometrickou formou. Casto vyuZivali
prumyslové vyrobenych materiald a piiklanéli se k materialové monochromii.
V pocatcich se dila nesetkala s ptiliSnym pochopenim u kritikti, ani u divaki. Jejich dila
byla oznaCovana jako chladnad a anonymni. Um¢lci pracovali se specifickymi objekty,
jako je dilo vystupujici ze stény nebo prace s prostorem (mistnosti). Vyjimkou nebylo
ani feSeni svétla a prostoru, naptiklad pomoci zativek ¢i sviticich LED ty¢i. Termin
minimalisticky se také zacal vyuzivat pro nabytek, grafiku, modni navrhéistvi nebo
architekturu (napiiklad Zavésny most Milénium v Londyné z roku 2000). (Dempsey
2002)

Svétovi umélci: Dan Flavin (1933-1996), Donald Judd (1928-1994), Carl Andre
(*1935), Larry Bell (*1939), Ronald Bladen (1918-1988), Phillip King (*1934),
sir Anthony Caro (1924-2013), Fumihiko Maki (¥1928), Arata Isozaki (*1931) a dalsi.

Konceptualismus

Konceptualismus nebo také konceptudlni uméni je smér, ktery vznikl
v 60. letech a velmi rychle se stal mezindrodnim hnutim. Je zalozen pfedevSim na
myslence, zdméru ¢i koncepci, které se stavi nad samotné provedeni ¢i realizaci dila.
Dulezita je také mySlenka dematerializace dila, které ani neni nutné zhotovit (kritika
komercializace uméni). Konceptualisté pocitaji se zapojenim divaka, ktery méa koncept
dokoncit ve své mysli. Konceptualni uméni ma mnoho podob. Velka ¢ast této tvorby méa
podobu psanych navrhid, fotografii, videozdznami nebo dokumentd. Myslenky
a koncepty jsou také soucasti performanci, instalaci, body artu, land artu ¢i video artu.

Za ptedchliidce konceptualniho uméni je povazovan dadaismus, predevSim
Marcel Duchamp. Konceptualismus poprvé definoval umélec Sol LeWitt ve svém
manifestu. Mezi prvni a zaroven nejvyznamnéjsi dila konceptualniho uméni patii Jedna
a tfi zidle z roku 1965 od Josepha Kosutha. Toto dilo se skladalo ze tii ¢asti: skutecné
zidle, fotografie této zidle a hesla zidle ze slovniku. Konceptualismus byl na svém
vrcholu v polovingé 70. let, poté pozvolna ustoupil nastupujicim smérim, avsak jeho

mySlenku mizeme v tvorbé umélci najit dodnes. (Dempsey 2002)
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Svétovi umélci: Joseph Kosuth (¥1945), Joseph Beuys (1921-1986), Sol LeWitt
(1928-2007), Piero Manzoni (1933-1963), Marcel Broodthaers (1924-1976), Lawrence

Weiner (*1942) a dalsi. Za ¢eské piedstavitele konceptualismu miizeme jmenovat Jifiho

Valocha (*1946)

Body art

Body art neboli uméni téla se stalo koncem 60. let velmi oblibenym uménim.
Zakladnim vyjadfovacim prostiedkem a nastrojem bylo lidské télo. Toto uméni fadime
mezi konceptudlni (dalezitd je mySlenka), ale také do akéniho uméni (neni dilezité
findlni dilo, ale jeho pribéh). Jako inspira¢ni zdroje tohoto uméni byli tfi umélci:
Marcel Duchamp (myslenka, ze cokoli jde vyuzit jako umélecké dilo), Yves Klein
(pouzival lidské télo, jako zivy Stétec), Piero Manzoni (psal své télo na ,,zivé sochy*).

Body art reaguje na minimalismus a konceptualismus a to pfedevSim na
neosobnost téchto dél. Umélci vyuzivali pfi tvorbé obvykle svych vlastnich tél. Tyto
akce byly publiku nej€astéji zprostfedkovany fotografiemi a videozdznamem. Body art
mél mnoho podob. Ztvarnéni pomoci performance, zivych soch ¢i objektl, to vSe od
humornych zobrazeni az po sadomasochisticka dila. Zvlastnim odvétvim body artu je
bodypaiting, tedy malovani na t€lo. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Bruce Neuman (*¥1941), dvojice Gilbert (Proesch, *1943)
a George (Passmore, *1942), Carolee Schneemannova (*1939), Chris Burden (*1946),
Yves Klein (1928-1962), Bob Flanagan (1952-1996), John Coplanse (1920-2003),
Marc Qiunn (*1964) a dalsi. Z Ceskych umélci do body artu spadd tvorba Adrieny
Simotové (1926-2014), Rudolfa Némce (*1936) a Petra Stembery (*1945).

Umeéni instalace

Instalace vnikly na zacatku 60. let spolu s asamblaZemi a happeningem.
V instalaci je stézejni ,,enviroment™ (prostredi, které aktivizuje v§echny smysly a s nimi
i ruzné zkusenosti ¢loveka), ktery divaka do uméleckého dila vztahuje a nuti ho, aby na
exponaty nahlizel aktivné. Instalaci rozumime vystavu jako celek, kde celé prostredi
obklopujici divaka je chapano za umélecké dilo, nebo exponat vsazeny do neobvyklého
prostiedi (pfirody, galerie i mistnosti).
umélci enviromenty, (pfedevsim pro to) aby dodali uméni dalsi dimenzi. Napiiklad

dadaisticka kavarna s neonovymi svétly, surrealistické scénografické pojeti, nebo
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vystava Marcela Duchampa ,,Mile motouzu* z roku 1942, kde panely s vystavenymi
obrazy byly propleteny labyrintem z provazii. Z téchto pojeti vznikla myslenka instalace
uplatnujici vystavu jako celek a také celé prostiedi obklopujici divdka bylo chapano
jako umeélecké dilo. Instalace se Casto délaji pro konkrétni vystavy. Mohou byt vazané
na urcité misto (uméni na vetejném prostranstvi) nebo navrZzena pro mista rizna.

V 70. letech je uméni instalace velmi podporovano. Uskute¢nuje se v galeriich,
alternativnich prostorech i velkych muzeich. Po velmi rychlém vyvoji zastfeSuje tento
pojem velmi riznoroda dila a mozna prave to zptsobilo, Ze mnoho umélct Ize do tohoto
druhu uméni zaradit. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Edward Kienholz (1927-1994), Murizio Cattelan (*1960),
Robert Gober (*1954), Barbara Krugerova (*1945), Joseph Beuys (1921-1986), Mike
Nelson (*1967), manzelé Christo (Christo Vladimirov LavaSev, *1935) a Jeanne —
Claude (Jeanne — Claude Denatova de Gullebon, 1935 —2009) a dalsi.

V &eském prostiedi: Milan Knizak *1940), David Cerny (¥*1967), Magdaléna
Jetelova (*1946), Zorka Saglova (1942-2003), Karel Nepras (1932-2002), Olbram
Zoubek (*1926) a dalsi.

Hyperrealismus

Hyperrealismus je smér, ktery vznikl v 70. letech v USA. U jeho oznaceni se
také muizeme setkat snazvy fotorealismus, superrealismus nebo také zaostfeny
realismus. V tomto hnuti se umélci snazili o co nejostiejsi a nejpresnéjsi zobrazeni
skutecnosti. Zamétovali se na detaily a jejich prace byly tvofeny s femeslnou peclivosti.
Nejcastéjsimi naméty byly portréty, scény z bézného zivota, méstské i venkovské
krajiny ¢i zati$i. Umélci chtéli upozornit na dopad medialni kultury (fotografie,
reklamy, televize, filmy) na naSe vnimani reality. VétSina malifd pracuje s fotografii,
kterou vyuzivaji jako ptedlohu. V sochafstvi se mlizeme setkat s rliznymi zplsoby
prace. Sochafi vyuzivali odlitky ¢i otisky tél, nejcastéji z pryskyfice nebo laminatu,
které odivali do skutecnych Satl ¢i je pomalovavali. Sochy také modelovali z hliny. Zde
hralo svou roli jejich vyrazné zmenseni ¢i zvétSeni.

Tato tvorba byla u Siroké vefejnosti a sbérateld velmi oblibena. V fadach kritikt
se vSak o tomto uméni mluvilo jako o zpatecnické, strojovém a neosobnim. Jiz v historii
se umélci snazili o co nejpiesnéjsi a nejvérohodnéjsi zachyceni. V moderni dobé byly
vSak moZnosti natolik posunuty, ze jsou hyperrealistickd dila od fotografie na prvni

pohled jen téZko rozeznatelnd. (Dempsey 2002)
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Svétovi umélei: Malcolm Morley (*¥1931), Chuck Colse (*1940), Richard Estes
(*1936), Robert Cottingham (*1935), Don Eddy (*1944), Duene Hanson (1925-1996),
John de Andrey (*1941), John Ahearn (¥1951), Ron Mueck (*1958) a dalsi.

Cesti autofi: David Cerny (*¥1967), David Mojes¢ik (*1974), Richard Stipl
(*1968), Radek Nivnicky (*1977), Ondiej Bilek (*1988), Kristof Kintera (*1973).

Video art

Nova doba se nesla v duchu médii a nejmocnéjsim z nich byla televize. Proto
I umélci 60. let zacali na tuto situaci reagovat a do umeéni zaclenovali nové technoligie,
jako bylo video. Autenticky zaznam plynouciho ¢asu a déni v ném se stal soucasti
enviromentu, objektu ¢i se samo video stalo objektem. Video slouzilo tedy nejen jako
druh zdznamu néjaké akce (napt. performance), ale reprezentovalo urcity druh uméni.
Umélci s nim pracovali riznymi zpisoby. D¢lali instalace z mnoha monitort, tvorili
zpomalend videa lidi v emo¢nim afektu, pro moznost zkoumani lidskych stavii, video
promitali na pfedméty (naptiklad tvafe na stromy) nebo architekturu. Mezi velmi zndma
dila patti také Televizni podprsenka pro zivou sochu (1969, Nam June Paik), kde ma
zena hrajici na Celo na sob& podprsenku z televiznich pfijimacii, na nichz se obraz
proménuje podle rytmu hudby. (Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Nam June Paik (*1932), Bill Viola (*1951), Tony Oursler
(*1957), Wolf Volstell (1932-1998), Dara Birmbaumova (*1946), Dan Graham
(*1942), William Wegman (*1943), Bruce Nauman (*1941) a dalsi. Cesti umélci:
Radek Pilaf (1931-1993), Petr Skala (¥1947), Zdenka Cechova (*¥1944) a dalsi.

Land art

Land art neboli zemni uméni je umélecky smér, ktery vznikl v 60. letech.
Pomoci materiall 1 umisténi d¢l se odliSuje od pfedchozich hnuti a snazi se sméfovat
z mé&stského prostfedi do ptirody. Je zalozen na dotvéfeni, pfetvareni a ozvlastiovani
ptirody. Umélci tvofi riznym zpisobem. Mizeme se setkat s uskupovanim materialu do
urCitych obrazcl, vrSeni ho na sebe, vyhlubovani jam, vytvafeni plochy a linie
zdaraziujici rdz krajiny, zahalovani latkou. VyuZivaji vodu, snih, led, hlinu, list ¢i jiné
pfirodniny, ale také um¢lé materialy. Toto uméni 1ze fadit do konceptudlniho uméni (jde
o myslenku) a akéniho uméni (dulezity je také samotny pribéh). VétSina dél vznika
v odlehlych mistech ptirody, nebo nejsou stald, a proto jsou nejcastéji prezentovana

formou fotodokumentace ¢i videodokumentace. V malé mife nalezneme také autory,
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ktefi umistili sva dila do vystavnich prostor, tuto variantu vyuzil naptiklad Richard
Long. ,,Land art se behem 80. let vytratil, ale svym prikladem stale ovliviiuje rostouci
enviromentdlni védomi soucastného sveta uméni. *“ (Phillips 2013, s. 108)

Svétovi umélei: manzelé Christo (Christo Vladimirov Lavasev, *1935) a Jeanne
— Claude (Jeanne — Claude Denatova de Gullebon, 1935 — 2009), Richard Long
(*1945), Walter Demaria (*1935), Robert Smithson (1938-1973), Andy Goldsworthy
(*1956) a dalsi. Cesti land artisté: Josef Hampl (*1932), Ivan Kafka (*1952). (Dempsey
2002)

Arte povera

Arte povera neboli chudé uméni je uméleckou tendenci druhé poloviny 60. let
v Italii. Pojmenovani se vztahuje k materidlim, které umélci pii své tvorbé pouzivali.
Paradoxem je, ze n¢které z téchto materialti byly velmi drahé, chudost méla poukazovat
spiSe na neumélecké materidly. Témito materidly byly naptiklad latky, plast, zelenina,
kameny, hlina, vosk, pozlaceny bronz, palend hlina, zula, neon, ocel, dokonce i zZiva
zvitata. Umélci jich vyuzivali ve svych asamblazich, plastikdch, instalacich
I performancich. Toto hnuti nechtélo poukazat na Zivot chudych, ale na ,mordlni
zbidaceni spolecnosti, kterou zene akumulace materidlniho bohatstvi. “ (Dempsey 2002,
S. 268) Chudé umeni je typické neéekanym spojenim predméti ¢i kontrastem pouzitych
materiald, propojeni kultury a ptirody (napft. zivi koné v galerii), minulosti a pfitomnosti
(naptf. socha VenuSe u hromady hadrli). Pomoci netradi¢nich materiali posouvali
hranice uméni, zpochybiiovali vymezeni toho, co je uméni 1 jeho roli ve spolecnosti.
(Dempsey 2002)

Svétovi umélci: Michelangelo Pistoletto (*1933), Mario Merz (1925-2003),
Giovani Alselmo (*1934), Giuseppe Penone (*1947), Luciano Fabro (1936-2007),
Jannis Kounellis (*1936), Gilberto Zorio (*1944), Gulio Paolini (*1940), Pino Pascali
(1935-1968) a dalsi. U nas napiiklad Stanislav Kolibal (*1925).
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2 Prakticka cast

Prakticka ¢ast je rozdé€lena do tii ¢asti. Prvni z nich je anketni Setfeni, ve kterém
bylo zjistovano, zda ucditelé zapojuji do vyuky vytvarné vychovy hodiny inspirované
déjinami uméni 20. stoleti. Druhou ¢ast tvofi soubor metodickych listil, ve kterém jsem
chtéla nastinit, jak by hodiny inspirované touto tématikou mohly vypadat. Tento soubor
je urcen pro zaky od 1. do 5. tifidy. Kazda pfiprava je uzpusobena konkrétnimu ro¢niku,
ale po jisté modifikaci by se mohla vyuzit ve vSech ro¢nicich 1. stupné. Ve treti ¢asti je
nékolik z téchto hodin realizovano v praxi. Je zde zaznamenan prib¢h a reflexe hodiny,

fotodokumentace a ohodnoceni samotnymi zaky.

2.1 Anketni Setfeni

Pro zjisténi zatazeni vytvarného uméni 20. stoleti do hodin vytvarné vychovy na
prvnim stupni zakladnich skol bylo vyuzito anketniho Setieni (prizkumu). Toto Setfeni
bylo provedeno pomoci metody shromazd’ovani udaji a to formou piimého prizkumu —
— anketou (pfiloha €. 6). Vybér respondentli byl vrstveny, zaméfeny na ucitele
zakladnich $kol prvniho stupné vyucujicich vytvarnou vychovu. Sbér dat byl proveden
pomoci anket, které byly ulitelim rozdany vV tisténé form¢ a po tydnu vybrany.
Osloveni byli ugitelé z Usteckého kraje (Zatec, Podbotany, Mécholupy, Louny,
Chomutov).

V anketnim Setfeni byly pouzity otdzky s otevienym koncem (€. 1, 5, 6 a 7),

dichotomni (€. 2), trichotomni (€. 1, 8) a dale vybérové (¢. 3, 4,9, 10, 11).

Vyhodnoceni prizkumu
V anketnim Setfeni bylo osloveno 158 respondenti z vySe uvedenych mést.
Vyplnénou anketu odevzdalo 112 respondentti a z nich bylo 38 vyfazeno pro neuplné

vyplnéni.
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Otazka ¢. 1: Domnivate se, Ze tématika déjin uméni patfi do hodin vytvarné

vychovy na prvnim stupni zakladni Skoly?

Tabulka 2: Vyhodnoceni otazky ¢. 1 - 1. ¢ast

Pocet respondenti Pocet respondentii (%)
Ano 38 51
Ne 21 28
Nevim 15 21
Celkem 74 100

51 % oslovenych respondentil je pfesvédceno, ze tématika d&jin umeéni patii do
hodin vytvarné vychovy, 21 % nevi a 28 % ucitelli se domniva, Ze tato tématika do
zminénych hodin nepatfi. Soucasti této otazky bylo zdivodnéni svého ndzoru. Pokud
respondenti odpovédéli ANO, shodli se, Ze déjiny uméni patii k vS§eobecnému piehledu
a je dilezité rozvijet tyto védomosti od utlého véku. Pokud odpovédéli NE, nejcastéji

uvadénym divodem bylo ptetézovani zak.

Otazka ¢. 2: Zapojujete do vyuky vytvarné vychovy hodiny inspirované déjinami

vytvarného uméni?

Tabulka 3: Vyhodnoceni otazky ¢&. 2

Pocet respondentii Pocet respondenti (%)
Ano 41 55
Ne 33 45
Celkem 74 100

Vice nez polovina (55 %) oslovenych respondentti zapojuje do hodin vytvarné

vyuky hodiny inspirované d¢jinami vytvarného umeéni, 45 % odpovéde€lo zaporné.
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Otazka €. 3: V jakém roc¢niku nejcéastéji zarazujete hodiny inspirované déjinami

vytvarného uméni?

Tabulka 4: Vyhodnoceni otazky &. 3

Pocet respondenti Pocet respondentii (%)
V 1. roéniku 0 0
Ve 2. ro¢niku 0 0
Ve 3. ro¢niku 0 0
Ve 4. ro¢niku 11 15
V 5. ro¢niku 28 38
Zarazuji do vSech ro¢niki 2 2
Nezarazuji do Zadného rocniku 33 45
Celkem 74 100

Pokud respondenti odpoveédéli v predchazejici otazce kladng, uvedli, Zze

nejcasteji toto téma zarazuji v 5. ro¢niku. Takto odpovédélo 38 % dotazovanych.

Otazka ¢. 4: Které sméry z uméni 20. stoleti zarazujete do vyuky?

Tabulka 5: Vyhodnoceni otazky ¢&. 4

Pocet respondentii Pocet respondenti
Fauvismus 0 Dadaismus 3
Expresionismus 10 Surrealismus 5
Kubismus 14 Popart 14
Futurismus 4 Op art 1

Nejvyuzivanéj§im smérem v hodindch vytvarné vychovy je geometricka
abstrakce, tuto odpovéd oznacilo 28 respondenti ze 74 dotazovanych. Dal§imi
vyuZzivanymi sméry jsou kubismus, pop art a expresionismus. V této otazce byla
moznost i uvedeni vlastnich odpovédi. Zde byl nejcastéji uveden impresionismus a land

art.
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Otazka ¢. 5: Jaké konkrétni vytvarné umélce jste do vyuky zaradil(a) za posledni

rok?

Zde nejcasteji respondenti jmenovali tyto umélce:

Andy Warhol
Jackson Pollock
Clode Monet
Salvador Dali
Pablo Picasso
Jan Zrzavy
Josef Capek

Jifi Kolar

Otazka ¢. 6: Jakym zpiisobem jste vyuZil(a) déjiny vytvarného uméni v hodinach

vytvarné vychovy za posledni rok?

Pokud ucitelé tuto tématiku vyuzivaji, tak pouze jako motivaci.

Otazka ¢. 7: Uved’te priklad hodiny inspirované déjinami vytvarného uméni,

kterou jste do vyuky zaradil(a) za posledni rok.

Tabulka 6: Vyhodnoceni otazky &. 7

Pocet respondentii Pocet respondentii (%)
Odpovédélo 17 23
Neodpovédélo 57 77
Celkem 74 100

77 % je pocet respondentil, ktefi na tuto otazku neodpovédéli, zbyly pocet

(23 %) uciteli uvedlo nejcastéji nasledujici ptiklady hodin inspirovanych vytvarnym

umeénim:

land art — mandaly z pfirodnin
surrealismus — muj sen
expresionismus — emoce
pointilismus — teckovany obraz

geometricka abstrakce — kompozice z geometrickych tvara
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Otazka ¢. 8: Mate k dispozici dostatek materiali, ze kterych lze erpat inspiraci

pro hodiny, do kterych zarazujete déjiny vytvarného uméni?

Tabulka 7: Vyhodnoceni otazky ¢. 8

Pocet respondenti

Pocet respondenti (%)

Ano 21 28
Ne 38 52
Nevim 15 20
Celkem 74 100

VétSina ucitelil (52 %) uvedla, ze v souCastné dobé nemaji dostatek materiald, ze

kterych Ize Cerpat inspiraci. V piipad¢ odpovédi ANO byla n€kolikrat uciteli doplnéna

informace o ¢erpani na internetu.

Otazka ¢. 9: Kolik je Vam let?

Tabulka 8: Vyhodnoceni otazky &. 9

Pocet respondentii

Pocet respondentii (%)

Méné nez 34 let 12 16
35 let — 54 let 54 73
55 let a vice 8 11
Celkem 100 100

Nejveétsi skupina respondentit (73 %), ktefi se zucastnili tohoto anketniho

Setfeni, spada do skupiny 35 let — 54 let.
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Otazka &. 10: Jak dlouho uéite vytvarnou vychovu na 1. stupni ZS?

Tabulka 9: Vyhodnoceni otazky &. 10

Pocet respondenti Pocet respondentii (%)
Do 3 let 10 13
4—8let 8 11
9-15let 8 11
Vice nez 15 let 48 65
Celkem 74 100

Tohoto prizkumu se zacastnili prevazné ucitelé, kteti maji s vyukou vytvarné
vychovy bohaté zkuSenosti s praxi delSi nez 15 let. Tuto skupinu tvofilo 65 %

dotazovanych.

Otazka ¢. 11: Pro vyuku vytvarné vychovy na prvnim stupni:

Tabulka 10: Vyhodnoceni otazky &. 11

Pocet respondentii | Pocet respondenti (%)

Mam kvalifikaci 62 84

Mam kvalifikaci a specializaci

vytvarna vychova > 6
Nemam kvalifikaci 7 10
Celkem 74 100

Pievazna vétSina respondentti (84 %), ktera se zcastnila tohoto prizkumu, je

kvalifikovana a 6 % ucitel je kvalifikovanych se specializaci vytvarna vychova.
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Zavér anketniho Setieni

Anketniho Setfeni se zucCastnili kvalifikovani ucitelé s dlouholetou praxi vyuky
vytvarné vychovy. VétSina z nich je pfesvédcena, ze tematika déjin ve zjednodusené
formé¢ patii na prvni stupenn zakladni Skoly. Svlij ndzor odiivodnili tvrzenim, Ze dé&jiny
umeéni patii k vSeobecnému piehledu a je potfeba je rozvijet od utlého veku ditéte.

Prizkum ukazal, ze vice nez polovina dotazanych ucitelli zafazuje do hodin
vytvarné vychovy moderni déjiny uméni. Touto tématikou obohacuji svou vyuku
prevazné v 5. ro¢niku. Moderni uméni a jeho slavné autory vyuzivaji ve vyuce jako
motivaci zakd. Pro inspiraci svych hodin nejastéji pouzivaji dila umélci Andy
Warhola, Jacksona Pollocka, Salvadora Daliho a Pabla Picassa, nebo principy sméra
geometrické abstrakce, kubismu, pop artu a expresionismu.

Otazku, kde méli ucitelé uvést piiklad oducené hodiny s uvedenou tematikou,
vétSina respondentli nezodpovédéla. Pokud dotazovani odpovédéli, uvedli naméty
hodin, které se velmi Casto opakovaly. Vice nez polovina ucitelll uvedla, Ze nemaji

dostatek materiali s naméty pro vyuku inspirovanou modernim uménim.

46



2.2 Metodické listy

Soubor 10 metodickych listi inspirovanych déjinami uméni 20. stoleti je urcen
k vyuce zaku na 1. stupni zakladni Skoly. Pro kazdy ro¢nik jsou zpracovany 2 pfipravy
prizpasobené veéku zaka. V metodickych listech jsou vyuzivany rtznorodé techniky,
pomucky 1 materidl. Je zafazovdna prace ve skupindch, ve dvojicich 1 prace
individudlni. Kazda pfiprava na hodinu je inspirovana konkrétnim ,,ismem®. V nizSich
rocnicich (1. a 2. tfida) jsou zaci k nasledné praci motivovani pomoci pohybovych her,
pohédek c¢i tikadel. U téchto praci jde pfedevSim o prozitek z tvorby ¢i sezndmeni se
s materialem nebo technikou. Ve vysSich rocnicich (3.,4.a 5.tfida) je hodina
obohacena 0 zakladni informace o danych smérech, které jsou vétSinou zapojeny do
motivaéni ¢asti hodiny. Pocatecni ¢ast motivace se v mnoha ptipadech tyka véci, které
jsou pro zaky atraktivni, znaji je, ¢i se s nimi jiz n€kdy setkali. Nasledné navazuje
seznameni s danym smérem pies ukazky dél, ze kterych zaci sami vyvozuji principy
daného ,,ismu‘.

Domnivam se, ze uméni 20. stoleti je pro zdky méné znamé, ale piesto velmi
atraktivni. Proto si myslim, Ze jeho zapojeni do vyuky muze posilit a zkvalitnit motivaci

zakt pro samotnou tvorbu.
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2.2.1 Neoplasticismus
Hybejte se barvicky
Trida: 1.
Vzdélavaci cil: Experimentovat s netradiénimi pomiuckami, rozeznavat zakladni
geometrické tvary.
Vytvarny problém: Hra s linii, tvarem a barvou.
Technika: tupovani
Casova dotace: 1 vyucovaci hodina
Pomiicky: ctvrtka A3, temperové barvy, houbicky na nadobi, malifska lepenka,
pomucky ke hie (barevné obdélniky a ¢tverce — Cerveny, zluty, modry, ¢erny -> kazdé
dité jeden z druhil + v§echny druhy pro pani ucitelku)
Organizace: individualni prace

Propojeni s déjinami uméni: Neoplasticismus

Motivace: Pohybova hra ,Hybejte se barvicky”. Pfed samotnou hrou zopakujeme
s zaky barvy a rozdil mezi obdélnikem a ctvercem. Kazdy zék dostane ctverec nebo
obdélnik v urcité barvé a postavi se kamkoli ke sténé tiidy. Ve chvili, kdy ucitel zvedne
nad hlavu symbol v jeho barvé, zaéne se zak pohybovat mezi lavicemi (rychlost pohybu
si jasn¢ stanovime pted zac¢atkem hry). Takto se mlize mezi lavicemi pohybovat jedna ¢i
nékolik barev, podle ucitelova signalu. Ucitel dava signal vzdy po odiikani basnicky.
Ve chvili, kdy zéci slySi slovo ,,obraz, zatnou se pomalu vracet ke sténé tiidy.
Basnicka: ,,Hybejte se barvicky, ja vam davam nozicky. Probéhni se sem a tam, ja z vas

obraz udélam.* Podle ¢asu si mohou Zaci barevné symboly mezi sebou ménit.

Postup:

e Srazime 2 lavice. Doprostfed umistime barvy a nastiihané houbicky na ¢asti.

o Kazdy zék si malifskou lepenkou vytvofi sit’ (kterd bude zndzoriiovat cestu mezi
lavicemi), ve které vzniknou obdélniky a ¢tverce (snazi se, aby byly co
»nejrovnejsi‘).

e Poté¢ pomoci houbicky (libovolnymi barvami) vytupuje jednotlivé geometrické
tvary (vypusti barvicky na obraz). Stale pracujeme pouze s barvami, které byly
ve hte.

e Po mirném zaschnuti opatrné odstrani lepenku.
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Hodnoceni:

,Kolik barvicek jsi na obraz vypustil/a?*
,Které barvy to byly?*

»Jak se ti pracovalo touto technikou?*
,Co ti délalo potize?*

,Co by sis pochvalil/a?*

,Ud¢lal/a by si ptisté néco jinak?
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2.2.2 Orfismus

Priletéla bublina
Trida: 1.
Vzdélavaci cil: Seznamit zaky se zakladnimi postupy prace s vodovymi barvami
a moznosti vyuziti Sablon.
Vytvarny problém: Ziznam autentickych smyslovych zazitki a mysSlenek pomoci
barvy a tvaru.
Technika: grafika
Casova dotace: 1 vyucovaci hodina
Pomucky: ctvrtka A3, predkreslené Sablony bublin (nevystiizené), nuzky, Stétce,
vodové, kelimek, voda, hadiik, igelit, text fikanky ,,Pfiletéla bublina“
Organizace: individualni prace

Propojeni s déjinami uméni: Orfismus, Robert Delaunay (1885-1941)

Motivace: Seznamime déti s fikankou ,Pfiletéla bublina“. Rikanka s pohybem
(postavime se do kruhu, fikame basnicku, ucitel naznacuje, co maji déti délat): ,,Tise
déti novina“ (ukazovacek pred usty) ,,pfiletéla bublina® (chytime se za ruce) ,, bublina
se nafukuje” (malé kroky vzad) ,leti, leti, poletuje. Pfiletéla na nd§ dvlr, udélala“

(pohupovani rukama) ,,bum.* (dé€ti se pusti a machnou rukama do vzduchu).

Postup:
Ptipravna faze:
e Pred zacatkem prace upozornime déti na bezpecnost, pfi praci s nizkami. Poté je
seznamime s principy prace s vodovymi barvami. (Pokud s vodovymi barvami
JiZ pracovali, pouze pfipomeneme).
e Nazorna ukazka zptsobu prace se Sablonou (Otisk a roztirani barvy z okrajové
Casti Sablony pfes okraj na ¢tvrtku) a Upozornime na moznost prekryvani bublin.
Vlastni prace déti:
e 74ci si vystiihnou piedkreslené $ablony bublin (riizné velikosti).
e Na papirovou Sablonu nanesou barvu a bublinu otisknou. Toto nékolikrat
zopakuji.
e Poté kompozici doplni o ,,praskajici bubliny*, které vzniknou praci s Sablonou.

e Pies okraj Sablony roztiraji vodové barvy.
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Hodnoceni:
e Vsechny prace uspotadame do kruhu (hornim okrajem do stfedu kruhu). Zaci se
kolem praci rozestavi také do kruhu. Pomalou chlizi obchazeji vystavena dila.
Poté se zastavi u svého dila. Kazdy zék tekne, jak se mu touto technikou

pracovalo, co mu ¢inilo potiZe a co by si pochvalil.

Poznamky:
e Lze také pracovat s temperovymi barvami.
e Papirova Sablona vydrzi jen nckolik otiskl, proto je potieba mit pfipravené
jejich dostate¢né mnoZzstvi.

e Otisk Sablony je mozné nahradit malbou bublin. Ob¢ varianty vyzkouseny
(viz kapitola 2. 3. 1)
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2.2.3 Dadaismus

Jako slavni umélci
Trida: 2.
Vzdélavaci cil: Seznamit zaky s riznorodymi textilnimi materidly. Vcitit se do obrazl
slavnych umélcti a umét porozumét jejich vytvarné stavbe.
Vytvarny problém: Experimentovani s piedlohou vytvarného dila.
Technika: textilni kolaz
Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny

Pomucky: Bob a Bobek v galerii (https://www.youtube.com/watch?v=P8Ph40Y D9qgs),

vytisténé obrazky obrazl z d&jin uméni (n€které 2x podle poctu skupin na rozstiihani),
balici papir, riznorody textilni materidl — kusy latek, vina, filc, nité, bavinky, knofliky
Organizace: skupinova prace (3 - 5 zak)

Propojeni s déjinami uméni: Dadaismus, Marcel Duchamp (1887-1968) -
L. H. O. 0. Q (Mona Lisa s knirkem)

Motivace: Pohadka Bob a Bobek v galerii (8 min.). Rozbor pohadky:
,,Kde se stali Bob a Bobek hlida¢i?*

e Co je to galerie?*
e Co se stalo, kdyz Bob a Bobek v galerii hlidali?*
e . Co udélal Bob, kdyzZ zlod¢j ukradl sochu?“
e _Kdo jim pomohl sochu ziskat zpét?“
,KdyZ Bob prchal pted Magdalénou, ponicil spoustu obrazii. My se dnes pokusime tyto

obrazy zachranit a vytvofit je znovu.*

Postup:

e Rozdéleni zaki do skupin: kazdy zak dostane Ustfizek z obrazu — na rubové
strané je oznaeny jednou barvou. Podle téchto barev se Zaci najdou a utvoii
skupinky. Ve skupince si obraz sloZi. Pokud ho maji sloZzeny, dostanou obraz
v celku.

e Kazda skupinka dostane balici papir, ktery bude slouzit jako podklad
a raznorody textilni material.

e Ve skupince zaci prodiskutuji, co se na obraze odehrava (jaké jsou tam postavy,
jak jsou umisténé, co délaji...) a jak by se mohl jmenovat.

e Pomoci materidlu se snazi co nejlépe sviij obraz ztvarnit.
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Hodnoceni:

e 7Z4ci si predstavi, Ze jsou navitévniky galerie. Spoleéné se pesouvaji od jednoho
dila k druhému. Autofi dila ukazi ostatnim sviij vzorovy obraz. Reknou, jak ho
pojmenovali, a co se na obraze podle nich odehrava.

o Ucitel vSechna dila vyfotografuje. Nasledné z nich ud€la na nésténce malou
galerii, kde budou obrazky originalii i détskych parafrazi.

e Nasledné mohou dané obrazy ztvarnit také jako zivé sochy. Fotografie téchto

parafrazi také priddme do malé galerie.
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2.2.4 Surrealismus

Lexikon kouzelnych tvorti
Trida: 2.
Vzdélavaci cil: Seznamit zaky s prostorovou tvorbou a moznosti vyuziti dané techniky.
Z4ci se maji naudit vést dialog a vzajemné komunikovat.
Vytvarny problém: Vytvafeni jednoduchych nacrti podle fantazijnich piedstav,
plasticky piepis - nasledna realizace v prostoru (nizky reliéf), kompozi¢ni variace
tématu doplnéna o pisemny projev.
Technika: papirmasovy reliéf
Casova dotace: idealni realizace ve $kole v ptirodé 2 hodiny
Pomiicky: kniha Arthur Spiderwick: KIi¢ k ur€ovani kouzelnych tvort ve svété kolem
nas (autor: Di Terlizzi Tony, Blackova Holly), kopie n¢kolika stranek (do skupin), papir
A4 (2 pro kazdou skupinu), tuzka, klaciky, provazek, noviny, papirmas (drceny papir,
voda, lepidlo), jakékoli ptirodniny
Organizace: prace ve dvojicich (trojicich)

Propojeni s déjinami uméni: Surrealismus, Max Ernst (1891-1976)

Motivace: Seznameni s knihou o kouzelnych tvorech. Do skupin rozdélime kopie
nékolika stranek z knihy. Prohlédnuti obrazkid. Piecteni informaci o nékterych tvorech.
,Piedstavte si, Ze jste pomocniky Artura Spiderwicka. Pravé jste se ocitli v zemi
kouzelnych tvorh a nasli jste jednoho, kterého jesté nikdy nikdo nevidél. Aby vam Artur
vétil, Ze jste ho nasli, je potieba zacit si dé€lat vlastni lexikon kouzelnych tvort. Tohoto
tvora nejen ze nakreslime, také ho vyfotime a tyto ilustrace doplnime o dalsi potfebné

informace.*

Postup:
Na zac¢atku tydne

e 7Aci si ve skupinkach vymysli svého tvora, kterého si nakresli na papir.

e Kdyz jsou se svou praci spokojeni, pusti se do jeho realizace.

e Nejprve vytvoii jeho zdklad — nakaSiruji si podkladovy format (ktery ma
libovolny tvar).

e Na ziklad tvofi papirmaSovou hmotou svého kouzelného tvora v podobé
nizkého reliéfu.

e Hotové kouzelné tvory ddme uschnout.
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Na konci tydne
e Béhem tydne vymysli Zaci ve skupinach nazev svého tvora a popis (podle ¢eho
ho pozname, prostiedi, kde zije, jakym zije zptisobem...)

e Z téchto informaci vytvofi stranku do lexikonu kouzelnych tvort.

Hodnoceni:

e ZAici predstavi svého kouzelného tvora se viemi informacemi o ném. Svou
stranku pfilozi k lexikonu. U¢itel kouzelného tvora vyfotografuje.

e Vyslednym dilem bude Lexikon kouzelnych tvort, ktery vytvoii ucitel ze stran
lexikonu a vytisténych fotografii. Tento lexikon bude umistén ve téidé, kde si ho
mohou zaci kdykoli prohlédnout.

e Vecler miiZze nasledovat zhlédnuti filmu Kronika rodu Spiderwicki (2008,
95 minut).

e Ve vysSich ro¢nicich miizeme tento lexikon vyuzit pfi seznameni zakd se
surrealismem. Zaci si ho jisté snaze vybavi (kdyz ho sami délali) a mohou své

dilo porovnat napt. s dilem Maxe Ernsta — L’ange du Foyer.
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2.2.5 Futurismus

Svét v pohybu
Trida: 3.
Vzdélavaci cil: Uvédomit si moznosti zachyceni pohybu v dvojrozmérném prostoru.
Osvojit si praci se Sablonou.
Vytvarny problém: Sledovani a zaznam pohybu v Case a prostoru. Pojeti postavy
V pohybu jako zastupného symbolu a nasledna hra s pohybem siluety a fazi ptibéhu.
Technika: kresha
Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny
Pomiicky: papir A4, ¢tvrtka A3, tuzka, nizKy, pastelky, vodové barvy, centropen (fix),

ukazka animace z youtube napf. https://www.youtube.com/watch?v=zBjslrnE8Jc,

ukazky futuristickych dél (Giacomo Balla — Dév¢atko bézici pies balkon, Dynamika psa
na voditku, Carlo Carra — Kin a jezdec)
Organizace: individualni prace

Propojeni s déjinami uméni: Futurismus

Motivace: ,,Vite, jak se daji rozhybat obrazky, aby se postavy na nich pohybovaly?*
»Znate pojem animace? A vite, jak se takovad animace mize vytvofit?* ukézka animace.
,Jak ale docilit toho, aby vypadalo, ze se postavy hybou i na jednom jediném obraze?
Tento problém fesili umélci, ktefi se nazyvali futuristé. Jak tento problém vyieSili?
Ukéazky futuristickych dél. ,Futuristé docilili dojmu pohybu tak, Ze nékteré Casti
zaznamenali na obraze vicekrat.“ Seznameni s postupem prace. ,,NaSe futuristické
obrazy se budou tykat sportovci.” ,Jaké sporty znate?* Myslenkova mapa na tabuli

(doprostied slovo sport od néj paprsky s nazvy sportit).

Postup:
o Kazdy zak si vybere sport a sportovce (idealn¢ jednoho maximalné dva)
Vv urc¢itém pohybu.
e Zaci také mohou volit variantu, kde se pohybuje celé télo v jedné poze
napf. saitkovani.
e Rozmysli si, jak velky pohyb chce zndzornit a na kolik ¢asti ho roz¢leni.
e Spoluzdk muze délat model a zpomalené pohyb piedvadét, aby ho mohl Zzak

nastudovat, a uvédomit si, které ¢asti se pohybuji.
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e Pro casti, které se nepohybuji (vétSinou hlava a trup) si zaci vyrobi Sablonu,
kterou pokazdé poposunou a obkresli (podle situace miize nehybna cast zlstat
bez posunuti), pohybujici se ¢asti dokresli podle potieby (i nacini).

e V zavéreCné cCasti pohybu (to co Zak zaznamenal naposledy) se postava
propracuje do detailil (pastelkami).

e Vodovymi barvami je dotvoieno pozadi.

e Siluety zachycujici pfedchozi pohyb obtahneme Cernou pastelkou

(popt. centropenem).

Hodnoceni:
e 7Zaci se shromazdi do skupinek podle zvolenych sportii. Vzajemné mohou

porovnavat, pro¢ zvolili tento pohyb a co jim ¢inilo nejvétsi potize.
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2.2.6 Opart

KdyZ nds klame zrak
Trida: 3.
Vzdélavaci cil: Upevnit znalost teplych a studenych barev a piibuznosti barevného
ladéni. Zaci se seznami s moznosti volného linearniho a plosného vyjadieni ve
dvojrozmérném prostoru.
Vytvarny problém: Experimentovani S liniemi, se vztahem riznych barevnych odstina
a jejich vyrazovymi hodnotami spojenymi s linii. Samostatny vybér barev a pozorovani
jejich vlastnosti.
Technika: kresba voskovym pastelem
Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny
Pomicky: cCtvrtka A4, tuzka, voskové pastely, prezentace s obrazky optickych iluzi
a ukazkami op - artu
Organizace: individualni prace

Propojeni s déjinami uméni: Op-art

Motivace: ,,Co je opticka iluze?* Ukazky klasickych optickych iluzi. ,,lluzi pohybu
a hloubky vSak mizeme navodit také pomoci geometrickych tvarii, linii a barev. Timto
zptisobem pracovali umélci, ktefi ndm zastupuji smer nazyvany op-art. V pocatcich byla
jejich dila pouze Cernobila.” Ukazka Cernobilého op-artu. ,,Pozdé&ji vSak umélci zacali
pracovat i s barvou.”“ Ukazky barevnych dél. ,,Umélci, ktefi op-arty tvofili, sva dila
peclivé promysleli a propocitavali. My si dnes vytvotime op-arty, které budou o trochu

méné slozité.

Postup:

e (U této prace se jiz predpoklada znalost teplych a studenych barev.)

e Zopakovani teplych a studenych barev.

e (Body a — d délaji vsichni zZaci spole¢né! Nezac¢iname s dalsim krokem, pokud
nemaji vSichni Zaci hotovy krok pfedchozi. Bod e a f vysvétlujeme, kdyz se déti
blizi ke konci pfedchozi prace, ale ujistime se, Ze 1 ostatni Zaci poslouchaji.)

a) ZAci si na &tvrtee libovolné umisti stied op-artu (nemusi byt stiedem Gtvrtky,
avSak pro efekt by nemél byt umistén u okraje ctvrtky).

b) Poté si plochu rozdéli 6, 8 nebo 10 vinitymi (¢i rovnymi) liniemi, vedoucimi od

sttedu k okraji (Zaky upozornime na to, Ze ¢im je ¢lenéni plochy vétsi, tim je
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plose.).

c) Kazdy zak si vybere jednu ¢ast prostoru a u stiedu ji vyplni malym oblouckem
vzhuru (,,kopecCkem).

d) Poté dalsi ¢ast prostoru napravo vynecha a pieskoci na dalsi ¢ast — opét udéla
,kopecek* (timto zpisobem projede ucitel s zadky spoleéné vSechny rozclenéné
casti).

e Zaci individualné zapliuji uréené &asti ,.kopedky“ — mohou byt od sebe
libovolné¢ vzdalené, nékteré uzsi, jiné Sirsi.

e) Nyni vyplnime prazdné casti. Okraj prvniho ,,kopeku® vybrané ¢asti, spojime
s okrajem prvniho ,,.kopecku® ¢asti napravo. Miizeme si vybrat ze dvou zpiisobtl.
,Kopecky*“ spojime rovnou carou, nebo oblouckem dolu ,dolickem® (tato
varianta je nutnd u praci, kterd maji zdkladni linie pro rozd¢€leni rovné).

e Zaci individualngd zapliuji uréené &asti ,,dolicky nebo rovnymi liniemi
(vyvarujeme se praci podle pravitka).

f) Zaci si zvoli, zda budou ,kopecky“ vybarvovat studenymi nebo teplymi
barvami. Poté si ze zvolené $kaly vyberou dvé barvy. U ,,dolickt“/rovnych linii
zvoli opacnou barevnou $kalu a opét vyberou dvé reprezentujici barvy.

Hodnoceni:

Kazdy 74k ukaZe ostatnim své dilo, fekne, jaké barvy (teplé x studené
I konkrétni barvy) zvolil u obloucku a jaké u dolickt/rovnych linii. (Tim si zaci
upeviluji znalost zafazeni barev). Jak se mu pracovalo a zda by pfisté zvolil néco

jinak, €i si troufl na vétsi ¢lenéni.

Poznamka: Behem tvorby nékolikrat zatadit procviceni ruky a celkové protazeni téla

zaka.
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2.2.7 Kinetismus

Neni mobil jako mobil
Trida: 4.
Vzdélavaci cil: Naucit zdky védomé volit prostiedky v plastické tvorbé, bezpecné
manipulovat s nastroji. Zaci si budou uvédomovat moZnosti kompozi¢nich pi¥istupt
a principu.
Vytvarny problém: Hledani zajimavych prostorovych konstrukci z béznych
I netradi¢nich materialti, rozvijeni spolecné komunikace pfi praci ve skuping.
Technika: objektova tvorba
Casova dotace: 2 vyucovaci hodiny
Pomicky: Spejle, karton, provazky, pet lahve, dérovacka, c¢asti dieva s dirkou
(podstavec), tempery, Stétce, lepidlo, pomocny papir
Organizace: skupinova prace (3 - 5 zaka)

Propojeni s déjinami uméni: Kinetismus, Alexander Calder (1898-1976)

Motivace: ,,Co si predstavite, kdyZ se fekne slovo mobil?* ,,Pojem mobil, v§ak nemusi
znamenat jen mobilni telefon. Slovem mobil, nazyvame také pohyblivé sochy. Tedy
sochy, jejichz Casti se pohybuji.” Ukazky mobilnich soch. ,,Tyto mobilni sochy tvofil
napiiklad americky umélec Alexander Calder.“ Fotografie Alexandera Caldera. Tento
umeélec netvofil jen mobily, ale také sochy, které se nepohybuji, jen stoji. Tyto sochy se
jmenuji stabily.* Oba pojmy napiSeme na tabuli. ,,Mobil, tedy mobilni telefon ma urcité
kazdy z vas. Dnes si ve skupinkach vytvoftite také sviij mobil, tedy mobilni sochu. A na

zaver hodiny si svlij mobil budete moci vyfotit na sviij mobil*.

Postup:

e Zaky rozdélime do skupin.

e Zopakujeme si, jaky je princip mobilu — pohyblivé sochy.

e Kazda skupinka prodiskutuje, jak by mél jejich mobil vypadat a na pomocny
papir si udélaji jeho nacrtek.

e KdyZ ma skupinka nacrtek, zavold pedagoga, ktery Zakiim poukaZze na piipadné
konstrukéni problémy (aby se nepievazoval, aby to Slo sestavit).

e Poté zéci konstrukci realizuji (podstavcem je dievo, které¢ ma diru na Spejli,
mozné také udélat zavésny mobil. Je mozné vyuzit veSkerého materialu:

nabarveného kartonu, ¢asti pet lahvi, provazku, $pejli...).
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Hodnoceni:
e Pii hodnoceni seznami skupinka ostatni se svym mobilem. Fouknutim, ¢i
dotykem ,,rozhybaji“ svou sochu. Také mohou ostatnim fici, s jakym tskalim se
pfi jeho tvorbé setkali, co jim €inilo potize.

e Na zavér moznost slibeného foceni mobilu na mobil.
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2.2.8 Pop art

NejdiileZitéjsi cdst
Trida: 4.
Vzdélavaci cil: Predstavit zakovi netradiéni néastroje a praci S nimi. Zak si umi
uvédomit vhodnost vyuziti tohoto nastroje pro konkrétni vytvarné vyjadreni.
Vytvarny problém: Vyhleddvani zajimavych casti vyobrazeni. ZvétSeni motivu.
Vyuziti netradi¢niho nastroje.
Technika: malba
Casova dotace: 2 hodiny
Pomucky: papir A4 s predtisténymi 2 — 3 okénky, ¢tvrtka A2, tuzka, barevné pruhy
papiru do ,,.L“, tempery, Stétce, vatové tyCinky (do usi), kelimek, voda, igelit, Cerny
centropen (fix), komiksové Casopisy, prezentace s ukazkami dél Roye Lichtensteina.
Organizace: individualni prace

Propojeni s déjinami uméni: Pop — art, Roy Lichtenstein (1923-1997)

Motivace: Zaci dostanou do dvojice komiksovy ¢asopis. ,,Co je rozdilného od b&zné
pohadky/ pfibéhu a jak komiks vypada? Rozbor podoby komiksu. ,,Komiks vyuzival
ve své tvorbé jeden slavny umélec. Tento umélec se jmenoval Roy Lichtenstein®.
Napiseme jméno na tabuli i s jeho vyslovnosti. ,,A jakym zptisobem komiks zpracoval?*
Ukéazky dé€l Roye Lichtensteina. ,,Co je na nich zajimavé?* (vyteckovani, ohraniceni

¢ernou linii). ,,My se dnes staneme jeho pomocniky, a bude také tvofit podle komiksu.*

Postup:

e Kazdy 74k si vymysli kratkou situaci, kterou tuzkou nakresli do 3 — 5 okének
komiksu (Zaci dostanou okénka ptedtiSténa, aby je méli dostatecné velka).

e Poté si vybere nejzajimavéjsi Cast (celé okénko, Ci jeho ¢ast), kterou bude hledat
a nakonec si necha ohrani¢enou pomoci barevnych pruht papiru do ,,L* (tvofici
posuvné okénko).

e Tuto nejzajimavejsi ¢ast zvetsi na Ctvrtku A2.

e Jednotlivé casti vybarvi (fidSi) temperou, ¢i je vatovou tyCinkou (s barvou)
vyteCkuji — mohou si vybrat, které ¢asti a kolik z nich budou vyteckované (také
jestli budou vyteckovavat na bily nebo barevny podklad).

e Na zavér obtdhnou obrysové linie ernym centropenem.
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Hodnoceni:

Zavéreéné — Zaci umisti sva dila do jedné (Gi dvou fad). Kazdy zak objasni
situaci, kterd se pravé odehrava na jeho dile (nikoli co této situaci predchazelo,
¢iji nasledovalo). A také, pro€ zvolil k vyteCkovani tuto Cast.

Po hodin¢ — Vytvotena dila vystavime také s komiksem, ze kterého vychazelo.
Z4ci tak mohou samostatné porovnavat obé prace a uvédomit si, kterou ast by

si popiipad¢ vybrali oni sami.

63



2.2.9 Kubismus

Svét na kousky
Trida: 5.
Vzdélavaci cil: Seznamit zaky s technikou kolaZe a pojmem kubismus. Zaci budou
experimentovat s obrazem — vytvaret nové a neobvyklé souvislosti.
Vytvarny problém: Experiment s roz¢lenénim, skladanim a deformaci obrazu. Hra
s pravidelnymi ¢i nepravidelnymi rytmickymi strukturami. Vztah jednotlivych prvka
poskladanych pomoci kolaze do celku.
Technika: kolaz
Casova dotace: 2 vyulujici hodiny
Pomicky: ctvrtka A3 (Ctvercovy format), Cernobilé fotografie krajin natiSténé na
barevnych papirech (pro kazdého zaka ¢ernobilou kopii + 2 barevné), lepidlo, nizky,
prezentace s kubistickymi obrazy
Organizace: individualni prace
Propojeni s déjinami uméni: Kubismus, Pablo Picasso (1881 — 1973), Bohumil
Kubista (1884 — 1918)

Motivace: Prezentace — nejprve nazev kubismus, poté obrazy, na zavér jména Pablo
Picasso, Bohumil Kubista. ,,Co znamené nazev kubismus? Kubismus je smér, ve kterém
umélci chtéli zachytit, Ze véci nejsou jen ploché, ale miizeme na né nahliZet z vice stran.
Proto rozdé€lovali sva dila na jednotlivé c¢asti.” Ukdzky dél. ,,Slavnym umélcem byl
Pablo Piccaso a dokonce, také jeden Cech Bohumil Kubista.“ , My se dnes také staneme

slavnymi umélci a vytvofime si kubistické obrazy.*

Postup:

e (Na pfedni lavici mame rozdélené jednotlivé fotografie na hromadky — vzdy
¢ernobilé 1 barevné varianty)

e Kazdy zak si vybere krajinu, kterd se mu libi. Od této fotografie si vezme jedenu
¢ernobilou variantu a 2 rliznobarevné.

e VsSechny obrazy si polozi na sebe (! upozornit na to, aby byly vSechny stejné
orientované) a zacne je trhat (stfihat) na jednotlivé ¢asti — pocet Casti vymezime
minimalnim i maximalnim poctem

e | Odtrzené Casti zaci okamzité skladaji pied sebe na lavici do ptivodni podoby

obrazku!
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e Poté 7aci vytvaieji svou krajinu, vyuzivaji riiznych ¢asti fotografie, v rtiznych
barvach, podle svého uvazeni — ¢asti mohou riizné¢ rozsouvat, mnozit ¢i umistit
jinam

e Kdyz si vytvoii finalni kompozici, jednotlivé ¢asti nalepi.

Hodnoceni:
e Finalni dila rozlozime na jednom misté — vytvoiime skupinky podle predlohy.
Zaci diskutuji o zajimavych prvcich, které se jim libi na dilech ostatnich. Poté
kazdy zhodnoti, jak se mu pracovalo (co mu ¢inilo potiZe, co ho naopak bavilo

a jaky mé dojem z celkové prace.
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2.2.10 Fauvismus

Krajina podle bldznivého fotografa
Trida: 5.
Vzdélavaci cil: Volné experimentovat s barvou a jejim vyuzitim. Pracovat S moznosti
oprostit se od readlné¢ho zakladu vidéného a ztvariiovat véci podle pocit.
Vytvarny problém: Hra s barvami a jejim vlivem na vysledny dojem.
Technika: kolorovana kresba tusi
Casova dotace: 1 vyucovaci hodina
Pomicky: ctvrtka A3, tuS, Spejle, vodové barvy, Stétce, kelimek, voda, igelit,
prezentace upravenych fotografii a fauvistickych d¢l
Organizace: individualni prace

Propojeni s déjinami uméni: Fauvismus

Motivace: ,,V dne$ni dobé muzeme diky fotoaparatim a pocitacovym programiim
vytvofit izasné véci. Kdyz pozménime barvy, vypadaji fotografie upln¢ jinak.“ Ukazka
upravenych fotografii (s riznymi efekty). ,,Své obrazy chtéli ozvlastnit také malifi, ktefi
se nazyvali fauvisté. Ti pfi malovani pouzivali pouze Cisté barvy, které nemichali.
Zvlastni také bylo, ze vécem nedavali barvy podle toho, jak je vidéli, ale podle toho, jak
je citili.* Ukazky dél fauvistii. ,,My dnes fauvisty napodobime, a vytvofime krajinu,

kterou v pocitacovém programu upravil blaznivy fotograf.

Postup:
e Zaci maji za tikol ztvarnit libovolnou krajinu, ve které se odehrava jakakoli
situace.
e Nejprve na ¢tvrtku nakresli krajinu tusi.
e Poté ji vybarvi vodovymi barvami (pro lepsi efekt miizeme volit barvy anilinové

— upozornit na jedovatost).

Hodnoceni:
e _Kdo si vzpomene, jak se jmenovali umélci (nebo smér), podle kterého jsme
dnes tvofili?* ,,A jakym zpasobem tvorili?* Nasledn¢ zaci piedstavi svou Krajinu, co
se v ni odehrava a jakym zpisobem se mu tvotilo. Na zaver se déti zeptame, jestli se
jim 1ibi vice klasické obrazy, kde véci maji své barvy, nebo tyto obrazy a proc.
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2.3 Realizace v praxi a reflexe

Cast metodickych listd byla realizovana na zakladnich kolach, a to na ZS
Arbesova v Jablonci nad Nisou a na ZS Mécholupy (okr. Louny). Metodické listy byly
vybrany tak, aby byl zastoupen kazdy rocnik 1. stupné zdkladni Skoly. V této kapitole je
zaznamenan pribéh jednotlivych hodin, vlastni reflexe (popfipad¢ pfipominky pani
ucitelek), hodnoceni hodiny zaky a fatodokumentace (viz pfilohy ¢. 1 — ¢. 95).
Hodnoceni Zaci provadéli vyplnénim jednoduché anonymni ankety (viz piiloha ¢. 7)

nebo formou ustniho hodnoceni (tato varianta zafazena pouze v prvni tiid¢).

Obrazek 1: Seznameni s materialem Obrazek 2: Planovani
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2.3.1 Orfismus — Priletéla bublina (1. trida)

Tuto pfipravu jsem realizovala ve dvou prvnich tfidach. V prvnim ptipad¢ je
vyuzivano otiskil papirovych Sablon a nasledné roztirani pies Sablonu. Ve druhém
pfipad¢ jsem pfipravu poupravila (na zékladé hodnoceni zakli) a otisk Sablony je

nahrazen vlastni malbou zaku.

Pribéh hodiny (1):

Motiva¢ni fikanka s pohybem se Zzakim velmi libila a béhem chvilky se ji
vSichni naucili. Velkym ptekvapenim pro mé bylo, ze v této tfid¢ pracovali zaci
s vodovymi barvami poprvé. Vzhledem k tomuto faktu jsem se rozhodla (po domluvé
s pani ucitelkou) zaradit pfed samotnou praci experimentovani s barvou a Stétcem. Na
malé Ctvrtce si zaci vyzkousSeli préaci s barvou po pfidani rGzného mnozstvi vody, pii
experimentovani se stopou Stétce také pozorovali, jakou rychlosti barevné plochy
schnou. Po hie s barvou jsme si zopakovali fikanku ,,Pfiletéla bublina® a nasledné jsem
7aktm ukézala, jakym zptisobem budou pracovat se ablonou. Zaci uméli velmi dobte
pracovat s ntizkami (dle jejich vyjadieni s nimi pracuji pomérné ¢asto), a proto jim
vyroba Sablon necinila zadné potize. Nasledna prace s Sablonami se zakiim dafila
a samotna technika dokazala udrzet jejich pozornost po celou dobu prace. Po spole¢ném

hodnoceni si Z4ci na zavér sami vyzadali fikanku ,,Ptiletéla bublina®.

Reflexe (1):

Skutecnost, ze zaci po vice nez pil roce ve Skole nikdy nepracovali s vodovymi
barvami, mé velmi piekvapila a do jist¢é miry Sokovala. Vahala jsem, jestli se s nimi
pustit do préace jen s kratkou ukazkou pouzivani vodovych barev, nebo zda mam pred
samotnou praci zatradit experimentovani s barvou. V druhém ptipadé jsem se obavala,
aby pro né€ vyuka nebyla pfili§ dlouha (vzhledem k jejich nizkému véku) a neztratila se
motivace K praci. Nakonec jsem tuto variantu pfeci jen zvolila, a proto nebylo mozné
dodrZet ¢asové vymezeni (1 vyu€ovaci hodina). Cela realizace tedy trvala 2 vyucovaci
hodiny (s ptestavkou), piesto Zaci po celou dobu byli schopni pracovat soustfedéné a se
zapalem.

ro~r

Hodnoceni zaky (1):
V piipad€ prvnich tfid jsem volila slovni hodnoceni. Nejprve Zéci fikali samé
kladné hodnoceni, ve kterém uvadéli, ze se jim libil pohyb u fikanky, také hra

svodovymi barvami 1 samostatnd prace se Sablonou. Negativné¢ hodnotili praci

68



s vodovou barvou, kterd jim (podle nich) pfili§ nesSla. Nekteti Zzaci by pfisté bubliny

radéji malovali sami, aby vice pracovali se Stétcem.

Pribéh hodiny (2):

Tuto ptipravu jsem mohla realizovat znovu na jiné skole, a tak jsem se rozhodla
vyzkouset variantu bez otisku, tedy s malbou bublin. Pfed zacatkem hodiny jsem se
U pani ucitelky ujistila, Ze zaci s vodovymi barvami jiz pracovali (a to n¢kolikrat). Opét
jsme hodinu zacali fikankou s pohybem, u které se hned zpocatku piidalo n¢kolik zaku,
ktefi ji znali z matetské Skoly. Pfed samotnou praci jsme si piipomnéli praci s vodovymi
barvami a nasledn¢ ukazali vyuziti Sablony. Pfi vlastni tvorbé si zaci nejprve namalovali
samotné bubliny a nez jim prace uschnula, vystfihali si nékolik Sablon. Poté pomoci
Sablon doplnili kompozici o prasknuté bubliny. Po spole¢éném hodnoceni jsme hodinu

zakon¢ili zopakovanim tikanky s pohybem.

Reflexe (2):

V této tiidé pracovali zaci s vodovymi barvami bez problémd, ale znateln¢ vétsi
potize jim Cinilo stfihani. Nékolik zaka se s vystfihnutim Sablony potykalo takovym
zpiisobem, Ze ani nedokézali dodrZet jeji tvar. U jedné prace se objevil otisk celé
Sablony. Velmi m¢ ptekvapilo, Ze u vEétSiny ostatnich praci se otisk neobjevil. Celou
piipravu (v€etn¢ tivodni motivace a zdvérecného hodnoceni) se podafilo realizovat za

1 vyuc€ovaci hodinu.

Hodnoceni zéky (2):

Zaci byli se svou praci velmi spokojeni. S vodovymi barvami pracovali jiz
nekolikrat a pouZivaji je radi. Prace se Sablonou jim pfiSla zajimava a ocetiovali ji 1 ti
zaci, kterym jeji stiihani pfili§ neSlo. Jako zapor hodnotili Zaci skutecnost, Ze kdyz

nem¢li hezky vystfizenou Sablonu, tak jsem jim ji nechtéla ,,opravit*.
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Obrazek 3: Priletéla bublina

Obrazek 4: Priletéla bublina
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2.3.2 Dadaismus - Jako slavni umélci (2. tfida)
Pribé¢h hodiny:

Jiz o prestavce béhem piipravy pracovniho prostotu se zaci na hodinu velmi
tésili, protoze radi pracuji ve skupinkach. B€hem tvodni ¢asti hodiny peclivé sledovali
pohadku Bob a Bobek v galerii a nasledné¢ uméli odpovédét na vSechny pfipravené
otazky dokonce s nejriznéjSimi detaily (napf. Ze ukradena socha se jmenovala
Diskobolos, ale Bob a Bobek ji ve svém podani piejmenovali). Kdyz se zaci pomoci
rozstithanych obrazi rozdélili do skupinek a nasledné je slozili, byli velmi piekvapeni,
ze nedostali zadné Stétce ani jiny malifsky material. Po vysypani latek pied tabuli
arozlozeni dalsiho textilniho materialu, reagovali Zaci riznym zpusobem. Néktefi se
rovnou pustili do prace, jini si latky osahavali, zkoumali je a porovnévali rizné
materidly. Kazda skupina pojala obraz po svém, néktefi se zabyvali pozadim, jini se
zam¢étili na postavy, ¢i podstatné prvky obrazu. Také rozméry obrazu byly odlisné.
Vétsina skupin se snaZzila zaplnit celou plochu podkladového papiru, jedna ze skupin si
format zmensila ,,oramovanim* obrazu“ a posledni skupinka format nerespektovala
viibec a udélala na podkladu ,,trpaslika“ (pfesto obraz vypadal velmi dobie). Zaky velmi
zaujalo zavére¢né hodnoceni, které prob¢hlo formou prochazky po ,,nasi malé galerii.
Kazdy obraz ptedstavili jeho autofi a nav§tévnici ho zhodnotili. Po prohlidce nasledoval
uklid materidlu, do které¢ho se détem nechtélo, protoze si nechtély sviij obraz ,,zniCit*.
Do uklidu se pustily az po pfislibeni vytisténi fotografii, ze kterych si i s originaly

budou moci opét ,,malou galerii* vytvofit.

Reflexe:

Zaktim se velmi libila motivaéni pohadka. Béhem nasledného rozboru déje se
zapojovala cela tfida a 1 pfi samotné praci o piibchu diskutovali. Textilni material déti
velmi zaujal, a proto by 1 samotné sezndmeni s materidlem a jeho zkoumani, mohlo byt
pouzito jako motivace. Velmi mé piekvapilo, Ze détem vadily pomackané latky
a snazily se je pomoci dlani ,,vyzehlit“. Ze zvédavosti jsem zafadila také obrazy, kde
jsou lidé z profilu, a ¢ekala jsem, jak si s timto faktem jednotlivé skupiny poradi. Byla
jsem piekvapena, ze se nad touto skutecnosti zaci viibec nepozastavili a kazda skupina
to fesila po svém. Jedna ze skupin polohu téla respektovala a postavu z profilu ztvarnila,
druha skupina si postavu pfizpiisobila a jeji oblicej zobrazila z ¢elného pohledu.

Po organiza¢ni strance bych pro pfisti realizaci volila skupiny, kde by byly

maximaln¢ 4 déti. V mé hodin€ byla jedna skupina, kde bylo Zakd 5 a neustale jiz
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vytvofeny obraz rozebirali a predélavali (také jedini praci nestihli). Dale pted
rozdélenim do skupin bych zakiim fekla, aby si ve skupiné jasné urcili, kdo jakou ¢ést
obrazu bude délat. Velmi dulezité je také zdktm fici, Ze jejich parafrdze nemusi byt
uplné presnd a ani barvy latek nemusi byt dodrzeny. Nekteré z déti se s timto faktem
nechtély smifit a vytrvale hledaly naprosto stejné odstiny. Velmi mé potésilo zaveérecné
hodnoceni, kde bylo vidét, Ze jsou z4ci na svoje dila pysni.

Zaci si béhem hodiny ,,0sahali nejriizngj$i textilni material a ¢asto s nim
experimentovali (nejvice je zaujala vlna a materialy, ze které¢ho neni béZné obleceni). Po
celou dobu pracovali se zaujetim a i vysledné prace dopadly velmi dobfte, a proto bych

tuto hodinu hodnotila jako velmi zdatilou.

Hodnoceni Zaku:

Zaktim se na hodiné nejvice libila pohadka Bob a Bobek v galerii, skupinova
prace, tvorba z latek, a navozena situace, kdy se béhem hodiny stali slavnymi umélci
amuseli znovu vytvofit obrazy, které Bobek znicil. Naopak se jim nelibilo, Ze se
nemohli shodnout a obraz délali cely od znova, a jeden Zak uvedl, ze hodina pro néj

byla pfili§ hlu¢na.

Obrazek 5: Claude Monet - parafraze Obrazek 6: Claude Monet
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2.3.3 Op art — Kdyz nas klame zrak (3. tfida)
Pribé¢h hodiny:

Téma optickych klami a op artu zaky velmi zaujalo a béhem prezentace kladli
ruzné dotazy. Nejvice je zajimalo, zda byla dila vytvarena pies pocitac, jak se jmenovali
umélci, ktefi op art tvofili a zda je vice takovych dél. Velmi mé potésilo, ze si nazev
sméru 1 jména umélcti z vlastni iniciativy zapsali, aby si je doma mohli najit na
internetu. V pocatcich prace, kdy jsme pracovali spole¢né, se néktefi zaci tvarili
neduvériveé a byli zklamani, ze z této prace op art vzniknout nemuze. AvSak béhem
kratké chvile zménili nazor a t&sili se na vysledek. Nejvice déti prace nadchla, kdyz
zaCaly pracovat s barvami a opticka iluze se zacala ,,rysovat®. Béhem 2 vyucovacich
hodin stihli vSichni zéci praci dokoncit, n¢kteti z nich si udé€lali 1 druhy maly op art na
¢tvrtku AS. Pii zavéreéném hodnoceni Zaci své prace chvalili a vétSina z nich uvadéla,

ze by chtéli zkusit i vice ¢lenénou plochu.

Reflexe:

Uvodni prezentace zaky velmi zaujala. Domnivam se, Ze pro tento vék jsem
vhodné zvolila cestu pres klasické optické klamy a postupné se dostavala k op artu. Pred
samotnou realizaci jsme s zaky zopakovali teplé a studené barvy a zatazeni jednotlivych
barev vypsali na tabuli. Béhem volby barev bylo vidét, Ze nécktefi zéaci v této
problematice stale tapaji a hledaji pomoc na tabuli. Diky spole¢né praci na zacatku
tvorby védéli Zaci, co maji d€lat a prace jim nepiipadala tolik slozitd (tento fakt uvadeli
sami Zaci v zavérecném hodnoceni). Béhem prace je vhodné zatazovat cviky na
procvic¢eni ruky a celkové protazeni téla. Tento fakt jsem si uvédomila, az béhem
realizace, kdy jsem vidéla, ze Zaci pracuji sice s nadSenim, ale v urCité kieci. Tato
hodina mé velmi potéSila nejen z diivodu, Ze Zaci jevili o danou problematiku zajem ale
také proto, ze vsichni zazili uspéch a se svou praci byli spokojeni (vcetné zaku
integrovanych i téch, ktefi na zacatku hodiny uvadéli, ze je vytvarna vychova nebavi
nebo jim nejde).

ro~r

Hodnoceni zaku:

Za klady hodiny zéaci nejCastéji povazovali zajimavou prezentaci, sezndmeni
sop artem a 3D efekt, ktery vnikl. Zajimavym hodnocenim bylo: ,,Hodina byla super,
o0 vikendu to nauc¢im rodice. Zapory uvedli zaci pouze dva a to fakt, ze jsem jim

neukézala, jak ma obrazek vypadat na konci a Ze je misty bolela ruka.
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Obrazek 8: KdyZ nas klame zrak
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2.3.4 Pop art — Nejdulezitéjsi cast (4. trida)
Pribé¢h hodiny:

Na zac¢atku hodiny byla zatazena prace s komiksovym ¢asopisem, u které jsem si
potvrdila svou domnénku, Ze néktefi zaci se s touto formou piibéhu nikdy nesetkali. Ale
1 ti, kteti komiks znali, byli velmi zvédavi, jak je mozné ho vyuzit ve vytvarné vychove.
Déle je zaujala dila Roye Lichtensteina, ktera byla odlisna od uméleckych dél, ktera jiz
nekdy vidéli. Hned po uvodni motivaci jsem zaky sezndmila s celym postupem prace.
VétsSina zakl se bez vahani pustila do vytvareni komiksové ptedlohy, nékteti vSak
dlouho véhali a pracovat zacali az po n¢kolika navrzenych tématech (Cast pohadky,
osobni zazitek, piibéh o zvifeti...). Urcité potize Cinilo zakim zvétSovani na dany
format. Nektefi az pifi praci s temperou uveétili, Ze maji jednotlivé ¢asti moc malé.
Malbu temperou zvladali Zaci bez obtizi, velmi Casto se poustéli také do michani barev.
Vyteckovani zaky natolik zaujalo, Ze timto zptisobem chtéli zpracovat co nejveétsi ¢ast
a pti jejim vybéru byli velmi kreativni. Pfestoze Zaci pritbézné vidé€li i prace ostatnich,
pfi zavérecném hodnoceni byli velmi ptekvapeni z celkového dojmu, kterym prace
pusobily. Pfi zavére¢ném hodnoceni se také mezi détmi rozvinula vasniva diskuse
0 jednotlivych dilech. Spole¢né¢ si ptitakavali o naro¢nosti teckovani a fesili, kterou ¢ast

z komiksu by zvolili oni sami.

Reflexe:

Pti tvorbé tohoto metodického listu, jsem dlouho zvazovala format Ctvrtky, na
kterou budou Zaci pracovat. Pti své realizaci jsem vyzkousSela praci na format A2, ktery
zaky hned na uvod vydésil. Domnivam se, Ze pokud by vSak byli zvykli s timto
formatem pracovat, ne¢inil by jim tento kol na n&j zadny problém. Naopak si myslim,
Zze na menSim formatu by prace s teCkovanim nemusela tolik vyniknout a mohla by
pusobit i nevkusné. Na doporuceni pani ucitelky jsem snizila pocet okének piipravného
komiksu pouze na 2. Z ¢asového hlediska to byla velmi dobra poznamka a béhem prace
mohli Zaci sami uvazit, zda vyplni jedno nebo obé& pfipravna okénka.

Obsah komiksu jsem nechala volné na zacich, a proto se ve tiidé objevilo mnoho
riznorodych motivii. Bylo velmi zajimavé sledovat, co se détem honi hlavou a co je
prvni napadne, kdyz jim nechate ,,volnou ruku* (pfedevsim u téch, kteti zacaly pracovat
okamzit¢ a nad piipravnym komiksem pfili§ nepfemyslely). Objevovaly se zbrané,
zvitata, pfiSerky, napisy i1 pfedméty bézné potreby (napt. kniha). V této situaci nastala

diskutabilni situace, zda dovolit Zakiim, malovat zbrané¢ a podobné motivy. Jisté jde
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0 véc nazoru. J& osobné se domnivam, Ze v tomto konkrétnim piipadé, kdy si Zaci
vV motivacéni ¢asti vyslechli myslenky pop artu a véd¢li, ze umélci ztvarinovali véci, které
je obklopovali, by bylo protichidné jim nékteré motivy zakazovat. Jedind podminka,
ktera byla na zacatku prace stanovena, se tykala sprostych ¢i vulgarnich motivu.

Jako mozna varianta tohoto metodického listu je pfipravny komiks pfedpiipravit
jiz v jiné hodin€¢ (napt. ve Cteni — ptetvofeni kratkého piibéhu do komiksu). V této
varianté by se nerozhodni Zaci vyvarovali situace, kdy je nenapada, co maji do
piipravného komiksu kreslit, a prodlouzil by se ¢as na samotnou realizaci v barve.

Velmi zajimavé by také bylo, zaméfit se pouze na ztvarnéni slov ¢i napisi.

Hodnoceni zak:

Zaky velmi prekvapilo, Ze své hodnoceni nemaji podepisovat, a tento fakt mezi
sebou hodnotili velmi kladné. V ¢asti ,,Co se ti na dneSni hodiné libilo?* nejCastéji
uvadéli volnost motivu, komiks jako vychozi ¢ast prace, technika teckovani a nové
informace. Naopak jako negativni hodnotili zaci velikost ¢tvrtky a nedostatek Casu na

to, aby mohli te¢kovat i velké plochy.

Obrazek 9: Nejdilezitéjsi ¢ast
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2.3.5 Fauvismus — Krajina podle blaznivého fotografa (5. tfida)
Pribé¢h hodiny:

Na zac¢atku hodiny se Zaci skrze prezentaci seznamili s pojmem fauvismus a jeho
principy. Téma hodiny (krajina podle blaznivého fotografa) volné navazovalo na
ptedchozi praci, ve které studovali a zaznamenévali krajinny raz. Dle svého uvazeni
mohli Zaci ztvarnit konkrétni misto ¢i krajinu vymyslenou. Pfed samotnou praci si Zaci
vyzkouseli, jaké stopy zanechdavaji rtizné druhy (velikosti) per. Po rozvrzeni obrazu
nasledovala préce s tusi s vyuzitim rizné Sirokych linii. KdyZz se prace s tusi chylila ke
konci, zopakovali jsme si principy fauvismu a zaci se pustili do prace s barvou. VétSina

déti béhem 2 vyucovacich hodin stihla a v zavéreéném hodnoceni praci chvalila.

Reflexe:

Fauvistické obrazy zaky velmi zaujaly. Na vlastni praci se t¢sili a to predevsim
na c¢ast kolorovani barvou podle pociti a fantazie. Bylo velmi zajimavé porovnavat
kreslifsky projev a vystavbu krajiny u jednotlivych zakt. 1 kdyz byli stejné staii,
V arovni jejich praci byly znaéné rozdily, a to pfedevSim v plasticnosti obrazu
a dodrzovani pomeért jednotlivych utvarGi na stejné urovni (naptf. dim a kvétina).
Vsichni vSak pojali svou krajinu svébytné a tvofili velmi zajimavé kompozice. Prace
S tusi ani anilinovymi barvami ne€inila Zakiim problém. Pouze pfi praci s barvou byla
potfeba zaky nékolikrat upozornit na nutnost zaschnuti tuSe v mistech, kde chté&ji
kolorovat. Vétsina zaka se do prace s vyuzitim neobvyklych barev pustila s nadSenim,
ale nasla se i dvé dévcata, ktera se od realnych barev nechtéla oprostit. Pti zavérecném
hodnoceni byli zaci z vysledkli nadSeni. Nektefi uvedli, Ze se jim vice libi krajina bez

domil, kde vice vynikne netradi¢ni barevnost.

Hodnoceni zaku:

V 5. rocniku se poprvé v hodnoceni objevilo ,,Vytvarnou vychovu nemam
rad/a.”“ nebo ,,Vytvarnd vychova m& nebavi.“ Do zépord také zaci uvadéli, ze neradi
pracuji s tusi. I pfes tyto skutecnosti vSichni Zaci (aZ na dva) uvedli, ze je velmi bavila
moznost ozvlastnit obraz podle sebe a volit libovolné barvy. U zminénych dvou
vyjimek se domnivam, Ze Slo o dv€ dévcata, ktera zménénou barevnost pouzila jen
velmi stiidmé a 1 v zadvérecném hodnoceni se vyjadfila, ze se jim obrazy libi vice

,,normalné*.
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Obrazek 10: Krajina podle blaznivého fotografa

Obrazek 11: Krajina podle blaznivého fotografa
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3 Zavér

V soucasné¢ dobé se velmi Casto mizeme setkat se skutecnosti, ze vytvarna
vychova je upozadovéana vici ostatnim predmétim. Mnoho ucitelt ji chape jako
predmét, ktery mize ucit kazdy a neni nutné se nad jejim obsahem a predevsim
piinosem pfili§ zamyslet. Nékteti vyucujici realizuji hodiny tak, Ze rozdaji papir a zaci
namaluji (nakresli) néjaky ,,obrazek®, jini se alespont snazi u déti rozvijet estetické
citeni. Béhem svych praxich jsem se téméf nesetkala se skutecnosti, ze by ucitelé
zatazovali do hodin vytvarné vychovy vytvarnou kulturu.

Byla jsem piesvédCena, ze tuto skutecnost potvrdi 1 mlj pruizkum zaméteny na
hodiny vytvarné vychovy inspirované dé&jinami uméni 20. stoleti zafazované na
1. stupni zékladnich Skol. Jak jsem jiz podrobn¢ uvedla v kapitole 2.1, ucitelé¢ zde vSak
zodpovédéli, ze tuto tematiku do svych hodin zafazuji. Dale uvedli (a zde se s nimi
shoduji), ze na trhu neni dostatek kvalitnich materidlli, které by bylo mozné piimo
pouzit v hodinach vytvarné vychovy.

Z tohoto diivodu jsem se zaméfila na tuto problematiku a ve své diplomové praci
vytvotila sbornik metodickych listi pro vyuku vytvarné vychovy. Zamérem mého
sborniku neni ptimo uréit, jak maji ucitelé vést hodiny s touto tematikou, ale mély by
slouzit spiSe jako inspirace, jak takovéto hodiny piipravovat. Cast téchto listi jsem
realizovala v praxi. Pro zaky byly tyto hodiny velmi atraktivni a dila slavnych umélct
pro né byla nejen zdrojem novych poznatkil, ale také silnou motivaci pro naslednou
tvorbu. Zaci tak hravou formou poznali slavné umélce 20. stoleti a jejich dila.

Pravé realizace v praxi mé ujistila v mé domnénce, Ze na 1. stupenn zakladni
Skoly lze nenasilnou formou zafadit d¢jiny umeéni 20. stoleti. V mé budouci praxi bych
chtéla do vyuky zafazovat hodiny inspirované vytvarnym uménim, které by byly
tvofené v podobném duchu jako jiz vytvofené metodické listy. Zaci by si vytvaieli
portfolio, do kterého by si zapisovali stéZejni informace o daném obdobi ¢i sméru, které
by byly doplnény o fotografie dél umélct, ale i jejich vlastnich. Ve vyssich rocnicich by
mohlo toto portfolio byt dopliiovano a rozSifovdno. Domnivam se, Ze vlastni tvorba

a prozitek z ni by v Zacich mohla podpofit i dal$i zdjem o déjiny umeéni.
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PRILOHA 1: Fotodokumentace — Piiletéla bublina (1. t¥ida)

Obrazek 12: Priletéla bublina Obrazek 13: Priletéla bublina
Obrazek 14: Priletéla bublina Obrazek 15: Priletéla bublina
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PRILOHA 2: Fotodokumentace — Jako slavni umélci (2. tiida)

Obriazek 17: Ctenaika

Obrazek 18: Mistr Theodorik — parafraze Obrazek 19: Mistr Theodorik
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Obrazek 20: Egypt — parafraze (2. tfida)
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PRILOHA 3: Fotodokumentace — Kdyz néas klame zrak (3. tiida)

,

Obrazek 24: KdyzZ nas klame zrak Obrazek 25: KdyzZ nas klame zrak
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PRILOHA 4: Fotodokumentace — Nejdilezit&jsi ¢ast (4. tiida)

Obrazek 27: Nejdulezitéjsi ¢ast
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Obrazek 28: Nejdulezitéjsi ¢ast

Obrazek 30: Nejdulezitéjsi ¢ast
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PRILOHA 5: Fotodokumentace - -Krajina podle blaznivého fotografa (5. tiida)

Obrazek 31: Krajina podle blaznivého fotografa
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Obrazek 32: Krajina podle blaznivého fotografa
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Obrazek 33: Krajina podle blaznivého fotografa

Obrazek 34: Krajina podle blaznivého fotografa
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PRILOHA 6:

ANKETNI SETRENI

Vazena pani ucitelko/ Vazeny pane uciteli,

zadam Vas o vyplnéni anketniho Setfeni, jehoz cilem je zjistit, do jaké miry jsou do

vyuky vytvarné vychovy zapojovany déjiny vytvarného uméni. Vyplnéni formulaie je

anonymni. Pfedem d¢kuji za Vas Cas.

Monika Frybova,

studentka pfirodovédné — humanitni a pedagogické fakulty Technické univerzity
v Liberci

1. Domnivate se, Ze tématika d&jin umeéni patii do hodin vytvarné vychovy na 1. stupni

0

[

I = -

Uooooo

zakladni skoly?

Ano, protoze

Ne, protoze
Nevim
Zapojujete do vyuky vytvarné vychovy hodiny inspirované d¢jinami vytvarného

umeni?
Ano
Ne (pokud jste oznacil(a) tuto moznost pokracujte otazkou ¢. 8)

V jakém rocniku nejCastéji zafazujete hodiny inspirované dé&jinami vytvarného
uméni? (oznacte jednu odpoved)

Vv 1. ro¢niku 1 ve 4. ro¢niku
ve 2. rocniku "1 v 5. roéniku
ve 3. rocniku 71 zafazuji do vSech ro¢nikt

Které sméry zuméni 20. stoleti zafazujete do vyuky? (mozno oznacit vice
odpovédi)

Fauvismus "1 Dadaismus
Expresionismus "1 Surrealismus
Kubismus 1 Pop—Art
Futurismus 1 Op- Art

Geometricka abstrakce
jiné
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Jaké konkrétni vytvarné umélce jste do vyuky zaradil(a) za posledni rok?

Jakym zplsobem jste vyuzil(a) dé&jiny vytvarného umeéni v hodindch vytvarné
vychovy za posledni rok?

10.

11.

Uved'te piiklad hodiny inspirované d¢jinami vytvarného uméni, kterou jste do
vyuky zatadil(a) za posledni rok.

Mate k dispozici dostatek materidlli, ze kterych Ize Cerpat inspiraci pro hodiny, do
kterych zatazujete déjiny vytvarného umeéni?

[l Ano
[l Ne

[1 Nevim

Kolik Vam je let?
(1 méné nez 34 let [ vice nez 55 let

(135 let — 54 let

Jak dlouho ugite vytvarnou vychovu na 1. stupni ZS?
1do 3 let (1915 let
14 -8 let Tlvice nez 15 let

Pro vyuku vytvarné vychovy na prvnim stupni:
"I mam kvalifikaci
1 mam kvalifikaci a specializaci vytvarna vychova
"I nemam kvalifikaci
De¢kuji za Vas cas.

Monika Frybova
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PRILOHA 7: Hodnotici anketa pro zaky

Jak se ti libila dne$ni hodina? Vybarvi.

Co se ti na dne$ni hodiné libilo?

Co se ti na dnes$ni hodiné nelibilo?

Jak se ti libila dne$ni hodina? Vybarvi.

Co se ti na dne$ni hodiné libilo?

Co se ti na dnesni hodiné nelibilo?
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