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Anotace

KRECKOVA, Markéta. Grafika v souvislostech. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity

Hradec Kralové, 2015. 44 s. Bakalarska prace.

Cilem této prace je shrnuti mych dosavadnich zkusenosti v grafice a poznatk( z obecné teorie
uméni, které se tykaji nékterych moznosti grafického projevu. V prvé ¢asti jsem vytvofila sérii
jednotlivych volnych grafik. Dalsi formou je video, které davda mé volné grafiky do pohybu
a navrh abstraktniho objektu v prostoru. Hlavni casti mé prace je autorska kniha, ktera
je souborem vsech mych grafik a predstavuje zplsob mého uvaZovani a hledani. Vsechny
mé prace jsou tvoreny linii, body a plochami. Tématem praci je pfiroda, formalni zpracovani
je abstraktni, proto se v teoretické Casti zabyvam tématem abstrakce, geometrie a vztahu
uméni k prirodé. Dale se podrobnéji vénuji vyrazovému prostiedku v abstraktnim uméni — linii,
a v souvislosti s ni se také zabyvam umélci, ktefi ji ke svému sdéleni uzivali nebo uZivaji.
Vymezuji pojem autorska kniha, animace, pocitacova grafika a dalsi oblasti, které byly dilezZité
pro mou praci. V druhé ¢asti se vénuji popisu praktické c¢asti - mé inspiraci, pracovnimu

procesu a samotné realizaci.

Kli¢ovd slova: abstraktni uméni, grafika, linie, geometrie, pocitatové uméni, souvislost umeéni

s pfirodou, autorska kniha, objekt, video



Annotation

KRECKOVA, Markéta. Printing in context. Hradec Kralové: Faculty of Education, University

of Hradec Kralové, 2015. 44 pp. Bachelor Degree Thesis.

The aim of this work is to summarize my personal experience in graphics and knowledge of the
general theory of art, some of which relate to the possibility of graphic expression. In the first
part | have created a series of loose graphic prints. Another form is a video that gives my free
graphics into motion a proposal abstract object in space. The main part of my work is the
artist's book which is a compilation of all my graphic prints and a way of thinking and
my search. All my works are made up of lines, points and surfaces. The theme of the work
is nature, a formal process is abstract, so the theoretical part deals with the theme
of abstraction, geometry and the relationship of art to nature. | discuss in detail expressive
means in abstract art — the line. | also mention a number of artists who have used or have
been using it to express their message. | define the concept of author's book, animation,
computer graphics and other areas that were important to my work. In the second part
| describe the practical part - my inspiration, working procedure, and the actual

implementation.

Key words: abstract art, graphics, lines, geometry, computer art, context art and nature, artist's

book, object, video
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uvoD

Bydlim na vesnici, miluji pfirodu, les a prochazky v ném na mé maji uklidiujici a relaxacni
ucinek. Sama pfriroda se stala mou nejvétsi inspiraci k bakalarské praci. Pracuji s jakousi stylizaci
prirody a celého svéta a hleddm mozZnosti jak pomoci geometrie zobrazit to, co znam.

Variace pohybu linii, jejich vzajemné vztahy, ndhodna setkani, vytvareji kompozice, které
pfipominaji pfirodni struktury. Nékteré prace nam mohou pfipominat vSak naopak prvky
z prostfedi méstského. Cerpam ze Zivota a celého okoli, které nas obklopuje.

Ve své tvorbé se také snazim davat prostor svym pocitdm a myslenkdm a pokousim
se pochopit souvislosti a vztahy mezi ¢lovékem a ptirodou.

Pfirodu zobrazuji mechanicky, pomoci linii a pocitate, ma prace je tedy plnd kontrastu

a protikladd umélého a prirodniho, virtualniho nebo organického svéta.



1. TEORIE

1.1. Abstraktni uméni

Tvar, barvu, kompozici a linku fesi abstraktni uméni, které vzniklo poc¢atkem 20. stoleti. To
se dale definuje také jako uméni nefigurativni, nezobrazujici, nebo nepredmétné. Nékdy
umélec vychazi ze skutecnosti, ale stylizuje ji do jednoduchych zakladnich tvard. Uméni také
dava podobu neviditelnym jeviim, pocitiim a myslenkam. Ke vzniku stylu pfispél vyvoj malifstvi
od impresionismu, kdy dochazelo ke stale vétsi samostatnosti vytvarnych prostredk(. Vliv
na vznik abstrakce méla i secese, jeji ornamentalnost a stylizace. Dale zde sehral velikou roli

film, zdokonalujici se fotografie a hudba, kterou byl ovlivnén napftiklad Vasilij Kandinskij.

,Barva je prostiedek bezprostredniho piisobeni na dusi. Barva je kldvesa. Oko je tuderné
kladivko. Duse je klavir s mnoha strunami. Umélec je ruka, kterd uderem na tuto nebo onu

kldvesu zpisobi vibraci duse. "

Domnivam se, Ze v olich mnoha jedinc( je abstraktni uméni bohuzel nepochopeno.
Vzbuzuje rGzné reakce, protoZe Clovék nesleduje konkrétni objekt ale samotné tvary, barvy,

linie a tak ¢asto v obrazech nenachdzi vyznamy, které méli autofi na mysli, kdyz dilo tvofili.
1.1.1. Historie, druhy a predstavitelé

Do abstraktniho uméni lIze zahrnout Sirokou fadu uméleckych projev(. Ja bych chtéla
zminit pouze sméry a umélce, které a ktefi, néjakym zplsobem ovlivnili mou tvorbu.

Rusky umeélec Vasilij Kandinskij je povazovan za prvniho predstavitele abstrakce. Avsak
ve stejné dobé zacinali abstraktné tvofit i FrantiSek Kupka a Robert Delaunay, jejichz jména
souvisi se zrodem sméru orfismus. Nazev mu dal bdasnik G. Apollinaire, ktery Kupku
a Delauneyho oznacil za malite schopné vyjadfit malbou city podobné, jako to umi hudba.

Umeélci Michail Larionov s Natalii Gonc¢arovovou vytvofili smér rayonismus. Zakladem jsou
vzajemné se kfizici svételné paprsky, linie, ndnosy barev a vztahy mezi barvami.

Kinetické uméni je zaloZeno na tvorbé pohyblivych objektl a fesi vztahy mezi pohybem,
tvarem, prostorem a svétlem. Vyuziva technické zafizeni, elektfinu, nebo pocita s pfirodni
Ci lidskou silou. Alexander Calder je inspirovan jednoduchou barevnosti Pieta Mondriana. Dal

jeho obrazy do pohybu pomoci jemnych konstrukci z kusa plech’ upevnénych na dratech.

! KANDINSKY, Wassily. Vyd. 1. Pfeklad Anita Pelanova. Praha: Tridda, 1998, 133 s. Delfin (Triada), sv. 15. ISBN 80-

861-3806-2.
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Dila dalsiho sméru, Op artu, maji rad, jsou prokalkulovdna, promyslend a vyuzivaji
poznatk( z geometrie a optiky. Jsou tvofena pomoci geometrickych tvar(, linek a barev.
Na zakladé jejich vzdjemnych vztah( dosahuji dojmu vibrace, prostoru a hloubky. Pracuji
s optickou iluzi, poditaji s nedokonalosti lidského oka a snazi se ho oklamat.

DuleZitou casti je dale abstrakce geometricka, s kterou souvisi smér minimalismus. Jeho
hlavni myslenkou je zjednodusit objekty a realitu na zcela zdkladni geometrickou formu.
Predstaviteli jsou naptiklad Donald Judd ¢i Dan Flavin. Zaklad v jednoduchosti a strohé
geometrii ma napftiklad také tvorba Pieta Mondriana a Kazimira Malevice.

Malevi¢ zaloZil smér suprematismus. Ke své praci uZivd jednolitych barev
a minimalistickych tvard. Smérem spodobnou charakteristikou je i MondrianQv
neoplasticismus. Tento holandsky malif v obrazech stfidd pouze nékolik barev. Ve svém dile
resi zejména vztahy horizontal a vertikal, jako vyraz dvou protikladnych sil, a hledd mezi nimi

harmonii a rovnovahu.

»Vertikdla a horizontdla jsou vyrazem dvou protichiidnych sil. Rovnovdha téchto

protikladti existuje viude a vie ovlddd.” >

Minimalismus, nebo abstrakce geometrickd, je v podstaté protipélem abstraktniho
expresionismu, jehoz prikopnikem je jiz zminény Vasilij Kandinskij. Podstatou je maximalni
svoboda vyrazovych prostredkd, pocity, emoce a spontannost umélce.

Dalsi vyraznou osobnosti abstraktniho expresionismu je Jackson Pollock, spojeny s akéni
malbou. Pfi své tvorbé nejcastéji barvu stfikd, nebo lije pfimo z plechovky na rozmérné platno
leZici na zemi. NejdUleZitéjsi je samotny proces malovani. Malit se stava soucasti obrazu.

Lucio Fontana je zndmy pro sv{j vytvofeny smér spacialismus, tzv. poezie v prostoru.

Umélec protezaval a otviral platna a tim i novy prostor za nim.

»Nechci vytvdaret malby, chci otevrit prostor, vytvorit novou uméleckou dimentzi,

spojenou s vesmirem, kterd pfitahuje nekoneéno za plochou obrazu.™

Existovala také skupina Color Field painting, do které pattil Mark Rothko, Barnett Newman
a Clyfford Still. Dila umélct byla zaloZena na velkych barevnych plochach. Obrazy mély u divaka

vyvolat hluboky duchovni proZitek a ¢asto slouzily k meditaci.

2 MONDRIAN, Piet. Neoplasticism: Essay defining his theory. 1919.
3 FONTANA, Lucio. Manifesto dello Spazialismo.
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K ¢eskym abstraktnim umélcim patfi napfiklad Mikulas Medek. Tento umélec, silné
ovlivnény existencionalismem, experimentoval a uzival originalni techniky, stejné jako Vladimir
Boudnik. Sv{j osobity styl malby pojmenoval jako explozionalismus.

Do Ceské abstraktni tvorby patfi spousta dalSich umélcl, které v ostatnich kapitolach

bakalarské praci zminuji — napriklad mdj oblibeny Petr Kvicala, Zdenék Sykora atd.

Obr. 1 FrantiSek Kupka — Dvoubarevna fuga (Amorfa)

Obr. 2 Jackson Pollock — Convergence

Obr. 3 Piet Mondrian — Composition A
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1.1.2. Geometrie a linie jako zaklad k abstrakci

Geometrie je véda, kterd se zabyvd otazkami tvar(, velikosti, proporci avzajemnych
vztah( Utvar( at uz se jedna o kruhy, étverce, obdélniky apod.

Jednoduché geometrické obrazce byly zndmy jiZ v paleolitu a v urcitém smyslu by se dalo fici,
Ze geometrie vznikla vlastné z potfeby matematicky modelovat pfirodu.

Fascinujici moZnosti geometrie jako vyjadiovaciho prostfedku vyuZival smér kubismus,
jehoz inicidtory byli Pablo Picasso a George Braque, a zejména pak také moderni vytvarné
umeéni. Samostatny umélecky smér, jehoZ podstata vychazi z geometrickych tvarld je jiz
dfive zminéna geometrickd abstrakce. Vyznamnym predchidcem tohoto sméru byl malif Paul
Cézanne, zndmy svou typickou barevnou modulaci. Tvar modeluje pouhym kladenim barev
vedle sebe a zjednodusSuje motivy na zakladni geometrické formy.

Nazor, Ze uméni bez geometrie neni ni¢im, sdili také cesky umélec Stanislav Divis,
Stanislav Kolibal a fada dalSich umélcl. Kolibal povaZuje tajemstvi geometrie za branu

k pochopeni svéta. Plochy, prostor a linie se pro ného staly absolutnimi Zivotnimi hodnotami.

Obr. 4, 5 Stanislav Kolibal a jeho tvorba

Linie se da definovat jako rada bodd, ktera je usporadana v néjakém sméru. MizZe byt také
chapana jako trasa pohybu, vysledek, ktery za sebou zanechdva rozpohybovany bod. Linie tedy
nejcastéji ve vytvarném dile vyjadfuje smér, pohyb ¢i napéti. Mohou byt zaznamenany rliznou
tloustkou, tahem. Setkame se s liniemi silnymi, ¢i slabymi. MdZeme je rozdélit na rlizné druhy —
vodorovné, svislé, zakfivené, sikmé, Ci sbihajici. Z hlediska dojmu, ¢i pocitu divaka maji také
rGzné charaktery. Vodorovné linie navozuji dojem klidu. Linie svislé naopak dojem sily, vysky
a majestatnosti. Sikmé vyvolavaji pohyb, dynamiénost, ¢i napéti.

Linie pouzivd jako vyrazovy prostfedek mnoho umélc. Objevuji se rGzné individudlni
pristupy umélcd k problematice tohoto vytvarného prvku. V Cechach je to napfiklad umélec

Zdenék Sykora, Ci Petr Kvicala.
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V tomto vyrazovém prostiedku se také zhlidl styl Op art. Vyznamnou predstavitelkou
tohoto sméru je britskd umélkyné Bridget Riley, ktera z linii tvori Cerno-bilé sité a pracuje
s jejich zvinénim a zeslabenim, ¢imz ¢asto dosahuje aZ agresivniho prostoru.

Z linii se sklada vSe a najdeme je i vkazdém obraze. Nejsou vSak obsaZeny jen tam.
Obklopuji nas ve vsech moZnych nadmétech a proméndch. Je jen na nas, jak dobte si jich

vSimneme.

\

Obr. 7 Petr Kvicala— No. 16



1.2. Chaos a fad v uméni

Protiklady chaos a fad jsou ¢asto rozebiranym tématem. Za chaos se dd povaZovat stav
neusporadanosti a zmatku. Na ¢lovéka pisobi spise negativné. Rad je jeho opakem. Casto viak
byva hranice mezi chaosem a radem velice tenka. Myslim si, Ze i spousta véci, jez ma rad,
mUZe mit prvotni zrod v chaosu a Casto i zdanlivda ndhoda v obrazech, i abstraktnich ma svij
skryty hluboky fad, ktery ¢lovék vidy vsak snadno nepochopi.

Co se ty€e tématu linii, s nimiz pracuji, domnivam se, Ze ¢im vice se objevi v obrazu linek,
tim snadnéji se v obraze ztratime a pfiliSnd ,,pfekombinovanost” je cestou k chaosu. A kdyz
se zamyslim nad tématem pftirody, z niz ve své praci cerpam, fekla bych, Zze vétSina struktur
a tvarll v pfirodé, je spiSe chaotickych. Je ale jisté, Ze i v chaosu se skryva pozitivni jev, jako
je harmonie a krasa. Prikladem tohoto je pravé sama pfiroda.

S tématem spontanniho chaosu, promyslenym fadem a napétim mezi nimi, mGZeme spojit
originalni tvorbu Michaela Rittsteina. V jeho obrazech, i v uZiti hlavnich postav malifovych
obrazl, dochazi Casto ke konfrontaci protikladl. Nejcastéji zobrazuje lidi a zvifata. Na jedné
strané se objevuje tedy pudovost zvitecich instinktd, na strané druhé lidsky intelekt.

Stejné tak i v postimpresionismu se objevuji dva proudy — expresivni a racionalni.
Spontannost prozitku na jedné strané a hledani fadu na strané druhé. Napfiklad, podstatou
malifského projevu Vincenta van Gogha je exprese (vyraz), s existencidlnim podtextem, obavou
o vlastni existenci. Na druhé strané, tvorba Cézanna je spiSe ztélesnénim dojmu klidu.
Podstatou jeho obraz( je prisny, dokonale promysleny rad.

Také, kdyz nahlédneme do abstraktniho uméni Hanse Hartunga, a jeho prekfiZzenych taht
Stétce, hrebend, rdzné sestfihanych kostat a podobné, budou nam dila pfipadat spise
chaoticka. Ale kdyzZ se nad tim zamyslime, tak uz i jeho samotné nacini je prostiedkem fadu,

protoZe predem stanovi hustotu a dalsi vlastnosti mnoziny linii.

Obr. 8 Michael Rittstein — Mravenci Obr. 9 Hans Hartung — bez nazvu
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1.3. Vyvoj novych médii a uZiti pocitace ve vytvarném uméni

Umeéni digitalnich médii je obecné to, k jehoZ vytvoreni nebo prezentaci je nutné pouzit
digitalni technologie. VSechna nova média a technologie spojuje touha po automatizaci aktu
zobrazovani a nasledném odsunuti lidského téla z aktivni do relativné pasivni role.

Americky esejista Nathaniel Willis ve své eseji o vynalezu fotografie, kterd se zacala
vyvijet, stejné jako pocitace, kolem r. 1800, piSe o svém pocitu, jako by pfiroda ziskala

prostredky k vyrobé vlastnich obrazovych zaznamd.

»Dosavadni umélecké formy jsou v ohroZeni, pokud by vsechna pfiroda méla malovat

sebe samu“*

Podobné pocity se objevovaly i u spojeni pocitacli a vytvarného dila. Tento vyvoj mél
ve svych pocatcich mnoho odpdlrcll, zejména pravé kvali presvédceni, Ze pocitac by mohl
potlacit lidskou citovost.

Prvni pocitace byly vyrobeny ve 30. letech 20. stoleti. Dnes jsou média a zejména pocitac
soucasti nasich Zivot(, jsou bézné vyuzivany v uméni, ale i v komercni sfére - v reklamé.

Umélecka tvorba s vyuZitim pocitacl se objevuje asi v 60. letech 20. stoleti. K uznani
uméni digitalnich médii jako rovnocenného s ostatnimi druhy uméni doslo v 90. letech.

Mezi obory v uméni digitdlnich médii miZzeme zahrnout happening, performance,

videoart, instalace, animace, konceptudlni uméni a pocitacové uméni.
1.3.1. Predstavitelé pocitacového uméni

Digitdlné generované obrazy, vzniklé na zdkladé pocitatového programu vytvoreného
umélcem, souvisi s pojmem ,algoritmus”. Jedna se o ovliviiovani procest probihajicich
v pocitaci, o sled prikazd, jakym lze vyfesit dany ukol.

Némecky umélec Georg Nees uskutecnil prvni vystavu pocitacového uméni nazvanou
Generative Computergrafik. Nees wvytvofil svj druh grafiky s ndazvem Schotter. Jedna
se o vystup softwaru programovaného umélcem. Projevuje se tu ndhoda, chaos ale i fad.

PocitaCové vytvarenymi obrazy pomoci algoritmické manipulace se zabyva také Mark
Napier. Jeho nazev dila Shredder (skartovaci stroj) poukazuje k metodé, kterou autor uziva. Jde
o dekonstrukci webovych stranek, které Napier méni v abstraktni obrazy, aby odhalil jazyk
kédu, ze kterého je strdnka vytvorena. Texty aobrazy webovych stranek ukazuje jako

neusporadanou grafiku, kterd az v rukou designéri ziskava logicky rad a ndm znamy vzhled.

4 WILLIS, Nathaniel. Essay about discovery of photography. The Corsair. New York, April 13, 1839.
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V ceském vytvarném uméni vyuZivali pocitacd naptiklad umélci Zdenék Sykora, jenz byl
v Cechach prikopnikem v propojeni poéitace a vytvarného uméni a maloval podle po¢itatem
generovanych predloh. VyuZiti pocitate bylo pro ného prilezZitosti, jak nové prozkoumat
vlastnosti zakladnich vytvarnych prostredkd. Vysledkem jeho prace byly struktury s rdznymi
kombinacemi vzajemnych poloh zakladnich tvard, jejichz vztahy se Fidily pfisnymi pravidly.
Vyznamnym ceskym umélcem je také Woody Vasulka. Se svou Zenou vyrazné prispéli
k vyvoji videoartu. Experimentuji s elektronickymi zvuky a videem.
V souvislosti s mou bakalafskou praci se mi jevi také jako velice zajimavy, soucasny

novomedialni umélec Federico Diaz. Tento umélec Cesko-argentinského plvodu, ale Zijici

v Praze, ve svém dile zkouma vztahy lidi a pfirody k modernim technologiim.
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Obr. 10, 11 Zdenék Sykora — Pocitacova grafika
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1.4. Matematika a vytvarné uméni

Vztah matematiky a vytvarného uméni ma dlouhou historii. Jiz stafi Egyptané a Rekové
védéli o Zlatém fezu a dalSich matematickych vztazich.

Mezi umélce, ktefi byli inspirovani matematikou a studovali ji jako prostfedek k doplnéni
jejich dila, patfi recky sochat Polykleitos, ktery dosel k pfesnému matematickému vypocitani
harmonie pohybu a tvaru. Matematicky definoval také idealni proporce lidského téla.

V obdobi renesance si umélci mysleli, Ze celd pfiroda funguje na principu matematiky.
Spousta védcl a fyzikd zdUrazriuje, Ze umélec, ktery se snaZi studovat prirodu, musi nejprve

rozumét matematice. Vyznamny citat slavného amerického fyzika Richarda Feynmana tvrdi:

»Pro ty, ktefi neznaji matematiku, je sloZité dostat se k takovym pocitiim jako je krdsa,
nejhlubsi krdasa prirody. Pokud se chcete néco dozvédét o pfirodé, ocerovat prirodu, je nutné

l’"

rozumét jazyku, kterym mluvi.

Ve své praci matematiku, geometrii a perspektivu vyuzivali renesanéni malifi Pier della
Francesco, Leonardo da Vinci, ¢i némecky renesancni grafik Albrecht Direr.

Matematicky princip fadu uzival i smér op art, jenz jeho pomoci dosahoval zrakového
klamu a iluze pohybu, nebo cesky umélec Zdenék Sykora, o kterém jsem se jiz zminila.

Matematika zajimala také parizskou skupinou Zlaty fez (Section d’Or) tvofici od r. 1912.
Umaélci, zde sdruZeni se zabyvali otdzkou tim, zda je moZné obraz vypocitat. Hledali presné
zakony a Ciselné vztahy jako odraz vyssiho, pfirodniho a vesmirného fadu.

Uméni vsak zcela jisté neni Uzce spjato pouze s matematikou, ale obecné s celou védou.
| kdyz se zda, Ze jsou véda a uméni protikladnymi obory, véda je i v uméni nezbytné pfitomna.
Prikladem je zvladnuti perspektivy v malifstvi, Ci statiky v architekture.

Za prukopnika prolnuti védy s uménim je oznacovan Leonardo da Vinci, ktery byl jak

umélcem, tak i védcem a vyndlezcem.
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1.5. Rozdéleni grafiky, volna grafika

Slovo grafika je velice Siroky pojem a neni snadné ho vymezit. Obecné lze fici, Ze jde
o druh vytvarného uméni, kdy umélec pouzije jednu z grafickych technik.

Grafiku mdZeme rozdélit na grafiku pocitacovou, jez pouziva k tvorbé grafickych kompozic
pocitac. Tato grafika je obvykle realizovana inkoustovym tiskem.

Opakem je klasicka grafika rucni, femeslna. Mezi tyto klasické techniky mizeme zaradit
napfiklad linoryt, dfevoryt, difevorez, suchou jehlu, lept, rytinu, litografii, nebo také sitotisk.

Dale mlzZeme grafiku délit dle obor( na uzitou, reprodukéni a volnou.

Ja ve své bakalarské praci zabyvam grafikou pocitacovou a grafikou volnou, ktera
je odrazem duse, pocitd a mysli tvlirce, odrazem svéta vytvarnikovy imaginace. Umélec tvofi
dilo dle vlastni volné predstavy. V ndmétu, myslence i v samotném provedeni prace se silné

projevuje individualita tvarce.
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1.6. Animace

Ve své bakalafské praci se snazim také dat své volné grafiky do pohybu pomoci animace
v programu Autodesk 3ds Max.

Tento Spickovy program je vyuZivan pro modelovani, tvarovani a vytvareni 3D modelu,
animaci a vytvareni vizualnich efektll. Animace je v programu vytvarena pomoci klicovych
snimka, kdy jsou poloha ¢i vlastnosti grafického objektu rizné ménény. Program sam dopocita
pohyb mezi témito jednotlivymi body.

Pokud animatofi pouzivaji specidlni graficky program, jednd se o animaci pocitacovou.
Druhym typem animace je pak tradicni loutkovd, nebo kreslend, typicka napfiklad pro ¢eského
autora Zdernka Millera a jeho postavu Krtecka, nebo Zdenka Smetanu a jeho postavy Kfemilka
a Vochomurky, nebo Rakosnicka.

Abstraktni animaci, jako ja, se zabyval napfiklad ¢esky umélec Dalibor Chatrny ¢i Walter
Ruttmann, ktery spole¢né s Hansem Richterem patifi mezi nejvyznamnéjsi predstavitele

némeckého abstraktniho filmu.

Obr. 12 Princip animace
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1.7. Kniha, materidly a druhy vazeb

Kniha je pro mé zakladni formou sdileni informaci. Zajimaji mé, jak jeji historické
promény, tak i jeji sou¢asna podoba.

Po objevu pisma lidé ve starovéku nahradili Ustni preddvani informace psanim
na materialy, jako jsou palend hlina, bronzové desticky, kosti, papyrus ¢i pergamen. Dnes
je nejvyuzivanéjsi a nam nejznaméjsi material papir.

Nejdulezitéjsimi funkcemi a podstatou knizni vazby je organizace nosice zaznamu, spojeni
knizniho kompletu a spojeni s deskami. Déleni kniznich vazeb z hlediska jejich odolnosti
je na mékké a tuhé. Dale se vazby déli dle zplsobu spojeni na lepené a Sité.

Knizni vazba ma dlouhou historii a mnoho druhl. DuleZitou etapou byl vznik plosného
nosice zaznamu. Prvni formou adjustace plosného zaznamu byl svitek, pro ktery se nejcastéji
vyuzival papyrus. Dalsi byl kodex, ktery je formou vétSiny knih dodnes. Pro ného byl pouzivan
pergamen. Kodex poskytoval vétsi komfort pro ¢teni, mohli v ném listovat, text byl jiz z obou

stran a nabizela se zde lepsi orientace v textu.

1
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Obr. 13 Svitek Obr. 14 Kodex

Pred objevem tiskarského lisu byly vSsechny knihy drahé a vzacné, jelikoz byly psané ruc¢né.
Pocatky vyvoje knihy v tisténé podobé muizeme hledat v Némecku. Knihtisk vynalezl Johannes
Gutenberg v roce 1450 a velice tim tak ovlivnil také rozvoj grafiky a ilustrace. Pfedpokladem
k vynalezu knihtisku byl i papir, jeho? prvnimi vyrobci byli Ciiané.

V knihafstvi a v jinych oborech, jez patfily mezi umélecka remesla, v 19. stoleti nastoupila
v souvislosti s primyslovou revoluci strojova, masova vyroba. Knizni vazby zacaly byt vyrabény
sériové za pomoci rlznych strojli azafizeni. Na jedné strané doslo k zlevnéni a Siroké
dostupnosti knih, ale na strané druhé ke ztraté uméleckych prvkld a individuality. Knihafstvi

jako umélecké femeslo vsak nikdy zcela nezaniklo a uplatriiuje se aZz do soucasnosti.
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1.7.1. Autorska kniha

Autorskd kniha je zvlastni a origindlni uméleckou kategorii. Knizni komplet se stava
objektem, jakymsi prostorem pro instalaci.

Typicka je umélecka jedinec¢nost, originalita a individualni pfistup tvlrce. Fantazie neklade
meze ani v materidlech. Umélci vyuZivaji nejen papir, ale i plast, kov, textil ¢i dfevo. V knize
neni Casto podstatou text. Sdéleni mlze byt vyjadrené jen vizudlnim zplsobem. Autorska
kniha sdruzuje prvky knizni tvorby a volného uméni. Casto je pojata experimentalni metodou

a vyuziva klasické i nejmodernéjsi technologie. Nejde jiz o béiné cteni textu knihy, ale ¢teni

urcitého umélcova poselstvi.

Obr. 15, 16 Ukazky autorskych knih
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2. REALIZACE

2.1. Cil prace

Cilem mé bakalarské prace bylo shrnout a vyuZit zkuSenosti a poznatky z predchazejiciho
studia. Zakladnim prvkem mého vytvarného jazyka se staly linie.

Oblibila jsem si i samotny smér abstraktniho uméni. Mnohoznacnost znakd dovoluje
v obrazech jen tak bloudit, premyslet o Zivoté, lidském byti a vykladat si vyznam obrazl podle
svého klice.

Ve vétsiné grafik seskupuji a vrstvim pomoci car rizné objekty. Na nékoho proplétajici
linie mohou zpocatku plsobit jako vyjadreni bezprostfednich emoci, ale vSe jsem se snazila
tvofit s logickou Uvahou a stavét na konkrétnim koncepénim zaméru, i kdyz emoce a mij
vlastni esteticky pohled na véc zde samoziejmé hrdly také roli. Snazim se o to, aby i pfes to,
Ze nékde je koncept grafiky zcela promyslen a brdn raciondlné, plsobily grafiky naopak
spontanné a organicky jako jakési linedrni bujeni plné vitalni energie a hravosti.

Snazim se docilit vyvolani rytmu a napéti. Aby grafika na divdka pUsobila tak, Ze linie
dostavaji svobodu volné se pohybovat po plose. Pomoci linii, jez se rdzné shlukuji a seskupuiji,
evokuji také vsudypritomnou nestdlost a proménlivost véci.

Nékdy pracuji i s Uplnou nahodou. Zakladem byla ale vidy inspirace v pfirodé, o ¢emz se
zminuji vice v dalsi kapitole.

Celd md prdce vychdzi ztvorby na pocitaci. V programu 3ds Max, ktery nabizi velké
mnozZstvi komplexnich nastrojli a moZnosti, a v némz byly veskeré grafiky tvofeny, zadavam
rdzné vlastnosti budouciho objektu, jako je smér ¢i délka pohybu linii, mnoZstvi a tloustka linie,
pfipadné u nékterych grafik draha kfivek apod.

Ve své praci nejvice pouzivdm barvu Cernou a bilou, které vlastné nejsou ani barvami.
Spolecné jesté s Sedymi odstiny jsou oznacovany jako neutralni - achromatické barvy.

Cernou a bilou uZivdm, protoie mezi sebou tvofi nejvyssi kontrast a vnimdm je jako
symbol veskerych protikladl kolem nds. At uz se jednd v souvislosti s mou praci o kontrast
pfirody a mésta, protiklad mechanického a pfirodniho ¢i napfiklad klidu, fadu, harmonie, které
jsou opakem neusporadanosti a chaosu. Bilou pouzivam velice rada také z dlivodu, Ze véci diky
ni pGsobi jednoduchym, jemnym a cistym dojmem. Nékteré grafiky, avSsak mensi mnoZstvi
z nich, tvofim i pomoci rGznych barev jako dlikaz pestrosti ton( v prirodé a jejich pozitivniho
vlivu na mou mysl.

Vzhledem ktomu, Ze se snazim zobrazit pfirodu mechanicky, pomoci linii a pocitace,

nalezneme protiklady umélého a pfirodniho svéta mimo praci s barvou i zde.
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Mimo jiné, jsem se pfi tvorbé své bakalarské prace pokousela dat prostor prirodé a snazila
jsem se dosahnout dojmu, jako by k ndm sama promlouvala. Pti praci a hlavné konkrétné
animaci, kde jsem uzivala zvuky pfirody, jsem se zamyslela a pokladala si otdzku, kdyby méla
priroda skute¢né moznost néco nam fici, co by to bylo? Ja si na to nedokazi zcela odpovédét,
ale néco mi fikd, Ze by to bylo ve vétsi mite spise v negativnim smyslu, kvili redukovani a ¢asto
i niceni prirody, které je pro nas lidi obecné alespon v mych ocich typické. Chtéla bych, aby se
nad touto otazkou zamyslel kazdy, kdo bude mit moZnost do mé prace nahlédnout.

Animace se tedy také stala mym prvkem badani a premysleni nad tim, v jakém smyslu
by k ndm ptiroda promluvila, kdyby mohla, a jak my naslouchdme pfirodé

Také jsem chtéla poukazat na to, Ze i volna grafika,kterou si kazdy predstavi spiSe jako
néjaky umeélciv odraz mysli na papife, mlze byt celkem snadno i rozpohybovdna a svym

zplUsobem oZivena.
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2.2. Inspirace

2.2.1. Svét prirody

Ma prace je v podstaté odrazem mé fascinace pfirodou. Jedna se o jakousi transformaci
pfirody a svéta do abstraktnich spleti linedrnich kompozic. Pfirodni svét je veskera hmota
a energie a to hlavné v ¢lovékem neovlivnéné formé. Je to tedy v podstaté vSe kolem nds,
co jsme nevytvorili sami. Avsak krajina je nejen vysledkem ptirodniho vyvoje, ale také mysleni
a zvykd spolecnosti.

Kazdy umélec, ac treba nezamérné, je inspirovan a ovlivnén pfirodou a svym okolim. Cely
svét je plny linii, které jsou nejduleZitéjsi soucasti mé prace. Prvky miZeme vnimat napfiklad
pfi pouhém pohledu do korun a vétvi stromd, kdy vidime soustavy linedrnich kompozic, ¢asto
chaoticky komponovanych, linearni sité a rlizné propletené kfivky. Stejné tak miZeme vnimat
i strukturu zemé, rostouci travy, strukturu kmen@ stromu ¢i pfirodni tkazy jako je zmrzly led
a praskliny na ném, pavuciny ¢i vinici se hladinu feky a rybnika.

Mimo tyto zaleZitosti mé také fascinuje let letadlem, ktery jsem jiz nékolikrat absolvovala.
V tu chvili mate svét jako na dlani a pfi pohledu na zem vidite rGzné obrazce, tvary, barvy
a spleti linii, pfesné jako vnimdme i abstraktni obraz. Linie vidime napfiklad ve formé rek
Ci cest, geometrické tvary v obrazcich z poli, ¢i ploch lest apod.

Nékteré mé prace by také mohly plsobit jako zaznamy pohybu vesmirnych téles nebo
jejich energie. Vesmir také hluboce ovliviiuje nasi kulturu a existenci.

Béhem tvorby bakaldrské prace jsem se o tajuplny svét vesmiru, pfirody a rostlin zajimala
podrobnéji. Diky rdznym dokumentdim a informacim na internetu jsem se seznamila
s pozoruhodnymi schopnostmi rostlin a s rlznymi dosud probéhlymi védeckymi vyzkumy, které
dokazuiji, ze rostliny jsou inteligentni, slysi, citi a vnimaji okolni prostredi.

Docetla jsem se také spoustu zajimavych informaci, diky kterym mulzZeme byt vlastné
pfirodé i vdécni. Zaujalo mé zejména naptiklad, Ze jeden strom dokdZe vytvorit takové
mnozstvi kysliku, které staci na rok dvéma lidem. A stejné tak, jeden strom dokaze absorbovat
takové mnozstvi oxidu uhli¢itého za rok, které auto vyprodukuje pramérné pfi ujeti 41 800 km.

Casto si viak neuvédomujeme, jak moc nezbytnd pro nas pfiroda je a jakozto lidé
ji Casto bohuzel ni¢ime, pretvafime a redukujeme neustalym budovanim na mensi a mensi ¢ast
planety.

K pfirodé se obraci spousta umeélcu. Existuje i konkrétni umélecky styl, jez formuje pfirodu
a to je Land Art pro néhoz je krajina samotnym uméleckym materidlem. Umélec ji proménuje,

avsak aniz by ji néjakym zptsobem narusil.

25



Historie vytvarného uméni také zahrnuje druh krajinarské tvorby, kterad stylu Land Art
predchazi. Pozdéji se krajina objevila jen ve velice stylizovanych, abstrahovanych tvarech Cci
formou vyjadreni pocitl a dojm( umeélce z ni. A kdyz se krajina objevila v obrazech surrealistd,
tak jiz jen jako krajina snu a fantazie.

Pfiroda nas obklopuje a neni nikdo, kdo by s ni nepfisel do styku. Myslim si, Ze vétSina
ma k pfirodé kladny vztah a inspiruje i umélce, jez nepracuji s konkrétnimi prvky z pfirody, ale

spéji treba i k zjednodusSovani a abstrakci.
2.2.2. Umélci a jejich tvorba

V tvorbé linii jsem se nechala inspirovat rlznymi variantami zpracovani jinych umélcd.
Jednim z mych nejoblibenéjsich ¢eskych autor( pracujicimi s linkou je Zdenék Sykora. Jeho
linie, jsou zaloZeny na pouziti ndhodnosti. Mimo to se vSak zabyval vyuZitim pocitace
a prisnymi pravidly, diky kterym vznikaly spiSe geometrické tvary a barevné plochy.

Dalsim zajimavym umélcem je Petr Kvicala, ktery své vinovky, lomené linie nebo smycky
raznym zplGsobem kombinuje, vrstvi a také tvofi malifské realizace v architekture.

V tvorbé videa mé inspiroval umélec Milan Grygar, ktery se zabyva vzajemnym vztahem
obrazu, zvuku a prostoru a tvofi tak vizualné-akustické formy svych dél.

Dalsim velice zajimavym umélcem je Dalibor Chatrny, u kterého mé z jeho velice rozsahlé
tvorby inspirovala zejména spoluprace s hudebnikem Aloisem Pilosem a jejich cyklus
audiovizualnich dél. V kratkém filmu MfiZe zkoumal Dalibor Chatrny moZnosti kreseb mfizky,
které do sebe rlizné pronikaji. Dalsi filmy nesou ndzvy Genesis a Staticka kompozice. Zakladem
vsech film0 jsou abstraktni elementy, bod, linka nebo kfivka. DlleZity je zde také zejména
vytvareny vztah zvukovych a vytvarnych prvka.

Také mé inspirovali umélci sméru land art v praci s pfirodou. Mezi umélce, ktefi misto
barev uZivaji bohatstvi pfirody, patfi napfiklad Andy Goldsworthy, tvofici rlzné obrazce
z kameni, vétvi, listi, z ledu apod. ¢i Robert Smithson a jeho Velkd spiradla v Utahu, tvorena
z navrSenych kamenl ve vodé zalivu. Znamy je také bulharsky umélec Christo, jehoz
specializaci je baleni pfedmét(, ¢i budov.

V Cechéch patfi k vyznamnym umélciim Milo$ Sejn, nebo Ivan Kafka, ktery nechava své
predméty dozit, jak je vidét i u jeho Vétrnych rukavl, které jsou jiz potrhané od pfirodnich

vliva.
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2.3. Druhy zpracovani

Ve své bakalarské praci se zabyvam rlznymi formami ve zpracovani. V prvé Casti jsem
vytvofila sérii plakatl, jednotlivych grafik. Dalsi formou je video a navrh abstraktniho objektu.

StéZejni ¢asti mé prace je vSak autorska kniha.
2.3.1. Kniha, materidly, tisk a vazba

Kniha, které jsem dala nazev Linear world, neboli Svét linii, slouZi jako jakysi prarez mou
tvorbou, obsahuje mé jednotlivé grafické prace. Mimo samotnych grafik nalezneme v knize hru
s papirem a prihlednosti. Nékteré linedrni objekty jsem zamérné vytiskla na pauzovaci papir
a sklddala je tak zvice vrstev papiru - vjeden obraz se spoji az po slouceni nékolika
pauzovacich papirll. Je zde ale také moznost, jednotlivé listy prihlednych papiri neslucovat
vjednu a vidét je jako jednotlivé grafiky. Dovnitf knihy jsem umistila volny list kfidového
papiru, ktery si mze clovék libovolné vkladat pod grafiky na transparentnim papire. Naptiklad
jen pod jednu, nebo se nabizi moZnost sloucit jich dohromady vice.

Velice duleZitou casti, kdy mizeme ovlivnit vzhled celé knihy, plakadtu a podobné, je vybér
papiru. ZvaZzovala jsem, zda nevyuzit pro své prace néjaky druh strukturovaného papiru, ale
po zkousce jednoho takovéhoto tisku jsem dospéla k zavéru, Ze ma prace na tomto papiru
nevynikne. Tisk a kvalita tenkych linii nebyli dostacujici.

Kazdy druh papiru ma své specifické vlastnosti, a abychom dosahli ndmi pozZadovaného
a toho nejlepsiho vysledku, musime druh papiru peclivé zvazit, protoZze ne pro kazdou
konkrétni véc mlze byt druh pouZit. Pro listy v knize jsem se mimo transparentni papir
rozhodla pouzit kfidovy matny papir gramaze 160. Matny papir jsem zvolila z toho divodu,
Ze se nejednd o fotografie, ale volné grafiky a leskly papir by v tomto ptipadé podle mého
nazoru nebyl vhodny. Mimo to mam také dojem, Ze pfi umélém osvétleni je prace na lesklém
papife hlife Citelna. Listy v knize jsem tiskla jednostranné.

Pro dosazZeni co nejlepsi odolnosti knihy jsem zvolila desky, tvorené lepenkou, které jsou
polepeny motivem jedné z mych grafik, vytisténé na kfidovém papife o gramazi 140. Na obal
jsem zvolila jednoduchou a svétlou kompozici s Cistou geometrii. Nazev knihy se nachdzi az na
prvni strance uvnitt v knize.

Tisk jsem zajistila v Hradecké tiskarné Allkapress, kam jsem praci prinesla kompletné
pfipravenou k tisku. Vazbu jsem nechala na profesionalnim knihati Josefovi Pachovi, s kterym
jsem meéla z pfedchozi prace velice kladnou zkuSenost. Vazba knihy je lepend, ale i prosita.

Rozmeéry knihy jsou 260 x 292 mm.
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2.3.2. Video

V souvislosti s knihou jsem vytvofila kratké video. Jednd se o animaci, rozpohybovani
mych volnych grafik, diky kterému dochazi k pocitu oZiveni linii a geometrickych prvkda.

Video je doprovdzeno zvuky z naSeho okoli, mésta i pfirody, které jsem si nahrdla
na diktafon a nasledné jsem s nimi dale pracovala v pocitadi. Zvuky jsem zamérné upravila
do formy, kdy nejsou v nékterych ¢astech zcela konkrétné citelné, ale naopak spise zahadné
a tajemné a nuti divaka premyslet.

Samotné animace zobrazuji konkrétni objekty z pfirodniho svéta ve stylizované,
geometrické formé, avsak véfim, Ze si v nich divak najde jinou ptredstavu véci, nez je ta ma.
Mym cilem je, aby divaci mohli polemizovat nad tim, co by mohlo byt tim tajemnym
predmétem.

Prvni ¢ast animace je tvorena pomoci plujicich linek a konkrétné tvar( trojuhelnik. Mou
predstavou v realném Zivoté je ruch mésta, hekticky Zivot a hlahol lidi. Tato ¢ast, nahrdvana
zejména ve mésté je v kontrastu s ¢astmi nasledujicimi, protoze ty byly naopak nahravany
v prostredi ptirody.

Dalsi ¢asti je vinici se hladina vody. A vSak po ndsledné proméné, kdy se klikata linka
protdhne aZz ke spodni ¢asti obrazovky, stavd se ma kompozice spiSe rGzné zvinénymi
pfirodnimi horizonty.

Treti soucdsti animace je neustdle ménici se zvlastni organismus, podle mé predstavy
néjaky ,ptakobrouk”, avsak divaci maji opét moznost vyloZit si smysl objektu podle vlastnich
asociaci.

Animace volnych grafik je poc¢atecni ¢asti mého videa, po animaci pfichazi pouze samotnd
stopa zvukl. Zdmérem bylo, dat pak prostor divakim, jejich myslenkdm a predstavam
k samotnym hlastm pfirody.

Video predstavujici ozivené grafiky je kratkou ukdzkou mé tvorby. Ma délku 1 minutu
a 30 sekund a je vyexportovano ve formatu avi. Pro dosaZzeni co nejlepsi kvality jsem se snaZila
pracovat i s co nejlepsim rozliSenim, a to 1920x1080.

Zakladni animaci jsem vytvofila v programu Autodesk 3ds Max a nasledné jsem s videem
pracovala v programu Adobe Premiere Pro, kde jsem jednotliva videa stfihala. Nékteré Gpravy
a efekty byly tvoreny jesté ndsledné v programu Adobe After Effects a Upravy zvuk( jsem
provedla v programu Adobe Soundbooth, kde je moZné pracovat srdznymi zménami,

stfihanim, i efekty.
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2.3.3. Volné grafiky a objekty pro verejny prostor

Mimo jiné jsem vytiskla nékteré ze svych grafik, zobrazenych ¢i nezobrazenych v knize,
jako jednotlivé grafické listy. Tistény jsou na matném kridovém papire.

Plakaty s objekty v nafoceném prostoru, coz je dalSi pocin mé prace, jsou tisténé téz
na matném kfidovém papife. Nechala jsem vytisknout 2 varianty — jednu v pfirodnim prostiedi
a druhou v prostredi méstském. Plakaty jsou vsak pouze ilustracni. V tomto pfipadé se jedna
pouze o myslenku, o koncept, ne o pfimou realizaci.

Nafotila jsem si rlizna mista, do kterych jsem se snaZila vhodné umistit objekt, vychazejici
opét z mych linedrnich kompozic. V této Casti jsem se inspirovala uménim sméru land art,
smyslenim jeho predstavitell, jejich praci a snahou o dosaZeni souladu uméleckého prvku
¢i objektu s okolim. Dilo by mélo s pfirodou souznit v maximalni harmonii. Mé objekty
by mohly byt realizovany podle navrhu pomoci silnych ohybanych dratd ¢&i slabych

svatovanych, tepelné ohybanych kovovych tyci.
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ZAVER

Cilem této prace bylo prozkoumat r(zné zplsoby, jak vizualizovat grafiku, tvorenou
zakladnim grafickym prvkem — linii. PouZila jsem formy volné grafiky, objektu, videa a autorské
knihy. Vyzkousela jsem rGizné techniky a materidly.

Mym zdmérem pfi tvorbé prace bylo také primét divaky k premysleni nad ptirodou
v souvislosti s geometrii. Aby zkusili pfi prochazce ptirodou, ale klidné i méstem, hledat linearni
prvky a vice vnimali tyto geometrické souvislosti kolem sebe, stejné jako jsem se o to
pokousela ve své prici ja.

Rada bych, kdyby divaky ma préce také ptriméla k premysleni nad otdzkou, kterou jsem
si pokladala, a to, kdyby méla moZnost k nam ptiroda promluvit, o co by se jednalo a proc?

Diky studiu teorie k bakalafské praci, jsem se seznamila s rliznymi moznostmi, vice jsem
prozkoumala spojitost vytvarného umeéni s matematikou, ale i védou obecné a hlubsim
patranim jsem zjistila, Ze pfiroda nasSe Zivoty a uméni ovliviiuje vice, neZ jsem si doposud
myslela. Diky pribézné préaci jsem také ziskala vice zkuSenosti s programem 3ds Max

a prohloubila jsem své znalosti a zkuSenosti s animaci.
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PRILOHY

Priloha A — Volné grafiky
Priloha B — Navrh objektli v prostoru

Priloha C — Fotodokumentace autorské knihy

Soucasti bakalarské prace je kratké video.
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