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Anotace

Bakalaiska prace se ve své teoretické ¢asti zabyva filmem od jeho vzniku az po obdobi
filmové némé éry. Vénuje se pocatkim filmové grotesky, rozebira filmovy gag a dale
predstavuje nejslavnéj$i komiky némé éry. Prakticka ¢ast rozebird vybrané filmy

z hlediska gagu a dale porovnava uziti gagu u jednotlivych filmu.
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This bachelor thesis deals in its theoretical part with film from its beginning since the
phase of the film silent era. It follows up the beginnings of the slapstick film, analyzes
the film gag and introduces the most famous comedians of silent era. The practical part
Is dedicated to analysis of the chosen films in the aspect of film gag and comparison of
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UVOD

Tato bakalatska prace se v teoretické ¢asti zabyva nejprve vizi filmu jako nového druhu
umeéni. Predstava naduméni byla totiz pro vznik filmu velmi klicova. Dalsi ¢ast mapuje
pocatky filmu jako nejmladSiho ze vSech druhli uméni. Nasledujici text nds seznami
s prvnimi kroky filmu od jeho vzniku ptes problematiku prvnich kinematografti az po
pocatky hraného filmu. Prace dale sleduje pocatky kariéry amerického filmu, kde se
Cast vénuje velmi rychlému vzestupu nickelodeont, a také popisuje problematiku
patentové valky. Nasledné se teoreticka ¢ast prace dostava k filmové grotesce. Grotesku
sleduje od jejich némych pocatkt az po piichod zvuku. Potom ji rozebira podrobné;ji pii
popisu riznych technik, na kterych jsou vystavény jednotlivé gagy. Teoreticka Cast
prace je dale vénovana nejvétsim komikiim némé éry. Popisuje cesty umélcu k filmu,
jejich filmové zadatky a zejména praci pro jednotlivé spoleCnosti. Zabyva se také
psychologii a ptibéhem kazdé postavy. V zavéru je rozebrano, jak se komici vyrovnali
se zvukovym filmem a jaky byl k nému jejich ptechod. Prace pfiblizuje nejprve ptibéh
Charlese Chaplina, nasledné pak Bustera Keatona a Harolda Lloyda a koneéné piib¢h
dvojice Laurela & Hardyho. Teoreticka Cast je zaméfena piedevsim na zivotni osudy
jmenovanych komikti a vykresleni psychologie jejich osobnosti, ktera se mnohdy

odrazela v jejich filmech.

Prakticka ¢ast bakalarské prace je vénovana rozboru vybranych filma z hlediska gagu.
Tato Cast prace se zabyva vystavbou gagu ve filmech s jednotlivymi vySe jmenovanymi
komiky. Jako prvni je analyzovan gag ve filmu The Kid s Charlesem Chaplinem. Pravé
tento film je oznacovan za jeden z Chaplinovych nejpovedenéjsich. Pro postavu Bustera
Keatona jsou analyzovany gagy ve filmu Frigo na masiné. Frigo na masSiné nebyl
publikem pfijat ptili§ kladn€, a to zejména pro sviij valecny charakter. Pro analyzu
osobnosti Harolda Lloyda byl vybran film O patro vys. Divodem byla vystavba téméf
celého filmu na jediném gagu. Pro dvojici Laurel & Hardy byl analyzovana film Stan
aOliver na vyleté. Pravé vtomto kratkém filmu zapocala dvojice své proslulé
hromadné niceni. I tento ¢in patii k nejslavnéjsim gagim. Proto je pravé tento film

rozebiran.



V zavéru praktické ¢asti bakalaiské prace jsou jednotlivé analyzy shrnuty a porovnany.
Shrnuti by mélo odpovédet na otazku, které gagy jsou pro kazdého z hercii typicke,
které typy gagl pouzivaji nejvice a jsou tak nezaménitelnym znakem pro hercovu

tvorbu. Porovnani by mélo objasnit podobnost uziti jednotlivych technik gagu.
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TEORETICKA CAST
1 VIZE FILMU JAKO NOVEHO DRUHU UMENI

1.1 Piedstava naduméni

Proc¢ vlastné film vznikl? Co vedlo k tomu, aby toto pomérn¢€ nové uméni obhéjilo svou
existenci? Umélec, at' uz malif, basnik nebo hudebnik, si ¢im dal tim cast&ji
uvédomoval, ze prostfedky, kterych pii své tvaréi praci uzivd, jsou pomérné

nedokonalé.

Toeplitz (1989, s. 21) ve své knize uvadi: ,,Juliusz Slowacki v basni Cesta na vychod
zacina popis klastera Megaspilionu takto: ,Ted’ uvazuji, jak bych z pismen, cislic
vykreslil verné klaster Megaspilion. * Nasledné konci slovy: A spatFis - nevidis nic?

6«

Marnd snaha! Lépe svym rymem kldster nepopisi.

Umeélci se pfi tvorbé snazili dobrat dokonalosti a prekrocit meze, které jim dany druh
uméni kladl. Pravé toto piekraCovani mezi vedlo umélce k predstavé jakéhosi
»hadumeéni®, které by zahrnovalo vSechny aspekty umélecké tvorby a zaroven ptisobilo
na zrak i sluch. V 19. stoleti nachazel tento ideal své uskute¢néni v divadle. (Toeplitz,
1989)

Toeplitz (1989, s. 22) dale vysvétluje: ,, Vsem témto tuzbam a snim tvircit riznych
uméleckych oblasti i riznych ndrodnosti je spolecnd predstava uméni — syntézy,
jediného, zdroven vsak diferencovaného uméni, uzivajiciho Sirokou skdlu vyrazovych

prostiredku, které by umoznily mnohostranné a plné zobrazit skutecnost.

Soucasné filmové uméni miiZeme oznacit za uskuteCnéni tuzeb tvircl, kterym
prostiedky typické pro jejich tvorbu nestacily k vyjadieni nebo sdéleni svych pocitd,
nazord a postoji. Film dodnes vyuziva zkuSenosti literatury, malby, hudby, divadla,
tance, sochafstvi a architektury, formujicich se po dlouha staleti. Proto mizeme filmové
uméni oznacit jako dédice uméleckého bohatstvi mnoha generaci. Film se ukézal jako

syntéza, ktera promlouva k milionim divakd, a to slovy v§ech uméleckych tvirct.
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Filmové uméni se nestalo naduménim. Pouze si pfisvojilo jiz existujici vyrazové
prostiedky, pfetvofilo je a pfidalo k nim nové moznosti. Toto uméni se tak zaradilo

mezi Sirokou Skalu druhit uméni jako uméni nové, nejmladsi. (Sadoul, 1958)

1.2 Pocatky filmu jako nejmladSiho uméni

Toeplitz (1989, s. 23) ve své publikaci zminuje: ,,Kdyz byl koncem 19. stoleti
patentovan vynadlez kinematografu konecné poté, co se uskutecnily prvni verejné
projekce  filmu, neupoutala tato novinka pozornost umélcii, nybrz podnikatelii
a organizatoru zabav a podivanych.* Film se na dlouhou dobu stal jednou z poutovych
atrakci. Umélci paradoxné kino povazovali za hrozivého nepfitele vSech uméleckych

ambici. Jako jejich mozna pftilezitost tviirci vypoveédi zistal film nepochopen.

Jesté v roce 1914, kdy uz byl film popularni, byli nejen néktefi umélci piesvédéeni
0 tom, Ze kinematograf brzy upadne v zapomnéni a stane se soucéasti nepotifebného
inventafe, stejné jako tomu bylo napfiklad u fonografu nebo nésténnych hodin. Film se
vSak Splhal stile vy$S k uméleckym ambicim. Pocet umélct, ktefi kinematografem
pohrdali, se neustale zmenSoval. Naopak pocet lidi, které film nadchl, velmi rychle
rostl. Tito novi umélci touzili promluvit filmovymi vyrazovymi prostredky.

Piedstaviteli nejmlad$iho uméni se tak stali umélci filmovi. (Sadoul, 1958)

Novy druh zabavy pfitahoval daleko vice lidi. Nepromlouval totizZ pouze k desitkdm
nebo stovkam, ale k miliontim divakt. Silu filmu si dobfe uvédomovali i kapitalisticti
producenti, ktefi moci filmu plné vyuzili k zastirani spolecenskych rozpora a k Sifeni
socialni solidarity. Toeplitz (1989, s. 25) o tomto faktu hovoii takto: ,,Dliouho pred

¢

Rijnovou revoluci vytusil obrovské moznosti filmu sam Lenin.

Film se stal nejvyznamngj$im uméleckym druhem. Vize syntetického uméni, o kterém
snilo mnoho umélcil touzicich co nejdokonaleji sdélovat své pocity, myslenky a nazory,

se tak naplnila.
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2 PRVNI KROKY FILMU

Ve druhé polovin€ 19. stoleti pracovali témét v kazdé zemi vynalezci a konstruktéfi,
kteti se pokouseli sestavit pfistroj, umoziujici zachyceni pohybu pifedmétt, lidi nebo
zvifat. VSechny tyto pfistroje vSak mély velmi kratkou Zivotnost a nahrazovaly je

pristroje jiné. I ty ale stejné rychle pominuly. (Toeplitz, 1989)

2.1 Kinematograf a bratfi Lumiérové

Ti, kteti dovedli promitaci piistroj k dokonalosti, byli bratfi Lumicrové. Toeplitz
(1989, s. 27) k tomu dodava: ,,V prisném slova smyslu bratii Lumiérové nebyli vyndlezci
filmu; jejich zdsluha spociva v tom, zZe vyndlez dovedli do konce a prakticky vyuzili
vysledky prace mmnoha svych zndamych i neznamych predchiidcii.” Ptistroj bratri
Lumiérovych byl mnohem dokonalejsi jak po strance technické, tak po strance

projekeni.

Na rozdil od divadelniho prostoru se prostor na filmovém platné¢ ménil. Divak mél
moznost videt jak celek, tak detail udéalosti nebo jevu, odehravajici se na platné. Prave

pro tento stfidajici se prostor se film stal rychle oblibenym druhem zabavy.

Bratti Lumierové dali filmu dal§i novy rozmér, kdyZ v roce 1895 uvedli film Piijezd
vlaku do stanice. Pravé vtomto filmu muizeme vysledovat novy zptsob pohybu
Vv prostoru. Divédk v hriize sledoval blizici se obfi lokomotivu a diky umisténi kamery
kamery. Pravé v tomto propojeni divéka s filmovou kamerou spociva inovativni zplisob

pohledu na vné&j$i svét.

Film se stal velmi oblibenym a mdédnim. Kazdy chtél spatfit ozivenou fotografii na
vlastni o€i. Zejména okruhy urozenych a bohatych byly vynalezem bratri Lumierovych

nadseny. (Toeplitz, 1989)
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2.2 Pocatky hraného filmu

Za prvni d€jovy snimek v historii filmu a za pravzor hraného filmu mizeme oznacit
snimek Pokropeny kropi¢. (Toeplitz, 1989) Na samém zacatku filmu spatii divak
zahradnika kropiciho gumovou hadici zahon. Vtom se vSak na scéné objevi chlapec,
ktery si na gumovou hadici imysIn¢ stoupne. Pferusi tak ptfivod vody a zmateny
zahradnik se udivené pokousi najit pfi¢inu nédhlého pieruseni toku. V okamziku, kdy si
zahradnik pozorné prohlizi usti hadice, sestoupi chlapec z hadice a voda vstiikne
nebohému zahradnikovi piimo do tvafe. Kdyz se zahradnik vzpamatuje, snazi se darebu
chytit. Nasleduje tak kratka honicka po zahradé. Rozzlobeny zahradnik chlapce polapi
audeli mu trest v podobé vyprasku. V zavéru filmu se zahradnik vraci ke své praci

a maly uli¢nik odchazi.

Bratfi Lumiérové vsak vtomto druhu filmu nepokracovali. Toeplitz (1989, s. 33)
k tomu fika: ,, Vzdor uspéchu, kterému se Pokropeny kropic tésil, nevytvorili bratri
Lumiérové mnoho podobnych krdtkych filmii, které by byly reprodukci néjaké anekdoty
nebo kresleného vtipu.” O tuto tvorbu jevil zajem Georges M¢liés. Ten hrany film
rozvinul a vytvofil tak novy druh podivané. Méliés vychazel z divadla. Toeplitz
(1989, s. 35) o Méliesovi hovoti takto: ,, PoloZil si otizku moznosti filmu: opravdu se
md na filmovy pas zaznamendvat jen to, co se skutecné odehrava, jen to, co je
doopravdy k videni? “ Bratii Lumiérové se na rozdil od George Méli¢se zabyvali pouze
reportazi. Na filmovy pas zachycovali pulsujici zivot, kdy d¢€j byl zcela neplanovany

a nepredvidatelny. Méli¢s vytvotil zamérné inscenovanou filmovou podivanou.

Mélies ve svych zacatcich vykondval vSechny funkce od scénaristy, vytvarnika,
reziséra, kameramana, herce a prodavace vlastnich filmi po filmového promitace.
V priibéhu své vice nez desetileté ¢innosti vytvofil dilo, které bylo obrovskym skokem
vpred. Vroce 1903 o sobé Mélies v predmluvé k americkému katalogu svych filmt
uvedl, Ze objevil novy recept a prispel tak k prekonani krize hrozici kinematografii,

které v této dobé teprve rostly prvni zoubky.

Meéliestv recept spocival ve velmi detailné promyslené inscenaci a pfedem vystavénych
scénach. V jisté dobé téméf vSichni francouzsti filmatfi, a nejen ti, podléhali vlivu

Méli¢se. Casto jeho tvorbu napodobovali a Méliésovy vzory nasledovali. Méliés objevil
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desitky trikti, které se pfi natdCeni uplatiiuji dodnes. Zavedl napiiklad barvu, kdy ruéné
vykresloval jednotliva okénka. Vypracoval také celou teorii filmového herectvi. Mélies
pochopil, ze film neni pouze ozivena fotografie, ale 1 nastroj, jak realizovat uméleckou

fantazii. (Sadoul, 1958)
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3 POCATKY KARIERY AMERICKEHO FILMU

3.1 Rychly vzestup nickelodeonii

V roce 1905 byl v Pittsburghu otevien prvni nickelodeon — prvni kino. Jeho zakladateli
byli John P. Harris a Harry Davis. V kiné€ s 96 misty k sezeni se promitalo nepftetrzité od
8 hodin rano do ptlnoci. Primérny tydenni pfijem ¢inil 100 dolara. Slovo nickelodeon
slozili jeho zakladatelé ze dvou rozdilnych slov. Toeplitz (1989, s. 94) o nickelodeonech
uvadi: ,,Nikel, niklak byla v USA péticentova mince, kterou musel divik zaplatit
V pokladné kina jako vstupné do promitaciho salu. Cizi slovo odeon pak davalo celému

podniku urcitou vaznost.

Pocet nickelodeont se rychle zvySoval. Jiz po péti letech od zahajeni provozu prvniho
nickelodeonu se pocet kin vySplhal na neuvéfitelnych 10 000. Ve Spojenych Statech tak
bylo v provozu vice kin nez ve vSech evropskych zemich dohromady. Od poutového
promitani se pieslo k systému stalého kina. Ten byl rozhodujicim faktorem v otazce

budoucnosti americké kinematografie. (Toeplitz, 1989)

3.2 Trust a Nezavisli

Zpocatku zasobovaly kina filmy z doméci produkce i zahrani¢nich firem, které byly
v USA zastoupeny svymi pobockami. Duplika¢ni kopie cizich filmi bylo mozné
vyrabét v libovolném poctu, bez ohledu na autorskd prava. To velice usnadiovalo
existenci nckterym americkym podnikatelim a producentim. Bez rozdilu mista
a podnikani si vlastni kopie filml potfizovali vyrobny, pijcovny nebo i promitaci. Pravé
promitaci s filmy c¢ile obchodovali ve sviij prospéch. Kopie filmi pajcovali nebo
pronajimali svym dal$im kolegim a filmové kopie se rozSifovaly dal. Bezpravi

v americkém filmovém pramyslu se ¢asto odrazelo v mnoha scénatich. (Toeplitz, 1989)

Americka filmova studia se vSak rozhodla zjednat pofadek. Pod vedenim Edison
Manufacturing Company, Biographu a Vitagraphu — tii nejvazengjSich spole¢nosti — byl

vroce 1908 zalozen monopolni trust Motion Picture Patent Company. Toeplitz
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(1989, s. 95) se k tomuto pocinu vyjadiuje takto: ,, Trust stanovil, ze vSichni uzZivatelé
projekcnich pristrojii i kamer, ale i filmovych pasii jsou povinni platit licencni poplatky

I3

V odpovidajicich proporcich a urcené vysi.*

Trust se vSak nikdy nedostal do pozice absolutniho monopolniho postaveni, a to
| pfesto, ze se mu podafilo podmanit si téméf vSechny filmové pijcovny a vice nez
polovinu nickelodeont. Jiz vroce 1912 se na scéné objevili Nezavisli, ktefi
predstavovali daleko vétsi silu nez spolecnosti, které se podiidily trustu a ptistoupily na

jeho dohodu.

., Trust reprezentoval pouze zdjmy filmovych producentii a pijcoven. Usili a potiebdm
provozu vibec nerozumel . (Toeplitz 1989, s. 96) Oproti tomu vé&tSina producentl ze
skupiny Nezavisli, ktefi se proti dohodé¢ trustu boufili, byli byvali majitelé kin a jejich
finan¢ni situace izce souvisela s maximalnim vyuzitim filmi. Dal$im plusem bylo, Ze

pravé Nezavisli znali daleko 1épe vkus publika.

Patentova valka zpiisobila emigraci filmového primyslu na zépad, a to predevSim
k Tichému oceanu. Producenti filma prchali co nejdale od centra vyroby filmi, z New
Yorku. Filmafi se tak chtéli vyhnout setkani s agenty trustu, kteti kontrolovali placeni
poplatkl za pouziti kamer. V Kalifornii se riziko setkani s trustem snizovalo a mnohem
vyhodnéjsi byla tato lokalita 1 pro sviyj klid a slunné pocasi. V této lokaci jiZ moc trustu

nedosahovala a agenti zde nebyli povazovani za nebezpe¢nou hrozbu. (Toeplitz, 1989)

Zamér Nezavislych brzo pochopili 1 ¢lenské spolecnosti trustu a smérem k Tichému
oceanu putovaly 1 tyto spolecnosti. Zpocatku vysilaly do Kalifornie pouze své filmové
Staby. Pozdé&ji vSak zcela zlikvidovaly své filmové ateliéry v New Yorku a natrvalo

ptesidlily do Kalifornie. A tak vznika Hollywood. (Sadoul, 1958)

3.3 Pristéhovalecka vina

Léta 1905-1914 byla pro rozvoj americké kinematografie velmi bouflivym obdobim.
Nickelodeony véazn€¢ konkurovaly kavarndm a barim a velmi rychle se staly
nejpopularnéjs$i formou masové zdbavy. Pocatkem 20. stoleti zazily Spojené Staty velky

pfiliv emigrantii, ktefi pfipluli k biehim americké zemé¢, jakozto k zemi lepSich zitrki
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V jejich budoucnosti. Amerika tak ziskala mnoho novych pracovnich sil ze vSech koutli
star¢ho svéta. Toeplitz (1989, s. 97) o pfistechovalecké¢ vIné uvadi: ,,Do arény
velkoprumyslu uvedli film pravé tito novi Americané.” Nova masa lidi hovoftila riznymi
jazyky, m¢la odlisné narodni tradice a nestejnou kulturni uroven. V literatufe, divadle
ani tisku nenachazeli tito novi lidé srozumitelnou zabavu. Cizi jazyk byl téméf
nepiekonatelnou bariérou. Nickelodeony se tak staly nejoblibenéjSim druhem zébavy,

stejné tak jako Skolou a informac¢nim zdrojem.

Dlouho podcenovana moc amerického kina se stavala realngjsi a realngjsi. Toeplitz
(1989, s. 97) o ptistéhovalcich tika: ,, Z nickelodeonii vytvorili souvisly retéz kin, kterym
opasali kontinent od Kanady po Mexiko. Majitelé nickelodeon se postavili na stranu
Nezavislych a vitézstvi se jasné zacalo pfiklanét na jejich stranu. Hlavni zbrani

Nezavislych byla skuteCnost, Ze se nebali promluvit jménem obcanti druhé kategorie.
(Toeplitz, 1989)
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4 FILMOVA GROTESKA A KRAL KOMEDIE
MACK SENNETT

4.1 Pocatky filmové grotesky

Charakteristickym ptikladem pokrokovych tendenci nékterych rezisérti jsou zejména
dva Zzanry — kovbojsky film a groteska. Jeji prameny najdeme ve Francii. Pravé
francouzské filmové grotesky byly v americkych kinech ¢asto promitany. Dalsi kofeny

grotesky lze najit také v divadelni burlesce.

,, Bez grotesek se v dobach nemého filmu neobeslo zadné filmové predstaveni. Zpocatku,
kdy délka filmii nepresahovala patndct minut, byly komické snimky promitany ve
spolecnych programech S aktualitami, cestopisnymi filmy a dramaty, pozdeéji byly
uvddeny pred celovecernimi filmy*. (Caslavsky 1986, s. 3) Groteska se ¢asto stavala

daleko obliben¢jsi nez promitany celovecerni film.

4.2 Stopaz a pravidelné uvadéni

Délka jednotlivych filml byla omezena, a to z diivodu kapacity promitacich stroji.
Jeden promitaci stroj mohl pojmout 300 metri filmu. Z tohoto diivodu nese mnoho
filmd ztéto doby oznadeni jednodilné. Teprve po roce 1912 se prechazi k filmim
vicedilnym. Grotesky vSak i naddle zlstavaji u dilu jednoho, maximalné dvou.

Promitaci doba se pohybuje vzdy do 35 minut. (Caslavsky, 1986)

Caslavsky (1986, s. 4) dale uvadi: , Krdtké komedie byly vyrabény vyhradné v sériich,
obvykle po dvanacti kusech, a do kin byly uvddeny s zZeleznou pravidelnosti —
V tydennich ci ctrnactidennich intervalech. “ Jiz pted zahajenim nataceni byl tak znam

termin, kdy budou moci filmovi divaci grotesku spatfit.
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4.3 Prichod zvuku

Od roku 1910 do roku 1929 bylo nato¢eno nepieberné mnozstvi grotesek. Uvadéno je
¢islo dvacet tisic. Tvare a jména komikt, Castéji vSak spiSe jen jejich prezdivky, znali
lidé po celém svéte. VéEtSina téchto komiki natacela po tadu let, a proto se za sviij zivot
objevili i ve vice nez stovce grotesek. Publikum si na svého komika casto zvyklo
a nasledn¢ odmitalo jakoukoliv zménu, at’ uz jeho charakteru nebo vizaze. V poloviné
dvacatych let vSak zacal zajem o grotesku upadat. Grotesky byly postupné vytlatovany
spoleCenskymi komediemi se slozitymi zdpletkami a délka filmi se vyrazné
prodlouzila. Pro grotesky jiz nadale nezbyvalo misto. Poslednim uderem byl pro
grotesku pfichod zvuku. Nékteré spolecnosti a komici se se zvukem vyrovnali a ve
vyrobé pokracovali dal. Vroce 1930 se vSak zajem o grotesku zcela vytratil.
(Caslavsky, 1986)

4.4 7Zlaty vék grotesky

AZ v roce 1958 povznesl grotesku z hlubin zapomnéni rezisér Robert Youngson, ktery
vytvofil prvni filmovou antologii ze starych grotesek — Zlaty veék grotesky. Nové
generace se tak dozveédély, Ze néco jako slapstick comedy existovala, a zajem o tento

druh filmové zabavy opét o trochu vzrostl. (Caslavsky, 1986)

4.5 Kral komedie Mack Sennett

Tviircem grotesky, tzv. slapstick comedy, byl d€lnik s irskym plivodem Mack Sennett.
Sennettovy grotesky byly oproti kovbojskym filmim n&€im naprosto odliSnym. Snad
I proto je Mack Sennett, ktery chtél byt pivodné opernim pévcem, povazovan za krale

komedie.

Filmové vyrobny se rychle mnozily. ,, Vroce 1912 zalozili A. Kessel a Ch. Baumann
filmovou spolecnost Keystone. Sennetta angazovali jako herce, reziséra — a producenta.
Sennett se seldanem chopil nabidnuté prilezZitosti a spolecné s herci Mabel

Normandovou, Fredem Macem a Fordem Strelingem ihned odjel do Kalifornie, kde ve
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starem studiu Bison 101 v Edendale zacal natacet své prvni komedie, které znamenaly

pocatek filmového slapsticku.* (Caslavsky 1986, s. 9)

Pravé v Sennettovych groteskach se poprvé objevuji smésné postavicky policisti. Aby
komicky ucinek znésobil, uvedl Sennett do svych grotesek hned nékolik zkarikovanych
symboll statni moci. V celé Skale policisti tak mize divak spatiit tlusté i hubené,
Silhavé a ptihlouplé policisty. Mack Sennett tak vytvofil skvélou pfilezitost radostné se
zasmat tém, kterych se Americ¢ané ve skutecnosti obavali. V groteskach Macka Sennetta
nikdy nespatfime elegantniho, pohotového nebo vtipného Ameri¢ana jakoZzto symbol
blahobytu a burzoazni demokracie, symbol tak typicky pro jiné filmy t¢ doby. Mezi

policisty se v n¢kterych snimcich objevi i Sennett osobné.

Sennettovy grotesky nemély slozity d¢j ani tendenci moralizovat divaky. Usilovaly
pouze o vyvolani bouflivého smichu. Lidé byli v téchto grotesknich filmech casto
strzeni do ptekotného d&je, kdy katastrofa nasledovala dalsi katastrofu. Komické
incidenty tak vytvéarely nekone¢né, smich vyvolavajici fetézce. Sennettovy grotesky
pusobi jako Cistd improvizace komikd. Mnohdy tomu tak bylo, jelikoz scénéie byly
Casto psany az po natoCeni filmu, a to jen z toho divodu, aby se stfiha¢ v materialu,
Ktery Sennett natoCil, vyznal. Na Sennettiv Gspéch se ostatni tvirci snazili navazat.
Rozdil mezi groteskou Sennettovskou a groteskou, kterd nevysla z dilny Keystonu, byl

vSak velmi znatelny.

Mack Sennett tvrdil, ze divak nesmi mit chvili klidu. Musi byt déjem strzen a nemé¢l by
tak mit prostor uvazovat o tom, co vidi. Pokud clovék u sledovéani grotesky zacne

premyslet, pak groteska ztraci na smyslu. (Caslavsky, 1986)

Komedialni Skola Macka Sennetta méla zasadni pfinos pro americkou kinematografii.
Pravé z osnov Sennettovy Skoly smichu se tésné pied prvni svétovou valkou ucil

nejvetsi herec némého filmu — Charlie Chaplin. (Toeplitz, 1989)
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5 GAG VE FILMOVE GROTESCE

5.1 Vymezeni pojmu gag

Orlicky (2003, s. 220) gag vysvétluje jako ,,dovedné sestavenou silne komickou akci

3

rozvijejici zakladni komicky napad a vrcholici zaverecnym efektem. *

Pivodné znamenalo slovo gag roubik (the gag) nebo také zacpat nékomu usta (to gag).
Teprve v 19. stoleti bylo toto cizi slovo pouzito k oznaceni vystupu v jevistni komice.
Jako gag se v té dob¢ oznacoval kazdy vtip, Zert nebo vesela pisnicka jakozto akce, pii

které se divaci hlasité smali (smich jim zacpal usta).

Gag se dockal svého Sirokého uplatnéni po vzniku némého filmu. Pravé v tomto novém
umeéni nabyl gag nového rozméru. V némé filmové grotesce se pojem gag definoval
jako siln¢ komicka filmova akce. Nikoliv jako kazdy komicky vystup. Gagy se tedy jiZ
dal nehledaly mezi vtipy ani humornym vypravénim. Filmovy gag se nachéazi vylucné

mezi akcemi. (Orlicky, 2003)

Prikladem gagu je Cast grotesky o Frigovi, tedy Busteru Keatonovi. Tlusty muz volé na
taxi a pritom nevédomky upusti tobolku. Frigo ji usluzné€ zvedne a vraci majiteli. Ten je
vSak ztélesnénd arogance. Friga prudce odstr¢i a chce nastoupit do pfivolaného vozu.
Nasledné vSak zavravora a ocitne se na zemi. Frigo chce muZi pomoci, zved4d ho ze
zem¢& a pomaha mu do taxiku. Viz odjizdi. Frigo nasledné vytahne tobolku z kapsy
a zacne piepocitavat penize. Toto prekvapeni zarucuje v hledisti smich. Divaci predtim
totiz nechapali, pro¢ Frigo muzi po padu znovu pomaha, kdyz ten ho ptedtim tak
arogantné¢ odbyl. Tlusty muz, ktery v taxiku odjel, po chvili zpozoruje, Ze jeho
penézenka neni na svém misté. Taxik se otaci a mifi zpét k Frigovi. Ten stéle
pfepocitava penize. Z projizdgjiciho taxiku se nahle vynofti tloustickova ruka a Frigovi
zruky penéZenku vytrhne. V taxiku si muZz kontroluje svlj penéZeni obnos, ale
s udivem zjistuje, ze penézenka je prazdna. Taxik se znovu obraci a vraci se k Frigovi,
kterého stale zaméstnava pocitani svazku bankovek. Taxik Friga zakryje a po chvilce
odjizdi. Odkryje tlustého dopaleného muze, ktery lezi povaleny na chodniku. V taxiku

sedi totiz Frigo a stle piepocitava penize.
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5.2 Vyvrcholeni gagu

Orlicky (2003, s. 215) je toho nézoru, ze ,,gag ma byt prekvapivy, ale navzdory své
nespoutanosti (eventuadlné divokosti az fantasticnosti) ma mit i svou — nékdy ovsem
znacné svéraznou — logicnost. Samoziejmé musi byt komicky a jeho komicnost ma

vyvrcholit v topperu.

Topperem gagu rozumime jeho vyvrcholeni nebo dovrSeni. Piikladem je scéna, kdy se
na jevisti objevi houslista. Nez v§ak za¢ne hrat, cpe si do usi vatu. Vyvrcholenim neboli
topperem tohoto gagu je okamzik, kdyz houslista nabidne vatu do usi také divakiim
Vv hledisti. (Orlicky, 2003)

V grotesce najdeme nckolik zakladnich gagii, které se notoricky opakuji a které jsou pro

grotesku tak typické. Dalo by se fici, Ze jsou povazovany za urcity symbol grotesek.

5.3 Nejproslulejsi gagy

Prvnim gagem typickym pro grotesku je vrh $leha¢kovym dortem. Oznaceni nejveétsi
Slehackova bitva v historii filmu si vyslouZzila scéna z filmu dvojice Laurel & Hardy
uvadi, ze ,,na dortovou valku bylo vypotrebovano 4000 dortit a 50 litru slehacky a témer

tuna peciva.*

DalSim proslulym gagem, kterého v groteskach najdeme nespocet, je zbésila honicka.
Za nejvétsi honicku v historii filmu je povazovana honicka z filmu On svadi dévcata
s Haroldem Lloydem. (Hanisch, 1982) Velmi oblibenym gagem s komickym ucinkem
je zrychleni pohybu. Tento prvek najdeme napiiklad v Chaplinové filmu Kid. Pti Gtéku
od rozbitého okna pted strdznikem se pohyb prchajicich vyrazné zrychli. Komicky
ucinek se tak zndsobi. Proslulé jsou rovnéZ rvac€ky, kopance a dalsi druhy nasili. Dale
sem nepochybné patii srazky aut a policisté, ktefi pfi nejedné nesndzi, mnohdy
Vv zéstupech, pobihaji za nepfitelem. Symbol stitni moci je castokrat zesméSnén

a ucinek gagu tak posilen. (Orlicky, 2003)
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Gagy je mozné spojovat, stiidat i promichat s gagy dal§imi, jinymi. Proto mzeme
V jednom filmu spatfit vice gagt najednou. ,, Zdaroven s akci vyznava groteska i nahodu.
Zakony nahody jsou v jejim anarchickem svété viastné jediné, které plati.* (Kral 1998,

S. 63)

5.4 Rozdéleni gagii ve filmové grotesce dle techniky

Gag se sklada z nékolika komickych prvki. Tyto prvky mohou mit rozdilné techniky.
Gagy lze podle téchto technik roztiidit a nasledn¢ zkoumat. Prakticka cast bakalarské
prace se zabyva i analyzou gagu vybranych filmt. Orlicky (2003) rozliSuje nékolik

druhil technik, které jsou zédkladem pro gag.

5.4.1 Technika nesnaze
Jedna se o techniku nejoblibenéjsi. Mtizeme ji nalézt v hranych i kreslenych groteskach.
Techniku nesndze mizeme rozdélit déle.

Provokace — jedna se o slovni nebo fyzicky tutok proti jiné osob&. Dalsi z prvku
provokace je vychloubani a dale sem patii napfiklad mnohomluvnost nebo rtzné

zlozvyky.

Zachranovani distojnosti — dalSim prvkem techniky nesnaze je zachranovani
poSramocené diistojnosti, a to bez ohledu na pohromy, které hlavni hrdina utrpél. Tuto
techniku vypozorujeme u Chaplina, kdy po kazdé rané€, kterou schytd, si urovna

klobouk, sako a sebere svou htilku, aby opé&t vypadal jako elegan.

Nesnaze vyvolany Zzivly — do této skupiny fadime gagy s koufem, ohném, sn€hem,
vichfici, blatem, pénou, predevSim vSak vodou. K této technice fadime také rGzné
materialy, které mohou hlavnimu hrdinovi svou existenci zpusobit potize. Patii sem

hromady listi, tekuty asfalt nebo visici pradlo.

Télesné nesniaze — do této kategorie spadaji nepiijemné zvuky, nepiijemné pocity

¢ichové a chutové. Dale sem fadime nepiijemné pocity hmatové. Do hmatovych pocith
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fadime facky, kopance, tdery holi, ale také pady nebo narazeni na sloup. Posledni
nepiijemné pocity z kategorie té€lesnych nesnazi jsou nepiijemné pocity zrakové. Do

téch zarazujeme oslnéni nebo tmu.

Pripady télesného nebezpeci — patfi sem scény, kdy clovék visi na utesu, na
telegraftnim dratu, na kiidle letadla, z okna mrakodrapu nebo se ocita ve lvi kleci ¢i

V jinych situacich, kdy mu hrozi télesné nebezpeci.

Hmotné $kody — do této kategorie spadaji poskozené nebo piimo zni¢ené Saty, ale také
vozidla, obydli ap. Vyvrcholenim gagu, jehoz zékladem jsou hmotné skody, je
hromadéni zpisobenych $kod do pfimo nesmysinych rozméri. Pravé tehdy ma divak

moznost vidét velké Slehackové bitvy nebo hromadné ni¢eni automobila.
Sprymy — tuto kategorii si p¥iblizime na nasledujici situaci.

Vtipalci schovali penézenku ¢loveku, ktery pospicha na vlak. Po chvili mu byla jeho
penéZenka navracena, a tak vlak nakonec nezmes$kal. Nesnaz tedy spocivala v pocitu

nemohoucnosti, zoufalstvi a strachu.

DuSevni nesniaze — do této skupiny nesnazi fadime uraZzky, pomluvy, nadavani
a ponizovani, ale také skakani do fec¢i, uvadéni nékoho do rozpakl nebo chovani se tak,

aby ten druhy vypadal jako hlupék.

5.4.2 Technika nesmyslu

-----

filmovém platn€. Pomoci filmovych trikii mize divak vidét nejen véci nesmysiné, ale

také to, co se ve skutecnosti nikdy nemliZe stat a neni redlné¢ mozné.

Do této skupiny patii naptiklad zrychleni nebo naopak zpomaleni zabéru, obraceni
pohybu tak, ze hrdina pada vzhiru nebo utikd pozadu. Déle sem fadime znehybnéni,
kdy se film timto trikem zméni ve fotografii. Asynchronnost je dal§im prvkem techniky
nesmyslu. Réna z déla se tak diky asynchronnosti ozve daleko dfiv, nez délo vystieli.
Patii sem také filmovi dvojnici nebo nesmyslnéd nadsézka, kdy hrdina vysko¢i do vysky

nékolika metru.
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Techniku nesmyslu najdeme napiiklad ve filmu s Frigem, kdy Frigo prostoupi

filmovym platnem a stane se tak ti¢astnikem promitaného déje.

Dalsi ukazku nesmysIného gagu najdeme ve filmu s opilcem. Opilému muzi v baru jiz
nechtéji u vycepniho pultu nalit pivo do dzbanu. Nahle si vSak vzpomene, Ze jeho pfitel
Fred mé pivo doma. Proto neotdli, a jelikoZ sotva stoji na nohou, rozhodne se Fredovi
zatelefonovat, aby mu pivo nalil telefonicky. Pfani se uskutecni a telefonem opravdu

protece pivo a naplni opilciiv dzban.

5.4.3 Technika chyby

Technika chyby spoc¢ivd v dopousténi se chybného vykonu. Takto miize ¢init ziva
bytost, ale 1 véc, kdyz pfestane plnit svou funkci nebo svou funkci zcela zméni. Je tomu
tak, kdyz se naptiklad kladivo za¢ne ohybat nebo kdyz se ze sprchy za¢nou ozyvat
rozhlasové zpravy. Postava na scéné€ se dopusti chyby, jestlize naptiklad neopatrné bézi
a zakopne nebo kdyz si zapali cigaretu, kterou pozdé&ji odlozi na zidli, na kterou si po

chvili sdm sedne a popali se.

Situace se vSak méni, pokud nastava chyba u véci, a nikoliv u zivé bytosti. To Si
piiblizime na nasledujici ukazce. Clovék vjede do garaze a automatické dvefe se za nim
zaviou. Clovék je tak uvéznény Vv garazi a nemiize se dostat ven. Chyba sice nastala
u automatického zavirani dvefi, tedy u véci. Tato chyba véci vSak neni sama o sobé&
komickd. Komicka je chyba na stran¢ cloveéka, ktery vjel do gardze s piiliSnou
daveétivosti v systém zavirani dvefi. Jeho uvéznéni je presné tou chybou, kterd vyvolava

u divaku smich.

S chybami se setkavame také v jednani postav. Tyto chyby najdeme v Sislani, prefeknuti
nebo koktani. Za prvek techniky chyby jsou povaZovany i nervové a duSevni poruchy.
Jedna se o blaznovstvi nebo samovolné Skubani riznymi ¢astmi téla, naptiklad koutkem

ust nebo ramenem.
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Odhaleni

Jednim z prvkl techniky chyby je metoda odhaleni. Tuto metodu dale rozdélujeme do

péti skupin.

Prvni skupinou je prosté odhaleni. Prostym odhalenim rozumime, Ze co bylo zastirano,
je nakonec odhaleno. Ptikladem je muz, ktery mé na hlavé jen par vlast a zastira svou
ples tak, Ze se zbylé vlasy snazi Cesat takovym zplsobem, aby mu pokryly temeno.

Zapnuty ventilator vSak jeho zastirani prozradi.

Druhou skupinou je nezdafené zastirani. Tato skupina je velmi podobna odhaleni.
Skutecné odhaleni vSak neni potiebné, jelikoz ke skutecnému zastirani prakticky
nedoslo. Prikladem je liliputan, ktery vi, ze spachal piestupek a policie je mu stop€.
Proto si oblékne détské Saty a od ditéte je k nerozeznani. Zapomnél vSak na maly detail.

V roz¢€ileni a shonu si zapomnél vyndat cigaretu z ust.

Ttetim typem metody odhaleni je oddalované odhaleni. Zastirané véci hrozi odhaleni,
a proto je znovu zastirana. Jako piiklad si uvedeme scénu jednoho ze slavnych komika
— bratfi Marxi. Hlavni hrdina ma pronést fe¢. Neni vSak schopen fici ani slovo. Aby
svlyj problém oddalil, rozhodne se ho maskovat tim, Ze si nalije sklenku vody a pije.
Kdyz ji vypije, stale neni schopny si vzpomenout na text, a proto si nalije dalsi sklenici
vody. Situace se opakuje, dokud hrdina nevypije cely dzban vody. Tato metoda
oddalovaného odhaleni dala zaklad celému gagu, a proto jiz neni vice nutné zjiStovat,

jestli hlavni hrdina nakonec fe€ pronesl ¢i nikoli.

Ctvrtou skupinou je zastirané odhaleni. Tento prvek metody odhaleni si pfiblizime na
nasledujicim ptikladu. Mladik posila své milence vzdusny polibek, ale je pfristizen.
Pohotové vSak svilj usvédcujici akt zamaskuje tim, Ze si zacne nakrucovat knir. Dalsi
pfiklad — komik naptfahuje ruku, aby zezadu srazil svého protivnika. Ten se vSak
Vv posledni chvili oto¢i a komiklv pohyb zaregistruje. Komik rychle zareaguje tim, ze si
jakoby protahuje zada. V obou pfipadech tak dochazi ke skutecnému odhaleni, které je

znovu zastirano.

Pétou, a posledni skupinou, je odvedeni pozornosti. Komik zde své odhaleni nevyvraci,

avsak toto odhaleni zeslabi ¢i zcela zamaskuje tim, Ze vnuti do partnerova zajmu
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néjakou zcela rozdilnou skutecnost. Naptiklad komik, ktery je straznikem pfistizen pfi
nespravném prechdzeni kifizovatky, ma velké obavy zpokuty. Proto ke zdéSeni
straznika 1 své snoubenky, ktera je jim doprovazena, sehraje epilepticky zéachvat.

O nespravném piechazeni se pak uz ani jeden z nich nezmini.

Zamény

Dalsim prvkem techniky chyby jsou zamény. Pravé zamény jsou chybami
nejproslulej$imi. Jedna se o zamény bytosti, véci, mista nebo Casu, ale také pficiny,
miry a zpisobu. Typickym piikladem zamény osob je scénka, kdy Chaplin odpovida
krasné divce, kterd na né¢ho mava. Az z jejiho dalsiho chovani nasledné zjistuje, ze
pozdrav nepatfil jemu, nybrz urostlému muzi, ktery stal za nim. Né&kdy se také
zameénuje osoba za véc. Prikladem tak muze byt strasdk na poli, kterého zaménime

s ¢lovékem, ale také naopak.

Velice Castd je zaména véci. Piikladem je muz, ktery si ¢te ranni noviny. Chce si vzit
cukr a osladit si kdvu. Misto cukru vSak sdhne po zavafening. Velmi vdécnym

materidlem pro gagy je zaména snu a skutecnosti, ktera se pravé do zamény véci fadi.

Dal§im typem zamény je zdména mista. Nepatii sem jen klasicka mylnad zadména, kdy
komik celé hodiny ¢eka na svou milou, protoZe si spletl misto setkani, ale také zdména
zfetelna. Naptiklad kdyZz ve vykladni skiini v cukrarné je umisténa pasticka na mysi,

ktera do vykladni skiiné o¢ividné nepatfi.

Komicka je také zdmeéna Casu, kdy komik pozve svou divku na ¢aj o paté. Misto v pét
hodin odpoledne, ji vSak netrpélivé ocekava uz v pét hodin réno. Patii sem také
naptiklad odévy, které v minulosti byly moderni, v soucasné¢ dob& vSak ptsobi velmi

Smesne.

Zaména zplsobu casto vyvold smich, pokud se komik ndhle chova jinak, nez jak to
vyzaduji spolecenské normy a ptredpisy. Napiiklad kdy na spolecenské akci potiese
rukou princezné takovym zpusobem, Ze ji malem utrhne ruku. Smé$né vyhlizet miize
také zaména zplisobu na véci, tj. napiiklad kdyz se komik snazi ukrojit chleba nozem,

ktery drzi obracené.
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Vtipnd je také zaména pfi¢iny. Tuto zaménu muzeme vysledovat ve scénce
s Chaplinem. Lod se zmitd na mofi a vSem je zle. Kamera zabere vzadu na lodi
Chaplina, ktery také vypada, ze se neciti nejlépe. Pii bliz§im prozkoumani jeho situace
vSak divak zjisti, ze Chaplin lovi ryby a ve skuteCnosti pravé zapasi s velkou rybou,
kterou se snazi vytdhnout. Divak tedy zaménil pfi¢inu nepiijemného vyjevu v obliceji

Chaplina.

Posledni zdménou je zdména miry. Sem patii vSechny ptiklady pfehanéni, a to
zveliCujiciho 1 zmenSujiciho. Tuto zaménu muzeme spojit se slovem ,,pfilis“. PFilis
dlouh¢ vlasy u muzi mohou piisobit smésné, stejné tak jako pftili§ kratkd vychazkova

hal.

5.4.4 Technika obmény

Technika obmény se objevuje v kazdém gagu, jehoz zaklad je vystavén na parodovani
nebo karikovani. Pivodni vazny vzor je v ném obménovan a zesmeéSnén. Tuto techniku
najdeme v Sennettovych groteskach s obtloustlymi policisty. Pravé tuto zaménu méli

divaci nejrad€ji. Mohli se tak vysmat ¢loveéku, ktery je ve skutecnosti vdzenou osobou.

5.4.5 Technika opakovani

Vedle techniky chyby se uplatiuje technika opakovani. Komickd situace se tak
nékolikrat opakuje a komik se stava znovu a znovu obéti zdani. Piiklad — Chaplin nese
pfes rameno namoceny mop. Ten se na ty¢i houpe a pokazdé, kdyz se Chaplin v chizi
pootoci, placne kolemjdouciho ptes oblicej. Toto jednani je chyba. Postupné se tato

nehoda stane né€kolika kolemjdoucim — opakovani.

Do této techniky fadime také imitovani. Jako ptiklad mizeme uvést ¢loveka, ktery ma
zlozvyk Skubat koutkem tst. Situace jako takova neni tolik smé&s$na, jako kdyz to nékdo

jiny napodobuje.
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5.4.6 Technika narazky

Mlady muz se v parku prochazi se svou divkou. Misto milostnych slov ji v§ak vyklada
0 udalostech ze svého pracovisté. Zdiraziiuje tak svou dilezitost. Mluvi neustéale
adivka se vibec nedostdva ke slovu. Nakonec se zoufald divka pftihlasi o slovo

zvednutim ruky jako ve Skole. Narazi tak na jejich vzajemny vztah.

5.4.7 Technika konfliktu

Pfitomnost techniky konfliktu nalezneme i u ostatnich technik. Je tomu napiiklad
v piipad¢ Slehackovych bitev, jejichz zdkladem byva technika nesnaze. K dalSim
ptikladim patii scénka s Chaplinem. Chaplin tésné pfed svym boxerskym utkanim
najde podkovu, a protoze véti, Ze mu v zapase pfinese Stésti, str¢i si ji do boxerské

rukavice. Ze situace jasné vyplyva, ze proti nému nemd Zadny soupef Sanci.

5.4.8 Technika nahody

Ptikladem mohou byt dva policisté, kteti honi zlod&je. Ten se v béhu ohlizi a nev§imne
si, ze pfed nim zeje otvor nakladniho vytahu, jehoz ploSina je za normalnich okolnosti
soucasti chodniku, ale pfi jizdé do sklepa se méni v Sachtu. Pravé ve chvili, kdy se
zlod¢j ocitne nad Sachtou, vyjede ploSina k chodniku a zlod¢j po ni tak snadno
ptfebehne. Ve chvili kdy se nad ploSinou ocitaji policisté, zajede dold spole¢né

s policisty.

5.4.9 Technika rozporu

Ptitomnost techniky rozporu najdeme ve scéné a plaveem a béZzcem. Muz, ktery spadne
z mostu do vody, doplave ke biehu. Jeho pfitel, ktery na néj u biehu ¢ekd, mu do vody
hazi klacik jako nardzku na jeho plavecky styl. Plavec se rozzlobi a stiikne na néj vodu.
Tu vSak schytd bézec, ktery prave utikd okolo. Posmévacek tak zlstava suchy. Techniku

rozporu miiZzeme tedy vysledovat mezi plavcem a béZcem.

30



6 CHARLIE CHAPLIN

6.1 Chaplinovo détstvi

Suchy (1997, s. 172) o Chaplinové détstvi napsal: ,, Neradostné deétstvi Charlese
Chaplina byva pripomindno velice casto. Pravé sem totiz sahaji koreny filozofie vsech
jeho filmu. Nejvétsim dliikazem a zaroven ptikladem je Chapliniv film Kid, kterého
excelentné¢ ztvarnil Jackie Coogan. Osobnost Kida je vlastné osobnost Charliecho

Chaplina.

Charles Spencer Chaplin se narodil 16. dubna roku 1889 v Lamberthu. Jeho matka,
Hannah Chaplinovd rozena Hillovd, pochéazela z Irska. Rodinnym tajemstvim
Chaplinovych vsak bylo, Ze matka Hannah byla polovi¢ni cikanka. Charlie Chaplin to
oznacoval za rodinné skandalni tajemstvi. Podle hlubSich prament Slo vSak spise
0 ptvod zidovsky. Hannah vystupovala jako subreta ve varieté pod pseudonymem Lily

Harleyova.

Pfedkové Charlieho otce, Charlese Chaplina, byli Francouzi. Odtud nejspise prameni

hypotéza, Ze Charlie Chaplin se narodil ve Fontainebleau, jak sam uvadél.

Matka Charlieho Chaplina, Hannah, se provdala tiikrat. Z prvniho manzelstvi byl
Sydney. Ten se pozdéji proslavil jako filmovy komik. Z druhého manzelstvi méla syny
Guye a Wheelera, ktefi byli po rozvodu svéteni do péce otci. Ze tfetiho manzelstvi
piiSel na svét Charles Spencer. Otec rodinu opousti rok po narozeni Charlese
a zanechava tak rodinu bez zajisténi a jakychkoli prostfedki. I pies tento fakt vSak na
otce Charlie Chaplin nikdy nevzpomina ve zlém. O otci uvadi, ze si ho sotva
uvédomoval a nepamatuje se, ze by srodinou bydlel. Umfel na nemirné poZzivani

alkoholu v sedmatiiceti letech. (Suchy, 1997)
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6.2 Prvni vystoupeni

Maly Charlie se poprvé objevil na jevisti ve stejném roce, kdy jeho otec zemiel, tedy
vroce 1901. Jeho prvni vystoupeni se odehralo na scéné music-hallu v pfedmésti
Aldershor. Charlie tehdy zazpival popularni pisni¢ku Jack Jones. Po tomto vystoupeni
nasledovala kratka odmlka, avSak zanedlouho se Charliemu naskytla dalsi Sance. Jeho
vystoupeni se stavala CastéjSimi. Sdm Charlie Chaplin rad vzpomind na roli kocicky,
kterou si zahral ve hie o Popelce. Vystupoval také ve skupiné Osm lancashirskych

chlapct, kde stepoval. (Suchy, 1997)

6.3 Skola a pFivydélky

Do Hanwellské Skoly pro sirotky a opusténé déti zacal Charlie chodit v Sesti letech. V té
dobé byla jiz jeho matka v nemocni¢nim léceni. Zpocatku ji trapily silné migrény.
Pozdé¢ji se u ni zacala projevovat dusevni porucha. Charlie byl k matce od mali¢ka
velmi citové vazan, coz se projevilo i v jeho osobnim zivoté. Svou velmi pocetnou
rodinu, kterou zaloZzil se svou manZelkou Onnou, Gzkostlivé stfezil a velmi dbal o jeji
soudrznost. U déti vSak jako otec velkého uspéchu nedosahl. Z vlivu Chaplinovy
osobnosti a piisného otcovského dohledu se jeho déti snazily brzy vymanit. Ke konci
zivota Hannah Chaplinové pro ni Charlie spole¢né se svym bratrem Sydneym vytvofili
komfort, ve kterém mohla spokojené dozit svych poslednich sedm let zivota. Mohla tak
sledovat oba dva své syny na vrcholu slavy, majici bohatstvi, o kterém se ani jednomu

z nich nikdy nesnilo.

Jiz ve Skolnim veéku se Charlie snazil na rodinu pfispivat a vydélavat si na Zivobyti.
Pracoval jako poslicek, kamelot nebo tiskaf. Pfivydélaval si ve sklarn€, pfijimal
u doktora pacienty, ucil se holicem nebo vyrab¢l hracky. Nikdy vSak neupustil od svého

hlavniho cile — stat se hercem. (Suchy, 1997)
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6.4 Chaplin divadelnim hercem

Své prvni dvé divadelni role odehral Chaplin pod zéstitou Blackmoerovy divadelni
agentury v Bedford Street. Jelikoz si zahral kamelota a sluhu, neliSily se jeho prvni dvé
role od jeho piedchozi Cinnosti. Jeho bratru Syndeymu se takového $tésti, aby ziskal
role, nedostalo. Proto bratrovi pomahal. Domlouval za né& vys$i honoraii nebo mu
predcital role. I kdyZ se snazil Charliemu pomahat, situaci velmi téZce nesl. Sdm totiz

Vv té¢ dob¢ pracoval jako vycepni.

Ve hte Jim, romanku z londynského ptredmésti, ziskal maly Charlie mensi, avSak oproti
ostatnim vyrazngj$i roli. VEétsi role mu byla ptidélena jiz po 14 dnech od odehrani Jima
a Charlie tak ziskal misto v divadelni adaptaci Sherlocka Holmese. Holmes mél velky
uspéch, a Charlieho proto ¢ekalo turné. Na tuto dobu vsak nevzpomind velmi rad.
Prozival na ném chvile chmurné, jelikoz nebyl pfili§ spolecenskym tvorem. Ze
zoufalstvi a osamoceni si potidil kralika, kterého tajné vozil s sebou, aby se necitil tolik
sam. V tomto ¢inu jiz Chaplina poznavame takového, jak ho mnozi znaji s dob jeho

nejvetsiho tspéchu a slavy — plachy, osamély a melancholicky tulak. (Suchy, 1997)

6.5 Odjezd do Ameriky a prvni kontakt s némym filmem

Po cCase se i Syndeymu zacalo dafit a dostavd se tak k GispéSnému divadelnimu
podnikateli Fredu Karnovi, ktery ho za 4 libry tydné angazuje. Po naléhani ze strany
Sydneyho a neustalého se pifimlouvani za bratra, dostava u Karna Sanci také Charlie.
Koncem roku 1907se tak Chaplin ve svych 18 letech dostava k angazma, diky kterému
se jiz za n€kolik malo let ma proménit z herce divadelniho na herce filmového. Chaplin
se u Karna uvedl uspéSnym zaskokem v burleskni frasce Fotbalovy zéapas, a tim ziskal
od Karna stalé angazma. V roce 1908 se Charles dostava na turné po Evropé a o dva

roky pozdéji odjizdi v Cele s Karnem poprvé do Ameriky.

Pii pfijezdu do Ameriky Chaplin ihned nepfemyslel, jak se nejrychleji stat hercem
a dostat se na vrchol. Zpocatku mél uplné odlisné z&jmy. Ackoliv mél uz v té dobé
svého obliben¢ho komika, Maxe Lindera, kterého oznacoval jako svého nejvétsiho

ucitele, a stale neupoustél od cile stat se hercem, jeho pivodnim zdmérem bylo
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farmateni. (Bergan, 2011) S piitelem se chtél zacit vénovat chovu prasat. Teprve az po

precteni odborné literatury od svého piivodniho projektu upustil.

Vroce 1910 vystupoval Karniv soubor v Morrisové Americkém music-hallu.
Piedstaveni neslo nazev Noc v anglickém music-hallu a Chaplin zde exceloval v roli
opilce. Na jedno z ptedstaveni osud zaval i mladého muze, herce a asistenta rezie
ureziséra Davida W. Griffitha ve spolecnosti Biograph, Macka Sennetta. Ten po
zhlédnuti Chaplinova vystupu prohlasil, Zze pokud by to n€kdy dotahl daleko, Chaplina
by okamzit¢ angazoval. Toto prohlaseni se v budoucnu stalo pro Chaplina velmi

dialezitym, a snad i osudnym.

Na podzim roku 1912 se uskutecnila Chaplinova druhd cesta, a to opét se souborem
Freda Karna. Chaplin béhem tohoto turné obdrzel telegram, ve kterém odesilatel
urgoval, aby se Charlie co nejdiive dostavil na Broadway a spojil se s firmou Kessel
a Baumann, kterd zde sidlila. Ackoliv byl Chaplin zaneprazdnén vystupovanim na
turné, byl zvédav, o co se jednd. Jméno Kessel ani Baumann mu nebylo nijak
povédomé. Na Broadwayi se setkal sCharlesem Kesselem, jednim z majitelt
spole¢nosti pro vyrobu filmovych komedii. V rozhovoru s nim se Chaplin dozvédél, ze
Mack Sennett jej vidél ucinkovat v music-hallu v New Yorku a rad by jej angazoval za
komika Forda Sterlinga. Mack Sennett byl vté dobé jiz producentem a filmovym
rezisérem. Ackoliv bychom mohli ¢ekat opak, Chaplin nad Sennettovou nabidkou ihned
nezajasal. O nataCeni filmovych komedii nemél do t¢ doby ani tuseni. Nakonec vSak
souhlasil s tim, Ze se tfeba za rok do music-hallu vrati. V roce 1913 vyprsela Chaplinovi
smlouva u Freda Karna. lhned nato podepsal smlouvu na jeden rok se spolecnosti

Keystone a 1. ledna roku 1914 nastoupil. (Suchy, 1997)

6.6 Prace pro Keystone

Chaplin si vydélava na Zivobyti byl prvni film Charlieho Chaplina u spolecnosti
Keystone. Chaplin vtomto filmu vystoupil v kostymu, ktery si pfinesl ze svého
predchoziho zaméstnani — z music-hallu. Vystoupil tedy v zaketu, cylindru, s monoklem
a mrozim knirem. Ackoliv méla jeho komika u divadelnich divakl velky tuspéch,

u filmu tomu tak nebylo a Chaplinova komika ruku v ruce s jeho kostymem pisobila
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kfecovité. Zménu Chaplinova kostymu popisuje Suchy (1997, s. 175) takto: ,, Kdyz ho
Mack Sennett vyzval, at’ si vymysli néjakou jinou komickou masku, premyslel, v cem by
si asi tak mél sviij kostym zmeénit. Figurka tuldka se zacala rysovat, kdyz si na sebe

navlekl plandavé kalhoty, velké boty, vzal si hulku a nasadil burinku.

KdyzZ se Chapliniv kostym dobral ke své finalni verzi a dokonalosti, zkouSelo mnoho
komikt jeho kostym napodobit. S fadou z téchto napodobovateli se Chaplin dokonce
soudil. Zaloval naptiklad filmového herce Charlese Amadora, ktery sehral dva groteskni
filmy, jenz Chaplin oznacil za kopii své hry. Chaplinovi se téz nelibilo, ze komik
vystoupil v Chaplinové tboru, a dokonce pod jménem Charlie Aplin. Soud nakonec
témet po roce rozhodl ve prospéch Charlieho a Amadorovi zakdzal herce vice

napodobovat. (Suchy, 1997)

U spolecnosti Keystone natocil Charlie Chaplin 35 kratkych filml. Rezie se zpocatku
ujal sam Mack Sennett. Reziroval ale také Henry Lehrman — herec a rezisér rakouského
puvodu. S rezii poméhala i herecka Mabel Narmandova. Ta byla Chaplinovi vérnou
pomocnici, radkyni v jeho zacatcich a v neposledni fad¢ také jeho zastancem. Kdyz
Mack Sennett po Case zjistil, ze Chaplin zvladne v§echno sam, nechal mu zcela volnou
ruku v tvoteni. Od tfinacté komedie z produkce Keystone, Chaplin a namésicnice, tak
Charlie nesl pii tvorbé filmu vSechna prava a odpovédnost. Nejdelsim filmem byla
groteska Chaplin honi dolary. V t¢ Charlie vyuzil vSechny své zkusenosti a védomosti,

které doposud u Sennetta nabyl. Film trval 60 minut. (Broz, 1964)

Prvni rok a Chapliniiv ro¢ni kontrakt u spolecnosti Keystone se chylil ke konci. Chaplin
byl vté dobé zahrnovan novymi nabidkami a pfilezitostmi. Sennett proto zacal
s Chaplinem projednavat prodlouZeni smlouvy. Charlie mé&l vSak pon€kud ptfehnané
pozadavky, na které Mack Sennett odmitl pfistoupit. Chaplin si byl plné védom své
ceny a popularity. Pfi rozchodu se Sennettem prohlasil, Ze k natoceni komedie

nepotiebuje nic vic nez park, policajta a hezkou holku. (Suchy, 1997)

35



6.7 Prace pro Essanay Studios

Po odchodu Charlieho Chaplina od spole¢nosti Keystone se jeho zaméstnavatelem stala
spole¢nost Essanay Studios (dale jen Essanay). U této spole¢nosti si Charlie zahral
celkem v 16 filmech. ZkuSenosti ziskané u Sennetta a mnohem delsi ¢as na realizaci
v komediich keystoneskych. Chaplin boxerem, Chaplin tuldkem, Chaplin v bance
a parodie Carmen patii mezi Chaplinovy nejzdaftilejsi grotesky u spolecnosti Essanay.
Chaplin se ale u Essanay dockal také zklamani. Po jeho odchodu byly do Carmen
navraceny vSechny scény, které byly ptivodné vystiihané, a néasledné byly dotocené
scény nové, bez Chaplina. Cilem téchto zmén bylo zdvojnasobeni délky filmu. Film se
po téchto upravach mohl vydévat za celovecerni. Chaplina tyto zasahy velmi roz¢ilily
a od té doby si ve svych kontraktech vyhrazoval pravo jakychkoliv uprav a manipulace

s jeho jiz dokoncenou praci. (Suchy, 1997)

6.8 Prace pro Matual

U spolecnosti Matual nato¢il Charlie Chaplin celkem 12 kratkych dvoudilnych grotesek.
Pravé u této spolecnosti dovedl Chaplin svou grotesku k vrcholu dokonalosti.
Chaplinovym nejvyraznéj$im dilem se u spolecnosti Matual stal film Chaplin se vraci
Z flamu. V roce 1917 vstupuje Amerika do valky proti Némecku a Rakousku-Uhersku.
Chaplin v té dobé dokoncuje sviij posledni film pro spole¢nost Matual a podepisuje
dalsi smlouvu. (Broz, 1964)

6.9 Prace pro First National

Tentokrat se jeho zaméstnavatelem stava spolecnost First National. Ve spolecnosti First
National exceloval Chaplin hlavné s filmy Psi Zivot, Dobry vojdk Chaplin, Poutnik
aKid. Suchy (1997, s. 177) o t&chto filmech hovoii: , Ctverice téchto filmii z First
Nationalu predstavuje Charlese Chaplina jako zcela vyzrdalého umélce.” Kid byl

jedinym filmem, ktery byl filmovou kritikou pfijat bez kritiky. Vedle Chaplina mél na
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jeho uspéchu zasluhu Jackie Coogan, ktery roli Kida sehrdl ptimo bravurné. Charlie

Chaplin objevil tohoto mladého herce pti zhlédnuti jednoho z varietnich ¢isel jeho otce.

6.10 Prace pro United Artists

Po dokonceni posledniho filmu pro First National a pétiletém ptlisobeni v této
spolecnosti odchazi Chaplin ke spolecnosti United Artists. Sam Chaplin byl jejim
spoluzakladatelem jiz od roku 1919. V Cele této spolecnosti stala silnd Ctvefice
osobnosti. Kromé Chaplina to byla Mary Pickfordova, Douglas Fairbanks a David W.
Griffith. Chaplin mél tak pii tvorbé filmi nyni zcela volné pole plisobnosti. Mozna
I proto se rozhodl, Ze jeho prvni film nebude komedii, ale dramatem. DalSim
ptekvapenim bylo, ze Chaplin se ve filmu neobjevi. Hlavni roli totiz svéfil Edné
Purvianceové. Své dlouholeté partnerce a pfitelkyni chtél timto gestem dopomoci
Paiiiska maitressa herce jiného, a to Adolpha Menjoua. Pafizska maitressa byla
u filmovych kritikidl pfijata s velkym uspéchem a obdivem. U filmového publika byla
pfijata pozitivng, avsak divaci byli doposud zvykli na néco jiného a postradali Charlieho
Chaplina jakozto hlavniho ptedstavitele filmu. (Suchy, 1989) ,, Nicméné i tak byl
Chaplin — jak se pise v pamétech — S ohlasem na PariZskou maitressu spokojen.
(Suchy 1997, s. 178) Pfesto vSak jiz vice neexperimentoval a v dal$i tvorbé se opét

vratil k osvédéenému tuldkovi.

Film Zlaté opojeni je filmem, ktery sam Chaplin oznacil na konci svého zivota za své
nejlepsi dilo. Stejny ndzor méla i1 dnes jiz legendarni celosvétova anketa filmovych
kritikti a historiki, uspofadana v roce 1958 v Bruselu. Chaplinovo Zlaté opojeni se
tehdy umistilo na druhém misté v kategorii nejlepsi film na svét€. Prvnim mistem se

pysnil K#iznik Potémkin od Ejzenstejna.

V Chaplinové dalsim filmu Cirkus se zrcadli dramaticky sled udalosti v Charlieho
zivoté. V dob¢ nataceni Cirkusu totiz probihalo rozvodové fizeni Chaplina s Litou
Greyovou, jeho druhou manzelkou. Z rozvodu se stal vefejny skandal a Chaplin propadl
depresim. Jejich pii¢inou byl také tisk, ktery Charlicho napadal velmi hrubym

zpusobem. Pro sviij stav musel Chaplin praci na Cirkusu na chvili pferusit. Dokonceny
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film sice u filmovych kritiki nedosahl mimotadného tspéchu, zato u filmového publika
byla tato romanticka tragikomedie piijata snadSenim. Cesky filmovy zpravodaj

dokonce Chaplina v roce 1928 oznacil za Shakespeara filmu. (Suchy, 1997)

V roce 1929 ptipravuje Chaplin film Svétla velkomésta. Obdobi nataCeni tohoto filmu
bylo vsak spojeno s davkou vahani a nejistoty. Rok, ve kterém Chaplin film
predstavoval, byl spojen s hospodaiskou krizi, kterda se nevyhnula ani nékolika
filmovym prominentim, a také s ndstupem zvukového filmu. Chaplin zvukovy film
odmital a tvrdil, Ze zvukovy film pfiSel proto, aby zniCil nejstar§i uméni na svété —
uméni pantomimy. (Pohrdavy nazor vyjadiil vtoce 1952 i Ktelevizi. Spolupraci
s televiznimi producenty kategoricky odmital a prohlaSoval, Ze citi, Ze do konce svého
zivota bude tocit filmy a ze jedno zhlédnuti amerického programu mu do konce zivota
bohat& sta¢ilo. Udajné zakazoval divat se na televizi i svym détem.) Sam uméni
pantomimy oznacoval jako velkou krasu ticha. Film Svétla velkomésta tento Chapliniv
nazor demonstroval. Chaplinova popularita zajistila, Ze Svétla velkomésta byla divaky
piijata. Uspéch v$ak nebyl nikterak vyrazny. Po navratu z Evropy, kde mél s jeho
filmem po staru Chaplin daleko vétsi uspéch nez v USA, prohlésil: ,,Od zavedeni
zvukového filmu jsem se nemohl rozhodnout o svych pristich planech. I kdyz Svétla
velkomésta méla triumfalni uspéch a vydelala vic nez kterykoli tehdejsi mluveny film,
citil jsem, ze natocenim dalsiho némého filmu bych se handicapoval — a také mé posed|

Jjsem priznat, Ze zvuk postavy vice zpFitomnuje.

I ptes tento Chaplintiv vyrok se vSak ani v jeho dal$im filmu Moderni doba pfilis
nemluvilo. Kromé pisné, kterou Charlie na konci filmu sam zazpival, jeho postava opét
nepromluvila. U filmovych kritiki byla Moderni doba pfijata rozpacité. Pro Chaplina
byla vSak mnohem dilezitéjSi popularita filmu u publika, které film pftijalo velmi

pozitivn€. (Suchy, 1997)

6.11 Chaplin a zvukovy film

Svij prvni zvukovy film nata¢i Charles Chaplin v pribehu druhé svétové valky. Od

namétu ho mnoho lidi zrazovalo, dokonce Chaplinovi i vyhrozovalo. Chaplin vSak
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nepodlehl, a tak se v obdobi, kdy Adolf Hitler vedl mnoho plamennych feci, zrodil film
Diktator, ktery se stal prvnim protifasistickym filmem v Hollywoodu. Chaplin to
s Diktatorem nem¢l viibec jednoduché. Po jeho premiéie v USA obvinil tisk Charlieho
z valecného Stvani a neamerickosti. Suchy (1997, s. 184) uvadi: ,, Film Diktator, Vv némz
Chaplin vytvoril dvojroli zZidovského holice a diktatora Hynkela, byva oznacovan za

kulminacni bod Chaplinovy tvorby.

Ackoliv byl Diktator Chaplinovym prvnim zvukovym filmem, byl zaroven poslednim
filmem, kde vystupoval jako tulak, tak jak ho znaji miliony lidi dodnes. Chaplin se tak
se svym tuldkem rozloucil v 58 letech a dal vzniknout postavé zcela nové. Tuldka
vymeénil za prosedivélého elegantniho a bohatého muze s knirkem vzhiru, sviidce vdov,
které vrazdil, Monsieura Verdouxe. V dubnu roku 1947 mél film Monsieur Verdoux
v New Yorku svou premiéru. Chaplin se bal, jak bude film pfijat, a proto na svou
obranu vysvétloval, Ze pan Verdoux je hromadny vrah a on se pokusil ukézat na jeho
psychologii postavy, Ze soucasna civilizace by vSechny chtéla proménit na hromadné
vrahy. I pfes toto vysvétleni nebyl film pochopen. Po premiéte se strhla prudka reakce
ze strany kritikt i divakt, kteti hlubsi vyznam, jenz Chaplin diive popsal, nepochopili
anebo pochopit nechtéli. Ptic¢inou toho byl snad i fakt, Ze se divaci nechtéli rozloucit
s Pafizskou maitressou vratil ke své osvédcené postavé tulaka, hledal 1 nyni po
neuspéchu s Verouxem postavu, ke které by se mohl navratit. Vratit se k postave tulaka
Charlieho jiz nebylo mozné, a tak Chaplin vytvofil postavu starého klauna Calvera,
kterého prezentoval ve svém poslednim americkém filmu Svétla ramp. Suchy (1997,
S. 185) ve své knize uvadi: ,, Film vznikal za dramatickych okolnosti — rada americkych
hercii se uz tehdy bala prijmout od Chaplina roli.” Svétlymi vyjimkami byly jen Buster
Keaton a Chester Conklin. Herecku, kterou potieboval Chaplin obsadit do hlavni role,
musel pozvat z Anglie. Stala se ji Claire Bloomova. Chaplin se rozhodl, ze premiéra
tohoto filmu se bude odehrdvat v Londyné. A proto spolecné se svou rodinou opousti
Ameriku. Pfi londynské premiéfe se film dockal mimotadného uUspéchu, stejné jako
v Paiizi a Rimé. I sem Chaplin sviij film osobné doprovazel. Z Rima se Chaplin vratil

do Londyna, ale po kratkém pobytu v Londyné si za svilj novy domov voli Svycarsko.
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Kral v New Yorku byl predposlednim filmem Charlese Chaplina. O 9 let pozd¢ji nataci
Chaplin film Hrabénka 7 Hong Kongu. Charlie se pfi tvorbé tohoto filmu inspiroval
plavbou do Sanghaje, kterou podnikl v roce 1931. Tento Chaplintiv posledni film sklidil
neuspeéch. Kritika film odsoudila se slovy: ,, Priserné zklamani, ... kde ziistal Chaplin?

(Suchy, 1997)

6.12 Vé¢ny tulak odchazi

Charles Spencer Chaplin zemiel 25. prosince 1977 v Corsier-sur-Vevey ve Svycarsku.
Jeho odkaz je dodnes pfipominan prostfednictvim soch, pomniki a muzei. Chaplinovu
halku a bufinku, tedy hlavni znaky vécného tuldka, zakoupilo Chaplinovo muzeum
v Londyné. Cena predmétt, které tehdy Charlie Chaplin koupil za pét liber, se v roce
1920 prostiednictvim drazby vySplhala na neuvéfitelnych 15 000 liber. (Suchy, 1997)

Charlieho vyroky jsou v literatufe dodnes pouzivany a jeho slova Casto citovana. Mnoho
Z nich pfesné zapadd i do doby dnesni. Ukdzkovym piikladem je Charlieho vyrok, Ze

tento svét neni svétem radosti; proto je tfeba v ném udrZovat smich vSemi silami.
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7/ BUSTER KEATON

7.1 Muz s kamennou tvari

O Busteru Keatonovi se da fici, ze jeho tvar se stala jeho znackou. Ta byla po celou jeho
hereckou kariéru stale stejna. Buster Keaton byl totiz muzem, ktery se v zadné scéné
neusmal, muz s kamennou tvati. Hanisch (1982, s. 10) uvadi: ,, Nazyvali ho ,The great
stone face (Velkda kamennd tvar), ve Francii a v Ceskoslovensku mu Fikali Frigo* (Muz
S mrazivou tvari).” Keatonova mraziva tvar vSak nemd co do ¢inéni s promyslenou
psychologii postavy. Sdm Keaton prohlasoval, ze své strnulé mimiky si sdm nikdy
nev§iml, dokud ho na to neupozornili sami divaci, aze si ji neuvédomoval. Jeho
neucastny vyraz ve tvati nebyl imyslem. Kdyz se ho v roce 1958 ptal francouzsky
novinaf, jak vyjadfuje, ze je Stastny, kdyz se viibec neusmiva, odpoveédél Keaton, ze
Kk vyjadieni toho, Ze je $tastny, ma jiné zpusoby. Tomuto novinafi dale popisuje, ze
kdyz vjedné scéné se usmat zkusil, publikum to absolutné nepiijalo. Od tohoto
neuspéSného pokusu se Keaton jiZ nikdy nezasmal a jeho nemimika se tak stala jeho
hereckou znackou. Jednou vyjimkou je film Fatty na plazi, kde mizeme Keatona vidét
se radovat a smat. Kromé tohoto filmu vSak navzdy zistava, a to i na fotografiich,

muzem s mrazivou, kamennou tvari. (Hanisch, 1982)

7.2 Détstvi

Buster Keaton se narodil 4. fijna 1895 ve vesnici Piqua v Kansasu v USA. Jeho otec
Joseph Keaton byl velmi uspéSnym varietnim komikem a tane¢nikem. Jeho matka Myra
— Cutlerova-Keatonova téz plsobila ve varieté. Keatonovi cestovali se svym varietnim
Cislem od mésta k méstu. (Keaton, 1993) Narozenému synovi dali jméno Joseph
Francis. Jako Sestimési¢ni dité se maly Joseph Francis ziitil ze schodi. Po padu zdvihl
malého chlapce slavny iluzionista Houdini. Pravé on patfil mezi tehdejs$i partnery

"‘

rodiny Keatonii. Houdini chlapce zvedl se slovy: ,,To je nezmar!*, coz v originalu zni:
,»What a buster!“. Od té¢ doby chlapci nikdo netekl jinak nez Buster, a to vetné jeho tii

zen 1 jeho vnukd. (Hanisch, 1982)
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Kdyz Buster povyrostl, polozili si jeho rodi¢e otazku, do jaké Skoly by Buster mél
chodit. Odpovéd’ byla jednoducha. Skolami bylo pro Bustera Keatona varieté.
Pravidelna dochazka byla z divodu neustalého cestovani rodi¢ii — varietnich umélcu,
nemoznd. Maly Buster byl tak zaclenén do varietniho Cisla svych rodi¢t. Oficidlné se
tak stalo v roce 1899, kdy Busterovi byly 4 roky, a zrodili se tak ,,The Three Keatons®.
O ,,The Three Keatons* se tak stale Castéji zajimal Spolek pro ochranu mladeze, ktery
pro praci déti na jevisti nemél zadné pochopeni. Keatonovi se tak nékterym méstim
museli vyhybat. Varieté bylo pro Bustera, budouciho filmového herce, velmi dobrou
Skolou. Pravé tady se naucil jak bezpecné padat. Pro jeho budouci zaméstnani to bylo

velice dalezité. (Hanisch, 1982)

7.3 Pocatky filmové kariéry

Buster skupinu Keatonovych oficidln€ opustil v roce 1917, tedy ve véku 22 let. U¢inil
tak kvili otci, ktery zacal propadat alkoholu, a mnohdy se kvtli jeho opilosti musela
vystoupeni Keatonovych zcela zrusit. Ve varieté chtél mlady Buster ziistat i nadale,
a proto se Sel o své misto uchazet k nejvétsimu varietnimu manazerovi v New Yorku.
Ziskal smlouvu na broadwayskou revui ,,The Passing Show od r.1917. Den pted
zkouskou se vSak Buster pfes svého starého pfitele z varieté dostal do filmového
ateliéru Fatty Roscoa Arbuckla, ktery zde natacel grotesky pro Joa Schencka. Ve studiu
COLONY se tak Buster Keaton ptes noc stal filmovym hercem. Jeho prvni hereckou
zkusenosti se stala groteska Fatty uiednikem. Hanisch (1982, s.15) ke spolupraci
Arbuckla a Keatona uvadi: ,, Pozdéji se bez Keatona neobesel Zadny Arbucklivv film.*
Tak jako oznacoval Charlie Chaplin za svého ucitele Maxe Lindera, oznacoval Keaton
za svého filmového ucitele Fattyho Arbuckla. Jiz po tfech filmech se Keaton stal
Arbucklovym asistentem reZie a po roce byl schopen rezirovat filmy sam. V té¢ dobé se
jiz zacal formovat herecky zjev Bustera Keatona. Kromé¢ strnulého vyrazu, ktery jak on
sam Casto uvadi, nebyl nikdy imyslny, se na scéné objevuje také Bustertv placaty

klobouk. (Hanisch, 1982)
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7.4 Keaton Film Company

V roce 1918 musel Buster Keaton odejit k americké armadni péchoté. Po ukonceni
sluzby se i1 ptes velmi lakavé nabidky vratil k Arbucklovi. Arbuckle vSak s Keatonem
natoCil uz jen nékolik malo filmt a poté odeSel do spolecnosti Paramount natacet
celovecerni filmy. Buster nésledné piijal roli v celovecernim filmu Hlupdcek, ktery
oslavil velky uspéch, a od roku 1920 jiz natac¢i ve vlastnim studiu Keaton Film
Company. Filmy byly natiCeny pro Metro a First National. Hanisch (1982, s. 19) se
k tomuto obdobi vyjadiil takto: ,, V casovém odstupu popisoval Keaton onéch osm let,

«

kdy byl vlastnim séfem a nikdo mu do vyroby nemohl mluvit, jako zivot v raji. "

Ptesto se v této pro Bustera Keatona tispé$né dob¢ stala udalost, ktera otiasla Keatonem
samotnym i celym filmovym Hollywoodem. V roce 1921 potadal Roscoe Fatty
Arbuckle vecirek. Vecirku se zacastnila i Fattyho pfitelkyné Virginia Rappeova. Den po
vecirku zemfela a obvinéni z vrazdy padla na Fattyho. Hanisch (1982, s. 23) ve své
knize vysvétluje: ,, Proti Arbucklovi vypukla tiskova kampan nepredstavitelnych
rozmeru. “* Z kin vymizely vSechny filmy s Fattym a spole¢nosti ho odmitaly zaméstnat,
a to 1 ptfes fakt, ze byla nakonec prokdzdna jeho nevina. Roscoe Arbuckle pftisel
0 vSechny pratele, jelikoz i jim ve spojitosti s Fattym hrozilo zatraceni. Jednim z mala,
Ktefi jeste¢ pii Fattym stali, byl Buster Keaton, jeho vérny byvaly zak. Jako Roscoe
Arbuckla nemohl vSak Fattyho zaméstnavat, a proto vytvofil pseudonym William
Goodrich, pod kterym nechal Arbuckla rezirovat svij tieti celovecerni film Frigo jako
Sherlock Holmes. Népad vsSak brzy ztroskotal. Fatty bral Busterdv akt jako
samaritanstvi a svymi depresivnimi naladami §ifil po studiu neunosnou atmosféru.
Arbuckla pod stejnojmennym pseudonymem Goodrich nakonec zameéstnal William
Hearst, jeden z iniciator kampané proti Fattymu. Pro jeho studio natoc¢il Goodrich jesté
nékolik filmu. Jako Roscoe Fatty Arbuckle vsak de facto zemfel. V Cervnu 1933 zemfel
I William Goodrich. (Hanisch, 1982)

Prvni Keatoniv celovecerni film nesl nazev Ldska kvete v kaidém véku. Némecky
kritik Herbert Jhering oslavil tento film velmi vlidnymi slovy: ,, Komické samo o sobé,
dvojnasobné komické jako parodie na historicky velkofilm. Je to vécna komika
S nesmirnym ucinkem. Skvely umélec ... Stoji v prvni radé vedle Chaplina.* (Jhering In:

Hanisch, 1982, s. 25) Vitézstvi lasky je v tomto filmu hlavni. Toto vitézstvi se pak
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obménuje ve tiech epizodach. V dobé kamenné uloupi hlavni hrdina Buster svou divku
z jeskyné rodict, ve které divka zije, a svého soka zneskodni kamenem. V dal$i epizodé
se presouvame do doby fimské. Basnik Buster vyhraje zavod vozii spolecné se srdcem
své milé. Posledni epizoda se odehrava v moderni Americe, kde Buster porazi svého
konkurenta spolecné s otcem své vysnéné. Trikrat tak Buster Keaton vitézi. Film Ldska
kvete v kaZdém véku je siln¢ inspirovany filmem Intolerance od Davida W. Griffitha.
Také v Intoleranci vitézi laska v nckolika epizodach. Film Bustera Keatona nelze
oznacit jako parodii filmu Davida W. Griffitha. Je to spiSe pojeti tohoto filmu

Vv komické varianté.

V jednom z dalsich celovecernich filmi Frigo jako Sherlock Holmes, o kterém byla
zminka jiz dfive v souvislosti sRoscoe Fattym Arbucklem neboli Williamem
Goodrichem, se dokonce objevili i rodi¢e Bustera Keatona. Pfitom to byl pravé Joe
Keaton, ktery v minulosti film kategoricky odmital jako neseriozni. Ve filmu se
objevuje také snova sekvence. Buster jako promita¢ usne v promitaci kabiné a zdaji se
mu sny. I diky této snové sekvenci miizeme zaradit film Frigo jako Sherlock Holmes

mezi nejkrasngjsi filmy Bustera Keatona 1 celé éry grotesky.

Hanisch (1982, s. 42) o dalsim Keatonové filmu tika. ,, Film Frigo na maSiné se lisi od
ostatnich celovecernich filmii studia nékterymi detaily, zejména tim, Ze je jedinym
filmem s historickym kontextem. Keatoniv film — dnes nepochybné uzndvany za jeho
nejvyznamnéjsi dilo — patii k nejzdarilejsim protivalecnym filmiim v oboru komedie.
V roce 1927 probéhla velkd mezinarodni anketa, ve které filmovi historici a publicisté
méli vytycit deset nejlepSich filml vSech dob. Film Frigo na masiné ziskal osmé misto

a umistil se tak daleko Iépe nez filmy Charlese Chaplina. (Hanisch, 1982)

Béhem Sesti let natocil Buster Keaton deset skvélych celovecernich filmt. Svou
plodnou éru konci filmem Plavéikem na sladké vodé. Nasledujici 1éta popisuje Keaton

ve své autobiografii jako nejvétsi chybu svého zivota. (Keaton, 1993)
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7.5 Keaton u Metro-Goldwyn-Mayer

Kdyz vroce 1928 piesel producent Keatonova studia Joseph M. Schenck k MGM,
pokousel se premluvit Keatona, aby zacal pro MGM také pracovat. Keaton byl vSak na
vazkach, zda mu bude v MGM umoznéna takova prace, na jakou byl doted’ zvykly, tedy
uplna nezavislost a volnd ruka. Pfechod do MGM mu rozmlouval naptiklad i Charlie
Chaplin, se kterym byl Buster Keaton nejen kolega, ale také pfitel. I pfes toto varovani
viak Keaton k MGM piestoupil. Thned po sepsani smlouvy viak nastaly spory. Séf
vyroby Irving Thalberg tvrdil, Ze metoda, kterou Keaton pifi vyrobé filmu uziva, je
neracionalni, a vyzadoval sepsani scénaie. Tézko se Keatonovi vysvétlovalo, Ze
vSechny jeho celovecerni filmy byly bez scénafe. Keatonovi gagmani byli z MGM

postupné vytlacovani a pratelska pracovni atmosféra zcela vymizela.

Prvnim filmem Bustera Keatona pro MGM se stal Kameraman. Ten byl piekvapivé
nato¢en po dohadech mezi Keatonem a Thalbergem bez scénaie. Kdyz v roce 1928 film
Kameraman obletél svét s velkym tspéchem, hovofilo se jiz o filmu zvukovém. Tak jak
Chaplin zvukovy film odmital, Keaton ho bez problému piijal. S novymi postupy

a podminkami se rychle smifil a chtél je co nejlépe vyuzit.

Prvnim zvukovym pokusem Bustera Keatona oznacujeme film Hollywoodskad revue.
Film byl jakousi prezentaci vSech hvézd, které mély v MGM smlouvu. Buster v tomto
filmu dokonce zazpival. Prvni zvukovy film Bustera Keatona je film zroku 1929
Snadno a rychle podle Friga. I pfes vypjaté spory mezi Keatonem a MGM, které se
stale vice stupnovaly, nato¢il Keaton pro MGM jest¢ nckolik filmid. Jmenujme
napiiklad Frigo, dobrodinec lidstva, Frigo, lev PaiiZe nebo film Frigo vaii pivo, ktery
je parodii na dobu prohibice. Kdyz byl Keaton z MGM propustén, nastala pro n¢j tézka
doba. Hollywoodu se stale pokousel dokazovat, ze nepatii do star¢ho zeleza. Pro
Keatona bylo velmi tézké pochopit, Ze je jen jednim z mnoha hollywoodskych herci.
Teprve ke konci let tficatych se vzchopil z alkoholové zavislosti a potieti se oZenil, opét
nastoupil jako gagman do spole¢nosti MGM a jako jeden z prvnich americkych hercti se

dal kdispozici televizi. Bral mensi filmové role. Vidét ho muzeme naptiklad

vV Chaplinové filmu Svétla ramp. (Hanisch, 1982)
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V roce 1965 se Keaton poprvé a naposledy zucastnil filmového festivalu v Benatkach.
Hanisch (1982, s. 65) kudalosti dodava: ,, Vramci prehlidky filmového uméni
V Benatkach byla usporadana retrospektiva Keatonovych dél. Filmari, novindri,

kritikove povstali a projevovali starému umélci bourlivé ovace.

Buster Keaton zemfel 1. tinora 1966 v Kalifornii ve své vile. V d¢jinach filmu mizeme
Keatona zatadit hned vedle Chaplina. Postava Bustera Keatona se vryla do paméti
filmovych divéki jako muz, ktery se nikdy nesmal, ale které¢ho i pfes tento fakt Siroké

filmové publikum milovalo.
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8 HAROLD LLOYD

8.1 Détstvi

Harold Clayton Lloyd se narodil 20. dubna 1893 v Burchardu v Nebrasce v USA. Jeho
rodi¢i byli James D. Lloyd a Sarah E. Lloydova. Povolani Haroldovych rodi¢t do jisté
miry Hardolda Lloyda odliSuje od pfedeslych komiki, tedy Chaplina a Keatona, ktefi na
prknech divadel, variet¢é a podobnych scén vyrtstali. Lloydovi neméli s divadlem,
s music-hally ani s varieté nic spoleéného. Haroldtv otec se zivil jako fotograf a Casto
shanél praci. Aby rodinu uzivil, Casto povolani ménil. At uz cestoval jakkoliv daleko,
rodina ho vzdy nésledovala. Maly Harold tak vystiidal mnoho $kol, na rozdil od Bustera
Keatona, kterému byl Skolou vaudeville. VSude, kde se Lloydovi na chvili zastavili,
pokousel se Harold navazat kontakt s mistnimi divadelnimi soubory. Jeho prvnim
divadelnim debutem se stala Shakespearova hra Macbeth. V roce 1907 se Harodl Lloyd
dostava k roli v divadelni hie Thomase Hardyho. V roce 1910, po rozchodu rodiét, se
opét setkava s divadelnim souborem, ktery mu pied par lety umoznil jeho debut. V roce

1912 uz Harold Lloyd dostava vedle roli vedlejsich také role hlavni. (Hanisch, 1982)

8.2 Filmové pocatky

V tom samém roce se Harold Lloyd setkava s filmovym Stabem Edison Moving Pictures
Company a ziskava angazma statisty. Od té doby se tak datuje Lloydiv prvni kontakt
s filmem. Spoluprace s Edison Moving Pictures Company vSak neméla dlouhého trvani
a po skonceni angazma statisty spole¢nost Haroldu Lloydovi dal$i angazma nenabidla.
Harold Lloyd mé¢l vsak o tento novy druh média velky zajem, a proto se rozhodne odjet
do Hollywoodu. Dostat se do filmovych ateliérii na vlastni pést vSak nebylo
jednoduché. Harold Lloyd se do filmovych $tabii dostava lIsti, kterd by mohla klidné
nechat vzniknout gagu pro budouci filmovou grotesku. KdyZ vratny ateliértt Universalu
nechtél Harolda Lloyda ani po pfemlouvani do ateliérii vpustit, pockal si Harold na
okamzik, kdy vSichni statist¢ chodi v jedné velké skupiné na obéd, a do davu

prochazejiciho kolem vratnice se maskovany li¢idly jednoduSe zapletl. Vratny tak nic
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nepoznal a Haroldova prace v Universalu mohla zacit. Nejprve statoval v malych rolich
zejména v historickych a dobrodruznych filmech. Komickou roli mu nikdo nenabidl

a on sam o tento druh tvorby nejevil zajem. (Hanisch, 1982)

8.3 Rolin Film Co.

Jako statista se setkal s Halem Roachem — dédicem velkého mnozstvi penéz, které chtél
investovat jako producent. V roce 1914 vznikaly filmy s Charlesem Chaplinem, které
mély obrovsky uspéch. V Chaplinovych §lépé&jich se za vidinou uspéchu rozhodl jit
i Hal Roach. Tak spole¢nost Roach-Lloyd-Incorporated (ve zkratce Rolin Film Co.),
kterou Roach a Lloyd zalozili, rozhodla, Ze Harold Lloyd bude hrat ve filmech
komickych. Spole¢n¢ Hal Roach a Harold Lloyd vymysleli postavu, kterou pojmenovali
Willie Work. Tato postava vSak neméla vibec zadny tspéch, a to zejména i z toho
duvodu, ze Willie Work nebyl originalni a byl zna¢né ovlivnén uspéSnym Charliem
Chaplinem. Penize z dédictvi Hala Roache se zanedlouho vycerpaly a poslednim
filmem, ktery méla Rolin Film Co. natocit, bylo Just Nuts. V té dobé se vsak film
zalibil firm¢ Pathé, ktera Just Nuts pfijala do distribuce. V roce 1915 tak vznika
nejstarsi film s Haroldem Lloydem. Je to zaroven jediny film s Willie Workem, ktery se

zachoval.

Po uspéchu Just Nuts v§ak Harold Lloyd zjistil, Ze mu Hal Roach plati daleko méné nez
ostatnim herctim, ktefi s nim v Just Nuts vystupovali. Ani po naléhani nedostal Harold
Lloyd ptidano, a tak odchézi ke spolecnosti Keystone. Ani tady vSak Haroldovi nebyla
nabidnuta vétsi role. Od Keystonu potom odchazi k Fattymu Arbucklovi, ale ani tady
nenachazi uspokojeni. Hal Roach nakonec nabizi Lloydovi novou, vyhodné&jsi smlouvu.
Postupem casu tak vznikd nova postava Lonesome Luke. Hanisch (1982, s. 75) postavu
Lonesome Luka popisuje takto: ,,Jeho osobitost spocivala v protikladu k Chaplinovu
vnejsimu zjevu. Chaplin mél kalhoty moc Siroké, Lonesome Luke uzounké trubky,
Charlieho sako bylo mdlem plast, Lukovo o dvé cisla mensi.” Filmy s touto novou, a¢
imitovanou postavou, byly oproti Williemu Workovi uspésné. Harolda Lloyda vsak
trapilo, Ze jeho postava je pouhou imitaci, Ze neni originalni. I pfes Uspéch, ktery

Lonesome Luke sklizel, se Harold Lloyd pokousel vymyslet postavu novou. Zatimco
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vétSina filmovych komikl zalozila sviij uspéch na néfem, co je od ostatnich lidi
odlisovalo, Lloyd se snazil vypadat pravé tak jako vétSina lidi v hledisti kina. A tak se
postupem cCasu zrodila postava, kterou si dodnes mnozi pamatuji. ,, V poloviné roku
1917 nechtél nikdo ze spolupracovnikit Harolda Lloyda o nové postave ani slyset. Musel
svij plan uskutecnit sam.* (Hanisch, 1982, s. 78) Filmem, ktery novou postavu na
zkousku predstavil, se stal Over the Fence. Haroldova nova postava méla velky uspéch.
Suchy (1981, s. 55) k image Harolda Lloyda dodava: , Kostené bryle byl ndpad
k nezaplaceni. Bryle se slamdkem byly pro Lloyda stejné cennym doplitkem, jako pro
Chaplina hilka a burinka, pro Lindera cylindr a pro Friga placaty kloboucek. Proto
se jiz dotocilo jen nékolik filmii s Lonesome Lukem a dale jiz Lloyd tocil filmy tak, jak
ho zna publikum dodnes. Charakter Lloydovy postavy navic jesté podtrhovalo neosobni
jméno, kterym byl nazyvan stejné jako vSechny jeho filmy — On. Pfipomenme si

alespon nékolik filmt: On na mo¥i, On mezi medvédy, On na pousti. (Hanisch, 1982)

Od jednoaktovek odchazi Harold Lloyd v poloviné roku 1919 a ptechézi k filmim
dvoudilnym. Vzniklo i par filmu o tfech dilech. ,, Harold Lloyd sam poklada rok 1919
za svij skutecny zacatek. (Hanisch, 1982, s. 82) Prvnim filmem tohoto skute¢ného
zacatku se stal film Ldska a poezie. Znalci a kritici pokladaji tento Lloydav film za
jeden z nejkrasngjsich filmi jeho tvorby. Stejné ocenili také dalsi film s nazvem
On mezi piratkami. A ani timto filmem chvala nekonci. V letech 1919 az 1921 natodil
Harold Lloyd devét dvoudilnych a ctyfi ttidilné filmy, které oplyvaly originalitou.
Harold Lloyd se tak stal uspéSnym komikem, ktery vystoupil ze stinu svych slavnych
filmovych kolegt, jako byl Charles Chaplin.

Jakysi prechod od dvoudilnych k celovecernim filmiim ptedstavuje film On u mariny.
Harold Lloyd si nebyl jisty, zda jeho celovecerni film bude mit oproti kratSim filmim
stejné velky uspéch. Jeho obavy se vSak nepotvrdily a film On u mariny miizeme zatadit
mezi nejlepsi Lloydovy filmy. Od prosince 1921 do listopadu 1922 se postupné zacaly
promitat tfi Lloydovy celovecerni filmy. Od &tyfdilného filmu On u Mariny se Lloyd
vypracoval az k filmu Sestidilnému. Tim byl Sestidilny Dr. Jack. Film, ktery vSak
osobnost Harolda Lloyda charakterizuje nejvice a ktery se ve spojeni se slavnym

komikem vybavi kazdému znalci grotesknich filmu, je film O patro vys. Tento film
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patii mezi nejslavn&jsi Thrill-Picture, které Lloyd natogil' Sam Lloyd o 30 let pozdgji
0 svém Splhani pro film O patro vy§ prohlasil, ze musel byt nejspi§ blazen, kdyz to
tehdy d¢lal. (Hanisch, 1982)

8.4 Harold Lloyd Corporation

Koncem roku 1923 opousti Harold Lloyd Rolin Film Co. Hal Roach mél o Lloydovy
filmy ¢im dal tim mensi z4jem, a proto dal$i filmy nataci Lloyd ve vlastni produkci
Harold Lloyd Corporation. On svddi dévéata byl prvnim filmem ve vlastni produkci
Harolda Lloyda. Jako chudy a nesmély krej¢ovsky tovary§S a mamincin mazanek mél
Lloyd obrovsky uspéch. Mnozi honic¢ku, kterou ve filmu najdeme, oznacuji za nejvetsi
honicku v historii filmu. Za jeden z nejvétsich uspéchti Hollywoodu je povazovan film
On zdzraénym studentem. Hanisch (1982, s. 102) o filmu piSe: ,, V roce 1925 bylo Zlaté
opojeni pokladano za Chaplinovo mistrovské dilo a v anketach vsech dob se objevuje
stale v celné skupinée deseti nejlepsich filmii. Nicméné v roce 1925 byl v seznamu prijmii
zatlacen Lloydovym filmem On zazracnym studentem na druhé misto.” Haroldovym

poslednim némym filmem se stal film Harolde, pozor. (Hanisch, 1982)

8.5 Lloyd a zvukovy film

Jiz pfed nato¢enim tohoto filmu se ve filmovém svété zacinalo mluvit o talkies neboli
0 zvukovém filmu. Po uvedeni Harolde, pozor bylo Lloydovo studio nuceno pfiejit
k filmu zvukovému. Lloydovi tento pfechod od némého filmu k filmu zvukovému nijak
nevadil. Na rozdil od Charlese Chaplina, ktery zvukovy film kategoricky odmital, Lloyd
zvuk uvital. Sdm uvad¢l, ze zvuky jsou pro dosazeni komickych filmovych efektli velmi
dilezitym momentem. Haroldovo studio, které chtélo i zvukovym filmem dosahnout
alespon stejné velkého uspéchu, jako mély filmy némé, se vydalo osvédCenou cestou.

Tak vznika dalsi Thrill-Picture. Film Harold-boty-mrakodrap je patym a poslednim

! Thrill-Picture je snimek, kde se misi komika s napétim. Publikum sledujici film je tak udrzovano
V neustalém napéti a strachu o hlavniho hrdinu.
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Thrill-Picture snimkem Harolda Lloyda. Zaroven se o ném hovoii jako o zvukové

variant€ filmu O patro vys. (Hanisch, 1982)

Od roku 1924 se na platné objevoval kazdy rok jeden Lloydlv film. Vyjimkou byl
pouze rok 1931. Tento proces nepierusil ani pfichod zvukového filmu, ani fakt, ze
Lloyd byl nucen filmy vice promyslet a pracovat také se scénaiem, coz do té doby

wrwe

vysilat ve dvouletém odstupu.

V roce 1932 vznika film Filmovy fanousek. Lloyd tak poprvé nataci film z prostiedi
jemu vlastniho, z prostiedi filmovych ateliérii. Tento film bychom vybérem prostiedi
mohli srovnat s filmem Bustera Keatona Frigo jako Sherlock Holmes. Film mél velky
uspéch a stal se dikazem, ze zvukovy film nemusi jasné znamenat upadek velkych
komikd, vynikajicich v némém filmu. Odezva tisku byla rovnéz pozitivni. O Lloydovi
se diky Filmovému fanouskovi v tisku psalo, Ze v grotesce se vyzna jako malokdo

a timto novym filmem piekrocil jeji hranice.

Po roce 1932 natocil Harold Lloyd dalsi ¢tyfi filmy. Za své vlastni v§ak oznacuje pouze
tii z nich. Ve filmu Bldzniva stieda byl pouze hercem, nikoliv rezisérem. Mezi tii, které
Harold oznacuje za vlastni, fadime film Ko¢i¢i pacic¢ka, film Mlééna drdha a film On
po 3000 létech. Prave film On po 3000 létech je povazovan za posledni pravy film
Harolda Lloyda. V roce 1946 nabidl rezisér Preston Sturges Haroldu Lloydovi hlavni
roli v jiz zminéném filmu Bldznivd stiteda. Lloydovi se namét filmu libil, ale hotovym
dilem byl velice zklaman. ReZisér Sturges chtél totiz Lloyda poSkodit tim, Ze se snazil
odhalit fale§ v zavérecném smichu, ktery Harold v kazdém filmu jakoZto vitéz, prozZiva.

Film se tak stal pochmurnym rozloucenim Harolda Lloyda s filmem jako takovym.

(Hanisch, 1982)

Harold Lloyd zemiel v roce 1971 v Hollywoodu. Zemfel tak komik, drzitel Oscara
z roku 1953 a velky zastance techniky ve filmech. Pravé pfemirné pouzivani moderni
techniky tehdejSi doby bylo Lloydovi kritiky Casto vytykano. Témét ve vSech filmech
vidime Harolda Lloyda za volantem. Oproti tomu Chaplin nikdy Zadné auto nevlastnil,
Buster Keaton, i kdyZ jako milionaf auto vlastnil, s nim nikdy neumél spravné zachézet.

V kontrastu proti Castému pouzivani pfedmétli moderni doby se Lloyd fidil starou
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zasadou Hollywoodu, kterd uvadéla, ze publikum ma vzdy pravdu. Proto i Harold Lloyd
vyuzival lalograf, pfistroj na méfeni smichu. Ten se pouzival vzdy jako zkusebni test,
nez byl film uveden do kina. Lalograf zaznamenaval sedm stupnt smichu a Harold
Lloyd patfil mezi ty, kteii tento pfistroj pouzivali. Harolda Lloyda si publikum dodnes
pamatuje jako komika, ktery ve svych filmech vzdy dosahl uspéchu. Na tspéchu,
kterého hlavni hrdina vzdy doséhne, se zakladala filozofie jeho filmi. Harold Lloyd,

nositel kosténych bryli, se pravem fadi mezi nejveétsi komiky grotesky.
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9 STAN LAUREL A OLIVER HARDY

9.1 Stan Laurel a jeho pocatky u filmu

Arthur Stanley Jefferson se narodil 16. ¢ervna 1890 v Anglii v Ulverstonu v Lancashiru.
Jeho otec Jefferson byl znamym divadelnikem, ktery nejen, ze divadelni hry vedl, psal,
ale také vnich sam hral. Matka Madge byla uspésnou hereckou. Ackoliv vsSichni
pfedchazejici umélci komici nastartovali svou kariéru jiz v utlém veéku, zacal Stan
Laurel v 16 letech. Tehdy se poprvé objevil na divadelnich prknech v divadle
v Glasgow. ,,Divadelnimu rediteli se pry predstavil se slovy ,,I am funny*“
(Jsem komicky).* (Hanisch, 1982, s. 125) Prvni divadelni zkusenosti se Stanu Laurelovi
tak stala hra ,,Pickard’s Museum®. V roce 1907 angazoval Stana Fred Karno. Spojily se
tak cesty Stana Laurela s Charlesem Chaplinem. Stejn¢ jako Chaplin se ani Stan Laurel
z turné v Americe jiz nikdy nevratil. Ackoliv Stan nedostal tak atraktivni nabidky jako
Charlie, snazil se s filmovym primyslem spojit. Pravé tehdy si zménil jméno z Arthur
Stanley Jeffesron na Stan Laurel. V roce 1917 se seznamuje s Adolphem Ramishem.
Ten se v té dobé téz pokousi o filmovou vyrobu. Ve spolupraci s Ramishem vznika
prvni filmovy debut Stana Laurela - film Nuts in May. Uspéch, ktery film mél, oteviel
Stanovi branu do svéta filmovych podnikd. Ziskal tak nabidky od Vitagraphu,
Universalu i Hala Roache. Pravé diky Halu Roachovi se Stan Laurel poprvé ve filmu
Lucky Dog setkava se svym budoucim partnerem Oliverem Hardym. Je to poprvé, co
spolu oba komici hraji vjednom filmu. Po uvedeni filmu se vSak rozchazeji a kazdy
pokracuje dal vlastni cestou. Stan Laurel se pak na né&jakou chvili vraci k divadlu.
O filmovy comeback se pokusil r.1923, kdy opét ziskavd angazmé u Roache. Ackoliv
i Stan ze zaatku imitoval Chaplina, nasel si postupem c¢asu postavu, ktera ho
ztélestiovala. V roce 1925 byl Stan Laurel jiz natolik Gsp€Sny, Ze mohl natacet vlastni
fadu grotesek, tzv. Stan Laurel Series. Velmi oblibené byly jeho parodie na uspeésné
filmy a jeho prevleky za Zzeny, kdy se ve filmech casto objevuje jako pani Laurelova.

(Hanisch, 1982)
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9.2 Oliver Hardy a jeho pocatky u filmu

Oliver Norwell Hardy se narodil 18. ledna 1892 v Atlant¢ v Georgii. Jiz v Gtlém véku se
u n¢j projevil talent — zpév. Uz jako dit¢ vystupoval na jevisti minstrel-show. Prvni
zdjem o filmovou tvorbu projevil v roce 1910. Zpocatku to byl z4jem spiSe pasivni,
kdyz si oteviel vlastni kino. O par let pozd€ji zacal vSak brat mensi role statistd, které se
postupem stavaly rolemi vétSimi. Oliver hral role padouchti, tzv. heavy. Hral ve
westernech, dobrodruznych i piratskych filmech. Jeho ptedpoklad pro filmy komické
objevil az pozdé€ji Hal Roach pii nata€eni filmu Kral divokych koni. Oliver ve filmu
jede na koni v pis¢itych dunach, ale kinn pod jeho vahou klesa hloubéji do pisku. Cely
Stab se utapi ve smichu a ten den se jiz film nenataéi. Postupem Casu naSel i Oliver
Hardy charakteristicky zjev pro svou komickou postavu — zjev typického malomést'dka.

(Hanisch, 1982)

9.3 Spoluprace Laurela a Hardyho

Od roku 1926 byli jiz Laurel a Hardy spolupracovniky ve studiu Hala Roache. Oliver
vSak pusobil vyhradné jako herec, Stan se uplatnil za kamerou jako rezisér a také jako
gagman. Spolecné se pred kamerou objevili az o néco pozdéji. Dohromady je svedla
nahoda pii nataceni Zenu za kaidou cenu, kdy Oliver Hardy nemohl ze zdravotnich
divodii hrat. Jeho roli tak na pfani Roache ptebral Stan Laurel. Kdyz se po né€kolika
dnech Hardy vratil, vystoupil Laurel spolecné s nim. Hal Roach navrhl, aby oba komici
vytvofili filmovou komickou dvojici. Herci souhlasili a tak vznikd slavna komicka
dvojice Laurel & Hardy. Ackoliv byly zaklady pro tuto dvojici poloZeny, herci ve
filmech nefigurovali jako hlavni postavy. Hanisch (1982, s. 130) o dvojici komikt fika:
,, Ve filmu zatim jesté nehrali spolu, popr. proti sobé. Hvezdou téchto filmu nebyli oni,
nybrz predevsim James Finlayson, cholericky maly stary muz.* Az kdyz Halu Roachovi
zacaly chodit dopisy od divakl s dotazy, kdo jsou ti pani v pozadi, rozhodl se Hal
Roach pro obsazeni dvojice do roli hlavnich pfedstaviteld. Na prelomu let 1927 a 1928

tak vznikaji Laurel and Hardy Comedies.

Prvnim velkym filmem dvojice Laurela & Hardyho je dvoudilny film Filipek na

navstéve. Jiz vtomto filmu miZzeme zaznamenat charakteristické rysy typické pro
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kazdého z komikt. Ve filmu je Oliver Hardy pfedveden jako typicky malomeéstak, pro
kterého je povést vsim, ale ktery umi byt i nezdvortily. Hanisch (1982, s. 133) Hardyho
praci li¢i takto: ,, Prosiuly, c¢asto popisovany, nenapodobitelny je pohled Hardyho do
kamery. Jako by se ptal: ,, Tak co miizu délat, no reknéte sami?*“ Stan byl oproti tomu
nesmély a Casto rozpality. Typickym se pro n¢j stal narek, jakési skuceni, které
muzeme spatfit hned v n¢kolika filmech slavné dvojice. Sdm Stan Laurel tento svij
prvek komiky vSak dle svych slov nem¢l piili§ v lasce. V letech 1927 a 1928 vzniklo
film Smetanova revoluce, ktery je dnes pokladan za vzor grotesky a zaroven za nejveétsi
$lehackovou bitvu v d&jinach filmu. Néazev filmu je téz piekladan jako Slehackova

revoluce.

Je tézko urcitelné, kdo byl hlavou vSech gagt, kdo vymyslel origindlni ptibéhy a kdo
dvojici dale rozvijel. Filmy Laurela & Hardyho jsou vysledkem prace velmi dobrého
filmového kolektivu. Hlavni slovo v nataceni nelze tedy pfitknout vyhradné jen
jednomu herci. Jednou se myslenka pro film urodila v hlavé Stana Laurela, jindy
u Olivera Hardyho, stejné jako u reZisérli, producentii apod. Rika se vsak, Ze Oliver
Hardy mél k filmu i nata€eni spiSe pasivnéjsi vztah. Hardy byl tim typem ¢lovéka, ktery
nem¢l rad podileni se na pifipravé a realizaci filmu. Jemu stacilo naucit se a nasledné
odehrat svou roli. Stan Laurel se oproti svému filmovému kolegovi vice pro film
angazoval. Pracoval napftiklad i na stfihu nebo scénafi. Cas mezi jednotlivymi filmy

travil ve studiu, zatimco jeho kolega se oddaval své velké vasni — golfu.

Komicka dvojice byla ¢asto oznacovéana jako fanatici v niCeni, Stejné jako se Harold
Lloyd proslavil svym legendarnim $plhanim. Stan a Oliver na vyleté je filmem, ve
kterém dvojice své niceni zapocala. Obéti niCeni se stala auta, kterd si kolegové
vzajemné zniCi. Snad nejslavnéjsi ni¢ivé filmy Laurela & Hardyho byly Veselé Vanoce
z roku 1929 a jedna z jejich poslednich dvoudilnych veseloher Oko za oko. (Hanisch,
1982)
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9.4 Laurel a Hardy ve zvukovém filmu

Oproti nékterym svym kolegim neméla komické dvojice Laurel & Hardy s ptichodem
zvukového filmu jediny problém. Nejslavnéjsi filmy této dvojice vznikaly béhem roku
1927. Byl to ten samy rok, kdy zvuk ve filmu jiz naplno zvitézil. Laurel & Hardy od
némého filmu K filmu zvukovému plynule ptesli. Zvukovy film pro né nebyl absolutné
zadnou bariérou. Stan Laurel pfi rozhovoru v roce 1959 sam popisuje, ze zvuku uzivali
hlavné pro efekty a pro zdlraziovani gagu. Uvadi, ze zvukovy film méli spole¢né
s jeho filmovym kolegou velmi radi. Z pocatku se snazili pfili§ nemluvit a vyjadfovat se
zejména pomoci gest a mimiky, tak jako to délali ve filmu némém. Postupem casu byli
vSak do zvuku vice zasvéceni a S tim pfislo i slovni vyjadfovani, které mohli divaci

slySet stale ve vEtsi a vEtsi mite.

Prvni zkuSenosti se zvukem ve filmu byla pro Laurela & Hardyho tcast ve filmu
Hollywoodskd revue od MGM. Tato prehlidka hvézd, ve které mizeme vidét 1 Bustera
Keatona, se vSak nedd pokladat za zvukovy film pfipsany jen témto dvéma umélctm.
V prosinci roku 1929 mél premiéru jejich prvni ,,stoprocentné zvukovy film, kterému
dali ptiznaény nazev Zenu$ka v kufru. Mnoho filmi bylo nato¢eno jak v némé, tak
zvukové podob¢. Patii sem napiiklad Zlatd svoboda nebo Malé nedorozuméni. Ackoliv
fada hvézd zacala k celovecernim filmim ptechazet jiZ pred nastupem zvukového filmu,
Laurel & Hardy tak ucinili o dost pozd¢ji. Jejich posledni kratky film Krev neni voda
byl uveden az v roce 1935. (Hanisch, 1982)

V roce 1932 byla dvojici Laurel & Hardy udélena vyznamné cena Akademie. V té dobé
byla pii udélovani Oscarli poprvé zavedena kategorie pro kratkou komedii. Studio Hala
Roache obdrzelo v této kategorii cenu za film Stéhujeme piano. Ackoliv vSichni slavni
komici, v prvni fadé s Chaplinem, ziskali Oscara pamétniho, nikdo z nich se nemuze

pysnit ocenénim piimo za urcity film.

Hanisch (1982, s. 161) zminuje: ,, V létech 1936 az 1938 prevzal Stan Laurel poprvé
sam produkci ti1 filmii. Milé piibuzenstvo, Na divokém zdpadé a Dubové palice.* Film
Dubov¢ palice je poslednim velmi uspe€Snym filmem dvojice Laurel & Hardy. Pti tomto
filmu naposledy filmovi kritici sahli po superlativech. V roce 1940 natocili dve posledni

dila pro Hala Roache - Laurel & Hardy studuji a Laurel & Hardy na mor¥i. Po natoCeni
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téchto dvou filmu se zdélo, ze slavné obdobi grotesky skoncilo. V kinech pravé bézel
Chaplintiv Diktator, Buster Keaton i Harold Lloyd se jiz s filmovym primyslem
rozloucili. Laurel & Hardy to vSak nevzdavali a v roce 1940 si zakladaji svou vlastni
filmovou spolecnost Laurel and Hardy Feature Productions. Tato spolecnost vSak
nevyrobila ani jeden jediny film. Laurel & Hardy dale pracovali pro MGM a 20th
Century Fox, ale jejich filmy nepfinesly uspéch. Poslednim filmem natoenym
v Americe se stal film The Bullfighters, ktery vznikl v roce 1945. Ani ten vSak uspéch

nepfinesl.

Po roce 1945 dostala dvojice Laurel & Hardy nabidku turné po anglickych
music-hallech. Z turné se vratili jako oslavovani hrdinové a energie, kterou na turné
diky uspéchu dvojice dobila, pfinesla navrhy na nové filmy. Ty mély byt ptivodné Ctyfi,
ale realizoval se pouze jeden, a to ve Francii. Film nesl ndzev Laurel & Hardy zdédili
ostrov. Dal$i turné po evropskych music-hallech nasledovalo v letech 1952 a 1953

a prineslo opét vinu uspéchu. (Hanisch, 1982)

7. srpna 1957 zemiel Oliver Hardy. Hanisch (1982, s. 169) o smutné zpravé pise: ,, Stan
Laurel vyjadril pocit: ,, Byl jako miyj bratr. Stan bez Olieho — to bylo jako H,O bez O.“
V roce 1961 piebral Stan Laurel pamétniho Oscara za prikopnickou praci v oblasti

filmové komedie. O 4 roky pozdé&ji, v roce 1965, zemfel.

Dvojice Laurel & Hardy natocila nespocet nadhernych komedii. Jejich kariéru provazel
uspéch za uspéchem a Spatné filmy bychom hledali velmi obtizn€. V mnoha filmech
Laurela & Hardyho triumfuje solidarita a nefalSované pratelstvi, které Hanisch
(1982, s.169) popisuje slovy: ,Je-li méritkem filmova popularita, pak byli
Laurel & Hardy jedneémi z nejvétsich postav filmu.” Babe — jak se piezdivalo Oliveru
Hardymu — a Stan Laurel pro filmové publikum zistanou navzdy vzorem pravého

pratelstvi, stejné tak jako vzorem filmové grotesky.
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PRAKTICKA CAST

10 ROZBOR VYBRANYCH FILMU Z HLEDISKA GAGU

10.1 Charlie Chaplin — The Kid

Originalni nazev: The Kid
Datum premiéry: 21. leden 1921
Stopaz: 68 min

Rezie: Charles Chaplin

Kamera: Roland Totheroh
Scénai: Charles Chaplin

Hudba: Charles Chaplin
Produkce: 1st national

Ostatni: cernobily, némy

Obsazeni:
Charles Chaplin
Jackie Coogan
Edna Purviancova
Carl Miller

Tom Wilson
Charles Reisner
Albert Austin
Nelly Bly Bakerova
Henry Bergman
Phyllis Allenova
Sidney Chaplin

Lita Greyova

tulak

nalezenec

jeho matka

jeho otec, malif
straznik

rvac

zlod¢j

straznikova Zena
majitel nocleharny

zena s détskym kocarkem
ufednik socialni pomoci

détsky andilek
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Namét

Népad na natoceni filmu The Kid se zrodil v klubu Orfea pfi jednom z divadelnich
predstaveni. Pravé tady vidél Charlie Chaplin poprvé vystoupit Jackiecho Coogana.
Chlapec svym vykonem Chaplina velice zaujal. Napad pro film The Kid vychazi také ze
samotného Charlese Chaplina. Jak jiz bylo o Chaplinovi uvedeno, jeho détstvi nebylo
z nejradostnéjSich. Proto mizeme malého Kida povazovat za détsky odraz Charlieho
Chaplina. Filozofie a psychologické prokresleni filmu je s Chaplinovym détstvim velmi

uzce spjato.

Obsah

Piibéh zacind zdbérem na mladou chudou Zenu, kterou ztvariiuje Edna Purviance.
V néruci drzi své nemanzelské dité. Tézkou zivotni situaci fesi odloZzenim ditéte do auta
stojiciho pred luxusnim domem s vidinou, Ze se o néj postaraji bohati lidé. Automobilu
se vSak zmocni dva zlodéji. Kdyz zjisti, Ze auto odcizili 1 s ditétem, okamzité malého
chlapce odkladaji u popelnic. O par chvil pozdé€ji nachazi dit€ pii své pravidelné
prochézce Chaplin. Ditéte se nejprve snazi ze vSech sil zbavit, pozdéji vSak nachdzi

listek se vzkazem, aby bylo o dité dobfe peCovano, a rozhodne se jej ujmout.

O par let pozdéji je z Chaplina a chlapce jiz dobfe sehrany pracovni tym. Chlapec
rozbiji okna a Chaplin coby sklenaf je dava zase do poiadku. Casto se diky své Isti
dostanou do potycky se strazci zdkona. Pokazdé vSak vyvédznou. Kidova matka se
mysSlenky odloZeni ditéte nemlZe zbavit. JakoZto bohata a slavnd dama zahajuje svou
dobroc¢innou ¢innost a rozhodne se navstivit sirotéinec. Zde se nevédomky setkava se

svym odloZenym synem.

Kid onemocni a je k nému pfivolan lékat. Ten vSak ozndmi Chaplina ufadim, kdyz
zjisti, ze chlapec je sirotkem. O par chvil pozdéji se do Chaplinova piibytku vraci 1ékat
I se strazniky, aby malého chlapce odvezli do chudobince. Charlie se v§ak Kida nechce
vzdat, a proto se vytrhne straznikiim ze sparti. Néasleduje honicka po stiechach domka.
Kid je Charliem vysvobozen. Oba se ubytuji v nedaleké nocleharné. Mezitim se 1ékaf
potkava s Kidovou matkou a celou situaci ji vyli¢i. Kidova matka je nyni odhodlana

ziskat chlapce zpét a vypiSe tak za nalez chlapce odménu. O této odméné se dozvi
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majitel nocleharny a Kida v noci unasi a predava policii. Kid se tak poprvé shleda se

svou matkou.

Kdyz Charlie zjisti, ze s nim Kid neni, je zoufaly a zklamany. Nestastny se vraci ke
svému piibytku, kde vycerpanim usind. Nasleduje snova sekvence. Charlie se ocitd
V nebi. Ze snéni ho nahle vytrhne straznik, ktery Chaplina vzbudi a odvadi ke dvefim
luxusniho domu. Otevira mu Edna Purviance s Kidem. Charlie se tak s Kidem opét
shledava.

Analyza gagt pouzitych ve filmu

Hned v prvni scéné, kdy Chaplina spatfime, miizeme pozorovat prvni filmovy gag. Pfi
své kazdodenni ranni promendd€ se Chaplin prochazi ulicemi. Z oken lidé¢ vyhazuji
nepieberné mnozstvi odpadki. Charlie se jedné sprse odpadki vyhne. Druhé si vSak jiz
nev§imne a odpadky kon¢i na jeho hlavé. Tento gag mizeme oznacit jako techniku
nesnaze vyvolanou Zivly. Pravé k této technice se fadi materialy, které mohou hrdinovi

zpusobit potize.

Gag dale pokracuje. Chaplin narazi na dit¢ odlozené u popelnice. Hlavu otaci vzhiru,
aby se podival, kdo dit¢ zaménil s odpadky, a vyhodil jej na ulici z okna ven — technika

chyby zaménou.

Scéna dale pokracuje, kdyz Chaplin spatii Zenu s kocarkem a je presvédceny, ze ji dité
vypadlo. Se slovy ,,promiite, néco jste upustila“ poklada dit¢ do kocarku. I tuto situaci

muzeme oznacit jako techniku chyby zaménou.

Nastava tak technika konfliktu a hned za ni technika télesné nesnaze, kdyZz se
roz¢ilend Zena na Chaplina vrhne. Hned poté, co Zena Chaplina nékolikrat udefi
destnikem, si Chaplin urovna sako a na hlavu nasadi klobouk ve snaze opét vypadat

k svétu. Tento gag oznaCujeme jako zachranovani diistojnosti.

Chaplin se rozhodne dité, kvili kterému dostal za vyucenou, vratit zpét k popelnicim.
Kdyz dit¢ poklada na misto, kde jej pfedtim nalezl, pfichazi straznik — technika
nahody.
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Chaplin si tak dité bere domd. Nasleduje scéna, kdy dité place a Chaplin nevi, jak ho
utisit. PIa¢ ditéte je mozné povazovat za techniku télesné nesnaze. Do této techniky
totiz spadaji 1 nepfijemné zvuky. Chaplin hleda optimalni feSeni pro ukonceni této

nesnaze, a tak ditéti nabizi okurku.

Dalsi technikou je technika chyby odhalenim. Tuto techniku vypozorujeme u Kida,
kdyz je straznikem odhalen, jak rozbiji okna kameny. Toto odhaleni je mozné zatadit do
ctvrté skupiny, tj. zastirané odhaleni. Kid totiz pted straznikem sviij prvopldnovy ukon

maskuje.

Gag pokracuje technikou nesmyslu, konkrétné zrychlenim pohybu. Techniku
vypozorujeme pii Uté¢ku Kida pfed straznikem, ale také pii utéku Kida spole¢né

s Charliem nebo pfi rozbijeni oken.

Dalsi gag odhalime ve scéné€, kdy Chaplin flirtuje s divkou pied okny jejiho domu.
Zaméni si ruku divky s rukou jejiho manzela. Dalsi technikou je tedy technika chyby

zaménou.

Jiny gag vypozorujeme pii scéné, kdy maly chlapec ukradne Kidovi hracky. Toto je
technika konfliktu. Tento gag dava zaklad pro gag dalsi, a to techniku télesné
nesnaze. Kid se totiz na chlapce vrhne a za¢ina rvacka. Scéna dale pokracuje, kdyz do
davu pfichdzi chlapclv starsi bratr a rozhodne se dat za vyuc¢enou Chaplinovi. Ve chvili,
kdy se Chaplina chysta uhodit, Charlie uhyb4, a agresor tak prasti vsi silou do lampy,
Ktera se zcela ohne. Pfehnanou ohebnost lampy mizeme oznacit za techniku nesmyslu.
Kdyz se protivnik snazi Chaplina uhodit, Charlie vzdy uhne a cel4d komicka situace se
nékolikrat opakuje, az je agresor zcela vycCerpan. Tuto situaci 1ze oznacdit jako techniku

opakovani.

Dalsi techniku chyby zaménou vypozorujeme ve chvili, kdy je k nemocnému Kidovi
ptfivolan 1ékat. Kdyz lékat pozada malého pacienta, aby tekl 444, nedockd se ukonu od

Kida, nybrz od Chaplina.

Na samém konci filmu se Charliemu ve snové sekvenci zda o rvacce, pii které 1éta
andélim peti z kiidel. To oznaCujeme jako hmotnou Skodu, tedy prvek techniky

nesnaze.
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10.2 Buster Keaton — Frigo na masiné

Originalni nazev: The General

Datum premiéry: 31. prosinec 1926

Stopaz: 79 min

Rezie: Buster Keaton, Clyde Bruckman

Kamera: Bert Haines, Devereaux Jennings

Scénar: Buster Keaton, Clyde Bruckman
Hudba: Dz6 Hisaisi, Robert Israel
Produkce: The United Artists

Ostatni: cernobily, némy

Obsazeni:

Buster Keaton
Marion Mack
Glen Cavender
Jim Farley
Charles Henry Smith
Frank Barnes
Joe Keaton

Mike Donlin
Tom Nawn
Frederick Vroom
Sidney Chaplin

Lita Greyova

Namét

Johnnie Gray
Annabelle Lee
kapitan Anderson
general Thatcher
Annabellin otec
Annabellin bratr
general

general

general

general

ufednik socialni pomoci

détsky andilek

Nameét pro snimek Frigo na masiné ma na svédomi Keatonliv spolupracovnik Clyde
Bruckman. Pravé on ptedlozil Busteru Keatonovi knihu od Pittengera s tnosem
Generala. JelikoZ mél Buster Keaton v oblibé obdobi popisované v knize 1 Zeleznici

jako takovou, namét se mu velice zalibil a rozhodl se film pojmout jako komedii.

62


https://cs.wikipedia.org/wiki/Charles_Chaplin
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Jackie_Coogan&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Edna_Purviancov%C3%A1&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Carl_Miller&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Sidney_Chaplin&action=edit&redlink=1

Keatonovi velmi zdleZzelo na vhodném prostiedi, a proto si vyhlédl Zelezni¢ni trat’
v Tennessee a ihned zacal jednat o pronajmu trati i lokomotivy. Spole¢nost vSak Ketona
odmitla ihned poté, co zjistila, ze film bude natocen jako komedie. Keaton si tak

pronajal drahu Oregon, Pacific & Eastern Railroad.

Obsah

D¢j filmu se odehrdva na pozadi americké obcanské valky Jihu proti Severu. Johnnie
Gray je zamilovan hned dvakrat. Prvni laskou je jeho lokomotiva General, druhou
divka Annabelle. Kdyz Johnnieho nepfijmou do armady, je na n¢j Annbelle nastvana

a oznami mu, Ze ho nechce vidét do té¢ doby, nez bude mit na sob¢ uniformu.

Pti jednom z tokti sevetant je Johnniemu odcizena lokomotiva spole¢né s nic netusici
Annabelle. Johnnie je odhodlan ziskat svou lokomotivu a divku zpét. Zacina vlakova
honicka, pii které vSe Johnniemu nevychédzi podle planli, a dostdvd se tak za
nepratelskou linii. Ukryje se tedy v jednom z domt, kde ¢irou nahodou vyslechne

nepratelské plany, a dozvi se, kde Annabelle ukryvaji.

Po osvobozeni Annabelle 1 Generala se vSichni vraci na jiZanskou stranu do bezpeci.
V prubéhu vlakové honicky je nepratelska lokomotiva strzena z mostu. Jelikoz nebylo
mozné scénu nato¢it pomoci filmovych efektl, musela byt pii této scéné obétovana
skute¢na lokomotiva. Proto se scéna zatadila mezi nejdrazsi v celé éfe némého filmu.
Johnnie se s Anabelle a Generalem nakonec dostanou do bezpeci, Johnnie vyzradi plany
nepratelské strany a pfispéje tak k vitézstvi jizand. Za odménu je mu udélena moznost

stat se vojakem.

Analyza gagt pouzitych ve filmu

Prvni gag zaznamename pfi cesté hlavniho hrdiny k domu jeho milé. Johnnie se pomalu
blizi k domu své milované, ta se k nému vsak nevédomky pfipoji. Johnnie ji po celou
dobu nevidi. Pied dveimi jejiho domu se za¢ne upravovat netuse, ze Annabell jej celou

dobu tajn¢ pozoruje. Tento fakt zjisti az ve chvili, kdy ho na sebe upozorni sama divka.
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Tento gag mizeme oznacit jako techniku chyby odhalenim. Trapasy hlavniho hrdiny
pokracuji, kdyz z domu své milé odchazi a divaje se na divku, pada ze schodi. Tento

pad mtizeme oznacit jako gag zalozeny na technice télesné nesnaze.

Dalsi gag nalezneme pfi scéné, kdy se Johnnie pokousi zapsat do armady. Kdyz zjisti,
ze pod jeho pravym jménem a s jeho pravym povolanim ho do armady odmitnou zapsat,
rozhodne se vydavat za n€koho jiného. Je vSak odhalen — technika chyby odhalenim.

Dalsi odhaleni nasleduje, kdyz Johnnie sebere zapisovy listek, ktery mu nepatii.

Jiny gag nasleduje pfi pronasledovani odcizeného Generala. Johnnie, uhanéje na dreziné
za ukradenym vlakem, si nev§imne piekazky na kolejich a spole¢né s drezinou se kaci
k zemi. Gag je tedy zalozeny na technice télesnych nesnazi. Gag pokracuje, kdyz si
hlavni hrdina vypijcuje misto dreziny jizdni kola. Ani s tim vSak nepochodi a pada
k zemi podobné jako pted n€kolika malo okamziky na drezing. Situace se da oznacit

jako kombinace télesnych nesnazi a techniky opakovani.

Jistou sekvenci gagl dale pozorujeme, kdyz se Johnnie konecné dostava k rychlejSimu
dopravnimu prostiedku — lokomotivé. Prvni gag této sekvence vypozorujeme ve scéné,
kdy rozhotf¢eny Johnnie zburcuje vojaky u lokomotivy. Ti vylezou na viiz zapojeny za
lokomotivou. Johnnie vS§ak opomné¢l viiz k lokomotivé ptipojit, a tak odjizdi bez vojakda,
¢ehoz si v8ima az po delsi dobé. Gag je tedy zalozeny na technice chyby. Nasleduje
gag nesnaze vyvolany Zivly, kdyz Johnnieho pokropi voda. Jina technika chyby je
znazornéna pii scén¢, kdy se Johnnie pokousi vystielit na neptatele. Délo vSak nabije
malo a koule doleti sotva k jeho nohdm. Scéna s délem pokracuje gagem zaloZeném na
technice télesného nebezpeci. Délo se nahle skloni a miii tak pfimo na hlavniho
hrdinu. Diky technice nahody vsak vystieli ve spravny okamzik a zasdhne neptatelsky
vlak. Jina Johnnieho potiz spociva ve scéné, kdy se zastaveny vlak da nahle do pohybu
a odjizdi bez hlavniho hrdiny. I tuto situaci miizeme oznacit jako techniku chyby. Jinou
techniku chyby najdeme ve scéné, kdy Johnnie zlomi sekeru a snazi se dfevo dosekat

tim, co z ni zbylo.

Jiny gag mizeme vypozorovat v situaci, kdy je hlavni hrdina schovany pod stolem. Pii
ukryvani dostane pod stolem ranu a chvili nato se spali o cigaretu jednoho z generali.

Obg¢ situace oznacujeme jako techniku télesné nesnaze. Techniku chyby najdeme pfi
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scéné, kdy Johnnie vysvobozuje Annabelle ze zajeti. Své milé ukazuje, aby byla

potichu, sam vSak svou chybou shodi stolek.

Kdyz se hlavni hrdina spole¢né¢ se svou milou opét dostanou k vlaku, nastava dalsi
sekvence gagii. Gag zalozeny na technice nesnaze vyvolanou Zivly vypozorujeme,
kdyz Annabelle zasahne proud vody. Dalsi gag najdeme ve scén¢, kdy Johnnie poprosi
Annabelle, aby pfilozila do kotle. Annabelle poslusné piiklada, avSak zahy objevi
polinko, ve kterém je dira. Domnivé se, Ze je poskozené a tudiz nevhodné k ptikladani,
proto polinko vyhazuje z vlaku pry¢. Tuto komickou situaci miizeme oznacit jako gag
zalozeny na technice chyby. Jinou techniku chyby najdeme pii scéné, kdy Annabelle
vlakem ujede Johnniemu. Ten se ji snazi dobéhnout. Ve chvili, kdy se chysta na vlak
skocit, Annabelle zaradi zpétny chod a opét Johnniemu ujizdi. I tento gag oznacujeme

jako techniku chyby.

Poslednim gagem, ktery ve filmu Frigo na masiné najdeme, je gag zaloZeny na technice
opakovani. Kdyz je Johnnie jmenovan vojakem a odebere se se svou milou ke své
lokomotivé, musi zasalutovat vzdy, kdyz kolem projde vojak. Nema tak moZnost
Annabelle polibit. Situace se n¢kolikrat opakuje. Po chvili se hlavni hrdina posadi na
druhou stranu vedle své milé a opakovan¢ zveda ruku na pozdrav a zaroven se konecné

muze vénovat svému dévceti.

10.3 Harold Lloyd — O patro vy$

Originalni nazev: Safety Last!
Datum premiéry: 1. duben 1923
Stopaz: 74 min

Rezie: Sam Taylor, Fred C. Newmeyer
Kamera: Walter Lundin

Scénar: Tim Whelan

Hudba: Carl Davis

Produkce: Hal Roach

Ostatni: cernobily, némy
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Obsazeni:

Harold Lloyd | chlapec
Mildred Davis = Haroldova nevésta
Bill Strother Harolduv pfitel lezec

Noah Young straznik

Namét

Filmserver (online, cit. 2016-01-26) k namétu uvadi: ,, Inspiracnim snimkem, z nehoz
cela komedie vzklicila, byla situace, kdy se stal Lloyd nahodnym svédkem podobné akce,
jakou vidime ve filmu.” Harold Lloyd byl navic svou akrobacii prosluly. Je az
uctyhodné, jak Harold Lloyd obratné $plha po budové s jednou, téméf chromou rukou.
V roce 1919 prisel nasledkem vybuchu o palec a ukazovak na pravé ruce. Zranéni pak
zakryval specialni rukavici. (Hanisch 1982) Harold Lloyd navic véfil, Ze komické
situace je tfeba doplnit o nebezpeci, ve kterém se hlavni hrdina ocitne. (Filmserver,
online, cit. 2016-01-26) Spojenim tzv. Thrill Picture, zaliby v akrobacii, a jedine¢ného
ptibéhu zalozeného na vlastnim pozorovani dal tak skvély namét pro natoCeni filmu

O patro vys.

Obsah

Harold odjizdi do New Yorku vyd¢lat velké penize. Ziska pozici v obchodnim domé
jako prodava¢ latek. V dopisech, které posila své milé, piSe o svém postupu na
kariérnim Zebficku. Ten se vSak neuskuteciiuje. Kdyz za nim jeho vyvolena pftijizdi do
meésta, aby ho prekvapila, nechce se Harold nechat zahanbit. Okamzité se vzije do
pozice generalniho manazera obchodu a jeho milda mu vSe uvéfi. Harold shodou
okolnosti vyslechne stiznosti pravého generalniho manazera. Ten prohlasil, ze vyplati
zavratnou sumu penéz tomu, kdo do jejich obchodu ptitdhne zéstupy zakaznikd. Harold
se chopi pftilezitosti a vymysli plan, ktery uspokoji ob¢ strany. Otiskne v novinach
Clanek, ze zahadny muz — Haroldiv pfitel — vyleze na vysoky obchodni diim, ve kterém

se obchod nachazi. Haroldiiv partner ma vsak potize, a proto musi Harold nebezpecnou
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cestu do vySek absolvovat sam. Pfi cesté narazi na mnoha uskali. Nakonec vSak Gspésné
dorazi az na vrchol budovy, kde se shleddva se svou milou, které jiz jako faleSny

manazer piislibil svatbu.

Analyza gagt pouzitych ve filmu

Prvni gag vypozorujeme na samém zacatku filmu ve chvili, kdy se Harold chysta odjet
do mésta. Kdyz se rozlouci se svou matkou a milou, popadne misto svého kufru kosik
s ditétem. Tento gag oznacujeme jako techniku chyby zaménou. Gag pokracuje, kdyz
Harold ptedava dité¢ rozzlobené matce a piebira zpét svij kufr. Jelikoz je k vlaku
otoCeny zady, naskoCi na prave projizdeéjici kocar s védomim, ze naskocil na vlak. Tato

komick4 situace je smésici techniky nahody a dalSi zamény.

Dalsi gag vysledujeme ve scéné, kdy je Harold jiz ve svém novém byté. Ve chvili, kdy
na dvefe zaklepe domovnice, vyskoci Harold spole¢né¢ se svym spolubydlicim na vésak
na kabaty, pod které se schovaji. Domovnice tak nic nepozna. I tento gag muzeme
oznacit jako jistou chybu zaménou. Domovnice si totiz hlavniho hrdinu a jeho pfitele
zaménila s kabaty. Gag pokracuje ve chvili, kdy spolubydlici zasedne Haroldovi jeho
misto. Ve snaze usednout zpét na svou zidli, zatuka Harold na dvefe. Jeho pfitel ihned
vysko€i na v&$ak pod kabat s védomim, Ze domovnice opét tukd u jejich dvefi. Tento
gag mizeme oznacit jako techniku nesnaze vyvolanou Sprymy. Pravé pfi této technice
je klicovy pocit nemohoucnosti nebo zoufalstvi, v ptipad¢ Sprymu Harolda Lloyda je to

strach jeho kolegy z domovnice.

Harold, ktery chce byt v préci vcas, ¢eka pfede dvefmi obchodu, kde pracuje. Zabran do
svych papirti vSak usedd do auta s ru¢niky. Hluchy fidi¢ Harolda nevédomky zavira
v auté¢ a odvazi ho pryC. Tento gag muzeme zatadit do technik nahody. Kdyz hluchy
fidi¢ kone¢né zastavi, snazi se Harold vSemi silami dostat se co nejrychleji zpét
k obchodu. Stésti mu viak nepieje, a tak se uchyli k ndpadu predstirat, Ze je
v bezvédomi. Lehne si vedle sanitky, kterd parkuje u chodniku, a predstira bezvédomi.
Zachranati tedy Harolda nalozi do sanitky. Pozdéji je vSak odhalen, kdyz chce vystoupit
co nejblize k obchodu. Tento gag tedy muzeme oznacit jako techniku chyby

odhalenim, a to odvedenim pozornosti.
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Dalsi gag vypozorujeme ve chvili, kdy se Harold snazi dostat nepozorovan do obchodu.
Vydéva se tak za jednu z figurin, které personal praveé vnasi dovnitt. Pracovnik vnasejici
figuriny do obchodu tak Harolda s figurinou zaméni — technika chyby zaménou.
Harold je vSak pozd¢ji odhalen, kdyz kychne. Tuto situaci oznacujeme jako odhaleni,
ato odhaleni prosté¢. Kdyz se Harold konecné dostdva do obchodu, nechce byt za
zadnou cenu spatfen svym nadfizenym. Proto se pfikréi vedle voziku a kopiruje jeho
trasu. Vozik vSak nahle vyboci ze své trasy a nic netuSici Harold dale pokracuje v cesté
vpted po Ctyfech. Vyboceni voziku z trasy mizeme oznacit jako techniku nahody. Gag
pokraduje, kdyz je Harold odhalen svym nadiizenym — prosté odhaleni. Ze byl
odhalen, v§ak Harold nezpozoruje a stale pokracuje ve své cesté. Topperem tohoto gagu
je scéna, kdy se Haroldiv nadfizeny zastavi u dvefi vytahu. Harold, stile jesté
v pokrcené pozici, nahle vysko¢i, nadiizeny se lekne a zapadne do vytahu, jehoZ dvete
se nahle oteviely. I tuto situaci s vytahem muzeme oznalit jako techniku nahody.

Harold se nésledné¢ zvedne, nevéda o svém §éfu, a je pfipraven pracovat.

Techniku nesniaze zaloZenou na hmotné $kodé najdeme ve scéné, kdy je Haroldovi
pridélena zékaznice. Ten ji vSak svym neSikovnym zasahem znici Saty. Jiny gag spojeny
se zékaznici najdeme ve scéné snarocnou klientkou, kterd si neustdle nechava
predkladat dalsi a dalsi latky. Tento gag je zalozen na opakovani. Topperem tohoto

gagu je, kdyz pozada pouze o vzorek, a nikoliv o celou latku.

Zaménu mizeme vypozorovat ve scéné s policistou — Haroldovym pfitelem. Harold
chce svému dalSimu priteli dokazat, ze policista je jeho pfitel a mize si tak cokoliv
dovolit, aniz by za to byl trestan. Oba se tedy dohodnou, Ze policistu povali za zem.
Harold si vsak svého policejniho pfitele splete s jinym strazcem zakona. Nastava tedy
zaména. K dal$i zaméné dochazi ve chvili, kdy se Harold ihned po incidentu schova,
a za devianta je tak oznaCen jeho pfitel. Ten zacne Splhat po budové. Harold, ktery
svého pfitele s hrizou pozoruje, oskube ve stresu kvétinu muzi, ktery stoji vedle né;.

Vznika tedy gag zaloZeny na technice nesnaze vyvolany hmotnou Skodou.

Techniku nesmyslu zaloZenou na zrychleni pohybu najdeme ve scén¢, kdy v obchodé
probihaji slevy. I tady zacind jistd sekvence gagli, kdy se zdkaznice pfetahuji
a prekiikuji. Rozvasnény dav Zen Haroldovi potrha Saty — technika nesnaze zaloZena

na hmotné Skodé. Kdyz se Harold chce upravit, u€ini tak v plesi jednoho ze zédkaznikd.
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Tento gag oznacujeme jako zastirané odhaleni, jelikoz hlavni hrdina po svém odhaleni
pfedstira zcela jinou Cinnost. Jakmile pan vSak skloni hlavu, opét se v plesi zacne

upravovat.

Dalsi techniku chyby zaménou vypozorujeme pii situaci, kdy Harolda navstivi jeho
mil4d a domniva se, ze Harold je Séfem obchodu. Harold nechce zistat zahanben faktem,
ze pouze prodava zbozi, a tak svou vyssi funkci predstird. Nasleduje opét sekvence
gagii. KdyZ mu jeho spolupracovnici pfinesou ukazat obrazek s karikaturou jejich
nadfizeného, Harold na papir vyznamné napise OK. Od svého odhaleni tak odvadi
pozornost. Kdyz se Harold a jeho pfitelkyné dostanou do kancelafe Haroldova
manazera, musi Harold, maskovany za novinami, pfed svym nadfizenym piedstirat, ze
pravé on je manazerem. Jeho nadfizeny nic nepozna, a tak hovotime o dalsi technice

zaloZené na chybé zaménou.

V den, kdy se chysta Haroldtv pfitel vylézt na budovu obchodu, se na scéné objevuje
zesmeSnény straznik. Harold se strdznika snaZzi zbavit, a proto ho odvadi do malého
domku s otevienymi dvefmi ve snaze policistu v domku uvéznit. Ten vSak vychazi ven
jinymi dvefmi a Harold je tak odhalen — technika chyby prostym odhalenim.
StraZznika na ulici zastavuje opilec, ktery mu chce pfedstavit své nové pritelkyné —
vystavené figuriny v obchodni vyloze. I on se tedy dopustil chyby. Gag zaloZeny na
opakovani spatiime ve chvili, kdy Harold napiSe na zed’ kiidou napis: Kopni mé. Na
zed se primackne straZznik, ktery je kopancem zesméSnén, pozdéji se vSak ta sama
situace stane Haroldovi. Dalsi gag vypozorujeme v okamziku, kdy Harold prozradi, Ze
on je tim tajemnym lezcem. Nahle vyjede ploSina, kterd Harolda povali na zem —
technika télesné nesnaze. Kdyz ploSina zajizdi, Harold opét upadne — opét technika
télesné nesnaze. Svij pad vSak maskuje klikovanim — technika chyby zaloZena na
zastiraném odhaleni. Kdyz Harold leze po budové nahoru, ¢ekaji ho mnohé uskali
apozorujeme tak gag s technikou nesnaze, zaloZenou na pripadu télesného
nebezpeéi. Tento gag je podpofen ndhodami, které zakladni gag jen prohlubuji.
Vsechny problémy, kterym Harold musi Celit pfi cesté na vrchol obchodni budovy, jsou
vSak stale zaloZzené na technice nesnédze, zaloZenou na piipadu télesného nebezpeci. Da
se tedy fici, Ze vétSina filmu je zalozena na jednom jediném gagu. Kdyz se Harold
konec¢n¢ dostava na stiechu budovy a odchazi se svou nevéstou, piilepi se mu do asfaltu
boty. Ty se mu vyzuji a Harold pokracuje Vv cesté¢ dal bez obuvi. Tento zavérecny gag

oznacujeme jako techniku nesnaze vyvolanou Zivly.
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10.4 Laurel & Hardy - Stan a Oliver na vyleté

Originalni nazev: Two Tars
Datum premiéry: 3. 11. 1928
Stopaz: 21 min

Rezie: James Parrot

Kamera: George Stevens
Scénar: Leo McCarey
Hudba: Paul Misraki
Produkce: Hal Roach

Ostatni: némy, ¢ernobily

Obsazeni:

Stan Laurel Stan
Oliver Hardy Ollie
Edgar Kennedy motorista
Thelma Hill straznik
Ruby Blaine blondynka
Namét

Inspiraci pro film Stan a Oliver na vyleté¢ byla mysSlenka hromadného niceni. Praveé
v tomto filmu Stan a Oliver své hromadné nieni zapocali. Niceni ve velkém mélo
obrovsky uspéch a stalo se jednim z nejproslulejsich gagi dvojice Laurel & Hardy.
Hromadné niceni pokracovalo 1 v dalSich filmech, jako byly naptiklad Vesel¢ Vanoce
zroku 1929. Tak jako byla pro Harolda Lloyda typicka akrobacie, byly pro dvojici

Stana a Olivera typické nicivé scény.

Obsah

Ptibeéh zaCind ndvratem Stana a Ollicho od namoini armady. V pronajatém auté se
projizdi méstem. Ani jeden z nich vSak neni dobry fidi¢, a tak cestu provazi nékolik

nepiijemnosti. U obchodu se zvykackami narazi dvojice na dvé divky. Po mensi
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potycce s prodavacem, kterému Ollie rozbil automat na zvykacky, odjizdéji i s dévcaty.
Na dalnici je vSak dopravni zacpa. Stan a Ollie nechtéji ¢ekat, a proto kolonu aut
se pokousi uklidnit straznik, kterému vSak dvojice ujizdi. Strazce zakona vyzve vSechny
poskozené, aby namotniky prondsledovali. Stan a Oliver vSak zajedou do vlakového
tunelu, odkud vlak vsechna auta vytla¢i. Dvojice pak mirné¢ pomackana vyjizdi za

vlakem a vyrazi vsttic dal§im dobrodruzstvim.

Analyza gagt pouzitych ve filmu

Prvni gag vypozorujeme ve chvili, kdy Ollie vystiida Stana v fizeni. Stanovi vysvétluje
pravidla fizeni, a nedivaje se na cestu, nabourd do pouli¢ni lampy. Zde hovoiime
o0 technice chyby, které se Ollie dopustil, kdyz nesledoval déni pied sebou, zaroven

také o technice nesnaze vyvolanou hmotnou $kodou, kdyz auto naboura do lampy.

Dalsi gag ptichdzi na scénu ve chvili, kdy Ollie rozbije stojan na Zvykacky. Po n&jaké
dobé je odhalen — technika chyby prostym odhalenim. Dostavaji se tak do konfliktu.
Nasleduji télesné nesnaze, kdyz se do sebe pusti dvojice s prodavacem. Prichazi také

opakovani, kdyz Stan n€kolikrat po sobé upadne kviili rozsypanym zvykackam.

Nasledujici scéna je pak az do konce filmu zaloZena na jediném gagu, a to na technice
nesnaze zaloZenou na hmotnych Skodach. Nastava totiz hromadné niceni aut. Niceni
je Cas od ¢asu doplnéno o nesnaze télesné, kdyz jeden nicitel druhému ustédii kopanec,
uder nebo zapficini jeho pad. Do potycky se zapojuji také damy, které si misto vozidel
ni¢i Saty. Topperem gagu je zniCeni vSech aut narazem vlaku, ktery z tunelu vytlaci

vSechna vozidla pronasledujici Stana a Olivera.
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11 SHRNUTI A POROVNANI ROZBORU

Ve filmu The Kid s Charlesem Chaplinem v hlavni roli mizeme vysledovat hned
nékolik rozdilnych technik uziti gagu. Nejvice opakujici se technikou je vSak zaména.
Pravé techniku zdmény najdeme ve filmu The Kid celkem 4x. V poctu zdmén prekona
film The Kid Harold Lloyd s filmem O Patro vys$ a jeho celkem péti zaménami. Ve

filmu s Frigem ani s Laurelem a Hardym vS8ak nenajdeme zaménu zadnou.

Druhou nejpouzivanéjsi metodou se v Chaplinové filmu stala technika télesné nesnéze.
Sem patii udery, kopance a pady, na kterych film The Kid neSetii. Hned prvni télesnou
nesnaz uvidime pii scéné, kdy se Chaplin opakované pokousi vracet nalezené dité
k jeho nepravé matce. Celkem mizeme tuto techniku zaznamenat ve filmu The Kid
tiikrat. Od techniky zalozené na télesné nesnazi se dostavame k dalsi technice, ktera je
prave s télesnymi nesnazemi ¢asto spojend a predchazi jim. Jde o techniku zalozenou
na konfliktu. Tuto techniku miizeme ve filmu objevit dvakrat. Té€lesnych nesnazi
vyuzivaji i ostatni komici, jejichz filmy tu byly rozebrany. Na Skale se tato technika
pohybuje u jednotlivych filmt vzdy od 2 do 4. Nejvice té€lesnych nesnazi vSak zaziva
Buster Keaton, tedy Johnnie Gray, ve filmu Frigo na masiné. Oproti Chaplinovi vSak
neni technika nesndze zaloZena u Friga na konfliktu. Ani Harold Lloyd se do konfliktu
ve filmu O patro vy§ nedostava. Do techniky konfliktu se dostdva dvojice Laurel &

Hardy, ktefi svym konfliktem zapo¢nou hromadné nicent.

Ve filmu The Kid zachytime také techniku, kterd je pro postavu Charlieho Chaplina
velmi typicka. Po kazdém padu ¢i uderu si opét upravi klobouk ve snaze opét vypadat
elegantné. Tuto techniku nevypozorujeme ani v jednom z ostatnich rozebiranych filmu.
Pravé tato technika se pro postavu tuldka Charlieho stala velmi typickou a je rozebirdna

VvV mnoha knihach o tomto komikovi.

Velmi castou technikou je odhaleni. Pravé tato technika je totiz uZita ve vSech
rozebiranych filmech. Nejvice tuto techniku vyuZziva Harold Lloyd ve filmu O patro
vyS. Technika odhaleni je v tomto filmu vyuzita hned Sestkrat. Oproti tomu ve filmu
Frigo na masin¢ je tato technika vyuzita tfikrat, ve filmech The Kid a Stan a Oliver na

vyleté pouze jednou.
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Témét ve vSech zminovanych filmech objevime také techniku nesmyslu, a to ve vétsi
I mensi mife. Nejhojnéji ji vSak vyuziva film The Kid s Charliem Chaplinem. Techniku
nesmyslu vypozorujeme pii zrychleni pohybu. Stejnou taktiku pouziva také Harold
Lloyd. I ve filmu O patro vys najdeme zrychleny pohyb. Pravé tato technika se stala
velmi typickou pro grotesky.

Castou je také technika opakovani, ktera se vyskytuje ve viech zminénych rozebranych
filmech. U Chaplinova Kida zaznamename tuto techniku jednou, kdyZz se Charlicho
protivnik snazi tuldkovi opakované ustédfit ranu. Pokazdé vSak mine. Situace se
opakuje az do Uplného vycerpani nepfitele. Ve filmu s Frigem se opakovani dockdme
hned dvakrat, stejné¢ jako u Harolda Lloyda. Ve filmu s dvojici Laurel & Hardy

vysledujeme techniku opakovani, stejn¢ jako u Charlieho Chaplina, jen jednou.

Casto uzivanou technikou jsou také hmotné skody. Ve filmu s Frigem se s hmotnou
Skodou nesetkame. Jeho General, jeho majetek, ani jeho Saty nejsou poniceny do takové
miry, aby byly zatazeny do techniky hmotnych Skod. Jeho Saty jsou naptiklad polity
vodou, stejné tak jako Saty Annabelle. Pfimo se vSak nezni¢i. S Chaplinem, Lloydem
I Laurelem a Hardym je to odlisné. U Chaplina zaznamename hmotnou $kodu jednou,
u Lloyda hned tiikrat. Nejvyznamngj$i hmotna Skoda se vSak odehraje ve filmu Stan
a Oliver na vyleté. Prvni hmotnou Skodu utrpi jejich viz pfi narazu zpisobenym
Oliverovou nepozornosti. Druhd hmotnd Skoda dava zaklad celé¢ sekvenci hmotnych
skod, a to ve chvili, kdy na ucpané dalnici Oliver a Stan spusti prvni naraz do auta za

nimi.

Dalsi technikou, ktera se v analyze gagu objevovala, byla technika nesnaze zplisobena
zivly. Ve filmu Kid vypozorujeme tuto techniku jen jednou, a to hned na zacatku filmu.
S poctem uziti této techniky je to stejné i u Harolda Lloyda a filmu O patro vys. Oproti
Chaplinovi se u Lloyda tato technika objevuje na samém konci filmu. Dalo by se tedy
fici, ze zivly Chaplin sviij film zaal, naopak Lloyd film touto technikou ukonéil. Zivly
se vyskytuji také ve filmu Frigo na masin€, ovSem v pribchu filmu, nikoliv na zacatku
ani na konci. Nutno také dodat, Ze kazdy z hrdint se potyka s Zivly odlisnymi. Zatimco
se Charlie Chaplin potyka s odpadky, Harold Lloyd nevédomky ztraci boty v tekutém

asfaltu a Buster Keaton se n€kolikrat musi vypotadat s Zivlem vodnim.
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Velmi Casto pouzivanou technikou pro vytvofeni gagu je také ndhoda. Vypozorovat ji
muzeme u filmu Frigo na masin¢ i O patro vys. Zatimco se Buster Keaton potyka
s nastrahami nahod pouze jednou, je Harold Lloyd vystavén ndhoddm hned ctytikrat.
Komicky ucinek se tak u Harolda Lloyda znasobuje. Harold Lloyd se diky ndhodam
dostava do nejedné komické situace. U filmu Stan a Oliver na vyleté ani ve filmu The

Kid k zadnému gagu zalozenému na technice nahody nedochazi.

DalSim velmi Castym a téz oblibenym gagem je technika chyby jako takova. Nékteré
gagy nelze s piesnosti zafadit do odhaleni ¢i zamény. Pro tento ucel zatazeni je tedy
nazyvame chybami prostymi. Techniku prosté chyby vypozorujeme ve filmu O patro
vys§ dvakrat, ve filmu Frigo na masiné dokonce osmkrat. D4 se fici, Ze pro film Frigo na
masing je technika chyby kli¢ova. Pro valecné téma se Sprymy, ndhody ani odhaleni
prilis nehodily. Proto nejspiS Buster Keaton zvolil techniku chyby jako nejéastéjsi gag
pro film Frigo na masSin€. Pro charakter filmu se tento gag nejvice nabizel. Ve filmu
Stan a Oliver na vylet¢ zaznamename techniku chyby hned na zacatku filmu, kdy
Oliver, ktery pravé Stanovi vysvétluje, jak fidit automobil, nedava pozor na cestu

a naboura. U filmu The Kid se s chybou nesetkdme.

Technikou, kterou vysledujeme pouze ve filmu O patro vys, jsou Sprymy. Techniku
zaloZenou na S$prymu vypozorujeme ve chvili, kdy Harold Lloyd zaklepe ve snaze
dostat svého kolegu zjeho zidle. Ten se zalekne vratné a povési se na véSak mezi
kabaty tak, jak to pfedtim ud¢lali spole¢né s Haroldem. Technika zaloZena na Sprymu se

neobjevuje v zadném z dale rozebiranych filmda.

Posledni technikou, kterd se v pfipad¢ Frigo na masiné¢ a O patro vyS objevuje, je
technika télesného nebezpeci. Ve filmu s Busterem Keatonem je technika pouzita ve
chvili, kdy na hlavniho hrdinu zamiii délo. Na technice télesného nebezpeci je tak
vystavéna pouze jedna scéna, kterd plynule pfechédzi v ndhodu, kdyZ se vlak dostane do
mirné zatacky a vystieli na neptatelsky vlak. Oproti filmu Frigo na masin¢ je technika
télesného nebezpeci ve filmu O patro vys velmi zdsadni pro cely film. Dalo by se fici,
Ze na této technice je film vystavén. Ve chvili, kdy se Harold pusti do Splhani po
obchodni budové, je az do konce filmu tomuto nebezpeci vystaven. Gag je doplnén
0 rizné nahody a Zivly, které hlavnimu hrdinovi cestu vzhiru znepiijemiuji. Cely jeho

vystup je vSak zaloZen na jednom gagu, a to prave na technice télesného nebezpeci.
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ZAVER

Vzniku samotného filmu piedchazela vize jakéhosi naduméni. Ackoliv se tato vize
uskutecnila nejprve v divadle, pozd¢ji zakofenila ve filmu. Filmové uméni miizeme tak
oznacit za uskutecnéni tuzeb tvircl. Nejmladsi uméni, tedy uméni filmové, si pfisvojilo
existujici vyrazové prostiedky a obohatilo je o dalsi moznosti. Od prvniho vetejného
promitani uplynulo jiz vice nez jedno stoleti. Obdobi americké grotesky bylo pro rozvoj
svétové kinematografie obdobim velmi dulezitym. Pravé v tomto némém a pozdéji
I zvukovém obdobi tvofili jedni z nejvétsich komiki vSech dob. Nektefi z nich se
s ptichodem zvuku vyrovnali a plynule k nému pfesli. Pro jiné byl zvuk nepfitelem,

kterého za Zadnou cenu nechtéli do své tvorby vpustit.

Jména jako Charlie Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd, Stan Laurel a Oliver Hardy
patii velikdnim, které si filmové generace budou pamatovat jiz navzdy, 1 kdyz v kazdé
zemi méli pro komiky rtizna jména. Kazdé jméno navic piinasi urcitou rozdilnost
V hereckém projevu a piibézich. Promyslenad psychologie postavy se pro komiky stala
vyznaénym kli¢ovym bodem v celé jejich tvorbé. Tito velikdni Ssvou praci vyznamné

obohatili svétovou kinematografii.

Do obdobi, kdy komedie byla kralem, se vSak netfadi pouze slavna jména, ktera byla
uvedena vyse. Mezi dalsi velikany patfili naptiklad Ben Turpin, Harry Langdon, Roscoe
Fatty Arbuckle, Mabel Normandovd, Mary Pickfordova a mnoho dalSich. I tyto
osobnosti, patiici do zlaté éry grotesky, by si zaslouzily samostatny rozbor, ktery by
mohl tvofit zaklad K rozsifeni bakalafské prace, jejimu pokracovani, nebo praci zcela

nove.
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PRILOHY

Piiloha A - Filmografie Charlese Chaplina

Filmy z produkce Keystone

MAKING A LIVING — Chaplin si vydé€lava za zivobyti, realizace Henry Lehrman

KID AUTO RACES AT VENICE — Chaplin v zabavnim parku, realizace Henry
Lehrman

MABEL’S STRANGE PREDICAMENT - Chaplin v hotelu, realizace Henry Lehrman
a Mack Sennet

BETWEEN SHOWERS — Chaplin a destnik nebo Chaplin jako nedbytny ctitel,
realizace Henry Lehrman

A JOHNNIE FILM — Chaplin mezi filmafi nebo Chaplin se zamiluje v biu, realizace
George Nlchols

TANGO TANGLES — Chaplin ma sélo, realizace Mack Sennet

HIS FAVOURITE PASTIME — Chaplin opilcem, realizace George Nlchols
CRUEL, CRUEL LOVE - Chaplin obéti nest'astné lasky, realizace George Nlchols
THE STAR BOARDER - Chaplin milackem domaéci pani, realizace George Nlchols

MABEL AT THE WHEEL — Chaplin na zavodisti nebo Mabel u volantu, realizace
George Nlchols

TWENTY MINUTES OF LOVE — Chaplin kapesnim zlodéjem nebo Démon lasky,
realizace Josepf Maddern

CAUGHT IN A CABARET — Chaplin sklepnikem, realizace Charles Chaplin a Mabel
Normand

CAUGHT IN THE RAIN — Chaplin a namésicnice, realizace Charles Chaplin
A BUSY DAY — Chaplin manzelkou, realizace Charles Chaplin

THE FATAL MALLET — Chaplin jako napadnik, realizace Charles Chaplin, Mack
Sennet a Mabel Normand

HER FRIEND THE BANDIT — Chaplin banditou nebo Chaplin ni¢emou, realizace
Charles Chaplin



THE KNOCKOUT - Chaplin a Fatty v ringu nebo Zapasnici, realizace Charles Chaplin
a Mack Sennet

MABEL’S BUSY DAY — Chaplin prodava¢em parkd, realizace Charles Chaplin a
Mabel Normand

A MABEL’S MARRIEND LIFE — Chaplin pod pantoflem, realizace Charles Chaplin a
Mabel Normand

LAUGHING GAS - Chaplin spravuje zuby, realizace Charles Chaplin
THE PROPERTY MAN — Chaplin kulisdkem, realizace Charles Chaplin

THE FACE ON THE BAR ROOM FLOOR - Chaplin malifem nebo Chaplin umélcem,
realizace Charles Chaplin

RECREATION — Chaplin v opojeni jara nebo Chaplinova jedina zotavena, realizace
Charles Chaplin

THE MASQUERADER - Chaplin hereckou nebo Oh, ty zeny!, realizace Charles
Chaplin

HIS NEW PROFESSION — Chaplin opatrovnikem nemocnych, realizace Charles
Chaplin

THE ROUNDERS — Chaplin novomanZelem nebo Smutny konec dvou veselych
kumpant, realizace Charles Chaplin

THE NEW JANITOR — Chaplin posluhou nebo Chaplin domovnikem, realizace
Charles Chaplin

THOSE LOVE PANG — Chaplin sokem v lasce nebo Sokové, realizace Charles Chaplin
DOUGH AND DYNAMITE — Charlie pekatem, realizace Charles Chaplin

GENTLEMEN OF NERVE — Chaplin na automobilovych zavodech, realizace Charles
Chaplin

HIS MUSICAL CAREER — Chaplin ste¢huje piana, realizace Charles Chaplin

HIS TRYSTING PLACE — Chaplin stastnym otcem nebo Chaplin tatinkem, realizace
Charles Chaplin

TILLIE’S PUNCTURED ROMANCE — Chaplin honi dolary, realizace Charles Chaplin
GETTING ACQIAINTED - Chaplin flirtuje nebo Flirtovani, realizace Charles Chaplin

HIS PREHISTORIC PAST — Chaplin v pravéku nebo Chaplin praclovek, realizace
Charles Chaplin



Filmy z produkce Essanay

HIS NEW JOB — Chaplin filmovym hercem, realizace Charles Chaplin
A NIGHT OUT - Chaplin na namluvach, realizace Charles Chaplin
THE CHAMPION — Chaplin boxerem, realizace Charles Chaplin

IN THE PARK — Chaplin v parku, realizace Charles Chaplin
AJITNEY ELOPEMENT — Chaplin se Zeni, realizace Charles Chaplin
THE TRAMP — Chaplin tuldkem, realizace Charles Chaplin

BY THE SEA — Chaplin na motském biehu nebo Chaplin u mofte, realizace Charles
Chaplin

HIS REGENERATION — Jeho polepSeni, realizace Gilbert M. Anderson
WORK — Chaplin lepicem tapet, realizace Charles Chaplin

A WOMAN — Chaplin dokonalou damou, realizace Charles Chaplin
THE BANK — Chaplin bankovnim sluhou, realizace Charles Chaplin

SHANGHAIED — Chaplin lodnim kuchafem nebo Chaplin inoscem, realizace Charles
Chaplin

A NIGHT IN THE SHOW - Chaplin v kabaretu, realizace Charles Chaplin
CARMEN - Carmen, realizace Charles Chaplin

POLICE — Chaplin zlod¢jem, realizace Charles Chaplin

Filmy z produkce Matual

THE FLOORWALKER — Chaplin obchodnim pfiru¢im, realizace Charles Chaplin,
1916

THE FIREMAN — Chaplin hasi¢em, realizace Charles Chaplin, 1916

THE VAGABOND - Chaplin Sumatem, realizace Charles Chaplin, 1916
ONE A.M. — Chaplin se vraci z flamu, realizace Charles Chaplin, 1916

THE COUNT — Chaplin faleSnym hrabétem, realizace Charles Chaplin, 1916

THE PAWNSHOP — Chaplin odhadcem v zastavarné, realizace Charles Chaplin, 1916



BEHIND THE SCREEN — Chaplin ve filmovém ateliéru, realizace Charles Chaplin,
1916

THE RINK — Chaplin na koleckach nebo Chaplin na koleCkovych bruslich, realizace
Charles Chaplin, 1916

EASY STREET — Chaplin strazcem vetejného potadku nebo Chaplin policistou,
realizace Charles Chaplin, 1917

THE CURE - Chaplin v laznich, realizace Charles Chaplin, 1917
THE IMMIGRANT — Chaplin vystéhovalcem, realizace Charles Chaplin, 1917

THE ADVENTURER — Chaplin uprchlym trestancem nebo Dobrodruh, realizace
Charles Chaplin, 1917

Filmy z produkce First National

A DOG'’S LIFE — Psi zivot, realizace Charles Chaplin, 1918

SHOULDER ARMS — Dobry vojak Chaplin, realizace Charles Chaplin, 1918

THE BOND - Pujcka, realizace Charles Chaplin, 1918

SUNNYSIDE — Chaplin vesnickym hrdinou, realizace Charles Chaplin, 1919

A DAY'S PLEASURE — V nedé¢li odpoledne, realizace Charles Chaplin, 1919

THE KID - Kid, realizace Charles Chaplin, 1921

THE IDLE CLASS — Zahalec¢i nebo Chaplin na ¢undru, realizace Charles Chaplin, 1921
PAY DAY - Vejplata, realizace Charles Chaplin, 1922

THE PILGRIM — Poutnik nebo Tulék, realizace Charles Chaplin, 1923

Filmy z produkce United Artist

A WOMAN OF PARIS — Patizska maitressa, realizace Charles Chaplin, 1923
THE GOLD RUSH - Zlaté opojeni, realizace Charles Chaplin, 1925

THE CIRCUS — Cirkus, realizace Charles Chaplin, 1928

CITY LIGHTS — Svétla velkomésta, realizace Charles Chaplin, 1931



MODERN TIMES — Moderni doba, realizace Charles Chaplin, 1936
THE GREAT DICTATOR — Diktator, realizace Charles Chaplin, 1940
MONSIEUR VERDOUX — Monsieur Verdoux, realizace Charles Chaplin, 1947

LIMELIGHT — Svétla ramp, realizace Charles Chaplin, 1952

British Productions

Attica-Archway

A KING IN NEW YORK - Kral v New Yorku, realizace Charles Chaplin, 1957
Universal

A COUNTESS FROM HONG KONG — Hrabénka z Hongkongu, realizace Charles
Chaplin, 1967

Ostatni filmy kde se Chaplin objevil
HIS REGENERATION - realizace Broncho Billy, 1915, Essanay

TRIPLE TROUBLE — Chaplinovy trampoty, 1918, Essanay (vytvofeno ze zabéri
potizenych Chaplinem prace po jeho odchodu z Essanay, Chaplin Essanay Zaloval)

CHASE ME CHARLIE — 1918, Essanay (vytvofeno ze zabért potizenych Chaplinem,
neni povazovano za Chaplintiv film)

HOW TO MAKE MOVIES - 1918, First National (nikdy neuvedeno)

THE NUT - Der Spinner, realizace Theodore Reed, 1921, United Artists

THE PROFESSOR - 1922, First National (nikdy neuvedeno)

SOULS FOR SALE — Duse na prodej, realizace Rupert Hughes, 1923, MGM
HOLLYWOOQOD - 1923, Paramount

A WONAN OF THE SEA — 1923, Charles Chaplin Production (nikdy neuvedeno)
SHOW PEOPLE — Néco se déje v Hollywoodu, realizace King Vidor, 1928, MGM

THE CHAPLIN REVUE - 1959, Chaplin First National Collection (tfi scény vcetné
scén z How to make movies s Chaplinem bez makeupu)

(Suchy, Chaplin, 1997)



Piiloha B - Filmografie Bustera Keatona

Filmy pro Roscoa Arbuckla

The Butcher Boy - Fatty ufednikem, realizace Roscoe Arbuckle, 1917

A Reckless Romeo - Fatty jako vesnicky Romeo, realizace Roscoe Arbuckle, 1917
The Rough House - realizace Roscoe Arbuckle, 1917

His Wedding Night - realizace Roscoe Arbuckle, 1917

Oh, Doctor - realizace Roscoe Arbuckle, 1917

Fatty at Coney Island - Fatty na plazi, realizace Roscoe Arbuckle, 1917

A country Hero - Fatty vesnickym hrdninou, realizace Roscoe Arbuckle, 1917
Out West - Lechtivy desperado, realizace Roscoe Arbuckle, 1918

The Bell Boy - realizace Roscoe Arbuckle, 1918

Moonshine - Fatty a paseraci, realizace Roscoe Arbuckle, 1918

Good Night, Nurse! - Fatty v sanatofi, realizace Roscoe Arbuckle, 1918

The Cook - Blazniva domacnost, realizace Roscoe Arbuckle, 1918

A Desert Hero - Fatty Serifem, realizace Roscoe Arbuckle, 1919

Back Stage - realizace Roscoe Arbuckle, 1919

The Hayseed - Fatty sebevrahem, realizace Roscoe Arbuckle, 1919

The Garage - Fatty v garazi, realizace Roscoe Arbuckle, 1920

Filmy pro Metro Pictures Corp.

One Week - Frigo stavi dim, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1920

Convict 13 - Frigo pod Sibenici, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1920

The Scarecrow - Frigo na namluvach, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1920

Neighbours - Frigo a soused, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1921

Vi



The Haunted House - Frigo ve strasidelném dom¢, realizace Buster Keaton a Eddie
Cline, 1921

Hard Luck - Frigo sebevrahem, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1921
The High Sign - Frigo kral stielct, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1921

The Goat - Frigo obétnim berankem, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1921

Filmy pro Associated First National

The Playhouse - Frigo v divadle, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1921

The Boat - Frigo ve ¢lunu, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1921

The Paleface - Frigo mezi indiany, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1922
Cops - Frigo a straznici, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1922

My Wife’s Relations - Frigo dédicem, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1922
The Blacksmith - Frigo u kovare, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1922

The Frozen North - Frigo na Aljasce, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1922
The Electric House - Frigo elektrikafem, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1922
Daydreams - Frigo ma smulu, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1922

The Balloonatics - Frigo v balong, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1923

The Love Nest - Frigo kapitanem, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1923

Celovecerni hrané filmy pro Metro Pictures Corp. (Buster Keaton Production)
Three Ages - Laska kvete v kazdém véku, realizace Buster Keaton a Eddie Cline, 1923

Our Hospitality - Frigo obét’ krevni msty, realizace Buster Keaton a John G. Blystone,
1923

Sherlock, Jr. - Frigo jako Sherlock Holmes, realizace Buster Keaton, 1924
The Navigator - Frigo plave, realizace Buster Keaton a Donald Crisp, 1924
Seven Chances - Kdyz se Frigo Zenil, realizace Buster Keaton, 1925

Go West - Frigo a krava, realizace Buster Keaton, 1925

Battling Butler - Frigovi cesty ke krase a sile, realizace Buster Keaton, 1926

Vil



Filmy pro United Artists
The General - Frigo na masin¢, realizace Buster Keaton a Clyde Bruckman, 1926
College - Frigo vzorny student, realizace Buster Keaton a James W. Horne, 1927

Steamboat Bill Jr. - Plav¢ik n sladké vodé, realizace Buster Keaton a Charles F.
Reisner, 1928

Filmy pro Metro-Goldwyn-Mayer
The Cameraman - Kameraman, realizace Buster Keaton a Edward Sedwick, 1928
Spite Mariage - Frigo, vzorny manzel, realizace Buster Keaton a Edward Sedwick, 1929

The Hollywood Revue of 1929 - Hollywoodska revue, realizace Charles F. Reisner,
1929

Free and Easy - Snadno a rychle podle Friga, realizace Edward Sedwick, 1930
Doughboys - Dobry vojak Frigo, realizace Edward Sedwick, 1930
Speak Easily - Frigo na Broadwayi, realizace Buster Keaton a Edward Sedwick, 1931

Wir Schalten Um Auf Hallowood - Piepojme na Hollywood, realizace Frank Reicher,
1931

Parlor, Bedroom and Bath - Frigo, sviidce Zen, realizace Edward Brophy, 1931

Sidewalks of New York - Frigo, dobrodinec lidstva, realizace Jules White, Zion Myers,
1931

The Passionate Plumber - Zamilovany klempif, realizace Edward Sedwick, 1932
What! No Beer? - Frigo vati pivo, realizace Edward Sedwick, 1933
Le Roi des Champs-Elysées - Frigo, lev Pafize, realizace Max Nosseck, 1934

An Old Spanish Custom - realizace Adrien Brunel, 1934

VI



Filmy pro Educational Comedies
vSechny filmy v realizaci Cherlese Lamonta
1935

Allez Oop

The Gold Ghost - Frigo zlatokopem
Palooka from Paducah

Tars and Stripes - Frigo namoinikem
Hayseed Romance

E-Flat Man

One Run Elmer - raelizace Mack Sennet (Sennet-Educational Comedies)

1936

Timid Young Man - realizace Ray Kane (Al Christie-Education Comedies)

The Chemist - Frigo Chemikem
Three on a Limb

Grand Slam Opera

Blue Blazes - Frigo hasi¢em

Mixed Magic - Frigo kouzelnikem

1937
Ditto - Frigo poustevnikem
Jail Bait - Frigo trestancem

Love Nest on Wheels



Filmy pro Columbia Comedies

1939

Moochong Through Georgia, realizace Jules White
Pest From the West, realizace Del Lord

Nothing But Pleasure, realizace Jules White

1940
Pardon My Berth Marks, realizace Jules White
The Spook Speaks, realizace Jules White

Taming of the Snood, realizace Jules White

1941

So You Won't Squawk, realizace Del Lord
His Ex Marks the Spot, realizace Jules White
General Nuisance, realizace Jules White

She’s Oil Mine, realizace Jules White

Ostatni filmy kde se Keaton objevil

Forever and a Day, realizace René Clair, Edmund Goulding aj., 1943
San Diego | Love You, realizace Riginald LeBorg, 1944

That’s the Spirit, realizace Charles Lamont, 1945

That Night With You, realizace William A. Seiter, 1945

El Moderno Barba Azul, realizace Jaime Salvador, 1946

God’s Country, realizace Robetr Tandey, 1946

You're My Everything, realizace Walter Lang, 1949

In the Good Old Summertime, realizace Robert Z. Leonard, 1949



The Loveable Cheat, realizace Richar Oswald, 1949
Sunset Boulevard, realizace Billy Wilder, 1949

Un Duel a Mort, realizace Pierre Blondy, 1952
Limelight — Svétla ramp, realizace Charles Chapli, 1952
L’incantevole Nemica, realizace Claudio Gora, 1952

Around the World in 80 Days — Cesta kolem svéta za 80 dni, realizace Michael
Anderson, 1956

The Adventures of Huckelberry Finn — Dobrodruzstvi Huckelberryho Finna, realizace
Michael Curtiz, 1960

The Girls Ago, 1962

It’s a Mad, Mad, Mad, Mad World — To je ale blaznivy svét, realizace Stanley Kramer,
1963

The Triumph of Lester Snapwell - realizace james Cahoun, 1963

The Railrodder - realizace Gerald Potterton, 1965

Keaton Rides Again — Frigo se vraci, realizace John Spotton, 1965 (dokumentarni)
Film — realizace Alan Schneider

Pajama Party — realizace Don Weis, 1965

Beach Blanket Bingo, realizace William Asher, 1965

Due Marines e un Generale, realizace Luigi Scattini, 1965

A Funny Thing Happened on the Way to the Forum — realizace Richard Lester, 1966
The Scribe — realizace John Sebert, 1966

(HANISCH, 1982)
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Piiloha C - Filmografie Harolda Lloyda

The Old Monk’s Tale — February 15, 1913
The Twelfth Juror — April 19, 1913

Hulda of Holland — April 21, 1913

Rory o’ the Bogs — December 22, 1913
Samson — April 30, 1914

The Sandhill Lovers — June 15, 1914

The Patchwork Girl of Oz — September 28, 1914
Willie Runs the Park — January 2, 1915
Hogan’s Romance Upset — February 13, 1915
Just Nuts — April 19, 1915

Love, Loot and Crash — April 24, 1915

Their Social Splash — April 26, 1915

Miss Fatty’s Seaside Lovers — May 15, 1915
From Italy’s Shores — May 19, 1915

Into the Light — June 17, 1915

Courthouse Crooks — July 5, 1915

Spitball Sadie — July 26, 1915

Terribly Stuck Up — August 28, 1915

A Mixup for Mazie — September 6, 1915
Some Baby — September 20, 1915

Fresh From the Farm — October 4, 1915
Giving Them Fits — November 1, 1915
Bughouse Bellhops — November 8, 1915
Tinkering With Trouble — November 17, 1915
Great While It Lasted — November 24, 1915
Ragtime Snap Shots — December 1, 1915

A Foozle at the Tee Party — December 8, 1915
Ruses, Rhymes and Roughnecks — December 15, 1915
Peculiar Patients’ Pranks — December 22, 1915
A Submarine Pirate — December 26, 1915

Xl



Lonesome Luke, Social Gangster — December 29, 1915
Lonesome Luke Leans to the Literary — January 5, 1916
Luke Lugs Luggage — January 12, 1916

Luke Lolls in Luxury — January 19, 1916

Luke the Candy Cut-Up — January 31, 1916

Luke Foils the Villain — February 14, 1916

Luke and the Rural Roughnecks — March 1, 1916
Luke Pipes the Pippins — March 15, 1916
Lonesome Luke, Circus King — March 29, 1916
Luke’s Double — April 12, 1916

Them Was the Happy Days! — April 26, 1916
Luke and the Bomb Throwers — May 8, 1916
Luke’s Late Lunchers — May 22, 1916

Luke Laughs Last — June 5, 1916

Luke’s Fatal Flivver — June 19, 1916

Luke’s Society Mix-Up — June 26, 1916

Luke’s Washful Waiting — July 3, 1916

Luke Rides Roughshod — July 10, 1916

Luke, Crystal Gazer — July 24, 1916

Luke’s Lost Lamb — August 7, 1916

Luke Does the Midway — August 21, 1916

Luke Joins the Navy — September 4, 1916

Luke and the Mermaids — September 18, 1916
Luke’s Speedy Club Life — October 1, 1916
Luke and the Bangtails — October 15, 1916

Luke the Chauffeur — October 29, 1916

Luke’s Preparedness Preparations — November 5, 1916
Luke the Gladiator — November 12, 1916

Luke the Patient Provider — November 19, 1916
Luke’s Newsie Knockout — November 26, 1916
Luke’s Movie Muddle — December 3, 1916
Luke, Rank Impersonator — December 10, 1916

X1



Luke’s Fireworks Fizzle — December 17, 1916

Luke Locates the Loot — December 24, 1916

Luke’s Shattered Sleep — December 31, 1916

Luke’s Lost Liberty — January 7, 1917

Luke’s Busy Day — January 21, 1917

Luke’s Trolley Troubles — February 4, 1917

Lonesome Luke, Lawyer — February 18, 1917

Luke Wins Ye Ladye Faire — February 25, 1917
Lonesome Luke’s Lively Life — March 18, 1917
Lonesome Luke on Tin Can Alley — April 15, 1917
Lonesome Luke’s Honeymoon — May 20, 1917
Lonesome Luke, Plumber — June 17, 1917

Stop! Luke! Listen! — July 15, 1917

Lonesome Luke, Messenger — August 5, 1917
Lonesome Luke, Mechanic — August 19, 1917
Lonesome Luke’s Wild Women — September 2, 1917
Over the Fence — September 9, 1917

Lonesome Luke Loses Patients — September 16, 1917
Pinched — September 23, 1917

By the Sad Sea Waves — September 30, 1917

Lonesome Luke in Birds of a Feather — October 7, 1917
Bliss — October 14, 1917

Lonesome Luke in From London to Laramie — October 21, 1917
Rainbow Island — October 28, 1917

Lonesome Luke in Love, Laughs and Lather — November 4, 1917
The Flirt — November 11, 1917

Lonesome Luke in When Clubs Are Trump — November 18, 1917
All Aboard — November 25, 1917

Lonesome Luke in We Never Sleep — December 2, 1917
Move On — December 9, 1917

Bashful — December 23, 1917

Step Lively — December 30, 1917

XV



The Tip — January 6, 1918

The Big Idea — January 20, 1918

The Lamb — February 3, 1918

Hit Him Again — February 17, 1918

Beat It — February 24, 1918

A Gasoline Wedding — March 3, 1918
Look Pleasant, Please — March 10, 1918
Here Come the Girls — March 17, 1918
Let’s Go — March 24, 1918

On the Jump — March 31, 1918

Follow the Crowd — April 7, 1918

Pipe the Whiskers — April 14, 1918

It’s a Wild Life — April 21, 1918

Hey There! — April 28, 1918

Kicked Out — May 5, 1918

The Non-Stop Kid — May 12, 1918

Two Gun Gussie — May 19, 1918
Fireman, Save My Child — May 26, 1918
The City Slicker — June 2, 1918

Sic ‘Em Towser — June 9, 1918
Somewhere in Turkey — June 16, 1918
Are Crooks Dishonest? — June 23, 1918
An Ozark Romance — July 7, 1918
Kicking the Germ Out of Germany — July 21, 1918
That’s Him — August 4, 1918

Bride and Gloom — August 18, 1918
Two Scrambled — September 1, 1918
Bees In His Bonnet — September 15, 1918
Swing Your Partners — September 29, 1918
Why Pick on Me? — October 13, 1918
Nothing But Trouble — October 27, 1918
Hear ‘Em Rave — December 1, 1918

XV



Take a Chance — December 15, 1918
She Loves Me Not — December 29, 1918
Wanted $5000 — January 12, 1919
Going! Going! Gone! — January 26, 1919
Ask Father — February 9, 1919

On the Fire — February 23, 1919

I’m On My Way — March 9, 1919

Look Out Below — March 16, 1919
The Dutiful Dub — March 23, 1919
Next Aisle Over — March 30, 1919

A Sammy in Siberia — April 6, 1919
Just Dropped In — April 13, 1919
Crack Your Heels — April 20, 1919
Ring Up the Curtain — April 27, 1919
Young Mr. Jazz — May 4, 1919

Si Senor — May 11, 1919

Before Breakfast — May 18, 1919

The Marathon — May 25, 1919

Back to the Woods — June 1, 1919
Pistols for Breakfast — June 8, 1919
Swat the Crook — June 15, 1919

Off the Trolley — June 22, 1919

Spring Fever — June 29, 1919

Billy Blazes, Esg. — July 6, 1919

Just Neighbors — July 13, 1919

At the Old Stage Door — July 20, 1919
Never Touched Me — July 27, 1919

A Jazzed Honeymoon — August 3, 1919
Count Your Change — August 10, 1919
Chop Suey & Company — August 17, 1919
Heap Big Chief — August 24, 1919
Don’t Shove — August 31, 1919
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Be My Wife — September 7, 1919

The Rajah — September 14, 1919

He Leads, Others Follow — September 21, 1919
Soft Money — September 28, 1919

Count the Votes — October 5, 1919

Pay Your Dues — October 12, 1919

His Only Father — October 19, 1919
Bumping Into Broadway — November 2, 1919
Captain Kidd’s Kids — November 30, 1919
From Hand to Mouth — December 28, 1919
His Royal Slyness — February 8, 1920
Haunted Spooks — March 31, 1920

An Eastern Westerner — May 2, 1920

High and Dizzy — July 11, 1920

Get Out and Get Under — September 12, 1920
Number, Please? — December 26, 1920
Now or Never — May 5, 1921

Among Those Present — July 3, 1921

| Do — September 11, 1921

Never Weaken — October 22, 1921

A Sailor-Made Man — December 25, 1921
Grandma’s Boy — September 3, 1922

Dr. Jack — December 19, 1922

Safety Last! — April 1, 1923

Dogs of War — July 1, 1923

Why Worry? — September 16, 1923

Girl Shy — April 20, 1924

Hot Water — November 2, 1924

The Freshman — September 20, 1925

For Heaven’s Sake — April 5, 1926

The Kid Brother — January 22, 1927
Speedy — April 7, 1928

XVII



Welcome Danger — October 12, 1929

Feet First — November 8, 1930

Movie Crazy — September 23, 1932

The Cat’s Paw — August 7, 1934

The Milky Way — February 7, 1936

Professor Beware — July 29, 1938

A Girl, a Guy, and a Gob — March 14, 1941 (HL Produced)
My Favorite Spy — June 12, 1942 (HL Produced)

The Sin of Harold Diddlebock — April 4, 1947 / Mad Wednesday — October 28, 1950
Harold Lloyd’s World of Comedy — June 4, 1962

Harold Lloyd’s Funny Side of Life — November 9, 1966

(Harold Lloyd.us, online, cit. 2016-01-26)
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Piiloha D - Filmografie Laurela a Hardyho

Lucky Dog — realizace Jesse Robbins, 1918, Metro

Filmy pro Hala Roache

Roach pro Pathé

Forty-Five Minutes from Hollywood, 1926

Duck Soup — realizace Fred Guiol, 1927

Slipping Wives — Milencem proti své vuli, realizace Fred Guiol, 1927
Love’em and Weep — Nezdatfené zalety, realizace fred Guiol, 1927

Why Girls Love Sailors — Namotnicka chaska, realizace Fred Guiol, 1927
With Love and Hisses — realizace Fred Guiol, 1927

Sailors, Beware! — realizace Hal Yates, 1927

Do Detectives Think? — Nesnaze dvou detektivu, realizace Fred Guiol, 1927

Flying Elephants — Laurel&Hardy v pravéku, realizace Frank Buttler, 1928

Roach pro MGM

Sugar Daddies — Cukrouskové, realizace Fred Guiol, 1927

The Second Hundred Years — Dva Ferdové, realizace Fred Guiol 1927

Call of the Cuckoo, realizace Clyde Bruckman, 1927

Hats off — Namahavé zaméstnani, realizace Hal Yates, 1927

Putting pants on Philip — Filipek na navstéve, realizace Clyde Bruckman, 1927
The Battle of the Century — Smetanova revoluce, realizace Clyde Bruckman, 1927
Leave “'em Laughing — Chechtava nemoc, realizace Clyde Bruckman, 1928

The Finishing Touch — Laurel&Hardy stavi dim, realizace Clyde Bruckman, 1928

From Soup to nuts — Vzornd obsluha, realizace Edgar Kennedy, 1928
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You're darn Tootin — Zpropadeni muzikanti, realizace Edgar Kennedy, 1928
Their Purple Moment — Dva muzi v bryndé, realizace James Parrott, 1928
Should Married man Go Home? — Z blata do louze, realizace James Parrott, 1928
Early to Bed — Milostpan a sluzebnik, realizace Emmett Flynn, 1928

Two Tars — Stan a Oliver na vyleté, realizace James Parrott, 1928

We Faw Down nebo We Slip Up — Domnéla nevéra, realizace Leo McCarey, 1928
Liberty — Zlata svoboda, realizace leo McCarey, 1929

Wrong Again — Malé nedorozuméni, realizace Leo McCarey, 1929

That’s my Wife — To je ma Zena, realizace Lloyd French, 1929

Double Whoopee — Neni princ jako princ, realizace Lewis Foster, 1929

Habeas Corpus — Bazlivi zlodg&ji, realizace James Parrott, 1929

Big Bussiness — Veselé Vanoce, realizace James W. Horne, 1929

Men O'war — Namoini hrdinové¢, realizace Lewis R. Foster, 1929

A Perfect Day — Rodinny vylet, realizace James Parrot, 1929

They Go Boom — Kdyz fadi chtipka, realizace James Parrott, 1929

Bacon Grabbers — Dva na silnici, realizace Lewis R. Foster, 1929

Angora Love — Mlsna koza, realizace Lewis R. Foster, 1929

The Hoosegow — VVzpoura v kaznici, realizace James Parrot, 1929

The Hollywood Revue nebo The Hollywood revue of 1929 — Hollywoodska revue,
realizace Charles F. Reisner, 1929

Berth Marks — Dobrodruzstvi ve spacim voze, realizace Lews R. Foster, 1929
Unnaccustomed As We Are — Zenuska v kufru, realizace Lewis R. Foster, 1929
Night Owls — Nocni ptaci, realizace James Parrott, 1930

Blotto — H#i$na noc, realizace James Parrot, 1930

The Rogue Song — Cikanska laska, realizace Lionel Barrymore, 1930

Be Big — Bud’ muz, realizace James Parrott, 1930
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Brats — Skvrtiata, realizace James Parrot, 1930

Below Zero — bez penéz do hospody nelez, realizace James Parrott, 1930

The Laurel and Hardy Murder Case — 10 minut strachu, realizace James Parrott, 1930
Hog Wild — Trampoty s anténou, realizace James Parrott, 1930

Another Fine Mess — Milostpanova komorna, realizace James Parrot, 1930
Chickens Come Home — Hiichy mladi, 1931

Laughing Gravy — Z desté pod okap, realizace James W. Horne, 1931

Our Wife — Laurel & Hardy se Zeni, realizace James W. Horne, 1931

Come Clean — Laurel & Hardy zachranci Zivota, realizace James W. Horne, 1931
Pardon Us — Laurel & Hardy za mtizemi, realizace James Parrott, 1931

One Good Turn — Jeden dobry skutek, realizace James W. Horne, 1931

Beau Hunks nebo Beau Chumps — Hrdinové cizinecké legie, realizace James W. Horne,
1931

Heplmates — Kdyz je zena pry¢, realizace James Parrott, 1931

Any Old Port — James W. horne, 1932

The Music Box — Stéhujeme piano, realizace James Parrott, 1932

The Chimp — Simpanz, realizace James Parrott, 1932

County Hospital — Laurel &Hardy v nemocnici, realizace James Parrott, 1932
Scram — Laurel & Hardy obétmi prohibice, realizace Raymond McCarey, 1932
Pack Up Your Troubles — Pry¢ se starostmi, realizace George Marshall, 1932
Their First Mistake — P&kné nadéleni, realizace George Marshall, 1932

Towed in a Hole — Malé ryby — taky ryby, realizace George Marshall, 1933
Twice two — realizace James Parrott, 1933

The Devil’s Brother — Fra Diavolo, realizace Hal Roach, Charles Rogers, 1933 (podle
opery Daniela F. Aubera)

Me and My Pal — Ja a muj pfitel, realizace Charles Rogers, Lloyd French, 1933

The Midnight Patrol — Ptlno¢ni hlidka, realizace Lloyd French, 1933
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Busy Bodies — Dva popletové, realizace Lloyd French, 1933

Dirty Work — Kominici, realizace Lloyd French, 1933

The Sons of the Desert — Jedeme na Honolulu, realizace William A. Seiter, 1934
The Private Life of Oliver the Eight — Oliver Osmy, realizace Lloyd French, 1934
Hollywood Party of 1934 — realizace Richard Boleslawski, 1934, MGM

Going Bye Bye — realizace Charles Rogers, 1934

Them Thar Hills — Slunce, voda, vzduch, realizace Charles Rogers, 1934

Babes in Toyland — Byli jednou dva Sibalové, realizace Gus Meins, Charles Rogers,
1934

The Live Ghost — Strasidelna lod’, realizace Charles Rogers, 1934

Tit For Tat — Oko za oko, realizace Charles Rogers, 1935

The Fixer Uppers — Zachranci rodinného krbu, realizace Charles Rogers, 1935
Thicker Than Water — Krev neni voda, realizace James W. Horne, 1935

Bonnie Scotland — Raz, dva, tfi, realizace James W. Horne, 1935

The Bohemian Girl — Cikanské dévce, realizace James W. Horne, Charles Rogers, 1936
Our Relation — Milé piibuzenstvo, realizace Harry Lachman, 1936

Way Out West — Na divokém zapadg¢, realizace James W. Horne, 1937

Pick a Star — Hvézdy a nebe, realizace Edward Sedwick, 1937

Swiss Miss — Dratenici, realizace John G. Blystone, 1938

Blockheads — Dubové palice, realizace John G. Blystone, 1938

The Flying Deuces — Laurel&Hardy v cizinecké legii, Edward Sutherland, 1939
A Chump at Oxford — Laurel&Hardy studuji, realizace Alfred Goulding, 1940
Saps at Sea — Laurel & Hardy na mofi, realizace Gordon Douglas, 1940

Great Guns — realizace Monty Banks, 1941

A-Haunting We Will Go — realizace Alfred Werker, 1942

Air Raid Wardens — Laurel & Hardy v CPO, realizace Edward Sedwick, 1943
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Jitterbugs — Laurel & Hardy honi dolary, realizace Malcolm St. Clair, 1943

The Dancing Masters — realizace Malcolm St. Clair, 1943

The Big Noise — realizace Malcolm St. Clair, 1944

Nothing But Trouble — realizace Sam Taylor, 1944

The Bullfighter — realizace Malcolm St. Clair, 1945

Attol K — Laurel & Hardy zdédili ostrov, realizace Léo Joannon, John Berry, 1951

(Hanisch, 1982)
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Piiloha E - Charlie Chaplin ve filmu The Kid

Zdroj: Charliechaplin.com, online, cit. 2016-01-16
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Priloha F — Buster Keaton

Zdroj: Sensesofcinema.com, online, cit. 2016-01-16
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Priloha G - Harold Lloyd ve filmu O patro vys

Zdroj: Harold Lloyd Tours, online, cit. 2016-01-16
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Piiloha H - Oliver Hardy a Stan Laurel

Zdroj: Lauer and Hardy.com, online, cit. 2016-0-16
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