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Diplomovéa prace popiSe zakladni charakterové znaky zenskych hrdinek ve
vybranych filmech Véry Chytilové (Strop, O néem jiném, Sedmikrasky, Ovoce stromt
rajskych jime, Hra o jablko, Sasek a kralovna, Pasti, pasti, pasti¢ky, Hezké chvilky bez
zaruky), které reprezentuji jeji hranou tvorbu od Sedesatych let do soucasnosti. Analyza
se soustiedi na pocity existencialniho odcizeni hrdinek, chovani a postoje hrdinek vuci
sob€ samym, ostatnim zendm, muzim, spolecnosti. Prace postihne, jakym zptisobem
odpovida typologie hrdinek zab&hnutym spolecenskym vzorcim a jejich proméné
(ndstup feminismu, piechod od socialistické spolecnosti k demokracii). Dalsi oblasti
zajmu bude definovani postojt, jako jsou napf. distancovani, identifikace, soucit, které
Chytilova (a nasledné i divéci) zaujima ke svym hrdinkam. Ukolem bude zjistit, v jaké
roli jich vyuziva pii prezentaci vlastnich nazord, zda charakter hrdinek a jejich
postaveni odpovida spolecenskym realiim nebo zda ho rezisérka deformuje v ramci
prezentace svych postoji. Cilem prace bude najit zakladni spole¢né rysy v charakteru
jednotlivych hrdinek a zjistit, jestli se proméiuji v zavislosti na vyvoji ¢eské spolenosti

1 autor¢ina profesniho a Zivotniho zrani.
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This thesis describes the basic character traits of heroines in Vera Chytilova’s
films (Strop, O necem jinem, Sedmikrasky, Ovoce stromu rajskych jime, Hra o jablko,
Sasek a kralovna, Pasti, pasti, pasticky, Hezke chvilky bez zaruky). These films
represent her work of fiction from the sixties to the present. The analysis focuses on the
feelings of existential alienation of the heroines, heroines’ behaviour and attitudes
towards themselves, other women, men and society. This work renders how the
typology of the heroines corresponds to the established social patterns and their changes
(the emergence of feminism, the transition from a socialist society to democracy).
Another area of interest will be defining the attitudes, such as distancing, identification,
and compassion which Chytilova (and consequently the audience) takes toward her
heroines. The aim will be to determine in what role Chytilova uses them in presenting
her own opinions, whether the nature of the heroines (and their position) corresponds to
the social facts or whether Chytilova distorts it within the presentation of her attitudes.
The aim of the work will be to find common features in the character of the heroines
and to find if they change depending on the development of the Czech society and the
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1. Uvod

V bakalarské diplomové praci se zaméfim na typologii hlavnich Zenskych hrdinek
V hranych filmech Véry Chytilové. PopiSu jejich zékladni charakterové rysy
a soustfedim se na pocity existencialniho odcizeni. Zajimat mé bude vzajemny vztah
hrdinek, okoli a muzt. Typologii porovnam se spoleéenskymi zménami — nastupem
feminismu — a zamé&im se na vztah Chytilové vici Zenskym postavam. Mym cilem
bude nalezeni spolecnych rysii hrdinek a zobecnéni jejich piipadné promény v zavislosti
na vyvoji spolecnosti i rezisér¢in€ zrani.

Véra Chytilova patii mezi nejvyznamnéjsi ¢eské filmové rezisérky, jeji snimky se
vyznacuji origindlnim a nezaménitelnym rukopisem. Ten se projevuje v uziti pro ni
typickych filmovych prostiedkli — frenetickd a také Casto vytvarné stylizovand prace
kamery, ktera souzni s vizemi rezisérky, ostry stiih. Zvlasté v pocatcich své tvorby byla
Chytilova ovlivnéna stylem cinéma vérité, vyuzivala dokumentarnich prvka a pracovala
s neherci’.

Ve snimcich Chytilové se &asto objevuje vyrazna symbolika barev?. Barvy,
Z nichz nejtypictéjsi je Cervend, se navic mnohdy meéni v zavislosti na vyvoji postav.
Filmy Chytilové dale prostupuje symbol jablka®. Pro snimky reZisérky je spoletné
1 jejich vyznéni — vétSina z nich by se dala oznacit jako spoleCenskokritickd. Prave
Chytilové spolecenskd angaZovanost a neochota mlcet byly jednémi z pficin
opakovanych problému béhem natadCeni 1 ndsledné distribuce jejich filmti. Rezisérka se
ve svych dilech vyjadfovala k aktudlnim tématim a ctila zasadu, podle které by
smyslem filmu mélo byt sdélovat pravdu4.

Novum, které pfinesla tvorba Chytilové, je pohled na Zenské postavy optikou
autorky-zeny. A pravé oscilace okolo Zenskych hrdinek je dalSim spojovnikem mezi

jejimi filmy. Jan Zalman k tomu dodava: ,,Je az kupodivu, Ze nikdo nepoklidal za nutné

! Vyuzivani nehercii je sice typické pievazné pro novou vlnu, ale Chytilové se k neherctim vraci i

V pozdéjsi dobé, a to naptiklad ve filmu Vyhnani z rdje.

% Na vyrazné symbolice barev ma podil hlavné spolupracovnice Chytilové Ester Krumbachova.

® Objevuje se napt. ve filmech Sedmikrdsky, Ovoce stromii rajskych jime, Hra o jablko, Vyhndni z rdje.
* Tato tvrzeni ilustruje i vyrok Véry Chytilové, ktery pochazi z doby, kdy se formovala &eskoslovenska
nova vlna, jejiz je rezisérka nedilnou soucasti. ,,Chceme budovat novou spolecenskou moralku a jednim
dechem jako umélci IZeme. Lzeme, péstujeme pokrytectvi, nezodpovednost a zbabélost. Lez by se mela

V uméni postavit mimo zakon. A nezodpovédnost. Za ¢in a slovo. Kazdy musi za svym cCinem stat. Pod
kazdym se musime podepsat.“ In KOPANEVA, Galina Pro¢, co a jaky to ma smysl, s. 9-16, s. 9. In Véra
Chytilova mezi nami : Sbornik textit k Zivotnimu jubileu [online]. P¥ibram; Ceska Lipa : Camera obscura;
Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-01-26]. Dostupné z WWW:
<http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.



venovat pozornost té strance, ktera prave u Chytilové ma velmi specifickou vahu: jejimu
pohledu na Zenu, na Zenstvi vitbec.*

Zminéné okolnosti a muj vzrustajici zdjem o Véru Chytilovou jako osobu
1 rezisérku se staly podnéty pro psani mé bakalarské diplomové prace. AC v ramci ceské
filmové historie rezisérka zaujima nezastupitelné misto a mnohé jeji filmy sklizely
uspéchy v zahranici, vétSina praci, pokud se uz néjakym zpisobem Chytilové dotyka, se
zaobira predevsim Sedesatymi léty a ceskoslovenskou novou vinou. Dluh vici této
rezisérce splaci az sbornik Vera Chytilova mezi nami® a nedavno vydand monografie
Véra Chytilovd zblizka®. Mym cilem bude postihnout typologii hrdinek ve filmech Véry
Chytilové a reflektovat tak jeji tvorbu z jiného thlu, nez bylo dosud pravidlem.

Teorie postavy stoji na okraji zajmu literarni i filmové teorie, coZ potvrzuje
1 americky naratolog a ptedstavitel strukturalismu Seymour Chatman, ktery cituje W. J.
Harveyho: ,,Moderni kritika celkem vzato odsunula zpracovani postavy na okraj
pozornosti, vénovala ji nanejvys zdvorilostni a letmé pokyvnuti a castéji ji povazovala
za nemistnou a matouci abstrakci.“® Pro potfebu své prace, ve které se budu zabyvat
postavou filmovou, se budu opirat o teorii literdrni postavy, nebot’ spolu tyto teorie
koreluji. StéZejni cCast analyzy bude vychazet z feministické filmové teorie
a ustavujiciho ¢lanku Laury Mulveyoveé Vizudlni slast a narativni ﬁlmg. AcC byla tato
stat’ pozdé&ji revidovana, jeji podstata se nezménila, a proto pro mou praci ziistane
relevantni. Pfi charakteristice Zenskych hrdinek ve filmech Véry Chytilové rovnéz
aplikuji poznatky z Freudovy psychoanalyzy, ktera s feministickou filmovou teorii Gizce
souvisi.

V uvodu nastinim vyvoj teorie postavy, kde struéné postihnu jeji pojeti v obdobi
dvacétého stoleti. Teoretickou ¢ast pfevazné vénuji feministické filmové teorii. Nejprve
uvedu zakladni ptedpoklady vedouci k prosazeni této teorie, posléze predstavim clanek
Laury Mulveyové a jeho revizi. V zavéru teoretické casti konkretizuji vychodiska

Mulveyové vzhledem k mé praci. Vénovat se budu také portrétu rezisérky, protoze

> ZALMAN, Jan. Umlceny film. [Praha] : KMa, s. r. 0., 2008. 431 s. ISBN 978-80-7309-573-4., s. 121.
® Véra Chytilovd mezi ndmi : Sbornik textii k Zivotnimu jubileu [online]. P¥ibram; Ceské Lipa : Camera
obscura; Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-01-26]. Dostupné z WWW:
<http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.

"CHYTILOVA, Véra, PILAT, Tomé4s. Véra Chytilova zblizka. Praha : Nakladatelstvi XYZ, s. r. 0., 2010.
598 s. ISBN 978-80-7388-253-2.

8 HARVEY, W. J. Character and the Novel. Ithaca : [s.n.], 1966. 222 p. In CHATMAN, Seymour.
Existenty pfibéhu. Aluze. 2005, 3, s. 75-101. ISSN 1212-5547., s. 98

S MULVEYOVA, Laura Vizualni slast a narativni film, s. 115-131. In Divci vdlka s ideologii : Klasické
texty angloamerického feministického mysieni. Libora Oates-Indruchova. Praha : SLON, 1998. 304 s.
ISBN 80-85850-67-2.



jednim z cilti prace je i nalezeni odpovédi na premisu promény charakterti hrdinek
Vv zavislosti na vyvoji autor¢ina profesniho a zivotniho zrani.

Zabyvat se budu hranymi snimky Véry Chytilové od Sedesatych let aZz po
souCasnost, aby ma prace byla konzistentni. Reflektovat budu absolventsky film
rezisérky Strop z roku 1961, dale prvni celovecerni snimek O nécem jiném (1963),
Sedmikrasky (1966), Ovoce stromii rajskych jime (1969), Hru o jablko (1976), Saska
a krdalovnu (1987), Pasti, pasti, pasticky (1998) a Hezké chvilky bez zdaruky (2006).
Kritériem pro vybér snimki byla existence hlavni Zenské hrdinky ¢i alespon vyrazného
zenského elementu. V centru mého z4jmu nebudou stat filmy televizni a dokumentarni.

Prace se bude opirat prevazné o vySe zminovanou stat Laury Mulveyové
Vizualni slast a narativni ﬁlmlo. Jeji revize pak vychazi z poznatkli pozdéji vydané
prace Mulveyové', souborného prehledu filmovych teorii Francesca Casettiho'?
a souhrnné knihy Petry Hanakové™, mapujici rozmach feministického mysleni.
Slippova Freudovskd mystika™, jez rekonstruuje Freudovu teorii osobnosti a metodu
psychoanalyzy na zédkladé modernich poznatki, poskytne dal§i cenné informace, které
pomohou Freudovy mySlenky zasadit do SirSiho kontextu. V rdmci teorie postavy se
opfu o Chatmanovu publikaci Piibéh a diskurs®, jiz nasledng doplnim o poznatky

® a geského teoretika Bohumila Foita®’.

1zraelské literarni teoreticky Rimmon-Kenanové!

Hlavnimi zdroji mé bakalaiské diplomové prace z oblasti filmové literatury
budou jiz vyie zminéna monografie Chytilové Véra Chytilovd zblizka®®, ktera kromé
podrobnych popist jednotlivych snimki rezisérky obsahuje také mnoho relevantnich
poznatkil z autor¢ina zivota, a sbornik texti Veéra Chytilova mezi nami*®, v némz jsou

zahrnuty kritiky filmd Chytilové, natoc¢enych do konce osmdesatych let minulého

Y MULVEYOVA, cit. 9.

1 The Literature [online]. 2007 [cit. 2011-03-11]. Afterthoughts on "Visual Pleasure and Narrative
Cinema" inspired by Duel in the Sun by Laura Mulvey. Dostupné z WWW: <http://afc-
theliterature.blogspot.com/2007/07/afterthoughts-on-visual-pleasure-and.html>.

12 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Praha : Akademie muzickych uméni, 2008. 406 s.
ISBN 978-80-7331-143-8.

¥ HANAKOVA, Petra. Pandorina skiinka aneb Co feministky provedly filmu?. Praha : Academia, 2007.
141 s. ISBN 978-80-200-1551-8.

Y SLIPP, Samuel. Freudovska mystika : Freud, Zeny a feminismus. Praha : Triton, s. r. 0., 2007. 265 s.
ISBN 978-80-7254-891-0.

15 CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurs : Narativni struktura v literature a filmu. Brno : Host, 2008.
328 s. ISBN 978-80-7294-260-2.

® RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprdveéni. Bmo : Host, 2001. 176 s. ISBN 80-7294-004-
X.

Y FORT, Bohumil. Literdrni postava : vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha : Ustav pro
&eskou literaturu AV CR, 2008. 111 s. ISBN 978-80-85778-61-8.

® CHYTILOVA, PILAT, cit. 7.

¥ Cit. 6.



stoleti, 1 ocita svédectvi lidi rezisérce blizkych. K analyze filmi z Sedesatych let pak
vyuziji knih Jana Zalmana Umliceny film*® a Petera Hamese Ceskoslovenskd novd
vina®. Dale aplikuji nékteré z nésledujicich pramenii: dokument Cesta Jasminy
Blazevic?, dokumenty z produkce Ceské televize vénujici se Vee Chytilové (cykly
Zlatd Sedesdtd® a GEN**) a dokumentéarni snimky, jejichZ autorkou je sama rezisérka,
a to Pdtrani po Ester™ a Vzlety a pady™.

Filmy Chytilové nechci znehodnotit poktivenym simplifikujicim ctenim, ale mé
téma, typologie zenskych hrdinek, je natolik specifické, Ze k jejich detailnéjSimu
uchopeni jsou poznatky zjinych véd relevantni. Postavy nebudu vnimat jako
jednoduché konstrukty autora a existenty, jeZ jsou jen jednou ze soucasti celku — filmu,
ale priklonim se spiSe kpojeti Rolanda Barthese, ktery zaujima stanovisko

psychologického pohledu na postavu27.

2 7 ALMAN, cit. 5.

2L HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. [Praha] : KMa, s. r. 0., 2008. 344 s. ISBN 978-80-7309-
580-2.

22 BLAZEVIC, Jasmina. Cesta [film]. Cesta. Ceské republika, 2004.

2 Televizni potad Zlatd Sedesdtd. Ceska televize 2, 31. 1. 2009.

2 Televizni potad GEN: Véra Chytilovd ocima Ireny Pavlaskové. Ceska televize 1, 6. 2. 2009.

® CHYTILOVA, Véra. Pdtrdni po Ester [film]. Patrani po Ester. Ceska republika, 2005.

% CHYTILOVA, Véra. Vzlety a pady [film]. Vzlety a pady. Ceska republika, 2000.

2 CHATMAN, Seymour. Existenty piib&hu. Aluze. 2005, 3, s. 75-101. ISSN 1212-5547., s. 83.
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2. Teoreticka ¢ast

2.1 Teorie postavy ve dvacatém stoleti

Jak uz jsem uvedla vyse, teorie postavy stoji na okraji zdjmu literarni, zvIaste ale
filmové historie a kritiky, i kdyz ,.kategorie literarni postavy patri mezi zakladni
literarnéteoretické kategorie a je pevné spojena predevsim s rovinou pribéhii
samotnych. (...) Postava se spolu s dalsimi elementy stala jednou z kilicovych
naratologickych kategorii: postavy figuruji v narativech a hraji v nich klicové role.“*®
Tuto skutecnost si uvédomuyji jiz dfive citovany Seymour Chatman ¢i izraelska literarni
teoreticka Shlomith Rimmon-Kenanova. Ta kromé¢ jasného apelu na soucasnou poetiku,
jejimz zasadnim a dosud nesplnénym ukolem je podle ni vytvofeni relevantni
a systematické teorie postavy, dodava: ,,Zatimco uddlostem pribéhu a vztahiim mezi
nimi se dostalo znacné pozornosti soucasné poetiky, v pripadé postavy tomu tak nent.«*

Nézory na pojeti postavy se v ramci moderni literarni teorie 1i$i, obecné by se ale
dalo fici, Ze postava v ramci naratologie dvacatého stoleti nestoji v centru zijmu
teoretikll ani praktikti. S mou praci piesto koreluje hned nékolik teoretickych ptistupt,
jejichz zakladni vychodiska uvedu nize.

I kdyz strukturalistické a formalistické pojeti postavy jako takové neni pro mou
praci relevantni, néktefi zastupci téchto smérii teorie svych predchidct modifikovali do
pro mé pfijatelné podoby. Napfiklad bulharsko-francouzsky teoretik Tzvetan Todorov®
sice haji ptistup Proppa, ktery u postavy nepovazuje rozdily v pohlavi, véku apod. za
podstatné, avSak teorii postavy sou€asné inovuje. Piedev§im rozliSuje dva narativy —
apsychologické a postavové (psychologické). Pravé u psychologickych narativl je
pozornost upinana k subjektu — postaveé. Podobny nazor zastava i Roland Barthes®!.
Odvraci se od ryze funkciondlniho vymezeni a zdiraziiuje psychologicky pohled na
postavu. Oba pfistupy jsou vzhledem k mé praci relevantni. Postavu povazuji za
element, ke kterému je Zadouci upinat pozornost, navic sama okrajové vyuziji
i poznatku z psychologie.

»wZatimco v mimetickych teoriich (tj. teoriich, jez povazuji literaturu tak ¢i onak

za imitaci reality) jsou postavy staveny na roven lidem, v sémiotickych teoriich se

rozplyvaji do textuality.“32 Z uvedeného vyplyva, ze mimeticky ptistup k postavé bude

% FORT, cit. 17, s. 10.

2 RIMMON-KENANOVA, cit. 16, s. 37.
% CHATMAN, cit. 15, s. 118-119.

1 Tamtéz, s. 120.

%2 RIMMON-KENANOVA, cit. 16, s. 40.
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rovnéz korelovat stouto praci. Rimmon-Kenanova® vsak dale dodava, Ze oba
ptedpoklady mohou fungovat zaroven, pokud se kazdy z nich bude vztahovat k jinym
aspektim narativni fikce. Postavy povazuje za neoddélitelné od slovniho uspotradani
vétné konstrukce, zaroven ale podle ni figuruji v ptribéhu, kde jsou od své textuality
oddéleny. Navic jsou modelovany podle ¢tenatrovy (divakovy) koncepce lidi.

V neposledni fad€ se opfu o teorii, jez povazuje postavu za otevieny konstrukt,
a teorii, ktera postavu vidi jako plastickou entitu. K obojimu se ve své knize vyjadiuje
Chatman®. Pro Chatmana je omezovani prava Ctenaie (divaka) hloubat o postavach
detailngji, nez nam dovoluje kniha ¢i film, ochuzenim estetického zazitku. Tvrdi, Ze
existence postav coby pouhych slov je ploché existence. Ilustruje to na ptikladu, kdy si
¢tenaf nebo divdk vybavi fikéni postavu, ale ne slova, ze kterych povstala. Podle
Chatmana je vhodné hluboké pochopeni postav. Postavy, které nam to jako divakovi
umozni, jsou otevienymi konstrukty. Jinymi slovy postavy podléhaji dalsim tvaham
a nejsou pouhou funkei déje. Chatman se stavi za paradigmaticky pfistup k postave, kdy
postava je povazovana za paradigma rysi (relativné stabilni ¢i trvalé osobni vlastnosti).

K postavé jako oblé ¢i plastické se Chatman® vyjadfuje prostiednictvim
typologie E. M. Forstera. Navic dodava, Ze Forsterova teorie koresponduje
s Chatmanovym pojetim postavy jako paradigmatu ryst. Ploché postavy jsou dle
Chatmana obdafeny jen jednim nebo velmi malym pocétem rysu, jejich jednani je tak
predvidatelné. Naproti tomu plastické postavy oplyvaji souborem nékolika rozli€nych
ryst. Jejich chovani a jednani se tudiz vice podobna chovani a jednani skute¢nych lidi.
Jelikoz jsou rysy diferencované, chovani postav mize byt ¢asto konfliktni, rozporuplné.
Takové postavy nas pak motivuji k mnoha tivahdm, a to stejné jako redlni lidé. Postavy
plastické tedy funguji jako oteviené konstrukty, ploché pak jako konstrukty uzaviené.

Vsechny uvedené pfistupy koreluji spolu navzdjem, nepovazuji postavu za
nepodstatny prvek literarniho dila (potazmo filmu), budou tudiz relevantni pro mou

praci.

2.2 Feministicka filmova teorie
Feministicka filmova teorie nabyvala na vyznamu spolu s psychoanalytickou

filmovou teorii v sedmdesatych letech minulého stoleti. ,,PSychoanalyza byla prave

%% Tamtéz, s. 40-41.
% CHATMAN, cit. 15, s. 122-132.
% Tamtéz, s. 137-140.
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V sedmdesatych letech jednou zvelkych krizovatek, které vedly od jednoho typu
senzibility k druhému.“*® Obdobi, které byva souhrnnd nazyvano jako druha vina
feminismu®’, se vyznacuje n&kolika body. St&Zejnim bodem je vznik Zenského hnuti, jez
nebylo spokojeno se stavajici spoleCenskou situaci. Principy dan¢ho obdobi byly
prosazovany predevSim v angloamerické oblasti. Pfiblizn¢ devadesata 1éta dvacatého
stoleti jsou pro nékteré teoretiky pocCatkem tieti viny feminismu. Ta ,,Se neomezuje
pouze na pracovni i politickou oblast, ale snazi se zkoumat samotné sexistické zaklady
spolecnosti a odhalovat subjektivitu Zeny. Jini vSak protestuji s tim, Ze nelze mluvit

o dalsi viné, pokud nebyly naplnény pozadavky viny pfedchozz'.“38

Jednou z prvnich pfii¢in vzristajiciho zajmu o feministickou filmovou teorii
bylo, jak jsem jiz uvedla, ,,(...) Zenské hnuti, jez vznika na pocdtku sedmdesdatych let
a angazuje se jak vreflexi vSeobecné, tak v otevieném boji proti spolecenskym
strukturam oviddanym muzi“*® Zeny ziskaly potiebu vydobyt si ve spolecnosti nové
postaveni a prostor. Feministickéa filmova teorie tedy reflektuje spoleCenské zmény.

Druhou pfi¢inu prosazeni se feministické filmové teorie lze spatiit v roz§ifeni
nezavislého filmu a zvySeni poctu Zen-autorek. ,,Alternativni kinematografie poskytuje
prostor pro zrozeni filmu, ktery je radikalni jak v politickém, tak v estetickém smyslu,
a zpochybnuje zakladni premisy tradicniho filmu tzv. hlavniho proudu [mainstream
film]. To neznamend, Ze moralisticky odmitame tradicni pojeti filmu, chceme jen
poukdzat na to, jak jeho diiraz na formu odradzi psychické obsese spolecnosti, ktera jej
witvorila, a dale chceme zduraznit, Ze alternativni film musi zacit pravé reakci proti
temto posedlostem a 1171’eafp0klaah‘2m.“40

Tretim dalezitym faktorem, jenZ dopomohl feministické filmové teorii prosadit
se, bylo studium reprezentace. ,,Pozornost uprend na zpiisoby, jimiz diskurz vhucuje
urcitou vizi sveta a zdroven prideluje tomu, kdo ho vytvari a prijimd, urcité misto,
umoznuje zenam pochopit, jednak v jakych obrazech jsou nuceny se reflektovat, jednak
jaké meze spolecenské komunikace jsou jim vyhrazeny. TakzZe politicka prace, filmova

e L |
praxe a akademické badani.*

® CASETTI, cit. 12, s. 187.

370 prvni vIn& feminismu hovoiime pievazn& v souvislosti s devatenactym stoletim a pocatkem stoleti
dvacatého, kdy doslo k zakotveni lidskych, obcanskych a politickych prav v zakoné.

% Feminismus.cz [online]. 2003 [cit. 2011-03-18]. Struéna historie feminismu. Dostupné z WWW:
<http://www.feminismus.cz/historie.shtml>.

* Tamtéz, s. 255.

““MULVEYOVA, cit. 9, 5. 119.

" CASETTI, cit. 12, s. 255.
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Ceskoslovenské rezisérka Véra Chytilova vice méné napliiuje zminéné principy
feministické filmové teorie. A¢ se nékteré jeji snimky ze sedmdesatych a osmdesatych
let ptiblizuji mainstreamové tvorb¢, velkou cast filmi Chytilové za mainstreamovou
povazovat nelze. Navic jako spoluzakladatelka Ceskoslovenské nové viny, ktera se
znaén€ odliSovala od tehdejsi konvencni tvorby, Chytilova i nadale ve svych filmech
vyuzivala novych stylovych postupt. Nikdy se nezafadila mezi vétSinu, naopak si vzdy
Sla svou cestou.

Tehdejsi americka a evropska tvorba byla prosycena stereotypy a konvencnosti,
a to hlavné co se zobrazovani zen ty¢e. Feministicka filmova teorie hrala mezi teoriemi
jednu z hlavnich roli a témto konvencim se vzeptela. Pochopitelné i tato teorie prosla
béhem dvou dekad revizemi a na konci osmdesatych let postupné piechazi v gender

studies.

2.2.1 Vizualni slast a narativni film Laury Mulveyové

Za zasadni praci, kterd pomohla zvysit zajem o feministickou filmovou teorii, je
povazovana stat’ Vizualni slast a narativni ﬁlm42 Laury Mulveyové, jez byla poprvé
publikovana v roce 1975 v britském casopise Screen. Stat’ casem prosla mnoha
revizemi, objevila se Vv jeji souvislosti spousta kritickych nazord, ovSem dodnes maji
teoretici potfebu se s praci néjak vyrovnat, vyznam stati je proto nepopiratelny.
»Vyznam, ktery ziskala (..), byl sice prehodnocovan, nicméné nebyl nikdy popren;
autorita této eseje pak dlouho piisobila tak, Ze vétsina nasledujicich feministickych textii
o filmu se citila povinovana bud’ primo navdzat na jeji ramec, nebo naopak prehodnotit
vychodiska a pojmy, které zde Mulveyova zavadi.«®

Laura Mulveyova se opird o Freudovu i Lacanovu psychoanalyzu. ,,V zdsadé
pokracuje v trajektorii vytycené Juliet Mitchellovou, ktera v Psychoanalyze a feminismu
prohlasila, ze jiz dale nelze odmitat psychoanalyzu jako antifeministicky diskurz —
naopak je podle ni nutné ji prijmout jako nastroj k popisu mechanismii patriarchalni

it Mulveyova vyuziva psychoanalytickych poznatkli ohledné kastraéniho

spolecnosti.
komplexu (muZi se obavaji ztraty penisu a Zeny jej naopak muzim zavidi), Freudova

skopofilniho pudu (slast z divani se), fetiSismu a voyeurismu. Od Lacana ptebird

2 MULVEYOVA, cit. 9.
S HANAKOVA, cit. 13, s. 73.
* Tamtéz, s. 76-77.
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koncept vyvojového stadia zrcadla®. Dle Petry Hanakové®

se nechala inspirovat
1 Louisem Althusserem, od né¢hoz ptevzala predevsim formu samotné stati.

Statt Mulveyové v principu pojednava o tom, Ze patriarchalni spole¢nost
strukturuje spolecenskou formu. Na prikladech klasické hollywoodské kinematografie
ukazuje, jak je na zenu pohlizeno jako na eroticky objekt. Demonstruje, ze se ve filmu
vyuziva trojiho muzského pohledu — muz za kamerou, muz jako spoluherec, muz jako
divak. Mulveyova zduraziuje paradoxnost falocentrismu, nebot’ podle ni ,,zdvisi na
obrazu kastrované zZeny, ktery poskytuje jeho svétu smysl a Fad. <

Mulveyova v Gvodu shrnuje predpoklady a ftika, ze ,,(...) funkce Zeny pri
formovani patriarchalniho nevédomi je dvoji, za prvé symbolizuje hrozbu kastrace
skutecnou absenci penisu a za druhé timto povysuje své dité do roviny symboliéna.“48
Mulveyova pfipomind, ze pravé tradiéni film zobrazuje erotino v podruci
patriarchalniho fadu®. Prevazng klasicky hollywoodsky film je tedy nositelem
konvenci, co se zobrazovani Zen tyce.

Mulveyova tvrdi, ze film nabizi spoustu slasti, mimo jiné skopofilii (v protikladu
kni existuje jaské libido), ktera vznika, pokud nam jinad osoba slouzi jako objekt
sexualni stimulace pohledem. Navic ji rozvadi v jeji narcistické poloze, nebot’ je
pozornost soustiedéna na cloveéka. Vychazi z identifikace sobrazem, ktery vidi
publikum. Film pfedstavuje svét lhostejny k publiku. Sdzi na voyeurismus, ¢emuZz
napomahd 1 svételny kontrast mezi svétlym platnem a zatemnélym hledistém. Ten ve
vysledku v lidech vyvolava iluzi, Ze pozoruji soukromy svét.” Dilezité je pak rozliseni
dvou pohledii Mulveyové — neutrdlni ,.the look® a pohled zptsobujici u piijemce
vzruSeni — ,.,the gaze®.

Skopofilie je podle Mulveyové dvojiho druhu — existuje aktivni a pasivni pozice.
Dle ptevladajicich konvenci je nasnad¢é uvazovat o aktivni pozici jako té, kterd nalezi

muzi. To on je ten, ktery se diva. Naproti tomu je pasivni Zenska pozice, jeZ zenu stavi

*® Dit& vidi celistvy obraz sebe sama v zrcadle, je to jeho dokonalé a idealizované j4, které miize ovladat
svymi pohyby. Tato teorie nalezi do Lacanova pojeti imaginarna. Jejim druhym zakladem je analyza
podstaty lidské touhy. Ty jsou na rozdil od matkou naplnénych potieb dle Lacana neuspokojitelné. Dité
se chce stat uplnym objektem touhy své matky, chce pro ni byt v§im. Stadium zrcadla formuje funkci Ja a
symbolizace je zde v tom, ze si dité uvédomuje, ze néco schazi. In MITCHELL, Stephen A.,
BLACKOVA, Margaret J. Freud a po Freudovi : déjiny moderniho psychoanalytického mysleni. Praha :
TRITON, 1999. 312 s. ISBN 80-7254-029-7., s. 223.

*® HANAKOVA, cit. 13, s. 78.

“ MULVEYOVA, cit. 9, . 117.

*® Tamtéz, s. 117.

49 Tamtéz, s. 119.

* Tamtéz, s. 120-122.
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do pozice sexualniho objektu. Zena navic konotuje tzv. byti-pro-pohled. Slouzi tedy ve
filmu k tomu, aby upoutala muzsky pohled a rozehrala jeho touhu, je jakousi ikonou.
Existuje pak ve dvou urovnich. Funguje jako eroticky objekt pro postavy piibehu,
oviem také jako objekt pro divaka. Zena nese tihu sexualniho zpfedmétnéni. Muz je
aktivni, ovlada filmovou fantazii a pusobi jako tvirce déje. S muzskou postavou
v piibéhu se néasledné muZe identifikovat i muzsky divak. Zenu pak také ovlada
a vlastni, napomahaji tomu uzivané konvencni filmové postupy. Dale Zena v muzich
muze vyvolat uzkost, kastracni komplex. Muz se tomu snazi uniknout, vyuziva dvou
cest. Prvni zptisob Mulveyova pojmenovava jako voyeurismus. Ma podle ni blizko
k sadismu. ,, (...) slast vychdzi z prokdzani viny (...), z ustanoveni kontroly a podrobeni si
vinika prostiednictvim trestu ¢ odpusténi.** Na druhé strang cesta druha, fetiSisticka
skopofilie, ,,rozviji fyzickou krdsu objektu a pretvari ji v cosi uspokojivého samo

¢ 52
o sobé.«

Tyto teze demonstruje Mulveyova na filmech Sternberga a Hitchcocka.

V zavéru Mulveyova shrnuje své teze a apeluje na zlomeni konvencnich
Jilmovych kodii a jejich vztahu k formativnim vnéjsim strukturdm.“>* Film, jak uz bylo
vyse uvedeno, disponuje tfemi riiznymi pohledy (kamera, divak, postava na platn¢). Dle
Mulveyové ,.konvence narativniho filmu vidy veédomé popiraji prvni dva pohledy
a podrobuji je tretimu, s cilem eliminovat rusivou pritomnost kamery a zabranit védomi
distance u publika.“>® Jednotu diegeze ohrozuje Zena, kterd je nositelkou hrozby

kastrace, a distanci divaka zabrafnuje také skutecnost fetiSizace. Ke zbofeni filmovych

konvenci by v prvni fadé¢ mélo pomoci osvobozeni pohledu kamery.56

2.2.2 Revize teoretickych nazoru Laury Mulveyové
Stat’ Mulveyové sice znamenala prilom v ramci filmové teorie, ale postupné se

objevilo spoustu kritickych nazorti, které na préaci reagovaly. Mnoho teoretikii dale

myslenky Mulveyové rozvijelo a revidovalo (napf. Barbara Creedova®’, Carol

58

Flinnova®, Dudley Andrew®®). Vy&itano ji bylo pfevazné opomijeni Zenského &

*L Tamtéz, s. 126.

*2 Tamtéz, s. 126.

% Tamtéz, s. 123-126.

 Tamtéz, s. 130.

% Tamtéz, s. 130.

% Tamtéz, s. 129-131.

%" Creedové se zabyvala zenskym divactvim, nesouhlasila s pojetim, Ze Zena je pasivni objekt uréeny pro
muzskou touhu. Srovnej CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine : Film, Feminism, Psychoanalysis.
London : Routledge, 1993. 192 p. ISBN 978-0415052597.

%8 Zabyvala se filmem noir.

% Jednim z jeho pohledi na film byl pohled psychoanalyticky.
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homosexudlniho pohledu. OvSem ,poprit Mulveyovou by znamenalo poprit celou
freudovskou/lacanovskou a althusserovskou veétev filmové teorie, ktera tehdy byla
V klasické podobé na vrcholu.“® Svou teorii vroce 1981 doplnila sama Laura
stanoviska. Tvrdila naptiklad, ze jeji zaméfeni pozornosti pouze na muzského divaka
bylo ¢aste¢né ironické a zamérné. V eseji Afterthoughts on ,, Visual Pleasure and
Narrative Cinema “ inspired by Duel in the Sun®* se Mulveyova mimo jiné odvolava na
Freuda, ktery podle ni sam Zeny ignoroval, odsouval je do pozadi a vytycCil pro obé
pohlavi stejné pojmy. ,,V té dobe [v dobe vydani stati Vizualni slast a narativni film]
jsem se zajimala o vztah mezi zobrazenim Zeny na platné a ,maskulinizaci‘ divakovy
pozice bez ohledu na skutecné pohlavi (nebo moznou deviaci) vSech realnych filmovych
divdki.“%? Na vyse uvedené pfipominky pak ,,(...) Mulvey pozdéji reagovala tak, Ze zeny
se bud masochisticky ztotozni s Zenou na platné a tim prijmou postaveni predmétu,
anebo se identifikuji s muzskym pohledem a podili se tim na muzske rozkosi z divani

Se.“63

Hanakova v$ak toto pievzeti pohledu vidi jako ambivalentni. Neni trvalé a je
nakonec zlomeno moci narace®. Dalsi revize, jez provedla sama Mulveyova, se tykala
hollywoodského filmu. Sviij piistup k nému pozdé¢ji kriticky piehodnotila. ,,(...) na
pocatku pro ni Hollywood predstavoval krystalicky cistou formu manipulace s filmovou
slasti a také model zobrazovani odlisnosti pohlavi, ktery mnohdy formoval i avantgardu
a alternativnz’ﬁlm.“65

Ke stati Mulveyové se vyjadiuje také Francesco Casetti. Dle né¢j bychom méli
poukdzat na pfitomnost kamery vjeji materialnosti, roz$ifit moznosti divdka
(a ponechat mu tak mozZnost volby), vneposledni fadé¢ se pak pokusit narusit
mechanismus uhranuti a fascinace. ,,Prevleky* Zeny za muze Casetti povaZuje ne za

o > G e e e c g . 66
zradu, ale za druhou pfirozenost. Zen¢ to umoziuje jejich psychicka historie.

Y HANAKOVA, cit. 13, s. 89.

%1 The Literature [online]. 2007 [cit. 2011-03-12]. Afterthoughts on "Visual Pleasure and Narrative
Cinema" inspired by Duel in the Sun by Laura Mulvey. Dostupné z WWW: <http://afc-
theliterature.blogspot.com/2007/07/afterthoughts-on-visual-pleasure-and.html>.

62 Atthe time, | was interested in the relationship between the image of woman on the screen and the
,masculinization of the spectator position, regardless of the actual sex (or possible deviance) of any real
live movie-goer.“ Tamtéz.

3 KARNIKOVA, Barbora. Vztahy mezi Zenami v soucasném ceském filmu. Brno, 2007. 45 s. Bakalarska
prace. Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie. Dostupné z WWW:
<http://is.muni.cz/th/144108/fss_b/BA_Karnikova.pdf>.

“ HANAKOVA, cit. 13, s. 95.

% Tamtéz, s. 93.

% CASETTI, cit. 12, s. 261.
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Nyni se budu podrobnéji zabyvat zenskym divactvim. Z teoretiCek mu svou
pozornost vénovaly Mary Ann Doaneova, E. Ann Kaplanova, Teresa de Lauretisova ¢i
Kaja Silvermanova. Divacky plvodné nemély pristup k vizudlni slasti, diky ¢emuz
pusobila stat’ jako protifeministickd. E. Ann Kaplanova o zen¢ tvrdi, ze ,,(...) aparat ji
nejen obvykle stavi na roven objektu vystavenému voyeurskému nebo fetisistickému
pohledu, ale zaroven ji brani tento pohled obratit a priviastnit si jej pro své
uspokojenz’.“67 Dodava jesté, ze ,,(...) masochistické scénare Zenskych Zanri opakované
znehybriuji divacku a zabraiuji jeji imagindrni identifikaci. Zena se v téchto fantaziich
objevuje bud’ jako pasivni prijemce muzské touhy, nebo zde figuruje v pozici prihlizejici,
ktera pozoruje jinou (zdstupnou) Zenu, pasivni prijemkyni muzské touhy.“68

S podobnymi koncepty pfiSly Doaneova a Lauretisova. Doaneovd mluvi o tzv.
nad-identifikaci, jez spoc¢iva vtom, Ze musi dojit ke zruSeni voyeuristické distance,
jediné pak muZe obraz divadka vnimat s pozitkem. ,.Zena jako divacka tak ziskdva
odstup od svého obrazu bud’ prijetim transvestitni ,muzske pozice (jako u Mulveyové),
nebo skrze masku zenskosti, ktera mezeru mezi ni a obrazem simuluje.“69 Lauretisova
zavedla pojem tzv. dvoji identifikace. ,,Na jedné strané se podle ni divacce nabizi
znamy model identifikace s (muzskym) pohledem, na strané druhé je tu ovsem implicitni
moznost dvoji identifikace ,s figurou narativniho pohybu, mytickym subjektem
a sfigurou narativniho zaviSeni, narativnim obrazem.“’® Naopak ale Gaylyn
Studlarova odmité pfepinani roli i ptebirani muzského pohledu Zenami, do centra svého
z4yjmu stavi ,,masochistickou estetiku®“ ¢i ,,masochistick¢ vidéni“, které vztahuje
k muzskému divakovi.”*

Naptiklad Mary Ann Doaneova dale Mulveyové vytyka, ze ,,jeji snaha o urcity
,univerzalni‘ popis filmového aparatu (...) zacala byt po case az klaustrofobni (...),

“2 E. Ann Kaplanovéa se zabyva rovnéz muzskym divactvim,

totalizujici a svazujici.
ovSem jeji vytka je ku prospéchu zenského pohledu. Ten vidi jako vytla¢eny muzskymi
teoriemi, navic je nadvakrat popien, nebot' je vykadzan mimo struktury vidéni.”

V osmdesatych letech dvacatého stoleti pfichazi jesté dalsi pozadavek, a to ,, (..) doplnit

" HANAKOVA, cit. 13, s. 103.
%8 Tamtéz, s. 112.

% Tamtéz, s. 105.

" Tamtéz, s. 109.

™ Tamtéz, s. 124.

2 Tamtéz, s. 90.

& Tamtéz, s. 91.

18



studium zobrazeni Zen a zobrazeni pro Zeny studiem spolecenského prostoru, V nemz
Zeny piisobi.“™

Stat’ Mulveyové sice prosla nutnymi korekcemi, ovSem to jen potvrzuje jeji
vyznam. Pro mou praci bude text Mulveyové stézejni, protoze nemyslim, ze vyse
zminéna revize néjak zdsadné ovlivituje mou nasledujici analyzu Zenskych postav ve

filmech Véry Chytilové.

2.2.3 Vychodiska pro analyzu hrdinek ve filmech Véry Chytilové

V nasledujici analyze budu zkoumat hlavni zenské hrdinky ve vybranych
hranych filmech Véry Chytilové. Oporou mé prace bude vyse rozebrana a nazorove
zrevidovana stat’ Laury Mulveyové Vizudlni slast a narativni film. Poznatky Mulveyové
vyuZziji pfevazné v Castech analyz zkoumajicich zékladni charakterové rysy hrdinek,
jejich pocity a ptredevsim jejich chovani vii¢i sob¢, muziim, Zenam a celé spolecnosti.

Zajimat m¢ bude pohled hrdinek i pohled okoli na né. Zde se s ohledem na
Mulveyovou budu snazit popsat problém skopofilie, kdy stejné jako ona pojmu
muzskou pozici jako aktivni slozku skopofilie a Zenskou pozici jako slozku pasivni.
Analogicky pak Zenu popisuji jako eroticky objekt touhy konotujici byti-pro-pohled.
Tato slast z divani se je urCena jak divakovi, tak muzské postavé na platn€. Zaroven se
budu snazit ukéazat, Ze Chytilovd v mnoha piipadech tyto konvence destruuje. Ac
Mulveyova zmifiuje tii typy pohledd (kamera, muzsky divak, muzskd postava na
platng), zabyvat se budu pievazné dvéma z nich — pohledem divaka a postavy’>. Dale se
Vv analyze opiu o pojeti kastracniho komplexu €1 zvyklosti patriarchéalni spolecnosti, na

néZ Mulveyova rovnéz narazi.

" CASETTI, cit. 12, 5. 267.

7> Sama Mulveyova ve svém textu zmifiuje, Ze ,,vystavend Zena tradicné existuje na dvou tirovnich: jako
eroticky objekt pro postavy v pribéhu na platné a jako eroticky objekt pro divika v sdle (...).“ In
MULVEYOVA, cit. 9, s. 124. Toto je teze, ktera je pro mou analyzu uréujici, proto se téetim pohledem
(kamery) primarné nezabyvam. Dal§im z divodu je, Ze Chytilova tohoto pohledu ve svych snimcich k
boteni konvenci vyrazn€ nevyuziva.
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3. Portrét Véry Chytilové

Véra Chytilova se narodila 2. unora 1929 v Ostravé. Otec byl legionaf a najemce
nadrazni restaurace’® v Kunéicich (dnes soucast Ostravy), matka pochédzela z bohaté
rodiny, ale prakticky cely Zivot pomahala manzelovi s Zivnosti. Zeleznice se také stala
nosnym motivem né€kolika filmt Chytilové. Ve Studénce, dalsim bydlisti rodiny,
rezisérka poprvé navstivila kino, a jak tika, byla vasniva divacka’’. V roce 1938 se
museli Chytilovi ze Studénky, kterd nalezela Sudetiim, vystéhovat. Rodina se béhem
reziséréina détstvi stéhovala jesté nékolikrat. Zila v Olomouci-Repé&ing, poté piimo
v Olomouci, Svitavce u Brna, Prostéjove.

Vroce 1948 odesla Véra Chytilova studovat architekturu do Brna. Studia
nedokoncila. V ranych povale¢nych letech, kdy se navic schylovalo k pfevzeti moci
komunisty, nevahala nahlas projevit svlij nazor. ,(...) ja odmitala bez premysleni
nasledovat néco, co se naridi, aniz k tomu mohu Fici své.“"® Léto 1949 bylo bouilivym
obdobim rezisér¢ina zivota. Odesla z brnénskych studii do Prahy a jejiho snoubence
Zdenka Mlcocha zatkla StB, jez ho nasledné na deset let uvéznila. V Praze pracovala
jako manekyna, skriptka a diky ndhodnému setkani dostala svou prvni filmovou roli. Ve
filmu Cisariiv pekar si zahrala dvorni damu. Tento okamzik se pro ni stal zlomovym.
Seznamila se s uméleckou elitou, vyznamného fotografa Karla Ludwiga si dokonce
vzala za manzela. Ov§em zanedlouho poznala, Ze uz ji spole¢nost okolo Ludwiga nema
co nabidnout. ,,Ji jsem vidéla, Ze je to stojatd voda, Ze uz ddal nemiizu. Ze se nic vic
nedozvim. Ze jsem potiebovala, aby to slo dal <™

Veéru Chytilovou stale vice lakal film. Dodnes pro ni znamena symbidzu vseho,
co ji zajimd — literatury, architektury, vytvarného umeéni. K samostatné rezisérské
¢innosti se dostala oklikou. Nejprve pracovala jako klapka a skriptka na Barrandov&®,
posléze se vypracovala na pozici pomocné rezisérky. Az v roce 1957 nastoupila na
FAMU, kde byla jedinou Zenou v ro¢niku. Navic napliiovala ptedstavy svého ucitele
Otakara Vavry, ktery preferoval starSi studenty. Maji podle n€j mnoho Zivotnich
zkuSenosti, tudiz 1 naméti pro svou tvorbu. Spoluzaky Chytilové se stali Evald Schorm,

Pavel Juracek, Karel Némec, Jifi Menzel, Pavel Mertl, Jan Schmidt a Edmund Orian,

e Vyslouzili legionafi byli uznavani jako ti, ktefi se zasadili o svobodné Ceskoslovensko, dostavali proto
rizné posty a Zivnosti ,,za odménu®.

" CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 30.

8 Tamtéz, s. 46.

" CHYTILOVA, Véra v pofadu Zlatd Sedesdtd. Ceska televize 1, 2009.

% Jejim prvnim filmem, u kterého délala klapku, byl Makovciiv Severni pristav.
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vétsina z nich spoluvytvorila ¢eskoslovenskou novou vinu. Z politickych divodu byla
Chytilova na né¢jakou dobu z FAMU vyloucena, dokonce se pak pokusila o sebevrazdu.
Sva studia ale v roce 1962 uspésné dokoncila, absolvovala snimkem Strop (1961).

Uz ve Stropu vyuzila vlastni namét. ,, (...) nemohla bych asi pracovat zpiisobem,
ze by mi nékdo predlozil povidku nebo scénar, a ja bych to ilustrovala. To nedovedu.
Tocim o smysluplnosti skutecnosti a musim ji byt prorostla, musim ji rozumet, abych
o ni mohla hovorit s divikem.“®* Ve stfedometraznim Stropu i nasledném Pytli blech
(1962) vyuzila vlastnich zivotnich zkugenosti®. Oba filmy natocila stylem cinéma
vérité. Formou s jejimi predchozimi snimky souzni i celovecerni debut O necem jinéem
(1963). Zde vedle sebe stavi osudy dvou zen, které maji spole¢nou touhu po
seberealizaci, ovsem ani jedna neni schopna vymanit se z Zivotniho stereotypu. V roce
1965 toci rezisérka povidku Automat svet, kterd je soucasti filmu Perlicky na dné,
inspirované¢ho Hrabalovou stejnojmennou piedlohou. Zasadnim se pro Chytilovou stal
nasledujici snimek Sedmikrdasky (1966). Spolupracovala na ném opét se svym
manzelem, kameramanem Jaroslavem Kucerou, ale piedevs§im s Ester Krumbachovou.
V tvorbé Chytilové nastal zlom. Odvraci se od stylu cinéma vérité, upozad’uje d¢j
a klade diraz na formalni stranku filmu. ,,Film musi nést vyznam. Neni to, zZe chcete
déelat néjaké pribehy. Pribéhy mé nezajimaji. Pribéh je jenom nutna ulitba divikovi.“®
Ve filmu dochazi ke konfrontaci esteticna, které paradoxné nese zkazu, s podstatou
véci. Dv€ hlavni postavy — Marie, se stdvaji symbolem zkaZenosti celé spolecnosti.
Poslednim filmem Chytilové z obdobi Sedesatych let se stava podobenstvi Ovoce
stromii rajskych jime (1969). Snimek se zaméfuje na dilema, zda poziit jablko poznani
a nést tak nasledky, nebo jej nepozfit a byt Stastny a svobodny.

Sedmdesata 1éta znamenala pro rezisérku vynucenou pauzu v nataceni. Vénovala
se proto televizni a dokumentarni tvorbé. K nesmyslnym zakazim ftika: ,,Chce to jen
vwdrz a systematicky tlak. Kdyz nécemu veérite, najdete silu to prosadit.“84 V roce 1976
ptisla do kin feministickd komedie Hra o jablko, ktera se soustfedi na podstatu sporu
mezi muzem a zenou. O tfi roky pozdéji Chytilova dokoncila satiru, kritizujici rysy

tehdejsi socialistické spolecnosti, Panelstory aneb Jak se rodi sidliste.

81 Marianne.cz [online]. 2007 [cit. 2011-03-15]. Fenomén Véra Chytilova. Dostupné z WWW:
<http://www.marianne.cz/clanek/735/fenomen_vera_chytilova.html>.

82 Prace manekyny se stala st&Zejnim tématem Stropu, v Pytli blech cht&la Chytilova zaznamenat Zivot
mladych divek, k nimz méla blizko.

% Zlata Sedesata, cit. 79.

% Marianne.cz, cit. 81.
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A¢ Kalamitu tocila Chytilova soubézné s Panelstory, dokoncila ji diky
docasnému zakazu az v roce 1981. I nasledné Faunovo velmi pozdni odpoledne (1983)
ma v centru svého déni muzskou postavu, zde starnouciho sviidce mladych Zen. Vici
bouda, nato¢ena v roce 1986, se tvorbé Chytilové vymyka. Dobroduzné sci-fi zkouma
skupinu dospivajici mladeze, kterd se octne izolovana na horské chaté a celi hrozb¢ ze
strany nebezpeénych bytosti. V Saskovi a krdalovné (1987) se Chytilova opét navratila
k t¢tmatu muZze a zeny. Hranou tvorbu osmdesatych let rezisérka zavrSila snimkem
Kopytem sem, kopytem tam (1988), v némz se vénovala velice aktualnimu a zavaznému
problému promiskuity a hrozby AIDS.

Mi Prazané mi rozuméji (1991) je hudebni komedie, zasazena do prosttedi Prahy
a volné vychazejici z osudit Mozarta. Film Dédictvi aneb Kurvahosigutntag (1992) lze
povazovat za vizionaisky. Jako by v ném rezisérka predvidala situaci, kterd nastane po
zhrouceni komunistického rezimu. Dal$i moralitou v tvorbé Chytilové se stal snimek
Pasti, pasti, pasticky (1998). V ném li¢i pomstu Zeny znasilnéné dvéma muzi a taze se,
zda je jednani hlavni hrdinky adekvatni situaci.

Velice kontroverzni a publikem i kritikou zatracované Vyhnani z raje (2001) na
prvni pohled vyznivé jako laciny film s erotickym podtextem, ale skryva v sob& hlubsi
mySlenku — odkryti podstaty nabyté svobody. Poslednim hranym snimkem rezisérky
jsou Hezké chvilky bez zaruky z roku 2006. V jejich centru stoji psycholozka Hana,
kolem niZ se sbihaji osudy jejich pacientl, zaroven vSak ani jeji Zivot neni idylicky.

Chytilovd se kromé hraného filmu vénovala také dokumentu. Mezi
nejvyznamnéjsi patfi naptiklad Cas je neuprosny (1978), Praha — neklidné srdce
Evropy (1984) ¢&i Patrani po Ester (2005) a Vzlety a pady (2000). Mimo to natocila
dokumenty z cykli Oko, GEN a GENUS, Ceské milovani nebo Jak se Zije. Jejim
nesplnénym snem zlistava natoceni filmu o BoZené Némcové, kterou obdivuje.

Tvorba Chytilové se soustfeduje na témata ji blizkd. Z obavy, ze by
nedostateéné porozuméla danému prostiedi, nepodepsala v roce 1967 nabidku na tfileté
angazma v Patizi. Jeji filmy sklizely uspéchy na svétovych festivalech (napf.
Mannheim, Benatky, Locarno, Bergamo, Sanremo, Chicago, Miami ¢i Brusel). Kromé
filmové tvorby je Chytilova aktivistkou zastavajici se prav Zen, Ctyfi roky ptisobila
Vv prazském meéstském zastupitelstvu. Byla ¢lenkou sdruZeni na podporu filmatek Kino
Women International (KIWI), je clenkou Evropské filmové akademie, nositelkou
statniho vyznamenani i Ceského lva za dlouholety umélecky piinos ¢eskému filmu.

Dodnes (od roku 2005) vede Katedru rezie na FAMU.
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4, Strop

Strop (1961)% je stiedometrazni absolventsky snimek Véry Chytilove®.
V ranych snimcich, Strop nevyjimaje, Chytilova vyuzivala stylu cinéma vérité. Inspiraci
nasla napf. u francouzské rezisérky Agnés Varda. Nazev filmu miizeme chapat jako
metaforu, ktera naznacuje pomyslnou hranici, k niz se muze clovek piiblizit ve snaze si
polepsit. Chytilova se rovnéz taze, zda takova hranice viibec existuje.

Hlavni hrdinkou snimku je Marta, byvald studentka mediciny, jez nebyla
spokojena se svou stavajici existenci, a proto se rozhodla uniknout. Chytilova k volbé
tématu dodava: ,Je to viastné o tom, jak prekonat zvyk. Jak je tézké prestrihnout
zabéhnuté stereotypy, odpoutat se od néceho, na co jste zvykll'.“87 Marta voli svét
modelingu, avSak Unik je pro ni pouze zdanlivy, nebot’ ani v nové profesi se nedokaze
realizovat. Navic si zac¢ind uvédomovat bezcilnost svého pocinani a dochazi u ni ke
ztrat¢ iluzi. Paradoxné tak na svou odvahu vzepiit se konvencim a dosavadnimu
zpusobu zivota dopléci.

Téma a prostfedi filmu nebylo zvoleno nahodné€, snimek obsahuje mimo jiné
1 n€kolik autobiografickych prvka. Chytilova se sama kratce zivila jako modelka.
»wVychazela jsem ze své Zivotni zkuSenosti, sama jsem méla podobny problém, zdanlive
atraktivni povolani, clovek byl ve stredu pozornosti, ale vilastné se poradné
nerealizoval.“®® Ve Stropu se objevuje motiv vlaku®, lokace nataceni jsou spojeny
S rezisér¢inou minulosti.

Martu mizeme chapat jako postavu, ktera se nachazi na rozcesti. Mozna by se
dalo mluvit 1 o existencidlnim odcizeni. Jako by Marta nepatfila do Zzddného svéta
a postupné se obéma prostfedim, jichZz byla po néjaky cas soucasti, vzdalovala. Po
odchodu ze studii mediciny se nemuZe fadit mezi budouci 1ékafe, ovSem je patrné, Ze
ani svét modelingu ji neni pifijemny, proto ani zde nemtizeme mluvit o Martiné
plnohodnotném byti v daném prostiedi.

Samotna hrdinka pisobi rozpolcené. Na jedné strané chape plytkost
a povrchnost modelingového svéta, ovSem na druhé strané se Casto chova tak, aby pro

muze predstavovala objekt touhy, ¢imz naznacCuje, Ze by zaroven rada byla soucasti

8 Strop byl pozdé&ji uvadén spolu s dal§im sttedometraznim filmem Chytilové Pytel blech pod spole¢nym
distribuénim nazvem U stropu je pytel blech.

8 prazskou FAMU studovala Chytilova v letech 1957-1962. Strop mél v roce 1962 premiéru.

8 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 114.

8 Tamtéz.

8 Otec Chytilové mé&l postupné pronajato nékolik nadraznich restauraci a reZiséréino détstvi je spojeno

s zeleznici.

23



tohoto prostiedi. Jeji postoj je tedy znatné ambivalentni. Svét modelingu Ize dle
naznakl v tomto filmu chapat jako patriarchélni instituci, nebot’ pravé muzi zde ptisobi
jako fidici osoby. Osoby, jez maji nad modelkami moc, ovladaji je. Marta se této
danosti snazi branit.

Ostatni zeny, kolegyné z modelingu, jsou nazirany z Cisté¢ konvencniho hlediska,
jemuz se asponl misty Marta vzpird. Ve scéné, kterd ukazuje pfipravy na modni
prehlidku, se zeny projevuji jako jednoduché a hloupé osoby — jejich jedinym zajmem
je opacné pohlavi, modda, navic se neustdle chichotaji, coz vyvolava dojem
meduzovského smichu®. Martino chovani k nim je proziravé, Ize rovn&z vytusit, Ze se
s nimi v tomto ohledu neidentifikuje. Debat se neucastni a je zna¢n¢ znudéna okolnim
dénim, vi¢i némuz se distancuje.

Ze strany Marty lze pozorovat skopofilii (slast z divani se), ta totiz také ,,(...)

“91 Tuto definici uz

miize vychazet z védomi, Ze jsme vystaveni pohledu druhého.
Z podstaty napliiuje povaha prace modelky. Marta byla krdsna Zena a svou krasu si
uvédomovala. KdyZ se naptiklad promenovala po ulici, laskovné si pohravala s vlasy,
aby upoutala pozornost kolemjdoucich muzi a podpotila tak jejich slast z pohledu. Na
druhou stranu n¢kdy jako by Marta kvili svému dfivéjSimu jedndni pocitovala stud.
Vzpomina, jak lascivné se chovala hned k nékolika muzim. Postoj k muziim je tudiz,
stejné jako postoj k prostfedi modelingu, ambivalentni. Je apatickd, nechce se podvolit
ptiteli, zaroven se rada stavi do pozice objektu.

Marta je muzskymi postavami (jeden ze tii pohledi definovanych Mulveyovou)
chapéana cist¢ jako objekt touhy. Tuto tezi podporuji nékteré scény. Napiiklad na
zacatku filmu neni Marta hodnocena jako plnohodnotna osobnost, ale v potaz je bran
pouze jeji vzhled a obleceni. Marta jako modelka tady vlastné napliiuje konvencni
pfedstavu o Zené-modelce. Je pasivni piijemkyni muzské touhy, to se potvrzuje
I v pfipadé, kdy se vSemozn¢ stylizuje pii fotografovani, chova se jako figurka, ktera
bez nejmensich vytek posloucha muzské piikazy. Na pozici pouhého objektu je Marta
degradovéna také svym pfitelem, a to zejména ve scénach, kdy doufd, ze Marta neni
téhotnd. Ale to jenom proto, aby si Marta nezkazila postavu a zlstala tak pro néj

1 nadale atraktivni. Nezajima ho dana situace, natoz psychika Marty. Modelky, Martu

% Ruby B. Richova roz&lenila snimky do n&kolika kategorii, u meduzovskych filmi se opiré o teorii
Héléne Cixousové. Meduza je symbolem kastrace, pro zeny vSak nepfedstavuje Zzadnou hrozbu, jedna se o
krasnou Zenu, jez se sm&je muzam. In HANAKOVA, cit. 13, s. 37.

* HANAKOVA, cit. 13, s. 120.
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nevyjimaje, vSak samy casto podporuji muzské predstavy o zenach-objektech. Lici se,
zkrasluji se, aby muziim usnadnily jejich touhu. Lze hovofit o tzv. byti-pro-pohled.*

Chytilova ovSem v mnoha scénach popird slast z pohledu na zenu. Vyuziva
stereotypy, které se uplatiiovaly napt. v klasickém hollywoodském narativnim filmu,
odhaluje je, avSak soucasné je destruuje. Jako by popirala, Ze Marta predstavuje objekt
uréeny k pohledu muzského divdka. To demonstruje naptiklad v situacich, kdy se
hrdinka natird krémem, je nenalicena. Chytilova tim zaroven popira atraktivitu Zeny
a muzum zamezuje slasti z divani se. Muzsky divak si s sebou nese jista o¢ekavani,
avsak rezisérka je nenapliuje. Ocekavani se tykaji zejména pohledu na nahé zenské
télo. Marta neni divakovi ani svému pfiteli ¢i jiné muzské postavé explicitné ukazovana
nahd. AC¢ je sama doma, uzkostlivé si kolem svého mokrého téla drzi ruénik. Zde
muzeme vycitit pfitomnost dalsiho pohledu — kamery, nebot’ ve skutecnosti by se
clovek, pokud by byl sim doma, asi nezahaloval. Chytilova zabird jen ¢ast Martina
nahého téla a k zahaleni zbyvajici ¢asti si vypomulze ramem dvefi. Vyuziva i zabérd na
Martiny dlouhé nohy, které v dany okamzik dominuji scéné. To miiZze evokovat typické
zabéry nohou Marlene Dietrich, coz déava ,,obrazu na pldatné namisto vérohodnosti
plochost charakteristickou pro vystrihovanku ci ikonu.«®

Diulezitym prvkem Stropu je také fragmentarizace Zenského téla, v niz je
primarné obsazena hrozba kastrace. Zeny jsou zabirany ve velkych detailech (tvaf,
poprsi), nebot’ ,,(...) velky detail Zenské tvare ve svém meduzovském rozméru primo
odkazuje k muzské kastracni vizkosti.“**

Snimek Strop byl nato¢en na pocatku Sedesatych let. V tu dobu se do poptedi
hlavné v angloamerické oblasti pomalu zacalo dostavat feministické hnuti, hovoii se
o tzv. druhé vIng.® Myslenky feminismu se vSak v CSSR diky panujicimu rezimu
nem¢ly Sanci prosadit. Pravé proto musime v osobé€ a praci Véry Chytilové, kterd se
patriarchéalni konvence snazila bofit, vidét nesmirny pfinos. Marta je sice na ¢as soucasti
modelingového svéta, ktery zajisté nefunguje podle predstav predstavitelek
feministického hnuti, Zena je v ném degradovana na objekt (viz vySe), neni dulezitd ona
jako osoba, nejsou dulezité jeji nazory, avSak z naznaku Ize vidét, ze Marta se snazi

tomuto svétu vzdorovat, nékde uvniti sebe nesouhlasi, balancuje mezi dvéma zasadnimi

2 MULVEYOVA, cit. 9, s. 123.

% Tamtéz, s. 124.

“ HANAKOVA, cit. 13, s. 84.

% Feminismus.cz [online]. 2003 [cit. 2011-02-24]. Stru¢n4 historie feminismu. Dostupné z WWW:
<http://www.feminismus.cz/historie.shtml>.
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postoji. Navic jako byvala studentka mediciny odpovida predstavam feministek, které
bojovaly za stejna prava pro ob& pohlavi, kam zajisté mizeme zatradit i moznost
vysokoskolského, navic tak prestizniho vzdélani. Ke konci se Marta modelingovému
svétu konecné vzepfre.

Galina Kopanéva o Stropu tvrdi, Ze se jednd o ,,(...) vymluvny dokument nejen
o Zivomim stylu, socidlnim a mravnim klimatu své doby (..).“*® Strop se odehrava
V autor¢in€ soucasnosti a dobu nijak zamérn¢ nedeformuje.

Chytilova se s Martou v mnohém identifikuje. Zminéné vyplyva i1 z toho, ze
hrdinka nese autobiografické prvky. Ty spatiuji hlavné v Martin€ povolani, kterému se
vénovala i sama rezisérka. AvSak uz zde lze narazit na mirné nuance mezi zivotem
Chytilové a jeji zenské postavy. Pro Chytilovou byla kariéra modelky jen jednou
kapitolou v zivoté, diky ni si mohla ptivyd¢lat pti studiich architektury. U Marty by se
dalo hovofit o tom, Ze se modeling, a¢ se v ném neciti $tastnd, stiva dominantnim
prvkem jejiho zivota. Stava se i jakousi pasti, z niz se zoufale snazi vymanit. Chytilova
Zz modelingu nebyla frustrovand, vénovala se mu kratce a pravé diky nému nalezla cestu
K filmu. I Marta na konci filmu koneéné dostava odvahu toto prostiedi opustit (naznaky
v zavérecné scéné ve vlaku, ktera by se dala analyzovat jako zobrazeni Martinych nad¢ji
do budoucna). Jsou zde tedy paralely — ob¢ voli odchod, kazda ale z jiného duvodu.

Podobnost vidim 1 v povaze reZisérky a Marty. Ob¢ se projevuji jako vzdorovité
osobnosti, a to hlavné vii¢i okolnimu prostiedi. Martina vzdorovitost je vSak narozdil od
Chytilové upozadéna, vyveéra jen misty, neni tak razantni. Chytilova do Marty promita
1 svou potiebu realizace. ,,Nékdo se realizovat nepotiebuje, vyhovuje mu byt v zavetri.
Mné to nevyhovovalo.“*’ Marta postupné zjistuje, Ze modeling neni prostiedi, ve kterém
by se ji to mohlo povést. Rozpory mezi jejim naturelem a svétem modelingu jsem se
snazila popsat vyse.

Martin charakter neni nijak zkreslen a odpovidd spolecenskym redliim.
Chytilova se drzi jiz zminéného stylu cinéma vérité, chovani Marty tak plisobi skute¢né.
Marta je mlada, v Zivoté tapajici zena. Takové Zeny se ve spolecnosti vyskytovaly vzdy.

Chytilova nemusi Martin charakter pro prezentaci svych postojli nijak deformovat.

% KOPANEVA, cit. 4, s. 9.
" CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 114.
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5. O nééem jiném

O neécem jiném zroku 1963 je dlouhometraznim debutem Véry Chytilové.
Pivodné byl Chytilové nabidnut scénar Frantiska Kozika, ktery byl inspirovany zivotem
slavné Ceskoslovenské gymnastky Evy Bosakové. ,,Popravdeé — ten scéndar byl lezdk,
nevedeli, co snim, tak mi ho nabidli v ramci tehdejsi koncepce ddavat mladym,
zacinajicim filmarum Sanci.“® Rezisérka scénaf naslednd piepracovala podle své vize —
piibé¢h Bosakové konfrontovala s osudem hrdinky Véry, zeny v domécnosti. ,,Chtéla
Jjsem ukdzat riizné Zenské osudy, postavila jsem vedle sebe dvé zZeny a jejich rozdilny
zplisob zivota. Jedna z nich podridi vSechno sportovnimu uspéchu, druhd je zapecena
V domacnosti. Obé si svuj udél vybraly — ale jsou spokojené?“99 Tematicky je snimek
O néecem jiném velice podobny piedchozim filmim Chytilové. 1 zde jsou hlavnimi
postavami zZeny, jejichz postaveni ve spolecnosti Chytilova zkouma. Ani stylové tento
film z dosavadni tvorby rezisérky nevybocuje. Chytilova opét vyuziva postupti cinéma
vérité.

Titulnimi hrdinkami jsou vrcholovd gymnastka Eva Bosdkovd a Zena
Vv domécnosti Véra. Jejich zivoty jsou zdanlivé velice kontrastni, v samotném filmu
nikdy nedojde k jejich explicitnimu propojeni. OvSem pii podrobném zkoumani lze
vidét, Ze osudy obou Zen jsou v lecCem analogické. Obé€ stoji na Zivotni kiizovatce. Ani
jedna z nich neni s dosavadnim Zivotem spokojend, a proto kazda hledd moznost tniku
ze stereotypu. Jakmile vSak dojde situace tak daleko, Ze se obé musi rozhodnout, co
budou d¢lat dale, Véra ani Eva nejsou schopné opustit své role a naopak se navraci ke
stdvajicimu zplsobu zivota. Eva Bosakova je redlnou postavou, uspéSnou gymnastkou.
Své kariéfe podridila cely Zivot, nema déti a jeji manzelsky Zivot nefunguje. OvSem
Vv podobé vitézstvi na mistrovstvi svéta piichazi alespon néjaka satisfakce. Nakonec se
Evinou néplni Zivota stane trenérstvi. Véra je Zenou v domacnosti, md malého syna
a neni schopna se ve stavajicim Zivoté realizovat. Utéchu nachazi u milence, ale kdyz
zjisti, ze 1 jeji manzel méa milenku, hystericky bojuje za zachovani svého manZzelstvi.
wZena chce muze vlastnit a kontrolovat za ucelem udrieni vztahu, (..) déje se to
takrikajic neprimo, emocnim natlakem a extrémni zavislosti, které nemiize muz bez

. , Co 100
Spatného svedomi uniknout.*

% CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 125.

% Tamtéz, s. 126.

190 pONESICKY, Jan. Fenomén Zenstvi a muzstvi : psychologie Zeny a muze, rozdily a vztahy. Praha :
Triton, 2008. 213 s. ISBN 978-80-7387-106-2., s. 95.
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Eva je velice ambiciézni mlada zena, kterd sportovni kariéfe podiidila sviij
soukromy zivot. Je plvabnd a pro muZze piedstavuje snadny objekt touhy, ovSem
nezneuziva této skutecnosti tak, jako hrdinka Stropu. Svou pozici nepodporuje licenim
ani stylem oblékani, naopak je nejCastéji zobrazena ve znacné asexualni sportovni
kombinéze. Timto Chytilova ztézuje muzskému divakovi pocity slasti pfi sledovéani
Evy. Centrem Evina zdjmu je prace a sport, na tyto c¢innosti se plné soustfedi.
Balancovani v ramci nastalé zivotni situace, kdy se bude muset rozhodnout, jak dale
nasméruje svij zivot, ji pfinasi pocity uzkosti a zmateni. Nedochazi sice k vystupiiovani
do extrému, ovSem hrdinka zjevné proziva krizi, Ize mluvit o deziluzi. Pocity
existencialniho odcizeni vSak neproziva. Eva je velice temperamentni Zena, ale jeji
povaha je eliminovédna v zavislosti na okoli, je ubijena stereotypy. Z toho prameni
zpochybiiovéni vlastniho ud¢€lu. Eva je k sob¢ velice ptisna, tvrda a je nakonec schopné
vybicCovat se a predvést excelentni vykon. Dél4 to z¢asti pro sviyj vlastni pocit, ale zCasti
také pro potéchu druhych — divakl, trenéra. Navenek se Eva pretvaruje. Zatind zuby,
fyzicka namaha pfi trénincich ale pro ni neni dostatecnou piekézkou k dosazeni cile, a¢
sama fikd, Ze je unavena. Unavuje ji nejen nekoneCny trénink, ale pfedevSim uz
zminény stereotyp. Kdyz Evé dava hlasitym potleskem okoli najevo svou spokojenost,
citi se vli¢i nému Stastnd. Vici Zendm nezaujimad zvlastni postaveni. Své kolegyné bere
takové, jaké jsou, a nijak se k nim nevyjadiuje. V jejim okoli se objevuji vyse postavené
zeny (trenérky), ovSem zde Eva ned¢la Zadny rozdil mezi muZi a Zenami — obé& skupiny
bere jako nadfazené a snazi se je poslouchat. Neni vSak upln¢ pasivni. NeZ uposlechne
ptikaz, chvili vzdoruje. Jeji vzdorovitost ale prameni spiSe ze strachu neZ z principialni
touhy vzdorovat. Ke strachu se vaze i scéna filmu, v niz pisobi Eva zna¢né submisivné.
Kdyz neni schopna piekonat strach a skocit salto, odevzdané svému trenérovi fekne, at’
ji klidné vrazi facku. Ten sazku pfijima, a jakmile Eva salto neskoc¢i, potresta ji. Eva
svij tde€l bez vytky piijme. V této situaci je patrné jeji podiizeni muzi. V piipadé, ze by
Eva méla trenérku, by jeji chovani bylo podobné. Jak jsem uz uvedla, v tomto ohledu
Eva mezi pohlavimi rozdil nedél4 a vii¢i obéma skupindm se v ramci své profese chova
podiazené. Vyraznou muzskou postavou v Eviné okoli je jeji manzel, k némuz se chova
rezignovan¢ a svych chovanim ¢i ¢iny rozhodné nepodporuje jeho touhu a slast z divani
se. Manzelstvi prochdzi krizi, je zbaveno vasn€. Dal§im vyraznym muZem je Evin
trenér. Viici nému by Eva mohla zneuzit své Zenskosti, ale ned¢je se tak, casto se pred
nim chova jako rozmazlené dité, také piebird roli pasivni loutky, kdyz aZz na malé

vyjimky uposlechne vSechny jeho ptikazy.
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Pohled muZe na Zenu je obecnd znaéné konvenéni a plny stereotypi. ,,Zeny,
které se snazily o kariéru, byly povazovany za nékoho, kdo zavidi muzum, a byly
odsuzovany za to, ze nehledaji naplnéni své ,zZenské‘ prirozenosti. Zeny mély byt
pasivni, ovladany muzi a prijmout reproduktivni materskou roli.*“'** Tomuto pojeti se
Eva vymyka. Sport je vysoce cenén a ona v ném doposud nachdzela zdroj seberealizace.
Eva tedy v tomto ohledu vzdoruje své pasivni pfeduréenosti a pro muze se stava tézce
ovladatelnou. Chytilova ve filmu pracuje s Evinou nahotou — scéna, ve které vidime
Evina nahé zada pfi sprchovani, je urCena predevsim pro ukojeni slasti divaka'®. | zde
ale Chytilova fragmentarizuje na prvni pohled lakavé Zenskeé télo a stejné jako ve Stropu
tak vlastné divakov¢ slasti zabranuje, nebot’ v ném timto vyvolava strach z kastrace.
Muzské postavy ve filmu Evu neberou jako objekt erotické touhy. Pro manzela jim
davno neni, trenér do Evy projektuje své vize uspéchu a Eva pro néj pfedstavuje nastroj,
kterym muize téchto vizi dosdhnout. Navic z podstaty trenérstvi vyplyva jeho
rozkazovacné chovani. Trenérovo pievedeni libida od sexudlniho uspokojeni do
spolecensky tinosné, ba ptfimo cenéné skutecnosti je prikladem sublimace®®.

Osud Véry je zcasti analogicky vzhledem k osudu Evy. Ob¢ jsou omezovany
okolnostmi a musi slozit n¢jakou obét, aby mohly dale fungovat. Véra je zenou
v domacnosti. Je pliivabna a jeji zivot predstavuje Ziti ve zlaté kleci. Sice si neZije nad
pomeéry, ale rozhodné ani nestradd. Dalo by se fici, Ze na svou dobu se ma dobfe.
Ovsem jeji byt je pro ni past. Manzel je cely den mimo domov, ona se nudi, protoZe jeji
maly syn rozhodné nedokaze nahradit intelektualné vyspélého ¢loveka, s nimZ by mohla
Véra naptiklad konverzovat. Revoltou vic¢i dosavadnimu zivotu se stava pravidelny
uték k milenci. ,,Véra se octne pred podobnym dilematem [jako Eva]: kdyz poznd, Ze
milencem pridala k dosavadnimu Zivotu jen o zvyk vic (a nadto zjisti, Ze jeji manzelstvi
spéje ke katastrofe, protoze jeji muz si rovnéz nasel milenku), pochopi, ze vychodisko,

je-li vitbec jesté jaké, je jen jediné — dat smysl tomu, od ¢eho utekla.<***

AC se tedy jeji
zivot sklada z opakujicich se stereotypti a je zna¢né nudny, zlistavd u manzela a snazi se
udrZet manZzelstvi za kazdou cenu. Pfece jenom je pro ni domov klidnym pfistavem

a mistem, kde se miiZe citit bezpecn¢.

9L SLIPP, cit. 14, s. 210.

192 podobné vyznivaji i scény se zabéry na odhalené nohy Evy — detailni z4bér na kotnik, zab&ry na nohy
pfi cviceni na klading.

103 Termin sublimace pochazi od Freuda. Proces je ,,obvykle velmi i¢inny, protoZe se vyhybd primé srizce
S libidem a uZivd sexudlni energie k tviircim uceliim.“ In DRAPELA, Victor J. Prehled teorii osobnosti.
Praha : Portal, 1998. 175 s. ISBN 80-7178-251-3,, s. 27.

% ZALMAN, cit. 5, s. 119.
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Také u Véry lze hovofit o ztraté iluzi a pocatku existencialni krize, ov§em ne
pfimo o existencidlnim odcizeni. VUi okoli je Véra starostliva. Stara se o syna
1 domécnost. Tady dochazi starostlivost az do extrémi a explicitné vyjadiuje pocity
nudy. Véra stale dokola uklizi a z uklidu, kterym se snazi zahnat nudu, se paradoxné
op¢t stava rutina. Domaci pohodu se snazi vytvaret i pfi riznych setkanich s prateli.
Véfin vztah k zendm je ambivalentni. Pozndme Véfinu pritelkyni, k niz se chova
laskave¢, ale slySime i Vé&fin nelichotivy nazor na sekretarky, které mize z domu
pozorovat. Podle Véry umi jen pit kavu a nenadfou se. PovySen¢ dodava, ze ona ma
v domécnosti prace az nad hlavu. Véra je pivabna Zena a svou krasu si stejné jako
hrdinka Stropu uvédomuje. Piedev§im pied milencem se stylizuje, li¢i se, snazi se
pfitazlivé obléci a ucesat. Timto opét podporuje jeho slast z pohledu. I kdyz ma
milence, snaZi se udrzet si vztah i s manzelem. Zacinaji se ovSem objevovat spory. Véra
mu c¢asto vyc¢ita, ze je porad v praci a nevénuje se ji. Kdyz se s nim pokousi smysluplné
komunikovat, odbude ji a radé&ji si ¢te noviny. Pravé nalezeni milence lze povazovat za
pomstu manzelovi. Véra predstavuje ,,(...) Zenu, jez svého manzela za poniZovani, které
Jji zpiisobuje svym bezohlednym chovdnim, tresta manzelskou nevérou. Jejim motivem
neni ani tak sexualni potreba, jako potreba jakési pomsty, ktera je vidy obsazena
V tendenci cloveka trestat toho, kdo jej duSevné zraﬁuje.“lo5 Milenec pro Véru
pfedstavuje moznost vzruseni, manzela bere jako jistotu, a¢ se posléze ukaze, Ze jista si
svou pozici byt nemliZe. ProtoZe svého muze vnima jako jistotu, krasli se predevsim pro
svého milence. Vici nému se nékdy chova az matetfsky a nadfazené — je K nému drza
a scéna, kdy Véra mu se smichem utika aleji, op&t implikuje az medtzovsky smich®.

Véra na jedné strané milence silné pfitahuje a napliiuje jeho slast z pohledu,
ovSem nékteré scény toto nazirani boti. VéEra sedi v restauraci a li¢i se, aby milencovu
slast jesté podporila, ten ale koufi a nezi€astnéné se divd mimo scénu. Pro manzela uz
podstatu objektu touhy tolik nenapliiuje. Kdyz se ptfed spanim upravuje v koupelné
a ptichazi do loZnice oblecena v no¢ni kosilce, manZzel spi nebo si Cte, nijak nereaguje
na jeji vyzyvavé chovani. Véra ho uZ tolik nezajima. Pocit manZelského odcizeni
vyjadiuje nékolik podobnych, za sebou nasledujicich scén. Méni se situace, ale podstata

zUstava stejna. Veéra je patriarchélni spolenosti nahlizena Cisté z konven¢niho hlediska.

1% NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. Praha : Academia, 2009. 620 s. ISBN 978-80-200-
1680-5., s. 445,
106 iz ,,meduzovsky smich*, poznamka ¢. 90.
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Zavedenym klis¢ byla pfedstava, ze Zena, kterd ma dité a rodinu, musi byt analogicky
Stastnd. Z chovani Véry je jasné, ze ona tuto tezi nenapliiuje.

Véra Chytilova i snimkem O nécem jiném ptinesla inovaci v nazirani na zenskou
postavu optikou Zeny-autorky. ,,Chytilova jako by chtéla naraz dohonit, co ziistal cesky
film moderni Zené dluzen (a v cem tak tézce zaostaval za ceskou literaturou), a upjala
zrak do mnohem neprobadanéjsich koncin: znovu a znovu patra — ,skrze Zeny‘ — po
smyslu lidské existence, po smyslu Zivota, po vyssi mravnosti.“**" Timto tedy jeji tvorba
odpovida spolecenské proméné v podobé nastupu feminismu. Hrdinka Véra naopak
témto tezim vzdoruje. Naopak je typickou predstavitelkou konvenéni zeny — Zeny, ktera
je v domacnosti, nebuduje kariéru, ale stara se o manzela a dité. Smyslem mnoha
(nejenom Ceskoslovenskych) Zen, které Casto vedly stereotypni Zivot, byla rodina. Snad
jen potizenim si milence Chytilova stereotyp zprvu nabourava, ale nasledné jej
potvrzuje. Postava Evy se vénuje své kariéfe, tato skute¢nost by tudiz mohla
feministické ptedstavy podporovat, kdyby ovSem kariéra neptedstavovala v Eviné
zivoté prave dalsi variaci stereotypu.

Narozdil od Stropu v tomto filmu Chytilovd vici svym hrdinkdm nezaujima
pozici identifikace, €ili ani prostfednictvim Zenskych postav neprezentuje své nazory.
OvsSem tematika filmu jako takova dava Chytilové moZnost vyjadiit ve snimku hodnotu
lidské obéti a véény zapas ,,(...) o nesmrtelnost uprostred konecnosti lidskych sil“'%,
Vici Vére citi Chytilova spiSe pocity distance. ,,Jeji revolta v podobé nalezeného
milence je tisic let stary Zensky omyl... Zeny odeddvna likvidovaly svou neuvédomélou
emancipacni snahu na svych milencich.“*® Navic k obéma postavam soucasn¢ dodava,
ze v Zivoté lze stihnout naraz oboji — kariéru i rodinu. Timto se od nich také distancuje.
»Ja sama jsem Zila naplneny tvirci Zivot a s plnou rodinou, malymi deétmi. Tudiz jsem
vilastné realizovala to, co moje postavy realizovat nemohly. Mozna ale na ukor deti. <0
Spoleénym motivem autorky i jejich postav by mohla byt jedin€ touha po seberealizaci,
ovSem rozhodné nelze mluvit o identifikaci s hrdinkami, protoze obé Zeny zvolily spise
kompromis, zatimco Chytilova svou touhu zcela naplnila. Chytilova se se svymi

hrdinkami sice neidentifikuje, ovSem ani se od nich vyslovené nedistancuje.

107 7 ALMAN, cit. 5, s. 122.

108 Tamtéz, s. 121.

109 Tamtéz, s. 122.

W0y dor i soucit Véry Chytilové. Jan Lukes, Ivana LukeSova (ed.). Plzef : DOMINIK CENTRUM s.r.0.,
2009.102s., s. 32.
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Charakter obou hrdinek odpovida spole¢enskym realiim. Oba piibéhy se
odehravaji v sou¢asném Ceskoslovensku. Eva Bosakovéa byla realnou postavou a jeji
osud ve filmu vice méné¢ koreluje s jejim skutenym osudem. Postava Véry je
prototypem Zeny tehdejsi doby, a to hlavné diky udélu byt doma a pecovat o rodinu na
ukor vlastni realizace napfiklad prostfednictvim zaméstndni. K dosazeni korelace se
spoleCenskymi realiemi Chytilova vyuziva zminéného stylu cinéma vérité. Do hlavnich
roli si vybrala neherce, napiiklad syn Véry je skutecnym synem jeji predstavitelky Véry
Uzelacové. Postavy jsou piedstaveny v kazdodennich situacich a jejich dialogy jsou
Casto autentické. Osud Véry-postavy se ve velké mife shoduje s osudem Véry

Uzelacové. To vSechno napomaha vyznéni filmu.
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6. Sedmikrasky

Sedmikrasky z roku 1966 lze chapat jako meznik v rezisér¢iné filmografii.
Piibéh je sice stale koncentrovan okolo zenské postavy, ovSem zmeéna nastala
pfedevsim v ramci formalni stranky, Chytilova totiz upustila od stylu cinéma vérité. Na
Vizualni podobu snimku m¢la vliv hlavné spoluprace s vytvarnici Ester Krumbachovou.
»Chytilova s Krumbachovou vytvorily velké, mnohovrstevnaté a barevne dilo, bez
kterého jsou dejiny ceskoslovenského filmu nemyslitelné.“111 Dalsi dulezitou osobou,
kterd ovlivnila podobu filmu, byl manzel Chytilové, kameraman Jaroslav Kucera.
VSichni tfi ptivodni ndmét, jenz vznikl jesté za dob reziséréinych studii na FAMU, zcela
ptepracovali. Dilo reflektujici tehdejs$i dobu a chovani celé spole¢nosti se stalo jakousi
obzalobou moralky a symbolem celospolecenské zkazenosti. Zaroveil ukdzalo destrukci
se svymi hranicemi a paradoxnost blizkosti estetismu a zlo¢inného chovani. Ikonickou
se stala jedna z avodnich vét filmu: ,,Kdyz se vSechno kazi, tak budeme zkazené
i my1tt? Vyrazné stylizované Sedmikrasky postradaji kauzalitu klasickych narativnich
filma. Snimek je povazovan za zastupce ¢eskoslovenské nové viny, jistou podobnost Ize
spatfit s pozd€jsim francouzskym filmem Jacquese Rivetta Célina a Julie si vyjely na
lodi. Sedmikrasky zajistily Chytilové mezinarodni véhlas, oviem v Ceskoslovensku se
staly teréem negativni kritiky, dokonce byly tématem parlamentniho projevu poslance
Jaroslava Pruzince v roce 1967, ktery se vyjadrtil k Sedmikraskam jako ke scestnému
obrazu &eskoslovenské mladeZe a zaroven nezadoucimu navodu pro jeji chovani™™.

Marie, dv€ hlavni postavy, vyuzivaji svého atraktivniho zjevu ke svadéni
diveéfivych muzi a jejich naslednému zniceni. V epizodickém dé&ji jsou scény volné
zaménitelné aniz by doslo ke zmén¢ vyznamu. Hrdinkam chybi bliz$i psychologizace,
jsou spiSe metaforou doby a nositelkami autor¢inych myslenek neZ plnohodnotnymi
postavami. Jejich chovani by mohlo byt pfirovnéno ke hie Vadi nevadi. Nadto pisobi
spiSe jako figurky nez Zivé bytosti. Tomu by odpovidala i Gvodni scéna, v niZ jsou
trhand gesta a pohyby Marii doprovazeny skiipavymi zvuky, které piipominaji

. . . . < x 114
porouchané marionety, a dialogy obou Zen jsou zna¢né strojené.

1 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 162.

12 Sedmikrasky, 2:51-3:00.

13 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 168-169.

4 Mohlo by se zdat, 7e Eastena loutkovitost postav bude v rozporu s mnou akceptovanou teorii postavy,
konkrétné s mimetickou teorii, ovSem sama teoreticka Rimmon-Kenanova tvrdi, ze postavy mizeme

chapat zarovei jako osoby i ¢asti projektu. Navic pozd€jsi jednani hrdinek z ¢asti loutkovitosti odporuje,
tudiz postavy Marii mohu stale povazovat za subjekty. In RIMMON-KENANOVA, cit. 16, s. 40-41.
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Marie L. i Marie II. jsou rozdilné pievaznd svym zevn&jskem™, ktery viak ve
filmu nehraje zasadni roli. Jejich povaha se pfili§ nelisi, proto budu nasledné jejich
chovani a postoje analyzovat souhrnné a nebudu je zvlastné rozliSovat. Dokonce by se
zde dalo uvazovat i o tom, zda ob¢ Zenské hrdinky nepiedstavuji dveé tvaie jedné
osobnosti. Ob&é Marie se shodnou v nazoru na okolni svét, dle n¢hoz strukturuji své
chovéni. Ob¢ jsou atraktivni a svého sexappealu nalezité vyuzivaji. Z destrukce maji
radost. Jsou rovnéz dikazem tvrzeni Chytilové, ze atraktivnim lidem vSe snaze
projdells. Lid¢é jsou ovlivnéni estetickym vzezfenim véci, 1 kdyz jejich podstata mtize
byt negativni. Divky si toho jsou védomy a poznatku zneuzivaji. Jejich chovani rovnéz
prameni z vSudyptitomné nudy. ,,(...) kazdy clovek ma v sobe urcity naboj tvorivosti,
ktery se ale miize realizovat ruzné. Bud’ néco vytvarite, realizujete néjaké hodnoty, nebo

117 N , "
« Zkazenost divek vSak

svou nedostatecnost a neukojenost projevujete nicenim.
nevychdzi pouze znich samotnych. Dulezitym impulsem zajisté bylo i védomi, Ze
okolni svét neni o nic lepsi. ,, (...) divky jsou sice zkazené, ale ziji vlastné podle navodu,
ktery vidi viude kolem.“™® V souvislosti s postavami bych nemluvila o pocitech
Chovani hrdinek je spiSe hravé, a¢ vyvéra z jejich nesouhlasu s okolnim svétem. Jisté
vSak Marie nejsou nositelkami ztraty hodnot ¢i deziluze, jednaji spontdnné, protoZe se
nudi a neznaji lepsi napln Zivota.

Hrdinky samy sebe neberou pfili§ vazné. Uvédomuji si svou krasu, stejné jako si
Ji uvédomovaly napt. Marta ve Stropu ¢i Véra v O nécem jiném. Sice muzskou touhu
nepodporuji explicitné, jako tomu bylo ve vySe zminénych filmech, tim, Ze se naptiklad
li¢i a okazale oblékaji, ale podobnost lze nalézt ve scéné, kdy se Marie ocitaji na
toaletach restaurace a stroji se pred zrcadlem. Navzajem se upravi a z chovani lze
vypozorovat, ze ze sebe maji radost. Jejich mediuzovsky smich signalizuje jejich
pohrddni opa¢nym pohlavim, coZ se potvrdi hned v nasledujici scéné, kdy sedi u stolu
se starSim muzem, kterého opét vyuzivaji. Jejich vztah Kk Zenam je téZzce
specifikovatelny, nebot’ jediné Zeny, které béhem filmu bliZze poznaji, jsou ony samy.
Pti zaméfeni se na jejich vzdjemny vztah Ize vidét jistou ambivalenci. Sice se dopliuji,
pomahaji si, staly se z nich partnerky v procesu vyuzivani muzskych postav, laskuji

spolu, Skodolibé¢ se sm¢&ji muziim 1 svému destruktivnimu chovani, ale také si délaji

5 Jsou typizovany kostymy, a to napf. véncem, zavojem, barvou 3atii.
16 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 163.

W Tamtéz.

18 Tamtéz.
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naschvaly a Ize je povazovat i za vzajemné konkurentky, z kterych ¢isi zdrava rivalita.
Muzi pro hrdinky pfedstavuji docasnou vstupenku do honosnégjsiho svéta. Celkové jsou
zobrazeni jako hloupi, jednodusi a trapni. Jejich touha po krasné zen¢ se zaroven stava
jejich zkédzou. Ob¢ Marie tomu velice rddy napomadhaji. Z muz si délaji legraci,
skryvaji svou tvaf Skodolibych Skolacek a muze, ktefi plsobi jako karikatury,
zneuzivaji. S muzi ostentativné flirtuji, vyuzivaji své zenskosti, mladi a krasy, jakmile
jim muzi podlehnou, pobavi se snimi a nasledné se jich elegantné¢ zbavi. Marie si
uzivaji predev§im hmotnych statkli, které jim muzi poskytuji. Jejich provokativni
chovani, které na muze pisobi jako magnet, je neustale doproviazeno medizovskym
smichem, ktery konotuje hrozbu kastrace. Sama teoreticka Ruby B. Richové zaradila
Sedmikrasky mezi typicky meduzovské filmy a tika, Ze ,,meduzovské filmy se vyznacuji

’ . ’ v . v v . . 119
navratem k archaické sexualité a vysméchem muzskym fantaziim.*

Kromé jiného
svou charakteristikou Sedmikrdsky odpovidaji i revolu¢nim filmim dle rozdéleni
Patricie Erensové, ktera je povazuje za filmy, jez ,,se primo konfrontuji s patriarchalni
spolecnosti.“'?° Cely film tedy pro muze pfedstavuje kastrani hrozbu. Ta je dovedena
do extrému zhruba v polovin¢ snimku, kdy Marie zapali svlij pokoj. VSudyptitomné
falick¢é motivy jsou destruovany stejné¢ jako muzi — Marie na ostry bodec napichuji
rohlik, ktery nasledné se zalibenim rozstfihnou, snédi a zahodi, mimo to se na posteli
povaluji okurky a jind zelenina podobného tvaru. Marie posléze nici také nakladané
okurky, banany ¢&i vuity a vejce. Jejich chovani je doprovazeno muzskym hlasem
z telefonu, ktery jedné z hlavnich hrdinek vyznava lasku. Ani jedna Marie vSak muze
nebere v potaz, naopak se pln¢ soustfedi na destrukci. Muzi pro Marie pfedstavuji jen
¢isla, ulovky a sbirku jmen, coz mizZe byt ironické vici muzim v patriarchalni
spolecnosti, ktefi se takto majetnicky casto chovaji k Zenam. Marie muZe rady matou
naptiklad tim, Ze si libovolné méni jména nebo se vydavaji za sestry. Chytilova
vesSkerym jejich jednanim ,,paroduje ci fyzicky nici patriarchalni obrazy, stejné jako

mari logicky tok patriarchalniho jazyka.“121

Postoj hrdinek ke spoleCnosti by se dal
vyjadfit jedinym slovem: nihilismus. Ale ,,Chytilova na pohled kritizuje nihilismus
divek (...)****. Marie neuznavaji mravni hodnoty, popiraji je, obhajuji se tim, Ze sam
svét je zkazeny, proto 1 jejich jednani je opravnéné, jejich postoj ke svétu je negativni.

Svou destrukci vSak nakonec nici i samy sebe.

1 HANAKOVA, cit. 13, s. 37.
120 Tamtéz, s. 38.

121 HAMES, cit. 21, s. 219.

122 Tamtéz, s. 217.
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Pro muzské postavy na platné predstavuji Marie zpocatku snadny objekt touhy,
nebot’ divky muzskou slast z divani se vice méné podporuji a jsou rovnéz atraktivni.
Ovsem muzi jiz nejsou schopni odhlédnout od faktu, ze Marie je jenom vyuZzivaji.
Naopak si spole¢nost mladych divek nalezité uzivaji, citi se docenéni, jsou zenskym
pohlavim okouzleni natolik, Ze se degraduji do pozice hlupaki, kteti nejsou schopni
rozlisit realitu od vlastni fantazie a nasledkem vseho se jesté ponizuji, ¢ehoz si opét, ke
smichu zen, nejsou védomi. Muzské postavy na platné nepocituji takovy strach
Z kastrace jako muzsti divaci. Meduzovsky smich totiz neni ur¢en muzskym postavam,
ale slysi jej pravé pouze divaci. Scény, které explicitné vyjadiuji touhu Marii po
kastraci, jsou opét uskutectiovany v nepfitomnosti muzi. Konvencéni pohled na Zeny
ptetrvaval 1 v dobé natoceni snimku. ,,Obecné se zZenské role délily na dobré a spatné.
Dobré byly obétavé, trpici mucednice, které jsou cudné, nendrocné, povolné a pasivni:
panna-madona. (...) Spatné Zeny byly smysiné, asertivni, manipulujici, kastrujici nebo
pohlcujici Zeny osudové (femmes fatales).“'*® Z tohoto hlediska se ob& Marie, titulni
hrdinky Sedmikrasek, daji jasné zatadit mezi tzv. femmes fatales. Mezi Zeny, které se
konvencim vzpiraji.

Typologii hrdinek se Chytilova'?* posunula od svych predchozich filmi. Postavy
Marii koresponduji s ndstupem feminismu, ktery vSak musime chépat spiSe ve svétovém
kontextu nez v kontextu Ceskoslovenska, kde byly tyto myslenky zbrzdény disledkem
vladnouci ideologie. Doklada to i vyrok reZisérky Olgy Sommerové, ktera byla tvorbou
Chytilové sama hodné ovlivnéna. .,V tehdejsi dobé, v Sedesdtych letech, bylo jeho
poselstvi [poselstvi filmu] naprostym zjevenim — dvé obycejné holky se chovaji jako
svobodné bytosti, nikoliv jako zakriknuté socialistické putky, to byl pmfilonft.“l25 Tyto
samostatné Zeny, které si délaji, co cht&ji, sice pachaji zlo, ale s ohledem na bofeni
konvenci lze jejich jednani vidét jako pozitivni.

V Sedmikraskach lze spatiit jistou podobnost mezi rezisérkou a jejimi
hrdinkami. ,,Mezi zkazenymi, avSak kreativnimi postavami a zkaZenymi (ve smyslu
porusovani norem) a kreativnimi umélkynéemi (Chytilovou a Krumbachovou) panuje

«“126 Navic sama Chytilova pii psani scénafe vychdzela z vlastnich

semanticka vazba.
zkuSenosti. ,,Vzdyt ja sama jsem teprve pred nedavnem vylezla ze studentské koleje, kde

jsem bydlela s Helgou Cockovou a dalsima holkama a kde jsme i my podobné blbly.

2 SLIPP, cit. 14, s. 63.

124 Rezisérka sice feministické myslenky proklamativng uznévala, ale sama je ne vzdy dodrzovala.
% CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 561.

¥ HAMES, cit. 21, s. 220.
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Pivodni ndpad tedy byl zachytit ten Zivot, dokud o ném jesté néco vim. Zivot studujicich
holek, které se chtéji bavit, ale nevedi jak a nudi se. Pritom maji smysl pro recesi,
vypadaji dobre a zajimave, maji smysl pro humor, ale viastné uz sahaji na existenci, na
jeji hranici. A destruuji hodnoty, jsou kaciiske, dovoluji si dosud nepredstavitelné véci,
provokuji. Délaji vSechno to, co chce mladi: udélat progres, prekrocit hranice...“**’
Piese vSechny podobnosti bych ale v souvislosti se Sedmikrdskami nemluvila o Gplné
identifikaci vic¢i hrdinkdm. Nejedna se vSak ani o distanci ¢i soucit.

Chytilova prostiednictvim Marii prezentuje své nazory na svét. Sedmikrasky se
pro Jaroslava Kuceru staly idealnim filmem pro experimentovani s moznostmi kamery,
pro Chytilovou pak pfilezitosti vyjadfit se k okolnimu déni. Charakter hrdinek
spoleenskym redliim pfili§ neodpovida. Povaha hrdinek, jejich chovani, to vSechno
bylo pro tehdejsi ceskoslovenskou spolecnost nezvyklé. Charakter Marii je tedy spiSe
deformovan, aby pomoci n¢j mohla rezisérka prezentovat své ndzory. Film se vyznacuje
¢asovou a mistni neuréenosti, ovSem z n¢kolika nadznak je patrné, ze se jedna o dvacaté
stoleti, autorCinu soucCasnost a také o spoleCnost, kterd se az napadné podoba té nasi.
Rezisérce se do scénafe podafila zaSifrovat jeji zjevna kritika. VySe popisovand
(¢astecnd) loutkovitost a modelovitost hrdinek umoznuje explicitni interpretaci

myslenek Laury Mulveyové.

27 v dor i soucit Véry Chytilové, cit. 110, s. 39.
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7. Ovoce stromii rajskych jime

Poslednim snimkem Véry Chytilové, ktery natocCila v Sedesatych letech, je
podobenstvi O nécem jiném z roku 1969. Zaroven se tento film stal také poslednim
snimkem rezisérky pfed vynucenou pauzou, béhem niz se Chytilova vénovala televizni,
reklamni a dokumentarni tvorbé. Scénai mnohovrstevnatého dila se pod vlivem situace
castecné zmenil. ,,Prizpiisobila jsem ho situaci, samoziejmé zase jako jinotaj,“128 fika
Chytilova. Spoluautorkou scénate byla opét Ester Krumbachova. Diky jejich spolupraci
byl ve filmu zkombinovén skutecny piib¢h vraha Zen s podobenstvim o vyhnani z raje,
kritikou soucasné spolecenské moralky, to v§e s manzelskym trojihelnikem v popiedi.
Dva muzi a Zena — biblickd symbolika. Ona jako Eva, manzel jako Adam, milenec jako
Had. Ester Krumbachova k vyznéni filmu dodava: ,.Jeho smyslem je variabilni poloha
pravdy a IZi: zda je lépe poZit ovoce poznani a nést za to disledky, anebo nepoZzit a byt
Stastny.“** Film je opét vytvarng stylizovéan, predeviim je to patrné u prvni scény, ktera
odkazuje ke kapitole knihy Genesis. Snimek Ovoce stromii rajskych jime byl sice
nepochopen v Cannes, ale uspél napiiklad v Chicagu. Jan Schmid k nému fika: ,,Ten
film je nadcasovy, prestoze byl dobovy. Vyjadruje tehdejsi spolecenské tendence a musel
tedy byt — a Vtom je moznd jeho kvalita dneska — primérem, metaforou,
podobenstvim.“lSo

V centru déni stoji Eva, kterd se zmita mezi dvéma muZi a jejiZ jméno piimo
odkazuje k Bibli. Je symbolizovana i barevné, ve filmu byva zobrazovana pievazné
v bilé. Evino manZelstvi uz neni takové, aby ji uspokojovalo, nejen jeji zvidavost
zpusobi, ze ji zacne pfitahovat jiny muz — Robert, nebezpeny vrah, coz ale hlavni
hrdinka zpocatku netusi. Eva napliiuje konvence, se kterymi jsou Zeny spojovany. Jako
by byla obdafena Sestym smyslem, protoze tusi, Ze Robert néco skryva. Zaroven ji jeji
zenska predurcenost byt zvédava Zene do nebezpecnych situaci. OvSem neni schopna
pokuseni odolat a chce za kazdou cenu pfijit tajemstvi na kloub. Ve filmu se kromé& Evy
vyskytuje spousta dalSich Zzen, které hraji epizodni roli. VSechny maji vztah
k Robertovi, piedstavuji v§ak pro né&j jen objekt touhy a zdroj potéSeni.

Jak jsem jiz uvedla, do postavy Evy jsou projektovany nejriznéjsi vlastnosti
konvencné spjaté s zenou jako takovou. Je to jejich zvédavost, kterd casto usti

V nebezpecné situace, je to jejich schopnost vycitit hrozbu. Eva je rovnéz fascinovana

128 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 181.
129 Tamtéz.
130 Tamtéz, s. 186.
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Robertovym kuffikem. Opét lze vypozorovat dalsi konvenci, kterd mtize konotovat az
biblickou Evu a jeji touhu a pokuseni utrhnout jablko. Symbolicky Ize kuffik chapat
také jako Evinu pomyslnou Pandofinu skiinku. ,,Prdve Pandorina zvédavost preziva
v obecném povédomi a tradovanych pribézich. Proto byva spojovana s Evou a jeji
touhou po jablku poznani: obé vede stejna ,epistemofilie’, byt u Evy je prvotnéji
zameérena na ,zakdzané ovoce‘ nez na zakdazany prostor.“ls1 Fenomén Pandofiny
skiinky navic zkoumala sama Laura Mulveyovél32. Evinym poslanim je hledani pravdy,
které vSak muze zpusobit jeji pad. Koketuje tim se smrti. K touze objevovat se
vyjadiuje také Jan Zalman: ,,Odvdznd a pritom bdzliva, koketni a zdroveii palicatd, pii
v§em klickovani stale s ocima na stopée, nebot’ tak ji to veli zvédavost, ale postupné cim
dal vic i touha védet; jit za Robertovym tajemstvim a neustat, byt by ji to mélo stat
Zivot.“*® Eva je komplexni postavou, zaroveil napliuje charakteristiku biblické Evy.
Jejich vzajemna souvztaznost je vice nez jasna. Naptiklad v prologu lze spatiit
biblickou Evu, ovSem k utrZeni jablka a naslednému zkonzumovani nedochéazi v ramci
uvodni scény, nybrz az v pozd¢jsi scéné, kterd uz vSak zobrazuje soucasnou Evu. Obé
Evy jako by byly propojeny a nésledky htichu, ktery spachala biblicka Eva, se ptenase;ji
az do soucasnosti v ramci celého Zenského pokoleni.

Postava Evy je vmnoha ohledech jina nez ptedchozi hrdinky Chytilové,
u kterych Ize v mensi ¢i vétsi mife uvazovat o pocitech existencialniho odcizeni nebo
alespont o prozivané krizi, ztrat¢ hodnot. A¢ ani zde Chytilova nevynechava kritiku
spolecnosti (kterou jindy prezentuje prostiednictvim svych hrdinek), Eviny problémy
Nejsou spojeny s jeji existenci ve svété, ale spiSe s problémy v manzelstvi, s milostnym
trojuhelnikem. O Eviné Zivotni naplni, jeji praci apod. se nic nedozvime, nemlZeme
hodnotit ani jeji nazory na okolni spolecnost. Rezisérka se u Evy na pocity
existencialniho odcizeni nesoustied’uje.

Eva samu sebe povazuje za hodnou a schopnou objeveni pravdy a Robertova
skryvaného tajemstvi. Tato fascinace az posedlost touhou zjistit podstatu véci je pro ni
nebezpecnd, v pribéhu filmu se postupné ukaze, ze je to nad jeji sily. Stejné jako
naptiklad u Sedmikrasek je zde tézké vyvozovat Eviny vztahy k jinym zenam, nebot’

béhem snimku nedochazi k zadné vyrazné konfrontaci Evy sjinymi Zenskymi

B HANAKOVA, cit. 13, s. 121.

132 Mytus Pandory tak podle Mulveyové v sobé spojuje ikonografii (Zenské) zéhady a témér kanonicky
pribeh (fatalni zvédavosti). Je-li Pandora sama figuraci schranky na vSechny Zenské Spatnosti, které jsou
skrze ni vneseny do sveéta (...), zosobriuje predevsim ony aspekty zenského téla, které na pohled vzbuzuji
izkost ¢i hriizu.* ITn HANAKOVA, cit. 13, s. 121.

13 ZALMAN, cit. 5, s. 185.

39



postavami, explicitné¢ se nedozvime ani jeji nazor ¢i pocity. V centru hrdincina zdjmu se
nachazeji pouze jeji muz a predevSim Robert. Eva se viici Robertovi stavi do pozice
objektu touhy, ne€ini tak ov§em ve sviij prospéch, jak jsme mohli vidét u Marty (Strop),
Véry (O necem jinem) ¢i Marii (Sedmikrasky), ale Cini tak jednak v zoufalstvi a v ramci
obrany, kdyz pochopi, ze Robert je nebezpeény vrah, ale také svého pasivniho postaveni
vyuziva, aby odhalila Robertovo tajemstvi. Robertem je Eva fascinovana od prvni
chvile, kdy ho uvidé€la. Ve scéné, v niz preléza zitku, se s nim poté setka. Zitka mtze
symbolizovat jakési ochranné pasmo a jeji pfekonani pak vymanéni se z bezpeci. ,,Do
urcité miry Evinu fascinaci Robertem podporuje manzelitv nezdjem a pokrytectvi.“l34
Uz rozliSeni barev odévu — manzel v nevyrazné Sedé a Robert v jasné ¢ervené az rudé —
dava jasn¢ najevo jejich povahy a vyplyvajici chovani Evy k nim obéma. Robert Evu
nckolikrat tajné sleduje a napliiuje tak podstatu voyeurismu, u n¢hoz je zaroven dilezita
distance. Kdyz Robert citi, ze jeho kofist — Eva, néco tusi, zna¢n¢ znejisti. Manzel Josef
vyzniva jako nudny, nevyrazny, pokrytecky a zbaveny vasné. Vztah manzell je presné
takovy, ale kdyZ je Eva konfrontovana s nabytymi védomostmi, Robertem-nasilnikem
a celkovym nebezpecim, navraci se k manzelovi, i kdyz dfive manZelovi diirazné tika,
ze vSichni muzi jsou stejni, tedy muzskym pokolenim pohrdad. Lze spatfit analogii
s Vérou z filmu O nécem jiném. 1 ona zaCina Zarlit, kdyZ zacne tusit, Ze manzel ma
milenku, ov§em Eva nevoli hysterii jako Véra, aby dosahla svého. Naopak se stavi do
pasivni pozice. Aby vzbudila v manzelovi zajem, vyuziva také taktiky svadeéni jinych
muzl. Konecné zabiti Roberta (a¢ z filmu neni uplné jasné, zda stielcem byla opravdu
Eva) Ize vnimat jako vzepfeni se patriarchalnimu fadu svéta.

Pro manzela je Eva jiz nezajimavym objektem touhy, naopak pro Roberta
pfedstavuje idealni objekt erotické touhy, stejné jako jsou jim takto vnimany
a degradovany jiné Zeny. Robert Zeny vnima jako své obéti, které si navic razitkuje
Cisly. Nejsou pro né plnohodnotné bytosti. Evu si navic podmaruje i symbolicky —
poutd ji okolo stromu do pruhu rudé latky. Pro manzela jsou dilezité 1 jiné Zeny,
s kterymi okazale flirtuje. V pribéhu filmu dochazi k zajimavému momentu, kdy se
manzel spolCuje s Robertem proti Evé¢, jiz vtu chvili oba vnimaji jako hloupou
a jednoduchou osobu. Manzel dokonce Evu pobizi, aby se s Robertem vydala na
projizd’ku na lodi, a viibec nebere v potaz mozné nebezpeci. Evina postava a symbolika

filmu pfimo vybizi ke srovnani Zeny s pfirodou. Zeny s ni byly v priibéhu celé historie

13 HAMES, cit. 21, s. 222.
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analogicky porovnavany. Ptiroda i zena maji cykly a daruji zivot. To vede ke strachu
Z nich a zaroven k touze ovladnout je. Robert je dikazem tohoto tvrzeni. ,,Historicky
byly Zeny uzce spjaty s prirodou, nebot jejich téla podobné jako priroda vytvarela novy
zivot a poskytovala vyzivu. (...) Kvuli témto predstavovanym poutim k prirodé byly Zeny
a jejich sexualita predmétem strachu a musely byt oviddnuty.“** Postoj muzi k Zendm
je tudiz od pocatkli ambivalentni. S t€mito tezemi koreluje hned Givodni prolog, jehoz je
biblicka Eva neoddélitelnou soucasti. Pravé zde je Eva zobrazena naha, ovSem slasti
z divani se Chytilovd opét CasteCné brani. Rezisérka totiz vzapéti nahé Zenské télo
pokryva strukturou piirodnin (napf. listd), dava jej splynout s pozadim ¢i zabira Evu jen
Vv polodetailu a nechava ji, aby si zakryla poprsi rukama.

Typologie hrdinky Evy neodpovidd nastupu feminismu. Evina postava se
nevzpira spoleCenskym konvencim, prakticky cely jeji prostor ve filmu je vénovéan
jejimu vztahu k muzim a ani vic¢i nim se neni schopnd vymezit. Je jejich pasivni
loutkou, k manzelovi se poslu$né a rada vraci, i kdyZ piivodné s Zivotem s nim rozhodné
nebyla spokojena. VSe je jeSté¢ ztizeno Casovou neurcenosti piibéhu a celkovym
vyznénim filmu, ktery pisobi jako podobenstvi.

Ani ve filmu Ovoce stromit rajskych jime nedochazi k identifikaci rezisérky
s hlavni hrdinkou. Charakter Evy je pfili§ rozdilny oproti charakteru Chytilove.
K hrdince ani neni mozné vztdhnout néjaké uddlosti ¢i situace, které by se piimo
dotykaly rezisér¢ina zivota. Spolecenskym redliim odpovidd spiSe snimek samotny.
,V tom filmu a v prdci na ném jsou obsazeny vsechny umelecké i lidské tendence té doby

«136 (k4 herec Jan Schmid,

— konce 60. let 20. stoleti. Hlavné ty progresivni tendence,
ktery ve snimku ztvarnil Roberta. Pfi zamé&feni se na charakter hlavni hrdinky Ize Vv jeji
pasivité spatfit analogii K typické zen¢ tehdejsi doby. Charakter neni deformovan,
1 kdyz se jednd o velice specificky film, kde je dominantni slozkou opét obraz.
Chytilova prezentuje své ndzory prostfednictvim filmu jako takového, ktery sam

paradoxné zviditeliiuje mechanismus patriarchalniho podrobeni.

1% gLIPP, cit. 14, 5. 31.
1 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 183.
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8. Hra o jablko

Hru o jablko z roku 1976 Chytilova natoéila po sedmileté vynucené pauze, kdy
byla nucena vénovat se reklamni, dokumentarni ¢i televizni tvorbé. V sedmdesatych
letech se Ceskoslovenskd kina potykala s nizkou navstévnosti. Predstavitelé vladnouci
KSC chtéli situaci ndjak vyfesit. Véra Chytilova se jim jevila jako idealni. ,,Méla privést
divaky do kin a novym filmem se méla postarat o vzkriseni mezindrodniho uspéchu
Ceskoslovenské kinematograﬁe.“l37 Navic byl rok 1975 OSN vyhlasen Rokem zeny
a Chytilova méla svym novym filmem dokézat, ze u nds mohou Zeny svobodné tvofit.
Byl ji pfidélen scénai napsany ptivodné Kristinou Vlachovou, ktery nasledné ob¢é mirné
ptepracovaly ,, (...) v tom smyslu, aby to byla hra o jablko v kazdém smyslu, aby jablko
bylo chdapdno nejenom jako ovoce, ale taky plod lidského usilovani, jako jablko svairu,
i jako krdlovsky klenot, symbol viadnuti. Slo nam i o to rozkryt podstatu neustdlého
sporu mezi muzem a Zenou.“*® Nasledovaly neustalé spory o podobu scénafe, a proto
Chytilovd Hru o jablko nakonec natoCila v Kratkém filmu. A¢ je snimek obecné
prezentovan jako komedie, jeho vyznéni je opét hlubsi. Za usmévnymi piithodami
doktora Johna lze vidét kritiku muzského pokoleni a jeho vztahu k Zenam, kritiku
soudobé moralky 1 psychologické drama.

v podani Jittho Menzela, opak je pravdou. ,,Skutecnymi hrdinkami jsou Zeny, Fidici jeho
rozhodnuti a vsemozné ovliviiujici vse, co se s nim déje. Chytilova — a neni to poprvé —
tezi z presvédceni muzil, Ze pravé oni jsou pany Zivota.“" Doktor John je ovlivnén svou
matkou, milenkou — manzelkou svého kolegy, i druhou milenkou — mladou a naivni
sestfickou Annou, ktera bude stat v centru zajmu mé analyzy. Anna je trochu nemotorna
zdravotni sestra, jez se do doktora Johna zamiluje. Ten, vyhlaseny suknickaf, se necha
lehce svést. Posléze se Anna rozhodne milence otestovat a oznami mu, ze je t€¢hotna.
Doktorova reakce ji vSak nemile ptekvapi. Kdyz vzapéti ot€¢hotni doopravdy, s Johnem
se rozchazi. Lékar opousti kliniku a po dlouhé dob¢ potkdva Annu, kterd je ve vysokém
stupni te¢hotenstvi. Jejich zavérecné setkani nevyzniva jednozna¢né. Divak se nedozvi,
zda se nakonec oba milenci k sobé vrati. Anna odjizdi na kole vsttic budoucnosti. Je

vnitiné silna a rozhodnuta nechat si dit€, at’ uz s ni John bude, nebo ne.

137 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 205-206.

138 Tamtéz, s. 206.

139 WIERZEWSKI, Wojciech Hra o jablko, s. 27-28, s. 27. In Véra Chytilova mezi nami : Shornik textii k
Zivotnimu jubileu [online]. Pfibram; Ceska Lipa : Camera obscura; Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-03-27].
Dostupné z WWW: <http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.
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Anna je na jednu stranu velice naivni, nemotorna (to ilustruji hlavné scény na
operac¢nim sale), ztfesténd a dokaze se radovat ze zivota. Tato charakteristika vyplyva
predevsim z jejiho véku. OvSem piese vSechno se umi Zzivotnim tézkostem vzepfit,
a kdyz nastane opravdu komplikovana situace, ve které se ¢asto neumi zorientovat ani
starSi a zkuSenéj$i Cloveék, projevi se jeji pravd povaha. Zachova chladnou hlavu
a dokaze pomoci. Dokazuji to scény, kdy musi Anna sama porodit pacient¢ino dité ¢i
pomoci s narozenim telete, které by jinak uhynulo. Anna si umi Zivota uzivat, ¢asto
koufi a v piti alkoholu pied¢i leckterého muze, pied stietem s Johnem o ni lze fici, ze je
V podstaté¢ $tastna. Je mlada, mé praci, neni konfrontovana s nefeSitelnymi situacemi.
To se sice pozdéji zméni, musi se rozhodnout, jak sviij Zivot nasméruje dale, ale ani ted’
neztraci iluze o zivoté, maximalné ptijde o iluze zamilovanosti, coz je ale véc, se kterou
se diive ¢i pozdéji setkd kazdd mladd divka. Anna pokorné pfijimé sviij udél a nefest,
pro¢ se tak dé&je. Je schopnd se se svym osudem poprat stejné¢ chladnokrevné jako
S vypjatymi situacemi. Z vySe uvedenych diivodi tak neni mozné o Ann¢ hovofit
v souvislosti s existencialnim odcizenim.

Anna se povazuje za mladou a hezkou divku, kterd je nékdy moznd trochu
nepravem diky okolnostem vniména jako neSikovna a pftitahujici na sebe problémy.
Toto stereotypni vnimani ji rozCiluje a zptsobuje ji jen dalsi zmatky. Ke svétu se stavi
s pokorou, stejn¢ tak akceptuje i nastalé zivotni situace. Je narozdil od Johna schopna
pfijmout zodpovédnost za své €iny, a¢ se mnohdy chovd znacné ztfeSt€né. Ve filmu
neni né¢jaka zasadni konfrontace Anny s jinou zenou, ze které by Sel vyvodit jeji vztah
k nim. Va¢i ostatnim kolegynim je poslusna, chape svou roli a pozici nejmladsi
a nejméné zkusené zdravotni sestry. I kdyz ji mrzi chovani ze strany Johna
1 nadfazenych pracovnikl, ktefi ztraceji nervy s jeji neSikovnosti a maji z ni legraci,
dusi své pocity v sobé. K pacientkdm se naopak chova velice ochotné a laskavé, nejsou
pro ni jen objekty, které musi vramci své profese obslouzit, ale vnima je jako
plnohodnotné bytosti, jimz se snazi pomoci, poradit a ulevit od bolesti. Zajimavy by byl
pfimy stfet s druhou milenkou Johna Martou, kterd je rovnéz Zenou porodnikova
kolegy. Marta je zrala zena, jez mladsiho Johna povazuje za svou hracku. Zalezi ji vSak
pfedevs§im na vlastnim dobru a ve skute¢nosti neni vniting tak silnd, jak se zdd. Anna
Martu vnima jako svou konkurentku, kviili niZ neni ochotnd vzdat se Johna. Annin
postoj k muzim je do jisté miry determinovan prostiedim. V praci je vuéi Johnovi
pasivni, nechava si od né&j rozkazovat, i kdyz ji to neni pfijemné, nechce dovolit

ohroZeni své kariéry. Kdyz se s Johnem ocita v kabaretu, je ochotna se vii¢i nému stavét
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do pozice erotického objektu touhy, ovSem ¢ini tak pro sviij prospéch, narusuje se tedy
vnimani Anny jako pasivni postavy. Anna sama chce Johna zaujmout, on jakoZzto
vyhlaseny milovnik Zen, ktery snadno kazdé podlehne, je k tomu idealni. Anna vyuziva
svych Zenskych zbrani, kterymi muzovu touhu podporuje — je naliena, pfitazlivé
obleCend (coz je velkd zména vzhledem k pracovnimu obleku), s Johnem okazale
flirtuje. Predstird nezajem a nechava se lékafem dobyvat, aby si myslel, ze je panem
situace. Pfitom situaci vladne ona — zena. Je rozdilna od Marty, jakmile citi, ze ztraci
Johna, nechova se hystericky, ale jedné chladné a fidi se rozumem. Kdyz se hrouti, tak
V nepiitomnosti Johna. Dtlezitym muzskym elementem Annina zivota je i jeji bratr. A¢
je pravdépodobné star$i nez ona, Anna si jeho rady nebere K srdci, vymezuje se vuci
nému a d¢la si co chee.

Pro Johna jsou Zeny zpocatku objekty touhy, vhodné k ukojeni jeho slasti. Anna
neni vyjimkou. Hezka sestficka je pro n¢j pfijemnym povyrazenim. Rozhodné si ji
neplanuje vzit a zalozit sni rodinu. I kdyz si John nérokuje vysostné postaveni
a povazuje se za tvirce osudt okolnich zZen, pravda je jinde. ,,Jediny muz — nepocitame-
li kolegy na klinice — je v onéch vztazich nutny jen k tomu, aby sehrdl roli katalyzatoru
predurceni a osudu zen. <M Chytilova destruuje muzské postaveni ve filmu
a metaforické vyjadieni Wierzewskiho to jen potvrzuje. ,,Doktor John a jemu podobni
mohou privadét deti na svét, ucastnit se udadlosti vzneSenych a zdsadnich, ale ve
skutecnosti jim prislusi role cesacu jablek v sadu, nikoli role stromu, ktery tato jablka
rodi. Je to zcela zakladni riiznost roli; ackoli sadarovi se muze zdat, Ze bohata uroda je
jeho zasluhou, ve skutecnosti ziistane obéti viastnich klamu. Moudrost nalezi stromu,
Jjenz za svym vymluvnym mlcenim ukryvd tajemstvi.**' John se v praci k Anné chova
nadfazené, ale ze scén z jeho domdcnosti vyplyva, ze je v podru¢i matky. Chytilova
Annu sama stavi do pozice objektu touhy, a to naptiklad ve scéné, kdy je Anna
s Johnem v kabaretu, je zabirana zpiima a jeji flirtovani jako by bylo ur¢eno divakoveé
slasti. Jindy rezisérka slast z divani se popira. Opét vyuziva fragmentarizace Zenského
téla a tyto postupy oproti nékterym predchozim snimkam jesté stupiiuje, nebot’ v detailu
zabira Zenska nadra ¢i pohlavni organy pii porodu. Pro muzské divaky jsou tyto zabéry

jednoznac¢nou hrozbou kastrace.

140 \WIERZEWSKI, cit. 139, s. 28.
141 Tamtéz.
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Australské feministky, které mély moznost snimek zhlédnout diky Dagmar
142

Bladhové, predstavitelce Anny, film oznacily za silné protifeministicky.” Pfitom
napiiklad Hames v knize Ceskoslovenskda nova vina vaéi Hie o jablko zastava opaéné
stanovisko. ,,Feministickd perspektiva uto¢i na predvidatelné cile — pozici zZen jako
hospodyr a ,pracek’; muzskou nezodpovédnost v plozeni déti.“** Anna je na jednu
stranu silnd a samostatnd Zena, kterd dokaze smysluplné fungovat i bez muzské pomoci,
coz dokazuje tim, ze je ochotna nechat si dit¢ a vychovat ho navzdory rozchodu
s Johnem. To nahravd vnimani Anny jako hrdinky, jejiz typologie odpovida néstupu
feminismu. Na druhou stranu podvédomé touzi vzit si Johna, zalozit s nim rodinu, a to
klidné na tkor prace v nemocnici. Timto se feministickym pfedstavam naopak vymyka.

Chytilova se s hrdinkou rozhodné neidentifikuje. Anna nemd s rezisérkou
podobné Zivotni zkuSenosti, pracovni napli ¢i vztahy s muzi. A¢ i Chytilova zistala po
rozvodu s Jaroslavem Kucerou s détmi sama, nebyla to stejna zivotni situace jako u jeji
postavy. V domé zili rodice rezisérky a celd situace nastala az v dobé, kdy byly déti
vétsi, tedy ne v pribéhu téhotenstvi jako u Anny. Ale ani u ni nelze mit jistotu, zda
sama skute¢né zUstala, protoZe konec filmu je mozno vyloZit si vice zpisoby. Od
hrdinky se rezisérka nedistancuje, piece jenom je téma filmu Chytilové a vubec kazdé
zené blizké. MoZzna bychom mohli hovofit o ndznaku soucitu. Charakter Anny odpovida
spoleCenskym redliim, i jeji rozhodnuti stat se svobodnou matkou, byt’ miize korelovat
s feministickymi mySlenkami, nebylo v dobé natofeni snimku vyjimecné, 1 kdyz
vV porovnani s dneSkem ani Casté. Hrdin€in charakter neni deformovan, ale Chytilova
jeho prostiednictvim prezentuje 1 své nazory. ,,Konecné se naplnilo ocekdvané
propojenti jeji poetiky a intelektualniho zameru, ktery vyzadoval brilantnost a narazky
na realitu. Ta se pochopitelné tyka vykladu Zenského pohledu, jak se projevuje ve vztahu

«144

ke svétu. Wierzewski dale dodava, ze ,,(...) spolu s objevenim Zen-filmarek zacala

narustat tendence k tomu, aby se zdsadnim zpiisobem revidovaly kategorie a pojmy
svazané s ulohou a svétem Zen. Prvni kroky ucinila Agnes Varda, oteviené a zretelné

v této linii pokracuje posledni film Veéry Chytilové.«**

142 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 213.
% HAMES, cit. 21, s. 278.

144 WIERZEWSKI, cit. 139, s. 27.

145 Tamtéz, s. 28.
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9. Sasek a kralovna

Film Sasek a krdlovna natodila Véra Chytilovd vroce 1987. Po snimcich
Panelstory aneb Jak se rodi sidliste (1979), Kalamita (1981), Faunovo velmi pozdni
odpoledne (1983) a Vici bouda (1986), které bud v centru svého déni nemély
jednoznac¢nou hlavni postavu, nebo v nich méla zenska hrdinka pouze vedlejsi ulohu,
mohu v souvislosti s Saskem a kralovnou tvrdit opak. Postavy kralovny a Reginy jsou
opét velice vyrazné, a proto budou predmétem mé nasledujici analyzy. Inspiraci pro
nato&eni filmu Sasek a krdlovna byla stejnojmenné divadelni hra Divadla Na provazku,
jejimz autorem byl Boleslav Polivka. Ten spolu s hereCkou Chantal Poullain ztvarnil
hlavni role v divadelni inscenaci 1 ve filmu. Polivka se navic podilel na psani filmového
scénafe. Do filmu s Chytilovou vnesli novy motiv, a to propojeni sttedoveéké a soucasné
¢asové roviny. Snimek se po Kalamite stal dalsi prilezitosti pro spolupraci Chytilové
a Polivky. Zieteln& stylizovany film'*, ktery nepopfe svou vizuélni strankou divadelni
ptedlohu, je podle Polivky ,,(...) primarné o vztahu mezi muzem a Zenou [a filmem,
o nemz] v Americe dokonce kdosi napsal, Ze je to nejkrasnéjsi popis
sadomasochistického vztahu, jaky byl kdy vytvoren.“**" S ohledem na tehdejsi dobu
vném divaci vidéli také paralelu s politickym zivotem, paralelu moci a Saskovani
obyvatel. Pfesto i dnes film vyzniva jako alegorie moci a svobody. Zdena Skapova
0 Saskovi a kralovné tvrdi, ze se Chytilova ,jako by vrdtila ke své tviirci metodé z 60.
let, jenze ted nekdejsi podobenstvi, zaSifrovand a prizracnda zdroven, obohacuje
o rozmer aktudlni skutecnosti, o napéti mezi nimi, o netusenou myslenkovou hloubku
a nuancovanost, o mnozstvi drobnych motivickych odbocek, jez vclenuji do dila stdle
dalsi tematické 0kruhy.“148

Titulni Zenské hrdinky si jsou svym chovanim velice podobné. Despotickou
sttedovékou kralovnu 1 autoritaiskou Reginu149 spojuje také Chantal Poullain coby
hlavni predstavitelka. Francouzska kralovna je konfrontovana s Saskem, nad nimz sice
vladne svou moci, ale jenZ ma vysadu byt upfimny. Dochazi zde tedy ke konfrontaci

s pohledem muze a poddaného. Druhou casovou rovinu, kterd se odehrava

Y Diilezita je naptiklad barevnost kostymi, které jsou ladény do Eervené, bilé a Eerné, coz bylo piani
samotné rezisérky.

T CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 306.

148 SKAPOVA, Zdena Sasek a kralovna, s. 45-46, s. 45. In Véra Chytilovd mezi nami : Shornik textii k
Zivotnimu jubileu [online]. Piibram; Ceské Lipa : Camera obscura; Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-03-29].
Dostupné z WWW: <http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.

%9 0 pani Kaiserové, kterou rovnéz ztvarnila Chantal Poullain, se podrobn&ji zmifiovat nebudu, objevi se
jen v zavéreéné scéné.
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v souasnosti, vypliuje prib&h manzeltt Konigovych®®. Ti piijizd&ji na chatrajici hrad,
jehoz kastelanem je blazen a mistni myslitel Slach, ptedstavovany Polivkou. Chytilova
ve filmu vedle sebe postavila dvé paralelni roviny, jez se navzajem prolinaji a ovliviiuji
a Casto usti v prekvapivé zvraty. Ob¢ navic predstavuji nesourodou dvojici muZze a Zeny.
Zdanlive silnd, piisna Zena a muz jako sluzebnik.

Kralovna se navenek projevuje jako despoticka osoba. Je rozkazovacna,
panovacna a chladné a jeji smich je démonicky. Aby si udrzela postaveni vladkyné,
musi se chovat tvrdé a kruté. Dramaticka gesta, razné pohyby, chiize 1 vzezieni jeji
magickou hrizostrasnost jest¢ stupiiuji. Pod touto maskou, kterou se chrani pted
vngjSim svétem, vSak lze spatfit i druhou tvai kralovny — jeji skrytou zranitelnost,
jemnost a citlivost. Regina se chovd odmeétené a strani se déni. Zachovava si odstup,
ktery zvyraziiuje 1 tim, ze skoro nemluvi, nesméje se, maximalné se usméje koutkem
ust. Obé dvé jsou znudéné svétem a okolnim dénim, predevsim vSak svym manzelem.
Tajemné a zdhadné hrdinky spojuje i jejich hrdost a noblesnost. Apaticnost obou
zenskych postav vSak jesté nutn€ neznamena prozivanou existencialni krizi. Neztratily
smysl Zivota, obéma ho pomiiZou nalézt postavy ztvarnéné Bolkem Polivkou.

Ob¢ dvé hrdinky se povazuji za damu hodnou velkého svéta. Déavaji to najevo
svym nadfazenym chovanim vi¢i muzim a okoli. Vnimaji se jako silné osobnosti,
ovSem vi o sobé, ze jsou zranitelné a kiehké. Ani v tomto filmu nedochazi k vyrazné
konfrontaci Zenskych hrdinek s jinymi Zenami. Kralovna mé kolem sebe v nékterych
scénach sluzebnictvo, dvorni damy, ovSem nelze vidét jejich explicitni dialogy apod.
Neexistuje ale diivod domnivat se, ze by se k Zenskym hrdinkdm kralovna chovala jinak
neZ k ostatnim. Patrn€ by opét uplatnila svou komandujici povahu. Podobné Ize vnimat
postavu Reginy. Ani u ni nedojde ke stfetu se zastupkynémi zenského pohlavi a jedinou
scénou, ve které je alespont zobrazena v pfitomnosti Zen, zistava oslava uspofadand na
pocest skoleni jelena. Regina vSak sedi mezi muzi, stranou zen, nebavi se s nimi,
neslySime jeji ndzory na né. I jeji chovani vi¢i mistnim zendm by asi bylo povySené.
Chovani hrdinek k okoli je strojené, zavislé na jejich roli. Kralovna, aby méla n&jaky
respekt, je povinovana se takto chovat. I Regina si chce zachovat masku nepfistupné
a svétacké madam, proto i u ni je povySenost na misté. Obé Zeny jako by piebiraly roli
muze v patriarchélni spole¢nosti. Snazi se vladnout. Proti tomu se napiiklad boufi

postava Saska, jenz vyktikuje, Ze neni otrok. ManZelé obou hrdinek jsou slabosi, ktefi

130 K 6nig je v Geském piekladu , kral“.
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tuto nadvladu Zen Gtrpné snaseji, mozna si ji ani neuvédomuji. Sasek a Slach se alespori
slovy snazi nadvladé vzdorovat. ,,Sasek a Slach zosobiiuji muzstvi, ale jen v ocich svych
neukojenych viadkyn, které je konfrontuji se svymi zZenstilymi, slabosskymi protéjsky
(...), protoze sami o sobé jsou nejspise jakymisi bezpohlavnimi a nedefinovatelnymi
bytostmi, napliujice dokonale ulohu saska: neuchopitelného, nevypocitatelného, jenz,
sam neproniknutelny, vrha nemilosrdné odhalujici svétlo poznani na vSechno a vsechny
kolem sebe.“®! Zdalo by se, Ze jsou ve filmu pievraceny konvence o nadfazenosti
a podfizenosti mezi muzi a zenami. OvSem zenské hrdinky se sice chovaji nadfazené,
ale vnimani jich jako ovladajicich postav je narusovano prave jejich skrytymi touhami
po submisivité, kterou by konvence spjaté s zenskym pohlavim naopak naplnily.
Kralovna 1 Regina jsou velice krdsné Zeny, ¢imZ podporuji svou pozici objektu touhy.
V takové pozici kdysi byly 1 pro své manzele, dnes jsou jejich vzajemné vztahy
naruSeny stereotypem a nedostatkem vzajemné vasné, a¢ napiiklad u Reginy je misty
patrné, ze piese své chovani k manzelovi ndklonnost stale citi. Erotickym objektem jsou
obé Zeny hlavné pro své podfizené — pro SaSka a Slacha. To muize implikovat princip
manzelského trojahelniku. Oba Polivkovi hrdinové by pak byli ekvivalenty mladého,
nespoutaného milence. Kralovna Saska Casto stavi az do role obé&ti, vysmiva se mu,
ponizuje jej. U obou Zen je navic opét ptitomen medizovsky smich, jenz u muzskych
postav na platné i u muzskych divaki vyvolava obavu z kastrace. Vztah zen k Saskovi
respektive Slachovi je ambivalentni. Na jednu stranu jim naddvaji, na druhou stranu
touZi po jejich pfitomnosti, protoze praveé oni je dokazi vytrhnout ze stereotypu.

Manzelé hrdinek je uz jako objekty touhy nevnimaji. Kral je slaby, patrné¢ ma
podlomené zdravi. Konigovu nejvétsi starost v priib&hu filmu pfedstavuje lov, na ktery
soustedi veSkerou svou pozornost. Naopak SaSek i1 Slach jsou t€émito Zenami naprosto
fascinovani. Obé hrdinky je uhranuly nejen svou vizazi a krdsnym oblecenim, ale také
svou povahou a postavenim. Slach i SaSek chapou, ze jejich vzneSenosti a autorité, kdy
navic mohou vyuzit Siroké Skaly trestl, se nelze jen tak lehce vzeptit. Maji
z kastrujicich Zen opravnény strach. Byt v podruci, deptdn a poniZovan je ubiji, ale
1 napliluje jest¢ vétsi touhou a vzrusenim. Jak jsem jiz uvedla vySe, jejich vzdjemny
vztah lze povazovat za ptiklad vztahu sadomasochistického.

Typologie hrdinek odpovidd nastupu feminismu a celkové proméné

spoleCenskych vzorci. Je zde na prvni pohled silnd hlavni hrdinka, ktera vladne

B SKAPOVA, cit. 148, s. 46.
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ostatnim. Jako by symbolizovala vladu nad celou patriarchdlni spolecnosti. Obé& Zzenské
postavy jsou emancipované a urcuji pravidla hry. OvSem mocné Zeny jsou zaroven
vyliCeny jako bezmocné, podvédomé touzici po patriarchalni nadvladé. Timto tedy
Chytilova pfedstavy feminismu naopak nabourdva a jednoznacny zavér tedy neni
mozny.

Ani v Saskovi a kralovné nedochazi k identifikaci rezisérky s hrdinkami.
Z hrdinek ¢isi jejich pohrdani muzi. Zde se pohled Chytilové, jakkoliv byva povazovana
za feministku, spohledem hrdinek rozchazi. ,,Muze potrebujeme, ji sama jsem
vychovala kluka, a je to moje laska, dnes mam dvé vnucky a vnoucka, a mam ze vSech

stejnou radost.«**2

Zaroven se tedy rezisérka od hrdinek ¢astecné distancuje. Snimek je
ptikladem toho, ze despoticka kralovna mize piedstavovat univerzalni typ zeny, kterou
lze nalézt 1 v soucasné dobé. Charakter hrdinek neni potfeba deformovat, aby odpovidal

spoleCenskym realiim. Samoziejmeé je ale dulezité brat ohled na stylizaci filmu.

132 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 529.
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10. Pasti, pasti, pasticky

Film Pasti, pasti, pasticky, osciluji na pomezi komedie a dramatu, nato¢ila Véra
Chytilova v roce 1998 po Sestileté pauze. S jeji predchozi tvorbou snimek spojuje
rezisér¢ino moralizovani. Chytilova kritizuje muzskou neukojitelnost pudi i jejich
agresi a zaroven cely systém, jenz neni schopen zeny proti podobnym vypadim
uchranit. Navic se navazi do existujici korupce, ktera je tematizovana postavou Dohnala
(Miroslav Donutil). Pfibéh o zené, jez se dvojici byvalych spoluzaka, ktefi ji znésilnili,
pomsti kastraci, se inspiroval skutec¢nosti. ,,Pomohlo mi, Ze ten pripad se skutecné stal:
znasilnéna zZena vykastrovala ndasilnika a byla zavrena, zatimco ti chlapi, pokud si
vzpomindm, potrestani nebyli_“ls3 Chytilova se zamysli nad tim, kdo je v pfibéhu obéti
a kdo tyranem. Zajima ji, zda uz je ona kastrace povazovédna za adekvétni trest pro
nasilniky a zda méla hlavni hrdinka pravo takto jednat. Film se mél ptivodné natacet
V Australii a hlavni roli méla ztvarnit Dagmar Bldhova. Nakonec byl pivodni scénat,
napsany Vérou Chytilovou a Evou Kacirkovou, ptfepracovan a do filmové podoby
preveden v Ceské republice.

Nejvyraznéjsi Zzenskou postavou filmu je veterinarka Lenka, jiz znasilni architekt
Petr a zkorumpovany politik Dohnal, dva byvali spoluzaci, ktefi se potkaji na vecirku,
uspofadaném architektonickym studiem, jeZz usiluje o realizaci reklamy na pamlsky.
Impulsem pro jednani Petra je nepovedené svedeni dcery podnikatele Bacha. Lenku
potkava spolu s Dohnalem u silnice. Ma porouchany automobil a prosi o pomoc. Oba
muZi ji vyhovi, ale nasledné ji znasilni. Lenka ptedstira ztratu paméti a nasilniky vylaka
na svou chatu, kde je omami a vykastruje. Rozjizdi se koloto¢ vydirdni a ani jedna
postava se neni schopna s prozitym traumatem uplné¢ vyrovnat. Film je protkan
negativnimi charaktery a ,,snad jedinou kladnou postavou snimku ziistava Lenka, a to
i presto (nebo i proto?), jak se pomstila ndsilnilaim.“**

V prvni scéné je Lenka pfedstavena jako bezradnd, cekajici na pomoc, a to
nejlépe muzskou. Prav€ muzi totiz, v zavislosti na konvencich, automobilim nejlépe
rozumi. Hrdinka se vSak chova pragmaticky. Je vzdélana a relativné hezka a hlavné na
svou krasu spoléha pii o¢ekavani pomoci. Lze vidét i jeji naivitu, pod piislibem pomaoci
thned nasedd do vozu obou muzii (Petra a Dohnala), ani na chvili nepfemysli
o moznych rizicich, a¢ mél Petr sexudlni narazky. Postupné se vsak jeji chovani méni.

Zacina tusit nebezpeci, jedna velice odméiené a chladn€, samotnému znasilnéni se brani

138 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 423.
158 Tamtéz, s. 430.
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velice agresivn€. Nakonec se vSak opét navraci ke své pragmati¢nosti. Zatouzi po
pomsté, tu si velice peclivé pfipravi a nalezit€¢ vychutnd. Trauma vSak nedokaze
vytésnit. Kdyz nasledn¢ ujizdi autem, hrouti se. Prozita negativni zkuSenost na Lenciné
psychice zanecha nesmazatelné stopy. Krachuje jeji milostny Zivot s pfitelem, pohlcuje
ji neustaly stres, neni schopna se se v§im sama vyrovnat a opét se zaClenit do
spole¢nosti. Lenka pocituje uzkost, ztraci iluze o svété a hlavné o muzich, proziva krizi,
ktera ji vzdaluje od vSech znamych a pratel. Nikdo ji nerozumi. Lencina psychicka krize
nasledné prertstd v existencialni odcizeni.

Lencin postoj vici sobé samé se méni. Zpocatku o sobé nepochybuje, je
sebejistd, po zndsilnéni ale dochazi k naruseni jeji psychiky a hrdinka zacina
pochybovat o svém jednani i o své osob&. Neni si jistd mistem ve spole¢nosti. Jak jsem
jiz uvedla vyse, postoj ke spolecnosti se také méni. Lenka ji vnima negativné a zanevira
na ni. Svij zni¢eny zivot klade za vinu pfedev§sim oném dvéma muzim, Petrovi to
pozdéji explicitné tika. Zaroven lze vytusit, ze pohrda celou patriarchalni spolecnosti.
Na konci se snazi dovolat pozornosti a pomoci, ale okoli jako by k ni bylo hluché. ,, (...)
Stivinova [predstavitelka Lenky] se zmita mezi chodci jako osaméla heroina, v tmavych
Satech a v cerveném Satku pres celo ma v sobé néco z Antigony, posledni spravedlivé, jiz
nikdo neslysi. Propadla panice, zbyl ji krik, ale je viastné bez ukolu, vola do prazdna;
ztratila vsak téma, své jadro, protoze i ona se odmitla — pry z lasky ke snoubenci —

«155

prihlasit k sobé, ke svéemu cinu. Lencinou nejlepsi kamaradkou, kterou vnima 1 jako

svou starsi radkyni, je novinatka Anna. Lenka se fidi heslem, Ze sdilena bolest je bolesti
polovic¢ni, proto se Anné se svym hriznym zéazitkem svefi. Anna Lence poskytne azyl,
zapird ji Michalovi, Len¢iné snoubenci, snazi se ji pomoci a poradit. Lenka své
kamaradce bezmezné& véfi, zminuje se ji o svych trvajicich no¢nich mirach. Anna se
vSak ve vysledku projevi jako faleSna Zena, nekompromisné si jdouci za svym cilem,
protoze se pii prvni pfileZitosti snazi svést Michala. Lenka se dozvidd o skutecném
vztahu Michala a Anny, coz jen prohloubi jeji prozivané trauma. Na rozdil od vétSiny
hrdinek Chytilové se Lenka nestylizuje do pozice objektu erotické touhy, ptesto se
paradoxné stava obéti muzské dominance a chlipnosti. Chytilova Uto¢i na mytus, Ze
znasilnéné Zeny se pred inkriminovanym ¢inem chovaji a oblékaji vyzyvave, tudiz si za
vSechno mohou vlastné¢ samy. Lenka rozhodn€ nenapliiuje tuto tezi. A¢ byla vice méné

hezka, nechovala se podle uvedené¢ho schématu. Sice pocitala s muzskou pomoci, av§ak

155 CIESLAR, Jifi. Kocky na Atlanté. Praha : Akademie mtzickych uméni, 2003. 572 s. ISBN 80-85883-
89-9., 5. 529
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nem¢la zadné skryté imysly. Nic nedavd muzim pravo jednat jako hlavni hrdinové
snimku. Lenka nésilniky samoziejmé¢ nendvidi a dava jim to patfi¢né najevo. Jejim
aktem pomsty se stane kastrace. Ta ve filmu nese symbolicky vyznam. Neni sice
explicitné zobrazena, ale probouzeni obou nasilnikli je doprovdzeno sondtou Alfreda
Schnittkeho, coz kastraci dodava komicky raz. Ten stupiiuji nasledné scény — muzi si
varlata nesou v kastrulku s sebou a jejich kamarad je nevédomky pouzije jako piisadu
do michanych vajicek. Kastraci muza lze ptirovnat ke kastrovani prasat, jez bylo
zobrazeno v uvodu filmu. Dochazi tak k degradaci muzi na uroven zvifat. Scéna
probuzeni navic symbolizuje jejich bezmocnost. Stejnou, jakou prozivala Lenka pii
znasilnéni. Dalsi vyraznou muzskou postavou vzhledem k Lence je jeji snoubenec
Michal. Patrné s nim ma bezproblémovy vztah, ale znésilnéni znici i jej. Nejprve se
Lenka o svého snoubence boji, sama to fika kamaradce Anné. Strachuje se, co by se
stalo, kdyby se dozveédél o znasilnéni. Pfitelovy zajmy tedy klade nad zajmy své.
Nakonec se ale pftitel dozvi pravdu. Jejich vztah narusuje celkova zména Lencina
chovani, Michalliv postoj po poznani pravdy ji vSak natolik konsternuje, Ze ztraci
daveéru 1 v néj, chova se ironicky a je na ni vidét zloba.

Oba nasilnici vnimaji Lenku ¢isté jako objekt. Je jimi degradovana do pozice
nastroje, diky némuZ mohou ukojit svou touhu. Dohnal si svému kamaradu Petrovi
diive stéZoval na stagnujici sexudlni Zivot a Petr se rozhodl trochu mu vypomoci.
V podstaté jim bylo jedno, jaka Zena se stane jejich obéti. Lenka méla jen smillu, Ze se
ve Spatny okamzik ocitla na Spatném misté. Oba muzi nevahaji k naplnéni svych tuzeb
pouzit nasili. Podle feministky Dorothy Dinnersteinové ,,(...) potiebuji muzi panovat
nad Zenami, aby si vykompenzovali to, Ze v détstvi byli svymi matkami ovladani. (...)
Muzi to vyjadruji tak, Ze degraduji vSechno Zenské (... ).<1%% Akt znésilnéni tedy miize
byt povazovan za symbolické vyjadieni této teze. Praveé pii znasilnéni muzi nad Lenkou
vyuzili svou moc, aby alespon na okamzik nad Zenou panovali. Dllezity je 1 postoj
Michala k Lence. Je vlastné negativni postavou, nebot’ je slaboch, ktery neni schopny
Lenku podrzet, nechava sebou snadno manipulovat (viz svadéni Annou) apod. Lenka je
pravem zaskocend jeho ndzory na jeji znasilnéni. Michal tikd, Ze ji to odpustil, jako by
vSechno byla Lencina vina. Navic tvrdi, Ze se s touto skutecnosti dokdze vyrovnat,
vubec jej nezajima Lenka a to, ze vyrovnat by se se v§im méla piedev§im ona. I Michal

ji tedy degraduje na objekt, ovSem ne se sexualni povahou. Podivna je i jeho reakce na

136 g1 IPP, cit. 14, s. 46.
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fakt, ze Lenka nasilniky vykastrovala. Kastrace v ném vyvola strach a tuzkost
a najednou zacne branit muzské pokoleni. Pfima kastrace ve snimku, ktera je jindy ve
filmech s feministickym podtextem pouze naznaovana napiiklad fragmentarizovanim
zenského téla, je pro muzské divaky i Petra s Dohnalem naplnénim jejich nejcernéjSich
predstav. Pfestoze sama kastrace je zavrzenihodny ¢in, divak s hrdinkou souciti a ona se
u nich nemusi obhajovat.

Pasti, pasti, pasticky vstoupily do kin na konci devadesatych let minulého
stoleti. Spole¢nost doznala mnoha zmén a feministické myslenky se prosadily i v Ceské
republice, kde to do pocatku devadesatych let nebylo kvili panujicimu rezimu uplné
mozné. Lenka jako vzdélana zena (veterindika) je prototypem, ktery odpovida
feministickym ptedstavam. Vykonani kastrace lze povazovat za symbolicky akt
vzepreni se patriarchdlni spolecnosti a nadvladé muzi a dal§i prvek konvenujici
s myslenkami feminismu.

Chytilova prezentuje své ndzory opét prosttednictvi filmu jako takového.
Divakiim predklada situace, na jejichz feSeni neni snadné nalézt jednoduché odpovédi.
,»V tomto pripadeé jsem si navic myslela, zZe to souvisi s celkovou mordlkou u ndas. (...)
Nezijeme prece ve vzduchoprazdnu, véeci a déje spolu souviseji a vinikii je vic, nez se

r 157

zda Vi¢i hrdince zaujimé rezisérka CasteCné pocity soucitu, ale 1 distance. Svymi

vyroky jako by si i odporovala. Na jednu stranu povazuje kastraci za adekvatni prozitku

1158 Na strang

zeny: ,,Onen kastrat uz sice nemohl mit deéti, ale soulozit mohl porad
druhé se od hrdinCina jednani distancuje v tom smyslu, Ze nesouhlasi s jeji odplatou ve
form¢ kastrace. ,,Za ndasili musi prijit trest, ale ne nasilnicky. Kdyz necim pohrdam,
vyhnu se tomu; neni ale dobré se ridit heslem oko za oko, zub za zub.“'® Reziséreing
distanci napovida i tvrzeni, kterym ilustruje pribéh vzniku filmu. ,,Uvédomovala jsem
si, ze Ktomuto pripadu je treba mit nadhled, odstup, protoze jinak se nevymotime
z kruhu.«'®® Charakter hlavni Zenské postavy vychazi ze skutecnych udalosti, nelze tedy
hovofit o jeho deformaci za Gc¢elem prezentovani nazora rezisérky. SpiSe lze fici, Ze, a¢
vyhroceny a dovedeny do extrému, odpovida spolecenskym realiim. Chytilova chtéla

poukazat na zkazenost doby a uvolnénou moralku a oba nasilni muzi se toho stali

symbolem. Lenka pak ptfedstavuje obét, kterych je v podobné dobé jisté vice.

7 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 424.
158 Tamtéz.

159 Tamtéz, s. 430.

180 Tamtéz, s. 423.
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11. Hezké chvilky bez zaruky

Poslednim hranym celovecernim filmem Véry Chytilové jsou Hezké chvilky bez
zaruky zroku 2006. Snimek osciluje na pomezi komedie a dramatu. Epizodicka
struktura filmu rezisérce poskytla moznost vyjadfit lidské problémy v co mozna
strukturu drobnych, vétsich i utrzkovitych epizod. Stavba postihuje maximalni Skadlu
vztahovych bolesti; néekteré jsou humorné, jiné kruté. <% Chytilova se tedy opét
zaméfuje na vztahy mezi muzi a Zzenami. Na scénafi s rezisérkou spolupracovala
prazska psycholozka Katefina Irmanovova. Pivodné mél byt hlavni postavou filmu
muz, ale autorky scénar posléze zménily a duslednéji vyuzily zkuSenosti Irmanovové.
WRekly jsme si, Ze psycholog je ustiedni postava soucasnosti, Zije v realité, vi, co se
déje,“'®? dodava psycholozka. Pro Chytilovou pfedstavuje snimek rekapitulaci tvorby.
wHezké chvilky bez zaruky, to je takové moje Zivotni shrnuti. Film o tom, Ze zdruky
cehokoliv neexistuji, cely Zivot je jedna velka nejistota. (...) Snimek je vykrikem proti
tomuto zmatku a neschopnosti nadhledu. Je vyzvou, abychom se rozhlédli a vidéli vic
nez jenom sebe.“™® Navic ji zajimala podstata prace psychologa, coZ se také stalo
jednim z dtlezitych motiva pro vznik filmu.

Hlavni Zzenskou postavou snimku je psycholozka Hana, v jejiz ordinaci se
propojuji starosti, problémy i radosti jejich pacientl. Sama vSak vede tézky Zivot
a proziva manZelskou krizi. ManZel si najde mladSi milenku, ona celi neustdlym
svodiim pacienta, kterého odmita. Posléze si ale sama najde milence, mladého syna své
klientky. Ani Hanin vztah se synem, jenZ inklinuje spiSe k otci, neni jednoduchy. Zda
se, ze z bludného kruhu Hana nemtiZe utéct. Poméaha sice druhym, ale sobé pomoci
nedokéze.

Hana v praci vystupuje jako naprostd profesionalka. Od pacientl si zachovava
patficny odstup a nevnucuje se, presto jim dokaze pomoci. Zistava klidna, mozna az
pasivni, ale jeji pracovni ndplni je predevSim naslouchat. Prozit¢ udélosti se vSak
podepisuji na jejim soukromém zivote. Prakticky vSechno, co dé€la, d€la Spatn€. Doma
se marn¢ snazi udrZet si pozornost zaletného manzela a ziskat respekt svého syna,
Kk némuz je mozna az moc tvrda. Ten ma vSak rad¢ji otce a s matkou se dostava do

castych konflikti. Nalezenim milence se snazi partnerovi ukazat, Ze i ona muze byt

181 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 469.
182 Tamtéy.
183 Tamtéz, s. 468.
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nezavisla. Tato revolta ale nema kyzeny ucinek. V tom Ize spatiit podobnost s Vérou
zfilmu O nécem jiném. Vsechny problémy se Hané jen kupi a ona nedokaze najit
kyzené feSeni. Je ji jasné, Ze manzelska krize je vazna a pravdépodobné vyusti v rozvod,
ale 1 to, ze mlady milenec je jen chvilkovym povyraZzenim. Ani ke zlepseni vztahu se
synem nemuze v nejbliz§i dobé dojit. Hanina manzelska krize se proméni v Krizi
zivotni. Na konci ztraci iluze o patriarchalnim svété a prozivané tizkosti Gsti vV pocinajici
pocity existencialniho odcizeni. Hana se odcizila manzelovi, nema zastani u muze, ktery
ji predtim vyznal lasku, nevychazi se synem. Zustala na vSechny své problémy sama.
Hana se zpocatku povazuje za schopnou Zenu, coz vyplyva z jeji veelku tispésné
pracovni kariéry. Neustdla pozvani na kavu, darované kvétiny ji lichoti a utvrzuji
pfedstavy o zadané Zené. Relativné spokojeny Zivot vSak zdhy nabere opacny smér
a Vv jejim zivoté se vSechno postupné ni¢i. VSudypiitomné konflikty a problémy jsou
rovnéz impulsem pro zménu postoje ke spolecnosti. Zpocatku se Hana snazi svému
okoli pomahat, je starostliva viici pacientim. Narusovan za¢ina byt pfedevsim jeji vztah
K patriarchalni spole¢nosti. Vitany obdiv ze strany muzu sklouzava K pohrdani
manzelem, hleddni utéchy v néaru¢i milence az wvyusti v procitnuti — zklamani
zZ odmitnuti a nasledné zanevieni na patriarchdlni svét jako takovy. Hana je
konfrontovana se spoustou zenskych postav. Pacientky ji formuji, ona se jim vénuje. To
vSak prameni z podstaty prace, Hana nerozliSuje pohlavi svych klienti. Prace pro ni
znamena vSechno, ob¢tovala ji svllj soukromy Zivot, protoZe méa vysoké ambice a chce
své povolani vykonavat dobfe. Nejvyrazngjsi pacientku predstavuje galeristka Eva, do
jejihoz syna se Hana posléze zamiluje. Tato silnd, ispéSna a emancipovana zena Hanu
ovlivituje asi nejvice. Hlavni hrdinka filmu proziva vyhroceny vztah se svou matkou,
ktery ma patrné€ vliv i na jeji nevydateny Zivot plny konfliktl. Matka se vici dospélé
dcefi stavi do pozice patriarchalniho vidce, pfitom vSak vyuzivd zenského natlaku
a citového vydirani. Dceru neustale komanduje, vycitd ji vSechny své netspéchy, tvrdi
0 sob¢, ze zustala stara, sama a opusténa a ma strach, aby tak nedopadla i dcera. Starost
0 dceru je ale pouze povrchni, skutecnym divodem vycitek neni obava o dcefin osud,
ale pokus hodit své chyby na né¢koho jiného. V Haniné Zivoté se objevuje n€kolik
vyraznych muza. Pfedev§im se jedna o jejiho manzela. Hana se vi¢i nému nestavi do
pozice objektu erotické touhy, z jejich vztahu davno vyprchala vasen a Hana citi, ze
jakékoliv pokusy o sbliZeni uz nemaji cenu, nic nevytesi ani chvilkové flirtovani. ,,Muz

ma s zenou komunikovat, obdivovat ji, sam byt predmétem obdivu, zprostredkovat
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porozuméni i oporu.“** Hané na manzelovi vadi spoustu v&ci, pfedeviim jeho pasivita
poté, co ztratil zaméstnani a neni schopny ani ochotny najit si novou praci. Zeny maji
tendenci pohrdat slabym a odevzdanym muzem. Hanin manzel ji neposkytuje zadny
prostor pro seberealizaci, nedokaze si jej vazit. V jejich vztahu chybi piedev§im
komunikace a ochota feSit spole¢né problémy. Misto toho Hana manzelovi d¢la
naschvaly, snazi se ho vyprovokovat k néjakému jednani a své skryté touhy projektuje
alespon do vareni. Dalsi dilezitou muZzskou postavu v Haniné zivoté piedstavuje Dub,
snimz se setkdva v ordinaci. Navrhy z jeho strany se ale u Hany nesetkaji s pfijetim.
Hanino stranéni se Dubovy pfitomnosti mu vSak imponuje. Mlady milenec Pavel pak
pro Hanu znamena naruseni stereotypniho Zivota, vzruSeni i velkou vasen, které se ji
doma nedostava. Pravé pro néj se stavi do pozice objektu touhy, mladdne vedle néj, je
viditelné $t'astnéjsi. OvSem otazkou ziistava, co citi k vyrazné star$i Zen¢ on. DileZitého
muze v Hanin¢ zivoté predstavuje i jeji syn. Nechce ho zklamat a chce pro néj byt
oporou a dobrou matkou, ovSem synovi vice zalezi na otci. I ve vztahu syn-matka chybi
vz4jemnd komunikace. Syn radéji travi ve€ery u pocitace a matka vSechny nadéje znici
tim, Ze se nechd synem pfistihnout pfi milostném dobrodruzstvi s mladym milencem.
Manzel Karel s Hanou navazuje eroticky kontakt jen v ptipad¢, kdy si ji chce
milenka. Pfese vSechno mu vadi, Ze ma stdvajici manzelka Hana spoustu népadnikii
a netaji to pfed nim. Tohle ale neprameni z toho, ze by mu zéleZelo na Han€ a jejich
vztahu. Vyplyva to z manzelova strachu pfijit o vysadni postaveni a o moc nad Zenou.
Kdyz se prochéazi po ulici s milenkou a potkd manzelku, tika ji, Ze méla Cekat, ze si
néjakou milenku opatii. Hana se chova naivné, ale diky Sokujicimu pozadavku ze strany
manzela — bydlet doma ve tiech, i s jeho milenkou — definitivné procitne. Mlady
milenec vnima Hanu jako eroticky objekt touhy a dava ji to najevo, ale vzhledem k jeho
vztahu Kk vlastni matce, ktera si sama nasla mlad$iho milence, 1ze jeho jednani vnimat
také jako vzpouru viici matce. Pro miliondfe Duba ptedstavovala Hana ldkavy objekt
touhy v dobé, kdy jej odmitala. Jeho finanéni konto mu dovolovalo pofidit si vSe, co si
usmyslel, proto mu jakdkoliv nedosaZitelna véc pfipadala velice lakava. KdyZz za nim
zhroucena Hana pfichazi, odbude ji s tim, ze nestoji o Zzenu, jez je jednou z mnoha.
Naopak touzi po silné zené, které nezalezi na penézich. Marné¢ se mu Hana snazi

vysvétlit, Ze pro ni neptedstavuje pouhé vychodisko z Zivotni krize.

184 pONESICKY, cit. 100, s. 115.
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Hana je opét predstavitelkou vzdélané Zzeny, ktera proto, aby mohla vykonévat
svou praci, musela v prvé fadé vystudovat vysokou Skolu. Typologie hrdinky se vSak
VvV mnohém s myslenkami feminismu rozchazi. Nakonec se projevi jako slaba Zzena, kdyz
neni schopna sama vzdorovat prozivané krizi. Zlomi ji pfedev§im problémy s muzi, coz
muze indikovat Haninu zavislost na patriarchalnim svété. Hana napliuje tezi, Ze Zeny se
sice snazi vi¢i muzim vymezit a postavit se jim, podvédomé vSak touzi po opacné véci,
a to aby muzi ovladali je a urcili jim pevné hranice. Han¢ chybi pfitomnost silné¢ho
muze, ktery by ji pomohl dostat témto predstavam.

Charakter Hany odpovida spolecenskym redliim. Pfibéh neni nijak stylizovan,
odehrava se v soucasné Ceské republice a typologie hlavni Zenské hrdinky vychazi ze
skutecnosti, které jsou s povolanim psychologa spjaty. Charakter sice neni vyrazné
deformovén, pfesto jeho prostiednictvim Chytilova prezentuje sviij pohled na véc.
Vyuziva ironie i naléhavosti, aby dosahla svého. ,,Jako by se tu mezi sebou praly dva
pristupy, ten Sirsi, ve své odtazitosti jizlive ironicky (viz Panelstory), a ten uzsi, ve své

«“105 Muyze Chytilova opét predstavuje

komornosti silny a naléhavy (viz Kalamita).
Vv nelichotivém svétle. Ukaze nam panoptikum zaplnéné negativnimi charaktery — od
slaboSského a zarliveho manZela se dostane ke klientim Hany, ktefi jsou zenami
prezentovani jako ndsilnici, chlipnici ¢i nevérnici. Zde lze také spatiit feministicke
hledisko. Ptesto ale vii¢i hrdince reZisérka zaujima pocity distance. Hana je zpocatku

silnd, ale ve vysledku slaba a zavisla.

165 SEDLACEK, Jaroslav. Cinemamagazine.cz [online]. 2006 [cit. 2011-04-03]. Hezké chvilky bez
zaruky. Dostupné z WWW: <http://www.cinemamagazine.cz/recenze/1330/hezke-chvilky-bez-zaruky>.
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12. Zavér

Cilem mé bakalaiské prace bylo postihnuti charakteri zenskych postav
Vv hranych snimcich rezisérky Véry Chytilové. I pies nutny vybér filmt jsem se snazila
reflektovat celou tvorbu Chytilové. Nejvice analyzovanych dél pochazi z Sedesatych let,
nebot’ pravé v téchto snimcich téma nejzasadnéji rezonovalo. Zbyvajici filmy byly
vybrany tak, aby spolecn¢ reprezentovaly Siroké spektrum rezisérCiny tvorby. Vybér
jsem koncipovala tak, abych z kazdého desetileti aktivni filmové prace Chytilové
analyzovala alesponi jeden (z hlediska tématu nejvyraznéjsi) film, ¢imz bych byla
schopna vyjadrit ptipadny vyvoj a zmény v charakterech zenskych hrdinek.

Postavy jsem analyzovala na zdklad& né€kolika teoretickych pfistupt, jez s mou
praci korelovaly. Proppovo a Barthesovo zdliraznéni psychologického pojeti postavy se
stalo relevantnim i zddvodu vyuziti poznatkli z psychologie, a to predevsim
v souvislosti s rozkrytim skrytych tuzeb hrdinky Véry ve filmu O nécem jiném.
Vhodnou pro mou praci se stala také mimetickd teorie (dle vymezeni teoreticky
Rimmon-Kenanové), ktera postavu stavi na roven c¢lovéku, dale jsem vyuzila
Chatmanova pfistupu, jenZ postavu povazoval za otevieny konstrukt a plastickou entitu,
k cemuz se vyjadfil prostfednictvim teorie E. M. Forstera. V analyze se ukazalo, ze
s vyjimkou Marii ze Sedmikrdsek, byl piistup relevantni. Casteénou loutkovitost obou
zminénych Zenskych postav jsem vSak bliZeji objasnila a seznala, Ze ani tyto hrdinky se
vySe uvedenym pfistupiim Upln€ nevymykaji. V rdmci teorie postavy jsem vyuZzila
literarni teorie, ktera s filmovou teorii, jez prozatim neposkytla ucelenou teorii postavy,
uzce souvisi.

Jako stézejni piistup k analyze jsem zvolila feministickou filmovou teorii, a to
1 proto, ze Vera Chytilova je vSeobecné povazovdna za rezisérku sympatizujici
s mySlenkami feminismu. Zjistila jsem vSak, Ze Chytilova sice feministické mySlenky
proklamuje, ovSem z jejich Zivotnich ¢ind a hlavné z typologie analyzovanych hrdinek
tento fakt az tak patrny neni. Zasadni text feministické filmové teorie Vizudlni slast
a narativni film jsem 1 pies jeho pozd¢jsi revizi zvolila jako hlavni zdroj teoretickych
vychodisek pro analyzu. V zavislosti na ném jsem u hrdinek zkoumala pfedev§im dva
pohledy, jez definovala Mulveyova, a to pohled muzskych postav na platn¢ a pohled
divakt. Zaméfila jsem se na hrdin¢ino vnimani spolecnosti a pfevazné¢ muzi, ale i na
vnimani hrdinek ze strany okoli. Na kazdy film jsem aplikovala né€kolik zasadnich

kritérii, jejichz zobecnéni uvedu nize.
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Filmy Chytilové vyjadfuji spolecenskou angazovanost. Do kazdého snimku
rezisérka promitla svoje zivotni nazory a postoje a snazila se dlirazné upozornovat na
nesvary spolecnosti. Jeji filmy lze tedy povazovat za spolecenskokritické. Moralizovani
a kritika spolec¢nosti se projevila také ve snimcich, v nichz to na prvni pohled neni
patrné. Napt. kritiky rozpacité piijaté Dédictvi aneb Kurvahosigutntag V sobé skryva
proroctvi tykajici se pomérii ve spolecnosti, kterd je prostoupena chaosem po padu
komunistického rezimu, zavrhované Vyhnani z rdje rovnéz nese hlubsi myslenku, coz
v autorské explikaci potvrzuje i Chytilova: ,.Je to film o pozndni svobody a o tom, co
poznani s clovékem udélalo.“*®® Jako by se rezisérka navracela k tématu nastolenému jiz
ve filmu Ovoce stromii rajskych jime.

Spole¢nou vlastnosti snimkli Chytilové je i jejich Casta stylizovanost. Vliv na
podobu jejich filmi méli nejen kameramani, ale také vytvarnice Ester Krumbachova.
Pravé ve snimcich, na nichz spolupracovala, lze spatfit Castou typizaci hrdinek
prostiednictvim kostymu i barev. Tyto atributy charakterizuji Zenské postavy i jejich
postoje. Chytilovéa prostfednictvim svych filmi poklada divakiim otazky, na néZ vSak
¢asto nedava odpovédi. Jejim cilem je pfedevsim pifimét publikum k aktivni spolupraci.
Chytilovou zajima podstata véci 1 nazor druhych. Svymi snimky vede s divaky dialog.
Zaroven se snazi vytrhnout je z letargie.

Ve snimcich (i mnou neanalyzovanych) Chytilové hraji dileZitou roli Zeny.
Ptfinosem rezisérky bylo jejich nazirani prostfednictvim Zenského pohledu. Ve Stropu je
ustiedni role zenské postavy evidentni. Marta stoji v centru z4jmu v prubéhu celého
filmu a muzi jsou zde zobrazeni pouze jako vedlejsi postavy, které vSak na Martu maji
vliv. Celovecerni debut O nécem jiném ptinesl konfrontaci dvou Zenskych osudi, jez si
jsou znacn€ podobné, explicitné se vSak nikdy neprotnou. Hlavnimi hrdinkami
Sedmikrasek se staly Marie 1. a Marie 1., rozhodnuté destruovat svét, nebot’ je zkazeny.
Ve filmu Ovoce stromii rajskych jime hraje hrdinka Eva opét nezastupitelnou roli. Je to
pravé ona, kterd konfrontuje okolni muzské postavy s zenskym svétem, a ty se pak
Vv zévislosti na této skutecnosti vyvijeji. Chytilova zde odkazuje k biblickému piibéhu
o Adamovi a Evé a Zenské hrdince symbolicky pfisuzuje ustfedni roli v ramci celé
spolec¢nosti. Hra o jablko se vySe uvedenym premisaim na prvni pohled vymyka.
Postava doktora Johna se jevi jako centralni. On je vSak pouhym katalyzatorem pro

jednani Zen v jeho blizkosti, jsou to Zenské hrdinky a pfevazné Anna, které mu formuji

%6 CHYTILOVA, PILAT, cit. 7, s. 439.
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zivot. Opét se tedy teze napliuji. V Saskovi a krdlovné 1ze kralovnu respektive Reginu
stavet na roven Saskovi respektive Slachovi. Pfi hlubSim zamysleni je ale jasné, Ze oba
muzZi jsou oproti Zenam na niZ§i pozici. Zenské hrdinky jsou ty, které uréuji pravidla
a jsou dominantni. Titulni hrdinku filmu Pasti, pasti, pasticky ptedstavuje Lenka,
Hezkych chvilek bez zaruky pak psycholozka Hana. Obé¢ jsou konfrontovany s muzskym
svétem, jenzZ na né¢ ma nepopiratelny (destrukéni) vliv, ovSem i ony ovliviiuji sveét
muzsky.

Zajem Chytilové o Zenské postavy je patrny. Cini tak proto, e jako Zena ma
k Zenskym hrdinkam bliZze nez k muziim, vice rozumi jejich psychice a jednani, mize
Iépe uplatnit svij vlastni pohled. To koreluje i sjejimi nazory na naticeni
dokumentérnich filmi, kdy se vénovala pouze tématim, ktera ji byla osobn¢ blizka.

Ve vSech analyzovanych filmech Chytilova zobrazuje nefunkéni partnerskou
dvojici. Ve Stropu je Marta svym pfitelem vnimana jako objekt, nezalezi mu na ni
a stard se spiSe o své dobro, Eva i Véra v O nécem jiném maji nefunkéni manzelstvi.
Obé voli né&jaky zplisob Uniku a seberealizace, ale ani pro jednu se sportovni kariéra
respektive milenec nestanou kyzenou satisfakci. Sedmikrasky stoji na jiné Grovni nez
zminéné hrdinky. Ani u nich sice nemiizeme hovofit o plnohodnotném vztahu, ovSem
jsou to ony, kdo nedavaji spolecnému souziti s muzem Sanci. Z opacného pohlavi si
udé€laly snadny ter¢. Eva v Ovoce stromu rajskych jime osciluje mezi dvéma muzi. Je
fascinovana Robertem a s manZelem neproziva funkéni vztah. Ve Hre o jablko proziva
Anna s doktorem Johnem spiSe romanek nez plnohodnotny vztah. Tento par ma vSak
n¢jakou nadéji do budoucna, Chytilova film ukonc¢i v nejednoznaéném okamziku a na
divdkovi nechdvé, aby si rozhodl, zda nakonec Anna Johnovi da Sanci. V Saskovi
a kralovné prozivaji ob¢é dvojice z obou Casovych rovin manzelstvi plné stereotypt,
zbavené vasn€. Ani vztah kralovny a Reginy vici SaSkovi respektive Slachovi nelze
povazovat za idealni. SpiSe je nevyvazeny az sadomasochisticky. Lencin vztah ve filmu
Pasti, pasti, pasticky byl relativné¢ poklidny, dokud nedoSlo k jejimu znasilnéni. To
nabouralo vzajemnou dlvéru, navic se Lencin pfitel Michal nedokézal s nastalou situaci
vyrovnat. Hana v Hezkych chvilkach bez zdruky neprozivala $tastné manzelstvi a ani
vyhlidka mladého milence nebyla idedlnim feSenim, které by jeji pal€ivou situaci
vytesilo. Jednalo se spiSe o vzdorovity C¢in a chvilkové poblaznéni. Pokud bych se
zaméfila na zbyvajici tvorbu Chytilové, ani v dalSich filmech jsem nenalezla fungujici
partnerstvi ¢i manzelstvi. MoZznym impulsem pro tvorbu v podobném duchu mohou byt

jednak podobné zkuSenosti rezisérky, ale i jeji touha reflektovat vztah muze a Zeny
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obecné. V neposledni fadé mize mit vliv 1 apel na soudobou spolecnost a jeji kritika.
Praveé v partnerskych vztazich nefungujici spolecnost ¢asto rezonuje a tyto vztahy pak
problémy spolecnosti odrazeji.

Diilezité je 1 zobrazeni muzskych postav. Muzi jsou Chytilovou popisovani jako
slabi, neschopni s partnerkou komunikovat (Pasti, pasti, pasticky, Hezké chvilky bez
zdruky), pomoci ji, kdyz prochazi Zivotni krizi (Pasti, pasti, pasticky). Casto jsou to
chlipnici (Ovoce stromit rajskych jime), kteti zenu vnimaji jako objekt touhy, dokonce
se objevi 1 nasilnici (opét Pasti, pasti, pasticky), ptipadné se jevi jako hloupi, zenami
vyuzivani (Sedmikrasky). Muzské postavy jsou mnohdy rezignované, apatické
(O nécem jiném, Pasti, pasti, pasticky). Maji vSechny aspekty negativnosti. Piesto ale
ani Zendm Chytilova, a¢ vyuziva svych zkuSenosti a Zenské optiky, vyrazné nefandi. Jeji
hrdinky Ize jen vyjime¢né oznacit za kladné. Zde se znovu projevuje mnou zvoleny
ptistup K postavam — vnimat je jako podobné skute¢nym lidem. Ani v redlném Zzivoté
nejsou lidé ¢erni, nebo bili. Chytilova tak reflektuje skute¢ny svét.

Kazda Zenska hrdinka prozivad néjakou Zivotni krizi a nachédzi se na rlizném
stupni existencialniho odcizeni. Marta (Strop) existencialni odcizeni proziva, protoze se
ve snaze utéci stereotypim ocita ve vakuu. Najednou nepatii mezi budouci lékatfe ani
mezi modelky, nebot’ jimi z vétsi ¢asti pohrda. Eva 1 Véra (O nécem jiném) touzi stejné
jako Marta uniknout stereotypiim. Snazi se hledat moznéa feSeni, nakonec vSak obé
usoudi, Ze okolo sebe vrstvily jen dalsi stereotypy a pokorné se vrati k pivodnimu
zpusobu zivota. U Marii (Sedmikrdsky) se krize projevuje jinak. Jsou mladé a Zivot jim
nenabizi dostatek vhodnych podnéti, nudi se a navic sdileji ndzor na svét, ktery je podle
nich zkazeny. Dle tohoto vzorce samy za¢nou konat zlo. Eva (Ovoce stromii rajskych
Jjime) proziva krizi manzelskou a v disledku toho u ni dochézi ke krizi Zivotni, diky niz
se vrtha do naruce vraha. Annina (Hra o jablko) krize je zjevna, a¢ se snazi chovat
racionalné a klidné. I u ni vztahova krize tsti v Zivotni dilema. U hrdinek z filmu Sasek
a kralovna lze spatfit spiSe apatii ke svétu. Lenka (Pasti, pasti, pasticky) prochazi
tézkou psychickou krizi a ztraci iluze o patriarchdlnim a nasledné celém svété. Hana
(Hezké chvilky bez zaruky) neumi nalézt cestu z bludného kruhu, ve kterém se nachazi.
Postupné u ni dochézi ke zhrouceni dosavadnich jistot. VSechny hrdinky z uvedenych
filml prozivaji slozité obdobi. Samoziejmée to souvisi s naraci filmt. Hrdinky se stavaji
katalyzatorem ptib&hu. Prostfednictvim tézkych zivotnich situaci Zenskych postav pak
Chytilovd mtze op¢t poukdzat na neSvary spolecnosti, problémy, které rezonuji.

Rezisérka se v zavislosti na tom vyjadiuje k vécem, jez ji nejsou lhostejné.
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Hrdinky se vétSinou vi¢i muziim stavi do pozice objektu a tuto pozici podporuji
napiiklad licenim, koketnim chovéanim, sviidnym oblékanim. Degradovani se na objekt
erotické touhy vyuZivaji pro rizné uéely. Casto se jedna o krasné Zeny, pro néZ je tato
pozice typickd. Hrdinky podobné vnimani dokazi zuzitkovat ve sviij prospéch. Chtéji se
libit a piipadné jeste néco ziskat, a proto zdlraznuji svlj vzhled. Vyjimku mezi
hrdinkami Chytilové, jez se podle daného vzorce nechovaji, jsou Eva (O nécem jiném)
a Lenka (Pasti, pasti, pasticky). Odmitnuti pozice vSak jesté neznamena, Ze je muzi jako
objekt nebudou vnimat. Do Evy své touhy projektuje trenér, u jehoz pocitt Ize hovofit
o sublimaci, Len¢in osud je vzhledem k osudim ostatnich zen, které se do pozice
objektu samy stavi, paradoxni, protoze je znasilnéna pravé ona. Tato charakteristika
hrdinek dokazuje, Ze 1 na postavy z filml Zeny-rezisérky lze aplikovat poznatky Laury
Mulveyové, které se nemusi nutné vztahovat na filmy muzskych reziséri a snimky
klasického Hollywoodu, jez analyzovala pravé Mulveyova.

Divakov¢ slasti z divani se Chytilovd mnohdy zabrafnuje stejné jako zabrafiuje
slasti z divani se u muzskych postav. Vyuziva n€kolika postupi, jez se opakuji. U muzi
vyvolava kastracni hrozbu bud’ fragmentarizaci Zenského téla, kdy zobrazuje detailni
zabéry na Casti nahé Zeny, nebo u svych hrdinek pouziva meduzovsky smich, ktery ma
stejné Ucinky. Ve filmu Pasti, pasti, pasticky postupy vygradovaly a reZisérka zobrazi,
1 kdyZ ne explicitn¢, samotnou kastraci. Film se v tomto stdvd vrcholem rezisér¢iny
tvorby, zéaroven jim Chytilovd naznaCuje radikalnéjSi vzepfeni se patriarchalni
spolecnosti.

Mezi feministickymi mySlenkami Chytilové, jejimi ¢iny a charakterem jejich
hrdinek existuje zjevny rozpor. Véra Chytilova sice slovné feminismus podporuje, ale
z typologie Zenskych postav, jeZ by mély s témito predstavami korelovat, nevyplyva, Ze
rezisérka zastava feministické postoje. Zabraiiuje tomu jednak zobrazeni hrdinek jako
objektu erotické touhy, a¢ Chytilova tyto pocity ve velké mife nasledné destruuje, ale
také samotnd charakteristika postav. I navenek silné a dominantni hrdinky (Sasek
a krdalovna) uvnitt skryté¢ touzi po vlastni pasivité a podfizenosti. Jsou to Zeny
zastavajici pozice, které jsou s Zenami konvencné spjaté. Pokud naptiklad vystudovaly
vysokou Skolu, coz s feministickymi pfedstavami koresponduje, jejich zivotni cile jsou
Casto jiné, vétSinou je to fungujici rodina. Jsou ochotny se upozadit, obétovat. Jediné
vyjimky ptedstavuji opét Marie (Sedmikrasky), jez naopak feministické myslenky
podporuji. Celkové lze fict, ze typologie hrdinek Chytilové neodpovidd nastupu

feminismu, naopak podporuje stereotypni vnimani Zen. Je vSak nutno mit na paméti
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siroky kontext vzestupu feminismu, jenz se v socialistickém Ceskoslovensku nemél
Sanci razantngji prosadit. Zustava otdzkou, jak by filmy Chytilové v opacném piipadé
vypadaly. S ohledem na porevolu¢ni tvorbu reZisérky vSak lze usoudit, Ze by se mnoho
nezménilo. Snimky nato¢ené po roce 1989 totiz feministickym tezim rovnéz spiSe
nevyhovuji.

Typologie hrdinek naopak odpovidd proméné spolecenské — ptechodu od
socialismu k demokracii. Sedmikrasky vsak do vzorce zase nezapadaji. Film natoCeny
vroce 1966 prezentuje Zenské postavy, jez se soudobé moralce naprosto vymykaji.
Pokiivené ¢teni jejich charakteru ze strany vladnouci ideologie je toho dikazem. Divky
predstavovaly typ, jez do predstav komunistické strany a konzervativnich obyvatel
CSSR, jiz byli témito nazory ovlivnéni, nezapadal. Chytilova ve vét$ing piipadt
vytvotila postavy, jejichz piibéh se odehraval v souCasnosti, postavy vyrazné
nedeformovala, a¢ jejich prostfednictvim ventilovala vlastni myslenky. Zpocatku
vyuzivany styl cinéma vérit¢ mél na toto vnimani rovné€z vliv. Nejkonvencnéji je
zobrazena Véra (O nécem jiném). Kni lze vztahnout stereotypni zivot mnoha
soudobych Zen. Nelze fici, ze by se s pfichodem demokratického rezimu razantné
zmeénila typologie hrdinek, avSak jejich souvztaznost k mistu a ¢asu doby je zjevna.

Véra Chytilova prezentuje své nazory jak ptimo prostfednictvim svych hrdinek,
tak filmem jako takovym. K deformaci charakteru dochdzi opét pouze u Sedmikrasek.
Tento film je vramci reziséréiny tvorby vyjimkou ve vétSiné zkoumanych ohledd.
Stanovisko Chytilové vici jejim Zenskym postavam se rtizni. O identifikaci hovoiim
pouze v souvislosti s Martou (Strop), i kdyZ nuance se objevuji také zde. V dalSich
filmech se reZisérka se svymi hrdinkami neidentifikuje. Paradoxni je, Ze viici Zenskym
postavam zaujima Chytilova ve vétSin€ piipadl distancni stanovisko. Chytilovéa hrdinek
vyuziva, aby udélostmi, jez se jim stanou, a jejich reakcemi na né, vyjadtila sviij postoj.
Ptredkladané udalosti, k nimz také zaujimé distan¢ni stanovisko, slouzi Chytilové jako
katalyzator déje. Navic pro ni znamenaji moZnost kritiky spolecenskych problémd, jez
se rovnéz projevuji skrze hrdinky. Zenské postavy jsou nastrojem pro vyjadieni pocitl
rezisérky. Primarné se nejednad o postavy, jejichz stanoviska by Chytilova zastavala.
Paradoxnost tedy prameni zrozporu mezi feministickymi ptedstavami Chytilové
a ,,nefeministickym* zachazenim s nimi.

Kazda hrdinka Chytilové je nécim specificka a popsat prototyp, ktery by
rezisérka uplatiiovala ve vSech svych filmech, neni tipln€¢ mozné. Spolecné jsou jiz vyse

uvedené charakteristiky — jejich stavéni se do pozice objektu touhy, typologie
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odpovidajici proménam ve spolecnosti ¢i prozivana zivotni krize. V typologii hrdinek
rezonuje spolecenska proména. Charakter hrdinek je ovlivnén uzivanym stylem cinéma
vérité, ktery se objevil ve Stropu (nasledném Pytli blech, jenz nebyl piedmétem
analyzy) a v O nécem jiném. V tomto sméru se tedy charakter hrdinek v souvislosti
s autor¢inym profesnim zranim proménuje. Sedmikrasky znamenaly vyrazny zlom
V dosavadni tvorbé Chytilové, posléze rezisérka stiidala zanry i styl filmd. Vysoce
stylizované snimky (Ovoce stromii rajskych jime, Sasek a krdlovna) rovnomérnd
dopliovaly filmy, jejichz obrazova stranka nebyla dominantni. Dalo by se fici, Ze
v novéjsich snimcich Chytilovd od stylizovanosti a hravosti upousti. Souvisi to
I Sobménou spolupracovnikli, kameramant, a piedev§im s ukoncenim spoluprace
s Ester Krumbachovou. Jak jsem jiZz uvedla vySe, filmy Chytilové natocené po roce
1989 nebyly kritikou a divdky pfijimédny tak dobie jako jeji diivéjs$i snimky,
a predevsim ty z Sedesatych let. Typologie hrdinek tuzce souvisi s celkovym vyznénim
filmu a lze fici, ze snimky ovliviiuji také vnimani zenskych hrdinek. Jejich proména
muze korespondovat se starnutim Chytilové a jejim Zivotnim zranim v tom smyslu, ze
V pozdéj$im v€ku do svych dél nevkladala tolik osobni intervence, kterd se projevovala

1 u charaktert zenskych postav.
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13. Summary

This thesis entitled Typology of the heroines in Vera Chytilova’s films focuses
on the analysis of the heroines in the selected feature films of the director. These films
represent her whole work. This work is based on literary theory and uses mimetic
theory, a psychological view of the character, while it consdiers the character as an open
construct and a plastic entity. The analysis is based on the views of feminist film
theorist Laura Mulvey and her pivotal essay Visual Pleasure and Narrative Cinema. The
work follows the basic character traits of the heroines, their feelings of existential
alienation and also focuses on the heroines’ attitudes towards themselves, other women,
men and society. The study focuses on the fact that the typology of the heroines
corresponds to changes in social patterns and the emergence of feminism. It also
focuses on the attitude of Chytilova to her heroines. Movies by Chytilova combine
community involvement and frequent stylization, which affects the typology of the
heroines. In all films directed by Chytilova women play an important role, the male
characters are mostly negative in nature. Chytilova shows dysfunctional couples in her
films. Each character goes through a life crisis and is in various stages of existential
alienation. The female characters stepped into the position of the object and are
supportive of this position, thus fulfilling the views of Mulvey. Chytilova often destroys
the pleasure of view. There is a contradiction between the feminist ideas of Chytilova,
her actions and the typology of the heroines. Chytilova doesn’t favour her female
characters and she doesn’t show them as bearers of feminist ideas. The typology of the
heroines corresponds with the social transformation. Chytilova often takes a distant
attitude to her heroines. The characteristics of the heroines cannot be generalized. | have
outlined the typology of the heroines in films which I haven’t analyzed too. We could
also analyze the character traits of the heroines in these films in detail in the future.

65



14. Prameny a literatura

14.1 Literatura

CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Praha : Akademie muzickych uméni,
2008. 406 s. ISBN 978-80-7331-143-8.

CIESLAR, Jiii. Kocky na Atlanté. Praha : Akademie muzickych umeéni, 2003. 572 s.
ISBN 80-85883-89-9.

CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine : Film, Feminism, Psychoanalysis. London
: Routledge, 1993. 192 p. ISBN 978-0415052597.

Feminismus.cz [online]. 2003 [cit. 2011-03-18]. Stru¢na historie feminismu. Dostupné z
WWW: <http://www.feminismus.cz/historie.shtml>.

DRAPELA, Victor J. Prehled teorii osobnosti. Praha : Portal, 1998. 175 s. ISBN 80-
7178-251-3.

FORT, Bohumil. Literdrni postava : vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha
Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2008. 111 s. ISBN 978-80-85778-61-8.

HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. [Praha] : KMa, s. r. 0., 2008. 344 s. ISBN
978-80-7309-580-2.

HANAKOVA, Petra. Pando¥ina skitnka aneb Co feministky provedly filmu?. Praha :
Academia, 2007. 141 s. ISBN 978-80-200-1551-8.

HARVEY, W. J. Character and the Novel. Ithaca : [s.n.], 1966. 222 p. In CHATMAN,
Seymour. Existenty piibéhu. Aluze. 2005, 3, s. 75-101. ISSN 1212-5547.

CHATMAN, Seymour. Existenty piibehu. Aluze. 2005, 3, s. 75-101. ISSN 1212-5547.
CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurs : Narativni struktura v literature a filmu. Brno
: Host, 2008. 328 s. ISBN 978-80-7294-260-2.

CHYTILOVA, Véra, PILAT, Tomés. Véra Chytilova zblizka. Praha : Nakladatelstvi
XYZ,s.r.0.,2010. 598 s. ISBN 978-80-7388-253-2.

KARNIKOVA, Barbora. Vztahy mezi Zenami v soucasném ceském filmu. Brno, 2007.
45 s. Bakalatska prace. Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra
sociologie. Dostupné z WWW: <http://is.muni.cz/th/144108/fss_b/BA_Karnikova.pdf>.
KOPANEVA, Galina Pro¢, co a jaky to ma smysl, s. 9-16. In Véra Chytilovd mezi nami
: Sbornik textii k Zivotnimu jubileu [online]. Piibram; Cesk4 Lipa : Camera obscura;
Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-01-26]. Dostupné z WWW:
<http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.

66



Marianne.cz [online]. 2007 [cit. 2011-03-15]. Fenomén Véra Chytilova. Dostupné z
WWW: <http://www.marianne.cz/clanek/735/fenomen_vera_chytilova.html>.
MITCHELL, Stephen A., BLACKOVA, Margaret J. Freud a po Freudovi : déjiny
moderniho psychoanalytického mysieni. Praha : TRITON, 1999. 312 s. ISBN 80-7254-
029-7.

MULVEYOVA, Laura Vizualni slast a narativni film, s. 115-131. In Divéi vdlka s
ideologii : Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-
Indruchova. Praha : SLON, 1998. 304 s. ISBN 80-85850-67-2.

NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. Praha : Academia, 2009. 620 s. ISBN
978-80-200-1680-5.

PONESICKY, Jan. Fenomén Zenstvi a muzstvi : psychologie Zeny a muze, rozdily a
vztahy. Praha : Triton, 2008. 213 s. ISBN 978-80-7387-106-2.
RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno : Host, 2001. 176 s. ISBN
80-7294-004-x.

SEDLACEK, Jaroslav. Cinemamagazine.cz [onling]. 2006 [cit. 2011-04-03]. Hezké
chvilky bez zéruky. Dostupné z WWW:
<http://www.cinemamagazine.cz/recenze/1330/hezke-chvilky-bez-zaruky>.

SLIPP, Samuel. Freudovska mystika : Freud, Zeny a feminismus. Praha : Triton, s. r. 0.,
2007. 265 s. ISBN 978-80-7254-891-0.

SKAPOVA, Zdena Sasek a kralovna, s. 45-46. In Veéra Chytilovd mezi nami : Shornik
textii k Zivotnimu jubileu [online]. Piibram; Ceskd Lipa : Camera obscura;
Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-03-29]. Dostupné z WWW:
<http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.

The Literature [online]. 2007 [cit. 2011-03-11]. Afterthoughts on "Visual Pleasure and
Narrative Cinema" inspired by Duel in the Sun by Laura Mulvey. Dostupné z WWW:
<http://afc-theliterature.blogspot.com/2007/07/afterthoughts-on-visual-pleasure-
and.html>.

Véra Chytilovd mezi nami : Shornik textii k Zivotnimu jubileu [online]. P¥ibram; Ceska
Lipa : Camera obscura; Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-01-26]. Dostupné z WWW:
<http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.

Vzdor i soucit Véry Chytilové. Jan Lukes, Ivana LukeSova (ed.). Plzen : DOMINIK
CENTRUM s.r.0., 2009. 102 s.

WIERZEWSKI, Wojciech Hra o jablko, s 27-28. In Véra Chytilova mezi nami : Sbornik

textii k Zivotnimu jubileu [online]. Piibram; Ceskd Lipa : Camera obscura;

67



Nostalghia.cz, 2006 [cit. 2011-03-27]. Dostupné z WWW:
<http://www.cameraobscura.wz.cz/chytilova/index.html>. ISBN 80-903678-1-X.
ZALMAN, Jan. Umiceny film. [Praha] : KMa, s. r. 0., 2008. 431 s. ISBN 978-80-7309-
573-4.

14.2 Prameny

Célina a Julie si vyjely na lodi (r. Jacques Rivette, 1974)
Cesta (dokumentarni film o Véfe Chytilové, r. Jasmina Blazevic, 2004)
Dédictvi aneb Kurvahosigutntag (r. Véra Chytilova, 1992)
Faunovo velmi pozdni odpoledne (r. Véra Chytilova, 1983)
GEN (potad z cyklu Febia, r. Irena Pavlaskové, 1993)
Hezké chvilky bez zaruky (r. Véra Chytilova, 2006)

Hra o jablko (r. Véra Chytilova, 1976)

Kalamita (r. Véra Chytilova, 1981)

O nécem jiném (r. Véra Chytilova, 1963)

Ovoce stromt rajskych jime (r. VE&ra Chytilova, 1969)
Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté (r. Véra Chytilova, 1979)
Pasti, pasti, pasticky (r. Véra Chytilova, 1998)

Patrani po Ester (r. Véra Chytilova, 2005)

Sedmikrésky (r. Véra Chytilova, 1966)

Strop (r. Véra Chytilova, 1961)

Sasek a kralovna (r. Véra Chytilova, 1987)

VI¢i bouda (r. Véra Chytilova, 1986)

Vzlety a pady (r. Véra Chytilova, 2000)

Zlata $edesata (potad z cyklu CT, 2009)

68



15. Prilohy
15.1 Filmografie Véry Chytilové (hrané filmy)

1960 Kocicina (druhy ndzev: Pan K4; kratky film)

1961 Strop (absolventsky film, sttedometrazni film)

1962 Pytel blech (stfedometrazni film)

1963 O nécem jiném

1964 Automat Svét (povidka z filmu Perlicky na dné; nckteré zdroje uvadéji rok
vzniku 1965)

1966 Sedmikrasky

1969 Ovoce stromt rajskych jime

1971 Kamaradi (televizni film)

1976 Hra o jablko

1979 Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté

1981 Kalamita

1983 Faunovo velmi pozdni odpoledne

1986 VIc¢i bouda

1987 Sasek a kralovna

1988 Kopytem sem, kopytem tam

1991 Mi Prazané mi rozumé;ji

1992 Deédictvi aneb KurvahoSigutntag

1998 Pasti, pasti, pasticky

2001 Vyhnani z raje

2006 Hezké chvilky bez zaruky

15.2 Analyzované filmy

Strop

Ceskoslovensko, 1961, 42 minut

Rezie: Véra Chytilova

Scénar: Véra Chytilova

Namét: Véra Chytilova, Pavel Juracek (odmitl byt uveden v titulcich)

Kamera: Jaromir Sofr
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Stiih: Antonin Zelenka

Hudba: Jan Klusak

Hraji: Marta Kanovska, Julian Chytil, Josef Abrham, Ladislav Mrkvicka, Jifi Menzel,
Bob Adjali, Beyene Aferwork, Ludmila Pichova, Sonia Neumannova, Helga Cockova,
Milo§ Forman, Véra Uzelacova, Jifi Brdecka, Waldemar Matuska, Milo§ Kopecky,

Vlastimil Brodsky, Jiti Sovak, Jifi Zahajsky

O nécem jiném

Ceskoslovensko, 1963, 82 minut

Rezie: Véra Chytilova

Scénar: Véra Chytilova

Namét: Véra Chytilova

Kamera: Jan Cutik

Strih: Miroslav Hajek, Anna Kfemenova

Hudba: Jit{ Slitr

Hraji: Eva Bosakova, Veéra Uzelacova, Jifi Kodet, Josef Langmiler, Miroslava
Matlochové, Lubo§ Ogoun, Milivoj Uzelac ml., dr. Vladimir Bosak, Dana Cejnkova,

Jifi Cejnek, Oldfich Cervinka, Rudolf Kyznar

Sedmikrasky

Ceskoslovensko, 1966, 74 minut

Rezie: Véra Chytilova

Scénai: Véra Chytilova, Ester Krumbachova

Namét: Véra Chytilova, Pavel Juracek

Kamera: Jaroslav Kucera

Stiih: Miroslav Hajek

Hudba: Jifi Sust, Jiti Slitr

Hraji: Jitka Cerhové, Ivana Karbanova, Julius Albert, Jan Klusak, Marie Ceskova,
Jitina Myskova, Marcela Biezinova, Oldfich Hora, Vaclav Chochola, Josef Konicek,

Jaromir Vomacka

Ovoce stromi rajskych jime

Ceskoslovensko / Belgie, 1969, 95 minut
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Rezie: Véra Chytilova

Scénai: Véra Chytilova, Ester Krumbachova

Namét: Ester Krumbachova

Kamera: Jaroslav Kucera

Stiih: Miroslav Hajek

Hudba: Zden¢k Liska

Hraji: Jitka Novakova, Jan Schmid, Karel Novak, Eva Gabrielova, Julius Albert,

Blanka Huskova, Ludék Sobota, Jaromir Vomacka

Hra o jablko

Ceskoslovensko, 1976, 92 minut

Rezie: Véra Chytilova

Scénai: Véra Chytilova, Kristina Vlachova

Namét: Véra Chytilova, Kristina Vlachova

Kamera: FrantiSek Vicek

Stiih: Alois Fisarek

Hudba: Miroslav Kofinek

Hraji: Dagmar Blahov4, Jifi Menzel, Evelyna Steimarova, Jifi Kodet, Tereza Kucerova,
gtépén Kucera, Nina Popelikova, Bohou§ Zahorsky, Jifi Labus, Katefina Burianova,
Jana Synkova, Jitka Novakova, Nina Diviskova, Petr Narozny, Miroslav Kfinek,

Vladimir Hrabanek, Zuzana Schmidova

Sagek a krilovna

Ceskoslovensko, 1987, 111 minut

Rezie: Véra Chytilova

Scénar: Véra Chytilova, Boleslav Polivka

Namét: stejnojmenna divadelni hra Boleslava Polivky, Véra Chytilova

Kamera: Jan Malif, Tereza Kucerova

Stiih: Jifi Brozek

Hudba: Jiti Bulis

Hraji: Boleslav Polivka, Chantal Poullain, Jifi Kodet, Vlastimil Brodsky, Jifi Pecha,
Lumir Tucek, Miroslav Maruska, Lenka Vychodilova, Marie Rosiilkova, Nina Barti,

Jifina Steimarova, Nelly Gaierova, Vladimir Leraus, Gustav Nezval, Raoul Schranil
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Pasti, pasti, pasticky

Ceska republika, 1998, 124 minut

Rezie: Véra Chytilova

Scénar: Véra Chytilova, Tomas Hanak, David Vavra, Michal Laziovsky

Namét: Véra Chytilova, Eva Kacirkova, ptivodni literarni pfedloha Lécky a pasti
Kamera: Stépan Kudera

Stiih: Ivana Kacirkova

Hudba: Jiti Chlumecky

Hraji: Zuzana Stivinova, Miroslav Donutil, Toma$ Hanak, David Vavra, Milan Lasica,
Katefina Hajna, Eva Holubova, Lubo§ Svoboda, Daniela Tiebicka, Lucie Vackarova,
Karel Roden, Dagmar Bldhov4, Eva Kacirkova, Petr Ctvrtni¢ek, Milan Steindler,
Vlastimil Venclik, Lenka Vychodilova

Hezké chvilky bez zaruky

Ceska republika, 2006, 90 minut

Rezie: Véra Chytilova

Scénai: Véra Chytilova, Katefina Irmanovova

Namét: Katefina [rmanovova

Kamera: Martin Strba

Stiih: Jifi Brozek

Hudba: David Kraus

Hraji: Jana Jan€kova, Boleslav Polivka, Jana Krausové, Igor Bares§, David Kraus,
Martin Hofmann, Jifi Ornest, Alena Vranova, Rudolf Jelinek, Barbora Hrzanova, Ivan

Vyskocil, Zuzana Vejvodova
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