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1. Uvod

Ukolem této prace je piedstavit ¢ast dila autora, jehoZ piisobeni je spjato
s nedilnym Usekem nasi kulturni historie. DneSnimu posluchaci je blizka Zel
prevazné jen z velmi vzacnych produkci, jez svym pojetim a zpracovanim nechaji
malokdy zazafit svétlo génia tohoto zapomenutého skladatele. Je velika Skoda, ze
tolik krasy, ukryté v jeho dochované hudbé, ziistava pohibeno v archivech daleko
od posluchact ve formé starych hudebnich materialii, cenénych snad jen pro svoji
historickou hodnotu. Veskera dosavadni badani nas vSak presvédcuji o faktu, ze
skladatel a jeho dilo, jeZz je uloZeno v archivech, zasluhuje mnohem vice
pozornosti. Z dosavadni hudebni zkuSenosti jsem nabyla pfesvédéeni o
nezbytnosti odborného védeckého zpracovani a zvySeni moznosti jeji prezentace
na veiejnych hudebnich produkcich a v médiich. Vzhledem k rozsahlosti tématu a
mych dosavadnich ¢asovych moZnosti jsem nucena se obratit pouze k ¢asti jeho
rozsahlé vokalné-instrumentalni tvorby sestavajici ze Ctyficeti tii doposud
znamych, ¢i objevenych oper a ze Ctyt oratorii.

Podnéty k této préaci jsem ziskala v pribéhu hudebni praxe se souborem
Musica Figuralis, jejiz umélecky vedouci MgA. Marek Cermak ve svém zaméfeni
na moravskou a rakouskou hudbu druhé poloviny 18. stoleti neziidka provadi
orchestralni 1 vokalné-instrumentdlni tvorbu Carla Ditterse von Dittersdorf

obsazenou v rozli¢nych zameckych a chramovych sbirkach.



2. Curriculum vitae

vvvvvv

Rakousky skladatel, houslista a kapelnik patfil k nejtvofivéjSim a
nejpopuldrnéj§im videnskym soucasnikiim Josepha Haydna a Wolfganga Amadea
Mozarta. Narodil se 2. listopadu 1739 na tehdejSim predmésti Vidn€ Laimgrube
(Wiener Vorstadt Laimbruge). Pochdzel z rodiny s dobrym finanénim zdzemim.
Otec Paul Ditters byl za panovani Karla VI. cisafskym a kralovskym dvornim
divadelnim krej¢im. Protoze byl zaroven vybornym kreslicem, stal se
nadporucikem dé¢lostrelectva. Carl Ditters navstévoval jezuitskou Skolu stejné tak,
jako jeho dva bratfi, z nichz Carl byl prostfednim sourozencem. Od détstvi se
soukrom¢ vzdélaval v hudbé, jazycich a nabozenstvi. V sedmi letech pocitil
velkou néklonnost k hudbé a tak jiz od roku 1746 Ditterse vyucoval hie az do roku
1749 houslista Konig. V roce 1750 se stal autorovym ucitelem vyborny houslovy
interpret Joseph Ziegler, jenZ ho jako zb&hly a zaslouZily skladatel, zejména na
poli komorni hudby, v raném véku vyrazné ovlivnil. Diky nému se stava ¢lenem
orchestru schottenského klastera, jehoz regenschorim byl tehdy Tobias Gsur',
zaméstnavajici slavného koncertniho mistra Carla Hubera’. Tato osobnost méla
nemaly motivacni vliv na Ditterse v ramcijeho interpretacniho pfistupu
k s6lovému hrani. Joseph Ziegler posilal malého Carla navic k benediktiniim, aby
se zde naucil hrat dobfe z listu. Zde piisobil zivy obdiv pifi hrani chrémovych
triovych sonat a arii s bravurnim italskym zdobenim. Ve své autobiografii
skladatel uvadi, ze se v této dob¢ stal pravym ,poziraem‘ not. ZkuSenosti a
kontakty, jez ziskal v Schottenkirche, mély bezprostiedni vliv na jeho dalsi
umeélecky zivot. Na zékladé¢ svého umu a referenci videnského uméleckého
prostiedi byl 1. bfezna roku 1751 jako dvandctilety pfijat do sluZzeb prince Josepha
Marie Friedricha von Sachsen-Hildburghausen®. U prince nejenze studoval hru na
housle v ramci pusobeni ve dvorni kapele, ale sdm se také vzdélaval v latinském,
italském a francouzském jazyce, pravideln¢ absolvoval hodiny vérouky, Sermu,

uéil se jizdé na koni a tanci. Dvorni kapelu fidil Giuseppe Bonno®, s jehoz

'Tobias Gsur (1724 - 1794) pusobil jako regenschori, dvorni basista a skladatel.

* Karl Huber (+ 1779) houslista dvorni kapely.

3 Princ Josef Maria Friedrich von Hildburghausen (1702 — 1787), rakousky polni marsal. Od konce
40. let 18. stoleti udrzoval pii svém domé velkou kapelu.

* Giuseppe Bonno (1710 — 1788) byl od roku 1739 dvornim skladatelem. V roce 1774 se stal také
dvornim kapelnikem.
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houslistou Giuseppem Tranim® poznaval mlady Ditters prace italskych mistra.
Mezi nejpopularngjsi repertoar se fadily skladby Pietra Antonia Locatelliho®,
Carla Zuccariho’, Giuseppe Tartiniho® a Domenica Ferrariho’. Skladatelovu
tvorbu také ovlivnila nemalou meérou spoluprace s Christophem Willibaldem
Gluckem'?, jenz se vratil do Vidn& ze svého italského pobytu v prosinci 1752.
Dokonce i slavného Giuseppe Traniho zaujal bravurni zptsob Dittersova pifednesu
nevypsanych kadenci a také jeho prvni kompozice. Doporucil jej tedy k vyuce
kapelnikovi Giuseppe Bonnovi, jenz jej zdarma Skolil v kontrapunktu a kompozici
dle Johanna Josefa Fuxe''. Dittersdorf si po roce 1750 ziskava reputaci a za&ina se
prosazovat na poli symfonii a instrumentalnich koncerti nejen jako interpret, ale
zejména jako skladatel. Autor ptisobil také na letnim sidle v princové Schlosshofu.
Carl Ditters zGstava u ucitele Giuseppe Bonna az do roku 1761, kdy byla kapela
prince Josepha zruSena kvili jeho odchodu z Vidné do Hildenburghausenu, kde
prevzal vladaftstvi. Pfi¢inou odchodu z Vidné bylo vypuknuti tzv. sedmileté valky
v roce 1756. Do Hildenburghausenu si princ vzal pouze Ctrnact ¢lenti orchestru,
mezi nimiz byli vSichni tfi bratfi Dittersové. V zimé tohoto roku mlady Carl takika
unikl smrti pfi dopravni nehodé€. Ve své autobiografii uvadi, ze vyucoval zdarma
hfe na housle vévodova pojezdného. Za to se chtél spravce povozi uciteli
odménit, a tak se nabidl se svymi sluzbami a chtél Ditterse odvézt na ples, ten
vSak mél neblahé tuseni, a tak radéji prokazanou laskavost odmitl. Spravce vSak
kvali dostatecnému zatizeni posadil do sani na misto Ditterse stdjného.
Zanedlouho se na zamek dostala zprava o nehodég, pfi které si zminovany stajny

rozttistil lebku a zlstal na misté¢ mrtev. Roku 1761 byl skladatel pfijat do sluzeb

> Giuseppe Trani (+ 1779) puisobil jako houslista videfiské dvorni kapely. Byl proslulym ugitelem
hry na housle.

% Pietro Antonio Locatelli (1695 — 1764), italsky houslista a skladatel, jenz vyznamné ptispél

k rozvoji houslové techniky. Z jeho tvorby je vyznamna sbirka /’Arte del Violino z roku 1733 a
jeho Sest houslovych sonat (1737).

7 Carlo Zuccari, mildnsky houslista a skladatel.

¥ Giuseppe Martini (1692 — 1770), viidéi zjev italské houslové dkoly.

? Domenico Ferrari (cca 1730 — 1780), italsky houslista a skladatel, zik Tartiniho.

1 Christoph Willibald Gluck (1714 — 1787), studoval v Praze a Milang. Pisobil ve Vidni, Italii. Je
autorem operni reformy. Ovlivnil dalsi skladatelské generace zejména vSak Mozarta, Beethovena,
Webera, Hoffmanna, Wagnera, Berlioze, Smetanu.

' Johann Joseph Fux (1660 — 1741), byl dlouh4 léta dvornim kapelnikem videiskym. Proslul
nejen jako skladatel, ale i jako teoretik a pedagog. Roku 1725 vydal latinskou ucebnici
kontrapunktu Gradus ad Parnassum, jez slouzila mnoha generacim némeckych hudebnikd.
Dittersdorf pouzival némeckého piekladu Lorenze Mizlera z roku 1742.
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hrabéte Giacoma Durazzalz, feditele cisarského divadla, nebot’ zemiel vladnouci
vévoda von Sachsen-Hildburghausen, jehoZ prastrycem byl mecena§ a
zaméstnavatel skladateliv. A tak princ Joseph Maria Friedrich von Sachsen-
Hildburghausen musel prevzit vedeni spravnich i1 vladnich zalezitosti. Princ byl
tedy nucen propustit velkou ¢ast svého orchestru, protoze zde jiz kapela byla, a
pak navic byl prespfili§ zaméstnan vychovou mladého nastupce vévodského trinu.
Aby vSak hraci neztratili obZivu, zajistil jim spolu s Dittersem misto ve dvornim
divadle. Zde je vSak skladatel nespokojen a unaven dennim zkousenim a hrou
veCernich pfedstaveni, které mu znemoziiovaly soukromé vyucovani a
vystupovani na  privatnich hudebnich  produkcich. Dittersiiv  kontakt
s dramatickymi kompozicemi divadelni scény b&hem 60. let 18. stoleti vSak i pies
skladatelovy utrapy velmi ovlivnil jeho dalsi umélecky a kompozi¢ni rist. Roku
1763 tesi svou neutéSenou profesiondlni situaci odjezdem na koncertni turné po
Italii s Christophem Willibaldem Gluckem, kde jako houslista dosahuje
obrovskych uspéchti. Od roku 1764 Giacomo Durazzo zaméstnal Carla Ditterse
jako solistu v orchestru na cisafském dvofe. V této dobé€ je jiz velmi uznavanym
virtuézem (obdrzel titul cisatského dvorniho virtu6za) a skladatelem, procez
dostava roku 1764 nabidku ke kompozici slavnostni mse k frankfurtské
korunovaci arcivévody Josefa (pozdé¢ji cisat Josef II.). Po vyprSeni Durazziho
smlouvy na konci zimy roku 1764 se dostava do funkce hrabé Vaclav Sporck, se
kterym se Carl Ditters nepohodnul udajné proto, ze Sporck nechtél skladateli
zvysit plat. Komponista se tedy rozhodl piijmout misto kapelnika u biskupa
Adama Patagi¢e ve Velkém Varading (dne$ni rumunskd Oradea). Vydrzoval
kapelu, kterou do doby nastupu Ditterse fidil prosluly chramovy skladatel Michael
Haydn'*, jenz odesel do Salcburku jako koncertni mistr. Na tomto novém

pusobisti sestavil orchestr o dvanacti koncertnich hracich a ansambl ctyt zpévakt

12 Giacomo Durazzo (1717 — 1794), pochazel z prastaré §lechtické rodiny albanského pavodu.

V letech 1749 — 1752 byl vyslancem Janovské republiky ve Vidni. Pozdé&ji vstoupil do sluzeb
cisafskych a od ¢ervna 1754 byl feditelem dvornich divadel videnskych. Urcoval deset let operni
zivot Vidné a nalezi mu zasluha pii uvadéni Gluckovych dél. Pozdéji, kdyZ byl jmenovan
rakouskym vyslancem v Benatkach, poméhal patnactiletému Mozartovi proniknout do povédomi
hudebni vetejnosti.

> Adam Pata¢i¢ (1717 — 1784), byl velkovaradinskym biskupem od roku 1759. Pochazel ze slavné
Slechtické rodiny Patacict z Chorvatska. Byl to pfedstavitel osvicenského, tolerantniho kléru.
Roku 1776 se stal arcibiskupem a pozd¢ji hral dilezitou roli pii jednanich mezi papezem a
Josefem II.

' Michael Haydn (1737 — 1806), bratr Josefa Haydna, piisobil ve Velkém Varading od roku 1757.
V roce 1762 se stal feditelem orchestru salcburského biskupa.
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slozeny z nemalé ¢asti z Ceskych hudebnikt. Skladatel na zamku ztidil také malé
divadlo, kde byla provozovana Ctyfi predstaveni roéné. V obdobi od roku 1765
komponuje novy kapelnik mnohé instrumentalni koncerty, chramovou hudbu,
oratoria, opery a mensi divadelni kusy. Ve Velkém Varadiné€ pozadal o ruku dceru
biskupského pokladnika Furkovicse, jez vSak byla k jeho velkému zklamani jiz
zasnoubend. V roce 1769 doSlo k rozpusténi biskupské kapely. Biskup mél mezi
kanovniky jednoho, ktery byl jeho skrytym nepfitelem. Ten vyuZil zndmosti
z kruhti cisafovny Marie Terezie a prostfednictvim nejmenované damy ji podal
1zivou zpravu o hrani komickych oper v dobé adventu a postu. Navic natknul
biskupa z potfadani padesaticlenného privodu v maskarnich zakuklenych
pfevlecich, coz Marie Terezie vynosem vyslovné zakéazala. Ditters byl nucen
nakonec hledat dalsi hudebni post. Skladatel odjizdi na kratky ¢as zpét do Vidné,
kde se rozhodl pro velkou cestu po svété. Odjizdi do Benatek navstivit pfitele
hrabéte Durazza, ten vSak odcestoval s manzelkou do Mildna, a tak se vraci zpét.
Na cesté z Benatek potkdvd nejmenovanou baletku, cestujici za angazma do
Vidné, se kterou udrzuje kratky vztah. Po kratkém cCase na apel jeho nejblizsich
opousti primabalerinu a pfijima misto kapelnika u knizete-biskupa, hrabéte
Philippa Gottharda Schaffgotsche'” na dobu sedmi mésici, a to od 1. listopadu
1769 do posledniho kvétna roku nasledujiciho. Dittersovym novym plsobistém se
stal zdmek Jansky Vrch u Javorniku. Ze zamyslenych sedmi mésicti ve sluzbach
hrabéte se vSak stalo ptiStich 26 let. Zamecké kapela na Janském Vrchu sestavala
na svém pocatku pouze z deseti ¢lent. Dittersdorf uvadi ve své autobiografii: ,,Po
pfijezdu na Jansky Vrch jsem naSel hudebniky, mohu-li tyto lidi takto vibec
nazvat, v tak Zalostném stavu, Ze se mi délalo z t¢ deseti¢lenné kapely $patn&“'®.
Na Novy rok 1767 dostal Dittersdorf vyznamenani za své skladby ve formé Radu
rytife zlaté ostruhy'’ (nékteré prameny uvad&ji rok 1770). Na zamku provozuje
mimo jiné kompozice také své opery (dodnes nejsou vSechny dukladné
probadany), které pise po vzoru italskych mistri. Skladatel je jmenovan lesnim

spravcem biskupského panstvi v rakousko-uherské monarchii. V témze obdobi se

!> Phillip Gotthard von Schaffgotsch (1716 — 1796) princ a biskup Vratislavsky od 5. biezna 1748,
ktery zil v Javorniku v exilu. Jeho otec byl nejvyssim zemskym spravcem a soucasné mistokralem
ve Slezsku, pokud jeste celé nalezelo rakouskému panovnickému domu.

1 Dittersdorf, Carl Ditters von: Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti, Praha 1959, str. 139.

17 Rad rytite zlaté ostruhy opraviiuje jeho drzitele k volnému vstupu do papezského palace v Rimé.
Jmenovany ma moznost zu€astnit se vSech vetejnym jednani, jako by byl rodem $lechtic
nejvyssiho stupné.
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rozrusta zamecka kapela na Janském Vrchu na sedmnact ¢lend. Tésné u zamku
stala vysokd, ovalnd véz, ze které se Dittersdorf rozhodl pfestavbou vyhotovit
divadlo, pficemz také obstaral divadelni persondl. Mezi najatymi umélci byl 1
slavny Renner, jehoz pani zemfela a spolu s otcem pfijala pozvani na Jansky Vrch
také jeho dcera Nicolina'®, které daval Dittersdorf denn& soukromé hodiny zpé&vu.
Mezi obéma doslo zahy k laskyplnému vzplanuti, jeZ vyustilo ve siatek 3. bfezna
1772. V roce 1773 zemiel ufadujici hejtman z Fryvaldova", Kajetan
z Beerenberge. Pro moznost zastavani této funkce byl nezbytny Slechticky titul.
Skladatel jel tedy do Vidné, aby mohl vyfidit potfebné nalezitosti k dosazeni
titulu. Uspé&$né vytizeni zadosti mu tedy zajistilo misto Gfadujiciho hejtmana ve
Fryvaldove¢, pficemz byl umélci ptidélen Slechticky titul ,,von Dittersdorf*. Dekret
Marie Terezie o povyseni Carla Ditterse do Slechtického stavu je datovan ze dne 5.
cervna 1773. Vélka o dédictvi bavorské, ktera vypukla mezi Rakouskem a
Pruskem donutila biskupa rozpustit svoji kapelu. Stalo se tak s ujisténim, ze po
skonceni valky, vezme zase vSechny hudebniky zpét do svych sluzeb, a tak se
Dittersdorf odsté¢hoval s celou rodinou do Fryvaldova. Po TéSinském miru,
uzavieném 13. kvétna 1779 se autor vratil na zdmek Jansky Vrch. Zde opét ziidil
divadlo, ale tentokrat na méstské stfelnici. Skladatel odjizdi do Berlina a
Vratislavi, aby piedstavil své nové opusy, ale Zivot mu ztrpcuje tézka artrdza. Po
navratu na Jansky Vrch navic zjistuje, ze hrabé-biskup Schaffgotsch je tézce
nemocen, coz pro Dittersdorfa znamena Spatné zivotni vyhlidky. Po dobu
autorovy nepfitomnosti kanovnik a n¢kolik lokaji podkopalo veskerou biskupovu
divéru natolik, ze nechtél své sluzebniky nadale zaméstndvat. To zapfiCinilo, Ze
Schaffgotsch dne 7. dubna 1794 poslal skladateli uvédoméni o trvalém zékazu
pfistupu na zdmek a vyrozuméni o vystéhovani do Fryvaldova na sviij ufad.
Biskup pak zemfel roku 1795. Nastoupila zde cisafskéa sprava, jez chtéla vyclenit
rakousko-uherskou ¢ast vratislavského biskupstvi. Biskupstvi vSak zabral prusky
kral. Nakonec vSak bylo rozhodnuto, Ze bude cisaiska zprava zrusena a statky
vraceny biskupstvi. Na misto nového biskupa nastoupil Princ Josef von
Hohenlohe-Bartenstein, nebot’” byl jiz diive pobocnikem biskupa Schaffgotsche.
Sam m¢él své vlastni oblibence a chranénce, které chtél jist¢ zaopatfit. Dittersdorf

se Svagrem a jesté s n¢kolika starymi ufedniky byli poslani do penze. Skladatel

18 Nicolini, vlastnim jménem Nicolina Trinkova, mad’arska sopranistka.
' Fryvaldof, z némeckého Freiwaldau, je dnesni mésto Jesenik.
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obdrzel pouze maly dichod, ktery sotva pokryl jeho osobni potieby na nakladnou
lécbu artrézy, k nimz se jesté piidruzily problémy s hemeroidy. Od té doby zila
celd rodina skladatele v bidé. O tézkych finan¢nich téZkostech Dittersdorfovych se
mimo jinych doslechl 1 svobodny pan Baron Ignac von Stillfried. Proto napsal
skladateli dopis v nasledujicim znéni: ,,Dovédél jsem se o Vasem krusném
postaveni. Na panstvi, jez jsem si zakoupil v Cechach, jsou tii obytné domy.
Piijed’te sem i s celou svou rodinou. Hlady Vas tam jist€ umfit nenechdm a mtizete
tak it pospolu.“* Skladatel nabidku s radosti ptijal. Piest&hoval se na panstvi
v dnesnim taborském kraji na Cervenou Lhotu (pozemek Novy Dvir), kde dozil
posledni dva roky svého zivota s pocitem zebrdka. V poslednich letech byl
skladatel v ¢ilém styku s dvornim divadlem vévodstvi brunSvicko-olesnického
v Olesnici, kde v letech 1794 — 1797 byla provedena tada jeho novych oper. Po
smrti Dittersdorf€ si Barona Ignace von Stillfrieda vzala jeho sedmnactileta dcera.
Podle matriky zemielych v Destné zesnul Carl Ditters von Dittersdorf dne 24.
fijna 1799 na Stillfriedové zdmku Novy Dvir na cervenolhotském panstvi a
pohiben byl 26. fijna v Destné. Ke stému vyro¢i smrti skladatelovy byly roku
1899 ve Fryvaldové a v Javorniku odhaleny pamétni desky. Dva dny pted smrti
dokoncil diktovani své autobiografie svému synovi, kterd vysla roku 1801
v Lipsku pod ndzvem Carl Ditters von Dittersdorf — Lebensbeschreibung (Seinem
Sohne in die Feder diktiert (v ¢estiné roku 1959 pod titulem Vzpominky hudebnika
XVIII stoleti).

2 Dittersdorf, Carl Ditters von: Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti, Praha 1959, str. 205
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3. Charakteristika dila

Dittersdorfovo dilo pfispé€lo k rozvoji videniského klasicistniho stylu a stalo se
soucasti populdrniho repertodru své doby. Nemalé¢ mnozstvi skladeb bylo
posluchac¢sky nadmiru vdééné piijimano a v obrovské miie opisovano i tiskem
roz8ifovano po celé stiedni a zdpadni Evropé. Mnohé jeho dila byla zaménovana
se skladbami jeho genialnich soucasnikii a neziidka byla po badatelskych
pocinech pfif¢ena nasemu autorovi (zejména pak nékteré symfonie).

Pro své operni dilo, jak sdm poznamenal skladatel ve své autobiografii, ziskal
Ditters cenné divadelni zkuSenosti ve Velkém Varadiné, které vedly k jeho
pozdéjSim opernim uspéchiim zejména v jeho komickych operach napsanych pro
Jansky Vrch, kde predstavil svij osobity styl vramci Zanru opera buffa a
siengspiel. Jeho prvni pro Videnn v némeckém jazyce napsand komicka opera
,L€kar a lékarnik* (1786) mu pfinesla zna¢nou popularitu, nicméné jeho pozdé;si
dila v némeckém jazyce mu nepiinesla nic vic nez mistni uspechy. Obecné vzato
vykazuji Dittersdorfovy némecké opery obrovské tondlni kontrasty, jsou plné
pestrych efektl v instrumentaci, pfic¢emz stejné jako ve veskeré své tvorbé zde
pracuje s neobycejné¢ kvétnatou italskou melodikou propojenou s prostotou
rakouské pisn€. Svoji tvorbou na poli opery tak nebyvale pfispél k obohaceni
siengspielového zadnru mnozstvim prvki opery buffy. Obzvlasté ptiznacné jsou
rozsahlé finéle, jejich obrovské Clenéni charakteristické zmé&nami metra, toniny a
tempa v jednotlivych Cislech zplisobem, jakym pozdéji tvotili velikani na ptdé
némecké opery konce 18. stoleti. V oratorni tvorbé doplituje dramatickou
vypjatost svym italskym vkusem, poznamenava dilo vzneSenosti charakterizujici
vaznost chramového stylu a kvétnatym kontrapunktem (napf. ouvertura a sborova
Cisla v oratoriu Ester).

Z jeho duchovni tvorby je zndmo pouze nékolik malo probaddanych skladeb,
jez se vyznacuji pouzitim tradi¢nich kompozi¢nich styli v pomérn€ rozsahlé miie
(dlouhé fugy, pévecké koloratury) v kontrastu s progresivnimi dobovymi trendy
jako bylo uziti prvkl sonatové formy a koncertantnich pasazi svéfenych partim
kompozici dokladajici tyty prvky je jeho ,,Missa franciscana in C* pro pévecky

jednohlas v oktavé, basso continuo s koncertantnimi varhanami exponovanymi od

-12 -



zacCatku az do konce skladby s neuvétitelnou bravurou, za doprovodu housli, klarin
a tympand, v rozvinutém kontrapunktnim stylu.

Dittersdorfovy symfonie piedstavuji nedilnou soucast vyvoje videnské
instrumentalni hudby. Dokonce i rana dila vykazuji neuvétitelnou pokrokovost ve
vystavbé cyklické symfonické formy, jez se v pripad¢ Ditterse sklada vyhradné ze
Ctyt Casti (pokazdé s taneCni vetou). Zatimco rané symfonie maji obecné mensi
proporce a jsou naplnény nervozni srsici energii v rdmci skrovnéjsi instrumentace,
pozdéjsi dila ptedstavuji celkové SirSi strukturu, jednodussi témata, bohatou
harmonii a mnohem propracovangj$i rozsahlou instrumentaci. V ranych stejné
jako pozd¢jsich dilech predstavuji pomalé véty formu dvoudilnou. V ranych finale
vétach ustupuje variacni forma pozdé€jSimu hudebnimu uspofadani ronda, v ramci
né¢hoz se v pozdnich dilech setkdvame mimo jiné i s citaci motivl z pfedchozich
casti kompozice.

Z Dittersdorfovych zatim znamych dochovanych osobitych 43 konceru je 18
dél predepsano pro housle. VétSina z houslovych skladeb byla komponovana pro
koncertni produkce v Burgtheatru na pocatku 60. let, zatimco ostatni koncerty
byly psany pro hudebniky ve Velkém Varading. Dila stylové pomérné piibuzna
bravurngj$i, pfiCemz vétSina tiivétych kompozic je v durovych toninach,
prostfedni véta pak ve znameni subdominantni, popfipadé dominantni stupnice.
Rychlé ¢asti maji obvykle Ctyfi tutti a tf1 sdlové oddily s rekapitulaci, zatimco
prostfedni véty jsou formalné€ rozvrzeny do pisiiové formy dvoudilné s tfemi tutti a
dvéma soli. Findle je ¢asto komponovéano v sondtové forme, u pozdéjsich opust se
ztidka objevuje i forma rondova.

Dittersdorfova komorni hudba reflektuje zanry videnskych soucasnikii co do
formy i instrumentace a zahrnuje v sobé tak kompozice dvou, Ctyf a pétivété
(posledni zminéné s dvéma menuety). Smyccova kvarteta a kvinteta jsou psana
z Casti ve trivété hudebni formé, vice nez polovina vSak s menuetem jako
prostiedni vétou. Ve svém dopise psaném nakladatelstvi Artaria v roce 1788
poukazuje Carl Dittersdorf na vice nez rok ¢asu vénovaného péti kvartetim, ktera
jak uvadi, jsou naplnéna $téstim, a predci dila Pleyelova i Haydnova. Tato dila
oplyvaji rozmanitou motivikou, pestrou dynamikou a v dialogu znamenité

vedenou melodikou.
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Dittersovo dilo bylo od doby 60. let 18. stoleti az do poloviny stoleti 19.
s oblibou opisovano, vydavano a vSemoZné rozSifovano. Ve spektru nemalych
kontrastii ptisobi v dynamicnosti skladatelova stylu pfi vytiibené krase melodiky
az tvur¢i rozervanosti. V oddilech jeho kompozice tak spatfujeme neuvétitelnou
Skalu afekti, vtipu a propracovanosti, v jejimz ramci sveéfuje své hudbé Siroky

kompozi¢ni nadhled.
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4. Operni provozovaci praxe druh¢ poloviny

18. stoleti

Taktka nezbytnou soucasti této prace bude sledovat na pidé opery historicky
styl, znéhoz vychézela Dittersdorfova kompozice opernich a oratornich d¢l.
Porovname-li hudebni i jevistni provozovaci zvyklosti doby 18. stoleti, odhalime
na poli divadla vzhledem k dnesni praxi neuvéfitelné rozdily v pristupu k estetice
nejen v prvcich odivani, ucesu a liceni, ale zejména v pouzivani gest, uplatiovani
zéasad drzeni postavy, v jevistnim pohybu, situovani postav na jevisti, zapojeni
scénickych prvki — akustickych i vizudlnich a mnoha jinych 0zl, vyplyvajicich
z estetickych zasad doby celého 18. stoleti, platicich v mnohém hluboko do stoleti
19. V oblasti hudebni se estetické odliSnosti vztahuji zejména na charakter tonu a
jeho zabarveni v diisledku konstrukénich odlisnosti tehdejSich hudebnich néstroji.
Neméné¢ odlisné se uplatiovaly naroky v pfistupu k tempu v ramci jednotlivych
kusii, obsazeni hudebnikll za Gc¢elem toho ¢i onoho Zanru, prostory a pfilezitosti,
v charakteru fidicich impulzi viid¢ich instrumentalistii mezi ostatnimi hudebniky
daného t&lesa, ve zplsobu tvofeni dynamiky, fraze, apod.”’ V nasledujicich
operni praxe druhé poloviny 18. stoleti, které ve své soucinnosti pfipravovaly
tehdejSimu posluchaci jisté nebyvaly smyslovy 1 duSevni zazitek nabity

kontrastnimi emocemi, podtrzenymi bezprosttedné strhujicimi dobovymi efekty.

21 O zptisobech péstovani jevistni a hudebni estetiky pojednava detailné nemalé mnozstvi traktati,
jez se nam dochovaly v rozli¢nych jazycich (latina, ital§tina, némcina, francouzstina, angli¢tina)
hojné vydavany od 17. stoleti v nejriznéjsich kulturnich centrech Evropy.
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4. 1 Dobove divadlo — interi€r, jevistni

konstrukce a doplnky

Kazdy z nés si mize pod pojmem ,divadlo‘v dnesni dobé predstavit spoustu
rozmanitych véci, mimo jiné i to, které mizeme kdykoli sehrat ve vlastnim Zivote.
V této praci vSak mame na mysli spiSe budovu ¢i teritorium, na némz, popft. v jeho
okruhu je mozno realizovat scénickou akci. Pro tyto moznosti byla v kulturnich a
hospodaiskych centrech stavéna za ucelem rozlicné zabavy divadla, at’ v zédkladu
dvojiho typu: tzv. kamenna, neboli zdéna a pocetn¢ zastoupenéjsi dieveéna.

Je zcela zieymé, Ze zdéné stavby byly nakladnéjsi, v disledku toho budovany
ve veétsich ¢i vyznamnéjsSich centrech (Turin, Mildno, Viden, Berlin, Drazd’any,
Londyn, aj.), zatimco divadla difevéna se stala, co by dostupnéjsi forma komplexu
jevistnich konstrukei, prototypem staveb nejen v zameckych prostorach, ale bézné
1 ve formé skladaci ¢i pfenosné v zahradach, na trZiStich a nejriiznéjSich volnych
prostranstvich vhodnych k pfedvadéni jevistniho uméni v nejriznéjSich podobach
vice ¢i méné honosného uméleckého ztvarnéni. Stavby urené k transportu nam
Cile dokldda mimo literatury dobova ikonografie, dochované dievéné stavby
honosnéjsiho charakteru mizeme dodnes vidét na Zamku v Ceském Krumlové
(v€etné funkeni jevistni techniky, kulis a orchestfiste), obdobné v Koopenhagen
v Dansku; mens$i stavby s dnes jiz ne upln¢ funk¢ni jevistni technikou jsou
dochovany pomérné pocetnéji. U nas se snimi mizeme setkat na zamcich
v Mnichové Hradisti (obr. 2), Litomysli (obr. 3), Kacing, aj. Touha Slechty a
méstanstva po divadelni zdbavé a uméni vedla movitéj$i osobnosti a instituce
k &ilému stavitelstvi divadel byt i provizornim prostfedi.”” Mnoho znas si
ptirozené¢ klade otdzku, kam se tedy podélo obrovské mnozstvi nadhernych
difevénych divadel, at jiz vétSich ¢i menSich proporci. Odpoved je celkem
jednoduchi a logicka v souladu se sledovanim vyvoje estetiky druhé poloviny 19.
a pocatku 20. stoleti. Estetika dal§i kulturni epochy se ocitla v protikladu
s predchozimi uméleckymi trendy a nové kulturni osobnosti radikalné

odstranovaly staré¢ artefakty za nové, ,lepsi“. Mimoto nemalou zhoubou

22 7amecka divadlo v Mnichové Hradisti bylo narychlo vystavéno ku piilezitosti setkani
predstavitelt Svaté aliance roku 1834 piepazenim dosavadni jizdarny.
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divadelnich staveb byly cetné pozary, které, zejména diky nebezpecnému
svickovému osvétleni ¢asto pohltily mnoho nddherného vytvarného uméni. Vsak
pomérné zvlaStnim jevem, svym zplsobem nepiiznivé typickym, byl zasah
vojenskych armad do pamatek v dobé jesté¢ pomérné nedavné; mam na mysli naSe
,, rudé osvoboditele®, ktefi v rdmci svého piichodu na Moravu drancovali obdobné
jako vSude jinde bez ohledu na v této dobé jiz nesporny kulturné-historicky
vyznam nékterych pamatek. Jejich nicitelskym tendencim tak podlehl mimo jiné 1
zamek ve Valticich a v ném do té doby kompletné dochované divadlo s jevistni
technikou a kulisami z poloviny 18. stoleti (obr. 4), které vojaci kompletné spalili
jako otop, diky ¢emuz se o skvostné podobé divadla miizeme presvédcit zel pouze
z predvélecnych fotografii.

Zakladem divadelnich staveb bylo hledisté, portadl s oponou, jevisté, bo¢ni
kolejisté s kulisami, horni a spodni provazisté s obrazovymi prospekty.

Hledisté byvalo vystavéno obdobné jako dnes vétSinou stupnovité, zpravidla
nikdy nechybély 16ze rozlicné situované s ohledem na ideélni vizualné-akustické
proporce vzhledem ke spoleenské hierarchii publika (obr. 5).* Nad hledi§tém
byval zpravidla ovalné klenuty strop, ktery ve spojeni s vymalbou zaru¢uje mimo
ladné estetiky vizudlni rovnomérné a srozumitelné rozlozeni akustiky s akoratnim
dozvukem.

Proporéné vzhledem k hledisti byla vzdy adekvatni rozloha jevisté, které¢ mélo
v hloubce vzdy ptesahovat hloubkovy rozmér hledisté¢ (obr. 6). Vzhledem
k dnesnim kritériim se dostdvame do rozporu se Setrnosti v rozloze v ramci
hospodateni s délkou piidorysu divadla. Pro¢ prodluzovat hloubku jevisté na tkor
mnozstvi ekonomicky atraktivnich mist v parteru?!. Dtvodem je estetika
zachovani dokonalé iluze perspektivy, jejiz piisné zakonitosti nebylo mozZno
porusovat minimaln€¢ do poloviny 19. stoleti. Iluzi perspektivy byly absolutné
podfizeny bo¢ni kulisy, horni i zadni obrazové prospekty a dokonce i postavy na
jevisti. Tém bylo piisné vyhrazeno misto pobliz forbiny; do nitra jevi§té mohly byt
vzhledem k danym vyskovym pomérim v rameci posileni iluze perspektivy
postaveny osoby malého vzriistu nebo déti (pochopiteln€ v dospélém odévu).

Prvotadym vytvarnym prvkem jevisté byly boc¢ni kulisy, sufity a zadni

prospekt. Tato vytvarné zpracovana platna vykazovala po estetické strance vrchol

3 Vzorové a jedineénd situovana je vzhledem k akustice a vyhledu na jevisté knizeci 167e
v zameckém divadle v Ceském Krumlové.
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vytvarného zpracovani v ramci jednotlivych divadelnich scén (obr. 7, 8, 9, 10).
Sady bocnich kulis v uspofdddni za sebou tvofila malovand platna nataZena
zpravidla na obdélnikovy dievény rdm nebo byly malby vyhotoveny na tenky
dievény podklad vyfezany dle obrysu rozli¢nych utvard, napt. porostl, balkond,
domt, aj. (obr. 11, 12). V pfipad¢ stromovi byly dokonce v kulisach vytfezany
kulaté otvory, do nichz se ze strany rubu nasazovaly drobné malby rozli¢nych
kvéti, ploda, Sisek, apod (obr. 13). Ze strany rubu malby byly upevnény svice pro
osvétleni vzdy nésledujici kulisy, kterd byla namalovana v jistém poméru
zmenSeni a za ni stejné tak dalsi a dalsi, aby utvarely dokonale sbihajici se pfimky
perspektivy. Zajimavé bylo na svickovém nasviceni kulis kolisani intenzity a
sméru plamene v jeho plépolani, které tak zvySovalo dynamicnost a iluzi reality
(kuptikladu tiepotani listi na stromech, apod.). Zadni prospekt uzavira vzdy
malebnym ztvarnénim perspektivu proti sobé stojicich bocnich kulis, obdobné
jako sufity, tj. podélnd vymalovana platna, zavéSena nad kazdou boc¢ni kulisou,
tak, aby spojovala protilehl¢ bo¢ni kulisy ve vizualni iluzi celku.

Veskeré soucasti jevist¢ bylo zapotifebi koordinované uvadét do pohybu
v piipadé vymény scény. V ramci jevisStnich udalosti v pribéhu piedstaveni se
jedné o naprosto unikétni podivanou, kdy tym jevistnich zaméstnancli v hornim a
spodnim provazisti (pod scénou) a rovnéz za kulisami koordinované ovladaji
rozlicné kladkové mechanismy, diky jejichz soucinnosti je mozno vymeénit
naptiklad scénu zdmeckého parku béhem 8 vtefin na scénu na namésti (obr. 14).
V operach dochazelo k vyménam pochopiteln€¢ v orchestralnich Tutti Castech,
které ve forméch ritornell ¢i kratkych sinfonii mnohdy plnily formalni akustickou
vypln pravé pro prehluseni ruchu dfevénych strojii v provazisti. Ve forbiné byl
umistén osvétlovaci trdm, na ném fada svici, jejichz zafe spousténim tramu pod
forbinu a uroven zrcadel plynule ménila intenzitu (obr. 15). Tyto byly upevnény
ve form¢ lasturovité¢ tvarovanych profili z lesténé¢ho kovu (obvykle stiibra c¢i
postiibiené mosazi) a plnily tak funkci souborné homogenni zafe na scéné
s moznostmi libovolnych promén miry nasviceni.

Nez pftistoupime k charakterizaci divadelnich hudebnich souborii spolu
s hudebni praxi, zmifime se jeSt¢ o piistrojich nalezejicich bezprostiedné ke
scénické praxi, které mizeme souborné nazvat jevisStnimi efekty. Mezi zakladni

nalezi pfistroje pro imitaci desté, vétru, blesku a hromu. Na pouziti nékterych

-18 -



kladli naroky ptimo autofi hudby**, mnohé jiné zapojovali $éfové scény do svych
rezijnich zdmérd v ramci aranzovani. Fascinujici je na téchto pfistrojich vérnost
v napodobeni pfirodnich zvukii bézné¢ dostupnymi prostiedky, fungujicimi na
zéklad¢ jednoduchych principt.

Vitr se napodobuje tzv. vétrostrojem (obr. 17), to jest rotujicim valcem, ktery
je po obvodu opatien napfi€ upevnénymi dfevénymi liStami v cca
dvoucentimetrovém odstupu. Kolem ného je platno, v némz s pomoci kliky valec
rotuje a vydava podle miry otacek vzdusny az pisklavy zvuk obdobné jako vitr,
poptipad¢€ vénice.

Dést’ se zvukoveé napodoboval tzv. prskou (obr. 18), tedy asi 20 cm Sirokym
dutym vélcem, po jehoz obvodu byl plech. Dovniti se nasypal pisek, ktery
otaCenim vélce uvnitf soustavné nardzel na stény a vydaval tak zvuk padajiciho
desté. Hrubost sypané naplné¢ ovliviiuje charakter zvuku desté a tim 1 jeho quasi
miru.

Soucasti boutky jsou mimo desté a vétru také blesk a hromobiti. Vytvofit blesk
jako vizudlni efekt bylo mozno prostiednictvim shora pokovené quasi paraboly,
ktera se obdobné jako deStnik rozevirala a skladala. Postavena pted svici vytvoftila
v urcité fazi po obvodu celého zatizeni na kratky okamzik svétlo, podle vystizeni
ohniska onoho provizorniho sklddaciho zrcadla vi¢i svételnému  zdroji.
Opakovanym vytahovanim a skladdnim tohoto ,,destniku* pfed nim tedy vznikaly
zablesky v libovoln€ moznych okamzZicich.

Taktka realisticky ztvarnéné hromobiti v prostoru docilime jednak
ctverhrannym bubnem s pomoci vifeni dvojitou palickou uvnitt, jednak uzkou
prkennou Sachtou, umisténou nad horni ¢asti portalu, do niz byly vrhany kamenné
koule. Narazy na desky s naslednym pohybovanim se t€zké koule po cel¢é $iti nad

jevistém plisobi vskutku impozantni himéni.

* Dittersdorfovy pozadavky stran hromu v autografu opery Betrug durch Aberglaube viz obr. 16
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4. 2 Orchestiiste, rozmisténi hracta

Pojem ,,orchestr* je v ndzvu odvozen od pojmenovani mista, kde se v antickém
divadle nachézela tzv. , orchestra“. Po strance etymologické je tedy pojem
bezprostfedné spjat s jeviStni praxi. Na misto pfed jevistnim portalem, jak
dokladaji dobové zpravy a zejména ikonografie, se dostavd hracské téleso
piiblizng kolem poloviny 17. stoleti.”” Do této doby se na zminéném mistd
nachdazela schodisté, po kterych zpravidla sestupovali zpévaci na zavérecny balet.
Systém rozestaveni hracli se v ramci uspory prostor pied jevistém ujednotil ve
formé podélného usporadani pied jevistém. Doslo tak ke vzniku uzkého hrazeného
obdélnikového prostoru, kam byl zpravidla vystavén podélny souvisly pult (viz
obr.). Ve vétsin¢ piipadii néstroje kolem pultu uzaviraly basové smycce
(violoncello, contrabasso) spolu s patficnymi generalbasovymi nastroji (cembalo
nebo hammerklavier, popfipadé harfa, arciloutna, psaltérium, aj.). Mezi obéma
basovymi skupinami sedéli kolem pultu ostatni smyccové nastroje a dechy.
V dobovém posazeni hraca orchestru italského typu,*® jak byl praktikovan po celé
18. stoleti na izemi celé stfedni a ¢astecné zadpadni Evropy, byly samoziejme jisté
odchylky spojené slokdlni praxi. Na dobovém vyobrazeni orchestfist¢ v
Rousseauové Dictionaire de musique zroku 1767 a Diderotové encyklopedii
z roku 1770 (viz obr.) médme unikatni vyobrazeni drazd’anského operniho posazeni
hract (viz horni ¢ast obrazku). V orchestfisti se nachazeji dvé cembala, jedno
vprostied Spici k jevisti pro kapelnika, ktery tak mél dokonaly ptehled nad

zpévaky na scéng, druhé pro hrace, jenz mél za tkol posilovat forte dynamiku

% Prvni ikonografické doklady o tomto postaveni orchestru z okruhu nagich zemi mame z roku
1661 z videnské inscenace opery La Forza della Fortuna e della Virtii, a roku 1668 na znamém
vyobrazeni videnského dvorniho divadla pii provedeni Cestiho opery Pomo d oro ve vypravé L.
O. Burnaciniho.

2 Mimo italsky typ orchestru, obecné rozsiteny v hudebnich lokalitach celé Evropy, se ve Francii
a na zapadnim uzemi dnesniho Némecka pouZzivalo obsazeni tzv. francouzského typu,
charakteristické ¢etnym zastoupenim viol nejriznéj$iho druhu (sopranova namisto housli, altova,
tenorova, basova), a to zejména ve stfednich polohach. V instrumentati basové linky chybi
klavesové nastroje, pro hru generalbasu se pouzivaly loutny, arciloutny, teorby, a jiné drnkaci
nastroje. Cembalo se ve Franci uplatiiovalo do 70. let 18. stoleti vice méné jako s6lovy néstroj.
Zvukové mél francouzsky typ orchestru temnéjsi zabarveni nez italsky pro masivni zastoupeni
violového témbru. Francie odolavala v hudebni praxi na rozdil od ostatnich zemi ve své
jedine¢nosti progresivnim italskym proudim témét po dvé staleti; t€émto v§ak nakonec podléhala
ptizpusobovanim umélecké praxe od konce 60. let 18. stoleti az po vyrovnani jejiho charakteru

s ostatnimi kapelami v Evropé v poslednich dvou desetiletich.
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v tutti oddilech a hrat recitativy zpévakl stojicich blize k nému. Cembalo
kapelnika drazd’anské opery délilo orchestfist¢ pomyslné na dvé poloviny. V
pravé casti orchestfist¢ byly umistény dechy, v levé pak smycce. Hraci na basové
nastroje sedé€li v obsazeni zpravidla dvojmo rozdé€leni vzdy pobliz nalezitého
cembala. Toto posazeni hracl je spiSe vyjimecné umisténim kapelnikova cembala
a posazenim dechil. Pomérné Castéjsi, v naSich zemich takika vylu¢né tradovanou
operni praxi v obsazeni instrumentalistli bylo rozmisténi orchestru tak, jak je ke
svému nakresu turinského posezu (obr. 19) v porovnani svySe uvedenym
drazd’anskym komentuje Francesco Galeazzi (1758 — 1819) v traktatu Elementi
teorico-pratici di musica, vydavaném v letech 1791 - 1796 v Rimé. Zcela
opravnéné uvadi drazdanské déleni dechi jako nevyhodné codo moznosti
vyvazeného vnimani dechii a smycct v hledisti. Vyrovnanost ve zvukovém
vnimani obou skupin je totiz moznd v Drazdanech pouze pro posluchace
vprostied hledisté, pro ostatni jsou pak siln€jsi bud’ dechy, nebo smycce. Z tohoto
divodu misi Italové klarinety a hoboje rovnomérné mezi smycce, jeZ jsou podélné
v fadach mezi kldvesovymi ndstroji. Zady nejblize k jevisti jsou situovany violy a
fagoty, v druhé tad¢ zady k jevisti sedi sekund (se zminénymi dechy) a zkraje
hledisté ¢elem k jevisti prim (se zminénymi dechy). Tato praxe miSeni dechti mezi
smycce odpovida v té dobé jiz zastaralé praxi co do vyuziti diev k dublovani
smyccu v orchestralnich futti, jako nastroji zesilujicich jejich melodickou linku.
V dobé minimalné posledni tfetiny 18. stoleti se dechy naprosto vyclenuji
z kompaktniho orchestralniho fufti jako nastroje samostatné tvofici nové
vzniknuvs$i dechovou harmonii v rdmci kompaktniho zvuku instrumentalniho
ansamblu oproti uloze figurativni hry v rdmci pestré melodiky a invence svétené
smyccim. Cembala po stranéach, jak je vidime v obsazeni turinské opery, jsou
zvukové hodnotngj$i po strdnce prostorového vnimani doprovodu zpévaki
v recitativech, kde bylo moZno harmonicky podloZit zpévéaky na levé strané scény
levym cembalem s patficnym violoncellem, popt. kontrabasem, po pravé strané
pak cembalem protéjSim s patficnymi basovymi smycci. Rozestavéni dvou
generalbasovych ndastrojovych skupin po strandch orchestfis§t¢ umoZiuje
zpévakim navic jistéjsi oporu v doprovodu recitativli, které by nezfidka museli
hrat vzdaleni interpreti pod opacnou stranou scény. Ostatni dechové nastroje, tj.

zesté spolu s bicimi byly umistény za hrac¢i basovych skupin po obou okrajich
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orchestiisté. V porovnani obou prototypt posezi,, drazdanského a turinského,
shleddvame v nékolika bodech pfednosti versus zépory, vyplyvajici
pravdépodobné z prednosti, jez byly plné vsouladu suméleckou narodni
mentalitou. Zatimco v turinském orchestru byla jednoznaéné preferovana estetika
tkvici v souznéni celého ansamblu a ve ,stereo rozliSeni basovych skupin,
v kapele saské metropole ocenili spiSe precizni kontakt v souhfe skupiny dechii a
basovych sekci, pojistény navic separaci téchto néstrojii napravo od kapelnika.
Ten sedé€l vprostied za cembalem vklinénym celem k jevisti z dvodu ptimého
vizualniho kontaktu se zpévaky.

Ve Vidni wuvadéné premiéry Dittersdorfovych oper byly vzhledem
k dochovanym zpravam a ikonografii (obr. 20) realizovany v podobé turinského
usporadani hudebniki. Naopak dobové predstaveni oper v Drazd’anech, Vymaru a
v Berling, byla snejvétsi pravdépodobnosti hrana v rozestavéni nastroju
drazd’anské opery podle taméjsSiho kapelnika a vynikajiciho skladatele Johanna

Adolpha Hasseho (1699 — 1783).

4. 3 Dobove instrumentalni obsazeni operniho

orchestru

Interpretace operni tvorby Carla Ditterse von Dittersdorf a jeho soucasnikli
vyzaduje vesmes obsazeni typické pro tzv. klasicistni orchestr. Jeho instrumentace
vykrystalizovala v dobé od poloviny 18. stoleti do konce jeho 70. let. Proménou
orchestru v pritb¢hu této doby doslo k posunu estetiky v kladeni ndrokti na zvuk
hudebniho télesa jednak jako celku jednak v jeho jednotlivych nastrojovych
skupinach atimto k souvisejicimu novému clenénim orchestru. Vychozim
prototypem pro vznik klasicistniho hudebniho télesa byla barokni kapela jiz
zminéného italského typu. Pro sledovani vyvoje tohoto télesa nyni pomineme
konstrukéni promény jednotlivych néstrojii a piistoupime k piimé charakterizaci
diferenciace souvisejici bezprostiedné s instrumentaci v ramci hudebni kompozice

béhem 18. stoleti.
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Nejmarkantnéj$i vyvoj v orchestrdlnim zatfazeni zaznamenaly skupiny
dechovych nastroj, tj. dfevénych a Zestovych. Vyuziti dfev v baroknim orchestru
spoCivalo mimo hry sélovych pasdzi v dublovani smyccovych hlasi v
tutti Gsecich. K houslim tak v ritornelech pfistupovaly hoboje, k basiim zpravidla
fagoty jako jejich protéjsek. V autografech skladateli nebyvaji zpravidla dieva ani
notovany, jsou do partitur zaneseny poznamkou con oboi, nebo na jejich vstup
upomind toliko obecnd poznamka tutti nebo dokonce jen forte v houslovém partu.
Timto zplsobem bylo totiz chapano zapojeni diev v orchestralnim rutti jako
ekvivalent varhanni registrace v pfidani fady napf. principalovych pistal.

Jiny zptisob vyuziti dfev pfedstavuje jejich exponovani v s6lovych usecich.
V tomto piipadé bylo samoziejmosti hrat byt 1 jinak nepoznamenany part
kontinua fagotistou, stejn¢ jako v ¢astech bez hoboju hraje jako protéjsek housli,
ptipadné violy pouze violoncello s moznym kontrabasem.”’

Témeét vyhradné solové byly v baroknim orchestru predepisovany zeste, tedy
klariny,”® a horny. Jejich rozsah byl totozny s alikvotni ténovou fadou, pfi¢emz
jeji hudebni vyuziti bylo v dobé barokni praxe spojeno s ovladanim bravurni
vysoké hracské techniky ve své dob& ocenované vysostnym spolecenskym
postavenim.

S pribéhem vyvoje hudebni estetiky se tedy distancuji hoboje, poptipade
pticné flétny od houslového partu a mimo so6lovych pohyblivych pasazi vykresluji
v tutti Castech tony (vyjma generalbasovymi nastroji prubézné hran€) jinak spiSe
latentni harmonie. Vznik harmonické dievéné sekce byl svym zpiisobem pozvolny
proces, ktery miizeme snadno zpozorovat pii sledovani vyvoje partitur v piimé
souvislosti s proménou linky housli. K technické bravure dospivajici houslova hra
se totiz v obdobi galantniho stylu a nadchazejiciho klasicizmu zna¢né odklonila od
puvodné zpévné linky, slozené ze stupnicovych nebo malych intervall, ke stylu
kvétnaté akordické hry sledujici pouze v obrysech nékterych tonti rdmcovou
melodiku zpévnych hlasti nebo harmonii. Rozsahem ani instrumentalni povahou
neumozinovaly dfevéné dechové nastroje hru rychlych vzdalenych intervala,

pfiCemz ani z estetického hlediska nemély kopirovat houslovou melodii. Vyjma

27V pramenné terminologii barokni instrumentace je pouzivan nazev violon, v chramové hudebni
literatufe neztfidka uvadén téméf do konce 70. let 19. stoleti.

2% Pojem klarina pochézi z latinského pojmu claris = jasny a byl mnohdy az do poloviny 19. stoleti
zejména v chrdmové hudbé uzivan pro trompetu bez ventilové mechaniky.
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unisono pasazi proto realizovaly harmonickou povahu kusu jako barevna ¢i
dynamicky obohacujici slozka orchestralniho celku. Obdobnym zptisobem se v 70.
letech pfticlenily k dechové harmonii 1 lesni rohy a klariny, které si do této doby
udrzovaly vyrazng solisticky styl hry.”* V hra¢ském seskupeni klasicistniho
orchestru doby Dittersdorfovy horny doplnuji ustdlenou skupinu dfevéné dechové
harmonie — flétny, hoboje, klarinety, fagoty — (zpravidla po dvou) a k nim se ve
forte dynamice pfipojuji dvé&, popfipadé¢ tii klariny ve formé hry spiSe kratkych
rytmickych hodnot vyhradng vsak v niz$im trompetovém rejstiiku (po psané g
v ramci ladéni B, C, D, Es).

Bici nastroje jsou v klasicistnim orchestru zastoupeny ve formé¢ tympant, které
se v hudebni interpretaci od stylu baroka pfili§ neodklonily. Jisté odchylky vici
staré praxi nachazime v partiturdch ve formé CastéjSich kompozi¢nich narokti na
zménu v ladéni tympant pro snazsi dosazitelnost hry ve vice toninach. Mimo nich
se zejména v opernich souborech konce 18. stoleti vyskytuji tzv. janicaiské
nastroje neboli instrumenty tzv. turecké kapely. Nalezi mezi né¢ jmenovité Cinely,
velky buben a triangl. K témto bicim pak pfistoupila do fad dechi pikola,

poptipadé¢ do kvinty ladény pfibuzny nastroj — tzv. flazolet.

4. 3. 1 Cetnost hracti v nastrojovych skupinach

Ve snaze nalézt optimalni obsazeni pro opery epochy galantniho slohu a
klasicismu budeme muset zvazovat kritéria v souvislosti s rozlicnymi pomeéry
v obsazeni skupin mezi sebou navzijem, pocty Uc¢inkujicich vzhledem k velikosti
divadelniho prostoru a v neposledni fadé se socidlnimi podminkami, v rdmci nichz
byla opera provozovana.

Z dobové literatury’® zabyvajici se problematikou orchestru italského typu jsou

patrné jisté charakteristické znaky pro vzijemné poméry v obsazovani

¥ Solisticka Zestova technika se na nasem tizemi udrzela v ramci zemi rakouské monarchie o
poznani déle (tj. do doby galantniho stylu) nez v ostatnich zemich. Tyto poznatky byly nedavno
prokéazany badatelskou ¢innosti prof. Jifiho Sehnala ve skladbach rajhradského benediktina Maura
Haberhauera (1746 — 1799) - klariny a v symfoniich olomouckého domského kapelnika Antona
Neumanna (1725? - 1776) - klariny i horny z éry kroméfizské kapely biskupa Leopolda Egkha.

30 7 traktat zabyvajicich se obsazenim orchestru 2. poloviny 18. stoleti uved’'me dilo Johanna
Joachima Quantze Versuch einer Anweisung, die Floete traversiere zu spielen, Berlin 1752,
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jednotlivych nastrojovych skupin. Hlavnim rysem ve vzajemné Cetnosti nastroja v
italskych souborech bylo silné zastoupeni krajnich smyc¢covych hlasi, tj. bast a
housli a oproti nim vyrazn¢ slabsi zastoupeni viol jako zéstupce hlasii stfednich.
Suverénni dominanci krajnich hlasti doklada taktéz instrumentace italskych a
potazmo stiedoevropskych skladatelid doby 2. poloviny 18. stoleti, kteii za
optimalni sazbu pro moznost dostate¢né¢ melodického a pfi tom pohyblivého
vedeni hlasti povazovali tifhlas.”' Soustavné ¢tyfhlasé vedeni orchestralnich hlast
povazovali za intelektudlni, vSak co do poslechu méné efektni pro svoji
tézkopadnost. V tvorbe autort vrcholného klasicismu, Ditterse nevyjimaje, se tato
sazba odrazi v Castém predepisovani housli unisono, ¢i v oktavach, viol pak
principem col basso (obr. 21), tedy jakymsi zplisobem ctyistopého vedeni, tj.
v oktavé s basovou linkou. V hodnoceni této tvorby tedy nelze tento prvek
zdanliveé zleh¢ujici kompoziéni praci povazovat za neschopnost skladatele v rdmci
kritérii némecké tvorby. Je proto nezbytné knim pfistupovat jako
k charakteristickému rysu vzletné italské kompozicni estetiky. Posilovani
basovych smycct bylo v Italii natolik extrémni, ze se zde nezfidka setkame
s pfevahou poctu kontrabastt nad violoncelly, tedy se snahou o dominanci
Sestnactistopého basu. S timto jevem se setkavame také u orchestri ve stiedni a
castecné zapadni Evropé, kde byly podle vzort italskych obsazovany kontrabasy
bud’ ve stejném, nebo dokonce ve vétsSim poctu vzhledem k violoncellim.
V hudebnich télesech této doby byly vzdy obsazeny klavesové ndastroje, v opete
vétsinou po dvou.

Z dochovanych ptehledii poctu hudebnikii posledni ctvrtiny 18. stoleti
evidovanych v divadelnich orchestrech center, kde se uvadély Dittersdorfovy

I v ¥ v I r . ’ v o 32
opery, mame moznost se presvédéit o spravnosti shora uvedenych poméri.?

Francesca Galeazziho Elementi teorico-practici di musica con un saggio sopra l’arte di suonare il
violino analizzata, ed a dimostrabili pricipi ridotta, Roma 1791 — 1796, Charlese Burneyho The
present state of music in Germany, the Netherlands and United Provinces, London 1773, Josepha
Martina Krause Etwas von und iiber Musik fiirs Jahr 1777, Frankfurt a. M. 1778 a samoziejmé
vlastni Zivotopis Carla Ditterse von Dittersdorf Eigene Lebensbeschreibung (seinem Sohne in die
Feder diktiert), Leipzig 1801.

1 Néme¢ti skladatelé v dobé 1. poloviny stoleti povazovali za plnohodnotnou sazbu hlast &tyihlas,
neb tfihlas vnimali v poctu hlast spiSe jako neuplny. Doklady o rozdilnosti ve vnimani této
kompozi¢ni estetiky mame napf. v ptepracované podob¢ Pergolesiho Stabat Mater, kterou
pretextoval a Caste¢né piepracoval J. S. Bach spolu s hlasem violy, jenz v originale
nakomponovany formou co/ basso prepsal podle harmonie jako obligatni part.

32 Udaje o poétech hudebniki jsou Gerpany z knihy Ottmara Schreibera Orchester und
Orchesterpraxis in Deutschland zwischen 1780 und 1850, Berlin 1938.
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3V ptipadé této lokality nebyl k dispozici diivéjsi udaj.
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Shora uvedeny piehled vychazi zejména z kapelnich Gt a pamétnich zapist, kde
byli skrz pravidelné¢ vyplaceni evidovani stali hudebnici toho ¢i onoho télesa.
Z téchto ditvodl v evidenci hract mnoha téles chybi bézné vyuzivany soubor dvou
klarin a tympant. Na tyto nastroje byli pfiblizn¢ do poloviny 19. stoleti najimani
hrac¢i z cechu méstského vézného, jenz mél neziidka od méstské rady vystaven
monopolni list, s nimZ souviselo vysadni pravo na dosazovani hudebniki pro tyto
nastroje ze svych tovarySti. Z dobovych zprdv mame dokonce doklady o
obsazovani dalSich instrumentalisti zfad cechu meéstského vézného, a sice
v ptipad¢ potfeby vétSiho obsazeni, nez mél vlastni domadaci orchestr scény
k dispozici (3lo zejména o houslisty a hobojisty).* Z uvedeného prehledu pii
porovnani skupin violoncell a kontrabasi mimo jiné vysvita, ve kterych
z orchestralnich téles byla uplatiiovana praxe vychazejici ryze z italskych vzort, a
naopak ve kterych pievazovala estetika némeckého zpiisobu caste¢né ovlivnéného
instrumentacni praxi s obligatni violou jako poziistatkem zdejSiho stylu prvni
poloviny 18. stoleti, inspirovan¢ho ¢astecné francouzskymi kapelami.

Od pocatku 19. stoleti mame moznost sledovat v orchestrech stfedni a zapadni
Evropy promény v poméru obsazovani viol v souvislosti s proménou pomeéri
violoncell a kontrabast. Tato tendence byla disledkem novych kompozi¢nich
prostiedkii romantické instrumentace, ve které skladatelé pro bézné hudebni
vyjadfovani rozsifili orchestralni sazbu natolik, ze bylo mimo jiné mozné vyuZit
skupinu viol jako samostatnou hlasovou skupinu. V dasledku toho bylo zapotiebi
vzhledem ke kontrabastim zvysit pocet violoncell, jejichz skupina dfive v tésné
ptibuznosti s violami ztratila jejich vyclenénim ¢ast své zvukové opory.
V souborech, kde neni uveden zddny hrd¢ na violu, hrévali pfislusny part
houslisté. Tato zvyklost byla opét prosluld nejen v Itdii, ale i v mnoha jinych
zemich, mimo jiné i u nas. Doklad4 to kritika Prazské konzervatofe Hectorem
Berliozem, ktery ji vytyka, Ze jest¢ v roce 1838 nema vlastni violovou tiidu.

Z dnesniho pohledu pomérné zajimavym jevem je pocetné obsazovani

drevénych dechovych nastroji ruku v ruce sadekvatnim navySovanim poctu

3 Dokladem schopnosti vézného pokryt dokonce celou uméleckou produkei vlastnimi hudebniky
je svédectvi o hudebni akademii, pofadané k ptilezitosti vystoupeni sourozenctii Mozartovych
v brnénské Reduté roku 1767.
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smyccl. V porovnani s dneSni orchestralni praxi, kdy sboru 40 housli odpovidaji
dechy po jednom v partu, v dob¢ Dittersdorfovy hudebni praxe a praxe jeste i rané
romantického orchestru bylo naprosto bézné zdvojovani, ba i ztrojovani dechii. Ve
shora uvedeném vyctu tomuto tzu plné€ odpovidaji Cislice 4, 5, 6 v obsazovani
fléten, hobojt, klarineti a fagot. V dobovych partiturach proto casto nachazime
poznamku solo nebo tutti v tadcich dechovych nastrojl, pro jejichZz ripienové
hrace to znamenalo totéZ co facet, pro prvni hrace solové vSak moznost hry s
italskym zdobenim. >

Pocty obsazenych hudebnikii v orchestru jako celku se fidily jednak velikosti
prostoru, v némz se uvadéla hudebni produkce, jednak socialnimi podminkami té
¢i oné instituce, kterd hudebni soubor spravovala. V zadném ptipadé nemizeme
tvrdit, ze by se v 18. stoleti uplatiovalo obecné mensi obsazeni, nez v dnesni
dobé, tim méné v jeho druhé polovin€é. Pro velikost obsazeni opernich téles
v poCtech instrumentalisti 1 sborovych zpévakit byla v prvé tfadé rozhodujici
velikost salu. Nejvetsi obsazeni hudebnikll se tradovalo samoziejmé v italskych
vzorovych opernich centrech — v Turiné, Mildnu a Neapoli, kde se pocty
hudebnikl pohybovaly v rozmezi 50 a 63 hra¢. Obdobné veliké orchestry byly
v ostatnich velkych centrech Evropy — v Berliné, Drazd’anech, Vidni, Londyné.
V mensSich lokalitach, kde byly méné rozsdhlé scény, se pocet hudebnikl
pohyboval kolem 25 osob (napiiklad Stavovské divadlo 26, zamecké divadlo
v Esterhazu za ptisobeni Josepha Haydna 23 instrumentalisttl).
V kazdém piipadé mizeme definovat primérny pocet hudebnikli opernich téles
druhé poloviny 18. stoleti v rozmezi 30 — 40 osob. Vzorovym pojmem ve svété
orchestru tohoto obdobi byla Mannheimské kapela. Jeji fady Citaly 48 - 51 hraci
nejlepSich kvalit pochazejicich z tzemi celé Evropy. Proslulost orchestru byla
podminéna ptisnou disciplinou a vybornymi socialnimi podminkami hudebnikd,
kterym se zde v ramci uméleckého stavu dostavalo 1 v nadprimérném poctu jedno
znejlepSich materidlnich zajisténi vibec. Relativné dobré zajisténi mivali
hudebnici u Slechtickych a biskupskych kapel. Neziidka vSak museli mimo

hudebnich povinnosti vykonavat i lokajské a ufedni zalezitosti, coz mohlo byt

35 Tento styl kvétnaté hry se v Italii udrzel daleko do doby po poloving 19. stoleti. Spo&ival ve
vypliovani standardniho primérné narocného notového zapisu fadou rychlych not, kterymi byl ve
formé hracovy improvizace smysluplné a esteticky vyplnovan prostor metra té ¢i oné notové
hodnoty.
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u nékterych osobnosti pravdépodobnym divodem k preferovani méné vynosnych
méstskych a cirkevnich hudebnich postd.*®

Zajimavou soucasti praxe obsazovani hudebnich téles za ucelem provozovani
oratorni tvorby bylo zapojeni tzv. diletantes, neboli hracl s relativné dobrou
technikou, ktefi nevykonavali hudebni praxi jako profesiondlové, ale jednoduse,
jak z pojmenovani vyplyva, pro radost. Na rozdil od dne$niho pejorativné
pusobiciho pojmu byli tito hrac¢i zejména v dobé druhé poloviny 18. stoleti
pomérné uznavanymi interprety. Jejich technika sice nebyla diky castecné
zanedbavané praxi tak pohotova jako u tehdejSich profesiondlnich hudebniki, ale
stacila pro zapojeni mnohdy velmi zdatnych hract do orchestralni hry v ramci
velkych hudebné scénickych projektl, zejména pak oratorii. Tato praxe se
vyvinula v Anglii v souvislosti s obrovskymi projekty provozovani Hiandelova
Mesiase k nejriznéjSim piilezitostem v rdmci vyroci autora. Zahy se tyto projekty
formou nejriznéjsich festivali s obrovskym nadSenim rozsitily po celé Evrop¢ a
slavily triumfy az do poloviny 19. Stoleti v ramci nejriznéjSich kolosalnich
provedeni a instrumentdlnich pfepracovani Héndelovych, Haydnovych,
Mozartovych ale i Dittersovych dél. Posledné jmenovany skladatel popisuje ve
svém zivotopise velké obsazeni ¢itajici na dveé stovky hrach k prilezitosti premiéry
jeho oratoria Ester ve Vidni roku 1773. Jisté se jednalo o spolutcast tzv. diletantt
na poli jak instrumentalnim tak i sborové péveckém. Tyto obrovské prevazné na
rozliénych festivalech potfddané projekty byly neztidka kritizovany pro maélo
precizni souhru, kterou zpiisobovala pravé nedostatecné profesionalni pohotovost
téchto hrach. Po prelomu 18. a 19. stoleti se pocali nabirat amatérsti hraci i do
béznych zameckych kapel, coz neziidka poskozovalo povést do té doby vysoce

hodnocenych soubord.*’

%% Na Moravé tyto tendence doklada mimo jiné ptipad Antonina Neumanna, jenz roku 1770
rezignoval na post kapelnika ve sluzbach biskupa Maxmilidna Hamiltona a pfijal post vedouciho
ktiru olomoucké katedraly. Stejnym zptisobem zaménil pomérné reprezentativni misto kapelnika u
slezského hejtmana hrabéte Ignace Dominika Chorynského roku 1777 Neumanniiv nastupce
Joseph Puchmann (1738 — 1794).

37 Tuto neblahou proménu zazil mimo jiné i do té doby jesté pom&mé prosluly orchestr

v Mannheimu po roce 1803.
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4. 4 Principy fizeni dobového operniho orchestru

Zésadni problematikou vzhledem k dobové operni a oratorni praxi je tehdejsi
zpiisob fizeni operniho orchestru a zp&vakl na scéné. Z pohledu dneSniho
pozorovatele byla fidici praxe hudebnich téles naprosto odliSnd od soudobé.
Zpusob vedeni kapely se samoziejmé navzajem lisil podle provozovaného zanru a
prostorovych podminek produkce.

Nejblize byla dneSnimu hudebnimu vnimani praxe na chramovém klru. Zde
stal prfed péveckym a instrumentdlnim ansdmblem zahrnujicim varhanika
regenschori, tedy Fdici kiru,”® ktery udaval tempo a takt podobné jako dneini
dirigent (schémata se v n&kterych piipadech ligila).*® Rozdil v jeho praci vzhledem
k dneSnimu fizeni orchestru byl vSak zna¢ny. Nejen, ze mél regenschori v ruce
svitek, nikoli taktovku, ale takika viibec neukazoval nastupy, tim méné vyraz,
pfiemz navic stal ¢elem do lodi.* Jeho ukazovani mélo za funkci udrzeni
precizni souhry, pro nepiehlednost a nedostatecny kontakt hudebnikd na kiru.
Slouceni funkce varhanika a dirigenta v realné situaci nebyla pii figuralni hudbé
taktka mozna, maximalné¢ na nejmensSich venkovskych kiirech, kde ucinkovalo
minimalni mnozstvi zpévakll a hraci, kteti se mohli bezprostiedné poslechove i
vizualné navzajem vnimat. Varhanni hra generalbasu navic neumoziiuje zvukové
fizeni souboru jako cembalo nebo hammerklavier; doprovodny zvuk varhan
postrada ostré a razné nasazeni, pfi¢emz tkolem pistalového nastroje v orchestru
je prubézny harmonicky doprovod zpévakili, poptipad¢ nastroji se zvlastnim
zfetelem na souvislé a pokud mozno disledné vedeni hlasti. Ruce varhanika tedy
maji spocivat na klaviatuie a nemohou ukazovat nastupy, natoz takt a tempové
zmény, na které pouhé télo a hlava sotva staci.

Stejny zpusob fizeni, tj. taktovani se svitkem Celem k publiku byl uplatiiovan

pochopitelng z obdobnych praktickych diivodi pii provadéni velikych oratorii.*!

** V mnoha piipadech uvadéno také jako rector chori, ludirector, ludimagister, aj.

3% O zptisobu chramového dirigovani velmi p&kné pise Jakub Jan Ryba ve svém traktatu Pocdtecni
a vSeobecni zdkladové ke vsemu umeéni hudebnimu, vydaného roku 1817 v Praze u Matéje
Krameria

* Tento zpiisob Fizeni vytetnd vystihuje dobovy portrét Frantiska Xavera Richtera.

*! Dirigovani &elem k publiku se z etickych diivodi (bylo nepiipustné vystrkovat na posluchace
pozadi) pouzivalo do poloviny 19. stoleti romanticti skladatelé — dirigenti (Mendelssohn,
Schumann, Spohr, aj.)
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Oproti tomuto de facto taktovani se pii orchestralnich produkcich vyuzivalo
sou¢inného fizeni od housli (a la téte),”* popiipadé v sou¢innosti s cembalem &
pozd¢ji hammerklavierem.

So6lovy koncert si instrumentalista, ktery zpravidla hraval i ritornely, fidil sam.

Operni predstaveni, stfedn¢ velké a malé oratorni produkce byly fizeny
soucinnosti koncertniho prvniho houslisty (Direttore di Musica, Konzertmeister)
stojiciho ¢i sediciho Celem ke scéné (a la téte) a klavesového hrace, kapelnika
(Maestro di capella, Kapellmeister) pobliz koncertniho mistra. Houslista tidil
operni sinfonii, ritornely a viibec veskeré instrumentdlni vstupy, cembalista ¢i
klavirista mél na starosti veSkery zp€v, a to nejen recitativy ale samoziejme 1 arie a
sbory. Vedouci TUlohy se samozifejmé v prubéhu clenit¢ho vokalné-
instrumentéalniho utvaru neustale prolinaly a stfidaly, takze na bazi precizni souhry
pracovalo hudebni téleso jako dokonale fungujici organismus. Rozhodujici
v prvotiidni souhie byla maximalni pohotovost a ostrazitost ve sledovani fidicich
gest koncertniho houslisty, cembalisty a nezfidka i zpévéaka na scéné.

Dulezitou otazkou nejen v ramci dobové fidici praxe je obsazeni klavesového
nastroje v orchestru v souvislosti s proménami instrumentace a vkusu. Klavesové
nastroje se v orchestru pouzivaly minimalné do 30. let 19. stoleti, v Italii o néco
déle. Do konce cca 70. let 18. stoleti se s jistotou pouzivalo v orchestru cembalo,
které mimo doprovodu recitativii zvukové obohacovalo basovou linku spolu
s harmonii pravé ruky. Od doby 80. let pronikd do instrumentédlnich téles tzv.
hammerklavier, uzivany pro vétsi zvukovou barevnost a SirSi dynamické odstinéni
1 vramci hry vicehlasu. V oratoriich se pouZivalo pochopiteln¢ i varhanniho
pozitivu pro hutnéjsi podporu zejména vétSich péveckych téles. Obsazeni
klavesovych nastroji bylo v dobach promén jejich orchestrdlniho vyuziti
pfedmétem mnoha diskuzi obdobné jako zpiisob fizeni hudebnich soubord.

Pro nazornost uvadim pér citaci z hudebné odborného tisku posledni ¢tvrtiny 18. a

prvni tietiny 19. stoleti:

Norbert Forkel, ¢lanek Rizeni hudby, 1780: ,,Jede wohleingerichtete Capelle
kann zur Bestdtigung dienen. Hier ist der Capellmeister Director, und bedient sich

zur Anfiihrung des Fliigels. Der erste Violinist ist gleichsam sein Adjutant, weil

42 francouzsky ,,v ¢ele*
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die Stimme desselben die stdirckste ist, und am deutlichsten durch alle Glieder des
Orchesters gehort werden kann. Anfiihrer aber ist er nie, es sey denn, dass ihm
der Director irgend eine kleine Expedition anvertraue, dergleichen hier Sinfonien
und andere einzelne Instrumentalstiicke sind.

Anonym, popis oratornich pfedstaveni v Covent-Garden a Drury-Lane-Theatre
v Londyné&, 1789: ,, Fortepiano, das das Ganze dirigirt, ... bis hinten zur Orgel, die
nur zur Verstirkung der Chére gebraucht wird. “**

Clanek v Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag, 1796: ....wdire es freilich,
wenn der Kapellmeister die Sorge des Dirigirens allein dem Direktor iiberliesse,
und er nur auf die Zusammenhaltung des Ganzen, und auf das richtige Einfallen
der Vokalisten bedacht wire. “*

Zprava o hudebni situaci v Cechach, Allgemeine Musikalische Zeitung,
31/1800: ,, ... Hr. Kucharz und Herr Joseph Résler, welche nach Herrn Danzi
einige Jahre hindurch am Klavier dirigirten [...] Nun nimmt den Sitz vor dem
Fliigel ein gewisser Liberati ein. “*®

Friedrich Rochlitz, ¢lanek O vylouceni cembala z orchestriu, Allgemeine
Musikalische Zeitung, 2/1799: ,, Will man den Fliigel als Tasteninstrument
verabschieden, so entfernet man zugleich das Substitut desselben — das
Pianoforte, und bedient sich, wie jetzt immer gewéhnlicher wird, der Violin zum
Dirigieren. [...] Haben Sie genug gegen das Geigendirektorium? Ich glaube, ja!
Aber man schaft auch aus manchen Orchestern den Fliigel ab, als Fliigel, und
nimmt an seiner Stelle das Pianoforte auf. Fiir diese Maasregel bin ich nun von

ganzem Herzen. [...] man entfernt das sehr gewohnliche Ubel, dass man einen

Direktor hat, der, ausser dem Recitativ, miissig sitzt, um nicht zu viel, oder der das

® Kazdd Fadné usporddand kapela miize slouzit jako doklad. Zde je kapelnik Feditelem a poslouzi
si k vedeni cembalem. Prvni houslista je zdaroven jeho pobocnik, protoze jeho hlas je nejsilnéjsi a
muzZe byt nejzietelnéji slyset vSemi cleny orchestru. Vedoucim vsak nebyva nikdy, a pokud ano, pak
jen za okolnosti, sveri-li mu reditel nejakou mensi expedici, jako jsou sinfonie a jiné jednotlivé
instrumentalni kusy.* Citovano dle Schiinemann, Georg: Geschichte des Dirigierns, Berlin 1913,
s. 291 —292.

4 ,,Fortepiano, které ridi celek, ... az dozadu k varhanam, které slouzi pouze k zesileni sborii.
Cit. dle Haas, Robert: Auffiihrungspraxis der Musik, Potsdam 1931, s. 177.

> Bylo by vsak Iépe, kdyby kapelnik prenechal dirigentskou péci pouze fediteli orchestru a sam
dbal toliko na soudrznost celku a na spravné nastupy vokalistir.“ Citovano dle Schiinemann,
Georg: Geschichte des Dirigierens, Berlin 1913, s. 292.

s ... p. Kuchar a pan Josef Résler, kteri ndsledné po panu Danzim nékolik let dirigovali od
klaviru [...] Nyni zastdavd misto u cembala jisty Liberati.” Allgemeine Musikalische Zeitung, II,
1800, ¢. 31, s. 411.
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schone Anschliessen unseren jetzigen Instrumente aneinander im Eigenen ihres
Tons stort, um nicht zu wenig mitzuspielen. “*’

Hans Christian Koch, Musikalisches Lexikon, 1802: ,,Bey der Kirchenmusik
giebt [der Kapellmeister] durch das ganze Tonstiick hindurch den Takt, bey der
Oper aber pflegt er gemeiniglich aus der Partitur zugleich den Generalbass auf
dem Fliigel zu spielen. “**

Allgemeine Musicalische Zeitung, 5/1802: ,, Dresden, den 16ten Oktober. Herr
und Mad. Paer, die bisher nur in Pillniz auftreten konnten, haben nun das hiesige
grossere Publikum erfreuet. Viermal hat man bisher Paer’'s Oper L’Intrigo
amoroso gegeben. [...] Als Direktor ist ihr Gemahl dusserst schdtzbar — lebhafft,
genau und doch nicht beleidigend. Das Einzige, um was man ihn bitten mochte,
ist, dass er den Fliigel beym Akkompagnement weniger laut werden liess.
Angenehm ist das nirgends,; die Gesellschaft, die es sich unter ihm mit so vielem
Eifer angelegen seyn ldsst, bedarf dessen nicht, und ein Mann, wie Herr Paer,
wird eine Sitte, weil sie etwa dieser und jener hat, nicht annehmen, auch, das ldsst
sich von seiner Bildung sicher erwarten, diese Bemerkung nicht iibel deuten. “*

Clanek Co mdme pozadovat od hudebniho reditele operniho divadla?
Allgemeine Musikalische Zeitung, 11/1803: ,, Welches Instrument zu Direktion der
Oper am tauglichsten sey, ist von einem anderen Verf. frither in diesen Bldttern
untersucht worden. Es kann, nach diesem, als ausgemacht angenommen werden:

in guten Orchestern ist das Pianoforte oder eine Geige das beste; in weniger

guten wird man aber den Fliigel, seines hervorstechenden Tons wegen, nicht leicht

4 Ti, ktefi chtéji v praxi vyloucit cembalo z Fad kldvesovych ndstrojii, odstraiuji s nim el i jeho
proti rizeni od housli? Domnivam se, Ze ano! Viak z nékterych orchestrit byva odstranéno cembalo
ze své podstaty a bere se na jeho misto fortepiano. Za toto opatieni jsem nyni celym srdcem. [...]
Timto zpisobem predejdeme vyjma recitativii nesvaru necinného sezeni ridicich, kteri, ve snaze
nehrat prilis mnoho, nebo naopak prilis mdlo, nechtéji rusit nadherné snoubeni tonii nasich
soucasnych nastroju. “ Allgemeine Musicalische Zeitung, 11, 1799, ¢. 2, s. 28 — 30.

4 Pri Fizeni chramové hudby udava [kapelnik] po celou skladbu takt; v opere vSak hraje na
cembalo zaroven generalbas z partitury.” Citovano dle Schiinemann, Georg: Geschichte des
Dirigierens, Berlin 1913, s. 292.

¥ Drdazdany, 16. Fijna. Pan a pani Paerovi, ktefi dosud mohli vystupovat toliko v Pillniz, nyni
potesili zdejsi nemalé publikum. Paerova opera L Intrigo amoroso byla dosud davana cétyrikrat.
[...] Jako 7idici zaslouzi jeji manzel mimoradné uznani — Zivy, presny a prece nikdy urazlivy.
Jediné, oc¢ bychom jej snad chteli poprosit, je, aby pri doprovodu nechal cembalo znit slabéji. Neb
prijemné to neni za Zadnych okolnosti; soubor, ktery pod jeho vedenim pracuje s takovou
horlivosti, to nemd zapotrebi, nacez muzi, jako je pan Paer, neni zapotiebi prejimat tento zvyk,
jenom proto, Ze jej praktikuje ten ¢i onen, stejné tak si nebude dle ocekdvani v souvislosti s jeho
vzdélanim, vykladat tuto poznamku ve zlém. " Allgemeine Musicalische Zeitung, V, 1802, €. 5, s.
79.
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entbehren konnen. Ohne alles Instrument zu dirigiren, setzt ein vorziiglich gutes
Orchester und die genaueste Ubereinstimmung mit dem Cembalisten voraus, auch
diesen dann wegzulassen, macht die Recitatve schaal und matt, wenn auch die
Scinger so fest wiren, ganz genau im Ton zu bleiben. Uberdies verspricht der Ver.

des obigen Aufsatzes eine weitere Priifung dieser Sache in der Folge. “*°

4. 5 Svédectvi o operni praxi z Dittersdorfova

Zivotopisu®'

Jako doklad ¢i doplnéni shora zminénych historickych fakt uvadime v zavéru
této kapitoly svédectvi o obsazeni a praxi operniho orchestru z autorova
Zivotopisu.

Jako bezmezny obdivovatel divadla se skladatel prvné ucastnil na opernich
produkcich od cervence 1751, tedy jako dvandctilety houslista v letnim sidle
svého zaméstnavatele prince Eugena von Hildburghausen na Schlosshofu
(Lebensbeschreibung, S. 52). Zde se setkal s ptedstaviteli Pilotiho prespurskeé
divadelni spole¢nosti, na jejiz popud nechal princ vyhradit koCarovy sal, ktery se
pry co do vyzdoby mohl rovnat salonu. Tato zprava vzapéti doklada béZznou praxi
provizornich transportnich divadel upominkou na pfijezd shora jmenované
spolecnosti v poctu osmi zpévaki a umelecky nddherné sestrojeného divadla,
jehoz zafizeni (m¢l na mysli kulisy) nebylo vibec opottebované, takika jako

nepouzité, na rozdil od béZnych vybaveni u téchto kocovnych spolec¢nosti. Vstup

0 Ktery ndstroj je nejvhodnéjsi k Fizeni opery, to bylo jiz diive na téchto strankdch zkoumdno
Jjinym autorem. Podle neho miize byt tato otdizka vyreSena takto: V dobrych orchestrech jsou
nejlepsi fortepiano nebo housle; v méné dobrych bude ale tézko postradatelné cembalo, kviili jeho
priraznému zvuku. Dirigovat vSak bez pouziti Zadného nastroje predpoklada znamenity orchestr a
nejpresnéjsi srozumeéni s cembalistou, je-li pak i tento zcela odstranén, jsou recitativy jako vycpélé
a mdlé, i kdyby snad zpévaci byli tak pevni v intonaci. Kromé toho slibuje autor vyse zminéného
Clanku, ze bude nasledovat dalsi zkoumani této véci.* Allgemeine Musikalische Zeitung, VI, 1803,
¢. 11, s. 172 — 174, poznamka pod carou.

>! Jedna se o unikatni pramen Eigene Lebensbeschreibung (seinem Sohne in die Feder diktiert),
Leipzig 1801, ¢esky vysel pod nazvem Vzpominky hudebnika 18. véku, pieklad Frantisek
Novotny, Praha 1959.

V celé praci vSak vychdzime z némeckého originalu pro vétsi presnost v hudebné-historickych
pojmech.
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na predstaveni byl volny, a to 1 pro selsky lid, pro ten vSak jen o ned¢lich a
svatcich.

O rok pozdé¢ji byl Dittersdorf svédkem kolosalniho ptedstaveni Bonnova
dramatu /1 vero omaggio k ptilezitosti navstévy cisate FrantiSka I. Lotrinského na
letnim sidle prince Evzena ve Schlosshofu. Dittersdorf v Zivotopise (S. 72, 73)
barvité li¢i snahu prince obsadit zédvére¢ny sbor dila za kazdou cenu. Importu
zpévakl z PreSpurku se obratné vyhnuli najmutim farait, ucitelti a jejich zaku
stejné jako pomocnikti, coz dostal za ukol Dittesdorf. Spole¢nymi silami byli
schopni sestavit 200 &lenny sbor, ktery podal profesionalni vykon.”* Zajimavosti
je, ze se scéna odehravala na v divadle umisténém v zahradé ¢i parku, kde byla
soucasti pfirodni scéna, v rdmci niz byli zpévaci umisténi z velké ¢asti v korunach
stromt, odkud zpivali zavérecny sbor.

Soucasti oslav bylo velkolepé predstaveni Gluckovy opery La Danza dle
Metastasiova libreta I/ ballo Chinese (S. 80 — 82). Li¢i zde dnesnimu ¢loveéku
nepiedstavitelné¢ nadhernou scénu ve vypravé scénografa Quaglia. Ta obsahovala
mimo dokonale vytvarné zpracovanych kulis mnozstvi pestrych lakovanych,
pozlacenych a fezbatsky vypracovanych dekoraci, mezi nimiz nechybélo ani ¢eské
brousené sklo v podobé obrovitych vaz a lateren napusténych barevnymi oleji
v souladu se svételnou kompozici scény. Soucasti Gluckovy hudby byla mimo
okézalé obsazeni i turecka kapela (triangl, ¢inely, velky buben, tympany, aj.)

Po velikonocich roku 1753 na cesté s Gluckem po Italii byl Ditters v Boloni
svédkem ptedstaveni opery I/ trionfo di Clelia (Metastasiovo libreto zhudebnil
pravé Gluck). Piedstaveni, jez se konalo po pozaru v nové vystavéném kamenném
divadle, hral orchestr v po¢tu 70 hudebnikii. Autor Zivotopisu dale uvadi, ze se
v italskych orchestrech pii takto velikém obsazeni pouZivala zdsadné 2 cembala
(Lebensbeschreibung, S. 114). Predstaveni pfedchdzelo 17 zkousek, nicméné autor
nebyl ptes vynikajici povést boloniského souboru plné spokojen s preciznosti
provedeni, které byvaji ve Vidni na leps$i urovni (S. 124).

Po prtijeti kapelnictvi po Michaelu Haydnovi u biskupa Patacice ve Velkém

Varadin¢ dostal Dittersdorf za tkol sestavit operni soubor, jehoz Cleny sestavil

32V této dobé bylo opravdu realné sehnat dobré zpévéaky z panstvi, ¢itajiciho 5 farnosti pro
vynikajici organizaci hudebniho $kolstvi v souvislosti s kantorskou praxi na venkovskych kurech,
kde byla v ramci poptavky figuralnich msi nacviovana vrcholna hudba této doby. Na produkci
chramové hudby se podileli praveé kantofi, jejich pomocnici (adstantes) a kolské déti, skolené a
obsazované do svrchnich hlasd (sopranu a altu).
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prevazné z ¢eskych hudebnikii na doporuceni koncertniho mistra italské opery
v Praze a proslulych hraca ve Vidni.

V souvislosti s organizaci souboru musel sehnat dlouhé pulty a lavice, aby
rozesadil hrace v orchestiisti dle videtiského uspotadani pied scénou v fadé pied
publikem (S. 141). Kapela sestdvala z 34 hraci, z nich 9 livrejovanych, jeden
komotii, cukrat a 7 kapitulnich hudebnikd.

Uzkostliva dodrzovani zakazu provozovani oper a baletd v postnim obdobi
doklada zalostna zkusenost s faleSnou zalobou u cisarského dvora na zakladé zasti
hrabéte Kolonicse, ktery 1zivé obvinil biskupa z ptekroceni tohoto zakazu na
zéklad& provedeni oratoria Isaak (S. 160, 161).%

Z obav pied byt 1 nepatficnymi diisledky biskup kapelu rozpustil.

Pted nastupem Dittersdorfa na misto kapelnika u vratislavského biskupa Fillipa

Schaffgottsche mél mit na podzim roku 1769 v tomto misté k dispozici hrace
ztad urednikli a sluzebnictva, které by mohlo tvofit orchestr osmiclenny
smyccovy orchestr bez dechi (S. 183).
Po svém néstupu na Jansky vrch nakonec sestavil kapelu o 17 hracich, z nich 11
profesiondlii, 6 ztad sluzebnictva. Podafilo se mu dokonce realizovat projekt
ziizeni divadla v prostoru byvalé ovalné véze, jejiz del§i rozmér Cinil 8 saht.
V zaklenutém nadherné vymalovaném ovalném prostoru byla nadmiru pfizniva
akustika, ktera zesilovala zvuk t¢inkujicich bez rusivé ozvény (S. 193, 194).

Roku 1773 dostal Dittersdorf od svého pfitele dvorniho kapelnika ve Vidni,
Floriana Gassmanna nabidku k realizaci vlastniho oratoria. Sest tydnd pred
premiérou dodal autor partituru a osm dni pfed premiérou 19. prosince pfijel
k nacviku do Vidné€. Orchestr pfi provedeni ¢ital kolem 200 ¢lent. Zkouskam byl
pravidelné ptitomen i Josef II (S. 201 —203).

Zajimavou zminkou je dobové epizoda z benatského divadla, kde publikum
vyhostilo pfi pfedstaveni nendvidéného Spatné zpivajiciho kastrata shnilymi jablky
a citrony (S. 210).

Roku 1786 napsal Dittersdorf 3 opery ve velmi kratkém obdobi 7 mésict (1).*

>3 Provozovani oratorii bylo jako dilo s duchovni tématikou povoleno i mimo mezidobi cirkevniho
roku. Toto povoleni poskytovalo svym zptisobem tlevu v zapovézeni opery v dobé pustu, neb diky
jevistnim oratornim ztvarnénim bylo mozné provozovat divadlo.

>* Jedna se o dva némecké singspiely Doktor und Apotheker, Betrug durch Aberglauben a italskou
operu Democrito correto. Za kazdou z nich dostal 100 dukati (v pfepoctu je to cca dnesnich

300 000 K¢).
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V nasledujicim roce byl svédkem uspéSného predstaveni svého oratoria Giobe v
Berling€, jemuz pfedchazely dvé opery kurfiitského kapelnika Naumanna Medea a
Protesilao. 'V ptipadé obou provedeni chvali sbor za vynikajici italskou
vyslovnost, dale souhru orchestru, aj. Pikantni je Dittersdorfova kritika jedné
kyCovité scény v ramci opery Medea. Soucasti vypravy byl mimo jiné sméSné
vypadajici drak. Vrcholem této jinak vazné scény byla snaha Jasona porazit draka
mecem, k ¢emuz doSlo ve tvarnéni zpévaka Concilianiho nékolikerym poplacanim
stviiry na lepenkovy hibet, ktera se sklatila jako leSeni (S. 248).”

V ptipadé¢ nasledného provedeni své opery Apotheker und Doktor vypravi
Dittersdorf o situaci po prvni zkousce, kdy se ho ptali hudebnici na dojem ze
zkousky (S. 253). Interpretacné nebyl autor zfejmé& plné spokojen, proto se ujal
fizeni opery sam. Po velmi uspé$sném provedeni byl kral presvédcen o hudebnim
piepracovani opery (mél na mysli jiné noty a tempa). Dittersdorf jej ubezpecil o
nezménéné podobé¢ partitury, zdliraznil vSak svlij odlisny interpretacni nazor, ktery
uplatnil na dalSich zkouskach a v provedeni.*

Berlinské provedené oratoria Giobe bylo uspotadano v poc¢tu 300 hudebnikd,
dle skladatelova svédectvi polovinu tvofili ochotnici, (které nemusel platit), zbytek
profesiondlové (S. 256, 257). 80 hrach umistil béznym zplisobem bez vyvyseni,
ostatni pak po skupinach symetricky do prostoru na bilé galerie s pozlacenym
zabradlim. Prostor byl nasvicen 15 kruhovymi lustry; tfemi po 24 svicich a zbytek
po 18 a 12. Pied kazdym ze 100 pultd byly dvé svice, mezi 16zemi nésténné
osvétleni o dvou svickach. Celkem se spotiebovalo 94 liber svicek.(!) Zajimavy je
1 rozpocet tehdejsich vyloh na hudebniky: za jednu zkousku zaplatil profesionalim
1 tolar (dnesnich 1300 KC¢), za predstaveni pak 2 tolary (dneSnich 2600 Kc).
Celkovy néklad na projekt Cinil 860 tolard, tj. 1290 zlatych, tedy cca 1 100 000

dnesnich K¢ (1). Neméné& pozoruhodny je diléi piehled naklada:>’

Za orchestr 480 rynskych tolard.
Za kopisty 230 rynskych tolart.
Za voskové svicky 80 rynskych tolart.

> S piispénim zvukového efektu lepenky to musela byt opravdu neplanovana komicka vlozka.
%6 Toto svédectvi nam nazornd jestd v této doklada diametralné odlisny hudebné piistup italsky
zaloZeného hudebnika oproti némeckym interpretim ¢aste¢né jiného zalozeni. O odliSnosti
berlinské praxe svédc¢i i vyse uvedené obsazeni taméj§iho orchestru.

> 1 rynky tolar je ptiblizné dnesnich 1300 K¢&.
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Za vstupenky, pokladni, vedlejsi vylohy, spropitné, vytisk v novinach a plakaty 70
rynskych tolart.
Celkem 860 rynskych tolart.

Pro uplnost uved'me, ze skladatel vydé€lal na provedeni 2675 zlatych (cca
2200 000 dnesnich K¢&) a za operni predstaveni 4750 zlatych (tj. pfiblizné
4 100 000 K¢).

O provedenich dalSich pozdéjSich oper se autor Zel nezminuje, u nékterych
navic neni ani z ostatnich dnes dostupnych prament jasné, zdali byly viibec
provedeny. Diky tomuto historickému faktu se dneSnim badateliim a interpretim

v okruhu tzv. staré hudby nabizi ptileZitost atraktivnich a hodnotnych premiér.
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5. Chronologicky katalog dochované operni

tvorby a dilo uvadéné v pramenech

Nasledujici fadky jsou dilem souborné excerpce a vyzkumu prament, které se
zminuji o provedeni ¢i uvadéji archivaci operniho hudebniho materidlu ve spojeni
s autorstvim Carla Ditterse von Dittersdorf. Zel mnohé zpravy o uvedeni
autorovych ranych dél z tohoto hudebné dramatického zanru mame toliko z jeho
proslulého zivotopisu. Tim mensi je pravdépodobnost moZznosti objeveni jejich
patficnych hudebnich materialti, které s nejvétsi pravdépodobnosti zmizely
v davné minulosti spolu s ostatnim repertodrem, instrumentdfem a veSkerym
inventafem zameckych kapel a divadel, a to nejen ve Velkém Varadin€ a na
Janském Vrchu, ale ve vétSin€ byvalych Slechtickych lokalit na tizemi Stfedni
Evropy. Na druhé strané v mnohych nesrovnalostech vramci lokalizace
hudebniho materialu autorova nam byla velmi ndgpomocna castecnd digitalizace a
mezindrodni katalogizace fondd ze stran nejriznéjSich muzejnich ustavii celé
Evropy a dokonce 1 Spojenych Statd. Jen v propojeni polozek muzejnich fondi
v Némecku, Rakousku, Cechach, Slovensku a Madarsku bylo mozné utvorit
pon¢kud komplexni ptehled dochované Dittersovy tvorby. Je ziejmé, ze
celoevropska hudebni proslulost a ¢asté zmény jeho plsobisté ndm v badatelské
praci v nemalém rozsahu komplikuji cestu k preciznimu zpracovani veskerych
dochovanych hudebnin. Na druhé strané vSak mame nadé&ji v moZnosti objevovani
dalsich a dalSich exemplaii d€l, ulozenych zejména v provenienci byvalych
vychodnich Uher, tedy Sedmihradska, kde na izemi dneSniho Rumunska nebylo
mozné dosud podniknout soustavnéjsi patrani po dile kapelnika kdysi vysoce
vyznamného biskupa velkovaradinského.

V ptehledu uvadim vzdy nejprve nazev, po ném nasleduje katalogizacni ¢islo
opery, pukud bylo pfifazeno roku 1900 pii zpracovani dila hudebnim védcem
Carlem Krebsem. Dale uvadime textovou ptredlohu, poptipad¢ libretistu, okolnosti
vzniku dila a prvniho provedeni, jsou-li ndm znamy. Nakonec zmiiiuji fondy, kde

je ulozen dobovy notovy materidl, je-1i opera dochovana.
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5. 1 Dochovana ¢i doloZena operni tvorba

1. Bez nazvu, uvadéno jako Ein Stiick mit kleinen Lieder, Krebs 285

Veselohra s drobnymi pisnémi byla zfejmé provedena na karnevalu 7. ledna 1766

ve Velkém Varading®,

Skladatel dle vlastniho vypravéni seskladal operu
z n¢kolika burlesek, které propletl drobnymi ariettami. Hlavnimi dobovymi
predstaviteli roli byli: Nicolina Trinkova a kuchai Sicca®. S velkym usp&chem
opakované uvadéné dilo se nam vsak nedochovalo. Jedinym pramenem o vzniku

této opery je autortiv vlastni zivotopis.
2. Bez nazvu, uvadéno jako Eine Oper, Krebs 286

V pramenech zminované dilo bylo napsano dle textovych ptedloh Frau Sybilla
trinkt keinen Wein (Pani Sibilla nepije vino) a Das Reich der Toten (Rise mrtvych)
na texty neznamého libretisty. Tato komedie byla napséna ku piilezitosti
narozenin biskupa Adama PataciCe. Premiéra opery se konala 18. tinora 1766 nebo
1767 ve Velkém Varadiné a dle autorova zivotopisného vypravéni musela byt

s uspéchem reprizovana i v masopustu. Opera se nedochovala.
3. Certamen deorum in ornando Amynta pastore

Libretista opery ndm neni znam. Dilo bylo premiérovano 23. prosince 1766 ve
Velkém Varading. Rukopis je ulozen v Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest,

Mad’arsko.

> Sidlo biskupa velkovaradinského, dnesni Oradea (v historii téZ zmifiovan jako Velké Varadino a
Velky Varazdin, mad’arsky Nagyvarad, némecky GroBwardein) je mésto v Rumunsku, v zupé
Bihor v Transylvanii. Prvni zminka o Oradei pod latinskym ndzvem Varadinum pochézi z roku
1113. Prvni zdznam o zdejsi pevnosti, jejiz trosky ptetrvaly dodnes. V prvnim desetileti 18. stoleti
naplénoval vidensky inzenyr Franz Anton Hillebrandt pfestavbu mésta do barokniho stylu a od té
doby, pocinaje rokem 1752, bylo dle jeho projektu postaveno mnoho pamétihodnosti jako
naptiklad fimskokatolicka katedrala ¢i Biskupsky palac.

%% Kuchat Sicca byl ve sluzbach varadinského biskupa, mél vyrazné herecké i pévecké nadani.
Pusobil také u kocujici operni spole¢nosti.
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4. La gara di Calandro ed Ermida, o sia La nobil contesa di gue germani

Jednalo se o serenatu, jejiz libretista neni zndm. Provedena byla dle prameni 24.

prosince 1766 ve Velkém Varadin€. Opera se nedochovala.

5. Olympia Jovi sacra sive Incrementum Musas inter, et pastores Amoris

certamen

Libreto napsal Vaclav Pichl.%” Premiéra se konala 23. prosince roku 1767 nebo
1768 ve Velkém Varadiné. Rukopis je uloZen v Orszdgos Széchényi Konyvtar,

Budapest, Mad’arsko.
6. L'Amore in Musica, Krebs 287

Libretistou tohoto opusu byl Carlo Goldoni®', némecky pieklad dramatu potidil
Carl Ditters von Dittersdorf. Drama giocoso ve tfech jednanich bylo poprvé
provedeno roku 1768 ve Velkém Varadiné. Zpravy o jejim vzniku mame
dolozeny v autorové autobiografii, kde se skladatel zmifluje o obsazeni své
Sestnactileté sestry do jedné z roli. Rukopis opery je uloZen v Tiszantlli

Reformatus Egyhazkeriilet Nagykonyvtar, Debrecen, Mad’arsko.
7. Monsieur Petiton

Z historickych podkladii neni jasné, zda napsal libreto Carlo Goldoni, ¢i Antonio
Palomba®. Jedn4 se o dvoudilné intermezzo premiérované v roce 1768 ve Velkém

Varading. Rukopis opery je uloZen v Landesmuseum, Klagenfurt, Rakousko.
8. La pupilla

Libreto bylo napsdno pravdépodobné dle piedlohy Carla Goldoniho. Drama
giocoso ve tifech jednanich bylo operné zpracovano a provedeno roku 1769 ve

Velkém Varadiné a pod nazvem I tutore e la pupilla premiérovéano 1. kvétna 1773

% Vaclav Pichl (25. zaFi 1741 Bechyné — 23. ledna 1805 Videit), byl Gesky hudebni skladatel a
houslista 2. poloviny 18. stoleti.

%! Carlo Goldoni (25. inora 1707 Benatky — 6. inora 1793 PaiiZ), byl slavny italsky dramatik
predevs§im autor mnoha desitek komedii, z nichz nemalé mnozstvi se hraje dodnes.

52 Antonio Palomba (20. prosince 1705 - Neapol - 1769), italsky libretista 1. poloviny 18. stoleti.
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na Janském Vrchu®. Rukopis opery je uloZen v Orszagos Széchényi Konyvtar,
Budapest, Mad’arsko; Stadt- und Landesbibliothek, Musiksammlung, Wien,
Rakousko (jako 1/ tutore e la pupilla).

9. L'amore disprezzato (Pancrazio), Krebs 289

Libreto zfejm& napsal sam skladatel. Operetta buffa® je vypracovana ve dvou
dé¢jstvich. Poprvé byla pravdépodobné provedena na Janském Vrchu v roce 1771.
Rukopis opery je ulozen v Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Viden,
Rakousko.

10. Il viaggiatore americano in Joannesberg, Krebs 288

Libreto napsal Pater Salvatore Ignatio Pinto podle Goldoniho komedie Il
viaggiatore ridicolo. Opera buffa ve dvouaktovém zpracovani byla provozovana

1. kvétna 1771 na Janském Vrchu. Dilo se nedochovalo.
11. La poesia e la musica in gara

Text vyhotovil Pater Salvatore Ignatio Pinto. Jednoaktové drama bylo provedeno

3. ervna 1771 na Janském Vrchu. Dilo se nedochovalo.
12. 1l finto pazzo per amore

Ptedlohu k dilu v zanru operetta giocosa o dvou aktech napsal Tommaso Mariani.
Premiéra se uskute¢nila 3. ¢ervna 1772 na Janském Vrchu. Roku 1776 byla opera
provozovana na zamku Eszterhazy ve Fertéd®. Rukopis je uloZen v Orszagos

Széchényi Konyvtar, Budapest, Mad’arsko.

83 Pvodni hrad ze 13. stoleti byl piestavén na barokni zamek za episkopétu biskupa Filipa
Gotharda Schaffgotsche (1716 - 1795), u n¢hoz byl Carl Ditters von Dittersdorf v letitych
sluzbach. Nyni je objekt ve sprave Statniho pamatkového tstavu v Olomouci.

% Opera buffa se zrodila na po¢atku 18. stoleti v Neapoli jako komicka forma opery. Brzy se
rozsitila do dalSich italskych mést a pozdéji i do celé Evropy.

% Nejvétsi a nejkrasnéjsi barokni zamek Mad’arska, nazyvany také ,,mad’arské Versailles*; stavba
sidla o 126 pokojich byla zapocata v roce 1766 a dokoncena po 46 letech.

Zamek Esterhazy s nadhernou barokné-rokokovou zahradou patftil nejbohatsi slechtické roding v
zemi. Joseph Haydn zde stravil jako dvorni mistr kapelnik pres deset let Zivota.

-42 -



13. Lo sposo burlato, Krebs 291

Ptedlohu ke kompozici ve stylu operetta giocosa o dvou d¢jstvich napsal Giovanni
Battista Casti. Premiéra dila byla uskute¢néna roku 1773 nebo 1775 na Janském
Vrchu. Opus byl pozdgji s velkym tspéchem uvadén v Brng, Styrském Hradci,
v Praze, Drazdanech a Vymaru. Sdm autor piepracoval libreto do némciny a
provedl v podobé opery Der gefoppte Briutigam. Premiéroval ji v zafi 1783
v Kéarntnerthor-Theater ve Vidni. Pod nazvem Der betrogene Briautigam byla
stejna opera uvedena pravdépodobnd roku 1783 ve Vratislavi®®. Rukopisy opery
jsou ulozeny v Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest, Mad’arsko a Deutsches

Nationaltheather- und Staatskapelle-Archiv, Weimar, Némecko.
14. Arcifanfano Ré de' Matti

Libreto vyhotovil Carlo Goldoni. Jednd se o drama giocoso ve tfech jednénich.
Premiéra opery se uskutecnila 1. kvétna 1774 na Janském Vrchu. DoloZeno mame
také predstaveni na zamku Esyterhazy roku 1776. Autograf partitury je ulozen

v Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest, Mad’arsko.
15. Il Tribunale di Giove, Krebs 315

Libretistou tohoto dila je Antonio Landi. Dittersdorf zkomponoval operu v roce
1774. Poprvé byla uvedena v Berliné 27. ledna 1775. Rukopis opery je uloZen
v Royal Collage of Library, London, Velka Britanie.

16. Il maniscalco

Autora libreta opery Il maniscanto nezname. Jedna se o dilo typu operetta giocosa
ve dvou aktech, jez mélo premiéru 1. kvétna roku 1775. Latku této opery pielozil
do némciny Johann Christoph Kaffka. Uvedena byla dne 13. kvétna roku 1785
pod nazvem Der Hufschmied (Der gelehrte Hufschmied) ve Vratislavi. Rukopis

opery je ulozen v Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest, Mad’arsko.

% Vratislav (polsky Wroctaw, némecky Breslau) je hlavni mésto Dolnoslezského vojvodstvi v
Polsku. Je to nejvétsi polské mésto lezici na biezich feky Odry a soucasné i jedno z nejvétsich a
nejstarsich polskych mést.
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17. 1 visionarij

Stejné¢ jako v pripadé predchozi opery ani zde nezndme libretistu. Skladatel
komponoval drama pravdépodobné pro Jansky Vrch roku 1777. Dne 16. prosince
1776 poslal Dittersdorf tuto operu Haydnovi k provedeni na zdmek Esterhazy.

Dilo se nedochovalo.
18. La contandina fedele, Krebs 290

Libretista ndm neni zndm. Opereta o dvou d&jstvich méla premiéru 20. tinora 1776
na Janském Vrchu. Jeji rukopis je ulozen v Orszagos Széchényi Konyvtar,

Budapest, Mad’arsko.
19. La moda o sia Gli scompigli domestici

Libreto vyhotovil Pietro Cipretti. Dramma giocoso ve tfech aktech mélo premiéru
3. Cervna 1776 na Janském Vrchu. Rukopis opery je uloZzen v Orszdgos Széchényi

Konyvtar, Budapest, Mad’arsko.
20. Il Barone di Rocca antica

Libreto k tomuto tfiaktovému dilu v Zanru operetta giocosa napsal Giuseppe
Petrosellini. Dilo bylo zkomponovano na podzim 1776 na Janském Vrchu a téhoz
roku uvedeno na zamku Esterhazy. Rukopis opery je uloZen v Orszagos Széchényi

Konyvtar, Budapest, Mad’arsko.
21. Der Apotheker und der Doktor, Krebs 292

Text vyhotovil libretista Johann Gottlieb Stephanie mladsi, pravdépodobné podle
francouzské veselohry L'apothicaire de Murcie od nejmenovaného hrabéte. Tento
dvouaktovy singspiel®” mél premiéru 11. Gervence 1786 v Kirtnertor-Theater ve
Vidni. Rukopisy opery jsou ulozeny v Bibliothek der Gesellschaft der
Musikfreunde Wien, Rakousko; Osterreichische Nationalbibliothek,
Musiksammlung, Wien, Rakousko; Carolino Augusteum: Salzburgem Museum

fiir Kunst und Kulturgeschichte, Bibliothek, Salzburg, Rakousko; Conservatoire

57 Singspiel = komicka opera s mluvenym slovem
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Royal, Bibliotéque, Koninklijk Conservatorium Bibliotheek, Brussel, Belgie;
Zentralbibliothek  Ziirich, §V3'1carsk0; Narodni Muzeum, Praha, Cesko;
Staatsbibliothek zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Berlin, Némecko;
Sdchsisches  Landesbibliothek —  Staats- und  Universititsbibliothek,
Musikabteilung, Dresden, Némecko; Fiistlich Fiirstenbergische Hofbibliothek,
Donaueschingen, Némecko; Lippische Landesbibliothek, Musikabteilung,
Detmolt, Némecko; Thiiringisches Staatsarchiv, Rudolfstadt, Némecko (pouze dvé
jednani);  Landesbibliothek = Mecklenburg-Vorpommern, = Musiksammlung,
Schwerin, Némecko; Deutsches Nationaltheater- und Staatskapellearchiv,
Weimar, Némecko; Kongelige Bibliotek, Kopenhagen, Dansko; Valdemars Slot,

Tasinge, Dansko; Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest, Mad’arsko.
22. Der Betrug durch Aberglauben oder die Schatzgriber, Krebs 293

V singspielu Podvod skrze povércivost stupiiuje Dittersdorf uméni ansambli. Na
libreto Ferdinanda Eberla napsal autor dilo ve dvou jednanich. Premiéra prob&hla
3. fijna 1786 v Kirtnertor-Theater ve Vidni. Dalsi provedeni opery se konala ve
vyznamnych hudebnich centrech: Preépork68, Kolin nad Rynem (1787), Hamburg,
Hannover, Mannheim (1788), Berlin (1789), Praha (1790), Viden (1796).
Novodobé bylo dilo uvedeno roku 1968 ve Videiiské Komorni opefe. Rukopisy
singspielu jsou ulozeny v Carolino Augusteum: Salzburger Museum- und
Kulturgeschichte, Salzburg, Rakousko; Osterreichische Nationalbibliothek,
Musiksammlung, Wien, Rakousko; Schweizerische Landesbibliothek Bern,
Svycarsko; Staatsbibliothek zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Berlin,
Némecko; Dom St. Peter und Paul, Domstiftarchiv und Bibliothek Brandenburg,
Némecko; Séachsisches Landesbibliothek — Staats- und Universitétsbibliothek,
Musikabteilung, Dresden, Némecko; Bayerische Staatsbibliothek Miinchen,
Némecko; Deutsches Nationaltheater- und Staatskapellearchiv, Weimar,

Némecko; Kongelige Bibliotek, Kopenhagen, Dansko.

687 némeckého Pressburg, dne$ni Bratislava.
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23. Democrito corretto, némecka verze Die Liebe im Narrenhause, Krebs 294

Libreto napsal Gaetano Brunati podle opery Démocrite Jeana Frangoise Regnarda.
Opera giocosa o dvou jednanich méla premiéru 24. ledna 1787 ve Vidni. Autorstvi
némecké verze Die Liebe im Narremhaus nese jméno libretisty Johanna
Gottlieba Stephanie mladsSiho. Premierovana byla 12. dubna 1787 v Kéirtnertor-
Theater ve Vidni. Opera se vSak u publika nesetkala s uspéchem a byla proto
piepracovana a uvedena pod ndzvem Orpheus der Zweyte (Krebs 296) s textem
F. L. Schrédera. Rukopisy opery jsou uloZzeny v Bibliothek der Gesellschaft der
Musikfreunde Wien, Rakousko; Osterreichische Nationalbibliothek,
Musiksammlung, Wien, Rakousko; Staatsbibliothek zu Berlin, Preussischer

Kulturbesitz, Berlin, Némecko; Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Némecko.
24. Die Hochzeit des Figaro

Pravdépodobnym libretistou je Carl Ditters von Dittersdorf, jenz dilo sdm pielozil
ziejme podle Pierre Augustin Caron de Beaumarchais. Komicky singspiel ve dvou
jednénich mél premiéru 1. ledna 1789 v Brné v Kralovském méstském divadle.
Opera se nedochovala. Pouze libreto opery je ulozeno v Library of Congress,

Music Division, Washington D. C.
25. Hieronymus Knicker, Krebs 297

Libreto tohoto komického singspielu vyhotovil zfejmée Carl Ditters von Dittersdorf
podle Hokus Pokus oder Das Gaukelspiel. Premiéra probéhla 21. ledna 1789
v Brné. Ve Vidni byla opera uvedena v Leopoldau 7. ¢ervence 1789, v Salzburgu
roku 1792. Autograf opery je ulozen v Sidchsisches Landesbibliothek — Staats-
und Universitétsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko. Opisy opery jsou
ulozeny v Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Wien, Rakousko;
Zentralarchiv des Deutschen Orden, Wien, Rakousko; Zentralbibliothek Ziirich,
Svycarsko; Staatsbibliothek zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Berlin,
Némecko; Fiistlich Fiirstenbergische Hofbibliothek, Donaueschingen, Némecko;
Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Némecko; Landesbibliothek Mecklenburg-
Vorpommern, Musiksammlung, Schwerin, Némecko; Deutsches Nationaltheater-

und Staatskapellearchiv, Weimar, Némecko; Gosudarstvennyj Akademiceskij
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Marinskij Teatr. Central’naja Muzikal’naja Biblioteka, St. Petersburg, Rusko;
Library of Congress, Music Division, Washington D. C.

26. Das rothe Kéappchen oder Hilft's nicht, so schadt's nicht, Krebs 298

Libreto vyhotovil Carl Ditters von Dittersdorf podle Giannina e Bernardone od
Filippa Livigni. Pozd¢jsi piepracovani provedl Christian August Vulpius.
Komicka opereta o dvou déjstvich byla premiérovana pravdépodobné roku 1788
v Kértnertor-Theater ve Vidni, pfiCemz je také uvadéna mozna premiéra dne 26.
kvétna 1790 ve Vratislavi. Neni dokonce vylouceno, ze byla opera jiz dfive
provedena na Janském Vrchu. Rukopisy opery jsou ulozeny v Bibliothek der
Gesellschaft der Musikfreunde Wien, Rakousko; Schweizerische Landesbibliothek
Bern, SV}'/carSko; Staatsbibliothek zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Berlin,
Némecko; Fiistlich Fiirstenbergische Hotbibliothek, Donaueschingen, Némecko;
Offentlichen Biicherhallen, Musikbiicherei, Hamburg, Némecko; Bibliothek der
Hansestadt, Musikabtheilung, Liibeck, Némecko (pouze jedno déjstvi); Bayerische
Staatsbibliothek Miinchen, Némecko; Lutherischen Meininger Museenabtheilung,
Musikgeschichte/Max Reger-Archiv, Meiningen, Némecko; Thiiringisches
Staatsarchiv, Rudolfstadt, Némecko; Deutsches Nationaltheater- und
Staatskapellearchiv, Weimar, Némecko; Kongelige Bibliotek, Kopenhagen,
Dansko, Gosudarstvenny;] Akademiceskij Marinskij Teatr. Central’naja

Muzikal’naja Biblioteka, St. Petersburg, Rusko.
27. Der Schiffspatron oder Der neue Gutsherr, Krebs 299

Opera byla provozovéna také pod nazvy Der Gutsherr oder Giirge und
Hinnchen a Der Guts-Herr als Schiffs-Patron. Libreto vypracoval Johann
Friederich Jiinger podle Grossmannovy piedlohy Der Neue Gutsherr. Narodni
komicka opera o dvou jedndnich byla snad uvedena v roce 1799 ve Vratislavi a na
Janském Vrchu. Pod titulem Gutsherr byla hrana 2. bfezna 1791 v divadle na
Videiice. Rukopisy opery jsou ulozeny v Sdchsisches Landesbibliothek — Staats-
und Universitdtsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko; Fistlich
Fiirstenbergische  Hofbibliothek, Donaueschingen, Né¢émecko; Bayerische
Staatsbibliothek  Miinchen, Né&mecko; Deutsches Nationaltheater- und

Staatskapellearchiv, Weimar, Némecko.
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28. Der Teufel ein Hydraulicus, Krebs 311

Libreto vyhotovil J. F. E. Albrecht podle P. Weidmanna Der Bettelstudent.
Premiéra probéhla 17. fijna 1795 v Olesnici® nebo v Hradci nad Moravici’.
Rukopis opery je uloZzen v Sichsisches Landesbibliothek — Staats - und

Universititsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko.
29. Der Fiirst und sein Volk

Libreto napsal Georg Karl Claudius. Jedna se o jednoaktové némecké ndrodni
drama se zpévy. Pasticcio je podlozeno hudbou od Friedricha Adolpha Pitterlina,
Ditterse a Bertoniho. Opera byla komponovana roku 1771 a pravdépodobné

premiérovana 5. biezna 1791 v Lipsku. Opera se nedochovala.
30. Das Gespenst mit der Trommel, Krebs 301

Textovy podklad opery vyhotovil Carl Ditters von Dittersdorf piepracovanim
libreta Carla Goldoniho Conte Caramella. Némecky narodni singspiel ma dva
akty. Premiéra se uskutecnila 16. srpna roku 1794 v OleSnici v mistnim dvornim
divadle. Autograf partitury je ulozen v Sédchsisches Landesbibliothek — Staats- und
Universitétsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko. Opisy opery jsou
ulozeny v Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Wien, Rakousko;

Staatsbibliothek zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Berlin, Némecko.
31. Don Quixott der Zweyte, Krebs 303

Carl Ditters von Dittersdorf ptepsal libreto pravdépodobné podle Giovanni Battisti
Lorenziho a vytvoftil tak komicky singspiel o dvou aktech, jenz mél premiéru
v Olesnici 4. unora 1795. Autograf opery je wuloZzen v Séichsisches

Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek Musikabteilung, Dresden,

% QOlesnice, poprvé piipominan ve starém bievnovském urbéfi r. 1369, ma za sebou bohatou
minulost. Vznikla na obchodni stezce vedouci do Polska, kterd vSak ptivadéla do OleSnice nejen
kupce, ale také vojska. Olesnice zkusila hodné za husitskych valek, poznamenala ji §védska vojska
za tficetileté valky a znovu trpéla také za valek o Slezsko.

70 Mésto Hradec nad Moravici je dnes vyznamnou obci a kulturnim centrem &sti Slezska. V roce
1733 prodali Pruskovsti hradecké panstvi Wolfgangu Konradovi z Neffzernu jejich jméno je spjato
predevs§im s domaci kapelou, v jejimz provedeni bylo na zamku davano i nékolik oper - mj. dle
dochovaného libreta i Thisbe i Piramo Johanna Adolfa Hasseho.
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Némecko. Opis dila je archivovan v  Library of Congress, Music Division,

Washington D. C.

32. Gott Mars und Der Haupt-Mann von Birenzahn, Krebs 302

Opera byla provozovana také pod ndzvy Gott Mars oder: der Eiserne Mann.
Libreto napsal pravdépodobné skladatel podle pfedlohy Aloise Friedricha von
Bruehl. Komicky singspiel o dvou jednanich nese na autografu podtitul ,,pro
masopust roku 1791 “. Premiéra dila se vSak konala az 30. kvétna 1795 v Olesnici.
Autograf ¢aste¢né necitelné partitury je uloZzen v Sichsisches Landesbibliothek —

Staats- und Universitétsbibliothek Musikabteilung, Dresden, Némecko.

33. Der Schach von Schiras, Krebs 305

Skladatelovo pifepracovani libreta Sultan Wampum oder Die Wiinsche od Augusta
von Kotzebiis bylo textovym podkladem orientalniho komického singspielu o
dvou jednanich. Premiéra probéhla v OleSnici dne 15. zaii 1795. Autografni
rukopis partitury je ulozen v Sidchsisches Landesbibliothek — Staats- und
Universitétsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko.

34. Die befreyten Gwelfen, Krebs 304

Z dochovanych archivalii a prameni ndm neni o této opefe takika nic znamo.
Operu Die befrayten Gwelfen zkomponoval Carl Ditters von Dittersdorf v roce
1795, pti¢emz premiéra probéhla dne 29. fijna roku 1795. Rukopis opery je uloZen
v Séchsisches Landesbibliothek — Staats - und Universititsbibliothek,

Musikabteilung, Dresden, Némecko.

35. Ugolino, Krebs 308

Libreto napsal sam autor dle francouzské ptedlohy vévody Friedricha Augusta
Brunsvicko-Ole$nického, jez latku zpracoval podle Dante Alighieriho Commedie.
Vézny singspiel o dvou jedndnich mél premiéru 11. Cervna 1796 v Olesnici.
Autograf opery a libreta je uloZzen v Sichsisches Landesbibliothek — Staats- und

Universititsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko.
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36. Die lustigen Weiber von Windsdor, Krebs 306

Dittersdorfovo piepracovani predlohy Georga Christiana Romera na téma
stejnojmenné komedie Williama Shakespeara’’ Veselé panicky Windsorské'.
Komicky singspiel o dvou jednénich mél premiéru 25. ¢ervna 1796 v Olesnici.
Autograf partitury 1 libreta opery je ulozen v Séchsisches Landesbibliothek —
Staats- und Universitdtsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko. Opis dila

je archivovan v Library of Congress, Music Division, Washington D. C.
37. Der schone Herbsttag, Krebs 307

Libreto opery bylo vytvoieno dle predlohy Pietra Metastasia” I/ vero omaggio.
Premiéra opery se konala dne 29. fijna 1796 v Olesnici. Rukopis opery je ulozen v
Sachsisches  Landesbibliothek —  Staats- und  Universitétsbibliothek,

Musikabteilung, Dresden, Némecko.
38. Der Durchmarsch, Krebs 313

Opera byla napsana roku 1796 na libreto Frantiska Xavera Jitika™ Die christlische

Judenbraut. Opera se nedochovala.
39. Der Terno secco, Krebs 309

Opera je uvadéna také pod nazvem Der Ternengewinnst oder Der gedemiithigte
Stolz. Libreto podle italské predlohy volné prepracoval sam Dittersdorf. Jedna se
o komicky singspiel o dvou jednanich, jehoz premiéra probéhla 11. unora 1797 ve
Vratislavi. Autograf partitury opery je ulozen v Sdchsisches Landesbibliothek —
Staats- und Universitétsbibliothek, Musikabteilung, Dresden, Némecko.

" William Shakespeare (23. dubna Stratford — 23. dubna 1616 Stratford), byl vyznamny anglicky
dramatik a basnik, klicova postava moderniho evropského dramatu.

" Tradice vypravi, ze komedii Veselé pani¢ky Windsorské si od Williama Shakespeara objednala
sama kralovna Alzbéta, protoze ji v prvnim dilu hry Jindfich IV. nadchla postava rytiie Jana
Falstaffa. Kralovna si pry prala vidét na jevisti Falstaffa zamilovaného a Shakespeare tak spéchal
jeji prani splnit, Zze hru napsal za pouhych ctrnact dni.

3 Pietro Antonio Domenico Bonaventura Metastasio (1698-1782), vlastnim jménem Trapassi , byl
od roku 1730 az do smrti dvornim videfiskym basnikem. Jeho tficetctyii opernich libret bylo
nescetnékrat zhudebnéno (mnohdy az Ctyficetkrat) nejveétsimi mistry 18. stoleti.

™ Frantisek Xaver Jifik, byl ptisluinikem ¢eské divadelné tviiréi emigrace. Proslul jako piekladatel
italskych libret do némciny. Vénoval se predevsim textim klasicistnich oper (Haydn, Salieri,
Dittersdorf) a buffo operam neapolského stylu (Anfossi, Cimarosa, Paisiello, Gazzanica,
Guglielmi). Nejdéle puisobil v divadlech v Presporku a v Budapesti .
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40. Der Miadchenmarkt, Krebs 310

Libreto zpracoval Karl Alexander Herklots podle francouzské predlohy Germania
Francoise Saint-Foixe. Opera je komickym singspielem o tfech jednénich, jez bylo
premiérovano 18. dubna 1797 v Olesnici. Autograf partitury opery je ulozen v
Sachsisches  Landesbibliothek —  Staats- und  Universitétsbibliothek,

Musikabteilung, Dresden, Némecko.
41. Der Seefahrer

Opera, jejiz libretista je nezndmy, byla také provozovana pod nidzvem Der
groBmiithige Seefahrer. Singspiel o tfech aktech byl proveden 6. zati 1797 a 1.
ledna 1798 v Bruntale.”” Rukopis opery je uloZen v Zentralarchiv des Deutschen

Orden, Wien, Rakousko.
42. Die Opera buffa, Krebs 314

Libreto komického singspielu o dvou déjstvich zpracoval Christoph Friedrich
Bretzner. Opera byla napsana okolo roku 1798 a nebyla zifejmé provedena.
Pravdépodobny autograf partitury opery je uloZzen v Osterreichische
Nationalbibliothek, Musiksammlung, Wien, Rakousko.

43. Don Coribaldi ossia: L'usurpata prepotenza, Krebs 312

Libretista neni znam. Drama o dvou aktech vzniklo asi kolem roku 1798. Opera,

jez nebyla pravdépodobné nikdy provedena, se Zel ani nedochovala.

7> Bruntal, diive Freudenthal Jiz od pocatku 15. stoleti byl Bruntal spravnim centrem $irsi oblasti,
z které se pocatkem 16. stoleti konstituovalo svobodné panstvi Bruntal, patfici az do roku 1621
pantim z Vrbna. Vyznam Bruntdlu, ktery jako rezidencni mésto byl renesancné prestavén.Pokles
vyznamu okolnich dold od konce 16. stoleti, pohromy tficetileté valky v 17. stoleti, morové
epidemie a zhoubné pozary v 18. stoleti pfinesly méstu, které v roce 1621 ziskal jako bélohorsky
konfiskat Rad némeckych rytiit, pozvolny upadek. Pfes nesmirné t&7ké poméry se v 18. stoleti
vyrazné zménila podoba mésta fadou baroknich staveb — mimo jiné byl piestavén zamek a poutni
kostel na Uhlitském vrchu a byla postavena piaristicka kolej s kostelem.
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5.2 Sporna dila

1. Il pedante amoroso

Libreto pochazi z Velkého Varadina, jeho autor vSak neni zndm. Hudbu k
jednoaktovému drama giocoso slozil pravdépodobné Carl Ditters von Dittersdorf.
Bylo provedeno roku 1768 ve Velkém Varadiné. Opera je ulozena v

Landesmuseum, Klagenfurt, Rakousko.
2. Der alte Uberall und Nirgends

Autorem libreta je Karl Friedrich Hensler podle duchovniho ptibé¢hu od Christiana
Heinricha Spiesse. Hudbu k melodramu o péti jednanich ziejmé zkomponovali
Véclav Miiller a Carl Ditters von Dittersdorf. Tisténé libreto, nejspiSe z roku 1796,

pochazi z Vidné. Opera se nedochovala.
3. Die Nacht und Ungefihr

Historické prameny se zminuji pouze o provedeni pravdépodobné komedie tohoto

nazvu.
4. Der reisende Schulmeister

O tomto dile nemame zadné blizsi zminky.
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6. Chronologicky katalog dochované oratorni

tvorby a dilo uvadéné v pramenech

1. Issaco figura redemptoris, Krebs 316

Oratorium [zak napsal skladatel podle pfekladu Metastasiovy pfedlohy ve Velkém
Varading. Libreto ptelozil z italStiny sdm biskup velkovaradinsky Adam Patacic.
Recitativy byly zpracovany prozaicky, zatimco arie jsou napsany ve verSich.
Premiéra se konala 23. prosince 1765 ve Velkém Varadin€. Dilo bylo uvadéno po
dobu ctyt let kazdou postni nedéli ve vyprodaném hledisti. Dittersdorfitv Zivotopis
nam doklada maly popis scény, jez byla tvofena hajem a Abrahamovym statkem.
Do péveckych roli, kostymovanych ptesné dle antickych vzort, byli obsazeni
Nicolina Trinkova, Ungericht, nejmenovany kastrat a chlapec piedstavujici andéla.
Oratorium Izak se v piivodni verzi nedochovalo, pfepracovany opis v podobé
némecké opery je dochovan pod ndzvem Das Opfer des Abrahams v Uniwersytet
Warszawski, Biblioteka Unywersytetska, Kabinet Zbioréw Muzycznych,

Warszawa, Polsko.
2. Il Davide nella Valle di Terebintho, Krebs 317

Dvoudilné oratorium pochazi z roku 1768. Libreto napsal Pater Salvatore Ignatio
Pinto. Dilo mélo premiéru v Opavé 1. dubna 1768. Bylo sloZeno pro Jansky Vrch.
Hlavni pfedstavitelkou byla mad’arskd sopranistka Nicolina Trinkova, ktera podle
dobovych zprav zpivala roli mistrovsky. Rukopis oratoria je uloZen v
nasledujicich institucich: Statni zamek a zahrady, Historicko-umélecké fondy,

Hudebni archiv, Kroméiiz, Cesko; Kongelige Bibliotek, Kopenhagen, Dansko.
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3. La Liberetrice del Popolo Giudaico nella Persia, o sia I' Esther, némecky

Ester, Krebs 318

Dvoudilné oratorium o jedenacti obrazech bylo zkomponovano v roce 1773 na
popud dvorniho kapelnika ve Vidni Floriana Gassmanna’®. Italské libreto napsal
Pater Salvatore Ignatio Pinto podle biblického ptibéhu z knihy Ester. Premiéra
oratoria se konala ve Vidni na posledni adventni ned¢li dne 19. prosince, dalsi
uvedeni pak 21. prosince 1773. Dilo je pfedepsdno v obsazeni sélistl pro tfi
soprany, dva tenory a bas, sbor a orchestr. Instrumentalni slozka v den premiéry
Citala na dvé stovky hracl. Autograf partitury je uloZen v Staatsbibliothek zu
Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Berlin, Némecko. Rukopisy oratoria jsou
uloZzeny v Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde Wien, Rakousko;
Osterreichische ~ Nationalbibliothek, ~Musiksammlung, =~ Wien, Rakousko;
Schweizerische Landesbibliothek Bern, Svycarsko; Staatsbibliothek zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz, Berlin, Némecko; Kongelige Bibliotek, Kopenhagen,
Dénsko; Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest, Mad’arsko.

4. Giob, Krebs 318

Dilo je uvadéno také pod nazvy Giob ¢i Hiob. Oratorium bylo napsano pro
Zaopattovaci spolek pro vdovy a sirotky po hudebnich umélcich ve Vidni. Libreto
k tomuto dilu napsal pravdépodobné Pater Salvatore Ignatio Pinto. Premiéru tidil
sam autor 8. dubna 1786 ve Vidni. Dittersdorf se ve své autobiografii zmifiuje o
obrovském obsazeni v ramci uvedeni dila v Berlin€, kde ucinkovalo dvéstétiicet
hudebnikii. Oratorium bylo mimo jiné metropole uvedeno také ve Vratislavi
v obsazeni sta instrumentalistli. Autograf oratoria je uloZen v Staatsbibliothek zu
Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Berlin, Némecko a opis dila v Osterreichische

Nationalbibliothek, Musiksammlung, Wien, Rakousko.

76 Florian Gassmann (1729 — 1774) pochézel z Mostu v Cechach. Dvornim kapelnikem byl jmenovén 13. biezna 1772.
Roku 1771 byl spoluzakladatelem, pro videnisky hudebni zivot velmi dilezitého, Zaopatfovaciho spolku pro vdovy a
sirotky po hudebnich umélcich. Proslul jako autor italskych komickych oper a chramové hudby.
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7. ZAver

Operni a oratorni tvorba opomijené¢ho autora, jehoz bychom sméle mohli
pfifadit k trojici videniskych klasikili, zaujima vyznamné misto na poli tohoto zanru
posledni tietiny 18. stoleti. Skladatel spolupracoval s proslulymi libretisty a
vyraznym zpusobem byl inspirovan texty italskych a némeckych literarnich
tvlred, na jejichZ predlohy tvofili také ostatni hudebni soucasnici (Haydn, Mozart,
Salieri, Diabelli, a jini). Po umélecké strance je jevistni dilo Carla Ditterse von
Dittersdorf naplnéno krasou uslechtilé melodiky propojené pro néj typickym
rysem vypjaté hudebni dramati¢nosti tolik ptiznacné pro skladatelovu tvorbu nejen
na poli opernim a oratornim. Rozli¢nost afektli, jimiz je protkdna Dittersdorfova
kompozice, ptisobi mnohdy dojmem az wvnitini rozervanosti citd, které vklada
formou niternych melodickych frazi mezi vasnivé a dramaticky komponované
oddily ve vypjaté harmonii ¢i drastickych rychlych unisono pasazi. V mnozstvi
leh¢iho charakteru rozlicné kvality. Celkovou dramatickou uroven tvorby casto
zapornym zpusobem poznamenalo nevhodné volené libreto, jeZ v nékterych
kusech ptisobi nesouvislym dojmem, pficemz nezfidka naruSuje i vysokou kvalitu
hudebniho zpracovani. Zalostnym dokladem propadu dila v o¢ich vefejnosti konce
18. stoleti je volné kusé zpracovani biblické pfedlohy Ester od Patera Salvatora
Ignatia Pinto, pfestoze je podloZzeno vynikajici hudbou. Do vokalnich 1
orchestralnich part klade Dittersdorf obdobnou miru vysokych naroka jako jeho
soucasnici, po melodické strance je vSak hudba jesté citovejsi a lyrictéjsi nez
skladby Haydnovy ¢ Mozartovy’’. V komickych operach vyuziva autor ve zpévu,
mimo dramatickych melodickych efektii, vychédzejicich mnohdy jest¢ z
rétorickych figur, barvitou zvukomalbu, kterou misty piedepisuje zejména
v singspielech.

Cil mé prace byl vytyCen systematickym dohledanim dochovanych ¢i
historicky doloZenych opernich a oratornich titulli ptivodné videniského skladatele
vcetné dolozeni jejich mozného vyskytu v dobovych opisech ulozenych

v narodnich fondech ptevazné stiedni Evropy. Pii praci s pramennym materidlem

7 Citové vytiibenou melodikou jsou opiedeny pasaze zejména v pomalych vétach.
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jsem vyuzila ptedevsim fonda oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea
v Brnég, Slezského zemského muzea v Opavé, Ceské Narodni knihovny v Praze,
déle hudebniny ulozené v archivech instituci Osterreichiche Nationalbibliothek in
Wien, Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunden in Wien.

V rozsahu pojednani problematiky mé absolventské prace jsem se nakonec
zdrzela uvedeni piivodné zamyslenych incipitl, jejichz opatfeni je z divodl Spatné
dostupnosti nékterych hudebnin velmi nékladné, pro objemovy rozsah tohoto
zpracovani ¢asové nepatfiné naro¢né. Tato katalogizace operniho a oratorniho
dila spoc¢iva v oznaceni origindlniho, poptipadé pozd¢ji ¢asto uvadéného nazvu,
autora libreta, doloZzenou ¢i piedpokladanou dobu vzniku, popiipad¢ datum a
misto premiéry. U dochovanych tituld uvadim misto uloZeni dobového hudebniho
materidlu, poptipad¢ autografu, nebo alesponi libreta. V nékterych piipadech

zminuji 1 historické doklady o provedeni a ohlasy ¢i ndzory soucasnikil skladatele.
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9. Priloha

Obr. 2 — Zamecké divadlo v Mnichovée Hradisti

Obr. 3 — Zamecké divadlo v Litomysli
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Obr. 4 — Zamecké divadlo ve Valticich, foto z roku 1940

Obr. 5 — Hledisté zdmeckého divadla v Ceském Krumlové
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Obr. 6 — Jevisté zameckého divadla v Ceském Krumlové (scéna slavnostni sal)

Obr. 7 — Scéna zahrady (zamecké divadlo v Ceském Krumlove)
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Obr. 8 — Scéna véznice (zamecké divadlo v Ceském Krumlove)

Obr. 9 — Scéna mésta (zamecké divadlo v Ceském Krumlove)
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Obr. 10 — Scéna lesa (zamecké divadlo v Ceském Krumlové)

Obr. 11 — kulisa domu ze scénymeésto Obr. 12 — kulisa stromu ze scény les

(zamecké divadlo v Ceském Krumlové) (zamecké divadlo v CeskémKrumlové)
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Obr. 13 — Jevistni dekorace stromku s vyménnymi plody,

popt. kvéty, v této podobé pomeranéovnik

Obr. 14 — Dolni provazisté pod jevistém zameckého divadla v Ceském Krumlové
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Obr. 15 — Osvétlovaci trdm pod forbinou zdmeckého divadla v Ceském Krumlové

Obr. 16 — Dittersdorfova poznamka v autografné partituie singspielu Butrug durch die Aberglaube.

V notové osnove urcené pro efekt blesku udava autor pozadavek:
,,Da es von drei orten blizen mup3, so ist dieser Blitz mit dem Zeichen © N 1.2.3.bezeichnet.

(., Ponévadz se ma blyskat ze tiech mist, je tento blesk poznamendan znackami © N° 1.2.3.“)
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Obr. 17 — Vétrostroj z depozitafe zamku v Ceském Krumlove

Obr. 18 — ,,Prska* z depozitaie zdmku v Ceském Krumlové
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Obr. 19 — Vyobrazeni drazd’anského divadelniho orchestfisté (nahote) v porovnani s orchestfistém

v Turiné (dole) v traktatu Francesca Galeazziho Elementi teorico-practici di musica z roku 1791.

Obr. 20 — Videiiska dvorni opera na rytin€ z roku 1758
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Obr. 21 — Ukézka autografni Dittersdorfovy partitury 3. Arie ze druhého jednani opery

Der Betrug durch Aberglauben. Z partitury vidime zptisob zapisu

druhych housli unisono spolu s prvnimi a violu col Basso.
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10. Anotace

Piijmeni a jméno: Cermakova Lenka
Katedra: hudebni vychovy PdF UP Olomouc
Nazev prace: Carl Ditters von Dittersdorf.
Podminky dobové praxe spolu s katalogizaci operniho
a oratorniho dila zapomenutého génia
Vedouci prace: Mgr. Tomas Hanzlik, Ph. D.
Pocet stran: 72
Pocet priloh: 21
Pocet titult pouzité literatury: 28
Klicova slova:  Ditters von Dittersdorf.
Opera.
18. stoleti.
Divadlo.
Orchestr.

Resumé:

Uelem diplomové prace je poukdzat na hudebni kvality opomijeného
skladatele Carla Ditterse von Dittersdorf, jenz v minulych desetiletich zel nebyl
hudebnimi védci zatazen mezi ¢elni autory své doby. Na tvod prace uvadime
relativné podrobny Zivotopis skladatele pro nastinéni jeho dobového
spoleenského postaveni a vyznamu v rdmci tehdejsiho svétového hudebniho
déni. Jako zevrubny komplexni ndhled na autorovu tvorbu ptedkladame
obecnou charakteristiku Dittersdorfovych kompozic. Nemald soucast prace je
vénovana operni praxi druhé poloviny 18. stoleti, a to jak provozu jeviStnimu
tak zejména hudebnimu s naslednym doloZenim fakt zminkami ze skladatelova
vlastniho Zivotopisu a pfiloZzenym komentafem. Vlastnim jadrem naSeho spisu
je katalog operniho a oratorniho dila, jak dochovaného, tak i skladeb toliko
zminovanych v historickych pramenech s lokalizaci dobového hudebniho
materidlu. Pfiloha prace je tvofena nazornou fotodokumentaci dobovych
pamatek souvisejicich zejména s operni praxi druhé poloviny 18. stoleti.

Obsah diplomové prace ma ctenaii priblizit zapomenuté dilo ztraceného
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velikana, a to zejména formou katalogizace ve spojeni s pifehledem evropskych

archivnich fondi schranujicich tyto vyznamné pamatky.
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10. Annotation

Surname and first name: Cermakové Lenka
Department: of Music PdF UP Olomouc
Name of work: Carl Ditters von Dittersdorf.
Conditions of opera and oratories praxis of the 18th century of
forgotten giant.
Head of work: Mgr. Tomas§ Hanzlik Ph. D.
Number of pages: 72
Number of annexe: 21
Number of bibliography: 28
Key words: Ditters von Dittersdorf.
Opera.
18th century.
Theatre.

Orchestra.

Resume:

The task of my work is to show the music qualities of a forgotten composer Carl
Ditters von Dittersdorf, who was not, in past decades, esteemed as a top
composer of his era. In the beginning of this work, we present relatively detailed
curriculum vitae of this composer, so as to show his significance in society and
his significance in the world of music of his age. Dittersdorf’s compositions are
shown in their general characteristics as a complex view at his work. An
important part of this work describes especially the music praxis in operas of the
second half of the 18" century. Then there are shown some facts, our
commentaries and mentions from the composer’s own memories. The catalogue
of composer’s operas and oratories is the core of our work. In the catalogue,
there are mentioned compositions that are preserved as well as compositions that
are mentioned elsewhere but not preserved. A photographic documentation of
historical artefacts related to opera praxis of the 18" century is a supplement of

this work. The content of this diploma thesis tries to show the forgotten work of
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a lost giant of the 18" century music especially by the means of catalogued

European archive funds that keep these important artefacts.
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