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Zusammenfassung

Piiloha



Uvod

Ptedlozena bakalaiska prace je pokusem o pfiblizeni a analyzu Sukovy Smyccové
serenady Es dur, op 6. Dilo, které vzniklo v roce 1892, patii k Sukové rané tvorb¢ a
piestoze je dilem mladého zaCinajiciho umélce, vzbudilo obdiv mezi mnoha hudebniky své
doby. Ziskalo si uznani jak Sukova ucitele Antonina Dvotédka, tak némeckého hudebniho
skladatele Johannese Brahmse a ptineslo Sukovi mezinarodni uspéch.

Text prace je rozdélen do sedmi zakladnich kapitol, z nichz tii pocatecni reflektuji
souvislosti vzniku kompozice a snazi se o klasifikaci doposud sepsanych hudebné-
teoretickych pojednani, vztahujicich se k tématu. Nejvetsi ¢ast prace je pak vénovana
samotné analyze dila.

Pro snaz$i orientaci v textu je pfiloZena partitura dila.



Stav badani

Serenddu pro smycécovy orchestr Es dur, op. 6, napsal Josef Suk (1874 — 1935)
v roce 1892 a vénoval ji Emanuelu Chvalovi.' Dilem, jimz uzaviel sva studentska 1éta na
konzervatofi, vytvofil odrazovy mistek pro novou svébytnou tvorbu let pozdéjSich —
representovanou zejména scénickou hudbou k Zeyerové dramatické pohadce Raduz a
Mahulena (1896)°. Prestoze je dilem psanym z podnétu Antonina Dvotdka — ugitele a
inspirace Josefa Suka od dob studii na konzervatofi — je zde citelna snaha o oprosténi se od
mistrova vlivu, tfebaze mu pfirozené¢ pii kompozici slouzila, byt i netimyslné, jako
ptedobraz Dvotakova Serendda E dur pro smyccové ndstroje.”

Skladba byla poprvé uvedena, resp. jeji prvni dvé ¢asti, v prosinci roku 1893
v Tabote, v Méstském divadle na koncertu Hudebniho spolku, pod Sukovym vedenim.
Jako celek se pak pfedstavila 25. inora roku 1894 na koncert¢ prazské konzervatote
fizeného Antoninem Bennewitzem® v Praze v Rudolfinu. Jests piedtim vsak zaznéla na
Hudebnim veceru chovanct konzervatoie v Rudolfinu pod vedenim Antonina Bennewitze,
15.2 1894. Tiskem byla roku 1896 na doporuceni Antonina Dvotéka a Johannese Brahmse
vydana jako partitura, hlasy i ¢tyifruéni klavirni vytah Julia Spengela u N. Simrocka.
S novym zavérem tieti véty pak vysla preti§téna partitura roku 1960 v Praze.’

Dva dny po premiéte prvnich dvou vét 18. prosince 1893, napsal jeji prvni rozbor
Fr. Picka, jehoZ analyza pak vysSla v ¢asopise Dalibor, ro¢nik XVI, rok 1894. Rozbor je
nesen ve velmi pozitivnim duchu. Picka neSetii slovy chvaly, ktera jsou zndsobena
pravdépodobné osobnim setkdnim se skladatelem. Oznacuje Sukovu tfeti vétu za ¢astené
programni a po formdlni i polyfonické strance za absolutné¢ dokonalou. Stejné tak se mu
jevi absolutné dokonalou celd Sukova prace: ,,ani takt, ani jedina nota neni zde zbyte¢nou,
a nedd se nahraditi jinou. Zkratka: jest to prace v kazdé pficin¢ mistrna, kterd se vysoko
povznasi skoro nade vie, co v tomto oboru dosud bylo napsano.“® Autor viak neuvadi, ze

na koncerté¢ v Tébote zaznély pouze prvni dvé vety Serenddy. Ve stejném Cisle pak vysla

" Hudebni kritik (1851-1924) a blizky pfitel Josefa Suka.

2 Srov.: KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy v Praze
1935, str. 82.

3 Tamtéz, str. 82.

4 OCADLH(, M.: Svét orchestru. Praha: Svoboda, 1995, str. 425.

>NOUZA, Z.; NOVY, M.: Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. Praha: Editio Barenreiter, 2005, str. 66.

6 Srov.:PICKA, Fr.: Koncert v Tabore - Sukova serenada. Dalibor, r. 7, 1894, ¢. 1, str. 50 — 51.



v rubrice Z koncertni sin€ velice pfizniva kritika dila. Autor piSici pod znackou Hda napsal
o Sukovi, ze: ,,je to mistr, ktery splnil dodnes jiz vSecky povinnosti, jez od dokonalého
skladatele vyzadujete.“” Dali zminka, kterd se v souvislosti se Serenadou v tomto &isle
Casopisu objevila v rubrice Osobni, se tyka stipendia, které Suk za skladbu ziskal: ,,Pan
Josef Suk, ¢len (II. houslista) ,éeského kvarteta® a pilny hud. skladatel, oblibeny u vSeho
obecenstva, kdoz pfisli s nim ve styk, dostal na ,Smyccovou serenddu‘ od ministerstva
osvéty a vyudovani vynosem dne 10. list. m. r. & 22.820 stipendium v &asti 400 z1.*®
Nejednd se o prvni ,,penczité” ocenéni, které¢ Suk za nékteré ze svych dél ziskal.
Ptedchéazela mu stipendia za klavirni kvartet a moll, op. 1 a Dramatickou ouverturu a moll,
op. 47

V Hudebnim revue z roku 1914 se Karel Hoffmeister'® k pileZitosti Sukovych 40
let vénuje skladatelové Zivotu a tvorbé. Ve svém clanku fadi Serenddu k rané Sukové
tvorb¢, ktera se opira o dila Antonina Dvordka a také o skladatele, které sim Dvotak
miloval: ,,... klassiky, Mozarta a Beethovena, piedeviim Schuberta, pak Brahmse.“
Zminuje zde také Otakara Nebusku, ktery ve svém ¢lanku o Sukovi zroku 1900,
uvedeném v kalendati ¢eskych hudebniki: ,,... poukazuje na mnohé svérazné, samostatné
rysy t&chto mladych d&l.“'* Otakar Sourek se ve stejném &isle Gasopisu také vénuje Zivotu
a dilu Josefa Suka a Serenadu Es dur zde charakterizuje jako velice vyspélou praci, kterd je
nejéastéji hranou skladbou Suka.'’ Nakonec je zde piedlozeno i Sukovo dilo
v chronologickém potadku, Serendda je uvedena jako dvanactd v potadi. Jako soucast
vypisu je popsan pocet vét, kdy byla skladba komponovana, komu byla v€novéna, kdy a
kde byla provedena premiéra dila, kdy vysla tiskem a v jaké podobé a kdy byla, pokud
znamo, do této doby provedena v ciziné (v Lipsku, ve Vidni, St. Hradci, Curychu,

Utrechté, Parizi atd.).14

7 Tamtéz, str. 132.

* Tamtéz, str. 86.

? KVET, J. M.:Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935,
str. 82.

' Hudebni skladatel, klavirista a pedagog prazské konzervatofe.

"' Srov.: HOFFMEISTER, K.: Josef Suk. Hudebni revue, r. 7, 1914, &. 4, 5, str. 169.

" Tamtéz, str. 169.

" Srov.: SOUREK, O.: Josef Suk. Hudebni revue, r. 7, 1914, ¢. 4, 5, str. 187.

" Srov.: Sukovo dilo v chronologickém potadu. Hudebni revue, r. 7, 1914, €. 4,5, str. 190.



Vyznamnym ¢asopisem, ktery se vénoval Sukové€ zivotu a tvorbé, véetné zminky o
Serenadé, podstatnou casti, je casopis Hudebni rozhledy zroku 1954. K 80. vyroci
narozeni skladatele, zde v rozsihlé stati Otakar Sourek popisuje Sukiv dosavadni Zivot,
tvardi inspirace a zmifiuje i okolnosti vzniku Smy&cové serenady. '° Mimo jiné ji fadi ke
kompozicim, které jsou prosty nadechu sklicenosti starSich dél, a poukazuje na jeji
vSeobecny uspéch: ,,.Smyccova serendda Es dur, op. 6, fada klavirnich skladeb op. 7, v Cele
se svétove proslulou ,Pisni lasky*, a klavirni kvintet g moll op. 8, ptesvédcivé dokazuji, ze
Sukovo nitro se nyni oprostuje od tihy hledané melancholie 1 pesimismu...Vskutku
mladického, nebot’ Sukovi je teprve osmnact let, kdyz tvoii svoji serenddu, kterd mu
ziskava vetejnost nejen u nds doma, ale brzy i v cizing, kde zvlasté v dirigentu Arturu
Nikischovi naléza velmi usp€sného propagétora.“16

Nasledny rozlehly desetistrankovy ¢lanek Zdenka Sadeckého Josef Suk, velky
pokracovatel v dile klasikii ceské hudby popisuje Suka jako: ,,...skladatele velkého
melodického nadani...«'” Piipomind, 7e za nejvétsiho skladatele povazoval Ludwiga van
Beethovena a vesmés v celém ¢lanku hojné cituje ze Sukovy prednasky o Beethovenovi,
kterou Suk pfednesl 25. 3. 1927 u pfilezitosti 100. vyro¢i Beethovenovi smrti. O Smyccoveé
serendd¢ se zmifnuje v souvislosti s osobnosti Antonina Dvotédka a vyzdvihuje Sukovu
snahu jit svou vlastni kompozi¢ni cestou, kterd se v dile odrazi: ,,Ale je vyznamné, ze
praveé v ,Serenade’ op. 6 nalézd velmi brzo, domyslenim hudby Dvotakovy, sviij pfistup
k ¢eské zpévnosti, daleko prikazngji nez jest€¢ v pozdéjSim, jiz zminéném kvintetu a
v klavirnich skladbach...*"®

Velmi obsdhlou a komplexni publikaci, ktera se zabyva Zivotem a dilem Josefa
Suka, je kniha J. M. Kvéta Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Svazek je rozdélen
na dvé ¢asti, z ¢ehoZ prvni se zabyva Sukovym Zivotem a soucasné si v§ima jednotlivych
kompozic. Kvét také podava o Serenadé¢ nejucelenéjsi informace. Zminuje okolnosti jejiho
vzniku (Dvotékovo pobidnuti), pribeéh kompozi¢niho procesu — kdy a za jakych podminek
vznikaly jednotlivé véty — 1 pomérné€ podrobny rozbor jednotlivych Casti skladby. U ¢tvrté

véty vSak chaoticky uvadi prechody mezi provedenim a reprizou, jeho popis se neshoduje

5 SOUREK, O.: Josef Suk: K 80. vyro& narozeni. Hudebni rozhledy: ¢asopis Svazu &eskoslovenskych
skladatelti. 1954, ro¢. VII, ¢. 1, str. 7 —11.

16 Tamtéz, str. 8.

" SADECKY, Z.: Josef Suk, velky pokratovatel v dile klasikii Geské hudby. Hudebni rozhledy: &asopis
Svazu ¢eskoslovenskych skladatelt. 1954, VII, €. 1, str. 11.

18 Tamtéz, str. 15.



s partiturou.”” Mimo jiné zmifuje usp&chy, které kompozice slavila v zahraniéi: ,,Je hojné
hréna v cizin¢ a svou pusobivost osvédcila i loni v Rusku, kde ji fidil Adolf Heller
s takovym uspéchem, Ze bylo vyzadano jeji opakovani i v druhém koncerts.“* Kvét
zduraziuje, ze se v dile nenachdzi zadné piimé ohlasy na Dvoidka, piestoze jej oznacuje
za: ,,dilo dvofdkovské svou jasnou, zdravou naladou.“*' A neopomiji ani roli, kterou pfi
kompozici dila sehrdla dcera Antonina Dvotaka, Otilka.

Jiti Berkovec se osobou Josefa Suka zabyva v publikaci nazvané Josef Suk Zivot a
dilo.** V deviti kapitolach je rozebiran Sukiv Zivot i jeho tvorba. Vie je pak doplnéno o
seznam Sukovych skladeb, seznam literatury, ktera se ke skladateli vaze, jmenny rejstiik a
seznam vyobrazeni. Jednotlivym skladbam je vzdy vénovana kratsi ¢i del$i ¢ast kapitoly.
V ptipad¢ Serenddy je ji vyhrazen prostor Sesti stranek, na kterych jsou pomérné podrobné
rozepsany okolnosti vzniku dila i1 nasledujici pribéh skladatelské ¢innosti. Jako doplnék
jsou uvedeny i notové ukazky ,.hlavnich* témat skladby i strucny, spiSe emotivné podany
rozbor.

Jaroslav Zich vénoval Serendd€ pozornost z instrumenta¢niho hlediska. Jeho
pfednaska pro hudebni fakultu Akademie muzickych uméni zroku 1960 je soucasti
sborniku Zivd hudba zroku 19622 Zich vvodu referuje obecné o problematice
vyu€ovani instrumentace, poukazuje na skepticismus, ktery tato disciplina v nekterych
skladatelich vyvolava. Piesto se snaZzi o jeji obhdjeni, zaujima vici ni jasné positivni
stanovisko a upozorfiuje na skutecnost, Ze nejlépe je problematiku demonstrovat na
konkrétnim ptikladu: ,,Vzdyt tymz zplsobem ziskavali skladatelé zkuSenosti

, . , .y , 24
s nastrojovym materidlem odedavna.*

V prvni kapitolce se veénuje jednotlivym
hledisktim, podle kterych lze instrumentaci urgité skladby zkoumat,” ve druhé pak

podrobné uvadi rozdilné zpiisoby hry na smy&cové nastroje, kterych je mozno vyuzit*® a

' KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1935,
str. 81.

* Tamtéz.

*! Tamtéz, str. 82.

2 BERKOVEG, J.: Josef Suk Zivot a dilo. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1956.
33 ZICH, I.: Instrumentace Smy&cové serenady, Josefa Suka. In: Ziva hudba. Sbornik praci Hudebni fakulty
Akademie muzickych umeéni, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 165 — 176.

* Tamtéz, str. 165.

* Jsou to hlediska estetické a technické.

% Uvadi zde smyky, pii kterych ziistava lezet smydec na struné: legato, détaché, tremolo, portamento,

martelé, a smyky skékavé: spiccato, sautillé, col legno atd.
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neopomiji ani horizontalni a vertikalni aspekty hudebniho mysleni. Poté jiz pfistupuje
k samotnému rozboru jednotlivych vét. Na zavér vyzdvihuje Sukovu mimoiadnou
schopnost vyuzivat zajimavé jednotliva nastrojova pasma i s6lové nastroje. Podotyka, ze
podstatny podil na tom ma Sukova osobni hra¢ska zkusSenost.

Dalsim pomérné rozsahlym pojednanim o Sukové dile, pfevazné vsak zaméfenym
na dilo Raduz a Mahulena, op. 13, které povazuje za klicové pro obdobi rané Sukovy
tvorby?’, je publikace Zdetika Sadeckého Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Sadecky fesi
samotnou lyrickou stranku tvorby mladého Suka, intona¢ni prostfedky, kterych vyuzival,
rozebira zde podle n¢j klicova dila, ve kterych vidi predchidce ,,radtzovského* slohu,
v§ima si ovSem i d¢l po Raduzovy. Serenadu zde tadi do kapitoly, kterd zkouma intona¢ni
slovnik ptedradiizovskych dél. V souvislosti s ni upozoriiuje na vyznamny posun v Sukoveé
feci, jeho odklon od salonni hudby a od vlivu Antonina Dvoféka. Vidi v ni skladbu, v niz
Sukova osobitd hudebnost nabyva na sile a vniz si svym charakteristickym zptisobem
osvojuje slovanskou pisiiovost.”® Podava i &asteény harmonicky rozbor, pfi¢emz
vyzdvihuje nejzajimavéjsi mista skladby.

V souhrnném dile Déjiny ceské hudebni kultury, kde je Sukovu Zivotu a dilu
vénovéna celd jedna kapitola, je Serenada fazena mezi mladistva dila®’, ktera jsou psana:
... S€ vzacnou kompoziéni a vyrazovou jistotou.“’” Jako vyrazné pozitivum je zde
vyzdvihnut Suktlv talent sklddat hudbu (vcetné¢ ranych kompozic, mezi kterymi je i
Serenada), ktera je schopna obstat a stat se velice populérni v jakékoli dob¢.

Jan Vratislavsky v publikaci Ceské kvarteto® klade Serenadu do blizké souvislosti
s citem, ktery Suk v roce 1892 k dcefi Antonina Dvotrdka choval a dodava, Ze Suk timto
rokem a dilem nastoupil novou, slibnou kariéru.

Melodické archetypy v dile Josefa Suka pak ,,vystopoval* Jaroslav Volek.* Jedna
se o studii, ktera popisuje jisté charakteristické znaky, které jsou pro urcité hudebni
myslenky Sukovy tvorby ptiznac¢né. V souvislosti s problematikou je zminéna i smyccova

Serenada, piestoze ona zminka vystaila na jednu vétu v podkapitole IV. I tak si lze

27 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorb¢ Josefa Suka. Akademia, Praha 1966, str. 5.

* Tamtéz, str. 256.

¥ Kol.: D&jiny &eské hudebni kultury 1890/1945., I. 1890/1918. Academia, Praha 1972, str. 153.

* Tamtéz.

31 VRATISLAVSKY, J.: Ceské kvarteto. Supraphon, Praha 1984, str. 20.

2 VOLEK, J.: Melodické ,,archetypy* ve skladbach Josefa Suka, str. 243 — 255. In: VOLEK, J.: Struktura a
osobnosti hudby. Panton, Praha 1988.

11



z uvadéné studie ,,0dnést* zajimavé poznatky o hudebni feci Josefa Suka, které¢ jsou cenné
pro dalsi analytickou ¢innost.

Mirko Ocadlik svym souhrnnym dilem Svét orchestru. Pruvodce Cceskou
orchestralni tvorbou podava svédectvi o tvorbé autorti Ceské predklasické, az soudobé
éry.>® Josefu Sukovi se zde vénuje prostiednictvim Zivotopisu a rozborem jeho n&kolika
znamgjsich d&**, mezi nimiZ nechybi ani Smy&cova serendda®. Soulasti pojednani o
Serenad¢ je predmluva popisujici kontext vzniku dila, na kterou autor navazuje vypisem
konkrétnich motivll jednotlivych vét. Soucasti jsou i notové ukazky a strucny ,,stav
badani“, ve kterém Ocadlik uvadi data premiéry, vydani u Simrocka a datum obdrzeni
stipendia. Na zavér uvadi i Sukovu vzpominku na Dvordkiv vyrok, kdyz mu podal
Serenadu poprvé k posouzeni: ,, Nebude z vas nic. PiSete velké noty, spoite papirem.<*°
Mirko Ocadlik povaZzuje toto dilo, i pies své nepatrné odkazy vedouci k ,,dvotdkovskému*
vlivu, za vyzralou kompozici poukazujici na Sukovu slibnou skladatelskou budoucnost.

The New Grove. Dictionary of Music and Musicians uvadi Serenadu jako dilo
(spolu s Pisni lasky zroku 1893, op. 7/1), kterym si Suk ziskal brzké uznéni a diky
kterému na n&j za¢alo byt nahlizeno jako na nastupce Antonina Dvotaka.?’

Z vyse uvedeného vyctu literatury zaméfujici svou pozornost na Sukovu
Smyc¢covou serenadu Es dur jasné vyplyva, Ze skladba, presnéji kontext jejiho vzniku, je
pomérné dobie reflektovan. Presto zde chybi podrobnéjSi publikace zaméfujici svoji
pozornost na formovou stranku dila. Analyzovana byla doposud jen stru¢né z hlediska
melodiky 1 harmonie a z hlediska osobnich skladatelovych pohnutek. Dilo, které znamena

pomérné vyrazny posun v Sukové hudebni feci, zasluhuje jisté veétsi pozornost.

33 OCADLIK, M.: Svét orchestru. Priivodce deskou orchestralni tvorbou. Svoboda, Praha, 1995.

** Kromé toho uvadi Pohadku, op. 16 — suitu pro velky orchestr na motivy hudby k Zeyerové dramatické
pohadce Radiz a Mahulena; Symfonii E dur, op. 14; Fantazii pro housle a orchestr, op. 24; Fantastické
scherzo pro velky orchestr, op. 25; symfonickou béaseil Praga, op. 26; symfonii Asrael, op. 27; hudebni basen
Pohadka 1éta, op. 29; symfonickou basen Zrani, op. 34 a symfonickou skladbu Epilog, op. 37.

3% Tamtéz, str. 422 — 425.

3 OCADLIK, M.: Svét orchestru. Pritvodce &eskou orchestralni tvorbou. Svoboda, Praha 1995, str. 425.
TYRELL, J.: Josef Suk. In: The New Grove. Dictionary of Music and Musicians. (Sadie, S. — ed.)
Macmillan Publishers, London 2001, str. 684 - 688.

12



Kontext vzniku dila

Biograficky kontext

Josef Suk pochazel z kantorské rodiny, kde se ulitelské povolani a hudebni nadani
dédilo z generace na generaci. Suklv otec - Josef Suk (1827 — 1913) byl ucitelem a
hudebnikem v Ktecovicich. Sukova matka Emilie pochazela z rodu kantori — hudebniki.
Proto byl Suk jiz od utlého détstvi hudebné vzdelavan - ucil se hie na housle, klavir i
varhany.

Jako jedenactilety chlapec, byl v roce 1885 piijat na prazskou konzervatot, kde mu
nastalo obdobi uceni a soustfedéné prace a navazal zde mimo jiné nové pratelstvi -
ptedevsim s houslistou Karlem Hoffmanem a Oskarem Nedbalem a violoncellistou Ottou
Bergrem.

Suk jiz od détstvi projevoval skladatelské sklony. Do roku 1888, tedy do ttetiho
ro¢niku konzervatofte, slozil n€kolik skladeb. Prvni skladbicku vytvofil jiz v osmi letech -
pro svou maminku. Byla to v podstaté jednohlasa linie polkového charakteru, ke které otec
prikomponoval jednoduchou harmonii v basu.”® Ve tfinacti letech vytvoril &tyfi drobné
klavirni skladby nesouci nazev Jindrichohradecky cyklus (1886 — 1887) a Smyccoveé
kvarteto d moll, které v€noval svému nejbliz§imu pfiteli Oskaru Nedbalovi.

Dilezity zlom pro rozvoj jeho hudebniho talentu znamenal tfeti rocnik, jelikoz se
stal ¢lenem orchestru konzervatore, kde mél moznost setkat se se svétovou hudebni
literaturou a rozsifit si tak své obzory. Hanu§ Wihan, ktery pifevzal vedeni orchestru
konzervatotfe po A. Bennwitzovi, se pak del$i dobu pokousel vytvofit z néj representativni
téleso. Nakonec se rozhodl ustanovit ¢leny nového komorniho télesa Hoffmana (I. housle),
Suka (II. housle), Nedbala (viola) a Bergera (violoncello). Sestava, nesouci nazev Ceské
kvarteto, sklizela nemalé uspéchy na poli interpretacnim. Jejich prvnim Uspéchem byl
koncert, ktery se konal 12. listopadu roku 1891, porfadany Jednotou pro komorni hudbu
v Praze.”’

Roku 1889, ve ¢tvrtém rocniku konzervatote, zacal Suk studovat kompozici u Karla

Steckra. Ten rozpoznal v Sukovi vyrazny talent a v kompozici jej zacal podporovat. Tak

¥ BERKOVEC, J.: Josef Suk Zivot a dilo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1956, str. 12.

39 Tamtéz, str. 45.
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vzniklo roku 1889 klavirni Trio ¢ moll pro piano, housle a violoncello op. 2 ¢i Smutecni
pochod pro smyccovy orchestr.*

Mezitim od roku 1889 probihalo jedndni s Antoninem Dvorakem o prevzeti
kompozi¢ni tfidy konzervatoie. Dvordk nakonec nabidku pfijal a tak oficialn¢ 1. ledna
1891 v poloviné Sukova patého roc¢niku nastoupil jako novy ucitel. Karel Stecker mu
vybral ze svych zakd dvanact nejtalentovanéjSich, mezi nimiz byl jak Josef Suk, tak i
Oskar Nedbal a Otto Berger.

Antonin Dvotéak byl prototypem svérazného ucitele, kterého si Zaci velice oblibili.
Ve svych hodinach klad diiraz na praktickou stranku ugitelské ¢innosti. Ukoly svych zaku
opravoval u klaviru, pfi¢emz jejich vytvory piehraval a poukazoval na chyby, kterych se
dopustili. Zaky vedl k perfektni znalosti klasickych forem. Velmi vak p¥itom zdiiraziioval,
jak dilezita je individualita projevu a duraz klad také na motivickou praci. Pro mladé
nadsené studenty, jako byl Suk, znamenala osobnost velkého skladatele ptfinos nejenom
hudebni, ale jedine¢ny lidsky charakter, ktery je utvarel a kultivoval.

Také Antonin Dvorék si velmi rychle v§iml Sukova talentu a zaujeti jeho osobou a
praci zvysilo v samotném Sukovi zdjem o kompozici. Suk pak u Dvordka absolvoval
v roce 1892 ,,Dramatickou ouverturou* op. 4.

I na vzniku Serenady mél zasadni vliv Antonin Dvofak. Do roku 1890 slozil Suk
nékolik dél, kterd se vyznacovala nékolika spolecnymi rysy. Byla pséna v toniné moll a
nesla znaky pesimismu -Balada d moll pro smyccové kvarteto, Balada d moll pro housle a
klavir op. 3b, Balada d moll pro violoncello a klavir op. 3/1 a jiz diive zmihovana
Dramaticka ouvertura. Dila této etapy se vyznacuji mollovym patosem a nostalgickou
atmosférou.”!

Dvoték, kterého patrn€ uZ ponékud unavila Sukova vytrvald zaliba v moll toninach,
se proti tomu ke konci $kolniho roku 1892 ohradil a Sukovi zptima doporucil: ,,Suku, ted’
je 1éto — tak ud&lejte néco radostného, aby to nebyly stale ty velkoleposti do moll.***

Kdyz se Suk vratil na zacatek prazdnin doma do Kiecovic, zacal horlivé pracovat
na ukolu, kterym ho Dvotak povefil. Tim bylo vypracovani klavirniho vytahu pfedehry
Othello. Suk svou dokon¢enou praci privezl Dvorakovi na jeho sidlo na Vysokou, kde byl

opét pozadan o vypracovani dalSiho klavirniho vytahu, tentokrat z prvni ouvertury

4 Tamtéz, str. 30.
I BERKOVEC, J.: Josef Suk Zivot a dilo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1956, str. 78.

42 Tamtéz, str. 49.
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V prirode, z cyklu Priroda, Zivot a laska. V srpnu se proto Suk jesté¢ jednou vratil na
Vysokou, kde také, jak doufal, konecné zahlédl dceru Antonina Dvotdka Otilku, kterou
poznal jako tfinactiletou divku ve vestibulu Narodniho divadla, kde se v pfitomnosti svych
otcll poprvé pozdravili. Toto prvni setkani zanechalo v Sukovi hluboké dojmy.*?

Hned prvni den pfijezdu jej Dvorak zavedl do zahradniho altdnu a piidélil mu
vypracovani vytahu pro Ctyfrucni klavir z jeho nového dila Te Deum, ktery si ptal mit
hotov jest¢ pfed odjezdem do Ameriky. Jak Jifi Berkovec uvadi, Suk rozptylovan
Otil¢inym smichem, jenZ se k nému nesl ze zahrady, ptepsal Spatn¢ kontrabasy a dostal od
Dvotaka vyhubovano. ** Potatedni zklamani se viak brzy rozplynulo a Suk pod radostnymi
dojmy z ptitomnosti ptitele Nedbala, houslisty Kovarika a samoziejmé Otilky, vytvotil dvé
nové skladby. Prvni z nich byla klavirni Fantasie polonaise, na niz pracoval jiz béhem
ptepisovani Dvotakova Othella, druhou Serendda pro smyccovy orchestr Es dur, op. 6.

Prvni tfi véty Serenady Suk naskicoval jest¢ zacatkem prazdnin. Hned je také
zinstrumentoval. S posledni vé&tou si oviem nevédél zpocatku rady.*’

Citil pottebu dilo plnohodnotné uzaviit, jak po strdnce stavebného, tak i
myslenkového materialu. Nakonec se rozhodl pro sonatovou formu a na podzim roku 1892
se pustil do prace na &tvrté véts, kterou napsal ve dvou dnech rovnou do partitury.*

V dobé samotného vzniku dila byl Antonin Dvotdk v Americe a skladbu poznal az
jako hotovou. Suk vZdy s humorem vypravoval, jaky dojem vyvolala skladba v Antoninu
Dvorakovi, jez vlastné Sukovi ur¢il zplsob kompozice a naplné dila. Kdyz si poprvé
partituru prohlizel, fekl se zamracenim: ,,Nebude z véas nic. PiSete velké noty, spoite
papirem.* Poté, pon¢kud smirn€ji dodal: ,,Ostatné, Handl psal také velké noty a byl ptece

velkym skladatelem.“*’

Tim dal Sukovi na srozumeénou, Ze je skladb¢é naklonén. To zahy
potvrdil také tim, Ze ji doporucil berlinskému vydavateli Fritzi Simrockovi k vydani.
S touto skutecnosti je spojena jeSté jedna udalost, potvrzujici hudebni kvality raného

Sukova dila. U Simrocka se partitura dostala ndhodou do rukou velkému Brahmsovi, ktery,

 PICMAN, O.: Lidsk4 tvaf Josefa Suka. BeneSov: Polygos, 2002, str. 44.

* BERKOVEC, J.: Josef Suk Zivot a dilo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1956, str. 78.

* Tamtéz, str. 53.

 Tamtéz, str. 78.

47 Tamtéz, str. 82.
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aniz by tusil, kdo je autorem, ji prolistoval a s nadSenim prohlésil: ,Herrgot, das ist
feine!“*®

Nelze si nevSimnout, ze uzky vztah, ktery spolu Dvoiak se Sukem udrzovali,
pusobil na mladsiho umélce velmi vyrazné pravé v oblasti kompozice. Dvotaklv vliv se
projevil uz v dilech starSiho data. Jako ukézka ndm mitize slouzit jeho klavirni trio, se
kterym se ptredvedl s nemalym uspéchem na hudebnim veceru posluchacti kompozi¢niho
oddé€leni roku 1891. Kdyz pak béhem jedné z prvnich vyucovacich hodin Suk piinesl toto
své dilo k posouzeni, nad druhou vétou se pry Dvorak vyjadfil na adresu autora takto:
,Né&co podobného jsem uZ slysel; hledejte a premyslejte Elovicku, jako jsme hledali my.«*
Tézko lze ale mladému Sukovi vycitat toto bezelstné napodobovani Dvotédka, kdyz byl
jeho hudebni vkus formovan tak silnou autoritou.

Podle Zdeiika Sadeckého®® nese Serenada na prvni pohled ,,dvorakovské tvary i
zanrovy zaklad — II. véta, kterd ma charakter lidové sousedské, odkazuje k Dvotrdkovym
Slovanskym tanciim. Melodicky nédech jednotlivych témat je také ,,dvotrakovsky*. Piesto
uz Suk ve své skladb&é dava tusit jisté umélecké vyzrani, svou osobitost, co se tyce
napiiklad uziti stavebnych kontrasti — takty 23 az 25, dale stfedni dil véty prvni (kolem
taktl 45 az 52). Sukovi je také vlastni nepiechnand rozjasanost. Pfestoze se jednd o dilo
svezi €1 $tastné, hned na prvni poslech zaujme jakasi skryta tesklivost. Radost je vzapéti
tiSena klidnou melodii, kterd dava vycitit Zal. Naproti tomu Dvotdkova Serendda E dur je
pfirozené vesela.

Pomineme-li otazku hudebni inspirace, je nanejvyS jasné, ze se smyccovou
léta na konzervatofi, uzaviel jednu Zivotni etapu a byl otevien v§emu novému, co Zivot

pfinese. Pocitoval lasku — sice jen platonickou, jejiz odlesk by se dal v dile vytusit.

Serenédda pfinesla Sukovi hluboké uznani jak laické vetejnosti, tak 1 hudebnich kolegt.

* Tamtéz.
* Tamtéz, str. 39.

30 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorb¢ Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, str. 20.
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Kompozi¢ni kontext

Nez pristoupil Josef Suk ke kompozici smyccové serenady, mél za sebou jiz fadu
znamenitych dél.’' Mezi nimi napt. Dramatickou ouverturu a moll op. 4, kterou usp&ind
zakon¢il své studia na konzervatofi.

Kompozi¢ni talent byl u Suka tak vyrazny, ze po dohodé Antonina Dvoraka, coby
ucitele kompozice a Antonina Bennewitze, ucitele hry na housle, bylo rozhodnuto, ze se
Sukova zivotni drdha nebude ubirat cestou houslového virtuose, ke které vykazoval
vechny potiebné schopnosti, ale bude se naplno vénovat skladbg. >

Presto se vSak Suk zcela nevzdal pilného cvieni houslové hry u Bennewitze a
komorni hry pod vedenim HanuSe Wihana, ktery jej pak obsadil do nové vzniklé sestavy
kvartetu konzervatote.” I tento moment byl pro pozdg&jsi Sukovu tvorbu vyznamny. Suk
jako vynikajici houslista dobfe rozumél potfebam hracii smyccovych nastroji, coz se
vyrazn& projevilo pfedevsim v komornich kompozicich® a orchestralnich skladbéach, jako
je Smyccova serendda op. 6.

Tato Serenada, kterou napsal ve svych osmndcti letech, je pifikladem vyspé&lé
kompozice. Lyrického dila bohatého na vyrazné hudebnimi ndpady a zpévnou melodiku,
které vychazi svou jasnou a piehlednou formou z tradice klasiki,™ ze které Josef Suk
prevazné tézil ve své rané skladatelské tvorbé (zhruba do roku 1902). Véci samoziejmou je
pak také skutecnost, ze hudebni invence Cerpal pfedevs§im z vlivu svého ucitele, Antonina
Dvoréka.

Dvorakovského vlivu si byl sam Suk velmi dobfe védom a ve své tvorbé se od n¢j
snazil oprostit. Pravé kompozici serenady jasné nastinil smér své osobité umélecké tvorby:
»Dvordk mne vedl, ale neucil vlastné — mélokdy mné co opravil — byl mi tedy spise
radcem, nez ucitelem. Dikazem toho jest, jak projevil Dvorak pfani, bych osvobodil se od

patosu kl. kvarteta a dram. ouvertury zazpivanim néceho zdravého v dur. Povstala z toho

3! Napt. Fantasie d moll pro smy&covy orchestr z roku 1888; Trio ¢ moll pro klavir, housle a violoncello, op.
2, ptepracovano 1890; Kvartet a moll pro klavir, housle, violu a violoncello, op. 1, 1891.

2 KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umé&lecké besedy, Praha, 1935,
str. 70.

>3 Pozdgji nazyvano Ceské kvarteto.

> Smy¢covy kvartet d moll, 1888; Trio ¢ moll pro klavir, housle a violoncello, op. 2, 1889, Klavirni kvartet a
moll, op. 1, 1892; Smyccovy kvartet B dur, op. 11, 1896 atd.

> Zde muzeme zafadit Mozarta a hlavng Beethovena, ke kterému Suk choval i osobni sympatie.
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nase mild serenada pro smyccové nastroje — hodné sice dvotadkovsky zbarvena, ale ptece
jen v posledni vét& jevici silnou snahu po opro§téni se z tohoto vlivu.«°

Suk Sel pochopitelné ve Slépéjich svého dominantniho ucitele - stavbou témat,
jejich melodickym nadechem a Zanrovym zakladem skladby,”’” rozvrhem vét, asto i
postupem tonin (z paralelni toniny durové, do téniny mollové).” Presto se viak snazil
rozvijet a objevovat novou, vlastni hudebni fe¢, obohacenou vyraznym emotivnim
zabarvenim a sukovsky svébytnou instrumentacni linkou.

J. M. Kvét poukazuje na tajnou lasku Josefa Suka,”” ktera se mohla stat jednim
z hlavnich inspiracnich zdroji, kterym by se dala vysvétlit napadna emotivnost celého dila.
Kvét dokonce ptipisuje Serenadé jakysi mimohudebni program spojeny se skladatelovym
emocnim svétem: ,,Pfehlédneme-li ji souhrnné, vidime, ze prvni véta vyznacuje se klidem,
ktery pfinaSi rozhodnuti nastoupiti novou cestu podle rady ucitele, majiciho takovou
autoritu, jako mél u svych zakli Antonin Dvoték. V druhé vété propukd mladi, jez se tu
vlastné teprve v plném uvédomeéni naslo, ve val¢ikovy rej, plny ptivabu a néhy, tfeti véta
pak pfendsi nas po jasném veselém dni do mésicni noci, okouzlujici mékkym svitem luny,
rozlévajicim se nad spici piirodou.“®’ Stiedni Gast tieti véty pak oznaluje za misto, ve
kterém Suk vyjevi skryvany cit.

Silnym grada¢nim mistiim serenady, ktera jsou zahy tiSena melancholicky ladénymi
plochami, by tento popis odpovidal. Ztejme praveé diky t€émto apassionatnim poloham, patfi
Serendda k nejplsobivéjSim Sukovym dilim. Pfesto by se cit, ktery Suk k Otilce
Dvotéakové choval, nemél v souvislosti s tvorbou Serenady pfeceiiovat.

Je zajimavé poukazat také na to, jak Josef Suk ptistupoval k dilim raného obdobi.
V dopise svému pfiteli Otakaru Sourkovi o Serenddé pise: ,, Technicka stranka dila jest
takika dokonald a nikde neubijejici mladistvi cit. Tedy dilko skromné, ale ve svém smyslu
dokonalé. To akcentuji oproti dillim, jeZ nasleduji. Dvotak odjel do Ameriky. Ztratil jsem
radce a byl jsem sam, ale citil jsem povinnost tim vice pracovati a vyznamenati se, az se

'4661

mistr vrati. Tedy klavirni kvintet Sadecky uvadi, Ze timto dopisem Suk sam

% SUK, Josef: Dopisy nejblizsim. Supraphon, Praha, 1976, str. 30.

37 7vl4ste 11. véta serenady.

58 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, str. 256.

5 Otilka, dcera Antonina Dvoraka.

% KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha, 1935,
str. 81.

' SUK, J.: Dopisy nejbliz§im. Supraphon, Praha, 1976, str. 31.
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pfedznamenal dila, kterd v jeho tvorbé znamenaji vyznamny skladatelsky posun. Dila,
;osew ’ oy , v vr 62 o 01 v s sevo w7 v . v v 1
kterd jiz dychaji ,,radtizovskou® te&i.®* Pro nas je dilezitym zjidténim, e mezi n& fadi

pravé Smyccovou serenadu op. 6.

62 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorb¢ Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, str. 20.
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Analyza®

Obecny tvod k formovému Zanru serenady

Serendda je spolu se suitou fazena k nejstarSim cyklickym forméam, které jsou
tvotfeny nékolika samostatnymi ¢astmi (vétami). Pocet vét, ktery mél v ranych vyvojovych
pocatcich zanru ustadlené potadi, mize dosahovat az deseti. VéEty jsou tvoieny na
libovolném formovém pudorysu rizného charakteru.

Povahou pak zapada serenada do sféry lehci zdbavné hudby. Pivodné totiz slouzila
jako hudebni produkce potfadana vecer, pod Sirym nebem (italsky al sereno) jako vyraz
Gicty ¢i nédklonnosti.** Pravé jeji volngjsi charakter (Sasto romantického zaméfeni) mé vliv i
na kompozi¢ni feSeni jednotlivych vét. Véty samy nejsou vystavény tak slozit€¢ a naro¢né
jako napft. u symfonie. Jsou utvafeny naprosto svobodnym zplisobem (Casto rozmanit¢),
bézné¢ na pudorysu pisiiovych forem dvoudilnych, tfidilnych i rozsifenych, které pak
dostavaji fantasijni charakter.

Obvyklou praxi je jednotlivé véty uvadét rychlou vétou, kterd je nésledovéna
sttednimi vétami pomalého tempa a zakoncena je v rychlém findle (Presto nebo Allegro).

Nestabilizované formové schéma, kterym je serenada utvafena, véetnd poctu vét,*
ji odliSuje od dalSich cyklickych forem, jako je napt. sonatovy cyklus. Ten v historickém

L, “ s 66
vyvoji ziskal podobu zna¢né ustalenou.

I. véta Andante con moto, 4/4, Es dur

Prvni véta Andante con moto, Es dur, 4/4 je komponovéna v tfidilné formé&. Jeji

pribéh znézoriiuje nasledujici schéma:

63V celé analytické &asti je postupovéano podle systému a terminologie Karla Janecka.

 JIRAK, K. B. :Serenada. In: Nauka o hudebnich forméach. Panton, Praha 1985, str. 115 — 116.

% STECKER, K.: Serenada. In: Formy hudebni. Karel Val¢ena, Mlada Boleslav 1905, str.

6 Jsou to Gtyfi véty — prvni rychla (dramatickd) v sonatové formé, druha pomald (zp&vna), tieti tanedni
menuet (v 19. stoleti bézné nahrazovano narodnimi tanci, nebo po vzoru Beethovena scherzem), ¢tvrta véta je

pak rychla.
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oznaCenioddili: A B M A" k
pocty taktl: 35 32 12 31 13

toniny: Es G G H BEs

Pismeno A znaci oblast hlavniho tématu, pismeno B oblast vedlejSiho tématu, velké
pismeno M mezivétu, kterd pfipravuje nastup oblasti hlavniho tématu v reprize. Pismeno
k pak znaci kodu.

Celkovy charakter prvni véty je vymezen vychozi hudebni myslenkou — tématem,
které se prezentuje hned na pocatku véty. Toto téma je pro vétu dilezitym stavebnym
materidlem, ktery utvaii jeji jednotny vyraz. Pravé ucelenym vyrazem se prvni véta
Serenddy vyrazné projevuje v opozici k vété nasledujici, kterd je plnd napadnych
vyrazovych kontrasta.

Dalsim typickym znakem prvni véty je osminovy pohyb v nékterém
z doprovodnych hlast (Casto v poméru tercie ¢i jiném, piipadné unisono), ktery je
pfitomen takika neustdle. Nejvyraznéji se tento pohyb projevuje jako monotonni
(jednotonovy) doprovod nebo jako triolovy figurativni pohyb.

Pomérné vyrazné je zde uplatnéna zlomova prace s dynamikou. Hudebni tok, casto
vedeny v nizké dynamice, najednou vystoupa k ,,va$nivému* f; které je zahy necekanym az
afektovanym poklesem navracen k piivodnimu p (napf. t. 14 — 15, 32 — 33, 52 — 53 atd.).
Suk tyto gradacni plochy zintenziviiuje (kromé vyuziti dynamiky) prostfednictvim
nakupeni jednotlivych prvkl, zvySujicich napéti rozruchu - komplikace harmonického
pritbéhu, osminovy ,,neklidny* doprovod, zahu§téni faktury apod.®’

Citlivé je zde pracovano s instrumentaci (tento aspekt je platny pro celou
Serenadu). Suk jako prvottidni houslovy hra¢ dokonale vyuzil svych znalosti smy¢cového
aparatu. Jeho hudebni invence pfimo vychazi z povahy nastrojového materialu. S tim
souvisi 1 jeho schopnost jasné€ odlisit jednotlivé party. K tomu vyuZziva naptiklad rozdéleni
hlast do né€kolika rozlicné velkych skupin (futti — solo), Castéji se vSak uchyluje
k rozriiznéni jejich zplisobu hry — tvorby tonu. Bézné tak uziva soucasné napft. pizzicato a

legato (t. 1 a dale), legato a détaché (t. 36 a nasl.) apod. Jinym prosttedkem k odliSeni

57 Konkrétni piiklady viz dale.
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ur¢itého hlasu je pak vyuzivani jeho nezvykle nizké nebo vysoké zvukové polohy — ¢ili
riizné zabarveni jednotlivych strun, nebo vyuZiti tzv. sordinovych housli (s dusitkem).®®
Technika prichodnych a pritaznych tonti a chromatizace linie jsou dalsi Casté

aspekty, ke kterym se Suk v priabshu kompozice.”’ 1 zde je jich hojné vyuZito (viz dale).

Dil A: (formové schéma: ax a”)

Hlavni téma je osmitaktové, periodické, 1ze ho rozd¢lit na dveé Casti (takty 1 — 4 a
takty 5 — 8) a zazni hned v tivodu skladby v prvnich houslich. Je to zasnénéd legatova
melodie se synkopickym tvodem kazdého dvojtakti. Synkopicky rytmus tématu nastiiiuje
tane¢ni naladu a odlehCeny raz véty, ktery je umocnén pizzicatovym postupem basu a
tepajicim osminkovym pritvodem druhych housli a violy. Prvni fraze tématu, kterou lze
dale délit na dva dvoutaktové motivy, ma sestupny prubéh se zietelngji hybnéjsim ivodem
kazdého dvoutakti (u druhého dvojtakti je hybnost nasledné zvySena jeSté pomoci

osminové ozdoby —t. 4).

Andante con moto
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Ukazka takti 1 — 8

Motiv druhého dvojtakti svym charakterem jasné vychédzi z motivu prvniho. Je
citovan o kvintu niZze a pfedstavuje za variaci motivu prvniho. Zachovava intervalovy
postup, v druhém taktu je vSak v zac¢atku ozdoben skupinkou not.

Toénina Es dur je v ivodu skladby zastfena. Basy ji sice utvrzuji tdnem es, prvni
housle v8ak hraji rozloZzeny septakord ¢ — es — g — b, ktery poukazuje na stupnici ¢ moll.

Prvni fraze zaciné i1 je zakoncCena ténem g, Cili dominantou ¢ moll. S pocatecni tonalni

68 ZICH, J.: Instrumentace smy&cové serenady Josefa Suka. In: Ziva hudba. Sbornik praci hudebni fakulty
Akademie muzickych uméni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 167.

% Tato problematika je blizeji popsana ve tieti vété Serenady.
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neurcitosti tématu a bohatym tondlnim pribéhem se setkdvame napiiklad také ve
Smyccovém kvartetu, op. 11, kde hned vvodu expozice osciluje hlavni téma mezi
toninami B dur a d moll.”

V patém taktu se také poprvé objevuji nékteré typicky sukovské kompozi¢ni znaky
— jedna se o mimotonalni pritaznou harmonii tvofenou akordem: g — 4 - es’ - g/, ktery se
sekundovym krokem pfetvoii na akord g — 4 - d’ - f*. V Sestém taktu pak na poslednim
tonu poukazuje na sukovsky raz subdominantni harmonie akordu: ces’ - 7 - as’. ’' Sukova
obliba subdominantnich harmonii je ve skladbach znatelna: ,,Jako je Suk v melodice, tak je
i v harmonice svij. Charakteristicky pfevazuji jak utvary mollsubdominantni, tak i
vzajemné pomery akordi jsou vétSinou subdominantni. Tyto utvary i spoje jsou vedle
melodiky spolupfi¢inou melancholického razu a vyrazu bolestného zazitku v Sukové dile a
jsou spolupfic¢inou onoho stinu, zahalujiciho projevy radostné, jez nikdy nejsou prosty
tragického pocitu Zivota.«”?

Od taktu 9 zni hlavni myslenka v partu violoncella a je doplnéna o vyrazné
pizzicato v partu kontrabasu. Na nasledujici ploSe dochéazi k rozvoji tématu. Takty 11 — 14
pfindsi odklon od toniky. Melodie smétfuje k tonin€ H dur. V taktech 13 a 14 dochazi ke
grada¢nimu nartstu, kde prostfednictvim imitaéné uveden¢ho 5. taktu tématu, za

celkového f'dojde k napojeni na evolucéni Cast x.

Cést x:

Cast x je ziva, dynamicky vyrazn&ji propracovana &ast, vystavéna na imitacich.
Prvni takt potvrzuje hlavni toninu Es dur a uvede ve violoncellu novy, zajimavy motiv
vzestupného, stupnicového charakteru, kratSich rytmickych hodnot. Prochdzi partem
prvnich housli a violou, pfi¢emZ opét dochazi k naruSeni toniny tony ces a des, které
poukazuji na toninu stejnojmennou - es moll. Tento motiv zisk4 vétsi vahu v dilu B, kde

dotvoii podobu tématu stfedni Casti.

__ empeE fEET
Violoncello e

P{

Ukazka takti 15— 16

" STRATILKOVA, M.: Josef Suk: Smyécovy kvartet B dur, op. 11, Olomouc 2001, str. 46.
""SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, str. 256.
2 In: KVET, J. M.: Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Otakar Sin: O harmonice v Sukové dile, str. 411.
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Nésleduje pfedev§im rytmicky vyraznd mySlenka v prvnich houslich (t. 18).
Strukturou pfesahuje jednotlivé takty a opét vytvari synkopicky raz. Na rozloze
nasledujicich ¢tyt taktl je soustavné opakovana. V souhie s niz§im pasmem orchestru
utvari akordicky zahusténou oblast. Od taktu 18 az do taktu 22 hraji viola a prvni a druhé
housle blizko u sebe, coz dodava pocit zvukové plnosti, kterd jesté vice podporuje
vzrustajici napéti. Melodii zde tvofi pfedevsim prichodné tony nad prodlevou v kontrabasu
a violoncellu. Jak zmifiuje Otakar Sin, Suk byl mistrem techniky prataznych a
prichodnych tont.”

Spojenim prodlevy se stale tepajicim pohybem vrchnim hlasti tak dochdzi na
pomérné kratké plose k vygradovani dynamického i melodického vyvoje. Ptizna¢na
zavérecna jednotaktova spojka se pieklene pfes dominantu Es dur k reprize hlavniho

tématu.

Casta":

Repriza dilu a, zde oznacena jako a’, ptredstavuje zkracené zopakovani hlavniho
tématu a zacind v taktu 24 v prvnich a druhych houslich o oktavu vyse nez v pivodnim
uvedeni. Takto je téma exponovano vyrazné a jasné — o reprize tedy nelze pochybovat.
V témzZe taktu nastupuje uméld imitace tématu ve violoncellu. Stoupajici chromaticky
postup v kontrabasu a cellech (vtaktech 29 — 31) spolu s vyraznym vzestupnym
intervalovym pohybem v prvnich a druhych houslich, rozviji ptivodni podobu véty a.
Skladba se tak dostava do pomysiného vrcholu v taktu 31.

Od tohoto momentu, v nasledujici ctyitaktové spojce, dochazi k zeslabovani
dynamiky a k poklesu melodie, kterda v pribéhu nckolikerého opakovani rytmicky
vyraznych motivil v prvnich a druhych houslich a viole, moduluje na dominanté toniny G
dur (hlavni tonina véty B) v taktu 33 — 36. Nasledujici chromaticky postup v prvnich

houslich pak plynule navaze na dil B.

Dil B: ( formové schéma: cd ¢”)
Cast c:
Téma této Casti je osmitaktové. Je periodické a miize byt rozd€leno na dva Ctyitaktové

symetrické oddily.

3 Tamtéz, str. 409.
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Ukazka taktit 36 — 43

Pocatek tématu sestavd ze stoupajiciho sekundového pohybu a nasledného
vyrazné€jsiho kvintového kroku v druhém taktu. Tento usek nese urCité ptiznacné rysy,
které Suk ve své tvorbé v pozdéjsim obdobi prilezitostné vyuziva. Jaroslav Volek nazyva
tyto obrysové podobnosti ,,melodickymi archetypy®. Prvni z nich popisuje takto: ,,Prvni
znich lze definovat jako v podstaté t7itonovy vzestup, rytmicky posazeny tak, Ze jde
zhruba o naplnéni hlavnich taktovych dob, pocinaje dobou prvni a dale za podminky, ze
prvni vzestupny interval je znatelné¢ mensiho rozsahu nez druhy. Celkovy pohyb vzhiru
tedy neni symetricky, resp. jakoby pravidelny, naopak uvedend asymetricnost je jeho

“™ Prvni dvoutakti vedlejsiho tématu nezapada do popisu archetypu

zakladnim rysem.
uplné bez vyjimky. Nese vSak nékteré neptehlédnutelné znaky, které¢ by Volkové popisu
Cisté, vykrystalizované podoby vzoru odpovidaly: jedna se v podstaté o vzestupny pohyb,
majici vahu na hlavnich taktovych dobach (pomineme-li priichodné tony), ktery obsahuje
ve své druhé ptlli vzestupny interval vétsiho rozsahu — v tomto piipad€ Cisté kvinty vici
terciim. Sdm Volek v tvodu své stati upozornuje: ,, Archetyp tedy neni téma, motiv nebo
melodicky Gtvar vibec v celé konkrétnosti...“”> Je mozné toto misto pokladat za
predchtdce ryzi kone¢né podoby ,,pravzoru®, ktery Volek v tvorbé skladatele vypozoroval.

Stiedni dil B sméfuje tondlnim pribéhem do toniny G dur. Jeho prvni takty vSak
zacinaji akordem druhého stupné @ — ¢ — e — g. V druhém taktu je harmonie obohacena o

drobné mimotonalni prachody (II. housle — e, es; viola — cis, ¢). Az od t. 38 nastupuje

pevné tonina G dur ténickym kvintakordem.

™ VOLEK, J.: Melodické ,,archetypy* ve skladbach Josefa Suka, str. 246. In: VOLEK, Jaroslav: Struktura a
osobnosti hudby, Panton, Praha 1988.
7 Tamtéz, str. 244.
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Stejné jako hlavni téma je i1 téma stiedniho dilu osmitaktové, periodické s jasnou a
symetrickou stavbou. Struktura témat se tedy vyznacuje charakteristickymi rysy tvorby
klasické periody. Suk vSak tyto prvky klasické vystavby obohacuje nevSedni harmonii,
nepravidelnym rytmem a osobitym harmonickym prabéhem, ktery je pro jeho skladby
ptiznacny, viz takt 42 na ¢tvrté dob¢ akord ais — cis — fis, zde jako subdominantni prichod
vuci téning e moll, do které skladba v tomto taktu vyboci.

Sjednoceny triolovy figurativni doprovodny proud druhych housli a violy pfetrvava
az do taktu 48 a prenechava tak violoncellu a prvnim houslim prostor pro imitaci
vedlej$iho tématu. Prvni uméla imitace se objevi v taktu 38 ve violoncellu s nastupem
toniny G dur.

V tGseku, ktery nasleduje od taktu 44, se pracuje s vyraznou hlavou tématu, ktera je
dvakrat imita¢né exponovana v druhych houslich. V nasledném taktu se objevi v prvnich
houslich melodicky obrys hlavy tématu, rychlého nepokojného pohybu. Melodicka linka je
obménéna novou harmonii v taktu 46, kde zazni subdominanta ze stupnice h moll (t. 47) —

e g hcis.

Cast d:

Cast d za¢ina taktem 48, kdy se v kontrabasu a violoncellu objevi augmentovana
hlava vedlejSiho tématu. Nad ni jsou exponovany dva rytmicky vyrazné jednotaktoveé
motivky, vyznacujici se komplementarnim rytmem. Zatimco v partu violy a druhych housli
zaznivaji Ctyfi noty osminové nasledované dvéma ctvrtovymi notami, prvni housle tento

rytmicky sled uvadeji v opaéném potadi.
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Ukazka taktii 48 - 50

Téchto motivkl je vyuZito opét imitacné na ploSe tii takti v tonin€ D dur.
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Prechod k reprize Casti ¢ se déje na prostoru tii taktil, které jsou analogické ke
spojce propojujici dil A s dilem B (takty 33 az 35). Dynamicky zlom z ff do p (t. 52 a 53)
spolu s harmonickou komplikaci hudebniho proudu tvoifi typické rysy skladby, které
prostupuji celé dilo. Mira dynamickych kontrasti je ve skladbé vskutku markantni, jak
konstatoval jiz Sadecky: ,,Vezmeme-li v ivahu miru kontrastnosti, pfizname skladb¢ také
prudsi tektonické kontrasty ve srovnani napt. s Dvotdkovou Smyccovou serendadou E dur

(op. 22).«7°

Cast c”:

Opakovani dilu ¢ ptfichazi v taktu 56. Vedlejsi téma se navraci ve své kompletni
podobé¢, doplnéné hrou pizzicato v basu. Harmonicky ozvlastnény je také melodicky
vyrazny oblouk v t. 71, ve kterém je ve violovém partu symetricky vystavény harmonicky
sled akordu nad prodlevou —h dg,cega,dfish,egc,dfish, cega, hdg. Také
dynamicky pribéh je zde bohatsi, nez pti prvnim provedeni (pp — ff).

Ctyitaktova mezivéta (takty 76 — 79) je odlisného charakteru nez pii prvnim znéni.
Zatimco poprvé mély hlasy sestupny smér, zde jsou doprovodné hlasy koncipovany
vzestupné. Prvni housle jakoby v ozvéné opakuji kratkou hlubokou melodii. Dynamicky

prubéh je utvaten na principu sttidani p, fz, p, f, které uklidni az zavérecné decresendo.

Dil A"

Repriza zaujimé 31 taktd. Obménu dilu A piedstavuje nova protimelodie v partu
violy vyrazného rozsahu, ktera se objevi v taktu 83. Pé&titaktovy motiv rozviji osobitou
melodii, kterd v predchazejicim hudebnim proudu jesté€ nezaznéla. Druhé uvedeni hlavniho
tématu v taktu 88 je zvyraznéno zdvojenim hlasti — viola, violoncello.

K ptechodu do plivodni toniny pak dochdzi vt. 94 a 95. Po celkovém vyhroceni
reprizniho dilu ve fff, v taktu 107 kde nastava vrchol dlu, nastupuje v nasledujicim taktu
decrescendo, které spolu s jedno-taktovou sestupnou melodii, tvoii prechod ke kodé.

113), po které v nasledujicich taktech probleskne akord es — fis — b - ¢, ktery na okamzik
podbarvi odeznivajici melodii.

KdyZ melodie vystoupa k 42, je jeji sestupny model v prvnich i druhych houslich (o

oktavu nize) charakterizovan stfidanim tont 4* e’ h? e’. Violovy part a part violoncella

76 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorb¢ Josefa Suka. Praha: Academia, 1966, str. 20.
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setrvavaji v protipohybu, vi¢i hornimu pasmu stoupaji s mirnym cressendem vzhlru.
Kontrabas udrzuje prodlevu na ténu es, ¢imz utvrzuje toninu. Naposledy se ozve f'v taktu

119. Konec prvni véty pak dozniva v ppp na tonickém kvintakordu es — g - b.
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I1. véta Allegro man non troppo e grazioso, 3/4, B dur

Druhd véta serendady ma charakter scherza a je vytvofena, obdobné jako véta
uvodni, na principu tiidilné formy A B A’, kterd je obohacena o kody a mezivéty.

Kontrast mezi tématem véty A a tématem vedlej$iho dilu B je zde vice patrny.
Prvni téma ma raz zertovné tane¢ni myslenky (¢emuz odpovida oznaceni Allegro ma non
troppo e grazioso). Vedlejsi téma (trio) pak vyzniva ve svém Sirokém ambitu kantilénove,

umirnénéji a vaznéji.

oznaceni oddilui: A B m A" k
pocty takti: 73 112 32 65 29

toniny: B Ges - B B

Dil A: (formové schémaabma’x k, t. 1-73)

Cast a predstavuje periodu o rozsahu Sestnacti taktdl, vystavénou na dvojim zaznéni
tématu, které je samo periodické a je pevn¢ zakotveno v hlavni toniné. Jeho
charakteristickym prvkem je vyrazné ¢lenéni prvnich ¢tyt takti ctvrtovymi pauzami, které
je také zdrojem tanec¢niho rdzu motivu.

Allegro ma non troppo e grazioso
Senza sord.
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Ukazka takti 1 — 8

Téma je jako dikladné frdzovand synkopovanid melodie peclivé propracovano.
Uziti stacatta v prvnich a druhych houslich je dopln€no o pizzicatové tony v kontrabasu.

Celek je pak dokreslen legatovymi tony v partu violoncella.”” Melodicky prabeh je ve

77 ZICH, J.: Instrumentace smy&cové serenady Josefa Suka. In: Ziva hudba. Sbornik praci hudebni fakulty

Akademie muzickych uméni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 172.
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svém uvodu vystavén z terciovych kroki, pficemz k zakonceni drobné fraze je vyuzito
kroku sekundového. Druhd polovina tématu je vytvofena jako klenuty melodicky oblouk,
lyrictéjsi povahy, zakonceny na dominanté jako otevieny zavér (sméfujici do dalsiho d¢je).

Pon¢kud jednoduchy harmonicky pribeh je ozvlastnén v nékolika momentech.
Ve stfednich hlasech je vyuzito chromatizace linie, kterd by vSak mohla byt taktéz
vykladana jako wuziti alterace (vt. 4 tony cis, e). V druhém taktu je jesté vyuzito
zmensSen¢ho kvintakordu — ¢ es ges, ktery opét ve spojitosti s predchazejicim akordem
postupuje chromaticky. V taktu 7 je na prvni dob¢ aplikovana mimotonalni dominanta (c e
g) vici nasledujici dominanté toniny B dur. I vtomto taktu se vyskytne chromaticky
prachod v partu druhych housli, ktery zpestiuje melodickou linii.

Soucasnym vyuZzitim trojiho zptsobu hry na smyccové nastroje (pizzicato, legato,
staccato — senza sord.) je dosazeno ztetelné¢ho odliSeni jednotlivych zvukovych pasem.
Vyrazné se tento princip odliSeni uplatiiuje v basové linii: ,,Pfitom pizzicata kontrabasu
vtisknou kazdému toénu naprosto presny, jaderny nastup, ktery zase neni technice arco
natolik dan.«’®

Druhé zopakované zaznéni tématu dozndva drobnych obmén. Hlavni melodie
v prvnich houslich je pfizdobena (ve svém prvnim a tfetim taktu) skupinou not, coz
podporuje a dobarvuje hravy rdz hudby. Zavér je tentokrat uveden na kvintakordu tietiho
stupné toniny B dur. Fraze tak plisobi nedokoncené¢ a opét odkazuje na nésledujici déni.

Dynamicka Skala vySe popisovaného useku se omezuje na nepiili§ vyrazné nartsty
v ramci piana. VyuZiti crescenda a decrescenda se vymezuje jen na useky (takty 67 a 14—
15), ve kterych dochazi k melodickému vzestupu (zde dokonce spiSe v samotném vrcholu).

O uvodnich taktech II. véty by se dalo konstatovat, Ze svym az punktalné
zalozenym uZivanim jednotlivych tont, dava vyrazn€ vyniknout harmonickému souznéni
mezi dil¢imi party. Celkové vyznéni tvodni €asti tak inklinuje k velmi jasnému a zivému
zvuku (coz je v podstaté skutecnost, ktera se v pripad¢ tanecni hudby ocekava).

Cast b v toniné ¢ moll (takty 17-34) vyrazné nabyva razu furiantu — sko¢ného
tance, jehoZ charakter zdlraziiuji synkopa ve violoncellu a viole a pritazny motivek, ktery

se objevuje v taktech 19, 20, 23 a 24. Tento ,,furiantsky* nadech je také pticinou toho, proc¢

8 Tamtéz.
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je tato Cast nejvice oznaCovana za dvorakovskou: ,,Zde mizeme nejvic pocitit Dvorakiv

ohlas a celd tato ¢ast nam nejspise pripomina néktery Dvoiakav Slovansky tanec.”

§ 29 ™ e
Vioin1 - (" § §oge e ¥ o thep
o [ N A

—  f

Ukazka taktit 19 — 20

Sptiznénost prvni Casti a s ¢asti b doklada totozny ptistup k motivaci jednotlivych
uryvkul. Tak jako bylo v ¢asti @ druhé zaznéni tématu obohaceno skupinou tont, je i v ¢asti
b uvedena obdobna variacni technika. Skupiny toénd zde ptizdobuji vedouci melodie
v prvnich houslich (jedna se o takty 25, 26, 29 a 30).

Motivicka paralela mezi ¢astmi a a b je natolik vyraznd, ze je mozné tuto druhou
¢ast (b) povazovat spiSe za jakousi volnou ,,variaci“ tvodniho oddilu (nutno jesté dodat, ze
¢ast b se vyznacuje vyraznéj$im vyuzitim dynamiky (zde vyuzita Skala pp — ff).

Vyrazny kontrast pfichazi az s akordicky vystavénou mezivétou (t. 35 - 41), které
pfedchéazi dvoutaktovy spojovaci tsek (t. 33-34) vystavény na ,furiantském® motivku
(upravenym do triolové podoby), ktery je zde uveden v imitacich v oktavach (s vyraznymi
akcenty ve ff) v partech violy, druhych housli a prvnich housli (v tonin€ G dur).

Samotna mezivéta je tvotena prevazné sledem zvétSenych a durovych kvintakordi.
Jednotlivé takty jsou vystavény na principu chromatickych, stfidavych a priichodnych

tond. Pro jasnéjsi prehlednost je uvedena nasledujici tabulka:

C. taktu 35 36 37 38
Akord: 1. doba d — fis - ais es—g—h es—g—b des — f— ces™
Akord: II. doba f—a—cis d— fis— b"' des—f—a es—g—b
Akord: III. doba c—e-gis des—f-a es—g-b des—f-a

V basu je udrzovan jakysi sekvencné-inverzni melodicky pohyb (stiidaji se skupiny

toni d — f— ¢, es — b — des, ges — des - ges, des — ges — des).

" OCADLIK, M.: Svét orchestru. Pritvodce &eskou orchestralni tvorbou. Praha: Nakladatelstvi Svoboda,
1995, str. 424.

%0 Vyjimka.

81 yyjimka.
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O zvétSeném kvintakordu v Sukové tvorbé pojednava stat’ Jaroslava Volka
K sémantice zvétseného kvintakordu v hudebni reci Josefa Suka.*> Ten zdiraziuje, Ze v
Sukové tvorbé se témto souzvuklim dostalo: ,,...statutu funkéné rovnopravné jednotky s
ostatnimi kvintakordy, a to jesté v predimpresionistické a pied-atonalni fazi vyvoje
artificialni evropské hudby.“*’ Zde jsou tyto souzvuky vyuZity za Gdelem vytvofeni
zvukomalebné pirechodové pasaze.

Cela tato pizzicatova oblast vyvrcholi grada¢nim usekem v taktu 41, kde se
ocitneme v uvodu reprizy Casti a, ktera je opét uvedena v ténin¢€ B dur.

Vyuzitim mezivéty vystavéné na akordickém zékladu doSlo k obohaceni
dosavadniho bloku hudby. Ten byl ve svém pocatku formovan na jednotném principu
motivace, diky ¢emuz vznikly k sob& velmi pifibuzné oddily. Odlisné¢ utvafena epizoda
ozivila a ozvlastnila hudebni proud.

Repriza tivodni casti a, odehravajici se o oktdvu vyse oproti pivodnimu znéni,
lehce variuje hlavni téma. Legatovy part kontrabasu a predevsim violy se zde uplatituje
prosttednictvim pozménéné melodie, kterd je v pfipadé violy markantné vyraznéjsi
v oktdvovém unisonu rozezni Siroce rozprostiend melodie hlavniho tématu. V tomto
momentu jsou party violy a prvnich housli postaveny jako vyrazné ptibuzné linie, které se
svou strukturou navzajem podporuji. Vznika dojem unisonované melodické linky, ostatné
viola zde zni v dosti vysoké poloze. Dvojhmaty v partu druhych housli, dotvaieji celkovou
harmonii této oblasti. Druhé zopakovani tématu je oprosténo od ozdobnych tént v partu
prvnich housli, pficemz part violy a violoncell je naproti tomu skupinkou ténii obménén.
Konecné, repriza je postavena na principu celkového zahusténi zvuku a zesileni dynamiky

Zavérecné zpestieni pomoci ,,furiantského* motivku ukoncuje reprizovy dil a .

O to ptekvapiveji vyzni pauza, kterd v taktu 57 ,,utne* hudebni proud. Jeji uplatnéni
je vsak pochopitelné, jakmile nastoupi nova ¢ast x. Hudba této nové nastupujici oblasti je
tak kontrastni k ptfedchézejicimu znéni, ze bylo zapotiebi jeji nastup n¢jakym zpiisobem
pfipravit. A to bud’ napf. tematickou mezivétou ¢i spojovacim oddilem anebo, jak je tomu

v tomto piipadé, ji uvést jako zcela novy blok nastupujici po vyrazné pauze (zpusob, ktery

82 VOLEK, J.: K sémantice zvétSeného kvintakordu v hudebni feci Josefa Suka. In: Opus musicum 17, 1985,
¢. 8, str. 225-239.

8 Tamtéz, str. 239.
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vyzniva ponékud ,nésilné“, presto vSak efektivné za ucelem zvySeni dramatického
ucinku).

Meno mosso, neboli Cast x, je zde Sestitaktovy usek zaloZzeny na imitaCnim rozvijeni
,houpavého* motivu. Naznak mollové subdominanty ve spodnim pasmu (tony es a ges)
spolu s ¢asto se vyskytujicim tonem as v prvnich houslich naruSuji upevnéni toniny B dur
a naznacuji ptichylnost k toning es moll.

Uvodni étyitaktovy Gsek vyzniva oproti tomu predchozimu vyrazné melancholicky.
Pisobi zde jako hudba odjinud. Zachovava si sice tanecni raz, ale s pltvodni naladou
absolutn¢ nekoresponduje. Ta se navrati vzapéti v taktu 62 ve ff, kde jesté tiikrat zazni
tento tfitonovy motivek na podkladu akordii es moll, nasledovan stupnicovym b&éhem
v taktech 64 a 65, kter¢ tvoii pfemosténi k zavérecné kod¢ dilu A.

Zavérecnych osm taktl (od taktu 66) je koncipovano na principu ,,0zvény®, za
vyuziti kontrastni dynamiky a nastrojovych skupin. Tak je zde uZzito spojeni prvnich a
druhych housli v kontrastu se spojenim prvnich housli a violy (takty 66—71). Prvni skupina
zahraje ,furiantsky* motivek za vydatného ff, nejprve v prvnich housli, podruhé jako
unisonovanou melodii prvnich a druhych housli. Motiv se pak ve slabé dynamice posouva
o oktavu nize (prvni housle, opét dvojhmaty, a viola). Jako unisono pak zazni ve f (prvni a
druhé housle) a opét o oktavu nize ve skupin€ housli a violy, ktera v taktu 71 hru ukonci
v souzvuku tonického kvintakordu b d f.

Timto imita¢nim stfidanim zaloZenym na odliSném uziti vyrazné rozdilné
dynamiky, je dosaZeno ztetelného poklesu melodické linky. Diky zfidnuti faktury nabude
celkovy zvuk subtilné;jsi povahy. Spojovaci tsek (t. 71 - 73), zaloZeny na stiidavych tonech
postupné klesajicim k tonu g v partu violoncell a kontrabasu, pfipravi nastup tria.

Ptehlédneme-li nyni vSe, co bylo doposud napséano, je nutné konstatovat, ze ¢ast A
vyrazné pracuje s ,,furiantskym* motivem, ktery zde ptisobi jako stmelovaci prvek. Usek je
plny kontrastl a variaéniho vyuZiti jednotlivych motivi. Zavér tvoii naladové kontrastné

pojata oblast (x), kterd je zahy opét sjednocena vySe zmiflovanym motivem.

Dil B: (formové schéma ¢ ¢’ ¢’c¢’’k, t. 74 - 185)

Tato Cast se vyznacuje zieteln¢ odlisSnou hudbou - novost nastupujiciho dilu je
ziejma. Plyne z kantilénového, melodicky Siroce vystavéného tématu a také—z
momentech je zde pfipomenuto hlavni téma prvni véty Serenady. Jednoté uvniti dilu B

zase napomaha drobny jednotaktovy motivek, slozeny z osminovych a Sestnactinovych
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hodnot a charakteristicky vyraznym staccatovym rytmem (t. 80 part druhych housli,
v dal$im textu jej budeme oznacovat jako prvek a).

Nejprve ovsem k tématu dilu B. Jeho rozsah je znacny. Je tvofeno charakteristickou
skupinou intervalil, které se mezi nastupujicimi tony rozpinaji takto: kvarta, prima, tercie,
prima, tercie, kvarta, kvarta, kvarta, sekunda, sekunda (poté nésleduje prvek o). Vyuziti
SirSich intervall v uvodu tématu usti v dojem plynulého naristu (podpotfeno
také crescendem).

Melodicky oblouk tématu v prvnich Ctyfech taktech tvofi tony tonického
kvartsextakordu des ges b a sextakordu b des ges). Samotny harmonicky pribéh je pak
velice jednostranny (v podstaté se stale nachdzime na tonice Ges dur, ktera je Sestém taktu
tématu vystfiddna dominantnim velkym nonovym akordem bez tercie — des as ces es a v
tfinactém taktu op€t nonovym akordem (malym) bez septimy — des f as es).

Jeho dal$i zaznéni, které bezprostfedné nasleduje (t. 90 — 105, konec a zacatek
tématu se jednim tonem piekryvaji), probihd za pozménéné ulohy hlasti prvnich a druhych
housli. K onomu prohozeni hlasovych tloh v ptipad¢ dalSiho zaznéni tématu nedoslo
nahodné. Jaroslav Zich ve studii Instrumentace smyccové serenddy Josefa Suka vysvétluje,
pro¢ tomu tak je: ,,Motiv tria ma v hornim hlasu pfedepsano molto espressivo. V souhlasu
s tim je tato kantiléna svéfena primu, jehoZ hra¢i maji vyspélou kulturu pravé ruky,
k espressivu pfedevS§im potiebnou, a jsou také zvykli kantilény tohoto druhu espressivo
hrat. Pfi ,echovém* opakovani, minéném zifejmé meno espressivo, je naproti tomu vrchni
hlas svéfen sekundu, tedy hrac¢lim, o kterych lze spiSe predpokladat, Zze se nedaji

k espressivni hie natolik strhnout.***

Uzitim jiné interpretace vyzniva stejna hudba nové.

Naésledujici tsek (¢ - t. 106 - 129), ktery je v navaznosti na ¢ast ¢ uvadén, je
zalozen vice chromaticky. Hudebni proud zde nabyva na dramati¢nosti. Usek zde plni
funkci jakési predzvésti vyrazné evoluéné pojaté &asti, kterd zahy nasleduje. Ustiednim
motivem (t. 106 — 109) je pak melodie charakteristickd intervalové uzkym rozpétim
(ptevazné tvorena sekundovymi kroky). Névaznost na piedchdzejici oddil je zde
podpofena rytmickou strukturou motivku, kterd vychéazi z hlavy ptedeslého ustfedniho
tématu.

Chromati¢nosti je zde vyuzito k TtUpravé intervalové struktury tématu a

k modulacnim tucelim, které se nejvice projevi v partu violy. Ta v zacatku zachovava

$ ZICH, Jaroslav. Instrumentace smy¢cové serenady Josefa Suka. In: Ziva Hudba sbornik praci hudebni

fakulty Akademie muzickych uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1962, str. 172.
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stereotypni osminkovy doprovod a udrzuje kombinaci toni es ges, ktera ve vztahu
k ostatnim hlastim vytvari jednotlivé akordy — prvni takt: as ces es ges, druhy takt — es ges
b des. Toto konstantni stfidani v uvodnich cCtyfech taktech inklinuje k tonin€¢ es moll.
Jakmile se vSak v t. 114 chromatickym priichodem zaméni violové tony es, ges, za tony e,
g je celkovy pribéh toniny znejasnén a jeji postup smétuje spise do toniny f moll. Presto
vSak jsou zde tony e i es (t. 115 - 119) uvadeény zéaroven (v jinych hlasech), ¢imz dochazi
op¢t k uplatnéni dojmu chromatickych prichodt.

Do takto chromaticky vystavéného ramce jsou pak umistény dvé melodické linie.
Prvni v partu prvnich a druhych housli (hrajici v oktavach), kterd byla vySe popsana jako
ustiedni motivek, a druha jako vyrazna protimelodie ve violoncellech.

Plynuly dynamicky nérst, ktery se v popsaném tuseku uplatituje, nabude jasné sily
v t. 122 (kde se v tonin¢€ es moll rozezni tonicky septakord s vynechanou kvintou — es ges
des - s chromatickym rozvodem tonu des do c). Skutecny vrchol je pak umistén do t. 124
ve ff. Zde zazni nonovy akord as ¢ ges b s naslednym rozvodem pomoci prvku a, ktery se
objevi v partu druhych housli, do septakordu as c es ges.

Prvek o je nésledné wvyuzit v inverzni podobé (t. 125), jako premosténi
k zavéreénym taktim casti d, v nichz prvni housle hraji zdeformovanou verzi prvku a,
zatimco drzené tény ostatnich hlasti utvafeji harmonii. Pfechod je pfipraven také
harmonicky (t. 126 — 128): dominantni septakord des f as ces je rozveden do toniky Ges
dur.

Triolové figury v prvnich houslich (t. 128 — 129) jsou dobie vyuzitym efektem,
diky kterému je plynule navazano na nasledujici trylky v prvnich houslich.

Naésledujici reprizni oblast (t. 130 — 158), ve které dojde k zopakovani ¢ésti ¢ 1 ¢/, je
formulovéana zna¢né odliSné. Rozdil se projevuje pfedevSim v pestiejSim tonalnim planu,
pozmeénéné Uloze jednotlivych partli, zahuSténim partitury dvoj- i trojhmaty jednotlivych
nastrojl, délenim hlast a vyraznym zkracenim obou casti.

Téma ¢asti ¢ je tak uvedeno v partu druhych housli a zac€ina se na ténin¢ Ges dur.
Party druhych housli i violy jsou obohaceny o dvojhmaty, ¢imZ dojde k zahusténi faktury i
celkového zvuku, ktery nyni zni (i pfesto, Ze nejsou zapojeny vSechny hlasy) po predchozi
¢asti plnéji. Na hutnosti zvuk ziska piedevSim v t. 136, kde se pfipoji kontrabasy za ucelem
zvyraznéni akordické slozky (zazni zde akord druhého a Sestého stupné toniny Ges dur).
V partu prvnich housli si miizeme povSimnout vyrazného chromatického prichodu tony —
des, d, es (t. 134 — 136). Takt 140 pak pfinese modula¢ni zménu do téniny E dur, ktera

v kontextu celkového prubéhu hudby ,,zazati* jasnym dur. Jesté¢ vyraznéjSiho jasu se ji
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dostane v nasledujicim t. 143, kde se objevi tonina C dur (opét je vyuZito mediantni funkce
mezi toninami E dur a C dur, stejn€ jako v dal$im pribéhu celé skladby — nejvyraznéji pak
v II1. véte).

violoncella charakteristicky ,,temnou® barvou (tiebaze zné&jici v nezvykle vysoké poloze)
vykresluji chromatickou linku motivu, zatimco se stejny motiv se zpozdénim ozve
v prvnich a druhych houslich. Podobnymi imitacnimi nastupy je na chvili docileno jakési
zajimavé nejednotnosti hudebniho toku (vzniklych mj. i1 diky stfidani darazi na
jednotlivych tonech v rozdilnych taktech a vyskéach). Ten nabyva na intenzité, az nakonec
v t. 158 vystoupa k fff. ,,Zb&sily” narist, ktery se v prubéhu tohoto dilu uplatnil je
vystfidan po kratsi pauze (t. 158) zavérecnou kodou dilu B.

Zavérecna koda, kterd uzavira stfedni dil véty, se nese v klidném, melancholickém
duchu. Je zalozena jako pfipominkova oblast, ve které zazni reminiscence ustfedniho
tématu prvni véty Serenady (t. 162 so6lové prvni housle, t. 164 sélova viola), s pfihodnym
oznacenim dolce, 1 upominka na Gstiedni téma dilu B (t. 170 a dale).

Aby so6lové party prvnich housli a violy vyznély vici ostatnim nastrojiim vyrazné,
je témto doprovodnym hlasim piedepsana velmi ticha dynamika pp — ppp.*’ Tato nizka
dynamika je pak jen v nékolika momentech (kdy je zapojeno Tutti), obménena nartistem do
f a to zejména v té€ch taktech, kde zaznivaji charakteristické jimavé motivky v prvnich
houslich (t. 173 — 175, 177 — 178, 179 — 181). Zavér je tvoti v melodické linii (prvni a
druhé housle) rozklad netplného akordu d f a (ton f je hran v nizSich violoncellech a
kontrabasu) v partu druhych a prvnich housli.

Vyse zminéné jimaveé motivky se vyznacuji zajimavou harmonii. Hned prvni akord
taktu 173 je utvafen jako kombinace dvou harmonickych funkci — subdominanty a
chromatické medianty — tfetiho stupné (tony subdominanty = ces es ges + tony tfetiho
stupné = b eses {lze enharmonicky zaménit na d}! f). Pfesn¢ tato Cast zrcadli dalsi typicky
znak Sukovy hudby — vyuZivani kombinaci jednotlivych souzvukii a jejich nasledné
rozvadéni: ,,Ctverozvuky nejsou mu disonantnimi tvary v obvyklém tonalnim smyslu,
nybrz jsou samostatnymi celky, v nichZ disonanci (rozuméjme harmonickou — nikoli
efektivni) voli podle potieby. Ctyizvuky a pétizvuky jsou slozkami dvou trojzvuki a

dasledkem toho je, ze kazdy akord je zcela volnym utvarem, nezavislym na tonalni funkci.

% ZICH, Jaroslav. Instrumentace smy¢cové serenady Josefa Suka. In: Ziva Hudba sbornik praci hudebni

fakulty Akademie muzickych uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1962, str. 173.

36



Spojuje je bud’ diatonicky nebo chromaticky, pfi ¢emz bud’ ten, nebo onen tén je
pohyblivou disonanci, tj. postupuje piiltonove, bud’ v téze vysi, nebo rozvodny ton ozve se
v jiné oktave.«*°

V Tempo 1. (Allegro ma non troppo e grazzioso) se uskutectuje prechod k reprize
(t. 186 — 217). Ptechodovy blok je vystavén ve vyrazné¢ odliSném duchu, nez predchozi
zaveérecna oblast ¢asti A (stiedni dil druhé véty Serenddy je opravdu vystavén na principu
sttidani kontrastnich Casti). Uz prvni takt useku, ktery se zacina dominantnim septakordem
(f a c es) toniny B dur, energicky zahrany ve f (sf, fp) dava jasn¢€ najevo, ze nasledujici
hudba bude vyrazné dramaticté;jsi.

0ddil je také zaloZen vice polyfonné. Uvodni fanfara, ktera zazni v partu druhych
housli, je ndsledné¢ doplnéna o ,,odpovédi v partu violy, nacez zazni deformovana podoba
prvku a v partu prvnich housli (podporovana vyrazné rytmicky utvafenou melodickou linii
druhych housli). Tento usek je pak jest¢ jednou cely zopakovan (celd Cast je dotvaiena
nenapadnym monoténnim, staccatovym doprovodem v kontrabasech).

Naésledujici malé fugato se zapocind vt. 202 v partu violoncell. Téma fugata je
pfejato z vyse uvedeného motivku ,,odpovedi, kterou bylo navazdno na fanfaru v partu
druhych housli (t. 189 — 192) a je nasledné ¢tyfikrat uvedeno (v partu viol - t. 203, v partu
druhych housli - t. 204, v partu prvnich housli - t. 205 a naposledy jest€ jednou v partu viol
- t. 200).

K opétovnému ziidnuti faktury dojde v t. 210 s nastupem figurativniho béhu v partu
violoncell, ktery plynule projde partem violy a zakotvi v hlase prvnich housli. Jim je pak

navazano na samotnou reprizu dilu A.

Dil A”: (t. 218 —282)

Predstavuje aZ na drobné vyjimky (nepatrné zmény se tykaji t. 224 + 232 — part
prvnich housli, je pfidana ozdoba pied prvni dobu, t. 226 + 228 — part prvnich 1 druhych
housli a violy hraji lehce pozménénou melodii, vyuzivaji stfidavych tonti) doslovnou
reprizu do t. 282. Zména piichazi az tésné pfed koncem dilu A’, kde je pfidana rozlehla
zavérecna Koda (t. 283 — 311) vyznivajici v tichém p — pp. Zajimavosti je tu opét vyuziti
pfipominky ustfedniho tématu prvni véty (t. 283 - 290 v partu druhych housli). Prvni

housle pfitom uvadi mirn¢ variovany Gstfedni motiv dilu A.

% SIN, O.: O harmonice v Sukové dile, str. 407, in: KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a
vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935.
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Zvlastnosti druhé véty Serenady je, Ze zfetelné odkazuje k predchozi véte (viz jiz
zminéné piipominkové motivky). Prestoze je druha véta vyrazné odlisného razu, tyto

reminiscence dokazi navaznost na prvni vétu zietelné podpofit.
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III. véta Adagio, 4/4, G dur

Tieti véta serenady je koncipovana na piidorysu tiidilné formy A B A".

oznaCenioddili: A B A’
pocty takta: 29 34 22

toniny: G E G

Dil A: (formové schéma: axa’, 1 -29)

Hlavni téma (takty 1 —4) je zvukové vystavéno na kontrastu s6lového violoncella a
doprovodné skupiny violoncell. Tento zvukovy kontrast je dan samotnym rozlozenim
faktury. Solové violoncello plni funkei melodické slozky (jeho podmaniva barva dokonale
vykresluje linku napévu), kdezto doprovodna skupina violoncell je akordického rdzu — neni
tak zvukové priibojna.

Téma vyzniva vyrazné lyricky (citove), ¢ehoz je dosdhnuto jednak jiz zminénym
nastrojovym rozdélenim, tempovym oznafenim Adagio, tak pfedevSim jeho samotnym
melodickym a harmonickym materialem. Otakar Sin ve stati O harmonice v Sukové dile
zdiiraziiuje mimotadnou dalezitost harmonie v Sukové tvorbé a vyzdvihuje jeji napojeni na

motivy a témata, skrze ktera se stava vyznamnou slozkou vyrazovych prostiedka.®’

Adagio rit, a tempo rit.
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Ukazka takti 1 — 8

Y KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935,
str. 405.
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Téma je po tonalni strance ponckud statické. Zacina na tonice G dur. Nasleduje sled
sextakordll (na dominanté, na Sestém stupni a op€t na dominanté — v rdmci prvniho taktu),
ktery je prerusen opét tonikou, na kterou navazuje dalsi sled sextakordii (na subdominanté
a tretim stupni — vramci druhého taktu). Nésledujici subdominanta spolu s tonickym
sextakordem na pfechodu mezi t. 2 a 3 je tonaln¢ naruSena vybocujicimi mimotonalnimi
tony cis, ais.*® Tyto tony zde figuruji za utelem chromatizace linky.®

O teéchto chromatickych priichodech je dalezité se zminit v souvislosti se Sukovou
hudebni feci, kterd se v pozdéjsi tvorbé uzakonila v nékolika typickych znacich, mezi které
pravé mj. prichodné tony patii vyraznym dilem: ,,Technika pritaznych a prichodnych
tont je u Suka rovnéZ na nejvy$§im mozném stupni vyvoje.“” Déle je pak mozno
nedoskalné tony ais a cis vylozit 1 jako smefovani do souzvuku H dur (mimotonélni sedmy
stupeit k mediant€), kterym se téma uzavird. Zavére¢nd ,,0zvéna“ na ténu A svym
zptisobem symbolizuje rejstiikovou vzdalenost prvniho a druhého zaznéni tématu.

Vyuziti chromatické medianty (zde souzvuk H dur uzavirajici téma v G dur a pied
dalsim nastupem v G dur), Ize povazovat za dalsi typicky Sukovsky znak.”!

Zden€k Sadecky zde naproti tomu zdlraziuje ,dvofdkovsky material®:
»...dvorakovsky je tento material pfedevsim v harmonickém profilu. Zietelné je to vidét
v tématu hlavniho dilu 3. véty. Toto téma, v podstaté lyricke, se harmonickym a tonalnim
rozvojem zanrové posune az do velebného epicko-lyrického zpévu.“*>
Hlavni téma je ihned zopakovano, podruhé zazni v prvnich houslich s doprovodem

violy, s mirnou obménou v zavérecném taktu (t. 8). Fraze tu nekonc¢i na tonice toniny H

dur, jako tomu bylo v prvnim pfipad¢, ale na dominantnim kvintakordu toniny H dur - fis

¥ Zajimavou véci, kterou je dobré zminit, je $patné rozvedeny klamny spoj na druhé dobé prvniho taktu
skladby. Citlivy ton zde klesa, namisto toho aby stoupal k oktave (tonice).

% Je otazkou, zdali tyto tony povaZovat za alterované (jedna se piece jenom o druhy a &tvrty stupei toniny,
které 1ze v durové stupnici alterovat) nebo za chromatické prichody. Lepsi volbou se zda byt druhd moznost,
protoze kdyby se jednalo o alterované tony, byly by Spatné rozvedeny — ne po sméru alterace, kdy by oba
tony méli v tomto piipad¢€ stoupat (zde klesaji).

% KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umé&lecké besedy, Praha 1935,
str. 409.

1 O chromatickych mediantach pojednava studie J. Volka Chromatické medianty jako &tvrta zakladni funkce
v tradiéni harmonii. In: Volek, J.: Struktura a osobnosti hudby. Panton, Praha 1988, str. 70—102. Je ptiznacné,
ze Volek vyuziva ptikladu mj. z tvorby J. Suka, dokonce pravé ze Serenady op. 6, jak uvidime nize.

92 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorb¢ Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 262.
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ais cis. Tonalni pestrost je typicka i pro dalsi ¢ast véty, kterou miizeme oznacit pismenem
X.

Cast x (vysoce evoluéni) tematicky zpracovava material predchozi ¢asti a. Hlavni
téma je rozlozené do rtiznych hlasi. V tivodnim dvojtakti zazniva v sekvenci prvni takt
hlavniho tématu v so6lovém violoncellu, pficemz doprovodné hlasy jsou odvozeny
z druhého taktu tématu. Touto kombinaci dochazi k mirnému zahusténi faktury, které vede
k zvukovému nariistu (pfestoze se stale nachazime v Casti, ve které je predepsano pp) a
spolu se zmé&nou tempa (v t. 9) k vyrazngjsi hybnosti.”®> V nasledujicich dvou taktech (t. 11
a 12) je melodie presunuta do téniny h moll (zde oviem zabarvenou dérsky).’* Dohromady
1ze toto Ctyftakti povazovat za jadro Casti x, které je vystupniovanim tvodniho tseku a —
solové violoncello zahraje dvakrat za sebou jako sestupnou sekvenci hlavu hlavniho
tématu, k nému jsou jako doprovod pfifazeny druhé takty solového violoncella z tématu.
Tato cast je vzapéti s obménami zopakovana. Suk vni na uvodnich dobach vyuzil
nonovych akordl, u kterych nezvykle vynechava, misto tradi¢ni kvinty, tercii (ktera je
ukazatelem tonorodu). Nonové akordy Suk ve svych dilech (i v téch pozdéjsich) vyuzival
minimalng.”” Piesto pravé diky nim vyznivd hudba této &asti mimotadng lyricky.
Skute¢ného dynamického nartistu od t. 13 je dosazeno mj. i tim, Ze jsou konecné zapojeny
vSechny néstroje (tutti). Doposud totiz bylo vyuzito principu efektniho stfidani
nastrojovych skupin — violoncello versus housle a viola.

Celkova gradace pak vyusti v taktu €. 18 ve f'na durovém kvintakordu toéniny C dur
prodlouzeném korunou. Dynamicky nartst v uplynulych taktech je podnicen souhrnnym
vzestupem melodie skrze toniny G dur —h moll — D dur.

Zvuk smyccu zde vyzniva syté a udrzuje diky vysoké poloze vnitini napéti. To je
pak zahy uvolnéno prostfednictvim klesajiciho melodického rozkladu nonového akordu (d
a c e — opét bez tercie), ktery je zakoncen na dominanté toniny G dur v t. 19 (zde je pouZit
pritah — ton es k tonu d, ton A k tonu a, vznikne tak septakord d fis a c), ptipravujici
reprizu zaverecné reprize vety a.

Reprize hlavniho tématu probihd za pozménéné ulohy hlast (je zestruénéna a ma
vyrazné zavérovy charakter). Hlavni téma zazni pouze jednou. Repetitivnim opakovani

zaveérecného taktu, ze kterého se v pribéhu nasledujicich taktt odStépi drobny tiitonovy

% Hybnost zvysi také pozménény doprovod v t. 11 a t. 12, kde se vyskytuje vice Sestnactinovych dob.

 Opét je zde vyuzit mediantni vztah mezi toninami — G dur - h moll.

% KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935,
str. 407.
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motivek, se plynule dosdhne v taktu ¢. 26 Ctyitaktového zavéru. Ten je tvofen potiikrat
imita¢né uvedenym motivem vystavénym jako sled tercii. Poprvé zazni v prvnich houslich
(t. 26) a postupné projde skrze part violy a violoncell. Dynamicky rozpor na pomezi
koncici reprizy dilu a a pocatku zavérecného oddilu, vytvari neCekany vyrazovy efekt, diky
kterému jiz zminény imitovany motiv vyzniva jasn¢ a siln€. Také tento dynamicky narust
dava novy prostor, ze kterého je mozno Cerpat pii zdvérecném ztiSeni, které je ke konci

dilu A logicky ocekavano.

Dil B: (formové schéma: cd ¢k, t. 30 - 63)

Téma vedlejsiho — stfedniho - dilu (t. 30 — 33) je pfedchozimu tématu hlavni ¢asti
napadné zivéjsi povahy. Jeho pribéh neni nijak vyrazné harmonicky komplikovany (je
rdmovano tonikou E dur — nové hlavni toniny). Za povSimnuti vSak stoji jeho druhy takt,
ve kterém zazni mollovy tonicky septakord (zabarveni do e moll), ddle pak jeho tfeti takt,
kde se vyskytne alterovany ton ais v partu druhych housli (vzapéti rozveden do a),
pfedevsim pak ale jeho zavérecny takt (€. 33), ktery v kontextu dosavadniho pribéhu véty
vyzniva mirné nepatiicné. Suk byl ve své rané tvorbé z vétsi ¢i mensi Casti ovlivnén
dobovou salonnosti,” a piestoze je podle Zdeiika Sadeckého Serenada od tdchto projevi

JiZ oprosténa, ve zminéném taktu vyraz salonniho typu hudby rozeznavame.
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Ukazka takti 30 — 37

Stfedni dil ptsobi celkové vice energicky a hravé, coz plyne z rychlej$iho tempa
(Piu Andante), ale hlavné z napaditého vyuziti zvukovych moznosti, zvlasté pak rizné

zpusoby techniky hry jednotlivych smyccovych nastroji, coz vyzdvihuje Jaroslav Zich.

9 SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 14.
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Triolové figurace, které pii zopakovani vedlej$iho tématu od taktu 34 zaznivaji v partu
violoncell a posléze prvnich housli (zatimco viola hraje vedlej$i téma), jsou hrany
pizzicatem, diky kterému je melodie vyrazné odliSena od ostatniho hudebniho déni. Zich
poukazuje také na to, ze ve vedouci melodii od taktu 34 vyuzil Suk ostfejSiho zabarveni
violy, proto hraji druhé housle netradi¢n& pod ni.”’

Dynamickd zmeéna v taktu 37 podtrhuje obménu harmonizace. Mimotonalni
dominanta k E dur sm&fuje k nasledné modulaci do toniny gis moll’®, s jejimZ dosaZenim
v taktu 38 se zacina uplatiovat novy tematicky okruh: lyrické sélo prvnich housli, které
pfednaseji dvoutaktovy motiv. Doprovod je veden ptevazné€ v triolovém rytmu, za
pozménéné techniky smyccové hry (arco). Zvlasté druhé housle pak celkovy zvuk zaobluji
jemnym figurdlnim ,,Sumem®.

Stale se nachdzime v toniné gis moll, kdyZ dojde k naladové zméné, ktera vzapéti
vyusti v zajimavou harmonickou pasaz v taktech ¢. 44 a 45, na kterou Jaroslav Volek

upozoriiuje jako na mediantni sekvenci.”

Piii Andante (J=60) ritard. a tempo
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°7 ZICH, J.: Instrumentace smy&cové serenady Josefa Suka. In: Ziva hudba. Sbornik praci hudebni fakulty
Akademie muzickych uméni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 174.

% Opét terciové vzdalena tonina.

* VOLEK, J.: Chromatické medianty jako &tvrta zakladni funkce v tradiéni harmonii. In: Struktura a
osobnosti hudby. Panton, Praha 1988, str. 94 — 95.
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Medianty, které tvofi kontrasty k tondlnimu centru, mohou mj. vytvéiet urcité
mediantni vazby, fetézce — nejcastéji za ucelem plynulé, klidnéjsi modulace (modula¢nich
mediant je hojné vyuZito v prologu Sukovy hudby ke hie Radiz a Mahulena).'® Zv1astnim
piipadem, je pak mediacni sekvence, ktera je pravé v tomto piipadé vyuzita za ucelem

M , 101
zvukové barevné modulace.'’

Volek také upozorituje na mozny rozdilny vyklad funkci,
ktery se mu ovSem zda méné logicky a méné presvédCivy a ktery také pro ilustraci uvadi
v nékresu.

Navrat vedlejsiho tématu v taktu ¢. 46 v partu violy se nese v duchu vyraznéjSich
obmén, které souvisi predevsim s tonalnimi zménami'®* a novou motivickou praci. Oproti
puvodnimu znéni je zde vynechdno zopakovani tématu a misto né¢ho je vyuzito jako
gradac¢niho prostifedku motivku odvozeného z prvniho taktu vedlejSiho tématu. Ten je
ostinatné opakovan prvnimi houslemi (v téniné C dur — od t. 51), dokud se v taktu 54
nepiipoji koda.

Koda zietelné navazuje na predchozi Cast. Vyuziva stejného motivu, ktery zde
zazniva unisono ve viole a violoncellech, ptficemz prvni a druhé housle hraji opét pizzicato
triolové figury. Stejny motivicky zéklad navozuje pocit hladkého ptfechodu mezi dily,
pricemz opét dochazi ke zméné toniny (¢ moll v t. 54).

Nejzajimavéji oviem vyzniva samotny zavér kody,'” ktery tvoii prechod k reprize
dilu A (takty ¢. 62, 63). Tvoii ho rychly stoupajici béh v prvnich a druhych houslich,
jejichZ pocatecni tony vychdzeji z nonového akordu. Tento nonovy akord (g d, a c e) zahy
utvari prostfednictvim svého rozkladu onu vzestupnou vyraznou melodii hranou ff. Tak je

zabranéno stroh¢ jednotvarnosti, ktera by pro stalé opakovani motivku hrozila.

Dil A”: (t. 64 — 85)

Repriza dilu, jejiz Gvodni takty vyznivaji v poklidném pp o oktavu vySe neZ
puvodné, je vyrazné¢ zkracena o prvnich 12 takti, zato je obohacena o zajimavou
zavérecnou kodu. Prvni a druhé housle vytvafi staccatovou triolovou melodii (t. 80-81),
kterd opisuje obrys mekce malého septakordu e g 4 d. Melodie vyzniva nezvykle

»exoticky“. Tony v basu vytvéreji kratické prodlevy, jejichZ souzvuky udéavaji toninu (G

1% Tamtéz, str. 91.

"' Tamtéz, str. 95.

12 Opét zde nalezneme st¥idani terciové vzdalenych ténin (E dur — t. 46, C dur — t. 51, ¢ moll — t. 54), které
koresponduje s nartstajicim dynamickym napétim.

19 7de prichazi i zména piedznamenani.
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dur). Tento nadherny melodicky zavér, obohaceny o trylky na ténikach a sextoly, které
klesaji a vzapéti opct stupnicové stoupaji k nasledujici tonice, vyzniva jako roztomilad
hudebni hticka.

O celkovém priubchu tfeti véty lze konstatovat, ze v porovnani s ostatnimi dily
Serenady, se vyznacCuje navysost lyrickou povahou, kterd je umocnéna citlivym

vyuzivanim zvukovych kvalit jednotlivych smyccovych néstroja.

45



IV. véta Allegro giocoso, ma non troppo presto, 4/4, Es dur

Podle pribéhu jednotlivych skladebnych dilt 1ze urcit, Ze zdvérecnd véta Serenady
je psana v sonatové formé. Po jejim celkovém piehlédnuti Ize konstatovat, ze byla
koncipovana v odlisSném duchu, nez prvni tfi véty ji predchazejici. Uz samotny fakt, ze je
¢tvrta véta zkomponovana v odlisné formé (predchozi véty byly psany ve velkych
pisiiovych formach A B A), celkové rozdilnosti vyrazné¢ nahrava. Zvlasté¢ v porovnani
s tieti vetou, kterd ji bezprosttedné piedchazi, a ktera je velmi lyrického, volného razu,
pusobi jeji striktni rozvrzeni ve spojitosti s rozvern€jSi naladou vyrazné odlisné, az
piekvapive.

Tato skutecnost miize byt pravdépodobné déna tim, Ze véta byla zkomponovana po

delsi Casové piestavce (Ctvrta véta vznikla az na podzim roku 1892).

Oddil Expozice Provedent Repriza Koda
Takty 1-115 116 — 187 188 — 257 258 - 290
Toénina Es - - Es
Expozice

Expozici predchazi kratky pétitaktovy uvod, ktery tvofi sestupny motiv
akordického rozkladu, sestavajici predevSim z kvart a kvint. Nastupuje imita¢né ve tfech
hlasech, v ostré artikulaci.

Hravy Gvod pfedznamenava charakter celé¢ véty (Allegro giocoso), ve které se
uvodni motiv objevi hned v n€kolika dalSich momentech, ¢imzZ sjednocuje a upeviuje
vnitini jednotu véty.

Jaroslav Volek, ktery v Sukové tvorbé vysledoval nékolik melodickych archetypi
(zakladni jsou dva typy) poukazuje v tomto ptipadé€ na jeden z nich: ,,Jiny archetyp se vaze
na moment nékolikrate opakovaného (,,tvrdosijného*) ndvratu skoky kvart, kvint, tercii (z
obou stran) k témuz centralnimu ténu za ptedpokladu ,,0stré®, pregnantni rytmizace celého
utvaru a rychlej§itho tempa 1 sforzatové dynamiky (zacatky IV. véty Serenady Es

dur ) «104

1% VOLEK, Jaroslav: Melodické ,,archetypy“ ve skladbach Josefa Suka. In: VOLEK, Jaroslav: Struktura a
osobnosti hudby. Panton, Praha, 1988, str. 255.
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Hlavni osmitaktové téma (t. 6—13) nastupujici v tonin€ Es dur je zahdjeno v delSich
pulovych hodnotach, které dodavaji tématu na vaznosti a pevnosti (tomu mj. pfispivaji i
darazy, které jsou piipsany nad jednotlivé tony). Vznika tak kontrast k okolnim hlasim
(hlavni téma zni v partu druhych housli, které hraji senza sord., Cili bez dusitek), které
ostinatné postupuji v osminovych hodnotach a pulsobi jako jednotvarna / jednolita
doprovodnd kulisa. Zavér tématu je oziven v partu viol vpadem uvodniho motivku

(vskutku stmelujiciho ,,kresebného* prvku).

V prabéhu hlavniho tématu je vyuzito

zajimavého, symetricky uplatnéného kontrastu,

e ot o ol

ktery se prosazuje ve vSech podstatnych slozkach

utvarejici téma (melodie, dynamika, rytmus).

ﬁ:;l_ A Melodie, ktera v uvodu stoupa (do své oktavy) je
?ﬁ@%—;ﬁ;: SYSPTSES zaroven doprovazena vzrastajici dynamikou.
iﬂ:f_._{ j;%%wﬂgf‘ — Naopak v nasledujici casti tématu, kdy melodie
S=—— = “_i___ ” zacne klesat, se 1 dynamika ztisi.

Stejn¢ tak bychom se mohli zaméfit na
rytmicky prvek, ktery je zde také vyrazné
symetricky uplatnén. Téma na své cest€¢ vzhlru
za¢ind dvéma pilovymi notami, které jsou

Ukdzka taktii 6 - 13 vystiidany notami ctvrtovymi. A opét v prib&hu

klesani jsou uplatnény napted dvé noty pilové a po
nich noty ¢tvrtové. Téma je tedy ve vSech ohledech peclivé propracované, diky cemuz
pusobi ucelené a stdva se dobfe rozpoznatelnym a vyraznym. Jeho nasledné zopakovani
(od t. 14 vprvnich houslich) nabyva dramatictéjSiho rdzu prostfednictvim mediantné
vzdalené toniny g moll.

Kontrastni ¢ast (od t. 22, na dominanté), tvofi gradacni mezivétu, kterd pfipravuje
dynamicky vyraznéjsi a zvukové hutnéj$i uvedeni hlavniho tématu, které se timto
zpusobem jasné vyrazové vymezi (a naposledy pfipomene) viici naslednému vedlejSimu
tématu.

Melodicka linie epizody je utvatrena fadou kresebnych prvka, které dotvareji jeji
celkovy charakter a jejichz prostfednictvim celd plocha plynule graduje. Prvnim z nich je
staccatovd figurace v prvnich houslich, vprvni pilce viceméné uplatnénd jako

,nenapadny* (nevyrazny) doprovod, piesto vSak dulezity pro nasledujici déni. Druhym je
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chromaticky postup v druhych houslich a viole, piedstavujici melodickou vinu vytvarejici
stupiiovity vzestup, ktery se velmi vyrazn¢ uplatiiuje pouze v prvni poloving epizody (od t.
22 do t. 28). Tretim je pak oktdvovy prvek, ktery se objevuje v partu violoncell (zde
obménén jesté o dvoji staccatové opakovani posledni doby) a kontrabasu (pro oboji plati
technika hry pizzicato). VSechny tyto prvky tvoifi dohromady silny prostiedek
odstupiiovani.

Jak jiz bylo naznacCeno vysSe, epizodu lze rozdélit na dvé stejné rozsahlé Casti
(ptesn€ji na tvodnich Sest taktli a zavéreCnych Sest taktli). V prvni poloviné se naplno
uplatiuji vSechny tfi popsané prvky. Druhd polovina je oproti tomu ochuzena o
chromaticky element, ktery byl v prvni ¢asti hlavnim gradacnim prostiedkem. Tato iloha
je v nasledujicim oddilu svéfena prvnim houslim. Ty zachovaji z pivodniho prvku vyrazny
rytmus, pozméni v§ak melodicky prubéh, diky kterému jejich part vyzniva naléhavéji (to je
zpusobeno diiraznym opakovanim za sebou néasledujicich tond). Druhé housle a violy,
zpocatku vedené v protimelodii, se postupné sjednoti a dohromady s ostatnimi party
(vCetné prvnich housli) zakonc¢i epizodu prostiednictvim akordické pasaze (pievazné se
objevuje tonicky septakord na ténech b d f as), kterd v taktu 34 vyusti v reprizu hlavniho
tématu.'*

Hlavni téma se vraci v oktdvovém zdvojeni ve spodnich hlasech (od t. 34). Nastup
tématu v hlavni toniné zde pfipravila pfedchozi dominanta. Zdvojené, také oktavovée, jsou
rovnéZ doprovodné hlasy. Hlavni téma zazni pouze jednou, ve svém poslednim taktu
s malou obménou (zavére¢ny ton je uveden ve své horni oktave).

Nasledujici tisek (o délce dvacetityi taktl, uvedeny v toniné es moll) tvofi
zvukové pestfe utvaienou epizodu (pfed uvedenim vedlejsiho tématu). Klicovym prvkem
je pro ni Ctyitaktovy motiv, jehoZ vyrazny pocatek se sklada ze ctyfikrat zopakovaného
tonu es, a ktery v priabéhu celého useku prochazi party violoncell a prvnich housli

(podobného motivu je pak vyuzito v zavéru expozice).

eSPress. - =

div.

Ukazka taktii 48 - 51

1% Je dobré jesté zminit malou obménu v partu violoncell, které svym melodickym a rytmickym priibéhem

vytvareji ndznak synkopického rytmu.
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Zajimavy doprovod je vytvofen v partu kontrabasu (ten se do tohoto momentu nijak
vyrazné neuplatiioval), ktery predstavuje téméi dokonalou protimelodii vySe zminénému
motivu. Epizoda vyzniva ve svém tuvodu (diky ctyftaktovému motivu) prekvapivé méné
jasave“, &imz se napadné odliSuje od predchoziho déni.'®® Pfesto se oviem ve svém
dalsim prubéhu opét preméni v siln¢ gradacni, diiraznou hudbu (za pomoci neustalého
opakovani motivu v prvnich houslich), ktera vtaktu 60 dosdhne dynamického i
melodického vrcholu. Nasledujici takty jsou uz opravdovym pifechodem k vedlejSimu

tématu.

Vedlejsi téma (t. 66 - 73.), jak uz bylo vyse

zminéno, je spiSe kantabilniho charakteru (piestoze

jej vtakto rychlém tempu a stakto slozitym

rytmem neni jednoduché zazpivat). V porovnani

s tématem hlavnim ma slozitéjsi melodicky i

rytmicky prabéh. Vyrazné jej formuji drobné

ozdoby na prvnich dobach v taktu 4 a 6 (mysleno

v taktech tématu, ne celkové partitury). Jeho

synkopicky rytmus zné& vytvari nepravidelné

znéjici periodu, coZz mu dodavd zajimavou,

neobvyklou naladu.

V oblasti  vedlejstho tématu je zajimavym

zpusobem pracovano s doprovodnymi hlasy

(v nékterych momentech tato prace vyzniva az

minimalisticky). Opét je zde uplatnéna riiznoroda

Ukdzka takts 66 - 73 technika hrani na néstroje (pizzicato, staccato,
legato), kterd dikladné odliSuje jednotlivé hlasy.

V partu druhych housli je hojné vyuzito chromatickych postupti, které jsou spolu s melodii
prvnich housli a partem violoncell utvafeny na akordickém zakladu. Figurativni postup
viol jen dotvaii celkovou ndladu této casti. UrCité zmény je dosazeno v taktu 74. Zde
dochdzi k jesté¢ vyraznéjSimu ,,zfidnuti“ celkové faktury, za coZ miZe jednak vynechani
partu kontrabasu, monotoénni doprovod violy (odehravajici se po urcitou dobu jen na

jednom tonu ) a hlavné stfidavé hrani prvnich a druhych housli. Nutno zdaraznit, ze

1% Tato skutetnost by se dala pokladat za snahu ,,piedznamenat” charakter vedlejsiho tématu, které je

vyrazné zpévné, jemné, oproti tématu hlavnimu, které v porovnani vyzniva ponckud ,,tvrde*.
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v tomto momentu vyzniva vedlejsi téma opravdu vyrazné. Coz se ukazuje jako piijemna
zmeéna oproti ,,obvyklé® tematické praci, protoze tato ¢ast vyzniva velmi jemné

Od t. 82 dochazi k celkové zméné. S vedlejSim tématem je zde pracovano formou
Stépeni za ucelem gradace (od t. 90 v partu violy a prvnich housli). Mj. jsou zde uplatnény
rychlé figurativni béhy druhych housli a doprovodné pizzicato violoncell a kontrabasu. VSe
smétuje k vyraznému crescendu a celkovému vrcholu v t. 98, kde zacind zavérecny oddil
expozice.

Zaver expozice Ize oznacit jako naprosty zvrat (dynamicky, tempovy, melodicky).
Akordickd plocha, plynouci ve velmi pomalém tempu (Meno mosso, pozdéji tranquillo,
largamente) a velmi mirné dynamice (pp), utvaii staticky klid, ktery dava vyniknout

kazdému jednotlivému souzvuku. Nésledujici tabulka zobrazuje celkovy harmonicky i

tonalni pribéh a akordicky material, ktery byl v této oblasti vyuZit:

Cislo taktu 98 99 100 101 102 103 104
Tonina B dur B dur B dur B dur G dur G dur E dur
Funkce T T-S VI. T-S T T-S T-S
105 106 107 108

B dur B dur B dur B dur
chromaticka medianta - T T Chromaticka medianta - T T

109 110 111 112 -115
B dur / Des dur Des dur /B dur B dur B dur

T — chromatickd medianta/ T -S | S/D — chormaticka medianta | Chromatickd medianta-T | T

Z vyse uvedeného prehledu je jasné, ze zav€recna oblast expozice je vedena
pfevazné v toniné B dur. Zajimavym jevem je ale vyuZiti chromatickych mediant v taktech
105, 107, 109 — 111. V taktu ¢. 105 je ovSem zapotiebi vyuzit enharmonické zdmény pro
tony cis eis gis, které se mohou vylozit jako toénika Cis dur. Vhodné&jsim se vSak jevi
pfehodnotit tyto tony na souzvuk des f as, coz nam vytvoii chromatickou mediantu
k toniné B dur. V dalSich taktech pak enharmonickych zdmén neni tfeba. Chromatické
medianty se zde jevi jasné: takt 107 a 109 — des fas, takt 110 a 111 - d fis a.

Mediantni vztah mezi stfidajicimi se toninami (B dur — G dur — E dur — B dur — Ges

dur) opét dokazuje Sukovu néklonnost k postupiim v terciovém poméru.

50




Provedeni

Provedeni vyuziva fragmenty obou Ustfednich témat, kterd zde vystupuji
v zafixovanych utvarech'”” a jsou obméhovany pouze tondln & imitaéni technikou.
Doprovod zde tvoii pfevazné rychlé figurativni béhy v osminovych hodnotach, v jednom
¢i ve vice hlasech, které dodavaji celkovému vyznéni nadech ,,zbésilosti*, rusnosti.

Zacatek provedeni je vypracovany taktéz imitacni technikou (vyuzito je kratké
trojhlasé fugato) ve velmi rychlém tempu (ozn. Tempo 1.). Tondln¢ sméiuje od toniny B
dur, ktera byla vzorova pro zavér expozice, k tonin€ nové - Fis dur.

V prvni fazi (t. 124-151) je pracovano pouze s fragmentem hlavniho tématu, ktery
stiidavé prochazi partem violoncell a violy, naposledy se vSak objevi v partu prvnich
housli, patrné za ugelem v&tsi gradace.'®™ Fragment je uvadén vzdy po dvojici (jiZ tyto
dvojice jsou uvadény vzestupné — gradacné) tzn., pokud zazni napt. v zacatku v partu
violoncell, okamzité je na néj po odeznéni navazano partem viol. Tato podvojna uvedeni
jsou razn¢ odde€lena kratkou mezihrou vytvorenou synkopovanou sestupnou melodii
v prvnich houslich a akordického doprovodu, ktery tvoii ostatni hlasy. VyuZiti pizzicata
v doprovodnych hlasech se opét ukazuje jako vyborny prostiedek k odliSeni jednotlivych
partd.

Mezihra se vraci v rozsifené podobé (t. 137 - 149). Po odeznéni fragmentd hlavniho
tématu pfipravuje piichod dal§i c¢asti provedeni, pracujici s odliSnym materidlem.
Stfidanim vyraznych rytmickych motivka ve vysSich a niz8ich hlasech (viola a violoncello
vicéi partu prvnich a druhych housli) - jakoby na principu ,,otdzky a odpoveédi® — je
docileno rozpustilé, Zertovné nalady. Tondlni pribéh této Casti neni nijak zvlast
komplikovany a je pom&mé jasné &itelny.'”’

Druhé faze provedeni (t. 150—175) vyuziva fragmentu hlavniho i vedlejSiho tématu.
Je uvedena zajimavym rytmickym motivem ve violach, tvoficim doprovodnou figuru, ktera
se udrzi az do zaverecné Casti provedeni, zatimco je ,,opfadana* nejriznéjSimi imitacemi
obou témat, ktera v nékterych momentech zaznivaji soucasn€. Tato €ast se mj. vyznacuje
vyraznym vyuzivanim dynamiky (pfedevsim ff). Nutno uvést, ze jednotlivé imitacni tiseky
jsou uvadény velmi jasn€ — imitacni vztahy vystupuji velmi zfeteln€. Pro zjednoduseni je

op¢t uvedena tabulka popisujici jednotlivé nastupy fragmentii témat:

"7 Ty se jen minimalné& v zavéru stiedni ¢asti provedeni, napf. v taktech 159 a 172, upravi.
1% Poprvé v partu violoncell v taktu 124 (Fis dur), zahy v taktu 126 v partu violy (Fis dur), poté takt 132
v partu violoncell (H dur), takt 134 v partu prvnich housli (H dur).

19 Pro upfesnéni: pocatek stale v H dur, zména nastavé v taktu &. 144 - Fis dur, takt 148 — As dur.
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Cislo taktu 152 153 154 155

Toénina Es dur Es dur Es dur Es dur

Part Viola, violoncello | Prvni housle | Viola, violoncello | Prvni housle

Druh fragmentu | Vedlejsi t. Vedlejsi t. Vedlejsi t. Vedlejsi t.
158 160 161 162 163

C dur e moll e moll e moll e moll

Prvni housle | Viola, violoncello | Prvni housle Viola, violoncello | Prvni housle

Hlavni t. Vedlejsi t. Vedlejsi t. Vedlejsi t. Vedlejsi t.
164 166 168 170 172 174
e moll C dur F dur F dur H dur H dur
Viola, Prvni Prvni Prvni Prvni Prvni
violoncello housle housle housle housle housle
Hlavni t. Hlavni t. Vedlejsi t. Hlavni t. Vedlejsi t. Hlavni t.

Zavér provedeni (od taktu 176) ma ve svém tGvodu vyrazné sestupny charakter a je
obohacen hojnou chromati¢nosti. Dochdzi zde k celkovému ztiSeni a zpomaleni, diky
kterému pak v t. 180 zfetelné vyzni kvartovy motivek, ktery byl pouzit jiz v ¢asti reprizy
v expozici (t. 74 a dal) a je odvozeny z ivodnich tonli expozice. V partu prvnich housli se
objevi také dal$i vyrazny motiv z oblasti expozice (z t. 45 - 48: motiv s opakovanym tonem
a jen malym melodickym zvInénim). Zde zazniva jen mirné¢ obménény: v zavéru stoupa,
zatimco v pivodni podob¢é melodie klesala. Suk tyto motivky pfipomina zcela zdmérné

proto, aby zdlraznil, Ze se repriza expozice bliZi.

Repriza

Repriza (od. t. 188) je uvedena hned ve svém zacatku tonickym kvartsextakordem
toniny Es dur (ke zmén€ dojde vtaktu 192 na téninu Ges dur). Ma zkracenou,
,hahusténou* podobu, kterd zacind velmi brzy gradovat a ménit se v samotny zavér
skladby (ktery je jesté doplnén o Kodu).

Je zkracena o uvodnich pét taktli (hlavni téma tedy navazuje bezprostfedné na

zavérecny oddil provedeni). Jednotliva témata jsou uvadéna tésné za sebou, bez jakychkoli
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mezivét, které byly v expozici pomérné vyznamnym vyrazovym prvkem. Samotnd podoba
témat je také pozménéna. V obou pfipadech chybi zavéreéné takty (ze symetrické
osmitaktové periody hlavniho tématu se tak stala pétiaktova perioda, vedlejsi téma také
zustava ,,nedopoveézeno® (timto zpisobem je navozen pocit vétSiho napéti, ktery nuti
posluchace k zavéru skladby zbysttit pozornost).

Vyrazné stupiiovani od t. 210 je zplsobeno imitacemi hlavy vedlejsiho tématu
v partu viol, které se dostava zietelné rytmizace (viz. t. 212, 215). Staccatovy doprovod
ostatnich nastroji spolu se synkopicky vedenymi druhymi houslemi zhustuje fakturu a
dodéva ji kompaktni zvuk, ktery dynamicky vygraduje v t. 218 na septakordu toniny B dur.

Zavere€na oblast reprizy (t. 218 — 257, tonina B dur) je ve svém uvodu rozvinuta do
jasavé, ,,vitézné*“ podoby (kterd ovSem naplno vyzni az v reprizni Kod¢) prostfednictvim

110

znamého Ctyftaktového motivu s vyraznou hlavou. ™ Diky jeho Siroce vystavénému zvuku

nabyva oblast vrcholu (t. 230 — 237, ténina es moll).

Nejptsobivéjsim momentem reprizy je reminiscence hlavniho tématu prvni véty
Serenady, ktera se za intenzivniho fff ozve v taktu 240 v partu prvnich housli a je nasledné
imitovana v partu viol za vyrazn¢ slabsi dynamiky.

Zavéretny kvintakord z toniny C dur (protazeny korunou) je symbolickym zakoncenim
reprizy. Ta je totiz obohacena o ,triumfalni*“ Kodu, v jejimz zb&silém tempu jsou

pipomenuty uryvky zobou tstfednich témat'"

, které jsou dopliovany rychlymi
figurativnimi béhy doprovodnych hlasi.

Hudebni tok finalni véty Serenady je dosti pestie utvaren. Ob¢ ustfedni témata jsou
vystavéna v umyslném kontrastu — hlavni téma jako vyrazné, pevné, pribojné, vedlejsi pak
jako kantabilni, jemné. Z tohoto rozdilu pak vyrlstaji odliSnosti celkového pojeti oblasti
hlavniho a vedlej$iho tématu. Oblast hlavniho tématu je prezentovéana jako priraznd, plna,
misty dramatickd hudba. Oblast vedlejSiho tématu je posluchaci predloZzena ve formé
meékké az subtilni hudby (coz je zvelké casti zplisobeno rafinovanym vyuzitim
jednotlivych néstrojit). Obé¢ tyto ¢asti jsou vSak propojeny neustalym osminovym ruchem
nékterého z doprovodnych hlast, coz plsobi jako stmelovaci prvek, ktery oddily plynule

spojuje.

"% Bylo s nim pracovano v expozici, v mezivété pied uvedenim vedlejsiho tématu.

"V taktu 274 vedlejsi téma a v taktu 282 hlavni téma - oboji v partu violoncell a kontrabasu.
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Provedeni je v zdkladu vystavéno na imitani technice, plisobi tedy jasné a

ree
1

ptehledné. ,,Grandiozni* findle, které zazni v plné sile, je fadnym zakoncenim sonatového

utvaru i celé Ctyfvété skladby.
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Vazby tematického materialu

V ptedeslych kapitolach byly analyzovany jednotlivé véty Smyccové serenady. Je
vSak dulezité chapat je jako celek, ktery utvari celistvé osobité hudebni dilo.

Serenada je utvafena jako dilo odlehceného charakteru (v porovnani napt. se
symfonii). Jeji ,,jednoduchy®, Cisty vyraz odrazi strukturu a charakter témat, ze kterych je
pak Cerpano v pribéhu kompozice jednotlivych vét. Toto plati hlavné pro prvni tii véty.
Ctvrta véta se svym formovym rozvrzenim (sonatova forma) tomuto hledisku asteéné
vymyka, piestoze ani jeji ,,hudba* neni utvarena jako komplikovana struktura.

Bohaty tematicky material Serenady je utvafen jednotnym zplisobem. Témata jsou
vystavéna symetricky (jako osmitaktové periody, vyjimku tvoii témata 3. véty, ktera jsou
Ctyftaktova), coz dodava jejich vyrazu vyvazenosti a ucelenosti. Témata hlavnich Casti
vykazuji ur¢itou vnitini souvislost, kterd k sob¢ ustiedni témata poji (mysleny jsou prvni
témata obou vét — takty 1 az 8). Ob¢ predstavuji osmitaktovou periodu, jejiZz synkopicky
zacatek vyrazné dokresluje rytmicky raz Givodnich taktd. Jisté podobnosti vykazuje také
intervalova struktura: v uvodu zaznamename stejny terciovy sestup doplnény o sekundu,
ktera v prvni véte je vedena smérem dolt, v druhé je uzita v inverzni podobg¢.

Ve stejném inverznim poméru pak Ize porovnat také paty az Sesty tak hlavnich
témat prvni a druhé véty: sekundovy sestup prvni vty po tonech g’ f* es’ je u druhé véty
nahrazen tony b’ ¢? d?. Dalsi postup je u obou témat opét totozny — kvintovy krok, na néjz
navazuje sekundovy sestup k zavére¢nému tonu.

Synkopicky rytmus vyuZziva také téma hlavni ¢asti tfeti véty. Neni sice uveden hned
v uvodu fraze (nybrz v jejim stiedu), pfesto plsobi jako silny prvek, ktery tématu dodava
na hybnosti (vnitini dynamice). To je prave u treti véty zddané, vzhledem k tomu, Ze je
vedena ve velmi pomalém tempu Adagio.

Hlavni téma véty ctvrté bylo popsano jako pribojné, diirazné. Vyznacuje se SirSim
melodickym obloukem, jehoz intervalova struktura se blizi stavbé témat stfednich dilii
prvni 1 druhé véty (pfestoze je nekopiruje nijak presn€). Opét je zde uzito synkopického
ozvlastnéni rytmu v jeho ¢tvrtém taktu.

Témata stfednich dilti vét jsou pak utvatena v jistém kontrastnim vztahu k tématim
predchazejicim. Nejvice to plati pro druhou a ¢tvrtou vétu. U Ctvrté véty je mira kontrastu
dana predevSim formovym rozvrZenim sonatové formy, vyZadujici vyraznéjsi odliSeni

vedlejSiho tématu od tématu hlavniho. Druhd véta je pak celd vystavéna na protikladné
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vedenych oddilech a udrzuje si nejvétsi samostatnost a je utvafena velmi rozmanité. U
prvni a tieti véty tak vyznacné rozdily nenalézdme, nejspiSe proto, Ze si stale udrzuji vice
¢1 mén¢ podobny charakter. Jejich ,,hudba*“ plyne v nalad¢, kterou nastolila ustfedni
témata. Druha véta se méni z oddilu na oddil, témér z taktu na takt.

Vedle piibuznosti samotnych témat, piedstavuji zietelny sjednocujici prvek
reminiscence urcitych ¢asti témat — predevsim prvni fraze (motiv) ivodniho tématu prvni
vety, kterd zaznéla ve druhé vété (v zavérecné kode stiedniho dilu) a v reprize Ctvrté véty.

Tematicka prace zahrnuje piedev§im navraty témat a jejich Stépeni. S vyclenénymi
fragmenty je pak pracovano pfevdzné imitacné. Této polyfonni techniky je vyrazné uzito

v provedeni ¢tvrté véty Serenady, které je na ni v podstaté vybudovéano.
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Podrobné ¢asové rozclenéni skladby

Nasledujici tabulka detailné zachycuje ¢asovy rozsah skladby a jejich ¢asti a slouzi

jako doplnéni celkové analyzy. Diky tomuto ptehledu si lze 1épe uvédomit pomérové

vztahy rozebiranych oddili a dosdhnout tak komplexni predstavy o skladbé.

1. véta:
Délka Délka v poctu Trvani ve Casovy
Skladebné Trvani ve
v poctu takti vtefinach rozsah v
casti vteFinach
takti vyjadieno v % vyjadieno v % %
A 35 28 89 22 25
B 32 26 89 22 24
M 12 10 44 11 10,5
A’ 31 25 97 24 24,5
k 13 11 82 21 16
2. véta:
Délka Délka v poctu Trvani ve Casovy
Skladebné Trvani ve
v poctu takti vteFinach rozsah v
casti vteFinach
takti vyjadieno v % vyjadieno v % %
A 73 24 72 21 22,5
B 112 36 152 44 40
m 32 10 32 9 9,5
A’ 65 21 64 18 19,5
k 29 9 26 8 8,5
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3. véta:

Délka Délka v poctu Trvani ve Casovy
Skladebné Trvani ve
v poctu takti vteFinach rozsah v
casti vtefinach
takti vyjadieno v % vyjadieno v % %
A 29 34 283 46 40
B 34 40 125 20 30
A 22 26 213 34 30
4. véta:
Délka Délka v poctu Trvani ve Casovy
Skladebné Trvani ve
v poctu takti vtefinach rozsah v
casti vteFinach
takti vyjadieno v % vyjadieno v % %
Expozice 115 40 203 45 42,5
Provedeni 72 25 97 21 23,5
Reprize 70 24 117 26 25
Koda 33 11 38 8 9,5
Celkové rozclenéni skladby:
Délka Délka Trvani ve Trvani Casovy
Véty v poctu vyjadieno v | vteFinach vyjadienov | rozsahv
takti % % %
1. véta 123 15 401 22 19
2. véta 311 38 346 19 29
3. véta 85 11 621 34 22
4. véta 290 36 455 25 30
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Dvorakuv odkaz

Navaznost na dilo Sukova ucitele je v mnohych ohledech patrnd. Uvadéné citace
z dila Zdenka Sadeckého Lyrismus v tvorbé Josefa Suka, ktery skladbu casto srovnava
s dilem Antonina Dvotéka, n¢které spolecné rysy odhalily. Pfesto vSak zde uvedeme jeste
nekolik postieht, které se k této problematice vazou, abychom si mohli dotvotit kompletni
obraz o predkladaném dile, které si ziskalo celosvétovou popularitu. Predkladame vsak, ze
cilem prace je poukizat na skladbu jako na autonomni dilo mladého dozravajiciho
skladatele, jehoZz osobita hudebni fe¢ dostava v Serenad¢ jasnych obryst.

Formovy rozvrh jednotlivych vét mohl Suk ptevzit pravé od svého ucitele. Pokud
se blize podivame na Dvotédkovu Smyc¢covou serenddu E dur op. 22 (z roku 1875) najdeme
v ni analogicky vystavéné véty (rozdil je samoziejmé v poctu vét, Dvotrakova skladba je
tvofena péti, Sukova pak ¢tyimi vétami) — prvni ¢tyfi jsou komponovany jako velka forma
ABA, pata je ve formé& sonatove.

Dalsi napadny ekvivalent je moZzno nalézt ve zplsobu, jakym jsou jednotlivé véty
charakterové utvareny. U Dvordaka je prvni véta zalozena na kantabilnim stylu, druhd jako
pomaly waltz, tfeti véta hyfi humornou ndladou, Ctvrta je utvarena lyricky, pata pak jako
bujné energické findle. U Suka — prvni véta kantabilni charakter, druhd véta (ekvivalent
Dvotékova tfeti) rychld — humorna, tieti véta lyricka, ¢tvrta zavérené velkolepé findle. Je
tedy znat, Zze Suk se v kompozici mohl opfit o urcity zaklad, ktery poskytl jeho
skladatelsky ,,ideal*.

DalSim spole¢nym rysem, ktery stoji za zminku, je vybér tonin, ve kterych jsou
véty koncipovany. U Dvotédka prevladaji toniny s kiizky (E dur, cis moll, A dur) s jednim
vybocenim do toniny s jednim béckem — F dur (tfeti véta). U Suka jsou to toniny s bécky
(Es dur, B dur) opét s jednim vybocenim — ovSem do toniny s jednim kiiZzkem G dur (tfeti
véta). Odpovidajici zména u teti véty je dalSim ukazatelem zakovy inspirace.

Nejmarkantné&ji pak tato inspirace vyzniva v Sukové dile - v druhé vété. Ona jakoby
zvlastné, trochu nepatfi€né pifikomponovand zasnénd Cast x ke konci casti A (zacatek
v taktu 58) je v podstaté ,,opsany* zacatek Dvordkovy druhé véty - typicky ,,houpavy*
melodicky pohyb v prvnich houslich, podbarveny mollové vyznivajicimi dirazy
v doprovodnych hlasech.

Navaznost téchto dvou dé€l je vskutku patrnd. Stejné jako byl u Suka popsan

v mnohych momentech ,,neklidny* osminkovy doprovod, tak i u Dvotaka je tento prvek
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patrny. Naproti tomu vSak je nutno podotknout, Ze napf. v oblasti dynamiky se Dvotak jevi
stitidmé&j$im, dynamické predély jsou u n¢j uskuteéiiovany plynulym piechodem — typicka

Sukova zlomova dynamika se u n€j neuplatiiuje.
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Zavér

Sukovo rané¢ kompozi¢ni obdobi se vyznacuje velkou ndklonnost k instrumentalni
hudb&.''? Tato naklonnost mé&la kofeny nejspi§ v jeho rodném kraji, kde se jiz jako maly
chlapec hojné¢ setkaval s nastrojovou hudbou prostiednictvim ptsobeni kieCovické kapely.

Jeho vrozeny talent byl soustavné rozvijen nejprve otcem, pozdé¢ji na prazské
konzervatofi fadou vybornych kantorti, mezi kterymi vyc¢nival skladatelsky velikan
Antonin Dvotak. Ten Suka pfipravil na dréhu profesionalniho skladatele.

Uz z ranych dél Suka bylo jasné znat, ze se na poli klasické (artificialni) hudby
formuje nova uméleckd osobnost. Velice vyraznym instrumentdlnim dilem té doby je zde
predloZzend Smyccova serenada Es dur, op. 6 z roku 1892. Ta diky své ucelené formé a
bohaté hudebni invenci (vyrustajici z vynalézavé instrumentace a harmonickych postupii)
stoji na zacatku Sukova nového (zralého) kompozi¢niho mysleni.

Ve své strukture dilo vychdzi ztradicné vystavénych forem klasicistniho
charakteru. V souvislosti s procesem vyvoje skladatelovy hudebné fe¢i oznacil Vladimir
Helfert Suka za zjev tradi¢ni, nerevolucni, ktery jde ve své tvorbé ,,do hloubky“.113 To, ze
se skladatel drzi tradi¢nich, nerevolucnich postupli v oblasti forem je pravé uranych
Sukovych dél (jako je Serenada) zpiisobeno urcitou ,,nezkusenosti* — skladatel se ve svych
zacatcich kompozi¢nim postupiim uci, dostava od svého ucitele ,,ukoly* (viz pobidnuti ke
kompozici Dvorakem).

Helfertovu popisu Serenada zcela odpovida. Je vystavéna na velkych formach ABA
a sonatovém pidorysu, ve svém obsahu a vypovédi jednotlivych vét, jejich motivi,
myslenek a dodatkl, mifi velmi hluboko — do podstaty hudby. Vse je propracovano do
posledniho detailu.

Ptesto vSak se Serenada svym periodickym, symetrickym zaloZenim odliSuje od
jinych ranych Sukovych dél jako je napt. Smyccovy kvartet B dur op. 11 nebo Fantazie pro
housle a orchestr op. 24, ktera se piiklani k volné&jsi deklamaci melodické linky uvolnéné
z periodické stavby. Ze Smyccového kvartetu B dur op. 11 uvedme nékolik priklada: v
prvni vété v expozici je hlavni téma vystavéno jako sedmitaktové neperiodické, vedlejsi

téma v téze vete je tiindctitaktove, taktéZz neperiodické; v druhé vété v €asti A je ustfedni

"2 Napt. Balada d moll pro smyé&cové kvarteto z roku 1890, Kvartet a moll pro klavir, housle, violu a
violoncello, op. 1, Dramaticka ouvertura, op. 4

' In: Kol.: D&jiny &eské hudebni kultury 1890/1945., 1. 1890/1918. Academia, Praha 1972, str. 155
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téma neperiodické, pétiaktové atd. V dile Fantazie pro housle a orchestr op. 24
vyzdvihnéme reprizu myslenky dilu A, ve které je vedlejsi téma devititaktové a hlavni
jedenactitaktové.

Propracovana a do detailu promyslend instrumentace spolu s dynamickymi zlomy
jsou dal§imi pfiznaénymi rysy Sukovych kompozic. Serendda ani v tomto ohledu neni
vyjimkou. Zvlast¢ ,,vasnivé“ dynamické predély, které zrcadli Sukovu naklonnost
k evolucni hudbé, jsou tak markantni, Ze posluchace zaujmou na prvni poslech.

Studium harmonickych jevii v Serenadé bylo konfrontovano s Sinovou a Volkovou
studii.'"* Sin popsal tvorbu Josefa Suka sice jiz s ohledem na pozd&jsi tvorbu, presto viak
mnoho z jeho postieht je mozné sledovat i v dile zde analyzovaném. Jedna se piedev§im o
prichodné tony, vyuzivani sled akordd v terciové piibuznosti a kombinace akordl jako
dvou trojzvuk.

Zajimavosti je, Ze napiiklad nonové akordy, které Sin popsal jako ziidka pouzivané
v Sukové tvorbé, jsou zde uvedeny hned nékolikrat, ovSem casto bez tercie, kterd udava
tonorod (nejvice je jich uzito ve treti vété skladby). Toto zdmérné znejasiiovani
dur/mollového ur€eni je pravé tim momentem, ktery dodava Sukové hudbé& volnosti a
tonalni svobody (harmonie tak neni vazana k jedné stupnici).

Velice vyznamnym harmonickym momentem je pak ptedloZzeny sled zvétSenych
kvintakordil v druhé véte, nebo opét ve véte teti vyuziti mediacnich sekvenci, které popsal
Volek. Tyto momenty nastinuji, Ze Serendda pfestoze je fazena svou dataci do rané¢ho
obdobi skladatelovy tvorby, je 1 tak nositelem vyznacnych pokrokovych mysSlenek a
skladebnych postupi, které se staly pro Sukovu tvorbu pfiznacnymi.

Serendda je casto predkladana jako lyrické dilo. Jeji lyrismus se zraci
v emocionalné pojatych melodickych obloucich témat, v harmonickém pribéhu myslenek
(kazdé z témat je utvareno na jedineCném harmonickém zakladu, ktery je vzdy trochu
ozvlastnén — nenajdeme zde prostou kadenci T S D T) a hlavné v citlivé instrumentaci a
vasnivé dynamice.

A& vystavéna na klasickém, symetrickém podkladu, je Serendda dilem nového

zacatku. 1 kdyz je zcasti jeSté ovlivnéna Antoninem Dvotdkem, Suk v ni Dvotdkiv odkaz

4 Minéno je: SIN, O.: O hamonice v Sukové dile. In: KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a
vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935, str. 405 — 411 a VOLEK, J.: Chromatické
medianty jako ¢tvrta zakladni funkce v tradi¢ni harmonii. In: Volek, J.: Struktura a osobnosti hudby. Panton,

Praha 1988, str. 70—102.
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formuje po svém. Neziistava ve stinu svého ucitele, ale jasn¢ a zieteln¢ predvadi zarodky

nové hudebni feci.
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Resumé

Smyc¢covou serenadou Es dur, op. 6, kterd vznikla v 1ét¢ a na podzim roku 1892,
uzaviel Josef Suk sva zakovska léta. Pres mlady vek skladatele se tato kompozice fadi
mezi jeho nejpusobivéjsi dila, ktera mu ziskala mezinarodni ohlas a ptizen laického i
vzdélaného publika.

Vznikla z popudu Antonina Dvotaka, ktery nadaného skladatele nékolik let vedl a
utvaiel v oblasti kompozice. Cetna pojednani, kterd o dile vysla, se vzdy zaméfovala spise
na okolnosti osobniho kontextu vzniku dila. Samotné skladby si v§imala spiSe okrajové.
Ptesto byla vzdy hodnocena jako vyzralé dilo, ptekypujici mimotadnou hudebni invenci,
které se vlivu svého ucitele snazi oprostit.

Suk v ni shrnuje veskeré své dosavadni zkuSenosti, které na poli kompozice béhem
Sestiletého studia na konzervatofi ziskal. Nemalou pomoci mu v tomto piipad¢ byla i jeho
dokonala znalost houslové hry, které se vé€noval od utlého détstvi, nejprve pod vedenim
svého otce, pozdéji na konzervatofi pod vedenim Antonina Bennewitze. Jeho nékolikaleta
zkusenost na pozici houslisty orchestru konzervatote, pozdé&ji Ceského kvarteta, pod
vedenim HanuSe Wihana, také ptispéla k barevné plsobivému vyuziti instrumentace,
kterou se Serenada vyznacuje.

Dilo se stalo dillezitym krokem ve vyvoji Sukovy svébytné hudebni feci. Skladatel
v ném piedstavil sviij obrovsky hudebni potencial, ktery pak naplno rozvinul v pozdéj$im

vyznamném dile Raduz a Mahulena (1896).
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Summary

Through the stringed serenade Es dur, op. 6 that came into existence in summer and
in autumn in 1892, Josef Suk closed his school age. In accordance to the composer’s young
age, this composition is between his most impressive art-pieces that brought him a
universal public acceptance and respect of laic and educated audience.

It started up from the urge of Antonin Dvorak who leaded and formed the talented
composer in the field of composition for many years. The numerous essays that has been
published, has been concentrated the most to the circumstances of the personal context of
the art-piece creation. The mere composition has been considered only marginally. But
despite of this, it was always valuated as an excellent art-piece full of outstanding music
invention trying to disengage of the effect of the teacher.

Mr. Suk summarizes by it his all previous experience which he obtained in the field
of composition during the six years of study at academy of music. The perfect knowledge
of playing the violin helped him in this case. He was addicted to this from his early age,
firstly, it was under the direction of his father, afterwards at the academy of music under
the direction of Antonin Bennewitz. His multiyear experience from the position of a fiddler
in the orchestra at the conservatory, later on Czech quartet under the direction of Hanus
Wihan, helped him to the colourful usage of the instrumentation by which the serenade is
characterized.

The art-piece became an important step of the Suk’s music speech. The composer
introduced his huge music potential in it which he developed more afterwards in the later

well-known art-piece named Radiiz a Mahulena (1896).
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Zusammenfassung

Mit der Streichserenade Es dur, Op.6, die im Sommer und im Herbst 1892 entstanden ist,
hat Josef Suk seine Schiilerjahre abgeschlossen. Trotz dem jungen Alter des Komponisten
wird diese Komposition zu seinen eindrucksvollsten Werken gezdhlt, die ihm den
internationalen Ruhm und die Gunst sowohl des Laienpublikums als auch des gebildeten

Publikums gewonnen haben.

Sie ist aus Antrieb von Antonin Dvofdk der den begabten Komponisten einige Jahre
gefiihrt hat und im Bereich der Komposition geformt hat. Zahlreiche Abhandlungen, die
iiber das Werk erschienen sind, haben sich eher auf die Umstinde des personlichen
Kontextes der Entstehung des Werks orientiert. Das Musikstiick selbst haben sie eher
zweitrangig beriicksichtigt. Trotzdem wurde es immer als ein reifes Werk geschétzt, das
vor einer aullerordentlichen Invention iibersprudelt, das sich bemiiht, sich vom Einfluss

seines Lehrers zu befreien.

Suk sammelt darin alle seine bisherigen Erfahrungungen, die er wéahrend des sechsjdhrigen
Studiums am Konservatorium gewonnen hat. In diesem Fall war auch seine vollkommene
Kenntnis des Geigenspiels eine nicht geringe Hilfe, er hat sich von klein auf dem
Geigenspiel zuerst unter Leitung seines Vaters, spiter am Konservatorium unter Leitung
von Antonin Bennewitz gewidmet. Seine einige Jahre dauernde Erfahrung auf der Position
des Geigenspielers im Orchester des Konservatoriums, spiter des Quartetts Ceské kvarteto
(Bohmisches Quartett) unter Leitung von Hanu§ Wihan hat zur farbig wirkungsvollen

Ausnutzung der Instrumentation beigetragen, durch die die Serenade gekennzeichnet wird.

Das Werk ist zu einem wichtigen Schritt in der Entwicklung von Suks eigenartiger
Musiksprache. Der Komponist hat darin sein riesiges Musikpotenzial vorgestellt, das er
dann mit voller Kraft in seinem spiteren bedeutenden Werk Radiiz und Mahulena (1896)

entfalten hat.
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