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Abstrakt

Cilem této bakalarské prace bylo prozkoumat a pitiblizit tvorbou Svédskeé
malirky Hilmy af Klint, kterd se fadi mezi prakopniky abstraktniho uméni. Mezi
dalsi predstavitele abstraktniho uméni patri FrantiSek Kupka, Vasilij Kandinskij
a Kazimir Malevi¢. V uvodu prace je proto u poslednich trfech zminovanych

stru¢né popsan jejich Zivot, dilo a umélecky smér ve kterém tvorili.

Primarné se vSak prace zamérfuje na vytvoreni umeéleckého popisu zivota a dila
Hilmy af Klint, skupinu The Five a také na popis a analyzu vyznamnych soubort
a dél autorky. Kvili dotvoreni komplexniho kontextu tvorby Hilmy af Klint, prace
popisuje obdobi, ve kterém autorka tvorila. Je zde popsan vyznam tohoto obdobi
a prace rovnéz predstavuje nékolik uméleckych styl, jez ovlivnily tvorbu
sledované autorky. Primarné se jednd o styly patrici do abstraktniho uméni

1. poloviny 20. stoleti.

Klicova slova: Hilma af Klint, abstrakce, FrantiSek Kupka, Kazimir Malevic,

Vasilij Kandinskij

Format bibliografické citace prace:
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Abstract

The aim of this bachelor's thesis was to explore and approach the work of the
Swedish painter Hilma af Klint, who ranks among the pioneers of abstract art.
Other representatives of abstract art include FrantiSek Kupka, Wassily
Kandinsky and Kazimir Malevich. In the introduction to the work, for the last
three mentioned, their life, work and the artistic direction in which they created

are briefly described.

However, the work primarily focuses on the creation of an artistic description
of the life and work of Hilma af Klint, the group The Five, as well as on the
description and analysis of significant collections and works of the author. In
order to complete the complex context of Hilma af Klint's work, the work
describes the period in which the author worked. The significance of this period
is described here, and the work also presents several artistic styles that
influenced the work of the observed author. These are primarily styles belonging

to the abstract art of the first half of the 20th century.

Keywords: Hilma af Klint, abstraction, FrantiSek Kupka, Kazimir Malevich,

Vasilij Kandinskij
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Uvod

Predmétem této bakalarské prace je shrnuti a zprostiedkovani rdmcového
vhledu do rozsdhlé umeélecké tvorby Svédské malifky Hilmy af Klint. Prace
predstavuje soukromy i profesni zivot umélkyné a duchovni zaloZeni, které
zasadné ovlivnilo jeji dila i zivot. Dalsi ¢ast prace je vénovana obdobi 1. poloviny
20. stoleti a uméleckym stylim té doby - fauvismu, kubismu, orfismu a dal$im.
V rdmci bakalarské prace jsou také popsany zZivoty a dila dalSich vyznamnych

autort tohoto obdobi - FrantiSek Kupka, Kazimir Malevi¢ a Vasilij Kandinskij.

Cilem teoretické casti prace je poskytnout ucelenéjsi soubor informaci
o dilech a zivoté Hilmy af Klint, nebot patii mezi méné zndmé umélkyné.
Po dobu nékolika let nebyla fazena mezi vyznamné umeélce. Az diky publikacim
a vyznamnym svétovym vystavdm, které mapovaly jeji dilo, se dostala
do povédomi SirSi verejnosti. Mezi historiky umeéni se v poslednich letech
dokonce objevuji teorie o tom, zda Hilmu af Klint nepovaZovat jako prvni
maliftku abstraktniho uméni na svété. Dle dostupnych informaci se
Hilma af Klint zacala vénovat abstrakci dfive nez umeélci, ktefi jsou povaZovani

za prukopniky tohoto uméleckého stylu.

Zadmérem této prace je rovnéZz okrajové nastinit situaci v uméni 1. poloviny
20. stoleti, ve stru¢nosti zminit umélecké sméry a soucasniky Hilmy af Klint,
ktefi pracovali s podobnymi vychodisky. DalSim cilem prace je predstavit

inspiracni zdroje Hilmy af Klint a duchovni prostiedi v dobé&, kdy namalovala své

vvvvvv

Poslednim z cila této prace je predani ziskanych teoretickych a praktickych
znalosti zdktim, v hodinach vytvarné vychovy, na zdkladnich Skolach. Seznamit
zaky s postupy, které byly pouzity k tvorbé autorskych obrazt a studijnich
kreseb, ptiloZzenych v praktické ¢asti bakalarské prace. Navrhnout mozné vyuziti

vytvarnych postupi, diky kterym budou moci vytvotit vlastni praci.



Teoreticka c¢ast



1 Nastin situace ve vytvarném umeéni 1. poloviny 20. stoleti

Malirstvi se béhem svého vyvoje dlouhou dobu zabyvalo zejména
napodobovdnim tvart a predmétd vnéjSiho svéta. Kolem roku 1910
se na nékterych mistech Evropy zacaly objevovat priklady abstraktniho uméni.
Umeélci zacali klast diiraz na co nejvétsi svobodu a stale vice se odklanéli od toho,
jak se tvar a barva normdlné jevi. Také zavrhovali dlouholetou tradici, podle
které maji byt zakladem obrazu jedinecnosti viditelného svéta.! To ovSem
zkomplikovalo spojitost mezi figurativni (predmétnou) a nefigurativni
(abstraktni) vytvarnou tvorbou. Oba vytvarné postoje fungovaly soucasné vedle
sebe, nicméné nebyly ve vyvazeném postaveni az do pocatku 20. stoleti. Pojem
abstraktni, z lat. odtaZzeny, odtazity, je synonymem pro slova nepredmétny,
nefigurativni a byvad oznacovan jako cisté umeéni.2 Abstrakce porusuje vSechny
zasady figurativniho zobrazovdni a nezobrazuje za4dné predméty.3 Vyznacuje
se nékolika vyrazovymi prostfedky jako jsou barva, linie, barevné rytmy,
geometrické tvary a skvrny. Umélci témito vyrazovymi prostredky vyjadruji své
pocity, zkuSenosti ¢i vize. Abstraktni uméni 1ze také rozdélit do dvou skupin:
expresivni a geometrické. Oba sméry jsou abstraktni bez vztahu ku predmétu.
Lisi se vSak malifskou formou. Prvni pouZiva expresivni rukopis (pocity, emoce
a spontannost). Druhé abstraktni geometrické umeéni pracuje plosné a vychazi
z geometrickych tvara, krivek, barev, primek a svétla. Pod abstraktni
expresionismus mohou byt razeny i obrazy, kde fragmenty obrazu mohou

piipominat lidské postavy. Pro piiklad lze zminit prace Arshile Gorkyho.4

Expresivni a geometricka abstrakce vznikla v dobé&, kdy nové umélecké sméry
piichazely do povédomi vefejnosti soucasné nebo v kratkych intervalech

po sobé. Mezi nové vznikla umélecka hnuti se radi napriiklad fauvismus,

1 [srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 19. a 20. stoleti. 1. Praha: Artia, 1981 s. 84

2 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky, 1997,
s.8

3 [srov.] Ottdv slovnik naucny [online]. 1. Praha: J.Otto, 1888, s.99-102
4 Arshile Gorky se narodil v Turecku roku 1904 a je povazovan za nejslavnéjsiho arménského malire. Je

znamy predevsim diky svému vlivu na vyvoj abstraktniho expresionismu. Roku 1948 spachal
sebevrazdu. [srov.] GALE, Matthew. Arshile Gorky. 1. Londyn: Tate Publishing, 2010



expresionismus, futurismus, kubismus, dadaismus a surrealismus. Posledni dvé

umélecka hnuti bychom také mohli spojovat s tvorbou Hilmy af Klint.5

1.1 Fauvismus, expresionismus a kubismus - struc¢na

charakteristika

Pocatek fauvismu spada do Francie, kde se roku 1905 skupina pratel spolu
s Henri Matissem, ktery je povazovan za nejvyznamnéjs$iho francouzského
predstavitele fauvismu, tcastnila s nevelkym mnoZstvim svych praci na patizské
vystavé.6 Tam také pozdéji vznikl diky kritice Louise Vauxecella pojem, ktery
dobre vystihuje nezkrotnost a lehkomyslnost fauvismu.” Umélec¢ti kritici,
pifedevsim Louis Vauxcelles, skupinu umélct ve svych kritikach oznacili
za Divoké Selmy ,les fauves” s vysvétlenim, Ze barevnost jejich praci je prilis
divoka. O rok pozdé¢ji, i pres bourlivy odpor spolec¢nosti, fauvisté opét vystavuji
v Pafizi sva dila. Tentokrat vsak jiz pod ndzvem Les Fauves. Samotna vystava
ziskala negativni ohlasy a navstévniky i kritiky Sokovala. I presto, Ze fauvismus
nemeél prilis dlouhého trvani, byl dalezitym pro prvopocatky dalSich styld, jez

z néj vychazeji.s

Fauvismus se vyznacuje pifevazné teplymi a vyraznymi odstiny barev
a ostrymi kontrasty mezi barevnymi plochami. Fauvisté eliminuji staleti
zkusSenosti a zakladni maliiské vydobytky (konturu, Serosvit, barevné prechody
a dalsi). Detail a barvu vnimaji jako osobity vyrazovy prostiedek.® Barvy jsou

nanasSeny plosné. Svétla a stiny jsou vyjadieny regulovanymi a volnymi tahy

5 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky, 1997,
s.8

6 [srov.] EIMERT, Dorothea. Art of the 20th century. 1. Parkstone International, 2016.

7 [srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1965. s.15

8 [srov.] BERNARDOVA, Edina. Moderni déjiny 1905-1945. Paseka, 2000.

9 [srov.] Tamtéz
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Stétce, coz muze vzbouzet dojem skicovitosti ¢i ,nedokoncenosti®.10 Roku 1907,
kdy se fauvismus dostal do povédomi Siroké verejnosti a dosahl vrcholu svych
avantgardnich uspéchu, zacal byt zastiiovan jinym, nové se vyvijejicim smérem

— kubismem.11

Fauvismus nékdy byva spojovan s némeckym expresionismem, predevsSim
z divodu vyrazné barevnosti. Hlavnim rozdilem mezi sméry je zobrazovani
pocita. Zatimco fauvisté zobrazuji pocity ze skutecdnosti, expresionisté

se zajimaji o citové stavy (azkosti, tisen, ztracenost v okolnim svéte).12

Expresionismus, v nékterych zdrojich téZ oznacovany jako expresivnost nebo
vyrazovost, je umélecky smér, jehoZ vyvoj zapocal na prelomu 19. a 20. stoleti.
Nejvétsi rozkvét je pak zaznamendm v Némecku po 1. svétové valce. Diky tomu
se dnes v odborné literatufe setkaviAme s pojmem némecky expresionismus.!3
Vyjma Némecka, se stal soucasti uméleckého vyvoje ve Francii, Svycarsku,
Belgii, Holandsku, Rakousku, ale ovlivnil i umélce ptiisobici na nasem tzemi.
Expresionismus zasahl i do Mexika. Pro ¢esky a némecky vyvoj byl zvlasté
dulezity Edvard Munch. Zejména pro ¢leny ¢eské umélecké skupiny Osmy, kteri

se Edvardem Munchem inspirovali.l4

Expresionisti¢ti malifi s oblibou ve svych dilech uzivali silné linearni efekty
a tézsi barvy jako jsou hnéda a ¢ernd. Tmavé barvy mély vyjadiovat deprese nebo
uzkostné stavy, kterymi néktefi malifi trpéli.1> Expresionismus odmital imitaci
naturalismu, zazitek ze zrakového efektu jevové skutecnosti, jako tomu bylo
v impresionismu. Expresionismus zobrazoval pesimismus, melancholii,
zoufalstvi, rezignaci ¢i negativni stranku naboZnosti. Z téchto slov je ziejme,

Ze expresionismus se soustredil prevazné na stinné stranky Zivota a na utrpeni

10 [srov.] EIMERT, Dorothea. Art of the 20th century. 1. Parkstone International, 2016.

11 [srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1965. s.17

12 [srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Idea Servis, 2002.

13 Vlyznacuje se hlubokou, vasnivou reakci na Zivou a pfirodu. Umélci poznamenani 1. svétovou valkou.
Nejvyraznéjsi reakce Ize spatfit v dilech nezavislych expresionistll Beckmanna a Kokoschky.

14 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997.5.99

15 [srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
umeéni, 1965. s. 24
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télesné, duchovni a socialni. Maliri zobrazovali prostého ¢lovéka, lidi z okraje
spolec¢nosti, cirkusové prostredi, prostitutky, zlodéje, soudce, knéze, vojaky
a mnoho dalSich. Expresionisté se ziekli barevnych a geometrickych harmonii,
protoze je povazovali za umélé a neodpovidajici skute¢né expresi. Z toho davodu
byl v kompozici obrazu kladen dtraz na asymetrii, diagonaly, plosSnost,

vyklonéné osy a kontrastni barevnost.16

V tomto uméleckém obdobi se oblibenou vytvarnou technikou stala graficka
technika drevorezu, diky své plosSnosti, jednoduchosti, neiluzivnosti
a vyrazovosti. Drevoryty také plnily svou funkci ve spole¢nosti. Objevovaly
se nejen ve volné grafice, ale i na letacich, karikaturach, plakatech nebo
politickych kresbach. Dalsi vyznamnou technikou se stal akvarel. Stejné tak jako
Cistota a zarivost barev, odpovidal akvarel citovému vyjadfovani, kterého chtéli
umélci docilit. Maliri zacali davat prednost velice savym papirim pred ru¢nim

papirem. Diky nim malit dosahl neobvyklé hutnosti barvy.1”

Za vhodné lze povazovat i uvedeni stru¢ného popisu kubismu, jakkoli tento
smér formalné nemd s dilem Hilmy af Klint mnoho spole¢ného. Kubismus
je umeélecky smér o jehoZ pojmenovani se zaslouzil opét kritik uméni
Louis Vauxcelles. Roku 1908 se vyjadril k Braquovym obrazim a uvedl,
ze vypadaji jako by byly poskladané z krychli. O rok pozdé&ji obrazy oznacil
za ,bizarreries cubiques” neboli kubistické bizarnosti.!’® K nejvyznamnéjSim
malifim tohoto obdobi patii Pablo Picasso a Georges Braque. Oba tito umélci
byli ovlivnéni Paulem Cézannem a africkym uménim. Za jeden z priiklada
typického kubistického obrazu 1ze uvést dilo Sle¢ny z Avignonu do Pabla Picassa
(viz Obr. ¢. 1). Pocatek kubismu z ¢asti ovlivnilo vyvrcholeni fauvismu, vystava
George Seurata a posmrtna vystava Paula Cézanna (1907).19 Kubismus se kromé
Francie, Londyna a Mnichova, také vlivné rozsifil na uzemi Cech. Centrem snah

byla ¢eskd umélecka skupina Osma, kterd vznikla mezi lety 1907 a 1908.

16 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997.

17 [srov.] Tamtéz

18 [srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1965. .19, 20

19 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky, 1997.
5.193
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Patfili do ni Emil Filla, Vincenc Bene$, Otakar Kubin, Antonin Prochazka,
Bohumil Kubista, Max Horb, Bedfich Feigl a Villi Nowak. O par let pozdéji
vznikla v Praze Skupina vytvarnych umélcti (1911). Slo o seskupeni malii,

grafik(, sochart a architektu.20

1.2 Dadaismus a surrealismus - struc¢na charakteristika

Dadaismus, téZ oznacovan jako Dada, je umélecky smér, ktery vnikl béhem
1. svétové valky ve Svycarsku.2! K hlavnim predstavitelim patii Tristan Tzara,
Marcel Janko, Jean Arp, Hugo Ball, Hans Richter a Richard Huelsenbeck. Roku
1916 tato skupina umeélct zalozila v Curychu vyhlaSeny kabaret Voltaire a ten
se stal hlavnim centrem dadaistické aktivity.22 Umélecké hnuti ptisobilo v letech
1916-1923 a krom vytvarného uméni proniklo takeé do literatury, filmu, divadla,
fotografie a dalSich druhtt uméni. Toto hnuti se rozsirilo zejména do Némecka,

Ruska, Polska, Madarska ¢i Francie.2

.Nazev dada byl nalezen za prvni svétové valky v Curychu roku 1916. Dadaisté
byli, jsou a budou vZzdy proti valce. Dadaista trpél zurivosti lidského slavomamu,

jenz zacal 1914."24

Bylo to uméni, které vyjadfovalo zmatek, jenz prinesla valka. Umélci
se nesnazili najit smysl v neporddku, ale pfijmout neporadek jako "prirozenost”
svéta. Inspirovali se primitivismem v uméni lidovém, détském a naivnim. To vSe

povazovali za primarni projevy pociti a mySlenek, které doposud nebyly

20 [srov.] GANTEFUHRE-TRIER, Anne. Kubismus. Praha: Slovart (CR), 2005.
21 [srov.] ADES, Dawn. Dada and surrealism. 1. London: Thames & Hudson, 1978.s. 110.
22 [srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. 4. Praha: Odeon, 1989. 5.303

23 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997.s.73

24 [srov.] HUELSENBECK, Richard a kolektiv. Dada. Dokumente einer Bewegung. 1. Dusseldorf:
Kunstverein fir die Rheinlande und Westfalen, 1958.
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ovlivnény tradi¢nimi hodnotami a umeéleckymi prostredky.2’> Nejvyznamnéjsi
osobnosti curysské skupiny se stal Jean Arp, ktery své uméni vyvinul z kubismu,
odkud prevzal techniku kolaZze. Ta se stala velmi oblibenou diky vyuziti
libovolného materidlu pri praci. Dadaisticka koldz se od té kubistické liSila.
Dadaisticka kolaz je pievazne skladana z nahodnych véci, jejichz material nemél
zadny vyznam. Oproti tomu kubistickd koldZ pracuje s vybranymi vécmi a
materialy, kterym dava konstruktivni i poznavaci vyznam. Roku 1922 skoncily

spolecné akce dadaistli a skupina se rozpadla.2s

Surrealismus vznikl ve Francii jako literdrni hnuti, které experimentovalo
s automatickym psanim neboli automatismem. Cilem bylo uvolnit nespoutanou
piedstavivost podvédomi.?’ Surrealismus je povaZovan za posledni velky ,ismus”,
ktery se vyvinul z dadaismu v mezivale¢ném obdobi. Za zakladatele surrealismus
je povazovan André Breton. Stejné jako dadaismus i surrealismus zdlrazioval
v uméni roli nevédomi. Surrealisté se pokouseli nalézt skrytou podstatu umélce
neboli primitivni nevédomi, rovnéz se vénovali vyzkumu uméni a kultury
primitivniho ¢lovéka, aby pochopili jeho skrytou prirozenost.28 Surrealismus
touzil byt nejen uméleckym smérem, ale také urc¢itym postojem clovéka, ktery
se mohl projevit riznymi druhy lidské aktivity, respektive lidskymi ¢iny. Cilem
bylo osvobodit lidského ducha od zazZitych tradi¢né pojatych emoci,

myslenkovych zavéru a logickych postupu.?®

Prvni surrealistickd vystava se uskutec¢nila v parizské galerii Galerie Pierre
roku 1925 (galerie se stala stalym vystavnim mistem pro surrealisticka dila).
V galerii vystavovali Hans Arp, Max Ernst, Paul Klee, Man Ray, André Masson,

Joan Mir6 a Pablo Picasso.30

25 [srov.] BRITT, David. Modern Art Impressionism To Post-Modernism. 1. Londyn: Bullfinch, 1989. s.592
26 [srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. 4. Praha: Odeon, 1989. s. 304, 305
27 [srov.] VOORHIES, James. Surrealism. Metropolitni muzeum uméni [online]. 2004

28 [srov.] FOSTER, Hal. The “Primitive” Unconscious of Modern Art [online]. 1. The MIT Press, October,
1985

29 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997. s. 326, 327

30 [srov.] FOSTER, Hal. The “Primitive” Unconscious of Modern Art [online]. 1. The MIT Press, October,
1985
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Rysy nékterych epoch a smérd, se staly pro surrealisty inspira¢nimi zdroji,
zejména pak manyrismus, romantismus, metafyzické malby, expresionismus,
symbolismus a dadaismus. Inspirativnimi byly pro surrealisty také umélecka dila
svétovych malifd (Albrecht Durer, Hieronymus Bosch, Francisco Goya,

William Blake, Giuseppe Arcimboldo, Félicien Rops).3!

31 [srov.] Tamtéz. s. 351
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2 Predstavitelé abstraktniho uméni 1. poloviny 20. stoleti

K predstavitelim abstraktniho uméni v obdobi 1. poloviny 20. stoleti
se fadi velké mnozZstvi malifd, grafiki a sochaifi. Cestu k abstraktnimu
malifstvi miaZeme vidét v obrazech Williama Turnera, Mikolajus Ciurlions
¢i Francisca Picabii. Prvni abstraktni akvarel namaloval Vasilij Kandinskij roku
1910. V nésledujicich letech téméf souCasné vytvafeli abstraktni dila

Piet Modrian, FrantiSek Kupka ¢i Robert Delaunay.32

Umeélci, kteri se piiklanéli k abstrakci, pouzivali barvu jako hlavni
¢i FrantiSek Kupka. Ve své dobé byla potieba specifikovat vyrazny proud
vyuzivani geometrickych tvart, vzil se pro néj termin geometrickd abstrakce.
Jejimi nejznaméjSimi predstaviteli jsou Kazimir Malevi¢ a Piet Mondrian. Mnozi
umélci sva dila tvorili na rozhrani obou zminénych sméra.33 Spole¢nym
jmenovatelem vSech téchto novych hnuti jsou bezesporu dynamika a pohyb,
ktery se umélec snazi zachycovat. Pohybem mutZeme myslet zménu uhlu
pohledu, zménu barevného koloritu, hnuti mysli, psychickych stava ¢i pouhé
zachyceni trajektorie a jejich fazi.3¢ Nasledujici podkapitoly bakalarské prace
se budou vénovat tfem umélcim - FrantiSku Kupkovi, Kazimiru Malevicovi

a Vasiliji Kandinskému.

32 [srov.]JMRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury 3. 1. Praha: Idea servis, 2000. s. 167

33 [srov.]BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997.5.8

34 [srov.]RUHRBERG, Karl. Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004.
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2.1 FrantiSek Kupka - Zivot a vybér z dila

FrantiSek Kupka, znamy také jako Francois Kupka, se narodil 23. zari 1871
ve vychodnich Cechach a zemifel 24. ¢ervna 1957 v Puteaux (Francie). Byl

to ¢esky malif a vyznamny prukopnik abstrakce.3s

Pochazel z malého ¢eského méstecka Opocno a narodil se jako prvni z péti
déti do rodiny notafe. V patnacti letech pro ucely psani svého deniku, vymyslel
specialni abecedu kombinaci feckého, cyrilického a latinského pisma. V brzkém
véku se zacal zajimat o malifstvi. Do svych sedmnacti let se ucil sam. Nasledné
se jej ujal ucitel vyucujici na Jaromeérické zivnostenské Skole, aby ho pfipravil
na prijimaci zkousky na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Ty tspésSné slozil
v roce 1889 a zapsal se na obor sakralni a historické malby. Prazskou akademii
absolvoval pod vedenim ateliéru profesora FrantiSka Sequense. V roce 1892
odeSel studovat na akademii ve Vidni, kde byl do roku 1895.3¢ Roku 1895
se FrantiSek Kupka prestéhoval do Francie, kde zpocatku zil velmi chudé a snazil
se zivit jako ilustrator casopist, satirickych novin, navrhoval plakaty pro
kabarety a také ilustroval povidky Edgara Allana Poea.3” Jeho kresby pro ¢asopisy
byly mnohem propracovanéjsi, nez kresby ostatnich malifa jako byli Juan Gris
nebo Jacques Villon, kteri stejné jako on prispivali svymi dily do casopist.
Zejména pak do satirického tydeniku. FrantiSek Kupka navic nechtél, aby jeho
ilustratorska prace byla podceniovana. Proto v knize La Création dans les arts
plastiques prohlasil: ,Ilustrace je zanr, ktery lze velmi dobfe zaradit do nejvyssich
sfér uméni.”’® Jednd se o sbirku textd psanych ve francouzstiné od roku 1910.
Velka ¢ast textt z této knihy nema datovani, ale povétSinou je uvedena datace
vlastni, pocinajici rokem 1912. Kniha byla roku 1923 vydana v ¢eském piekladu
pod nazvem Tvoreni v uméni vytvarném.’ Jako jakysi vizualni doprovodny

svazek, vydal v PafiZi v roce 1926 grafické album s nazvem Ctyfi pribéhy cerné

35 [srov.] VACHTOVA, Ludmila. Frantisek Kupka. 1. Praha: Odeon, 1968.

36 [srov.] Tamtéz.

37 [srov.] FAUCHEREAU, Serge. Kupka. 1. Francie: ALBIN MICHEL, 1988. 5.8

38 [srov.] KUPKA, FrantiSek. La Création dans les arts plastiques. 1. Pafiz: Editions Cercle d'Art, 1997.

39 [srov.] PACHOVSKA, Anna a kolektiv. KUPKA - WALDES / MALIR A JEHO SBERATEL. 1. Praha:
Antikvariat Meissner, 1999.
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a bilé. Album je tvofeno z peétadvaceti grafickych listd. Kupka zde opousti

barevnost a soustiedi se na linie a formy.4 (viz Obr. €. 2)

Jeho Zivot se ustalil v roce 1904, kdy se natrvalo usadil s Eugénii Straubovou
v Puteaux ve Francii. V roce 1905 zacal studovat fyziologii na Sorbonné a také
pracovat v biologické laboratori. Vedle studia historie a archeologie se zajimal
o problémy optiky a mechaniky, protoZze se domnival, Ze mu tato studia

pomohou v uméni, se kterym byl delSi dobu nespokojen.+!

Béhem svého Zivota zaZil v uméni mnoho zmén a prevratii. Od symbolismu
pres impresionismus, kubismus a abstrakci. Byt byl povaZovan za prtikopnika
abstrakce, odmital oznaceni abstraktniho umélce: ,Moje malba, abstraktni? Pro¢
by to mélo byt abstraktni? Malba je konkrétni: barva, tvary, dynamika.

To, co se pocitd, je invence. Musite vymyslet a pak konstruovat.“2

Kupka, stejné jako mnoho dalSich umélcl, se zpocatku ridil styly, které
se naucil na akademii, vyhradné pak romantismem. Piikladem muZze byt jeho
obraz Pohled na Dobrusku (viz Obr. €. 3), namalovany v duchu nejvétsi umélecké

tradice.®3

FrantiSek Kupka dospél k abstrakci po dlouhém obdobi vyzkumi. Dlouho
zkoumal perspektivu a udinil fadu pokust jak v ilustracich, tak v obrazech,
ve kterych také studoval pohyb. Jeho postavy jsou postupné rozmazavany jako
na rozpohybované fotografii. Pohyb a c¢as jsou v obraze zpracovany
prostrednictvim stin a barevnych zmén zleva doprava.** V roce 1910 doSlo
u FrantiSka Kupky k prvnimu zlomu. Zacal se zajimat o nefigurativni uméni.
Za dulezité pokladal rozliSeni pravdy a 1Zi v malirstvi. Pfirozené napodobeni

a uplatnéni forem piirody je dle Kupky 1zi. Z toho divodu odstranil veSkerou

40 [srov.] KUPKA, Frantisek. CtyFi pfibéhy bilé a ¢erné. Narodni galerie Praha [online].

41 [srov.] FAUCHEREAU, Serge. Kupka. 1. Francie: ALBIN MICHEL, 1988.s. 12

42 KUPKA, FrantiSek. La Création dans les arts plastiques. 1. Patiz: Editions Cercle d'Art, 1997.
43 [srov.] FAUCHEREAU, Serge. Kupka. 1. Francie: ALBIN MICHEL, 1988.

44 [srov.] ANDEL, Jaroslav a kolektiv. Frantisek Kupka: prikopnik abstrakce, mali¥ kosmu. 1. Dellas: Gert
Hatje, 1997.
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imitaci a geometrické tvary ocistil od vSech asociaci a vazeb.4> ,Pravdou obrazu
je Cistd mySlenka, ztvarnéna geometrickymi tvary. Odchyleni se od napodobeni

musi byt uplné a bez vyjimek."4

Roku 1912 dal svoleni k vystaveni svych nefigurativnich dél na Salonu
d'Automne. Jde predevSim o dva obrazy (Amorpha a Fuga deux couleurs -
Dvoubarevnd fuga) (viz Obr. ¢. 4) zaloZené na prepisu hudebnich a kinetickych
vjemu ve volné hte s linii. Dalsi vystava, na které byl Kupka spolu s kubistickymi

malifi vystavovan, se konala na Salonu des Indépendants.4’

Vyznamnou fazi Kupkova pojeti malifstvi je orfismus.*® Jednd se o smér,
ve kterém byla prvoradd barva spojovand s rytmem, geometrickymi vztahy,
svétlem, prostorem a ¢asem. Oproti kubistické omezené barevnosti se orfismus

vyznacuje pouzivanim barev v plném barevném spektru.4?

Kubismus byl smér, ktery Kupku velmi zajimal, ale zaroven se odmital s nim
ztotoZnit. V té dobé se seSel s fadou umélct v domé svého pritele Jacquese
Villona, mezi nimiZz byli Marcel Duchamp, Jean Metzinger, Francis Picabia
a Albert Gleizes. Jedna se o skupinu, kterd ve zndmost veSla jako skupina
Puteaux nebo skupina Section d'Or (Zlaty fez). Clenové skupiny diskutovali
o umeéni, véd¢, matematice a zaroven ostatnim umélcim predstavovali své
obrazy a teorie.5® V knize La Création dans les arts plastiques, vydané roku 1913,
Kupka napsal: ,Experimenty, které provadéli Picasso a Braque, jsou zajimavé
jako pokusy pristupovat k prirodé jinak, nez to délali malifi minulosti. Jejich

vysledkem je vSak pouze jedna dalsi interpretace.”s!

45 [srov.] PACHOVSKA, Anna a kolektiv. KUPKA - WALDES / MALIR A JEHO SBERATEL. 1. Praha:
Antikvariat Meissner, 1999.

46 SRP, Karel. Frantisek Kupka, geometrie myslenek. 1. Revnice: Arbor vitae, 2012.

47 [srov.] PACHOVSKA, Anna a kolektiv. KUPKA - WALDES / MALIR A JEHO SBERATEL. 1. Praha:
Antikvariat Meissner, 1999.

48 [srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malif. 4. Praha: Odeon, 1989. 5.115

49 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997. 5.256

50 [srov.] ANDEL, Jaroslav a kolektiv. Frantisek Kupka: prikopnik abstrakce, mali¥ kosmu. 1. Dellas: Gert
Hatje, 1997.

51 KUPKA, FrantiSek. La Création dans les arts plastiques. 1. Patiz: Editions Cercle d'Art, 1997.
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Roku 1914 kdy byla vyhlaSena prvni svétovd valka, Kupka dobrovolné
narukoval na vojnu a ocitl se na fronté na Sommeé.52 V roce 1915 FrantiSek Kupka
vazné onemocnél a byl evakuovan do Patize, kde se aktivné zapojil do ¢eského
protinémeckého odboje. V roce 1918 byl Kupka opét mobilizovan, valku ukoncil

v hodnosti kapitana a byl vyznamenan Radem ¢estné legie.s

Po skonceni valky pokracoval ve vyzkumu svétla a pohybu, vratil se k nékolika
nedokoncenym platntim a preorientoval sviij styl na figurativnéjsi malbu. V roce
1921 se konala jeho prvni samostatnd vystava v pafizské Galerii Povolozky.
Béhem své cesty modernim uménim, se také hodné vénoval masinismu,>4 kterym
se zabyval do poloviny tficatych let. Tehdy se zaméfil na cistou abstrakci.
Kupktv novy zajem o cistou abstrakci byl podporovan nemalym mnozstvim
malifd a stal se Celnim prukopnikem abstrakce. Byl vzorem mnoha mladych
umélct a v prvni poloviné tricatych let namaloval nékolik ze svych
nejvyznamnéjSich abstraktnich platen. V roce 1931 se podilel na zaloZzeni hnuti
Abstraction - Création. Poté, co ji Kupka v roce 1934 opustil, znovu zavedl do své
palety ¢ernou barvu.55 V roce 1936 se zucastnil vystavy "Kubismus a abstraktni
uméni” v MoMA v New Yorku a roku 1958, rok po jeho smrti, usporadalo

Musée d'Paris posmrtnou retrospektivu.s

2.2 Kazimir Malevic - zivot vybér z dila

Kazimir Severinovich Malevich, se narodil 23. tinora 1879 v Kyjevé do pocetné

polské rodiny a zemftel 15. kvétna 1935 v Petrohradé. VétSinu zivota proZil

52 [srov.] NAMONT, Jean Philippe. Ceskoslovenskd Kolonie. 1. Academia, 2015. s. 81-84.

53 [srov.] PACHOVSKA, Anna a kolektiv. KUPKA - WALDES / MALIR A JEHO SBERATEL. 1. Praha:
Antikvariat Meissner, 1999.

54 Masinismus se projevoval zobrazovanim plvabu a souladu strojnich zafizeni, kterd na poc¢atku 20.
stoleti jesté nebyla produkty unifikované pasové vyroby. Malifi ¢asto zobrazovali napf. krasu soukoli,

prevodt, zavitl nebo fetéz. [srov.] BRULLE, Pierre. Frantisek Kupka a masinismus aneb pro¢ Kupka
své tvaréi okouzleni masinismem tajil? [online]. In: . Praha

55 [srov.] VACHTOVA, Ludmila. Frantisek Kupka. 1. Praha: Odeon, 1968. 5.96

56 [srov.] FAUCHEREAU, Serge. Kupka. 1. Francie: ALBIN MICHEL, 1988.

20



v Rusku. Kvuli ¢astému stéhovani, se naucil mimo rodny polsky jazyk, také
rusky a ukrajinsky. Béhem svého zivota napsal nékolik ¢lankd a teorii o uméni,

psanych v ukrajinstiné. To zptsobilo, Ze zacal sdm sebe povaZovat za Ukrajince.5’

Témér do svych 12 let nemél Kazimir Malevi¢ ani ponéti o profesiondlnich
umeélcich, zabyvajicich se malbou. To se vSak zménilo mezi roky 1895-1896, kdy
zacal studovat kresbu v Kyjevé. Roku 1904 po smrti svého otce, se prestéhoval
do Moskvy, kde do roku 1910 studoval malifstvi, sochaistvi a architekturu.
Soucasné navstévoval ateliér Fedora Rerberga. Béhem Zzivota se ucastnil mnoha
vystav. Roku 1912 se ucdastnil vystavy kolektivu Osli ocas v Moskvé, roku 1914
vystavoval sva dila v Salonu des Indépendants v Parizi.®®8 Mimo malifstvi
se Malevi¢ vénoval pedagogice a také architektonickym navrhim. Dal$im
odvétvim jeho umeélecké tvorby bylo navrhovani scén a divadelnich kostymi,
zejména pak pro operu Vitézstvi nad sluncem autora Alexeje Jelisejevice. V této

dobé vytvoril prvni dila souvisejici se suprematismem.>

Kazimir Malevic¢ je povazovan za ruského avantgardniho umeélce, ktery svymi
vytvarnymi i literarnimi dily ovlivnil abstraktni uméni 1. poloviny 20. stoleti.
Tim se zaradil mezi nejvyznamnéjsi prukopniky abstraktniho uméni. Jednou
z dalSich pri¢in tohoto oznaceni je fakt, Ze stal za vznikem nového sméru

suprematismu.s0

Suprematismus je umélecky smér zaloZeny v Rusku béhem 1. svétové valky.
Jeho podstatou je geometrickd abstrakce. Cilem tohoto sméru bylo konsekventni
odvraceni od obraznosti a imita¢ni zavislosti na zrakové zkusSenosti. Za zaklad
svého suprematistického nazoru piijal Malevi¢ geometrické tvary, které prevzal
z kubismu (kruh, c¢tverec, obdélnik, trojuhelnik, kiiz) a jim odpovidajici
zakonitosti obrazové kompozice. To vedlo k upraveni tvarti a barevnosti v obraze.
Suprematismus lze rozdélit, dle slov autora, na specifickd obdobi: ¢erné (Cerny
¢tverec, 1915), cervené (oznacované také jako dynamicky suprematismus,

zaméfeny na pouziti barev a tvart k vytvoreni pocitu pohybu v prostoru), bilé

57 [srov.] HILTON, Alison. Kazimir Malevich. 1. Rizzoli International Publications, 1992.

58 [srov.] FLEMING, John a Hugh HONOUR. World History of Art. 7. Velka Britanie: Laurence King
Publishing, 2009.

59 [srov.] GRAY, Camilla. The Russian Experiment in Art 1863-1922. Thames & Hudson, 1986. s. 136

60 [srov.] HILTON, Alison. Kazimir Malevich. 1. Rizzoli International Publications, 1992.
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(bylo povaZované za vyvrcholeni suprematismu) (White on White, 1918). Dalsi
déleni Malevi¢ navrhuje na obdobi geometrické a stereometrické. Geometrickée
obdobi pracuje s ploSnymi prvky, zatimco stereometrické obdobi prendasi

vytvarné principy na trojrozmérné tvary, pro pripadnou aplikaci v architekture.o!

Kazimir Malevic ve svych pracich postupoval od krajni jednoduchosti (viz Obr.

vvvvvv

vvvvvv

Minulost Malevi¢ povaZoval za potifebnou, ale dale nenapodobitelnou a

nemoznou se rozvijet.®

2.3 Vasilij Kandinskij - Zivot a vybér z dila

Vasilij Vasiljevi¢ Kandinskij, téz také uvadén jako Wassily Kandinsky,
se narodil 4. prosince 1866 v Moskvé do zdmoZné rodiny obchodnika s ¢ajem.
V roce 1871 se cela rodina prestéhovala do Odésy. Stejného roku se rodiCe
rozvedli a o Vasilije Kandinského pecovala jeho teta. Vystudoval gymnazium
v Odése a poté, i presto Ze jako mlady miloval uméni, se rozhodl studovat prava,
narodohospodaistvi a etnologii na univerzité¢ v Moskvéeé. Promoval v roce 1893
a nasledné dokoncdil i doktorat.®4 Roku 1889 v rdmci prirodovédného vyzkumného
programu podnikl vypravu do Vologdské oblasti severné od Moskvy. Studoval
tam kulturu, pravni systém a nabozZenstvi. Béhem vyzkumu jeho pozornost
upoutaly geometrické a abstraktni malby na bubnech mistnich kmenu. Tato

zkusSenost a studium mistniho lidového umeéni se ve velké ¢asti projevily na jeho

61 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997. s. 350

62 [srov.] GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni. Barrister & Principal, 2003.

63 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997. s. 350

64 [srov.] DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij. 1. Taschen Kéln, 1993.
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rannych obrazech.65 Roku 1892 se béhem studii ozenil se svou sestrenici
Annou Semjakinovou (manzelstvi bylo ukonceno roku 1902). Po uspé$ném
obhdjeni diserta¢ni prace zacal roku 1893 ucdit pravo jako asistent na Moskevské

univerziteé.ss

Roku 1896 se vzdal kariéry uclitele prava a ekonomie, odeSel do Mnichova
a zacal studovat na soukromé skole malife Antona AZbeho. K tomuto rozhodnuti
piispély dva zazitky. V prvé radé zhlédnuti Wagnerovy opery Lohengrin, kterou
okomentoval: ,Vidél jsem pfed sebou vSechny barvy. Divoké, témér Silené cary
pred oc¢ima."s” a v fadé druhé vystava francouzského uméni v Moskvé, kde
ho uchvatil obraz Kupky sena od Claude Monetas$ (viz Obr. ¢. 7). Pozdéji o této
zkuSenosti napsal: ,Katalog mé informoval, Ze to byla kupka sena. Nemohl jsem
to rozpoznat. Toto neuznani pro meé bylo bolestivé. M¢l jsem za to, Ze malif nemél
pravo malovat nezietelné. Matné jsem citil, Ze predmét malby chybi.
A s ptekvapenim a zmatkem jsem si vSiml, Ze ten obrazek mé nejen pohltil, ale
ze se nevymazatelné vryl do mé paméti."® O 4 roky pozdéji byl na druhy pokus
piijat na mnichovskou akademii, kterou po roce opustil a s prateli si zalozil
skupinu Phalanx. Ta se vyhradila akademickym zptisobm malby. Na vystavach,
které skupina poradala, se Vasilij Kandinskij soustfedil na secesni tvorbu, ktera
byla v tehdejSim Mnichové nedostatecné zastoupena a na které jej ptitahovala
otevienost abstraktnim formam. O par let pozdéji byla skupina rozpusténa.”o
V pribéhu tohoto obdobi, se zacal Kandinskij projevovat jako malif a teoretik
umeéni. Po¢atkem 20. stoleti vzrostl pocet jeho novych obrazti. U vétSiny z nich
bylo tématem mésto nebo krajina. Nezobrazoval lidské postavy az na par vyjimek
- piikladem Couple on Horseback (1907). Toto dilo zobrazuje par projizdéjici

na koni pres modrou rfeku kolem ruského meésta se svétlymi sténami.

65 [srov.] KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. Triada, 2009.

66 [srov.] RUHRBERG, Karl. Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004.

67 Vasilij Kandinskij. [srov.]JOHANNSEN, Rolf H. Slavné obrazy. Praha: Slovart, 2004.
68 [srov.] JOHANNSEN, Rolf H. Slavné obrazy. Praha: Slovart, 2004.

69 Vasilij Kandinskij. [srov.]LINDSAY, Kenneth C. Kandinsky: Complete Writings On Art. Da Capo Press,
1994.

70 [srov.] DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij. 1. Taschen Kéln, 1993.
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Z tohoto dila je zfetelny vliv pointilismu, a predevsim vliv fauvismu. Barvy

Vasilij Kandinskij pouzival k vyjadieni své zkuSenosti s pfedmétem.”!

Roku 1908 vycestoval spolu s malifkou Gabriele Miunterovou do meésta
Murnau v jiznim Bavorsku. Téhoz roku se v Berliné zucastnil prednasky teosofa
Rudolfa Steinera o antroposofii, ktery ho svymi teoriemi vyrazné ovlivnil v jeho
tvorbé. Spolu s Alexejem von Javlenskym, Alfredem Kubinem a dal§imi 11 umélci
zalozili roku 1909 alianci Neuer Kunstlerverein Munchen (Nové sdruzeni
umélcti v Mnichové). Pii druhé vystavé (1910), kterou sdruzZeni potadalo,
se Vasilij Kandinskij spratelil s Franzem Marcem a ten se po case stal ¢lenem
spolku. Na poc¢atku roku 1911 sdruzeni Neuer Kunstlerverein Miinchen
odmitlo vystavit Kandinského obraz (Improvizace ¢.5) (viz Obr. ¢. 8).
Nasledné spolek opustil a v Mnichové spolu s Franzem Marcem zalozil
némeckou expresionistickou skupinu Der Blaue Reiter.”2 Dal$imi ¢leny uskupeni
byli Alexej von Jawlenskij, August Macke, Heinrich Campendonk, Paul Klee,
Gabriele Miunter, Alfred Kubin, Kazimir Malevi¢ a dal$i. Nazev skupiny
byl odvozen ze stejnojmenného dila Modry jezdec, jehoZz autorem
je Vasilij Kandinskij (viz Obr. ¢. 9). Nikdy nebyli seskupeni jako pevna skupina
a neméli pevny program ani organizované clenstvi.’”? Expresionisticky raz jejich
dél sméroval k vy$Simu stupni abstrakce ve formé i barvé. Navazali uzsi spojeni
se soudobymi francouzskymi sméry, zejména pak s kubismem. Po kratké dobé
bylo uskupeni zdrceno dusledky 1. svétové valky a skupina se rozpadla.’+
Na zacatku 1. svétové valky musel Vasilij Kandinskij Némecko opustit. Uprchl
do Svycarska a odtamtud odcestoval do Ruska, kde se usadil se svou druhou
zenou Ninou Andrejevskou. Stal se ¢lenem Lidového komisariatu pro vytvarné
umeéni, ucdil ve Statnich uméleckych dilnach, stal se reditelem Muzea maliiské
kultury v Moskvé, byl jmenovan feditelem vSeruské nakupni komise pro muzea
vytvarného uméni, spoluzakladatel Statni umélecko-technické dilny a Institutu

umelecké kultury. Na konci roku 1921 trvale opustil Rusko a odjel do Berlina, kde

71 [srov.] KANDINSKIJ, Vasilij. Nejvétsi malifi -Zivot, inspirace a dilo: Vasilij Kandinskij (¢. 98). 1.
Eaglemoss International.

72 [srov.] Tamtéz.

73 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni Vykladovy slovnik. 1. Praha: Akademie véd Ceské republiky,
1997. s. 48, 49

74 [srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni umeéni. 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
umeéni, 1965. s. 25
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se seznamil s Waltrem Gropiem. Ten mu zajistil ucitelské misto v Bauhausu
ve Vymaru, ve kterém puasobil az do jeho uplného zavieni nacisty (1933).
Kandinskij na Bauhausu vyucoval zaklady designu, vedl kurzy malby
a workshopy, ve kterych rozsiril svou teorii barev o nové psychologické prvky.
V jeho vyuce i malbé mély geometrické prvky (kruh, pualkruh, thel, primky

a ktivky) zasadni vyznam.?

Na tomto misté je nutné zminit bliZze Bauhaus. Nejen proto, ze je primo
¢i nepifimo propojen s umélci vénujicim se abstraktnimu uméni, ale i jako
dulezité porovnani v rdmci tématu prace s obrazy Hilmy af Klint. Bauhaus byla
vysoka Skola vytvarného uméni, zaloZena roku 1919 v Némecku. Bauhaus vznikl
slou¢enim umeélecko-pramyslové skoly s vymarskou akademii vytvarnych uméni.
Jeho zakladatelem byl architekt Walter Gropius. Skola Bauhaus se zaméfovala
zejména na architekturu, uméni a design. Jeji styl se vyznacoval jednoduchosti,

funkcionalitou a minimalismem.76

Styl a mySleni Bauhausu inspiroval také piislusniky ceské moderny.
Nejznaméjsim propagatorem Bauhausu u nas byl Karel Teige, ktery v letech 1929
az 1930 predndsel na vysoké Skole Bauhausu v Dessau. Design produktt ve stylu
Bauhausu inklinuje k jednoduchym geometrickym tvarim, jako jsou
trojuhelniky, ¢tverce, obdélniky kruhy a télestim, jako jsou, krychle, hranoly,
valce nebo koule. VSe bez zbyte¢nych dekoraci. Bauhaus je povaZzovan za jednu

z nejvyznamnéjsich skol uméni, designu a architektury moderni doby.””

Po wuzavieni Bauhausu odeSel Vasilij Kandinskij do Francie, kde =ziskal
francouzské obcanstvi. Pokracoval ve své malbé a roku 1936 se podilel
na vystavach vénovanych abstraktnimu umeéni. Vystavy se konaly v New Yorku
a Londyné. O 3 roky pozdéji dokoncil svij posledni velky obraz pod nazvem
Kompozice X (viz Obr. ¢. 10). Na sklonku svého Zivota se stale vénoval malbé (olej

na kartonu) i presto, Ze trpél ateroskler6zou.” Zemiel 13. prosince 1944.7

75 [srov.] DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij. 1. Taschen Kéln, 1993.
76 [srov.] DROSTE, Magdalena. Bauhaus 1919-1933. 1. Praha: Slovart, 2007.
77 [srov.] Tamtéz

78 kornaténi tepen, zpGsobeno ukladanim tukovych latek do stény tepny. [srov.] DUFEK, MUDr. Michal.
Ateroskleréza v neurologii [Online ¢asopis]. 1. Interni Med., 2003.

79 [srov.] DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij. 1. Taschen Kéln, 1993.
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3 Zivot a dilo Hilmy af Klint v kontextu doby

Hilma af Klint je jednou z nejvdZenéjSich Svédskych umélkyn
a je mezinarodné uznavana pro svou prukopnickou roli v abstraktnim umeéni (viz
Obr. ¢ 11). Ackoliv se abstraktni dila Hilmy af Klint zdaji byt vizualné
jednoduchd, jsou plnd komplikované symboliky a teorii barev. Symbolika praci
vychazi ze slozité filozofie, ktera se vSak obraci i k duchovni transcendenci.
Béhem svého zivota Hilma af Klint vystavovala pfevazné jen krajiny a portréty.
Abstraktni obrazy ponechdavala skryty s presvédc¢enim, zZe je lidé nepochopi.s0
Do svych nadcdasovych praci zahrnula momenty, které zpracovava i uméni
v druhé poloviné 20. stoleti: serialitu, jazyk nevédomi, védu ¢i sexualitu.s!
Hilma af Klint pracovala témeér v izolaci s vyjimkou vymény nazora s The Five,
skupinou Zen, které se schdazely v ateliéru na severu Stockholmu, kde

se pokousely navazat kontakt s nadpfirozenem.82

Prvni vystava nefigurativnich obrazt Hilmy af Klint se uskutec¢nila témér
40 let po jeji smrti. Oproti tomu, jeji muzsti soucasnici hojné vystavovali sva

dila, publikovali manifesty a vytvarely vzdélavaci programy jiz za svého Zivota.s3

3.1 Biografie Hilmy af Klint

Hilma af Klint se narodila v Solné# 26. rijna roku 1862 jako ctvrté dité
Mathildy a Victora af Klint. V 80. létech 19. stoleti zacala studovat na technické

Skole ve Stockholmu a zaroven se ucila portrétni malbé v malifské Skole

80 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

81 [srov.] NORING, Ann-Sofi. The Legacy of Hilma af Klint: Nine Contemporary Responses. 1. Walther
Koénig, 2013.

82 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
83 [srov.] Tamtéz

84 Solna je nazev mésta a soucasné stejnojmenné samospravné obce ve Stockholmském kraji
na vychodé Svédska. Nachazi se tésné u severniho okraje samotného Stockholmu.
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Kerstin Cardonové. Nasledné roku 1882 nastoupila na méstskou Kralovskou
akademii vytvarnych umeéni® (viz Obr. ¢ 12), kde ziskala umélecké vzdélani
v oboru portrétni, krajinafské a botanické malby. Skolu ukoné¢ila roku 1887
s vyznamendnim. Po dokonceni Skoly si Hilma af Klint zridila ve Stockholmu
ateliér v srdci stockholmské umeélecké scény. V sousedstvi se nachazely galerie
Umélecké Spole¢nosti, saléon a kavarna (Svédsky umélecky svaz)
Theodora Blanche, kde se schazela rada dobovych umélct. Hilma af Klint byla
ovlivnéna Edvardem Munchem (1863-1944). Nikoliv vSak jeho technikou, ale
tim, Ze si uvédomovala, jaké psychické stavy lze malbou vyjadrit. Roku
1894 Svédsky umeélecky svaz poradal vystavu s vice jak 100 obrazy
od Edvarda Muncha. Sbirka mimo jiné zahrnovala dilo Vykrik (viz Obr. ¢. 13)
a jednu z variant Madony (viz Obr. ¢. 14). Dle historika uméni Akeho Fanta uvedl:
.Munchovy obrazy ji umoznily poznat uméni, které se snazilo vyjadrit silné
emoce, umeéni, které se radikadlné liSilo od Svédské akademické malifske
tradice.”s¢ Ve mésté Stockholmu se Hilma af Klint usadila jako uznavana
umélkyné. V prabéhu 90. let 19. stoleti vedla nedélni Skolu ve Stockholmu
na Hanmoru se svou sestfenici Aurorou Helledayovou.8” Kratce také pusobila
jako tajemnice Asociace Svédskych umeélkyns8 a na prelomu stoleti byla
zameéstnana jako kresliftka pri Stockholmském Veterinarnim ustavu. Ve svém
ateliéru malovala a vystavovala klasické krajinky, botanické kresby a portréty,
pievazné v pozdné impresionistickém stylu. Doposud ve své malbé uplatiovala
znalosti, které ziskala na akademii. Jeji tvorba se postupem c¢asu zménila.s®

Vzdala se tradi¢ni malby a zacala se vénovat malbé neviditelnych svét, skrytych

85 Kralovska akademie byla zpo¢atku zalozena na pFisnych principech francouzské Ecole des Beaux-
Arts. Obvykle se umélci ucili kreslit podle odlitkd a nakonec i podle zivych objektd, poté si doplnili
vzdélani na kontinentu a nakonec se vrétili domd, aby pracovali.

PrestoZe mezi Svédskou elitou nebyly krajiny povazovany za moédni, malifi krajinari se stale fidili
stejnym didaktickym schématem. O reakci na tento rigidni akademicky priibéh studia pojednava
historicka uméni Michelle Facosova. [srov.] FACOS, Michelle. Nationalism and the Nordic Imagination:
Swedish Art of the 1890s. 1. University of California Press, 1998.

86 Ake Fant. “The Case of the Artist Hilma af Klint.” ,[srov.] TUCHMAN, Maurice. The Spiritual in Art:
Abstract Painting 1890-1985. 1. Los Angeles: Los Angeles County Museum of Art, 1986.

87 [Srov.] Tamtéz.
88 Cleny skupiny byly pfevazné zeny, které chtély dosahnout rovnopravnosti v malitské profesi.

89 [Srov.] Hilma af Klint. Prikopnice vytvarné abstrakce zdstdvala v tGstrani na vlastni prani. Vltava
[online].
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v oblastech duchovna a prirodé.®0 Hilma af Klint vytvarela obrazy v sériich.
PrestoZe jednotliva dila v rdmci jedné série nejsou stejnorodd a jednotlivé série
obrazu se zdaji byt odliSné, lze mezi sériemi nalézt urcité spojitosti. Jiz v mladém
véku se zacala vénovat spiritualismu.®!92 Obdiv k duchovnim naukam, zajem
o védu a matematiku ¢i Cetba Annie Besantové,” madame Blatavskéd
a Rudolfa Steinera® markantné ovlivnily jeji umélecky postup a styl tvorby. Jeji
dila predbihala svou dobu a z toho davodu je obtizné zaradit jeji tvorbu,
nebot ji lze povaZovat za abstraktni se surrealistickymi a abstraktné

expresionistickymi rysy.

7 v Y%

Zajem o spiritualismus a nadbozenstvi ¢aste¢né zapric¢inila a prohloubila smrt
jeji mladsi sestry Herminy. O spiritualismus a teosofii?? se v riizné mire také
zajimali malifi Robert Delaunay, Vasilij Kandinskij, FrantiSek Kupka,
Kazimir Malevi¢ nebo Piet Mondrian. BEhem svého zivota to zminovali ve svych
textech, manifestech, predndskach ¢i ¢lancich v casopisech. Hilma af Klint
se ucastnila seanci a rozvijela sv(j zdjem o ezotericky systém viry, ktery mimo
jiné prosazoval rovnost pohlavi. Pozdé&ji také projevila zidjem o mysSlenky
rosekrucidanstvi a antroposofie. Tyto duchovni zpusoby byly soucasti doby,
ve které zila a byly popularni i v celé Evropé, zejména pak v uméleckych

a literarnich kruzich.%

90 [Srov.] Hilma af Klint: malovdni neviditelného. Serpentine Galleries [online]. 2016, 2024

91 Spiritualismus je forma idealistické filozofie, podle které je svét duchovni povahy. Spiritualisté
uznavaji za jedinou substanci dusi a ducha, na télo pohlizeji jako na produkt duse.

92 [srov.] About Hilma af Klint. Hilma af Klint Foundation [online]

93 Britska filosofka, socialistka, pedagozka, feministka, spisovatelka s nastupkyné ve vedeni teologické
Skoly po madame Blatavské.

94 \lyznamna osobnost duchovniho zZivota poloviny a konce 19. stoleti a zakladatelka Theosofické
spolecnosti.

95 Rudolf Steiner byl rakousky filosof, literarni kritik, pedagog, umélec, dramatik, sociadlni myslitel,
esoterik, zakladatelem antroposofie, waldorfského Skolstvi, biodynamického zemédélstvi a
antroposofického lékarstvi.

96 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

97 Teosofie je novovéky vyraz, slozeny z feckého theos (Blah) a sofia (moudrost), zaloZzeny na okultnich
jevech, mystice, tajemnych tradic a pfiklani se k vychodnimu nabozenstvim.

98 [srov.] About Hilma af Klint. Hilma af Klint Foundation [online]
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Hilma af Klint se za svij Zivot ucastnila jen nékolika mezinarodnich
vystav. Nejzndméjsi z nich byla v Malmoé (1914), které se ucastnil i malif
Vasilij Kandinskij, ktery byl ve své dobé také nékdy oznacovan za duchovniho

umeélce.%

Hilma af Klint zemtela 21. fijna v Djursholm!0 roku 1944 ve véku 81 let. Ve své
zavéti stanovila, Ze jeji obrazy bude moZzné vystavit nejdrive 20 let po jeji smrti.
Byla presvédcena, Ze svét na jeji poselstvi jeSté neni pfipraven a timto gestem
dala najevo, Ze obrazy jsou urceny pro generaci, kterd teprve prijde. Do zavéti
bylo zahrnuto vice jak 1200 obrazi, spolu se 125 deniky ¢itajicich 26 000 stran
osobnich a profesnich poznamek. Zavét také stanovila, ze obrazy ze série Obrazy
pro chrdm nemohou byt prodany jednotlivé, jelikoz se vzdjemné prolinaji

a dopliiuji.1o1

Roku 1970 byla muzeu Moderna Muset ve Stockholmu nabidnuta celd
pozustalost Hilmy af Klint, byla ale odmitnuta s tim, zZe se jednd o dilo
spiritualistky. Teprve aZ roku 1986 bylo vybrano 16 obrazu a jeji dilo bylo poprvé
vystaveno. Dila byla zafazena do vystavy Spiritualita v uméni v muzeu uméni
Los Angeles Country Museum of Art. Témér 30 let od prvni vystavy, byla roku
2013 otevrena velkd retrospektiva v muzeu Moderna Museet ve Stockholmu:
Hilma af Klint — A Pioneer of Abstraction. Vystava byla v nadchazejicich letech
piesunuta do Berlina (Hamburger Bahnhof - Nationalgalerie der Gegenwart),
Spanélska (Picasso Museum Malaga), Danska (Louisiana Museum of Modern Art)

a Norska (Henie Onstad Art Center).102

99 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

100 Djursholm je jeden ze ¢ty pfedméstskych obvodd a sidlo obce Danderyd ve Stockholmském kraji ve
Svédsku. Je soucasti méstské ¢asti Stockholmu, ktera je tvorena vice obcemi.

101 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

102 [srov.] Hilma af Klint. Prdkopnice vytvarné abstrakce ztstdvala v dstrani na vlastni prdni. Vitava
[online].
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3.2 Skupina The Five a jeji vliv na dilo Hilmy af Klint

Na Akademii vytvarnych uméni se Hilma af Klint spratelila s Annou Cassel,
jednou ze ¢tyf Zen, s nimiz roku 1896 zalozila skupinu The Five (De Fem,
¢i Patecni skupina). DalSimi ¢lenkami byly Cornelia Cederberg, Sigrid Hedman
a Mathilda Nilsson. VSechny zminéné Zeny byly zaroven c¢lenkami
stockholmského sdruzeni Edelweiss Society, které spojovalo krestanské
myslenky, teosofické uceni a spiritualismus. Clenky skupiny se schazely ve svych
domovech a ateliérech, kde byly v rozmezi mezi roky 1897 az 1907 potizovany
peclivé zapisy z jednotlivych sezeni. Diky témto zdpisim lze presné fict, jak
skupina The Five vznikla a jak probihaly jednotlivé seance: ,...na zacatku byla
Sigrid Hedmanovd médiem,! které prijimalo zpravy v transu nebo pomoci
psychografu.194¢ V zapisech byly jmény identifikovany udajné bytosti, které chtély
lidstvu piedavat poselstvi prostiednictvim obrazli. VétSinu kreseb skupiny
The Five vytvafela Cornelia Cederbergova. Hilma af Klint se zacala pridavat
v roce 1903.”105 Hilma af Klint vytvarela zpravy nejprve v podobé automatického
pisma a pozdéji jako automatickou kresbu. Kazdd z téchto kreseb byla
ruznoroda. Nékteré obsahovaly zjednoduSené spiraly a ¢maranice, zatimco jiné
byly slozitymi diagramy s ndboZenskou symbolikou. Rané perokresby, které
Hilma af Klint malovala, byly zprvu pouze v ¢ernobilé podobé&, pozdéji do kreseb

zaclenila barvu.106

Cilem skupiny The Five nebyl kontakt s mrtvymi, jako v pripadé jejich
mladistvych seanci, ale ziskani vy$Siho pozndani. DalSimi z cilt bylo zkoumani
mystické a duchovni sféry, ktera podle nich existovala mimo bézné oznac¢ovanou
vnéjsi realitu. Zeny ze skupiny The Five véfily, Ze prostfednictvim meditaci
a seanci ve stavech podobnych transu mohou komunikovat s mystickymi
bytostmi. Objektivnéji to lze popsat jako experimentovani s automatickou

kresbou a psanim, kterymi o nékolik let ptedbéhly surrealisty. Pro své seance

103 Médium je osoba, ktera tvrdi, Ze mGze komunikovat se zesnulymi nebo jinymi nehmotnymi bytostmi
104 n3stroj pro zaznam duchovnich pisem
105 MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

106 [srov.] FANT, Ake. Secret Pictures by Hilma Af Klint. 1. The Nordic Arts Centre, 1988.
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skupina pouzivala rtizné oltare, které byly obvykle pokryty latkou, palmovymi
listy, riZemi a liliemi. Soucasti byly také svi¢ky a kiiz. Nad oltaiem byly zavéSeny
obrazy kleciciho Krista. Nékteré z oltara byly obklopeny kiesly nebo pohovkami.
Ty byly ureny pro meédium, které sedélo v transu a predavalo poselstvi
z duchovniho svéta (viz Obr. ¢ 15). Skupina zacinala sezeni ¢tenim z Bible.
Nasledné se pouzival jiz zminény psychograf nebo vybrané médium privedly
do transu a to predavalo udajné poselstvi dalsim zenam, které je prepisovaly

do sesit1.107

Roku 1907 se skupina rozpadla a piestala kolektivné pracovat, ale i pfesto
se jeji ¢lenky nadale setkavaly. Od té doby se Hilma af Klint zacala plné vénovat

své velké zakazce, znamé jako Obrazy pro chrdm.108

3.3 Velka zakazka Hilmy af Klint Obrazy pro chram

Roku 1905 ziskala Hilma af Klint svou nejvyznamnéjsi zakazku, na vytvoreni
série abstraktnich obrazi - Obrazy pro chrdm. Od této chvile vyuziva své
akademické vzdélani v oblasti krajin a portrétd pouze jako studie pro
své pozdéjsi esoterické obrazy nebo pro placené zakazky (viz Obr. ¢. 16). Svymi
pracemi pfedcila prvni zaznamenané nefigurativni obrazy pruakopnika
abstraktniho umeéni. Jedna se o 193 jednotlivé cislovanych a datovanych,
velkoformatovych, komplikovanych, pievazné abstraktnich obrazt v rtiznych
sériich, cyklech a skupinach. Prvni ¢ast velké série zahrnuje Prvotni chaos, RiuizZe,
Velké figurdlni obrazy, Deset nejvétsich, Sedmicipou hvézdu a Evoluci. Do druhé
série Obraziti pro chradm se tadi Strom pozndni, Labut, Holubice a Oltdrni
obrazy.199 Hilma af Klint vytvofila komplexni a detailni soubor dél za pomoci

pismen v kombinaci s abstraktnimi formami v malbé tak, jak to umélci pred

107 [srov.] Tamtéz.
108 [srov.] About Hilma af Klint. Hilma af Klint Foundation [online]

109 [srov.] FANT, Ake. Hilma af Klint: Occult Painter and Abstract Pioneer. 1. Distributed Art Publishers,
2021.
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ni nedokazali. Tato dila fadila podle toho, jak ji instruovali jeji iidajni duchovni
pravodci. O instrukcich, které ziskala pro Deset nejvétsich, Hilma af Klint
napsala do svého deniku: ,Mélo byt provedeno deset rajsky krasnych obrazi.
Obrazy mély byt v barvach, které by byly pou¢né a mély mi ispornym zptisobem

odhalit mé pocity.“110

Pro série svych obrazt navrhla budovu ve tvaru spiraly, kterou nazvala Chrdm.
Zda se, ze jeji pozornost spiSe zaujalo vizualni zkoumani duchovniho kosmu nez
uspofadani vystavy obrazt v tradi¢ni galerii. At uz byl diivod jejiho utajeni pred
verejnosti jakykoliv, jeji odloucenost ji umoZnila nezmérnou umeéleckou

svobodu. Budova Chrdmu nebyla nikdy realizovand.11!

Autorka v obrazech vykreslila cestu k harmonii mezi duchovnim
a materidlnim svétem, dobrem a zlem, muZem a Zenou, naboZenstvim a védou.
Téma dvojnosti se v jejim dile zrcadli v pouziti barev, kompozici a symbolech.!12
Jeji obrazy obsahuji Zenské i muzské pohlavni organy, aniZz by byly pfifazeny
k télu. Napriklad prvky ve tvaru vaje¢nikt jsou stylizované do tancicich car,
volné se pohybujicich ¢ernym ovalem (obraz Deset nejvétsich, Dospélost ¢. 6) (viz
Obr. ¢. 17, 18), zatimco se k nim pfibliZuje jasné modry objekt, obsahujici dvé
koule, pfipominajici testis.!13 Obraz ze série Stdri ¢.9 (viz Obr. ¢. 19) lze poznat dle
pozadi v télové barvé, na kterém je vidét pétistupniova struktura, skladajici se ze
2 ¢asti. Jedna ¢ast zobrazuje vyvoj s rastem a druhda déleni bunék, které spole¢né
tvoii 2 otacejici se formy.!4 Ve vSech téchto metamorfézach nechava Hilma af
Klint rezonovat formy, obrysy a tvary, které se vzadjemné prolinaji. Z pohledu
divdka nutno fict, Zze obrazy musi byt vhimany jako celek. Autorka se ve svych
dilech nezaméruje na jeden prvek, ktery by tvoril jadro obrazu, ale vSechny ¢asti
dila jsou stejné vyznamné. Pii tvorbé svého dila Hilma af Klint vychazela ze

soucasnych zdrojui, jako byl jiz zminény spiritualismus a spisy teologickych

110 Hilma af Klint. [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the Future. 1. Guggenheim
Museum Publications, 2018.

111 [srov.] FANT, Ake. Hilma af Klint: Occult Painter and Abstract Pioneer. 1. Distributed Art Publishers,
2021.

112 [srov.] Tamtéz
113 Testis (varle)

114 [srov.] Hilma af Klint: malovdni neviditelného. Serpentine Galleries [online]. 2016, 2024
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spisovatelek.!!5 Inspiraci také cCerpala z prirody, nadboZenstvi, jazyka a védy.
Vysvétlenim a rozvinutim této, nékdy az zahadné symboliky jejiho dila, jsou
Cetné zapisky. Pismeno "U" znamena duchovni svét, protikladné "W" hmotu.
Starobyld vesica piscis!’® znac¢i jeji tradi¢ni téma jednoty, stvoreni
a neporusitelnosti geometrie.l”” Zluta barva a rtize znamenaji muznost, modra
barva a lilie Zenskost. Pouzitim barev, kombinacemi geometrickych prvkd,
symbolickych Sifer a atomickych az kosmickych méritek, vytvotila Hilma af Klint
pielomové a jedinec¢né dilo, které je stejné jako pred mnoha lety, tak i dnes témér

nedefinovatelné.18

Zaznam v knize seanci skupiny The Five ze 7. listopadu 1906 popisuje
36 peclivé zkonstruovanych obrazli, zaloZzenych na predchozich automatickych
skicach, které byly vytvoreny ve stejném =zapisniku. Téhoz roku vzniklo
26 drobnych platen pod nazvem Prvotni chaos. Za ptipravnou ¢i cvi¢nou praci,
je povazovan obraz ¢ 12. (viz Obr. €. 20). Jednd se o sérii automatickych obrazu.
Skupina dél predstavuje vznik svéta a zrod tohoto vyhranéného stavu ,Prvotniho
chaosu”. Cilem je zndzornit semeno, z néhoZ se za deSté a boure, blesku
a vichfice vyviji evoluce.!’ Obraz Prvotni chaos ¢. 12, je namalovan olejem
na platné o rozmeérech 53 x 37 cm. Dilo pfedstavuje zelenou zemékouli
na modrém pozadi. Pod zemékouli je Zlutym pismem namalovan ndpis
,medeltiden”. Pfimo pod nim se nachazi Zluty obdélnik s modrym napisem
,nutiden”. Tato slova v pfekladu ze SvédStiny znamenaji ,pfitomnost stiedovéku”.
.Nutiden” je po obou stranach lemovan pismenem ,u” v malém krouzku vlevo
a pismenem ,w" v krouzku vpravo. Tato pismena se v opa¢ném poradi opakuji
v horni c¢asti obrazu. VSechna C¢tyfi pismena jsou spojena protinajicimi

7

se preruSovanymi Zlutymi ¢arami. Na vrcholu zeleného globu stoji zarici zluty

115 [srov.] FANT, Ake. Hilma af Klint: Occult Painter and Abstract Pioneer. 1. Distributed Art Publishers,
2021.

116 Vesica piscis je typ ¢ocky, matematicky tvar vytvoreny prinikem dvou disk( se stejnym polomérem,
které se protinaji tak, Ze stfed kazdého disku lezi na obvodu toho druhého.

117 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
118 [srov.] ALMQVIST, Kurt. Hilma af Klint. The Art of Seeing the Invisible. Bokférlaget Stolpe 2015

119 [srov.] FANT, Ake. Hilma af Klint: Occult Painter and Abstract Pioneer. 1. Distributed Art Publishers,
2021.s.157
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kiiz120 a vpravo od néj je modry kiiz. Oba se odrazeji na povrchu zemékoule.
Pismena ,w" a ,u” neboli WU obklopuji vétsi zZluty kifiz. V denikovém zdznamu

ze 31. prosince 1906 Hilma af Klint napsala basen tykajici se WU:
.Wu - je nevyzpytatelné,
wu - je svaté,
wu - je vécné,
wu - je Buth.“121

Pismena lze pouzit i jednotlivé, aby vyjadtila dvoji vztah, ktery existuje mezi
hmotou a duchem. Uprostied zemékoule je jeSté umisténo pismeno ,H" v kruhu.
Je mozZzné, Ze pismeno ,H" oznacuje osobu, ktera na tomto dile pracovala a byla
inspirovana vyss$i bytosti. S ohledem na to lze fict, Ze ,H" miZe znamenat
Hilma.!22 Prevladajicimi barvami v téchto pracich jsou Zlutd (muZzska), modra
(zenskd) a zelend (jednota obou).!Z Zminéné barvy jsou v souznéni s Teorii barev
Johanna Wolfganga von Goetha. Goethe umistil Zlutou vedle svétla a modrou
vedle tmy, pfidemz barvy vnimal jako komplementarni. Zelena byla

harmonickym vysledkem jejich miSeni.124

Dalsi ze sérii obrazu Deset nejvétsich (1907) pozoruje ruzné faze lidského rastu
od détstvi po stafi. Tato série patrii k nejvice ohromujicim a monumentalnim
dildm, kterd jednotlivymi fazemi lidského rustu pozoruje rizné formy a c¢asti
rostlin. Zarode¢né bunky, kvéty, tylinky a semena, které se na obrazech
pieménuji mezi mikroskopickou a makrokosmickou S$kalou. Détstvi, mladi,
dospélost a stari jsou zobrazeny v podobé kvétinovych tvarli vzndasejicich
se v azurové modrych, oranzovych a levandulovych podkladech. Zkrasleny

a dotvoreny jsou pomoci kudrlinkového pisma, které pod sebou ukryva skryté

120 K¥iz byl pro Filmu af Klint mocnym symbolem, stejné jako obrazy Krista, které antroposofie
povazovala za jednoho ze svych Velkych mistri. Oba se objevovaly na vyznamnych mistech oltafa,
které skupina The Five pouzivala k seancim.

121 Hilma af Klint, ,WU”, [srov.] SVENNSON, Anna Maria. Hilma Af Klint: Greatness of Things. 1. The
Douglas Hyde Gallery., 2005. s.64

122 [srov.] Tamtéz. s.17
123 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

124 [srov.] WOLFGANG VON GOETHE, Johann. Goethe's theory of colours. 1. Londyn: John Murray,
Albemarle Street, 1840.
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grafy a kédy (,00" nebo ,Vestalasket”). Prvni z nich, Détstvi ¢.1 (viz Obr. ¢. 21),
zobrazuje slune¢ny zarivy den. Tt¥i prstence rtzovych a zlutych kvéta proplouvaji
syté modrym pozadim. Dilo ma témér psychedelicky charakter a plisobi clisté
radostné. Jedno z dalSich dél obraz Mlddi ¢ 3 (viz Obr. ¢. 22) je jednim ze dvou
obrazi, které oznacuji druhou Zivotni etapu podle cyklu ze série Deset nejvétsich.
Veskeré objekty nachazejici se v kompozici obrazu, jsou umistény na oranZovém
poli bez linie a horizontu. V oranzové ploSe se vzndaseji kruhy, spiraly, tvary
piipominajici musle a volné se pohybujici kvétinové struktury. Plynuld prace
s linkami a tenké linie spirdl dodavaji dilu pohyb a pocit, Ze vSechny jeho ¢asti
jsou zZivé a dychaji. Hilma af Klint v dile pouZila omezenou barevnou paletu
modré, rizoveé a Zluté (mimo syté oranzovy negativni prostor). Soucasti obrazu
je mensi kompozice, ktera je sestavena ze sedmi kouli. Tato kompozice
je uspofadana do tvaru pfipominajici kvétinu, z nichZz kazdy okvétni listek
ma jinou barvu v tonech duhy. Poslednim dilem z této série je obraz Stdri ¢. 10
(viz Obr. ¢. 23). Stari je zde zobrazeno ve fantasknim jednobarevném prostoru.
Smrt na obraze je predstavena jako néco, co je tfeba privitat, ne se toho obavat
nebo z toho mit strach. Jde o vstup do nového druhu reality.!25 Hilma af Klint
o svém uméleckém postupu rika: ,VZzdycky jsem se snazila, abychom se dostali
do stavu, v némz jsem byla...Obrazy byly namalovany pfimo mym
prostfednictvim, bez jakychkoli predbéZznych kreseb a s velkou namahou.
Neméla jsem predstavu, co maji obrazy zobrazovat, presto jsem pracovala rychle
a jisté, aniz bych zmeénila jediny tah Stétcem."126 Béhem tvorby na obrazech Deset
nejvétsich si Hilma af Klint zaznamendavala do svych denikl: ,Nebylo to tak,
ze bych meéla slepé poslouchat Nejvyssi pany. Méla jsem si predstavit, ze vzdy
stoji po mém boku. Smyslem téchto privodct bylo dat svétu nahlédnout

do systému C¢tyt fazi v zivoté ¢lovéka. 127

Nasledujicich 16 obrazi pod nadzvem Evoluce (1908) (viz Obr. ¢. 24) zobrazuje
roz€lenéni svétla/tmy a muzského/zenského pohlavi. Jedna se o posledni sérii

z prvniho oddilu praci vénovanych cyklu Obrazy pro chrdm. Kazdy z 16 obrazu

125 [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the Future. 1. Guggenheim Museum
Publications, 2018.

126 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
s.38

127 Hilma af Klint. [srov.] Hilma af Klint. The Guggenheim Museums and Foundation [online]. 2018
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této série, dle zaznamu z jejich denikt, tvofila autorka 3 dny. Na sérii obraza
pracovala nepretrzité po celé jaro 1908. Nazev série obrazt Evoluce odkazuje
k jedné z nejvyznamnéjSich védeckych, naboZenskych a filozofickych
debat té doby.!28 Vyraz evoluce neboli adaptace, pochazi z latinského slova
evolvere. Evoluci prirovnava autorka ke spirale, kterd je pro ni symbolem dosud
neukonc¢eného procesu.!?® Motiv spirdly pouzivala Hilma af Klint nékolika
zpusoby. Fascinoval ji jeji dynamismus, ktery vtahuje divdka do obrazu. Tvarc¢i
¢innost malitky byla sama o sobé v procesu evoluce. V neustalych variacich
zobrazovala jednotlivé prvky s plynulymi prechody mezi abstrakci, symbolem,
znakem a pismenem. Tok obrazl je opojnou smésici, kterd odhaluje volnou hru
zivotnich sil: pohyb, tani, spojovani, otaceni, oplodiniovani, ruast, kveteni,
hrani, pareni.130 Prikladem zobrazeni zminénych symbolta a prvki v obraze, muze
byt Evoluce, ¢. 13. Jednd se o komplikovanou malbu, ktera zobrazuje ¢erného
hada, jehoz hlava prekryva ocas a tvori kruh v hornim stfedu dila. V hadové
tlameé jsou dva kruhy jeden modry a druhy zluty. Annie Besant si ¢ernou barvu
spojovala se zlobou, zatimco Rudolf Steiner véril, Ze v temnoté mizeme vidét
¢ast budoucnosti, kterd vznika.!3! Na levé strané kruhu se kr¢i oboupohlavni
zlutd postava, kterd se natahuje pro dva propletené ovalné tvary casto

7

oznacované jako vesica piscis (prasec¢ik dvou prekryvajicich se diskua), které
se nachdazeji ve spodni ¢erné ¢asti dila. Nad postavou je Zluty tvar (pripominajici
ptlmésic) na svétle modrém pozadi pfipevnény Zlutou spiralou vinouci se proti
sméru hodinovych rudi¢ek k okraji hada. Tvar se na pravé strané zrcadli
v obracenych barvach. Na rozdil od Zluté spirdly se modra vine po sméru
hodinovych rudi¢ek a je pripojena ke lvu sedicimu na okraji hada. Na kresbé
z roku 1917 Hilma af Klint uvedla, Ze spirala, kterd se vine proti sméru
hodinovych rudicek, je spojena se silou mySlenky, to odpovidd muzskym
principtim. Spirala vinouci se ve sméru hodinovych rucic¢ek je naopak spojena

se silou emoci, coZ je Zensky princip. Vnitfek kruhu se podoba mandale

128 [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the Future. 1. Guggenheim Museum
Publications, 2018.

129 [srov.] BROWNE, Janet. Charles Darwin. The Power of Place. 1. Princeton University Press, 2003.

130 [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the Future. 1. Guggenheim Museum
Publications, 2018.

131 [srov.] STEINER, Rudolf. Colour: Three Lectures Given in Dornach 6th to the 8th of May, 1921

Together with Nine Supplementary Lectures Given on Various Occasions. 1. Sussex: Rudolf Steiner
Press, 1992.
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a je rozdélen do c¢tyr kvadranth, které jsou plné kvétinovych, srdecnich,
mandlovych a dalSich geometrickych tvari. Spodni ¢tvrtina obrazu je cerna
a zobrazuje kruh podepieny bilym okridlenym symetrickym tvarem, ktery
ma dvé arabesky vychazejici ze spodni ¢asti v modré a zZluté barvé.132 Bila kridla
vyjadiuji potifebu jednoty mezi pohlavimi a jsou podobna myslenkové formé
lasky a miru, ochrany a poZehnani.!33 U kazdého dila z cyklu Evoluce se muze
zdat, Ze se otdzka duality reSi v rdmci jednotlivého obrazu. Jakmile vSak
pozorovatel pokracuje ve zkoumdni jednotlivych znakt a barev na jednotlivych
pracich, rozdéleni protikladu v obrazech je do¢asné pozastaveno a ocitaji se opét

v dualité.134

Stejné jako série Prvotni chaos je i Evoluce ¢. 13 vypracovana pievazné
ve Zlutych a modrych barvach. Vyjma mandaly uprostfed obrazu, na které
se objevuje ¢erna, Cervena, ruzova a bilad. Na prvni pohled je ze symetrickych

a zrcadlovych barev ziejmé, Ze prevladajicim tématem je dualita.!3>

Hilma af Klint sérii Evoluce povazovala za dilo ne moc zdafilé a postupem
prace byla znechucena. I pres jeji nespokojenost se ji béhem seance na jafe roku
1908 dostalo pochvaly. V onom kratkém sdéleni stalo: ,Vim, Ze se mi to libi. Nyni
jste dokoncila tak podivuhodné dilo, Ze kdybyste mu rozuméla, padla byste
na kolena. Prace na ,wu" a ,wus" byla c¢asto zahajena, ale vy jste prvni, kdo

ji dokoncil."136

Po dokonceni série obrazi Evoluce se na (Ctyfi roky prestala vénovat malbé,

aby se mohla starat o svou matku, ktera pfisla o zrak. Béhem této doby

132 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
133 [srov.] BESANT, Annie a Charles Webster LEADBEATER. Thought Forms. 1. Quest Books, 1999. s.23
134 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
135 [srov.] Tamtéz

136 SVENNSON, Anna Maria. Hilma Af Klint: Greatness of Things. 1. The Douglas Hyde Gallery., 2005.
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se Hilma af Klint hluboce ponorila do spist Rudolfa Steinera.!’” V jednom
ze svych spistl uvedl, Ze idealni Zivot je takovy, ktery vyvazuje protichtidné sily,
a Ze spiritualismu by méla byt pfiznana stejnd ucta jako prirodnim védam. Roku
1908 se s teosofem Rudolfem Steinerem setkala ve Stockholmu. Steiner
ji seznamil se svymi teoriemi o uméni. I pres obdiv nékterych dél Hilmy af Klint
se Rudolf Steiner k jeji praci vyjadril viceméné kriticky. Neuznaval jeji podobu
takto pojatych abstraktnich forem a prohlasil, ze jejimu uméni nebude
porozuméno jeSté 50 let. Nicméné Rudolf Steiner mél svym dilem, které
pracovalo s velkym durazem na sebepozorovani, jisty vliv na tvorbu
Hilmy af Klint, zejména v pozdéjSich letech. Jeho minéni také nejspise ovlivnilo

rozhodnuti, skryt jeji obrazy pred svétem minimalné po dobu dvaceti let.!38

Hilma af Klint se ve své tvorbé, ke které se o nékolik let pozdéji
vratila, odvratila od svych predeSlych automatickych technik a pfiklonila

se k promyslenéjsim, zdmérnym osobnim provedenim.!39

V letech 1913-1915 namalovala cyklus obrazti Strom pozndni. V tomto cyklu
Hilma af Klint mapuje rizné duchovni roviny existence, aby zobrazila slozitost
byti a spojeni mezi zemi a bozZstvim. Sérii Strom pozndni se malifka vraci
k tématu pocatku svéta. Obrazy svym detailnim a zdobnym =ztvarnénim,
zakrivenymi liniemi, barevnou paletou a motivy cderpajicimi z prirody,
piipominaji secesnil40 vzory.14! Mezi roky 1914-1915 namalovala Hilma af Klint

sérii pod nazvem Labuté. Ta uzce souvisi se sérii Holubice. Obé patri

137 Rudolf Steiner Rudolf Steiner byl v roce 1902 jmenovan generdlnim tajemnikem némecké sekce
teosofie. Pét let se pIné vénoval prosazovani cild hnuti, které vyty¢ila madame Blavatska. Roku 1913
zalozil esoterické duchovni hnuti Antroposofickou spole¢nost s kofeny v némecké idealistické filozofii a
teosofii. Do tohoto hnuti Hilma af Klint roku 1920 vstoupila a ¢lenkou byla i po zbytek svého Zivota.
TéhoZ roku se s Rudolfem Steinerem opét setkala, zacala studovat Goethovu teorii barev a do své
tvorby zaclenila i malbu akvarelem (viz Obr. €. 25). [srov.] STEINER, Rudolf a Christopher BAMFORD.
Rosicrucianism Renewed: The Unity of Art, Science & Religion: The Theosophical Congress of Whitsun
1907. 1. SteinerBooks, 2006

138 [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the Future. 1. Guggenheim Museum
Publications, 2018.

139 [srov.] About Hilma af Klint. Hilma af Klint Foundation [online]

140 Secese vznikla ve Vidni v 80. letech 19. stoleti. Smér zasahl celou Evropu, USA a Japonsko. Nazev
pochazi z latinského secessio (=odchod, odtrZeni). Jedna se o posledni univerzalni umélecky sloh, ktery
zasahl do architektury, socharstvi, malifstvi, grafiky a uzitého uméni. [srov.] Secese. Webnode [online].
2020

141 [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the Future. 1. Guggenheim Museum
Publications, 2018.
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do Skupiny IX, tudiz je tfeba posuzovat cykly spole¢né. Pohled na sérii Labuté
bez zohlednéni kiestanské tématiky Holubice by byl chybny a dekontextualizoval
by dilo, které je neoddélitelné spjato s kfestanskym tématem vzkiiSeni.l42 Soubor
Labut (SUW) se sklada z 24 obrazt (viz Obr. ¢. 26), do nichZ zacdleniuje ptaka jako
klicovy symbol alchymie. Dilo odkazuje na Goethova schématicka barevna kola
a vyzkumy optiky, které znal a studoval i Rudolf Steiner. Série Labuté navazuje

svou na sérii obrazt Evoluce.143

Obraz ¢ 1 zobrazuje dvé labuté stojici proti sobé. Horni polovinu ¢tvercového
platna zabira bila labut s modryma nohama a modrou c¢asti tvare na cerném
pozadi. Spodni polovina platna je bila, na ni je ¢erna labut se Zlutyma nohama
a zlutym zobakem. Obé¢ labuté jsou témeér totozné. Maji roztaZzena kridla a jejich
krky se staceji do sebe, zobaky se dotykaji v prostoru mezi stiedem a zlatym

fezem (viz Obr. ¢. 27).144

V dile ¢. 2 se labuté stretavaji. Rozdéleni ¢erného a bilého pozadi ztstava
konstantni, ale ptaci prekracuji hranici do svého teritoria. Jejich hlavy se od sebe
odklanéji a krky se témeér ve stfedu obrazu dotykaji. To je podtrZzeno vybuchy
riizové barvy v pozadi. Spi¢ka kiidla bilé labuté je zbarvena do rizova, zatimco
z kridla ¢erné labuté kape dramaticka ¢ervend krev (viz Obr. ¢. 28). Na obraze ¢. 3
bila labut drzi ¢ernou a pozadi se posouva, stale je Cerné a bilé, ale stredova linie
je zruSena. Ze srdci obou labuti vystupuji paprsky bilé a razové barvy a jejich
hlavy spocivaji vedle sebe, stejné jako jejich nohy (viz Obr. ¢. 29).145 V obraze ¢. 4
je kompozice rozdélena do ¢ty rtizné barevnych ¢tverct (rizovd, modra, zluta
a Cerna). Bila labut, obklopena bilym svétlem, leti v levém hornim c¢tverci
na rizovém pozadi. Cerna labut, obklopena ¢ernou barvou, je vrzena dold
do pravého dolniho ¢tverce. Jedno z konct kridel bilé labuté je zbarvené do ¢erna
a Cerna labut je z ¢asti bilad. Kazda z labuti ma oproti obraziim ¢.1,2 a 3 jednu
nohu modrou a jednu Zlutou (viz Obr. ¢. 30). V dile ¢ 5 leti bila labut v pravém

hornim kvadrantu 7luté barvy. Smérem nahoru k pravému okraji obrazu

142 [srov.] ALMQVIST, Kurt a Louise BELFRAGE. Hilma af Klint. The Art of Seeing the Invisible. 1. eddy.se
ab, 2015.

143 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
144 [srov.] Tamtéz

145 modra a Zluta odpovidaji zenskému a muzskému rodu
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ji nadndsi bila spirala. Jedno kiidlo ma pastelové razové a druhé je hneédé. Oproti
tomu, cernd labut padd obli¢ejem dold do levého spodniho kvadrantu
a je obklopena hnédym a Sedym kourem. Jeji pad ndasleduje oranzovo-Cervena
skvrna krve, ktera presahuje do bilého levého horniho kvadrantu (viz Obr. ¢. 31).
Na obrazech ¢.6 a 7 jsou labuté komponovany na ¢tvrtiny a poloviny. Jejich krky
se stretavaji ve stredu ctvercového obrazu. V dilech ¢.8 aZ ¢.23 jsou labuté
zobrazeny v abstraktni podobé. Na poslednim platné ¢.24 Hilma af Klint labuté
opét vraci v celé podobé. Jsou umistény do stfedu obrazu a vzajemné

se proplétaji.146

Cyklus Labuté neméa explicitni naboZenské formy a misto toho divakovi
predklada abstraktni ponor do dvou labuti, které jsou predstaveny na prvnim
obraze z cyklu. Labut jako takovda ma mnoho symbolickych vyznamu
od alchymie!4” a entity,8 azZ po lidovou postavu. Tato symbolika se vSak objevuje
pouze v tomto souboru obrazli ze série Obrazii pro chradm. To z tohoto souboru
praci ¢ini zdhadnou odchylku v rdmci kdnonu opakujicich se symboli, které jsou
typické pro obrazy Hilmy af Klint.!¥ Samotnd série Labuté je vyznamnd tim,
ze zobrazuje pravdépodobné nejextrémnéjSi uroven abstrakce v ramci vSech
Obrazti pro chrdm, zejména v ¢. 16 a ¢. 17, které jsou zobrazenim cisté barvy (viz
Obr. ¢. 32, 33). Pro Annu Marii Svenssonl!s® je ,¢ 17 ze série Labuté jednim
z prvnich piikladt nefigurativhiho uméni v zapadnim svété a modernistickym
mistrovskym dilem, které zistava pozoruhodné nadcasové.”1s!1 Sérii také

vyzdvihuje ve své eseji z roku 1988 Ake Fant,152 ktery piSe: ,Pravé ve druhém

146 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
147 Alchymie je povaZovana za prvotni formu chemie, soubor filozofickych spekulaci o podstaté

a preménach hmoty, kombinovany s empirickym experimentovanim a femesinou vyrobou. Casto na ni
odkazuje uméni, sémiotika a psychologie. Alchymie je chapana jako predvédecky obor, ktery v hojné
mife rozvinul experimentalni metody poznavani pfirodnich déjd, je ale zarover experimentalni mystikou
a byva oznacovana jako tradi¢ni véda.

148 Entita je zakladni objekt zkoumani, podstata dané véci

149 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

150 Teoreticka uméni a autorka knihy Hilma af Klint: The Greatness of Thing

151 SVENNSON, Anna Maria. Hilma Af Klint: Greatness of Things. 1. The Douglas Hyde Gallery., 2005.
s.13

152 Ake Fant byl spisovatel, vysokogkolsky pedagog, historik uméni a sochat.
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obdobi své malirské tvorby vytvofila Hilma af Klint nejzajimavéjsi a z hlediska

formy i barvy nejdokonalejsi dila v sérii Labuté neboli SUW."153

Souvisejici sérii Holubice (UW), jak je jiz zminéno vySe, je soubor 14 obrazu,
vytvorenych roku 1915, vyuZzivajici holubici jako krestansky symbol miru
a jednoty. Prace tématizuje také boj mezi silami svétla a temnoty prostrednictvim

alegorie svatého Jifi a draka.154

Obrazy se pohybuji mezi figurativnim a abstraktnim zobrazenim. Soubor
Holubice zatina v abstraktnim stylu poslednich obrazu cyklu Labuté, ale poté
postupné zahrnuje vice krestanskych symbolt, zvlasté pak kiiz (symbol JezZiSe
Krista) a holubici (symbol Ducha svatého). Hilma af Klint tuto sérii
dokoncila o Velikonocich, krestanskych svatcich, které pripominaji JeZiSovo
zmrtvychvstani. Tudiz kriZ a holubice jsou dulezitymi symboly, které je zapotrebi

do obrazt zahrnout.155

Po sérii Labut a Holubice dokon¢ila Hilma af Klint cyklus Obrazy pro chrdm
tfemi velkoformdatovymi, geometricky abstraktnimi obrazy. V modrych seSitech
pise: ,Oltarni obrazy jsou shrnutim celého dila.”15¢ Zavérecna série tri Oltdrnich
obrazii (1915), zobrazuje dva sméry duchovni evoluce: vzestup z hmotného svéta
zpét k jednoté a sestup z boZzské jednoty do rozmanitosti hmotného svéta.ls’
Hilma af Klint namalovala sadu odvazné barevnych oltainich obrazii, které mély
byt vystaveny spole¢né. Dila v této sérii jsou ocislovdna v poradi, v jakém
si je predstavovala vystavit. Na prvnim z nich (Skupina X, Oltdrni obraz ¢. 1) (viz
Obr. ¢. 34) je zlaty kruh podobny slunci nad rovnostrannym trojuhelnikem, jehoZz
vrchol sméruje vzhiru. Trojuhelnik je rozdélen na sedm sloupt v barvach
elektromagnetického spektra,!5® pricemz ve stiedovém sloupu jsou zlaté kruhy.

Oltar znazornuje jakousi pyramidu a evokuje pocit vzestupu. Na oltaini obrazy

153 FANT, Ake. Secret Pictures by Hilma Af Klint. 1. The Nordic Arts Centre, 1988. 5.26

154 [srov.]JAF KLINT, Himla, BURGIN, Christine, ed. Notes and Methods. 1. University of Chicago Press,
2018.

155 [srov.]Tamtéz

156 AF KLINT, Himla, BURGIN, Christine, ed. Notes and Methods. 1. University of Chicago Press, 2018.
s.146

157 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

158 Elektromagnetické spektrum zahrnuje elektromagnetické zareni, neboli vinéni vSech vinovych délek.
Spektrum maze byt nazyvano také jako Maxwellova duha.
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pouzila Hilma af Klint kovové listy, aby vyjadfila jejich duleZitost. Obrazy jsou
duchovni, ale neobsahuji Zadné tradi¢ni ndboZenské motivy, jako napriklad

obrazy ze sérii Labut a Holubice.1%*

Na mnoha obrazech Hilma af Klint pracovala na podlaze svého ateliéruy,
podobné jako pozdéji napriklad Jackson Pollock.160 Hilma af Klint zacala sérii
Obrazy pro chrdm cyklem Prvotni chaos, ktery abstraktné zobrazoval pocatek
vesmiru. Paklize je Prvotni chaos po¢atkem vesmiru, Oltdini obrazy jsou nejspise
jeho koncem a kone¢nym ideadlem, ktery je pro Hilmu af Klint uplnym

sjednocenim vSech véci.161

Po dokonceni velké zakazky Obrazy pro chrdm, pokracovala Hilma af Klint
v malovani pocetnych abstraktnich cykld, aby dala fad svému pozorovani svéta.
Peclivé zkoumala vztahy mezi kvétinami, mechy, liSejniky, mineraly, drahymi
kameny a geometrickymi formami.!62 Jeji laska k prirodé a védé se projevuje
v Cetnych kvétinovych motivech i v tématech, ktera si vybrala k ilustraci. Podle
historicky Anny Marie Bernitzové: ,Esoterické nauky tvrdi, Ze priroda ma dusi
a Ze i nezivd hmota, napiiklad kdmen, obsahuje kosmickou energii. Pfedpoklada
se, Zze mezi viditelnou a neviditelnou c¢asti vesmiru existuji magické vazby,
at uz symbolické, nebo skute¢né a véii se, Ze komunikace mezi mikrokosmem

a makrokosmem prostrednictvim intuice a channelingu.163 Takové komunikace

bylo moZné dosdhnout napftiklad pomoci symbolt a rituala.”16+

Roku 1917 Hilma af Klint piSe ve svém deniku, Ze jiz jeji ruka neni vedena

,VyS$Simi mistry”. Principem prace zacalo byt prijeti zpravy skrze médium a poté

159 [srov.] About Hilma af Klint. Hilma af Klint Foundation [online]

160 Jackson Pollock byl americky malif a predni predstavitel abstraktniho expresionismu, uméleckého
sméru, ktery se vyznacuje volnymi asociativhimi malifskymi gesty, nékdy ozna¢ovanymi jako "akéni
malba".

161 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

162 [srov.] Tamtéz

163 Channeling je komunikace mezi lidskou bytosti a nadpozemskou formou existence, at uz jsou to
fyzické nebo nefyzické bytostmi, jako napf. andélé, duse, rtzni Tvlrci, vy$si ego apod.

164 Anna Maria Bernitz. “Hilma af Klint and the New Art of Seeing.” [srov.]BERG, Hubert Van Den.

A Cultural History of the Avant-Garde in the Nordic Countries 1900-1925. 1. Brill Academic Pub, 2013.
5.588
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jim inspirované malovani v ateliéru. Inspiraci ji byly vize, které slysela i vidéla.165
I presto, Ze malby Hilmy af Klint byly nadale tématicky ovlivnény spiritistickou
zkuSenosti, nyni méla autorka véts$i tvar¢i kontrolu nad kone¢nou malbou

a mohla se rozhodnout, zda je vysledek odpovidajici, ¢i nikoliv.166

Dalsi ze sérii obrazti pod nazvem Atom, jez byla vytvorena roku 1917,
se sklada z 22 akvarelt (viz Obr. ¢. 35). Jedna se o zobrazeni a zaznamendani
propojeni védy s uménim. Na rozdil od jejich predchozich praci, které jsou plné
mnoha znakt, forem a barev, z nichZz kazdd ma svij vlastni vyznam, se tyto
kresby zaméruji na jedinou neviditelnou ¢astici vesmiru. Velka ¢ast série Atomu
ma méné spole¢ného s mysSlenkovymi formami a symboly, ale vice s teosofickym
védeckym pohledem na subatomarni ¢astice,!s? ktery navrhli Annie Besant
a Charles Leadbeater.!8 Obrazy ¢.1 aZ ¢.4 ze série Atom, se vyznacuji symetrii,

Vs v

vyuzivajici ¢tverce rozdélené na dalsi ¢tyfi vnitini ¢tverce. V dilech ¢.5 aZ ¢.8
Hilma af Klint pretvari tvary a pridava strfedovy kruh, ktery vytvari vnitini
pravouhlé trojuhelniky. Od akvarelu ¢.9 do akvarelu ¢.20 ztGstava zachovan vzor
¢tvercli s vnitinimi soustfednymi c¢tverci a jsou pouZzity i vnéjsi kruhy,
které vytvareji jakousi spole¢nou plochu mezi ¢tverci. V cyklu akvarela
se Hilma af Klint snazila rozvijet mysSlenky a principy o dualité existen¢nich
rovin.1® Tuto dualitu lze pozorovat v horni a dolni roving, stejné jako v roviné
levé a pravé. Je patrné, Ze déleni rovin se vyskytuje ve vSech akvarelech této
série, vZzdy s mensim ¢tvercem vlevo nahofe a vétSim vpravo dole, stejné jako

diagondlni déleni c¢tverct. Nékteré akvarely jsou doplnény textovymi

vysvétlivkami, které odhaluji chapani atomu!” (viz Obr. &¢. 36). Birgit Pelzerl7!

165 [srov.] FANT, Ake. Hilma af Klint: Okkultismus and Abstraktion. 1. Viden: Eigenverlag Albertina,
1992.5.158

166 [srov.] FANT, Ake. Secret Pictures by Hilma Af Klint. 1. The Nordic Arts Centre, 1988. s.29

167 Subatomarni c¢astice je dfive pouzivané oznaceni skupiny ¢astic mensich nez atom. Jejich studiem se
zabyva fyzika castic.

168 [srov.] MORRISSON, Mark S. Occult Chemistry and the Theosophical Aesthetics of the Subatomic
World. Racar: Revue d'art canadienne / Canadian Art Review [online]. University Art Association of
Canada | Association d'art des universités du Canada, 2009. 5.93

169 [srov.] SOUZA, Luciane Bernardi de. A estética do ser-imd de Hilma af Klint: um amdlgama entre
a ciéncia e a ficcdo. Jangada [online]. Vigosa, 2019 5.20-38

170 [srov.] LEEUWEN, Theo van. Introducing Social Semiotics. 1. New York: Routledge, 2005.

171 Birgit Pelzer je spisovatelka. Svymi texty pfispéla do knihy 3x An Abstraction: New Methods of
Drawing by Hilma af Klint, Emma Kunz, and Agnes Martin. (Catherine Zegher)
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o sérii praci hovorti jako o ,pokusu zachytit pritazlivé a odpudivé sily soudrznych
prvka, vizualizovat pomalé a neviditelné interakce.’!’? Obraz ¢.7 tvori velky
modry ¢tverec (oznacujici ndboZzenské citéni podbarvené strachem) v pravém
dolnim rohu obtazeny zelenou linkou. Z rohu do rohu jej protind ¢erna a bila
linka tvorici pismeno ,X". Uprostfed modrého ctverce je kruh obtazeny linkou
Sedé barvy (barva spojovand se strachem), jehoZ vnitfek je z jedné ¢tvrtiny bily
(Cistota) a ze tri ctvrtin Cerveny (brutalita a hnév). V protéjSim rohu na levé
strané je mensi Cerny ¢tverec protnuty dvéma bilymi ¢arami tvoricimi pismeno
.X". Stfedovy kruh je rozdélen na dvé poloviny ¢ernou a bilou. Soucasti obrazu
je také napis nachdazejici se v pravém hornim rohu: ,Atom ma zaroven hranice
i schopnost se rozvijet. KdyZ atom expanduje v roviné éteru, fyzickd cast

pozemského atomu zacne zafit."173

TéhoZ roku 1917 si Hilma af Klint nechala postavit ateliér na Munso,174 kde
méla poprvé moznost, diky velkému prostoru, vidét své série Obraztl pro chrdm
v jejich uplnosti. To ji primélo ke vzniku deseti modrych knih (pfenosného
prehledu Obrazi pro chrdm). Na kazdé dvoustrance je dilo zastoupeno
¢ernobilou fotografii a akvarelem, ktery méa vérné zobrazit original. U nékterych
akvarelt Hilma af Klint pfidala detailni zabéry, které dilo zkoumaji jako by bylo
pod mikroskopem. Chtéla docilit toho, aby se vice objasnilo to, co na obrazech
nebylo dostate¢né zretelné. Dila v modrych seSitech byla uspotfadana

chronologicky.!7s

Po smrti své matky roku 1920 zacala Hilma af Klint studovat svétova
nabozenstvi. Ve své tvorbé se zaméfila na inspiraci nejen krestanstvim
a judaismem, ale i budhismem a islamem. V sérii II Hilma af Klint pouzila
geometrickou formu a c¢ernou a bilou barvu (viz Obr. ¢. 37). Tim chtéla cisté
definovala dualitu, kterd je vlastni nékolika svétovym ndboZenstvim. Sérii obrazu
zacala kruhem rozdélenym na cerny a bily pulkruh. V ndsledujicich obrazech

se ¢erna a bila pole méni dle Hilmy af Klint aktualniho duchovniho pohledu.

172 Birgit Pelzer, [srov.] ZEGHER, Catherine de. 3x An Abstraction: New Methods of Drawing by Hilma af
Klint, Emma Kunz, and Agnes Martin. 1. New York: Yale University Press, 2005. 5.72

173 [srov.] FANT, Ake. Secret Pictures by Hilma Af Klint. 1. The Nordic Arts Centre, 1988.
174 Munsé je vesnice a byvaly ostrov v obci Ekerd v okrese Stockholm ve Svédsku.

175 [srov.] Hilma af Klint. Moderna Muset [online]. 2015, 2022
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Tuto sérii obrazti dokoncila v letech 1920 a také se téhoZ roku opét setkala
s Rudolfem Steinerem. Toto setkani mélo za nasledek dalsi prestavku v jeji praci,
kterd trvala 2 roky. Tuto pauzu opét zapricinil ndzor Rudolfa Steinera na jeji

tvorbu.176

Ve svych pozdéjSich akvarelech (dila: Pohled na kvétiny a stromy, PSenice
a pelynék 1922) (viz Obr. €. 25) upustila od geometrické abstrakce. Divodem bylo
ponechani barvy urcovat pocity z pohledu na piirodu. Byt je tato technika
zfejmym odklonem od geometrické abstrakce, pripominda jeji automaticke
techniky, které pouzivala o dvé desetileti diive.!”” Kolem roku 1922 se pokusila
vystavit své dilo béhem kongresu Antroposofické spole¢nosti v Nizozemsku
a obdobné pak roku 1937 béhem piednasky Antroposofické spolecnosti
ve Stockholmu. Kazdy z téchto pokusti byl netspésny. Ke konci svého Zzivota
se prevazné zajimala o to, aby nasSla nékoho, kdo by zajistil budoucnost jejim

obraztm.!78

Mezi jeji posledni dila patii dva akvarely namalované roku 1930, které svym
zpusobem predpovidaji udalosti druhé svétové valky. Jejich nazvy jsou Blesk nad

Londynem a Namorni bitva ve Stifedomori.17

VétSina urcitych symbold a znakd (spirdly, trojuhelniky, muzi a zeny, kvétiny
a ptaci) se v sériich obrazt Hilmy af Klint opakuje, pfesto mda kazda série jinou
osobitost. Vyslednym produktem jeji prace je komplexni a obfi soubor maleb,
ktery se plynule pohybuje mezi minimalismem, abstrakci a figuraci. V obrazech
jsou zakomponované (islice, texty a schématické tvary, které se prolinaji
a st¥idaji.10 Historik uméni Pascal Rousseau uvedl: ,Cetné mnozstvi barev, které
Hilma af Klint pouZila ve svém dile, neni jen dikazem emociondlnich stavt duse.
Barvy spiSe pusobi jako proroci, dokazujici existenci duSe a nové zpusoby

vnimani, presahujici viditelny svét. Délaji vic nez to, Ze vyjadruji stavani

176 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.
177 [srov.] Tamtéz

178 [srov.] SVENNSON, Anna Maria. Hilma Af Klint: Greatness of Things. 1. The Douglas Hyde Gallery.,
2005.

179 [srov.] About Hilma af Klint. Hilma af Klint Foundation [online]

180 [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the Future. 1. Guggenheim Museum
Publications, 2018.
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se duchem mimo pozemsky kolobéh, ohlasuji budoucnost samotného druhu
v déjinach lidstva."18! Své obrazy Hilma af Klint oprostila od vSech ramu a hranic.
Veskeré jeji spiradly, kruhy, koule, ¢ary, symboly, znaky a pismena se pohybuji
v prostoru smérem k divdkovi a tim mezi nimi rusi hranice. Divadk se tak stava
soucasti déje obrazu. Ze zapisnikll a denikd, které patii do ¢etné pozlstalosti
Hilmy af Klint, je zfejmé, Ze malifka stravila roky podrobnou analyzou nad
vyznamem svych obraza. Jen mezi roky 1917-1918 napsala okolo 1200 stran
textu, pod ndazvem Studier over Sjdlslivet (Studie o duchovnim zivoté).
Do pozustalosti patii také peclivy slovnicek, ktery si sama vytvorila. Naznacuje
mozné piibéhy jejich dél, definuje symboly a slova, ktera ¢asto piSe na samotna

platna a prifazuje vyznam riznym barvam.!s2

Dilem Hilmy af Klint se od prvniho vystaveni zac¢alo zabyvat mnoho badatelt
a vznikla spousta otdzek a neshod. Jedind shoda mezi odborniky panuje v tom,
ze si své dilo priliS chranila. Za svého zZivota dovolila jen velmi malo
soucasnikiim prohlédnout si jeji dilo. Nékteri akademici tvrdi, Ze mimo piikaz
skryt obrazy pred svétem, tajila své uméni i proto, Ze byla zenou pracujici
v muzském svété. Radéji se skryvala, nez aby snaSela obvyklou kritiku
namifenou proti umélkynim, které prekrocily rdmec konvencnich krajin
a portrétu. Jak uvadi Anna Maria Svensson: ,Kritika, které byly vystaveny, byla
¢asto nespravedlivd a méla znicujici nasledky. Ve vefejném povédomi pretrvavala
davnd predstava, ze Zeny nejsou schopny tvorit."183 Dokonce i umélci, s nimiz
sdilela sviij ateliér v Hamngatanu 5, byli toho ndazoru, ze jeji dilo
je nevhodné. Vzhledem k duleZitosti, kterou prikladala do poselstvi svych dél,
by pravdépodobné nechtéla vystavit své obrazy a kresby se strachem
ze zesmeésnéni. Tim by byla naruSena a sniZena sila jejich vyznamu. Vzdala
se mozného uznani, aby své dilo ochranila.!’$ Mezi roky 1930-1931 prestala
Hilma af Klint malovat a zacala se vénovat planovani a sepisovani instrukci pro

budouci generace, jak by se na jeji dilo mélo pohliZet az pfijde cas. Ve svych

181 Pascal Rousseau. Premonitorni abstrakce - Mediumismus, Automatické psani a Anticipace v dile
Hilmy af Klint, [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje
Cantz, 2013.

182 [srov.] MULLER-WESTERMANN, Iris. Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction. 1. Hatje Cantz, 2013.

183 SVENNSON, Anna Maria. Hilma Af Klint: Greatness of Things. 1. The Douglas Hyde Gallery., 2005.
s.14

184 [srov.] FANT, Ake. Secret Pictures by Hilma Af Klint. 1. The Nordic Arts Centre, 1988. 5.25
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denicich zanechala na¢rtnuté plany chrdmu, v némz by mély byt umistény jeji
obrazy (viz Obr. ¢ 38). Navrhla prostredi, ve kterém bude dilo vniméano
a zaroven navrhla spole¢ny prostor pro veSkeré své série Obrazii pro chrdm.
Historicka Tracey Bashkoff shrnula pozndmky ze zapisnikdl Hilmy af Klint z let
1930-1931 a napsala: ,Navrhy Hilmy af Klint ukazuji tfiaroviiovou stavbu
sestavenou z na sebe naskladanych prstencli, zuzujicich se smérem vzhuru.
Spojeny jsou ¢tyfpatrovou centralni vézi s to¢itym schodistém. V kazdé urovni by
pozorovatelé postupovali od okraje ke stfedu. Po cesté ve tvaru spirdly, ktera

je nedilnou soucdasti obrazti Hilmy af Klint."185

Jeji poselstvi o jednoté prostfednictvim duchovni evoluce, které jak vérila

mohou lépe pochopit aZ budouci generace, zistalo zachovano a nedotc¢eno. 18

Jak bylo vySe uvedeno, Hilma af Klint povaZovala duchovni vrstvu prace
mimo materidlni svét muze do jisté miry diskvalifikovat jeji prace z umélecko-
historického diskurzu. Stézi lze ocekavat, Ze se jméno Hilma af Klint objevi
Po formalni strance se vSak monumentalni dilo Hilmy af Klint fadi mezi

nejzajimavéjsi objevy v oblasti vytvarného uméni.

185 Tracy Bashkoff. Temple for Painting, [srov.] BASHKOFF, Tracey. Hilma af Klint: Paintings for the
Future. 1. Guggenheim Museum Publications, 2018.

186 [srov.] FANT, Ake. Secret Pictures by Hilma Af Klint. 1. The Nordic Arts Centre, 1988. 5.25
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II.

Prakticka cast
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Druhd kapitola popisuje praktickou cast bakalarské prace. Text priblizuje
zejména duvody pro vyuZiti geometrické kresby a postupny vyvoj prace, ktery
se ve findle ustalil v metodé ryti do btidlicové desky. Zvolend barevnost
i kompozice objektu v obrazech a destickach reaguje na vybrana dila Svédskeé

malifky Hilmy af Klint, o niZ pojednava teoreticka ¢ast bakalarské prace.

Predkladané prace jsou inspirovany obrazy malifky Hilmy af Klint. Zejména
piihlizeji k systému kompozice, kterou ve své autorské malbé, kresbé a rytiné
pievedla do pravidelnych tvart (kruhu, Sestithelniku, trojuhelniku). Zaroven
autorka v malbé zachovala podobnou barevnost, a tim se vice pfibliZila tvorbé
Hilmy af Klint.

Hlavni inspiraci pro vySe uvedené série abstraktnich kreseb se stal jen zlomek
praci, ktery je razen do rozsahlé pozustalosti Hilmy af Klint. Jednd se o obrazy
Deset nejvétsich, Dospélost ¢.6; Skupina IX, Labut ¢.17; Détstvi ¢.2; (viz Obr. €. 18;
33; 39). Skicové materialy, které vyrazné daly podobu vysledné praci, vychazely
nejen z inspirace jednotlivych zminénych obraza, ale i potfebou najit formu,
kterd bude vhodna k linearnimu zpracovani geometrickych tvarti. A¢koli napad,
vyuzit jako podklad bridlicovych desek a techniku ryti, vznikl az v prabéhu
piipravnych praci, 1ze konstatovat, Ze tato podoba byla v praci jistym zptisobem

pritomna jiz od samého zacatku.

Soucasti skicového materidlu jsou také malby, opét inspirované malbami
vybrané malifky. Na prvni malbu autorka pouZila ¢erny papir o rozmeérech
35 cm x 50 cm a vétsi gramazi, aby bylo zabranéno pifipadnému nechténému
krouceni papiru. Inspiraci pro tuto malbu byl obraz Dospélost ¢.6. VétSina
objektd z obrazu od Hilmy af Klint byla zjednoduSena a prevedena, za pomoci
kruzitka, do pravidelnych kruht o rdznych velikostech v rozmezi od 0,9 cm do 29
cm. U zjednoduSenych tvart bylo zachovdno rozmisténi i barevnost. Nejprve
si autorka na vybrany podklad slabé narysovala kruznice. Poté do obrazu
vstoupila barvou (prevazné bilou, dale pak syté Zlutou, pastelové rtzovou
a modrou, c¢ernad byla pouZita na 3 tenké preruSované linky a jednu plnou
ve tvaru kruhu) (viz Obr. ¢. 40). V malbé autorka vychazela ze tii zakladnich barev
(Zluté, modré a ¢ervené), které dle potieby rizné michala, zesvétlovala (pfidanim
bilé barvy nebo ¢isté vody) ¢i ztmavovala (pfidanim ¢erné barvy). Tuto techniku

vyuzila u vSech maleb. Obrazy byly namalovany za pouziti stétcti rtiznych
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velikosti od ¢isla 2 azZ po c¢islo 20. Dulezitym tkonem v této prvni fazi byla snaha
o prozkoumani modelt vytvareni obrazti Hilmy af Klint, zejména poméru

jednotlivych prvka v obraze a kompozi¢nich principu.

Pro jednu z dalSich maleb o rozmérech 41,8 cm x 59,3 cm byl vybran bily papir
opét s vétsi gramazi (viz Obr. ¢. 41). Format papiru byl autorkou rozdélen na dvé
pravidelné ¢asti o rozmérech 29,7 cm x 41,8 cm. Jedna ¢ast byla natfena bilou
a druha ¢ernou podkladovou barvou. Byl pouzit pouze velky plochy Stétec o Sifce
40 mm. Malba svou barevnosti a kompozici vychazi hned z nékolika dél
Hilmy af Klint: Détstvi ¢.2 a Labuté ¢.1. Z obrazu Détstvi autorka prevzala
kompozici tvard, které jako u prvni zminéné malby pfevedla do pravidelnych
geometrickych tvard o rozmeérech v rozsahu od 2,5 cm do 14 cm a opét
na podklad pfenesla za pomoci kruzitka. Z druhého dila Labuté byla prejata
kontrastni barevnost (¢erna a bila), rozdéleni obrazu do dvou pravidelnych ¢asti
a témér totozné zrcadleni kruhovych objekti. Obraz byl doplnén pastelové
ruzovou barvou (namichanou spojenim ¢ervené a bilé barvy) v podobé dvou plné
vybarvenych kruht a dalSich dvou, kde je riZova pouze linka do tvaru kruhu
(jedna linka preruSovand a druhda plnd). V této fazi probéhlo vyraznéjsi
soustfedéni na barevnou Skalu, kterd byla pro Hilmu af Klint kli¢ova. Dlouho
byla zvazovana otazka, zda nevybrat jako stéZejni inspiraci z dila Hilmy af Klint

prave jeji sofistikovanou barevnost.

Posledni malbou ze souboru skic pro zavére¢nou praktickou ¢ast bakalarske
prace je malba inspirovand obrazem Holubice ¢ 2 (viz Obr. ¢ 42). Obraz
je namalovan na hnédy papir o siln¢jsi gramazi a rozmérech 42 cm x 59,5 cm.
Vybrany papir nejprve autorka nasSepsovala bilou barvou. Format malby
(situovany na vysSku) rozdélila na dvé pravidelné poloviny. Prava strana byla
namalovana fialovou barvou (namichanou z ¢ervené, modré a bilé), leva strana
je jasné Cervend (tuto barvu mizeme vnimat v souvislosti s pozndmkami Hilmy
af Klint jako symbol pro brutalitu a hnév). Spodni (¢isté ¢ernd) c¢ast vychazi
z pfesné narysovaného zlatého rezu. Stred formatu je i zadroven stfedem kruznice
o prumeéru 40 cm. Barvy v kruhu autorka zrcadlové prohodila a o nékolik odstina
zesvétlila. Spodni ¢erna barva v kruhu ztstala, byla pouze zesvétlena. Ze stiedu
kruhu vychdazi nékolik dalSich mensSich kruht o velikostech v pruméru 2 cm,

4 cm a 14,5 cm. Spodni ¢ast kruhu obsahuje razné velké, pestrobarevné kruhy
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v rozmezi velikosti od 2 cm do 4 cm. Pouzity byly tfi zakladni barvy, ze kterych
autorka vytvorila dalsi barevné odstiny. Tato malba je zaméfena na ¢isté barevné
plochy, které se v tvorbé Hilmy af Klint velice ¢asto objevuji. Dalsim didvodem
pro tuto praci byl pokus zachytit dimenzi svétla. Snahy o identifikaci svétla
v abstraktnim obraze lze shledat jako typické nejen pro prace Hilmy af Klint, ale

i FrantiSka Kupky a dalSich malifta ptisobicich v prvni poloviné 20. stoleti.

Dalsi smér experimentalni prace vedl ke kresbé a snaze o subtilni, pfizna¢né
zenskou, grafickou linku. Pro geometrickou kresbu si autorka vybrala pouze
nékteré symboly typické pro tvorbu malifky Hilmy af Klint a fragmenty z vySe
zminénych obrazu. Inspirace byla rozsifena o dalsi obrazy Skupina IX, Holubice
¢.1 (viz Obr. ¢. 43). Z obou obrazti byla vybrana pouze ¢ast stiedové spiraly.
Ta byla nasledné pirevedena, za pomoci kruzitka a obycejné tuzky o tvrdosti
HB, do geometrické kresby dvou rizné velkych prolinajicich se spirdl. Jedna byla
sestavena pouze z Sestithelniki o priméru 5 cm, druhd z Sestithelnika
o pruméru 3 cm a rovnostrannych trojuhelnikti vychazejicich z kruhu také
o prumeéru 3 cm (viz Obr. ¢. 44). Tvar kruhu, nebo ovalu je jednim z nékolika
dalSich tvaru, které se v dile umélkyné Hilmy af Klint nezridka vyskytuji. Dalsi
objekty, které byly pouzity pro autorskou kresbu, prevzala autorka z obrazu
Deset nejvétsich, Stdari ¢.10 (viz Obr. ¢. 23). Jednd se o Ctvercovy objekt sloZzeny
z mensich ¢tvercd. Druhym objektem je jedna ze dvou volut na obraze. Ctvercovy
objekt byl opét preveden za pomoci kruzitka a obycejné tuzky o tvrdosti HB
do pravidelnych Sestithelniku o dvou velikostech. Vétsi Sestithelniky
se vzdjemné prekryvaji a zaroven ukazuji, Ze jsou sestaveny z nékolika mensich
Sestithelnikl. Vétsi Sestithelniky maji primér zdkladové kruznice 6 cm. Mensi
jsou o velikosti v pruméru 3 cm (viz Obr. ¢. 45). Podobnou technikou jsou
zpracovany samotné vzajemné se prekryvajici kruZznice v rozmezi velikosti
praméru od 8 do 13 cm (viz Obr. &. 46), pro které byl inspiraci kruhovy objekt
nachdzejici se v dile Deset nejvétsich, Mladi ¢.3 (viz Obr. €. 22) a rizové kvétiny
uspofadané do kruhu vyskytujici se v obraze Deset nejvétsich, Détstvi ¢.1 (viz Obr.
¢. 21). Kruznice jsou pravidelné rozvrzeny do stfedu formatu papiru. Druhy vyse
zminény objekt voluty autorka narysovala ve dvou podobdach. Prvni z nich je vice
inspirovand dilem Hilmy af Klint. Voluta byla nejprve slabé predrysovana
obycejnou tuzkou o tvrdosti 4B a sestavena z SestithelnikGi o nékolika

rozmérech, v rozmezi od 2 cm do 6,5 cm, ty se smérem ke stfedu zmensuji
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a vzdjemné vice prolinaji (viz Obr. ¢. 47). Tento typ voluty lze jeSté objevit
na dvou obrazech Hilmy af Klint Stdri ¢.10 a také ve fragmentech obrazu Mlddi
¢.3. To nds mlze navést na zvlastni, skryty, opozit, ktery je nenapadné pritomen
ve veétsi casti obrazti Hilmy af Klint. V opozici prvni voluté je druha voluta,
narysovand za pouziti kruzitka a obycejné tuzky o tvrdosti HB, sloZena
z menSich Sestithelniki o primeéru 3 cm, které se smérem do stfedu nezmensuji,
zlstavaji rozmérove stejné, z ¢asti se vzajemné prekryvaji a jsou umistény 2 cm
od sebe (viz Obr. & 48). Diky tomuto zplisobu prace, bylo ramcové dosazeno

o néco zretelnéjsi porozuméni dilu Hilmy af Klint.

vevzs

geometrické kresby, jsou navrhy na zavére¢nou praci. Autorka vychazela
ze studie objektd, o kterych je zminka vysSe. Zaklad prace byl postaven
na kompozici. Diraz na peclivé rozmistovani Sestidhelnikii a rovnostrannych
trojuhelnikdl do formatu je inspirovan nejfrekventované¢jSim modelem rozvrzeni
objektd v obrazech Hilmy af Klint. V prabéhu prace vzniklo nékolik variant (viz
Obr. ¢. 49; 50), ze kterych byly vybrany tfi findlni kresby, podle nichZ autorka

zhotovila tfi rytiny na ¢erné btidlicové desticky.

Prvni z geometrickych kreseb byla provedena na c¢erny papir a narysovana
pastelkami ve tfech barvach: bilé, Zluté a svétle razové (viz Obr. ¢. 51). Zvolena
barevnost pastelek byla pfevzata z barevnosti obrazi, které se staly inspiraci pro
praktickou ¢ast bakalarské prace. Kazda pastelka byla uré¢ena pro danou velikost
kruznice, ze které byl narysovan Sestithelnik. Bilé Sestithelniky jsou nejvétsi,
jejich rozmér je v primeéru kruhu 16 cm. Stfedni velikost riZovych Sestiuhelnika
je o0 4 cm mensSi. Nejmens$i zluté Sestithelniky jsou téZz zmensSeny o stejnou
velikost, primér kruhu je 8 cm. Sestithelniky se vzajemné prolinaji, ale vzdy

pouze jen dvé barvy: bila s riZovou a raZova se Zlutou

Zavérem byla provedena rytina do tii bridlicovych desti¢ek o rozmérech 24 cm
x 32 cm. Za pomoci pravitka a ostrého hrotu kruzitka byla vytvorena geometricka
kompozice vychazejici z vySe uvedenych pokusli o sezndmeni se s obrazy
Hilmy af Klint prostfednictvim prace vyuzivajici vybranych symbola, tvara

a celych kompozic. Vysledkem je spiSe volnd asociace na praci Hilmy af Klint.
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Prvnim krokem v praci na vyslednych rytinach byla priprava materialu.
Nejprve byly u zakoupenych bfidlicovych desti¢ek ru¢né zabrouSeny hrany
jemnym brusnym papirem, aby bylo zabranéno pripadnému, nechténému
Skrabnuti (viz Obr. ¢. 52). Po osSetfeni hran byly desti¢cky umyty ¢istou vodou
od nechténého prachu a necistot. Po usuSeni jiz autorka zacala na desti¢ky
postupné rysovat pravidelné Sestithelniky a rovnostranné trojuhelniky o trech
rozmérech (viz Obr. ¢. 53; 54). Primér nejvétSich Sestithelnikl a trojuhelnika
je 9,7 cm, stfedni Sestithelniky a trojuhelniky maji primér kruhu 7 cm
a nejmensi Sestiuhelniky a trojuhelniky jsou o pruméru 5 cm. Tvary se vzadjemné
piekryvaji a volné pohybuji po formatu destic¢ek. Zakladni kruznice jsou pouze
slabé naznaceny, stejné jako pravidelné narysované vrcholy, vZdy v kombina¢nim
modelu Sest vrchol nebo tfi vrcholy (viz Obr. ¢ 55). Vyslednd podoba
Sestithelnikl je pomoci hrotu a pravitka vyryta hloubéji, tim se jednotlivé tvary
zvyraznily a zacaly mit stopu obrousenou az do bilé barvy (viz Obr. ¢. 56). Kazda
z desti¢ek nese jinak usporadané Sestiuhelniky a rovnostranné trojuhelniky,
jejichz vnéjsi obvod téz vychazi z kruhu (viz Obr. €. 57; 58; 59). Po dokonceni ryti,
byly desti¢cky zlehka opraseny a zbaveny od piebyte¢ného prachu jemnym

Stétcem.

Finalni trojice geometrickych rytin je myslena jako série instalovand na sténu.
Pokud by sténa v konkrétnim interiéru meéla byt jind nez bild, za nejvhodnéjsi
alternativni barvu lze povaZovat ¢ernou nebo Sedou. Sérii bfidlicovych destic¢ek
je vhodné vnimat jako jeden celek. Byt na sebe rytiny pfimo nenavazuji,
vzdjemné se dopliuji a umisténi v sérii je dulezité. Jednotlivé desticky maji
poradova c(isla tak, aby prostfedni z nich kombinovala tvary v desti¢kach
na okrajich. Prohozeni pofadi je moZzné pouze u krajnich kusu. Uceleny pohled
na dilo tak zustava v zdsadé neménny, pouze se lehce zméni vysledny dojem,
ktery muze definovat strana, na niz jsou umistény trojuhelnikové tvary. Tyto
jemné rozdily, diky shodé materialdi, pribuznosti tvart a obdobné kresebné linii,

mohou na prvni pohled zcela zanikat.

P1i instalaci série rytin do bridlice je orientace jednotlivych desticek zcela
volna. Ani jedno z d€l nemd pevné danou orientaci, tudiZ je variabilni
i rozmisténi v dané plose. VSechny desticky mohou byt umistény svisle

¢i vodorovné v fadé vedle sebe (viz Obr. ¢. 60), nebo ve svislé ¢i vodorovné radé
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pod sebou (viz Obr. ¢. 61). Dulezité je, aby kompozice desticek zlistala

harmonicka.

Rad, ktery v dile zastupuje geometrie, mtize podtrhovat material biidlice, tedy
kamene, ktery muZe evokovat zdvaZznost sdéleni. Bridlice je material, ktery
ma estetickou hodnotu sdm o sobé a je dulezitym prvkem v celkovém dojmu

z této trojdilné série.

V neposledni fadé je mozné zminit pravé praci s kamennou destickou jako
nejlépe vyuZitelny prvek v pifipadnych projektech v rdmci hodin vytvarné
vychovy. Cernd kamennda desti¢ka miZe byt nositelem mnoha vyznamu. Tento
materidl lze vyuzivat nejen v kontextu pravékého vytvarného uméni,
ale i v prikladech objevovani kvalit jemné kresebné linie. Bridlice patii mezi
nakladnéjsi materidly, mtaze proto poslouzit pouze jako ukazka a byt doplnéna
dalSimi esteticky ptsobicimi dostupnymi materialy. Toto spektrum materialta
muZe poslouZit jako inspirace a pro findlni praci zaku vybrat nejlevnéjsi z nich

nebo motivovat Zaky pro nalézani novych podkladu.

Vybrané prace Hilmy af Klint 1ze v hodinach vytvarné vychovy s tspéchem
vyuzit jako demonstraci teorii smyslového uc¢inku barev ¢i jako motivac¢ni priklad

v projektech propojujicich barvy a emoce.
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Tato bakalarskd prace je zamérena na zivot a dilo Svédské malirky
Hilmy af Klint. Velka ¢ast je vénovana tvodu do uméni 1. poloviny 20. stoleti
s diirazem na abstraktni malifstvi. Text se soustfedi na tfi vybrané umeélce, kteri
jsou povazovani za prukopniky abstrakce. Stru¢né je predstaven Zivot a dilo
FrantiSka Kupky, Kazimira Malevice a Vasilije Kandinského. Nasledujici ¢ast
se vénuje hlavnimu cili bakalarské prace a poskytuje ucelenéjsi soubor informaci
o Zivoté a dile malifky Hilmy af Klint. Kvili obtiZné dostupnosti pramenu

v Cestiné bylo nutné vyuzZit zejména zahrani¢ni literaturu a internetové zdroje.

Kapitoly tykajici se Hilmy af Klint jsou rozdéleny do podkapitol, které
v jejim tvar¢im zivoté. V podkapitole zpracovavajici biografii Hilmy af Klint jsou
zminény S$koly, které navstévovala, instituce, ve kterych ptsobila a ateliér,
ve kterém tvorila své malby. Je zde zmifiovan i umélecky vyvoj Hilmy af Klint
od nauceného akademického vzdélani po spektrum malifského projevu, ktery

osciluje mezi abstraktni malbou a podobami blizkymi surrealismu.

Druha podkapitola je zamérena na skupinu The Five a jeji vznik. Jedna
se o skupinu zaloZenou kolektivem umeélkyn, mezi nimiz byla i Hilma af Klint.
Skupina méla jiZ od pocatku charakter spiritistického krouzku. Text se snazil
jednak priblizit jeho fungovani a jednak ¢tenare upozornit na fakt, Ze na prelomu
19. a 20. stoleti se v uméleckych kruzich nejednalo o nijak ztfidkavy priklad. Zcela
vyjimecny je dochovany peclivy zdznam seanci v rozsahu, ktery se u jinych
umélct nedochoval. Text prace vyuziva kratkych citaci z denik Hilmy af Klint

a predstavuje vliv tohoto spiritistického krouzku na jeji praci.

Ddale jsou v teoretické ¢asti prace podrobnéji popsany okolnosti vzniku
a symbolika vybranych obrazili, zejména série abstraktnich obrazti pod nazvem
Obrazy pro chrdm. Tuto sérii text prace dava do kontextu s literarni formou,
kterou lze formalné vnimat na pomezi manualu k ¢teni obraztl a denikem Hilmy

af Klint.
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Vybrana dila ze série Obrazy pro chrdm byla inspiraci a v mnohém vzorem pro
vznik praktické casti, kterd je soucasti této bakalarské prace. Druha kapitola
popisuje zptusob prace a postup pii tvorbé praktické casti. Jedna se zejména
o detailni zkoumani a ndasledné prekreslovani ¢i rysovani vybranych detaila
(v této praci se jednd o detail spirdly ¢i voluty). Prostor je vénovan i metodé ryti
do btidlicové desky. Tento zplisob tvorby lze oznadit za vyuzitelny v hodinach
vytvarné vychovy. Vyryvani do kamene muiZe Zzakam vice pfriblizit nejen
vzdalenou epochu pravékého uméni, ale i problematiku abstraktniho uméni
z obdobi 1. poloviny 20. stoleti. Dliraz na material a jeho haptickou stranku muze
napomoci Zakiim objevovat estetické kvality na nepiedpokladanych mistech.
Text v zavéru zminuje i moznost vyuziti obrazti Hilmy af Klint jako prikladu pro

zadani postavené na barvé a emoci.

Zamérem prace bylo predstavit praci Hilmy af Klint v dobovém kontextu. Text
vedle tohoto prehledu nabidl i ukazky ohlast dila Hilmy af Klint v aktualnim

umeéleckém provozu a poukazal na mozné presahy do oblasti vytvarné vychovy.
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Obr. 30: Hilma af Klint - Série Labuté ¢. 4 (1914-1915). Dostupné z: https://
www.redbubble.com/i/poster/Hilma-Af-Klint-The-Swan-No-4-Group-IX-SUW-by-
Olivia-One/108873651.LVTDI

Obr. 31: Hilma af Klint - Série Labuté ¢. 5 (1914-1915). Dostupné z: https://
arthive.com/sl/artists/69360~Hilma_af Klint/works/580887~Series Swan_5
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Obr. 32: Hilma af Klint - Série Labuté ¢. 16 (1914-1915). Dostupné z: https://

www.froyleart.com/blog-1/hilma-af-klint

Obr. 33: Hilma af Klint - Série Labuté ¢. 17 (1914-1915). Dostupné z: https://

www.froyleart.com/blog-1/hilma-af-klint

Obr. 34: Hilma af Klint - Skupina X, Oltaini obrazy ¢. 1 (1915). Dostupné z:
https://www.meisterdrucke.cz/umelecke-tisky/Hilma-af-Klint/1201048/
Skupina-X,-¢.-1,-Oltaini-obraz,-1915..html

Obr. 35: Hilma af Klint - Série Atomy (1917). Dostupné z: https://
www.researchgate.net/figure/Quadro-1-Conjunto-de-aquarelas-da-serie-Atomos-
de-Hilma-af-Klint-realizadas-em-1917_figl 375629111

Obr. 36: Hilma af Klint - Série Atomy ¢. 15 (1917). Dostupné z: https://
www.guggenheim.org/teaching-materials/hilma-af-klint-paintings-for-the-

future/science

Obr. 37: Hilma af Klint - Série II, Poc¢ate¢ni obraz ¢. 1 (1920). Dostupné z:
https://www.guggenheim.org/audio/track/series-ii-1920-by-hilma-af-klint

Obr. 38: Hilma af Klint - Plany na stavbu chramu, zapisnik z let 1930 - 1931.
Dostupné z: https://soar.suny.edu/bitstream/handle/
20.500.12648/12438/2183_Stephanie_Alifano.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Zdroje priloh prakticka c¢ast

Obr. 39: Hilma af Klint - Deset nejvétSich, Détstvi ¢. 2 (1907). Dostupné z:
https://www.guggenheim.org/teaching-materials/hilma-af-klint-paintings-for-

the-future/abstraction

Obr. 40: Skicovy material, malba, akrylové barvy, kruzitko, ¢erny papir. Autorska
fotografie.

Obr. 41: Skicovy material, malba, akrylové barvy, kruzitko, bily papir. Autorska
fotografie.

Obr. 42: Hilma af Klint - Skupina IX, Holubice ¢. 2 (1915). Dostupné z: https://

www.arthistoryproject.com/artists/hilma-af-klint/doves-no-2/

Obr. 43: Hilma af Klint - Skupina IX, Holubice ¢. 1 (1915). Dostupné z: https://

slavneobrazy.cz/cs/hilma-af-klint-the-dove-no-1-ido-39786

Obr. 44: Skicovy material, studie, tuzka, kruzitko. Autorska fotografie.
Obr. 45: Skicovy material, studie, tuzka, kruzitko. Autorska fotografie.
Obr. 46: Skicovy material, studie, kruzitko. Autorska fotografie.

Obr. 47: Skicovy material, studie, tuzka, kruzitko. Autorska fotografie.
Obr. 48: Skicovy material, studie, tuzka, kruzitko. Autorska fotografie.

Obr. 49: Skicovy materidl, geometricka kresba, tuzka, kruzitko. Autorska

fotografie.

Obr. 50: Skicovy materidl, geometricka kresba, tuzka, kruzitko. Autorska

fotografie.

Obr. 51: Skicovy materidl, geometrickd kresba, pastelky, kruzitko, ¢erny papir.

Autorska fotografie.

Obr. 52: Pribé¢h prace na finalnim dile, brouSeni hran. Autorska fotografie
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Obr. 53: Prabéh prace na findlnim dile, rysovani Sestiuhelnikti I. Autorska

fotografie.

Obr. 54: Prubéh prace na findlnim dile, rysovani Sestithelnikti II. Autorska

fotografie.

Obr. 55: Prabéh prace na findlnim dile, rysovani Sestiuhelnikt III. Autorska

fotografie.

Obr. 56: Priibéh prace na findlnim dile. Autorska fotografie.

Obr. 57: Bridlicova desticka, finalni podoba I. Autorska fotografie.

Obr. 58: Bridlicova desticka, finalni podoba II. Autorska fotografie.

Obr. 59: Bridlicova destic¢ka, finalni podoba III. Autorska fotografie.

Obr. 60: Bridlicové desticky, instalace do prostoru I. Autorska fotografie.

Obr. 61: Bridlicové desticky, instalace do prostoru II. Autorska fotografie.
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