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EINFUHRUNG

Das Thema dieser Arbeit ist die kommentierte Ubersetzung des Buches Ludwig
van Beethoven — Sein Leben in Bildern. Dieses Thema wurde aus mehreren
Griinden gewdhlt. Erstens hat dieses deutsche Buch keine eigene tschechische
Ubersetzung. Zweitens befasst sich das Buch mit dem deutschen Komponisten
Ludwig van Beethoven, der einer der bekanntesten europdischen Komponisten war
und mit seiner Musik die gesamte Musikwelt beeinflusst hat. Angesichts der
Tatsache, dass es sich um ein Buch mit einem attraktiven Inhalt handelt
(insbesondere im Vorjahr wurde im Zusammenhang mit dem 250. Jahrestag seiner
Geburt viel iiber diesen Komponisten gesprochen), und obwohl es viele
Publikationen tiber diesen Komponisten gibt, wire es schade, wenn dieses Buch aus
dem Jahr 1963 vergessen wiirde. Der niachste Grund, der zur Wahl dieses Themas
beigetragen hat, bestand darin, die Fihigkeiten der Ubersetzerin zu iiberpriifen.
Gleichzeitig bot sich die Gelegenheit, die Rolle der Buchiibersetzerin

auszuprobieren.

Das Ziel ist es, eine eigene Ubersetzung des Buches Ludwig van
Beethoven — Sein Leben in Bildern und einen Kommentar vorzulegen, der sich
aufdie  Aquivalenz auf lexikalischer, grammatikalischer, textueller
und pragmatischer Ebene konzentriert. Der theoretische Teil ist in mehrere Kapitel
unterteilt, von denen sich das erste mit der Geschichte der tschechischen
Ubersetzung befasst (unter Beriicksichtigung der deutschen Sprache). Dieser Teil
stellt dem Leser die Begriffe Ubersetzung und Ubersetzer vor und beschreibt im
dritten Kapitel die Umstinde, die der Ubersetzer wihrend des
Ubersetzungsprozesses  beriicksichtigen muss. Das vierte Kapitel, das
Ubersetzungsmethoden und Aquivalenz betrifft, ist grundsitzlich, weil sich auf den
praktischen Teil bezieht. Im ndchsten Kapitel wird der Leser erfahren, wie sich
unterschiedliche Funktionalstile auf die Ubersetzung auswirken, und am Ende des

theoretischen Teils wird er Informationen uber das ubersetzte Buch selbst finden.

Im praktischen Teil gibt es eine vollstindige Ubersetzung des Buches, die
in zwei Teile unterteilt ist, einen Textteil von Richard Petzoldt und einen
kommentierten Bildteil von Eduard Crass. AnschlieBend werden ausgewdihlte

Beispiele aus dem deutschen Original und der tschechischen Version



im Zusammenhang mit Ubersetzungsmethoden und den oben genannten Typen der

Aquivalenz kommentiert.

Der Bestandteil dieser Arbeit ist auch ein Anhang, der den Originaltext des
Buches Ludwig van Beethoven — Sein Leben in Bildern in deutscher Sprache

zum Vergleich mit der tschechischen Version enthilt.

Fiir die einzelnen Kapitel aus dem theoretischen Teil wurden geeignete
Fachliteratur und elektronische Quellen verwendet, wihrend der praktische Teil
hauptsidchlich auf dem erwidhnten Buch Ludwig van Beethoven — Sein Leben

in Bildern von R. Petzoldt und E. Crass basiert.



THEORETISCHER TEIL
1 Uberblick iiber die Geschichte der tschechischen Ubersetzung

Die Geschichte der Ubersetzung ist ein notwendiger Bestandteil jeder
nationalen Literatur. Diese Aussage gilt jedenfalls fiir die tschechische Kultur,
deren Entwicklung durch schwierige Bedingungen unter den gegebenen

historischen Ereignissen verursacht wurde. !

1.1 Das Mittelalter

Die Ubersetzung oder auch die Ubertragung ins Alttschechische wird in der
alttschechisch geschriebenen Literatur &hnlich wie in anderen Literaturen
in isolierten Wortern beibehalten, sodass die Ubersetzung dasselbe wie Worterbuch
in den Anfiangen bedeutet. Spéter entstehen durch diese Kombination Verslexika
und Thesauri, z. B. Vokabular, Bohemarius, Glossar usw.2, die eine Bezeichnung
in einer Fremd- oder Muttersprache finden oder vermitteln sollten. Hauptséchlich
in Frauenkldstern und fiir die Bediirfnisse der Schiiler entstehen auch interlineare
Glossen, die lexikalischen Ubersetzungen #hneln, aber ihr Zweck ist es, Lesern, die
nicht die Sprache des Originals verstehen, die Bedeutung eines fremden Textes

zu erkliren. Das ist bereits eine Ubersetzungsaktivitit.>

Die Ubertragung ins Alttschechische ist in der Sachliteratur des Mittelalters
weniger wortlich. Es handelt sich tatsdchlich um eine neue Verarbeitung einer
allgemeinen Substanz, die aus einer oder mehreren lateinischen Quellen besteht.*
Das Hauptmittel dieser Art der Ubersetzung war Verkiirzung, Entwicklung
von Motiven mit Details und Umstellung der Komposition. Die meisten

Ubersetzungen wurden jedoch in dieser Zeit miindlich verbreitet.’

I BELISOVA, Sarka, HRALA, Milan, ed. Kapitoly z dé&jin eského ptekladu. Praha: Karolinum,
2002. ISBN 80-246-0386-1. S. 7

2 Es handelt sich um Wérterbiicher von Meister Klaret, der im 14. Jh. lebte und unter anderem
tschechischer Schriftsteller und Lexikograf war. Er ist der Autor der &ltesten Worterbiicher —
Bohemarius, Glossar und Grammatik-Vokabular — in tschechischer Sprache, die in Versen verfasst
sind.

(Klaret. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2021-4-24]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Klaret#Slovn%C3%ADky)

3 LEVY, Jiti, HONZIK, Jifi, ed. Ceské teorie prekladu: vyvoj prekladatelskych teorii a metod v
Zeské literatufe. Vyd. 2. Praha: Ivo Zelezny, 1996. ISBN 80-237-2952-7. S. 17

4 BELISOVA, 2002, S. 14

SLEVY, 1996, S. 21



Die Entwicklung der Ubersetzung ins Alttschechische gipfelt im Hussitentum,
das die religis interpretierende Literatur und geistliche Lieder in die Ubersetzung

bringt.®

1.2 Renaissance — Humanismus und Reformation

Der Humanismus verlduft in den meisten européischen Lindern zu einer Zeit,
in der das nationale Bewusstsein und Interesse an der Muttersprache wichst.
Gleichzeitig ermoglicht die Erfindung des Buchdrucks das Lesen fiir ein breiteres

Publikum, insbesondere fiir das Biirgertum.’

In dieser Zeit lag der Schwerpunkt darauf, dass der Ubersetzer nicht nur
iibersetzte, sondern auch erklérte. Ein Werk wurde dem alttschechisch sprechenden
Leser nicht nur durch einen Notizenapparat auBlerhalb des Textes verstindlich
gemacht, sondern auch durch direkt erklérende Notizen im Text.® Die sprachlichen
und pidagogischen Funktionen der humanistischen Ubersetzung haben so gezeigt,
dass das Hauptziel der Ubersetzung nicht Schonheit, sondern Niitzlichkeit war.’
Dadurch wird das alttschechische Schrifttum der Renaissance in der

alttschechischen Ubersetzung zugunsten des Humanismus geschwiicht. !

Seit Anfang des 15. Jhs. geschieht in Europa ein Aufruf zur Wiedergutmachung
der Kirche im Zusammenhang mit den verschiedenen Reformbewegungen.!! Eine
der ersten AuBerungen der Reformation war die Forderung, die Bibel
in Nationalsprachen zu iibersetzen. Fiir die katholische Kirche war der Text der
Heiligen Schrift unantastbar, und als sie schlieBlich zuriicktreten musste, forderte
sie eine moglichst wortliche Ubersetzung. Hingegen interpretierten Protestanten die
Schrift nach ihrer Ideologie, verwendeten alle vom Humanismus entwickelten
Interpretationsmittel, wenn der verbale Ausdruck des Originals nicht klar

und logisch war.!?

SLEVY, 1996, S. 26
7Ebd. S. 29

8 Ebd. S. 31

9 Ebd. S. 37

10 Ebd. S. 40

I BELISOVA, 2002, S. 24
2LEVY, 1996, S. 43-45



Der Héhepunkt der tschechischen Ubersetzungsbemiihungen dieser Zeit hiingt
mit den Bohmischen Briidern zusammen, deren gréf8ter kultureller Akt die Kralitzer
Bibel wurde, und Johann Amos Comenius anfing, eine gewisse formale Treue
zu fordern, so dass die Ubersetzung seiner Meinung nach ein Werk sein sollte, das
durch einen Kompromiss zwischen reproduktiver und &dsthetischer Funktion

charakterisiert ist.'?

In der Zeit der Gegenreformation wurde die Ubersetzung von den Tendenzen
der Barockethik beeinflusst. ' Radikaler nutzen Ubersetzer
des 17. und 18. Jhs. Freiheit, iiberarbeiten die Werke, verldngern, verkiirzen,

betonen und neu aufbauen.

Unter dem Druck der Gegenreformation erstreckte sich die Epoche der
barocken Ideologie und des barocken Stils sowie der posthumanistischen
Ubersetzungsmethoden in unserem Land bis zu einer Zeit, wenn im iibrigen Europa
eine weitere kulturelle Epoche existierte — der Klassizismus. Die
Ubersetzungsproduktion wurde dieser Zeit auch durch die Folgen der Schlacht
am WeiBen Berg kiinstlerisch geschwicht.!'® In der zweiten Hilfte des 17. Jhs. und
inden ersten zwei Dritteln des 18. Jhs. verwandelte sich die tschechische
Kulturelite in eine deutschsprachige Elite, und so wird die tschechische Sprache

in den Josephinischen Reformen iiberhaupt nicht mehr beriicksichtigt.!’

1.3 Die Zeit der nationalen Wiederbelebung

Literarische Werke hatten am Ende des 18. Jhs. und am Anfang des 19. Jhs.
in unserem Land einen stark patriotischen Charakter!. Die Ubersetzung will
in erster Reihe die Mittel fiir die Entwicklung der tschechischen Literatur schaffen.
Ein weiteres charakteristisches Merkmal der damaligen tschechischen Ubersetzung

ist die Ubersetzung aus zweiter Hand, d. h. aus einer anderen Ubersetzung. Diese

13 BELISOVA, 2002, S. 24
4 LEVY, 1996, S. 54

15 Ebd. S. 58

16 Ebd. S. 64-65

17 BELISOVA, 2002, S. 26
18 Ebd. S. 125

10



Art der Ubersetzung wurde erst nach dem Ende der Wiederbelebung als abwertend

angesehen.

In der Verbraucherliteratur wurde Deutsch am meisten verwendet; nicht nur,
weil es eine Sprache war, die die Wiederbelebungsautoren gut beherrschten,
sondern auch, weil die deutschen Adaptationen der Klassiker dem Geschmack
des volkstiimlichen und kleinstiddtischen Publikums entsprachen. Aber relativ
wenige Ubersetzungen aus dem Deutschen kamen unter den Werken vor, die den
tschechischen Stil und Vers geprigt haben. Die Abkehr ist offenbar bewusst
durch das Bediirfnis motiviert, sich sprachlich vom Einfluss des Deutschen
zu befreien. Der hdufigste Vermittler in diesem Bereich war die polnische
Ubersetzung!®. Antonin Jaroslav Puchmajer®® betrachtete Polnisch aufgrund einer
gewissen Ahnlichkeit zwischen den beiden slawischen Sprachen als akzeptabel
fiir Ubersetzer und auch als politisch niiher, wenn dem Ubersetzer gute und direkte

Kenntnisse der Originalsprache fehlten.?!

Die direkte Teilnahme am Wiederbelebungskampf kennzeichnete einige
Ubersetzungen, sowohl ihre Verdffentlichung als auch den Text. Selbst bei der
Ubersetzung  klassischer Werke, die nationale und fortschrittliche Ideen
ausdriickten, wurde der Ubersetzer hiufig durch den Druck der Zensur
eingeschrinkt. Im Gegenteil, manchmal bot die Ubersetzung die Gelegenheit,
einige politische Ansichten zu &uflern, die fiir den wurspriinglichen Autor

zu gefihrlich waren.??

Der Ubersetzer versuchte vor allem, dem tschechischen Leser sich anzunihern
und den tschechischen Leser zum Lesen zu bringen. Damit der tschechische Leser
den Text gut verstehen und ihm so nahe wie moglich sein konnte, fiihrte dies
manchmal zur Tschechisierung des Textes, zu Erklirungen, Anderungen

in Lokalisierung und manchmal sogar zu banalen Erginzungen des Textes.?’

Y LEVY, 1996, S. 76-78

20 Antonin Jaroslav Puchmajer war ein tschechischer Schriftsteller, Dichter und Ubersetzer.
(Antonin Jaroslav Puchmajer. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2021-03-06]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Anton%C3%ADn_Jaroslav_Puchmajer)

2 BELISOVA, 2002, S. 127

21LEVY, 1996, S. 79

2 BELISOVA, 2002, S. 128

11



In der neuen Ubersetzungsisthetik, die in den spiten 1920er und 1930er Jahren
angewendet wurde, findet man die vorromantischen und romantischen Grundziige,
in denen die Methode der wortlichen Ubersetzung dominiert.>* Ein
charakteristisches Merkmal der tschechischen Entwicklung war jedoch das
schwache Interesse an den einzigartigen Merkmalen einzelner Autoren
im Vergleich zur Romantik. Mehr als anderswo versucht man in unserem Land, die
iberindividuellen Merkmale zu erfassen, d. h. historische, insbesondere nationale
Merkmale der Fremdliteratur.>> Die Romantiker betrachteten die Ubersetzung auch
nicht als gleichwertiges Werk der heimischen Literatur, sondern als Mittel des

Originals, was zur Verdffentlichung zweisprachiger Ausgaben fiihrte.2¢

1.4 Ubersetzung in den Jahren 1850—1890

Mitte des 19. Jhs. vermischen sich und kdmpfen gegeneinander die nationale
Stromung, die sich auf die Romantik und die in der Atmosphire der
Befreiungskriege entstehenden Kulturen stiitzt, und die soziale Stromung, die
wihrend der franzdsischen Revolutionen entstanden war. Das tschechische
Schaffen konzentrierte sich auf Schriftsteller, die allseitige, d. h. nationale Freiheit,

soziale Freiheit und Meinungsfreiheit wollten.?’

Der tschechische Realismus des 19. Jhs. ist in der Originalliteratur und vor
allem in der Ubersetzungsliteratur sehr unterschiedlich. Deshalb ist es in der
Entwicklung von Ubersetzungsmethoden notwendig, alles, was zu einer richtigeren
und kiinstlerisch wertvolleren Interpretation des Originals beitrégt, als realistische

Tendenzen zu betrachten.?®

In der zweiten Hilfte des 19. Jhs. stieB die deutsche Literatur auf groflere
Probleme als andere Literaturen im tschechischen Umfeld. Ubersetzungen aus dem

Deutschen kamen nur im Bereich des Dramas hiufiger vor, die Ubersetzer kehrten

MTEVY, 1996, S. 125-126
25 Ebd. S. 134

26 Ebd. S. 142

27 BELISOVA, 2002, S. 137
BLEVY, 1996, S. 162

12



zu klassischen und bewidhrten Autoren wie Johann Wolfgang Goethe und Friedrich

Schiller zuriick.?®

1.5 Ubersetzung in den Jahren 1890-1918

In den letzten zwei Jahrzehnten des 19. Jhs. liberschneiden sich die Welt, die
noch immer Wiederbelebungsmerkmale aufweist, und autkommende moderne
kiinstlerische Trends in der tschechischen Literatur.*® Zu den neuen Trends gehort
die Gruppe Ceska moderna, Dekadenten und Symbolisten sowie F. X. Salda

und ,,Realisten um T. G. Masaryk.3!

Die Konzentration auf die psychologische Eigenartigkeit der Nation und jedes
Einzelnen fiihrte zu einer subjektivistischen Konzeption des kiinstlerischen
Schaffens, die im Ubersetzen der These entspricht, dass der Ubersetzer die
urspriinglichen psychischen Zustinde beherrschen sollte, unter denen das Werk
geschaffen wurde. Um sich in die psychischen Zustinde des Autors einzufiihlen,

muss er geistig mit ihm verwandt sein.>?

Wihrend die Literatengruppe Lumirovci zwischen 1900 und 1910 den grof3ten
Teil der weltlichen Poesie fiir uns iibersetzte, Ubersetzer, die die dekadenten
Theorien kannten, fiihren in die ersten Jahrzehnte des 20 Jhs. die grofiten
prosaischen Autoren ein.>* Von der Mitte des 19. Jhs. bis 1918 wurde die
deutschsprachige Literatur bei Ubersetzungen ins Tschechische relativ gut
aufgenommen, obwohl sie im tschechischen Kulturkontext ihre beherrschende

Position verlor.>*

1.6 Die Zeit zwischen den Weltkriegen
Das Jahr 1918 hatte fiir die tschechischen Verlage einen sehr starken Impuls.
Neben Hauptwerken wird viel Modeliteratur verdffentlicht, manchmal auch

Schundliteratur und mehr effiziente Literatur als die hochwertige.

29 BELISOVA, 2002, S. 138-139
30 Ebd. S. 144

SLLEVY, 1996, S. 187

32Ebd. S. 195

33 Ebd. S. 202

34 BELISOVA, 2002, S. 162

13



Die Methode von Otokar Fischer®> wurde im Bereich der Ubersetzung immer
bekannter.® Otokar Fischer nannte seine Zeit die Epoche der Revision; er betrachtet
die Beziehung zu fritheren Ubersetzungsentwicklungen als zentrales Thema
in seinem Programm.?’ Die dichterische und prosaische Generation der Ersten
Republik widerspricht der Tradition von der Gruppe Lumirovci mit den
Forderungen  nach Natiirlichkeit,  Einfachheit und  Volkstiimlichkeit.*8
Im Gegensatz zur Gruppe Lumirovci neigen Stylisten aus der Zeit der Ersten
Republik dazu, das Wort eigenstindig machen und seine Bedeutung zu betonen.
Sie verwenden dramatische Worter und durch Ableitungsmittel und emotional
gefarbte Worter wird eine grof3e Intensitit des Ausdrucks erreicht. Aber in diesem
Fall dndern einige Ubersetzer dieser Methode vollstindig den Sprachausdruck,
verwenden iibermdBig volkstiimliche und starke Worter, archaisieren und

dialektieren unnétig.>”

Ubersetzer dieser Generation sind sich auch der komplizierten Zusammenhinge
zwischen der subjektiven Idee des Autors, der objektiven Idee des Werkes und
seinen verschiedenen Konkretisierungen in verschiedenen historischen Situationen
mehr oder weniger klar bewusst. Sie miissen daher nicht nur den Inhalt des Werkes
berticksichtigen, sondern auch seinen Ursprung, in dem das Konzept des Autors

angewendet wurde, und seine Realisierung in der Gesellschaft.*

Wihrend der nazistischen Okkupation war es mdoglich, nur das
zu verdffentlichen, was die grofite Hoffnung auf die Veroffentlichung hatte. Dies
waren hauptsichlich Ubersetzungen aus dem Deutschen. Die Werke aller Juden
und natiirlich aller Emigranten wurden vollstindig ausgeschlossen. Editoren
und Verleger widmen sich den deutschen Klassikern: Friedrich Schiller, Gotthold
Ephraim Lessing, Gottfried August Biirger, E. T. A. Hoffmann, Novalis, Franz

Grillparzer usw.*!

35 Otokar Fischer war ein tschechischer Literaturhistoriker, Professor fiir Germanistik und
Ubersetzer.

(Otokar Fischer. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-03-06]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Otokar Fischer)

36 BELISOVA, 2002, S. 162-164

7 LEVY, 1996, S. 212-213

38 Ebd. S. 215

3 Ebd. S.217-218

Y0 Ebd. S. 226

4 BELISOVA, 2002, S. 177-179
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1.7 Ubersetzung nach 1945

Als der Zweite Weltkrieg endete, war es fast undenkbar, ein Buch urspriinglich
der deutschen Sprache auf den Buchmarkt bringen zu wollen. Es gab Aversion
gegen alles Deutsche und es wurde vergessen, dass Deutsch nicht nur die Sprache

der Besatzer ist.

Im Februar 1948 {ibernahm die Kommunistische Partei die Macht und seit den
1950er Jahren waren Biicher, die aus der DDR auf unseren Buchmarkt kamen, oft
von den damaligen politischen Tendenzen geprdgt. Allmédhlich entdecken sich in
der neuen Literatur der DDR die Namen der hochwertigeren Schriftsteller, deren
Werke in tschechischen Ubersetzungen verdffentlicht wurden, darunter die Werke
von Johannes Robert Becher, Louis Fiirnberg, Franz Fiihmann, Stefan Heym und
viel spéter die Werke von Christa Wolf, Hermann Kant, Giinter Kunnert und vielen

anderen.

Die Veroffentlichung der Werke einiger dieser Autoren hing jedoch immer
vom Mal ihrer gelegentlichen oder zeitweiligen ,,VerstoB3e* ab, z. B. als einer von
ihnen sich entschied, im Westen zu leben. Obwohl es schien, dass von der DDR
produzierte Werke fiir den tschechischen Buchmarkt immer akzeptabel wéren, gab
es verschiedene Widerspriiche hier: Probleme erschienen hauptsédchlich
nach der sowjetischen Okkupation im Jahr 1968. Zu dieser Zeit waren in unserem
Land viele Autoren und Ubersetzer unerwiinscht. Beispielweise wurde der
Ubersetzer nicht erwihnt, der Titel wurde umbenannt oder einige Werke erhielten
iiberhaupt keine Ubersetzung. Innerhalb von vierzig Jahren des Totalitarismus blieb
die einzige Sicherheit fiir das herrschende Regime im Bereich der klassischen
Literatur, Biicher von Autoren, die lingst gestorben waren und ,,marxistisch*

bewertet wurden.*?

Der Umsturz von 1989 bedeutete in jeder Hinsicht eine Bereicherung der

Editionspolitik und {ber die Veroffentlichung von Biichern entscheidet

hauptsichlich der Buchmarkt.*?

4“2 BELISOVA, 2002, S. 179-181
4 BELISOVA, 2002, S. 184
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2 Definition der Begriffe Ubersetzung und Ubersetzer
2.1 Was ist Ubersetzung?

Die Ubersetzung (oder auch der Translat) ist ein Zieltext, der von einem
Ubersetzer (Autor der Ubersetzung) in der Sprache der Empfangskultur erstellt
wurde und sich von der Sprache des Originals, in dem der Originaltext geschrieben

wurde, unterscheidet.**

Aus linguistischer Sicht unterscheidet Roman Jakobson drei Arten
von Ubersetzungen: a) intralinguale Ubersetzung, d. h. die Interpretation
von Begriffen in ein und derselben Sprache, b) interlinguale Ubersetzung, d. h.
Ubersetzung im eigentlichen Sinne des Wortes, ¢) intersemiotische Ubersetzung,
d. h. die Interpretation der Zeichen eines semiotischen Systems durch die Zeichen
eines anderen semiotischen Systems (z. B. die Interpretation eines Bildes

in Worten).*

Catford unterteilt die Ubersetzung in eingeschrinkte Ubersetzung und totale
Ubersetzung. Die eingeschrinkte Ubersetzung*® bedeutet Ubersetzung innerhalb
einer Sprachebene, z. B. phonologische Ubersetzung®’ (Nachahmung fremder
Aussprache), graphologische ~ Ubersetzung®® (Nachahmung  fremder

Grafiken), lexikalische** und grammatikalische®® Ubersetzung. Die totale

# FISER, Zbynék. Pieklad jako kreativni proces: teorie a praxe funkcionalistického prekladan.
Brno: Host, 2009. Studium (Host). ISBN 978-80-7294-343-2. S.15

45 JAKOBSON, Roman O. On Linguistic Aspects of Translation. In: LEVY, Jiii, HAUSENBLAS,
Karel, ed. Uméni prekladu. Vyd. 3., upr. a rozs. verze 2. Praha: 1. Zelezny, 1998 (1959). ISBN 80-
237-3539-X. S. 26

46 Laut John C. Catford wird diese Ubersetzung nur auf phonologischer oder graphologischer Ebene
oder nur auf den beiden Ebenen der Grammatik und Lexik durchgefiihrt. Es gibt keine Moglichkeit,
ausgangsprachliche ,,Kontexteinheiten durch dquivalente zielsprachliche ,,Kontexteinheiten* zu
ersetzen, ohne gleichzeitig ausgangsprachliche grammatikalische oder lexikalische Einheiten durch
dquivalente zielsprachliche grammatikalische oder lexikalische Einheiten zu ersetzen. (CATFORD,
1965, S.22)

4 In der phonologischen Ubersetzung wird die ausgangsprachliche Phonologie durch eine
dquivalente zielsprachliche Phonologie ersetzt, aber es gibt keine anderen Ersetzungen aufer
solchen grammatikalischen oder lexikalischen Anderungen, die sich zufilligerweise aus der
phonologischen Ubersetzung ergeben kénnen. (CATFORD, 1965, S.23)

4 In der graphologischen Ubersetzung wird die ausgangsprachliche Graphologie durch eine
dquivalente zielsprachliche Graphologie ersetzt, ohne andere Ersetzungen, aufler zufilligen
Anderungen. (CATFORD, 1965, S.23)

# Die lexikalische Ubersetzung ist eine eingeschriinkte Ubersetzung, bei der die ausgangsprachliche
Lexik eines Textes durch eine dquivalente zielsprachliche Lexik ersetzt wird, aber ohne Ersatz der
Grammatik. (CATFORD, 1965, S. 71-72)

%0 Die grammatikalische Ubersetzung ist eine eingeschriinkte Ubersetzung, bei der die
ausgangsprachliche Grammatik eines Textes durch eine dquivalente zielsprachliche Grammatik
ersetzt wird, aber ohne Ersatz der Lexik. (CATFORD, 1965, S. 71)
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Ubersetzung®' ist nicht auf die Ubertragung des Textes innerhalb einer einzelnen
grammatikalischen Ebene beschrinkt. Dem grammatikalischen Mittel der
Ausgangsprache entspricht hdufig beispielweise das lexikalische Mittel der
Zielsprache oder dergleichen, wodurch funktionale Verschiebungen von einer

Sprache in eine andere entstehen.>

Das Ubersetzen>?

stellt eine Translation des Textes der Ausgangsprache
in einen kontrollierbaren und wieder korrigierbaren Text der Zielsprache dar.>*
Man kann sagen, es handelt sich um eine Transformation eines Ausgangstextes
(AT) ineinen fremdsprachigen Zieltext (ZT), wobei der AT wesentliche
Informationen fiir die Ubersetzung enthdlt und der ZT als das Ergebnis

der Ubersetzungsprozess gilt.>

Der Begriff funktionale Ubersetzung bezeichnet einen Text, der an die
Kommunikationssituation und ihre Anforderungen angepasst ist, damit er
erfolgreich zum erwarteten Ziel fiihrt. Die Ubersetzung wird zu einer sinnvollen,
vollwertigen funktionalen Sprachausdruck, wenn der Ubersetzer die erwarteten

Kommunikationsfihigkeiten des potenziellen Empfingers beriicksichtigt.

5 Catford betrachtet die totale Ubersetzung als die echte Ubersetzung. Obwohl es sich um eine
vollstindige Substitution handelt, ist es keine Substitution fiir Aquivalente auf allen Sprachebenen.
In der totalen Ubersetzung werden ausgangsprachliche Grammatik und Lexik durch 4quivalente
zielsprachliche Grammatik und Lexik ersetzt. Dieser Ersatz beinhaltet den Ersatz der
ausgangsprachlichen Phonologie oder Graphologie durch zielsprachliche Phonologie oder
Graphologie, aber das ist normalerweise kein Ersatz durch zielsprachliche Aquivalente und daher
gibt es in diesem Sinne keine Ubersetzung auf der Ebene. (CATFORD, 1965, S.22)

52 CATFORD, J. C. A Linguistic Theory of Translation: An Essay in Aplied Linguistics. In:
LEVY, Jiti, HAUSENBLAS, Karel, ed. Uméni prekladu. Vyd. 3., upr. a rozs. verze 2. Praha: 1.
Zelezny, 1998 (1965). ISBN 80-237-3539-X. S. 26

53 Um den Unterschied zwischen den Begriffen Ubersetzung und Ubersetzen zu erkliren, definiert
Jiti Levy den Begriff Ubersetzen als Mitteilen. Das ist der Prozess, bei dem der Ubersetzer die
Mitteilung im Originaltext entschliisselt und in seine eigene Sprache umformuliert. Auf diese Weise
entsteht die Ubersetzung. (LEVY, 1998, S. 44)

4 KADE, Otto. Zufall und GesetzmiBigkeit in der Ubersetzung. In: PRUNC, Erich. Einfiihrung in
die Translationswissenschaft: Orientierungsrahmen. Band 1. 2. erweiterte und verbesserte Auflage.
Graz: Institut fiir Translationswissenschaft, 2002 (1968). ISBN 3-901540-03-2. S. 10

55 PRUNC, Erich. Einfithrung in die Translationswissenschaft: Orientierungsrahmen. Band 1. 2.
erweiterte und verbesserte Auflage. Graz: Institut fiir Translationswissenschaft, 2002. ISBN 3-
901540-03-2. S. 29

% FISER, 2009, S. 63
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2.2 Wer ist Ubersetzer?

Oft ist der Autor der Ubersetzung ein professioneller Ubersetzer, d. h. eine
Person, die fiir diese Tatigkeit ausgebildet wird, entweder durch ein institutionelles
Hochschulstudium fiir Ubersetzung oder als Autodidakt. Daneben werden
Ubersetzungen, insbesondere Fachtexte, auch von Spezialisten verschiedener
Wissenschaftsficher erstellt. Fiir sie ist das Ubersetzen nicht der Hauptberuf und
sie sind keine professionellen Ubersetzer. Daher konsultieren die Verantwortlichen

ihre Ubersetzungsprobleme mit Sprachexperten.

Ubersetzungen der objektiven Texte, die weniger Anforderungen an den
wissenschaftlichen Stil stellen, z. B. amtlicher Korrespondenz, Meldungen und
personlicher Korrespondenz, werden auch héufig von nicht professionellen
Ubersetzern, die als Sekretire, Korrespondenten und Sprecher verschiedener
Institutionen, Unternehmen, politischer oder kultureller Personlichkeiten arbeiten,

erstellt.

Unter dem Begriff Ubersetzer wird im Allgemeinen eine Person verstanden, die
einen Text aus der Ausgangsprache in die Zielsprache iibersetzt, unabhingig davon,
ob sie Professional, Laie oder Student ist, und die Griinde fiir die Ubersetzung (den

sogenannten Auftrag) sind unterschiedlich.®’

Die bevorzugte, heute sehr betonte Rolle des Ubersetzers besteht darin,
interkulturelle Barrieren zu iiberwinden.>® Der Ubersetzer ist auch in erster Reihe
ein Leser, aber der Unterschied zwischen cinem einfachen Leser und einem
Ubersetzer besteht darin, dass der Ubersetzer dieses Konzept noch in Sprache

ausdriickt.>®

2.2.1 Kompetenzen des Ubersetzers
Sprachkompetenz ist eine Grundvoraussetzung fiir die Kenntnis einer Fremd-

und Muttersprache.

Texterstellungskompetenz bedeutet, dass der Ubersetzer in der Lage ist, eine

Ubersetzung zu erstellen, die als Text des erforderlichen Typs in einem bestimmten

5T FISER, 2009, S. 28-29

58 KNITTLOVA, Dagmar. K teorii i praxi pekladu. 2. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000.
ISBN 80-244-0143-6.S.5

59 LEVY, Jiti, HAUSENBLAS, Karel, ed. Uméni piekladu. Vyd. 3., upr. a rozs. verze 2. Praha: L.
Zelezn}'/, 1998. ISBN 80-237-3539-X. S. 104
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Funktionalstil eine entsprechende Kommunikation in der Zielumgebung

ermdglicht.

Literarische Kompetenz stellt eine besondere Fihigkeit des Ubersetzers dar,
literarische (kiinstlerische), vor allem 4&sthetisch aussehende Texte in der
Zielsprache zu erstellen, erfordert theoretische Kenntnisse liber die spezifischen
Eigenschaften literarischer Texte, die Besonderheiten der literarischen Téatigkeit

und die Prinzipien der literarisch-semantischen Interpretation.

Hohe Anforderungen an die Ubersetzer stellt das Konzept der Verwendung
von kreativem  Denken, das  sowohl die bildliche  Wahrnehmung
und Vorstellungskraft als auch die logisch genaue Gedankenrekonstruktion der

Mitteilung umfasst.®

Fiir den Ubersetzer ist es auch wichtig, seine eigene Arbeit organisieren
und sich entsprechende Arbeitsbedingungen sichern zu kdnnen. Dazu gehdren
Ausstattung mit verfiigbaren Hilfsmitteln (Worterbilicher, Enzyklopadien, ...),
professionelle Berater aus verschiedenen Bereichen, ein geeignetes Arbeitsumfeld
und ein angemessenes Honorar. Diese Fahigkeit kann als sozial-organisatorische

Kompetenz bezeichnet werden.

Informationskompetenz bezeichnet die Féhigkeit, verfligbare
Informationsquellen zu nutzen — Worterbiicher, Berater, Medien, Fach- und
Kunstliteratur usw. — um die Informationen zu erhalten, die fiir Bearbeitung des

Ubersetzungsauftrags erforderlich sind.

Kulturelle Kompetenz bedeutet eine Reihe von Kenntnissen {iiber die
verschiedenen Entitdten der Ausgangs- und Empfangskulturen, fiir deren
Ubersetzung es notig ist, zu wissen, wie sie in einer bestimmten Kultur
funktionieren, und die Fahigkeit, diese Kenntnisse bei der Erstellung einer

Ubersetzung adiquat zu nutzen.

Ebenso wichtig ist strategische Kompetenz. Wenn der Ubersetzer die Prinzipien
verschiedener Ubersetzungsstrategien kennt und in der entsprechenden Phase
des Ubersetzungsprozesses iiber die Moglichkeiten und Methoden ihrer geeigneten

Anwendung belehrt, und wenn er lernt, die Charakteristiken eines bestimmten

60 FISER, 2009, S. 37-38
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Ubersetzungsauftrags zu identifizieren, kann er sich verantwortungsvoll
entscheiden und begriinden, warum er ausgewidhlte Verfahren, Methoden

und Strategien fiir eine bestimmte Ubersetzungsldsung verwendet hat.®!

3 Wichtige Punkte im Ubersetzungsprozess

Bei der Erstellung einer Ubersetzung werden Ubersetzer von ihrem sozialen
Umfeld beeinflusst. Dariiber hinaus versuchen sie, die Ubertragung der Bedeutung
vom Autor des Ausgangstextes auf dem Leser des Zieltestes zu vermitteln, wobei
jeder von ihnen auch seinen eigenen sozialen Hintergrund hat. Der Schwerpunkt
liegt darauf, wer was fiir wen, wann, wo, warum und unter welchen Umstdnden

iibersetzt.®?

3.1 Ubersetzungsauftrag

Ein solcher Ubersetzungsauftrag sollte die Informationen zu den Empfingern
der Ubersetzung, zu Zeit, Ort, zu den Griinden und zu Funktion der Ubersetzung
enthalten.®® Eine Zusammenfassung der allgemein geltenden Anforderungen kann

folgendermaBen aussehen:®*

a) Die Funktion des Zieltextes fiir den beabsichtigten Empfdanger kann
vom Ubersetzer nur auf der Grundlage einer eindeutigen
Ubersetzungsanforderung korrekt bestimmt werden.

b) Der Ubersetzer bewahrt die sachlichen, dsthetischen und kommunikativen
Informationen des Ausgangstextes, die fiir die Erfiillung der
Ubersetzungsfunktion gemdB dem jeweiligen Auftrag wichtig sind.
In Bezug auf den Auftrag bemiiht sich der Ubersetzer in der Regel um einen
moglichst geringen Unterschied zwischen den Informationen des
Ausgangs- und des Zieltextes.

c¢) Der Ubersetzer sollte die Anforderungen des Auftrags kennen und wissen,

was mit seiner Ubersetzung zu erreichen ist. Er sollte wissen, welche

6! FISER, 2009, S. 42-45

62 KNITTLOVA, 2000, S. 25

6 SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG, Paul KUSSMAUL a Peter A. SCHMITT, ed.
Hand-buch Translation. Zweite, verbesserte Auflage. Tiibingen: Stauffenburg Verlag, 1999. ISBN
978-3-86057-995-4. S. 146

6 FISER, 2009, S. 20-21
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Verfahren, Mittel und Strategien existieren, sollte und in der Lage sein, sie
verantwortungsbewusst und professionell zu verwenden.

d) Es wird erwartet, dass die tschechische Ubersetzung die Anforderungen
an die grammatikalische Genauigkeit in dem MaBe erfiillt, wie es die

Funktion der offentlichen Publikation vorschreibt.

3.2 Beziehung zwischen Ubersetzer und Leser

Der Ubersetzer muss den Leser beriicksichtigen, fiir den er iibersetzt. Dies
bedeutet, dass der Ausgangpunkt des Ubersetzers nicht der Text des Originals sein
sollte, sondern die darin enthaltenen ideologischen und é&sthetischen Werte,
und sein Ziel sollte nicht der Text sein, sondern ein bestimmter Inhalt, den dieser
Text dem Leser mitteilt. Es ist auch wichtig, die Unterschiede im gesellschaftlichen
Bewusstsein des urspriinglichen Lesers und des heutigen tschechischen Lesers
zu berticksichtigen; viele Werte eines Werkes konnten, wenn sie wortlich tibersetzt
wirden, fiir einen Leser mit anderen Kenntnissen und einer anderen Denkweise

eine vollig andere Bedeutung bekommen. %

3.3 Beziehung zwischen Idee und Ausdruck

Der Ubersetzer bemiiht sich, das Werk fiir den Leser verstindlichen zu machen.
In Bezug auf den Text iibernimmt der Ubersetzer die Rolle des Interpreten, und
deshalb iibersetzt er den Text nicht nur, sondern er interpretiert ihn auch, d. h. macht
den Text logischer, vervollstindigt und intellektualisiert ihn. In der Ubersetzung

gibt es hauptsichlich drei Arten der Intellektualisierung:®

a) den Text logischer machen
In einem kiinstlerischen Text besteht eine bewusste Spannung zwischen
der Idee und ihrem Ausdruck; Ubersetzer neigen dazu, solche Ausdriicke
logischer zu machen.

b) Unausgesprochen interpretieren
Der Ubersetzer interpretiert oft vollstéindig die Ideen, die im Text angedeutet

und in der verhiillten Bedeutung belassen werden. Diese

S TEVY, 1998, S. 52
66 Ebd. S. 145-148
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unausgesprochenen Stellen sind jedoch ebenso wichtig fiir den Aufbau des
Werkes wie die ausgedriickten Bedeutungen.

c) formaler Ausdruck syntaktischer Beziehungen
Ubersetzer driicken sehr oft die verborgenen Beziehungen zwischen Ideen,
die nur im Hinweis im Text enthalten sind, vollstdndig durch Konjunktionen

aus und dndern Satzverbindungen in Satzgefiige.

3.4 Drei Phasen der Arbeit des Ubersetzers
3.4.1 Verstiandnis der Vorlage

Das Verstindnis der Vorlage bedeutet nicht nur das Verstehen von Wortern und
Strukturen, sondern es wird auch die Fihigkeit des Ubersetzers vorausgesetzt, in die
Bedeutung des Textes einzudringen.®’ Ein solches Verstéindnis des Werkes wird

in drei Ebenen aufgegliedert:%®

a) Verstdndnis des Textes, also philologisches Verstindnis, das kein
besonderes Talent erfordert und eine Frage der Vorbereitung und Praxis ist.

b) Das richtige Lesen des Textes vermittelt dem Leser einen ideologischen
asthetischen Wert, d. h. Stimmungen, ironische oder tragische Férbung,
ausfallige Konzentration auf den Leser oder trockene Konstatierung usw.

c) Verstindnis der kiinstlerischen Einheiten, Verstindnis der im Werk
geduflerten Tatsachen, ihrer Beziehungen, des Umfelds der Geschichte
und der ideologischen Absicht des Autors. Hier ist erhebliche

Vorstellungskraft erforderlich.

3.4.2 Interpretation der Vorlage

Jedes Lesen des Textes ist eine Interpretation. Der Ubersetzer bringt seine
eigenen Meinungen, FEinstellungen und Kenntnisse in die Ubersetzung ein
und spiegelt so seinen seelischen und kulturellen Uberblick wider. Deshalb ist es
wichtig, ein rechtes Mal} der Informationen zu kennen und nicht mehr als notig
in den Text einzufiigen.® Wenn der Ubersetzer nicht in der Lage ist, einen so

breiten oder mehrdeutigen Ausdruck wie das Original in der Muttersprache zu

67 KNIITLOVA, 2000, S. 27
8 LEVY, 1998, S. 54-56
8 KNITTLOVA, 2000, S. 25
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finden, muss er die Bedeutung spezifizieren, sich fiir eine der engeren Bedeutungen

entscheiden und dazu die Tatsache hinter dem Text kennen. Hier sind drei wichtige

Punkte:’°

a)

Suche nach einer objektiven ldee des Werkes.

Was den Ubersetzer betrifft, so wird seine Konzeption des Werkes
realistisch sein, wenn er als Leser nicht in personliche Sentimentalitét
und Beziehungswahn fallt, was zu Lokalisierungen fiihrt, die mit der

objektiven Bedeutung der Arbeit in Konflikt stehen konnen.

b) Interpretierende Stellung des Ubersetzers.

Der gute Ubersetzer stellt seine Interpretationsstellung meistens bewusst
fest und weif3, was er dem Leser mit seiner Ubersetzung sagen mdchte.
Ubersetzungskonzept und Moglichkeit einer ,, Neubewertung *.

Aus der Meinung iiber das Werk und aus der Konzentration auf den
Verbraucher eines bestimmten Typs entsteht die Konzeption des
Ubersetzers vom Original, d. h. die ideologische Grundlage seiner kreativen

Methode.

3.4.3 Neuerstellung der Vorlage

Hier muss der Ubersetzer vor allem stilistische Begabung haben. Die

sprachlichen Probleme der Ubersetzung betreffen hauptsichlich die folgenden

Fragen:”!

a)

Verhdltnis der beiden Sprachsysteme.

Die Sprachmittel der beiden Sprachen sind nicht dquivalent und konnen
daher nicht mechanisch iibersetzt werden. Die Bedeutungen und ihre
dsthetischen Werte sind nicht genau gleich. Im Gegensatz zum Autor des
Originals bewegt sich der Ubersetzer in seiner Sprache im Raum enger
Auswahlmoglichkeiten und versucht umgekehrt, seine Mdoglichkeiten

iiber das iibliche Inventar zu erweitern, aus dem der Autor schopft.

b) Spuren der Ausgangsprache in der Stilisierung der Ubersetzung.

M LEVY, 1998, S. 59-64
TTLEVY, 1998, S. 68-76
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Die Sprache des Originals tragt nicht nur zur Entstehung des Originals bei,
sondern beeinflusst auch die Ubersetzung.

¢) Die Spannung im Ubersetzungsstil.
Dies wird durch die Ubersetzung der Idee in die Sprache, in der sie geschafft
wurde, entstanden. Der iibersetzte Text ist dann in der Regel erkennbar
auf den ersten Blick durch die hohe Frequenz einiger Verbindungen, die
sich auf Tschechisch grammatikalisch und stilistisch korrekt, aber immer

noch ein wenig kiinstlich fiihlt.

3.5 Ubersetzungstradition

Im Gegensatz zum kreativen Akt des urspriinglichen Kiinstlers ist die
Reproduktion eine sich wiederholende Tatigkeit, weshalb interpretative
Traditionen fiir groBere, meist iibersetzte Werke geschaffen werden. In der
Ubersetzungsarbeit baut jeder weitere Interpret auf der Arbeit fritherer Interpreten

auf, lernt ihre Erfahrungen kennen und unterliegt eventuell ihren Fehlern.”

3.6 Sprachliche Kreativitat

Die Kreativitit des Ubersetzers beschrinkt sich auf das sprachliche Gebiet;
nicht nur durch die Schaffung neuer Ausdriicke (Neologismen), sondern auch
durch die Domestizierung fremder Ausdriicke in seiner Umgebung (Exotismen).
Der Ubersetzer kann und muss seine sprachliche Kreativitiit voll entfalten, wenn er
stilistische Werte ins Tschechische iibersetzen muss, fiir die in der Entwicklung

unserer nationalen Literatur noch keine Ausdrucksmittel geschaffen wurden.”

3.7 Binaritit des iibersetzten Werkes

Oft entsprechen sich zwei Sprachen auf der lexikalischen Ebene nicht, was
zuden unangemessenen Bedeutungsiiberlappungen fiihren kénnte.”* Das
iibersetzte Werk ist gemischt und stellt die Uberschneidung zweier Strukturen dar:

Einerseits gibt es den semantischen Inhalt und die formale Gliederung

21LEVY, 1998, S. 104
3 Ebd. S. 110-111
7+ SNELL-HORNBY, 1999, S. 49
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des Originals, andererseits die gesamte Reihe kiinstlerischer Merkmale, die an die

Sprache gebunden sind und die der Ubersetzer fiir das Werk liefert.

Der Inhalt des Werkes héngt von einer fremden Umgebung ab, aber die Sprache
des Werkes ist Tschechisch. Der Leser wird diesen Widerspruch nur erkennen,
wenn ein klarer Konflikt zwischen dem Umfeld der Geschichte und einem
bestimmten Ausdruck erscheint. Je besser die Widerspriiche in der Ubersetzung
{iberwunden werden, desto idealer ist die Ubersetzung als das Ganze. Daher
erfordert die Ubersetzungsarbeit eine bestimmte Fihigkeit, damit der Ubersetzer
die Widerspriiche, die in einem iibersetzten Werk notwendigerweise aus seinem

bindren Charakter entstehen, versdhnen kann.”

3.8 Nationale und zeitgenossische Besonderheit

Die heutige Ubersetzungstheorie betont zunehmend die Bewahrung der
nationalen und historischen Besonderheiten des Originals.”® In der Frage der
nationalen und zeitgendssischen Besonderheit geht es darum, beim Leser den

Eindruck der zeitgendssischen und nationalen Umwelt hervorzurufen.”’

4 Ubersetzungsmethoden und Aquivalenztypologie
4.1 Treue vs. freie Ubersetzung

In der Entwicklung der reproduktiven Kunst gelten zwei Normen: die
Reproduktionsnorm (d. h. Forderung der Treue) und die kiinstlerische Norm
(Forderung der Schonheit). Dieses grundlegende ésthetische Gegenteil erscheint
inder Ubersetzung als das Gegenteil von sogenannter Ubersetzungstreue
und Ubersetzungsfreiheit. Als treue Ubersetzungsmethode beschreibt man das
Arbeitsverfahren jener Ubersetzer, die die exakte Reproduktion des Originals als
ihr Hauptziel betrachten, und als fieie Ubersetzungsmethode diejenige, bei der es
hauptsidchlich um Schonheit geht, d. h. um &sthetische und gedankliche Nihe

zum Leser.”®

SLEVY, 1998, S. 95-96
76 Ebd. S. 119

77 Ebd. S. 121

8 Ebd. S. 88-89
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4.2 Methoden der Textiibersetzung

Der Begriff Textiibersetzungen bedeutet Ubersetzungen, bei denen es sich
vor allem um textinterne (d. h. inhaltliche oder formale) Invarianten (Kennzeichen,
die bewahren werden miissen) handelt. Die Ubersetzungsmethoden sind in vier

Bereiche unterteilt:”®

4.2.1 Lexik
e lexikalische Entlehnung®’
e lexikalische Ersetzung (Substitution)®!

e lexikalischer Strukturwechsel, d. h. Verdnderung in der Wortbildung

4.2.2 Grammatik
e Wort-fiir-Wort-Ubersetzung®?
e Permutation, d. h. Umstellung von Konstituenten
e Expansion/Reduktion, d. h. Erth6hung oder Verringerung der Wortzahl
e Intrakategorialer Wechsel, d. h. wortartinterne Verdnderung der
grammatischen Funktion
e Transposition, d. h. Verdnderung der Wortart

e Transformation, d. h. Verdnderung der syntaktischen Konstruktion

4.2.3 Semantik
e semantische Entlehnung, d. h. Verbalisierung der gleichen Inhaltsmerkmale
e Modulation, d. h. Verdnderung der Perspektive durch Verbalisierung
anderer Inhaltsmerkmale
e Explikation/Implikation®’
e Mutation, d. h. Verdnderung des denotativen Inhalts zugunsten einer

anderen Invarianten

7 SNELL-HORNBY, 1999, S. 152

% Die lexikalische Entlehnung bedeutet Ubernahme einer lexikalischen Einheit. Das ist bespielweise
typisch fiir die Bezeichnungen von Realien. (SNELL-HORNBY, 1999, S. 152)

81 Die lexikalische Ersetzung oder auch Substitution stellt eine Ersetzung eines lexikalischen
Elementes durch ein zielsprachliches Element dar. (SCHNELL-HORNBY, 1999, S. 152)

82 Bei der Wort-fiir-Wort-Ubersetzung handelt es sich um eine wortliche Ubersetzung. Wortzahl,
Wortart und Wortstellung édndern sich nicht. (SNELL-HORNBY, 1999, S. 152)

8 Mit der Explikation ist eine Erhchung des Explikationsgrades gemeint. Die Implikation duBert
sich dagegen in einer Verringerung des Explikationsgrades. (SNELL-HORNBY, 1999, S. 152)
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4.2.4 Hilfsverfahren

e Anmerkungen, Vor- und Nachworte3*

4.3 Methoden der Umfeldiibersetzung

Der Begriff Umfeldiibersetzungen bezeichnet Ubersetzungen, bei denen die
Aufmerksamkeit auf textexterne Invarianten (d. h. den urspriinglichen Textsinn
oder die kulturelle Funktion) gerichtet ist. Hierher gehdren die folgenden
Methoden: %

e Korrektur, d. h. Berichtigung des urspriinglichen Textsinnes bei Defekten
in der Ausgangsprache;

e Adaptation, d. h. Angleichung an die Zielkultur entsprechend der Situation.

4.4 Werner Kollers Aquivalenztypologie

Werner Koller fiihrt an, dass fiir die Aquivalenz in der Ubersetzung Folgendes
gelten muss: ,,Die Qualitdt(en) X des AS Textes (Qualititen inhaltlicher,
stilistischer, funktioneller, disthetischer etc. Art) muss (miissen) in der Ubersetzung
gewahrt werden, wobei sprachlich stilistische, textuelle und pragmatische

Bedingungen auf der Seite der Empfdnger zu beriicksichtigen sind.*

Fiir jeden Aquivalenztyp bestimmt er einen Bezugsrahmen und bietet

angemessene Ubersetzungsmethoden an.®

Aquivalenztyp Bezugsrahmen

Denotative A. AuBersprachlicher Sachverhalt

Konnotative A. Art der Verbalisierung

Textnormative A. Text- und Sprachnormen
(Gebrauchsnormen)

Pragmatische A. Empfinger (Leser)-Bezug

8 Diese Hilfsverfahren erkldren z. B. unbekannte Abkiirzungen, Fremdbegriffe usw. (SNELL-
HORNBY, 1999, S. 152)

8 SNELL-HORNBY, 1999, S. 153

8 KOLLER, Werner. Einfiihrung in die Ubersetzungswissenschaft. In: PRUNC, Erich. Einfithrung
in die Translationswissenschaft: Orientierungsrahmen. Band 1. 2. erweiterte und verbesserte
Auflage. Graz: Institut fiir Translationswissenschaft, 2002 (1992). ISBN 3-901540-03-2. S. 65
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Formal-dsthetische A. Asthetische, formale und
windividualistische* Eigenschaften des

AT

4.4.1 Denotative Aquivalenz

Denotative Aquivalenz besteht aus fiinf Subtypen und in ihrem Zentrum ist

die Lexik.?’

Subtyp Verfahren

1:1 Substitution

1:X Diversifikation

X:1 Neutralisation

1:0 Kompensation, Innovation
1:1/x Interpolation, Kommentar

4.4.2 Konnotative Aquivalenz

Konnotative Aquivalenz schafft nach Koller acht konnotative Dimensionen:®

Bezugsebene Merkmale

Sprachschicht gehoben, dichterisch,
normalsprachlich, umgangssprachlich,

Slang, vulgér

Sozial bedingter Sprachgebrauch Studentensprache., Soldatensprache.,
Arbeitersprache, Sprache des

(gehobenen) Biirgertums usw.

Geographische Herkunft iiberregional, schwibisch,

Osterreichisch, schweizerisch

Medium geschrieben Spr., gesprochen Spr.

Stilist. Wirkung veraltet, gespreizt, Papierdeutsch,
modisch, euphemistisch, anschaulich,

bildhaft

Frequenz gebrauchlich, ungebrauchlich

87 PRUNC, 2002, S. 66-67
88 Ebd. S. 70-72
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Anwendungsbereich gemeinsprachlich, fachsprachlich

Bewertung positive B., negative B., ironisch

4.4.3 Textnormative Aquivalenz

Textnormative ~ Aquivalenz ~ bemiiht  sich, die zielsprachlichen
Textsortenkonventionen zu bewahren. Bei der textnormativen Aquivalenz gilt, je
traditioneller eine Textsorte ist, um so ausdrucksvoller und spezifischer sind
fiir bestimmte Kultur Textsortenkonventionen. Solche kulturellen Unterschiede

kann man beispielweise in Verwaltungstexten sehen.®

4.4.4 Pragmatische Aquivalenz

Pragmatische Aquivalenz entsteht nach Koller, wenn der Empfinger (Leser)
eine Ubersetzung ,, auf der Basis seiner Verstehensvoraussetzungen rezipieren
konnen soll“, wobei die Ubersetzung so auf den Leser eingestellt wird, dass ,, sie

ihre kommunikative Funktion erfiillen kann “.”°

4.4.5 Formal-isthetische Aquivalenz
Formal-dsthetische Aquivalenz, die die &sthetischen, formalen und
individualistischen Eigenschaften des Ausgangstextes betrifft, wird von Koller

anhand von Metaphern, Sprachspielen und Witzen dargestellt.”!

4.5 Aquivalenztypologie nach D. Knittlova
4.5.1 Lexikalische Aquivalenz

Die bei der Analyse und Beschreibung von lexikalischen Einheiten
verwendete Methodik muss vor allem zwischen dem Standardsprachlichen und dem
Umgangssprachlichen, dem gewo6hnlichen Wortschatz und dem Fachwortschatz,
dem Zentrum und der Peripherie unterschieden werden und den funktional

stilistischen Fokus des beschriebenen Materials beriicksichtigen.®?

% PRUNC, 2002, S. 73-74

% KOLLER, Werner. Einfiihrung in die Ubersetzungswissenschaft. In: PRUNC, Erich. Ein-
fiihrung in die Translationswissenschaft: Orientierungsrahmen. Band 1. 2. erweiterte und
verbesserte Auflage. Graz: Institut fiir Translationswissenschaft, 2002 (1992). ISBN 3-901540-03-
2.8.74

°' PRUNC, 2002, S. 77

2 KNITTLOVA, 2000, S. 33
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4.5.2 Grammatikalische Aquivalenz

Im morphologischen Plan muss der Ubersetzer Systemunterschiede zwischen
Sprachen verschiedener Typen bewiltigen. Hier konnen problematische Falle
auftreten, die die Kategorie der Zahl, des grammatikalischen Genus, der Person, der

Zeit, des Aspekts oder des Genus Verbi betreffen.”?

4.5.3 Textuelle Aquivalenz

Diese Aquivalenz betrifft die gehorige Organisation des Textes, seine
Informationsstruktur, Kohirenz®* und Kohision®®. Auch hier gibt es Unterschiede
zwischen den Sprachen und es hiingt vom Zweck des Textes ab, ob der Ubersetzer
den Text an die Prinzipien der Zielsprache anpassen oder die Spezifitit der

Ausgangssprache beibehalten mdchte. Dann wiihlt er die Methode seiner Arbeit.”

4.5.4 Pragmatische Aquivalenz

Ein ebenso wichtiger Bestandteil des Textes, den der Ubersetzer unbedingt
beriicksichtigen muss, ist die FEinhaltung des spezifischen situativen und
erfahrungsmafigen Kontextes einer bestimmten Sprachgemeinschaft. Die
Nichtbeachtung dieser Bestandteil kann zu einer falschen Interpretation des Textes

durch den Leser fiihren.’’

5 Funktionalstilistik und ihr Einfluss auf die Ubersetzung
5.1 Stilistik

Die Stilistik ist eine wissenschaftliche Disziplin, die sich mit dem Stil befasst.
Sie konzentriert sich auf die Konkurrenz der Ausdrucksmittel, ihre
Verwendungsbedingungen, Funktionen und insbesondere ihre
Verwendungsergebnisse, die von der Wirkung verschiedener Stilfaktoren

abhéngen. Sie bringt somit zusatzliche Informationen tiber die Funktionen im Text

% KNITTLOVA, 2000, S. 92

% Die Kohirenz bedeutet Verstindlichkeit, Sinnhaftigkeit des Textes.

(Koherence. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-03-20]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Koherence (lingvistika))

% Die Kohision stellt interne Verbindungen des Textes dar.

(Koherence. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-03-20]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Koherence (lingvistika))

% KNITTLOVA, 2000, S. 96

7 Ebd. S. 104
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und die Kommunikationsbedingungen sowie iiber die Eigenschaften der
kommunizierenden Subjekte. Da die wichtigsten zusitzlichen Informationen der
Stilforschung in der tschechischen Konzeption die Informationen iiber die Funktion

des Textes in der Kommunikation sind, sprechen wir iiber die Funktionalstilistik.”®

5.2 Stil

Der Stil wird gewohnlich als eine Kommunikationssache verstanden, aber er ist
gleichzeitig eine Textsache. Er hat eine integrative Funktion, deshalb beteiligt er
sich am Autbau der Ausdrucksbedeutung, und eine charakteristische Funktion,
so dass er einen Ausdruck von einem anderen unterscheidet und umgekehrt den

Ausdruck einer bestimmten Textsorte zuordnet.”’

Abhédngig von der Art des Funktionalstils, dem Zweck und der
Kommunikationsmethode wird eine ganze Reihe von Ubersetzungsmethoden
verwendet, obwohl sie alle einen gemeinsamen Nenner in der grundsétzlichen
Anforderung an eine Ubersetzungsaufgabe haben, d. h. die Ubertragung invarianter
Information. Die Information wird hier nicht nur als sachliche, inhaltliche
Information, sondern auch als dsthetische Information wahrgenommen, d. h. nicht
nur was man mitteilt, sondern auch wie die Information mitgeteilt wird und welche
Auswirkungen sie auf den Empfinger hat. In einigen Féllen spielt der Inhalt eine
wichtigere Rolle, d.h. sachliche Information (im administrativen Stil,
wissenschaftlichen Stil), in anderen Féllen, z. B. im publizistischen Stil, aber vor
allem im kiinstlerischen Stil, hier insbesondere in der Poesie, gibt es eine ebenso
wichtige oder noch wichtigere Form, die édsthetische Information. Je ndher die nicht
literarischen, nicht kiinstlerischen, sachlichen Stile am kiinstlerischen Stil (z. B.
Essay, Reportage) sind, desto groBer ist die Rolle der Ubertragung #sthetischer

Information.

% Milan Jelinek, Marie Krémova (2017): STYLISTIKA. [online] In: Petr Karlik, Marek Nekula,
Jana Pleskalova (eds.), CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny. [cit. 2.3.2021].
Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/STYLISTIKA

% CECHOVA, Marie. Cestina — fe¢ a jazyk. 2., pfeprac. vyd. Praha: ISV, 2000. Jazykovéda
(Institut socialnich vztahi). ISBN 80-85866-57-9. S. 376
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Der Stil ist eine Weise der gezielten Auswahl, gesetzmifBigen Anordnung
und Verwendung von Sprachmitteln in Bezug auf die Situation, Funktion, Absicht

des Autors und inhaltliche Komponente der Sprache.'"

5.3 Typen der Funktionalstile

Stile konnen vor allem in individuelle (Stile einzelner Autoren) und objektive
Stile unterteilt werden, und die objektiven Stile kann man beispielweise nach der
Funktion oder Ausdrucksform unterscheiden. Nach der Funktion teilt man die

objektiven Stile in der tschechischen Sprache in:!%!

e Stil des Alltagsverkehrs,

e Stil der Wissenschaft,

e Stil des offentlichen Verkehrs,
e Stil der Publizistik,

e Rednerstil,

e Stil der schonen Literatur,

e essayistischer Stil.

Fir jeden Funktionsstil sind bestimmte Ausdrucksformen charakteristisch.
Zu den héaufigsten Ausdrucksformen des Alltagsverkehrs gehoren Nachrichten,
einfache = Beschreibung, einfache Erzdhlung, gewohnliche Gespriche

und personliche Briefe.

Der Stil der Wissenschaft umfasst wissenschaftliche Abhandlungen
und Auslegungen,  Fachberichte, Rezensionen, aber auch Lehrtexte
und populdrwissenschaftliche Texte sowie praktische Fachbeschreibungen und -

texte.

Die gebrduchlichsten Ausdrucksformen des administrativen Stils, also des
offentlichen Verkehrs, sind offizielle Briefe, Antrige und Lebensldufe. Alle
Ausdriicke des wissenschaftlichen und administrativen Bereichs sind rational,

ohne emotionale Fiarbung.

100 I§NITTLOYA, 2000, S. 122
101 CECHOVA, 2000, S. 377
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Im publizistischen Stil trifft man sich am hiufigsten mit Leitartikeln, die einen
nachgedanklichen Charakter haben und sich mit wichtigen gesellschaftlichen
Problemen befassen, und Kommentaren sowie mit Nachrichten, Ankiindigungen,

Werbeanzeigen, Inseraten, Interviews usw.

Rhetorische AuBerungen (z. B. Rede und Vortrag) basieren normalerweise
auf dhnlichen Verfahren wie publizistische, eventuell wissenschaftliche Ausdriicke

—das héngt von ihrem Charakter ab. Ihre Besonderheit ist Formalitdt und Sprechen.

Der Stil der schonen Literatur enthilt innerhalb der literarischen Grundtypen —
Lyrik, Epik, Drama — auch eine Vielzahl von Genres, z. B. in der Poesie: Lied,
Sonett, Ode..., in der Prosa: Roman, Kurzgeschichte, Novelle..., im Drama:

Tragodie, Komddie.'*?

5.4 Ubersetzung in Bezug auf Funktionalstile
5.4.1 Stil des offentlichen Verkehrs

Dieser Stil ist der jiingste und aus Sicht der Ubersetzung der am wenigsten
problematische Funktionalstil, der auch die Bezeichnungen ,Kanzleistil,
administrativer Stil* usw. trigt. Es handelt sich um schriftliche AuBerungen,
obwohl es auch gesprochene Formen gibt. Er hingt mit dem publizistischen Stil
zusammen, aber er ist ndher am wissenschaftlichen Stil. Seine typischen Merkmale

sind Objektivitit, Klarheit, Eindeutigkeit, Ubersichtlichkeit und Kiirze. '

Um die Texte von amtlichen Dokumenten zu iibersetzen, ist es notwendig, die
entsprechende Terminologie, die in der Zielsprache {iiblichen Phrasen
und Formulierungen zu kennen. Da die Grundfunktion des administrativen Stils
darin besteht, eine sachliche, inhaltliche Information so genau und eindeutig wie
moglich zu vermitteln, spielen Formulierungen hiufig auch die Rolle eines
Begriffs. Der Ubersetzer sollte sich dessen bewusst sein und nicht versuchen,
stilistisch und lexikalisch vielfdltig oder originell zu sein oder den Stil
zu modernisieren, sondern sich an die Ausdrucksmittel in Dokumenten eines

bestimmten Typs in der jeweils verwendeten Sprache zu halten. '

12 CECHOVA, 2000, S. 379-380
13 KNITTLOVA, 2000, S. 127
104 Ebd. S. 136
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5.4.2 Stil der Wissenschaft

Der Stil der Wissenschaft ist der Grundstil der Sachliteratur. Seine Funktion
ist es, die Ideen der verschiedenen Fachgebiete genau, priazise und vollstindig
mitzuteilen. Er wird meistens in schriftlicher Form realisiert, dhnlich wie

administrativer Stil, aber er ist in erster Reihe monologisch.

Der Inhalt ist in der Regel begrifflich anspruchsvoll, daher muss der Text
sprachlich und stilistisch klar sein, damit der Kommunikationsprozess glatt und klar
verstdndlich ist. Dies wird durch die Anordnung der Ausdriicke, Gliederung
des Textes und Kontinuitdt der Sétze unterstiitzt. Strenge Objektivitit, die ein
wesentlicher Bestandteil des wissenschaftlichen Stils ist, erfordert unpersénliche

Konstruktion und Passivitit.

Der wissenschaftliche Stil ist begrifflich, typische Wortarten stellten fiir ihn
Substantive und Adjektive dar, und Fachbegriffe, die sorgfiltig ausgewihlt werden,
um eindeutig zu sein, iiberwiegen. Da das Hauptinteresse aus sprachlicher Sicht
darin besteht, die Sache genau zu definieren, ist das grundlegende stilistische
Verfahren die Interpretation, in der das Problem erkldrt und erléutert wird

und Argumente und Beispiele angefiihrt werden.

Der populirwissenschaftliche Stil, in den die Mittel des Stils des
Alltagsverkehrs, eventuell des publizistischen Stils, eingreifen, ist nicht so
konzentriert. Er versucht komplizierte Sache auf interessante Weise darzustellen,
verwendet eine reichhaltigere Gliederung des Textes und zu seiner Komposition
passt die Beschreibung. Die Sétze sind kiirzer, die Terminologie ist nicht sehr
speziell, die Begriffe im Text werden erklért, beschrieben und manchmal
erscheinen sogar expressive Ausdriicke. Der populdrwissenschaftliche Stil ist heute
sehr bedeutend, weil er die Ergebnisse von Wissenschaft einer mdglichst breiten

Offentlichkeit vorstellt. '3

Ubersetzer miissen sich bewusst sein, dass in dem wissenschaftlichen Stil die
ZweckmaBigkeit primdr ist. Die Grundlage ist die genaue und verstindliche
Ubersetzung von sachlichen Informationen, so dass Ubersetzer Satzeinheiten
brechen und neu anordnen koénnen, wenn dies im Interesse einer besseren

Verstiandlichkeit liegt. Die Form ist im Stil der Wissenschaft sekundir. Der

105 KNITTLOVA, 2000, S. 136-138
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Schwerpunkt liegt auf dem Inhalt, der oft schwierig zu verstehen ist, und der
Ubersetzer darf nicht die Verstindlichkeit des Textes mit umstindlichen,

komplizierten Satzkonstruktionen erschweren.'%

5.4.3 Stil der Publizistik

Er wird nicht nur in Zeitungen und Zeitschriften verwendet, sondern auch
im Rundfunk, Fernsehen und Film. Als ausdrucksvolle Mittel der Zeit
und gesellschaftlichen Situation dndert er seine Form und Proportionen, passt sich
den Bediirfnissen an und wird sich immer differenzieren. Der publizistische Stil hat
sich vom wissenschaftlichen Stil getrennt, mit dem er mit einer Reihe
charakteristischer Merkmale verbunden ist, und hat andererseits etwas mit dem
administrativen Stil (insbesondere in Inseraten) und dem Stil der schonen Literatur

Zu tun.

Fiir publizistische Ausdriicke ist spezifisch die erwerbende, {iberzeugende
Funktion. Angesichts der Tatsache, dass sich der Publizistik an die breite
Offentlichkeit richtet, ist eine weitere wichtige Voraussetzung fiir den
publizistischen Ausdruck die allgemeine Zuginglichkeit und Verstindlichkeit.!%’
Die Begriffe sind iiberwiegend politisch, allgemein  verstdndlich,
umgangssprachliche Worter stehen meist in Zitaten. Der tschechische
publizistische Stil ist beschreibend, gibt Fakten an, driickt Umstinde aus und

verwendet Aufzahlungen.

In diesem Fall ist es nicht erforderlich, in der Ubersetzung die gleichen
stilistischen Mittel wie im Original beizubehalten. In erster Linie geht es darum,
eine angemessene Reaktion des Empfangers zu erlangen, und zwar durch Mittel,

die im entsprechenden Stil der Zielsprache iiblich sind.'*®

5.4.4 Stil der schonen Literatur

Wie bereits erwihnt, muss der Ubersetzer des kiinstlerischen Textes sowohl
auf den Inhalt als auch auf die Form des Werkes achten. Die Asthetik spielt
in diesem Fall eine bedeutende Rolle, insbesondere im Bereich der Poesie. Der Stil

der schonen Literatur umfasst eine Reihe von literarischen Genres wie Sonett,

106 KNITTLOVA, 2000, S. 148
107 Ebd. S. 178-179
108 Ebd. S. 180-182
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Roman, Kurzgeschichte, Komodie usw., was dazu fiihrt, dass dieser Stil ist sehr

vielfdltig und reich an den sprachlichen Ausdriicken.

Der kiinstlerische Text soll die Vorstellungskraft des Lesers wecken und den
Leser beeindrucken. Der Autor des Werkes macht den Text attraktiver
und interessanter, indem er von der Standardsprache abweicht und beispielsweise
Dialekte, Slang usw. verwendet. In diesem Stil gibt es auch viele Metaphern,
Metonymien und andere bildhafte Ausdriicke.!” Die Ausdrucksweise in dem
kiinstlerischen Text ist in der Regel konkret, anschaulich, bildhaft und subjektiv.

Gerade die kiinstlerischen Texte zeichnen sich durch grofte Individualitit aus.''”

Bei der Ubersetzung des kiinstlerischen Textes beriicksichtigt der Ubersetzer
die im dritten Kapitel aufgefiihrten Faktoren des Ubersetzungsprozesses. Vor allem
ist es fiir den Ubersetzer wichtig, den Inhalt und die Form des Werkes zu verstehen
und die enthaltenen Fakten entsprechend auszudriicken. Er muss die
unausgesprochenen Gedanken im Text verborgen behalten und darf sich nicht
zu sehr von seiner Vorstellungskraft hinreifen lassen, damit seine Ubersetzung

nicht zu weit vom Original abweicht.

6 Autoren und Charakteristik des iibersetzten Werkes Ludwig
van Beethoven — Sein Leben in Bildern

6.1 Richard Petzoldt und Eduard Crass
Einer der Autoren des tibersetzten Werkes ist Richard Petzoldt, ein deutscher
Musikwissenschaftler und Musikpddagoge, der am 12. November 1907 in Plauen

geboren wurde und am 14. Januar 1974 in Leipzig gestorben ist.

Er studierte Musikwissenschaft an der Friedrich-Wilhelm-Universitét in Berlin
und promovierte 1933. Nach dem Studium schrieb er fiir ,,Allgemeine
Musikzeitung® in Berlin und spéter in Leipzig, wo er 1939 Chefredakteur wurde.
Sobald sein Kriegsdienst (1940—1945) beendet wurde, arbeitete er als Musikkritiker
in verschiedenen Zeitungen, Mitarbeiter des Leipziger Kulturamtes und leitete

kurzzeitig die dortige Musikbibliothek. Von 1946 bis 1952 wirkte er an der

109 Petr Mare§ (2017): UMELECKY STYL. [online] In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana
Pleskalova (eds.), CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny. [cit. 26.4.2021]. Dostupné
z: https://www.czechency.org/slovnik/UMELECKY STYL

110 CECHOVA, 2000, S. 381
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Musikhochschule Leipzig, war Dramatiker der Leipziger Oper und Chefredakteur
der Zeitschrift ,,Musik in der Schule®. 1952 wurde er zum Direktor des Instituts
fiir Musikerziehung und zum stellvertretenden Direktor des Instituts
fiir Musikwissenschaft der Universitit Leipzig ernannt. Ab 1967 arbeitete er
als Direktor des Musikinstrumentenmuseums und in den Jahren 1969-1973

als Ordinarius fir Musikwissenschaft.

Mit seiner Arbeit, insbesondere mit seinen zahlreichen populdren Biografien
von Musikern, hat Petzoldt die Musikgeschichte breiten Leserkreisen

nahegebracht.!!

Er arbeitete an vielen Biografien mit Eduard Crass zusammen, der seine
Kommentare zu den Bildern beitrug. Man kann Biografien wie Johann Sebastian
Bach — Sein Leben in Bildern, Wolfgang Amadeus Mozart — Sein Leben in Bildern,
Giuseppe Verdi 1813—1901 — Sein Leben in Bildern'!? u. a. erwéihnen. Fiir eine
ndhere Vorstellung dieses Autors, der sich hochstwahrscheinlich auch, auf der
Grundlage seiner Werke Die Thomaner — Kommentierter Bildbericht iiber ihre
750jihrige Geschichte 1212—1962 und Johannes Brahms — Sein Leben
in Bildern''3, der Musikwissenschaft widmete, wurden leider keine weiteren

Informationen {iber sein personliches und berufliches Leben gefunden.

6.2 VEB Verlag Enzyklopadie Leipzig

Das Buch Ludwig van Beethoven — Sein Leben in Bildern wurde 1963 im VEB
Verlag Enzyklopddie Leipzig veroftentlicht, der am 1. November 1956 gegriindet
wurde. 1964 vereinigte er sich mit dem gréBeren VEB Bibliographischen Institut,
aber seine rechtliche Unabhdngigkeit verlor er nicht. Er konzentrierte sich
auf Sprachen, also Worterbiicher, Grammatiken, Sprachlehrbiicher

und Zeitschriften. 1990 wurden sich die beiden Verlage Enzyklopidie

I Richard Petzoldt. Sichsische Biografie [online]. Institut fiir Séchsische Geschichte und
Volkskunde, 2005- [cit. 2021-03-13]. Dostupné z:
https://saebi.isgv.de/biografie/Richard%20Petzoldt%20(1907-1974)

112 Richard Petzoldt, Eduard Crass. ZWAB.com - Zentrales Verzeichnis antiquarischer Biicher
[online]. AbeBooks Europe, 1996- [cit. 2021-03-13]. Dostupné z: https://www.zvab.com/buch-
suchen/autor/RICHARD-PETZOLD,-EDUARD-CRASS?cm_sp=brer-_-bdp-_-author

113 Eduard Crass. ZWAB.com - Zentrales Verzeichnis antiquarischer Biicher [online]. AbeBooks
Europe, 1996- [cit. 2021-03-13]. Dostupné z: https://www.zvab.com/buch-suchen/autor/crass-
eduard/
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und Bibliographisches Institut in einen einzigen Verlag Bibliographisches Institut
& Verlag Enzyklopddie GmbH verdndert, der im Mai 1991 an den Verlag BIFAB
Mannheim (Bibliographisches Institut & F. A. Brockhaus''*) und dann an den

1. November 1991 am Verlag Langenscheidt verkauft wurde.'!

6.3 Inhalt und Stil des Buches Ludwig van Beethoven — Sein Leben in Bildern
Das Buch stellt die Personlichkeit des beriihmten Musikkomponisten Ludwig
van Beethoven dar, beschiftigt sich mit seiner Kindheit, Ausbildung, seinem
kiinstlerischen Schaffen, seiner Wahrnehmung der damaligen politischen Situation
im Kaisertum Osterreich, Familienbeziechungen und Beziehungen zu anderen

bedeutenden Personlichkeiten der Zeit, seiner Krankheit und seinem Tod.

Diese Biographie ist in zwei Teile gegliedert. Der erste Teil bildet einen Text
von Richard Petzoldt, der aus einer Einleitung und zwei Kapiteln mit dem Titel
Bonn und Wien besteht. Der zweite Teil von Eduard Crass enthélt 48 Bilder
zu diesem Thema und ihre entsprechenden Kommentare. Die beiden Teile sind
miteinander verbunden, im ersten Teil gibt es Verweise zu Bildern, die den Leser
dazu veranlassen, durch die Seiten zu bléittern und eine klarere Vorstellung

von Beethoven und seiner Umgebung zu schaffen.

Gemail den Definitionen der Funktionalstile in Kapitel 5 gehort dieses Buch
aus mehreren Griinden zum wissenschaftlichen Funktionalstil. Erstens ist das Ziel
des Buches, die Leser iiber diesen beriihmten Musikkomponisten zu informieren
und zu belehren. Zweitens gibt es hier Fachbegriffe und Fakten. Der Text scheint
jedoch nicht kompliziert zu sein, ist in einer leichteren und fesselnden Form
geschrieben, damit er von einem groBBeren Leserkreis gelesen werden kann. Daher

kann sich das Buch in populdrwissenschaftliche Texte einordnen.

114 Bibliographisches Institut & F. A. Brockhaus. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2021-03-13]. Dostupné z:
https://de.wikipedia.org/wiki/Bibliographisches Institut %26 F. A. Brockhaus

15 LINKS, CHRISTOPH. Das Schicksal der DDR-Verlage: Die Privatisierung und ihre
Konsequenzen. Berlin: Edition Berolina, 2016. ISBN 978-3-95841-051-0. S. 89-90
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PRAKTISCHER TEIL
7 Ubersetzung des  deutschen  Originaltextes  Ludwig
van Beethoven — Sein Leben in Bildern ins Tschechische

7.1 Textteil von Richard Petzoldt

LUDWIG VAN BEETHOVEN
1770-1827

JEHO ZIVOT V OBRAZECH

Nase doba stavi pfed umélce pozadavek, aby védomé zil svou ptitomnosti.
Tento pozadavek se stal nezbytnym poté, co déle nez sto let trvalo obdobi, v némz
se na zivot a ¢iny umélce pohlizelo jako na zaleZitosti nezavislé na obecném
spoleCenském byti jeho okoli, kdy uméni mélo byt provozovano bez zvlastniho
divodu. Na rozdil od toho vnimala diivéjsi staleti umélce jako clena celku,
slouziciho spolecnosti. V dobé Johanna Sebastiana Bacha tak byla hudba
v reziden¢nich méstech vyrazem dvorské reprezentace. V malomésté byl muzikant
jako meéstskym hudebnikem, radnim houslistou, varhanikem nebo kantorem
z povéfeni méstanstva. Clovék komponoval, protoze nova uzitkova hudba byla
samoziejmosti. VSechna dila, ktera jsou dnes z hlediska stylu a obsahu povazovana
za vyraz své doby a jsou uzndvana dnesni hudebni historii, vdé¢i za svlij vznik prave
takové zakézkové Cinnosti umélce. Striktni stavovské ¢lenéni v 18. stoleti vedlo
ve stejn¢ striktni rozdéleni v ramci jednotlivych uméleckych Zzanrd. Opera,
pro dvorskou reprezentaci — toto pravidlo potvrzuji nékteré vyjimky v politicky
samostatnych méstech nebo ve méstech, kterd prostfednictvim obchodu zbohatla
a stala se nezavislymi, napt. v Benatkdch, Hamburku, Norimberku nebo Lipsku.
M¢stanské reprezentaci slouzily oslavné kantaty a touhu meéstského patriciatu
a studentt po hudbé mély uspokojit suity a koncerty pro Collegia musica, duchovni
kantaty a varhanni choraly stejné jako v&zni hudba radnich trumpetistii a hudba

k tanci zkuSenych houslistli a ,,Sumatii* vystupujicich na slavnostech. Nikdo si
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nevSimal pisni tovarySt a sluzebnych ve méstech, natoz hudebnich dovednosti

rolnikii: bylo nedtistojné se takovou hudbou zabyvat vazné.

Avsak pravé odtud pramenily zdroje, které uméleckou hudbu neustale
privadély k novému zivotu. Také ono obdobi, které dnes nazyvame klasickou
hudbou, by bylo nemyslitelné bez neustalého obnovovani kontaktu s jednoduchou
hudbou femeslnikl a rolnik. Haydn piijal cisafovu vytku, zZe je ,,Sprymai*, kdyz
spojil dohromady odporujici sily: z prvki lidové hudby vytvoftil formu klasické
sonaty a symfonie. V Mozartové hudb¢ se italské serenady a salcburské tance
sloucily s prvky dvorské opery, a stejné tak by si Beethovenovo celozivotni dilo
nikdy nezachovalo svou zivotni silu napfi¢ ¢asem a generacemi, pokud by v ném

sam nezkuSeny a neSkoleny poslucha¢ okamzité nepocitil ono zdravé jadro folkloru.

Beethoven vSak nevyrostl bezprostiedné z lidu jako Haydn. Pied generacemi
jesté zili jeho predkové jako vlamsti rolnici a femeslnici v okoli Lutychu,
Mechelenu a Bruselu. Tehdy béhem krutého tazeni Spanélskych utlacovatelll proti
Nizozemctim, ktefi volali po ob&anské svobodé, byla Josine van Beethoven!!®
vroce 1595 upélena na hranici jako ,.cCarodéjnice. Poté se Beethovenové
prestéhovali k Rynu. Jeden z nich pracoval jako obchodnik se svi€¢kami, a jeho
bratr, kiestnim jménem Ludwig, byl hudebnikem. Tento Ludwig byl nejprve
¢lenem chlapeckého péveckého sboru v Mechelenu a vokalistou v kostelnich
sborech v Lovani a Lutychu. V roce 1733 si vydélaval na zivobyti jako zpévak
bonnského dvorniho orchestru a o Ctyfi desetileti pozdéji si vyslouzil pozici
dvorniho kapelnika. KdyZ tento velmi vazeny muz umiral na Stédry vecer roku
1773, nemohl tusit, ze v t€¢ dob¢ jeho tfilety a po ném pojmenovany vnuk jednou

vynese povest jeho jména z tichého Bonnu do svéta.
BONN

Bonn (obr.1), pole pisobnosti dvorniho kapelnika Ludwiga van Beethovena,
byl po nékolik stoleti rezidenci kolinského arcibiskupa a jednim ze sedmi kurfiftstvi
Némecké tise. Dvorni kapelnik slouzil riznym drzitelim tohoto cirkevniho tradu,
ktery byl spojen se svétskou suverenitou nad rozsahlou rynskou oblasti.
Po rozhazovaéném Klementu Augustovi, bavorském princi, ktery z Bonnu ucinil

sidlo zéfici baroknim piepychem, plné oslav, maskarnich bali a divadelnich

116 Josine van Beethoven byla piibuznd Ludwiga van Beethovena.
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predstaveni a ktery pfedevSim neSetfil na svém dvornim orchestru, nasledoval
Maxmilidn Friedrich, az lakotné Setrny arcibiskup-kurfiit, jenz odkézal pocetné
vétitele svého predchiidce na lepsi ¢asy, omezil drahé dvorni plesy a lovy, snizil
platy svym dvornim ufednikiim, ale pfinejmens$im s dvorni hudbou zachézel
pomérné shovivavé. Zertovani bavicich se dam a panti dvorské spole¢nosti nahradil
sttizlivy duch osviceného absolutismu, svétonazor panovnikti, ktery hodlal
smefovat stale hlasitéjsi volani lidu po svobodé¢ do zdanlivé bezpecnych
»apolitickych® koleji védeckych akademii a némeckych narodnich divadel. Také
bonnsky dvir pocitil tento pohled na svét, jenz délal dil¢i ustupky, aby mél vSe o to
pevnéji pod kontrolou. Typické pro tento vladni systém bylo ptisobeni némeckého
narodniho divadla a zaloZzeni bonnské univerzity, které ptipravoval kurfift
Maxmilidn Friedrich a uskute¢nil jej az jeho ndstupce Maxmilidn FrantiSek, bratr
némeckého cisate Josefa II. Rovnéz v duchu osvicenstvi ptisoudil katolicky kurfiit
hudebnimu ftediteli divadla Christianu Gottlobu Neefemu vroce 1781 narok
na pozici dvorniho varhanika, aniz by se ho kviili své ,protestantské¢ viie
dozadoval“. Dvorni varhanik Neefe brzy ziskal schopného mladého pomocnika;
jesté chlapce, vnuka nékdejsiho dvorniho kapelnika Ludwiga van Beethovena

a syna dvorniho tenoristy Johanna van Beethovena.

Mlady Ludwig van Beethoven se narodil v poloving prosince roku 1770 v malé
zadni budové domu na Bonngasse 515 (obr. 2). Zapis v cirkevni matrice oznacuje
17. prosinec jako den kitu. Ponévadz bylo zvykem kitit déti co nejdiive, lze
povazovat 17. nebo 16. prosinec 1770 také za datum narozeni. O par let pozdéji se
rodina dvorniho tenoristy van Beethovena vysté¢hovala z domu na Bonngasse, ktery
je nyni sidlem instituce Beethoven-Haus a jejiho archivu o Beethovenovi.
Ludwigovi mladsi bratti, Kaspar Anton Karl a Nikolaus Johann, se narodili v letech
1774 a 1776 v jinych bonnskych bytech neklidného dvorniho hudebnika. Vypada
to, jako kdyby skladatel zdédil sklony k pozdéj$im castym zméndm bydliste
po svém otci. Johann van Beethoven nebyl vyrovnanou a silnou osobnosti jako jeho
otec, dvorni kapelnik. Dokud zila jeho Zena, zdalo se, ze v jeho domé vladne
potradek a skromny maloméstsky blahobyt. Ludwigiiv kamarad z détstvi, Gottfried
Fischer, jehoz otci patfil diim, ve kterém Beethovenovi né¢kolikrat bydleli, popsal
Ludwigovu rodinu nasledovné: ,,Johann van Beethoven, dvorni tenorista, se piesné

drzel své funkce. Daval hodiny na klavir a hodiny zpévu syniim a dceram zdejsich
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anglickych, francouzskych a cisarskych vyslanct, prislusnikiim Slechty i vazenym
mé§tanim. Casto mél vic prace, nez kolik dokazal zvladnout. A také Easto dostaval
drobné darky, protoze si ho mnozi vazili. Diky tomu si jeho domécnost vedla
dobfe.“ Tento fad zanikal se zhorSujicim se onemocnénim jeho Zeny Marii
Magdaleny. Po jeji smrti v roce 1787 hledal dvorni zpévak utéchu ve ving, takze
v soupisu obyvatel z roku 1790 je jiz jako majitel bytu uveden dvacetilety ,,dvorni
varhanik Beethoven junior*: Johann van Beethoven byl ,,dispenzovan® ze sluzby
auchranén pred trestem vyhoSténi z Bonnu pouze diky snahdm svého syna

a zasluham starého dvorniho kapelnika.

Johann van Beethoven brzy rozpoznal hudebni talent svého nejstars$iho syna.
Tenkrat nebyli hudebnici zdaleka tak specializovani jako v pozd¢€jsi dobé. Dédecek
Ludwig byl vokalistou, vystupoval na pédiu a dirigoval dvorni orchestr. Stejné tak
Johann van Beethoven nebyl pouhym zpévakem. Muzeme predpokladat, ze také
veédél, jak naucit svého syna psat na hodiné klaviru tehdy nezbytny zapis basso
continuo, tedy improvizované vytvaiet vokalni nebo instrumentalni doprovod
na klavir, ktery byl uvadén pouze v obrysech, a mozna také i to, jak uz ho uvést
do teorie kompozice. Mlady Beethoven se v brzké dobé ukazal jako velmi zdatny
také ve hie na varhany. Obcas prevzali lekce pfemyslivého a zarputilého chlapce
jini bonnsti hudebnici: dvorni varhanik Heinrich van den Eeden a jako herec,
zpévak a flétnista obratny, ale jinak nezodpovédny hudebnik Tobias Friedrich
Pfeiffer, ktery u Beethovenovych vyucoval za bydleni a stravu. O hudebnim
vzdélani malého Ludwiga informoval ¢len dvorniho orchestru, violoncellista
Bernhard Maurer: ,,Casto, kdyz Pfeiffer pil s Beethovenovym otcem ve vinarné do
jedenacti vecer nebo do pilnoci, Sel s nim domt, kde Louis lezel v posteli a spal.
Otec jim prudce zatiasl; chlapec se s plaCem sebral a Sel ke klaviru, kde s nim
Pfeiffer ztistal sedét az do Casného rana, jelikoz rozpoznal chlapciv neobvykly

talent.*

Za téchto okolnosti byl kladen maly diraz na vSeobecné vzdélani ditéte.
,Beethovenova vychova nebyla ndpadné zanedbavana, ale ani nijak zvIast’ kvalitni.
Cteni, psani, po¢itani a trochu latinsky se nau¢il ve vefejné skole, a hudbg, u které
ho jeho otec nepretrzité¢ a nekompromisné drzel, se u¢il doma,* uvadi Franz Gerhard
Wegeler, ktery byl o pét let starsi nez Beethoven a ktery se s nim brzy spratelil. Jiz

zminény kamarad Gottfried Fischer dokonce tvrdil: ,,Podle jeho otce se toho
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ve Skole moc nenaucil, a proto ho otec dal tak brzy ke klaviru a byl na n¢j tak
piisny.“ Beethoven pozd¢ji velmi pocitoval tyto nedostatky, které se projevily
nejistym pravopisem téméf ve vSech jeho dopisech a pocetnimi chybami v jeho
domacich ucetnich knihach. Mnoho takovych mezer vSak doplnil diky tomu, Ze
jednal se stejn¢ starymi syny a dcerami bonnskych maloméstanskych
a Slechtickych rodin, ke kterym brzy nasel pfistup jako ucitel. Kdyz byla v roce
1786 oteviena bonnska univerzita, patfil nejspiS také mezi jeji posluchace
a s ¢inorodosti jemu vlastni, pilnym a kritickym ¢tenim basnickych a filozofickych
spistt dosdhl toho, ze mohl v roce 1809 napsat: ,,Neexistuje Zadné pojednani, které
by pro m¢ v tuto chvili bylo pfili§ nau¢né. Aniz bych si délal alesponn narok
na skutecnou vzdé¢lanost, od détstvi jsem se snazil pochopit vyznam téch lepSich
amoudrych v kazdém obdobi. Ostuda pro umélce, ktery nepovaZuje za svou

povinnost dostat se pfinejmensim takhle daleko.*

Dvorni tenorista Johann van Beethoven se v brzké dobé pokusil vyd¢lat penize
na talentu svého synka. V bfeznu 1778 usporadal koncert svych dvou ,,$kolakii*
(obr. 3a), pricemz syna uvedl jako Sestilet¢ho. (Z tohoto diivodu Ludwig van
Beethoven do svych Ctyficeti let povazoval rok 1772 za sviij skute¢ny rok narozeni.)
Po tomto prvnim vefejném koncertu chlapce, jenz byl nésiln€ oznacen za zazra¢né
dité, pfiSel nésledujiciho roku do Bonnu Christian Gottlob Neefe (obr. 5a).
Jako hudebni feditel divadla a dvorni varhanik rozvijel v rynském reziden¢nim
meésté aktivni hudebni zZivot. V ném ziskal mlady Ludwig van Beethoven, jehoz
génia Neefe okamzité poznal, prvniho metodicky postupujiciho ucitele. Poté, co
Neefe v roce 1781 podnikl cestu do Holandska, bylo Ludwigovi rok nato dovoleno
zastupovat jej u varhan. Toho roku se také objevila prvni tisténd a v Mannheimu
publikovana skladba témét dvanactiletého umeélce: klavirni variace na pochod
kasselského skladatele DreBlera. Po nich nésledovaly v roce 1783 tii klavirni
sonaty, které mlady skladatel jist¢ na Neefovu a otcovu radu vénoval kurfiftu
Maxmilianu Friedrichovi (obr. 3b). Tato dnes takika neznama dila, pojmenovana
jako ,kurfiftské sonaty”, byla plodem naméhavych studiich. Neefe mladého
Beethovena nefidil malichernymi pravidly, ale ovliviioval ho prostfednictvim
velkych vzord. V té dobé iv hudebnich kruzich pomérné nezndmy ,.Dobie
temperovany klavir® od Johanna Sebastiana Bacha Beethoven studoval tak peclive,

ze si mnoho téchto preludii a fug pamatoval cely zivot. Kromé toho ho Neefe
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seznamil pfedevsim s klavirnimi sondtami a slavnou uéebnici ,,Studie o pravém
uméni klavirni hry* od Philippa Emanuela Bacha, ktery ve druhé poloviné
18. stoleti zastinil slavu svého otce. Beethoven pozdéji pouzil tuto knihu, ktera byla
dilezita nejen pro hru na klavir, ale jeSté vice pro tehdejsi interpretaci, jako zéklad
pro svou vlastni vyuku. V jednom hudebnim c¢asopise Neefe uvedl o svém
studentovi, kterému predpovidal zafnou budoucnost, kdyby mohl cestovat a dale se
vzdélavat: ,,Urcité by se stal druhym Wolfgangem Amadeem Mozartem, kdyby
pokracoval stejné tak, jak zacal.“ U nového kurfiita Maxmiliana Frantiska se mu
vroce 1787 podafilo pro svého zdka uskutecnit studijni cestu do Vidné
za Mozartem. V roce 1784 nechal Neefe najmout mladého Beethovena, jehoZz hra
na varhany strhla obdiv dvorniho orchestru, jako pomocnika a od roku 1785
Beethoven nesl titul druhého dvorniho varhanika. Mimo to byl ve vyplatnich

listinach zapsan jako hrac¢ na violu.

Jaké sluzby musel mlady dvorni hudebnik z Bonnu vykonavat? Nejprve podle
duchovniho stavu kurfiita provozoval chramovou hudbu. V divadle, ve kterém
Neefe, vyznamny skladatel zpévoher, ptlisobil jako ,rezisér zpévoher
a klavicembalista®, a kde Beethoven hral na violu, byly uvadény hlavné
francouzské a italské komické opery. Novy kurfift si proti tomu z Vidné piivezl
zalibu také v némeckych zpévohrach a operach, takZe orchestrovy hudebnik
Beethoven poznal nejen Dittersdorfova dila, ale také Mozartiv ,,Unos ze seraillu®,
,Figarovu svatbu“ a,Dona Giovanniho“. Symfonie, soélové koncerty —
od Beethovena je v klavirnim vytahu zndmy koncert Es-Dur z doby kolem roku
1784 — serenady a jina dvorni zabavna hudba zaznivala v bonnském zamku, ktery
byl po velkém pozaru roku 1777 ptestavén v ponckud sttizlivém klasicistnim stylu,
a v dalSich budovach kurfiita, kam jej musel doprovazet jeho dvorni orchestr.
Existuje podrobna zprava o takovém nékolikamési¢nim pobytu v Mergentheimu,
kam se dvorni orchestr vydal ,,dvéma jachtami po Rynu a Mohanu®. Naptiklad
na zamku v Briihlu pobliz Bonnu, v hudebnim salu (obr. 4b) slavnostn¢ osvétleném
blikajicimi lustry, si pfedstavme dvorniho hudebnika Beethovena, ktery rozhodné
neni hezky, ale je naopak znetvotfeny po nestovicich, a casto kvili své tmavé pleti
posméiné piezdivany ,,Spanél®, jak hraje v hedvabné livreji s napudrovanymi

a do copu zapletenymi vlasy (obr. 4a).
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Tak casto, jak jen mohl, unikal zivelny mladik dvorské etiketé, kterou jen
trochu uvolnovala otevienost charakterniho a pfed kurfiftem nebojacného Neefeho.
Vedle bonnského dvora se vlastni kulturni Zivot rozvijel v rodindch méstant

a ufedniku.

Ideje osvobozeni lidstva a bratrstvi Sifici se z Francie zakotfenily zejména
v srdcich mladeZe. Univerzitni profesor Eulogius Schneider (obr. 5b), vasnivy
obdivovatel francouzskych revolucionaiskych myslenek, jenz byl pozdéji popraven
kontrarevoluci ve Strasburku, kolem sebe shromazdil pokrokové smyslejici
studenty. Z katedry recitoval svlj vlastni hymnus oslavujici utok Pafizana
na kralovskou pevnost Bastilu. Lze viilbec pochybovat o tom, ze byl mlady
Beethoven témito novymi mySlenkami prudce zasaZzen? Nedokdze si clovek
predstavit jeho pisen napsanou slovy Konrada Pfeffela ,,Kdo je svobodny muz?
Ten, komu miize zdkony vydavat jen jeho vlastni viille a Zddny rozmar diktatora!*
doslova jako aktualni kazdodenni piseni svych ptatel? Schillerova revolu¢ni dramata
,Loupeznici® a ,,Fiesco byla ¢tena a vasnivé diskutovana v kruzich progresivnich
bonnskych ob¢anti. Beethoven se téchto ideji republikdnské ctnosti, jakou ztvarnil
Schiller, nikdy nevzdal, a soska Bruta, fimského hrdiny bojujiciho za svobodu, byla

trvalou ozdobou jeho bytu ve Vidni.

Mg¢stansky Bonn se vydal novym smérem také v hudbé. Roku 1787 se
v hamburském casopise ,,Cramersche Magazin“ objevila zprava z Bonnu: ,,Pocet
milovnikd hudby mezi obyvateli velmi roste. Obzvlast’ je oblibeny klavir; mame
zde nekolik Steinovych kladivkovych klavirti z Augsburgu a dalsi jim odpovidajici
nastroje.” (Kladivkovy klavir tehdy nahradil staré cembalo.) Rovnéz se uvadi, ze
lidé v téchto kruzich radi zpivali rynské lidové pisné. To je dilezité upozornéni
na spojitost mezi Beethovenovou tvorbou a lidovou hudbou. Jeho lidové a veselé
pisné jako ,,Urianova cesta® se s oblibou zpivaly v takovych spole¢enskych kruzich,
jaké se tvotily kolem vazené pani von Breuning (obr. 6d), Beethovenovy ,,druhé
matky*, a v jinych rodindch. Tato spole¢nost piijala tak trochu nemotorného
Beethovena, jenz byl rad vesely mezi veselymi lidmi a jenz se Casto snazil
zapomenout na nepiijemnou atmosféru v domé svého otce. Brzy ho se ¢tyfmi détmi
Heleny von Breuning pojilo opravdové pratelstvi, zejména s Eleonorou
a Lorenzem, které ucil na klavir, a se Stefanem, jenz pozdé€ji ptsobil jako pravnik

ve Vidni a navzdory nevyhnutelnym obcasnym roztrzkam zplsobenymi
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Beethovenovou nevrlou povahou zistal se skladatelem v kontaktu az do konce.
Stefaniiv syn Gerhard, jenz se narodil v roce 1813, uz jako ¢trnactilety tusil budouci
vyznam Beethovena a u nemocného mistra byl kazdy den. Jemu vdé¢ime za velmi
obsahlé paméti ,,Aus dem Schwarzspanierhause®, které se tykaji Beethovenovych

poslednich let, vydané v roce 1870.

Do tohoto okruhu Breuningovych patfil také jiz zminény lékat Franz Gerhard
Wegeler, jenz této rodiné¢ doporucil mladého hudebnika jako ucitele (obr. 6a).
Wegeler se pozdéji ozenil s Eleonorou von Breuning a prostfednictvim svych
poznamek ,,Biographische Notizen iiber Ludwig van Beethoven* informoval
o ruznych skutecnostech ze skladatelova mladi v Bonnu. Tyto vzpominky vydal
v roce 1834 spolecné¢ s Beethovenovym zakem Ferdinandem Riesem, jehoz otci,
,byvalému hudebnimu fediteli kolinského kurfiftstvi v Bonnu a prvnimu
Beethovenovu mecenaSovi®, jsou tyto vzpominky vénovany. Franz Ries byl
znamenitym houslistou dvorniho orchestru a pozdéji hudebnim feditelem. Jeho
hodiny housli si Beethoven uzival. Vdééné na tyto lekce vzpominal, kdyZ pozdé&ji
ve Vidni nezistné podporoval Ferdinanda Riese. Z fad osobnosti, které ovlivnily
prvni dvé desetileti Beethovenova zivota v Bonnu, nelze zapomenout na hrabéte
Ferdinanda z ValdStejna, jenZz byl amatérskym skladatelem a pochézel z ceského
Duchcova. Ukazalo se, Ze byl jeho prorocky zéapis do Beethovenova paméatniku
v dobé konecného stehovani do Vidné neskutecné pravdivy (,,Diky nepfetrzité pili
obdrzite Mozartova ducha z Haydnovych rukou‘ [obr. 7b]). Beethoven se pozdé&ji
rozeSel s timto ponckud dobrodruznym hrabétem, kterému jest¢ v roce 1805
vénoval jednu ze svych nejvétSich klavirnich sonét: opus 53, dnes znamy jako
Valdstejnska sonata. Valdstejn, ktery pfiSel o majetek kvili spekulacim na burze,

zemrel ve Vidni v roce 1823.

V prvnich listopadovych dnech roku 1792 se Beethoven vydal cestu do Vidné,
ktera ho méla navzdy odvést z jeho rynského domova. Cesta jiz na zacatku vedla
vale¢nou zonou, nebot’ na konci roku 1792 byly hrani¢ni piechody Francouzské
republiky posunuty, jak je Goethe ve stejném roce zachytil na obraze (obr. 7a),
dokonce ptes Ryn do rynského Hesenska. Mozna cestujici ve voze slySeli z dalky
revoluéni pisné francouzskych vojsk Marseillaisu nebo ,,Chant du départ®, ktera

dosud zni v pochodovych variacich ,,Eroicy*.
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S velkym mnozstvim hotovych nebo rozpracovanych skladeb hlavné komorni
hudby dorazil dvaadvacetilety Beethoven koncem listopadu 1792 do Vidné¢, zatici

nadSenim a nadé&jemi.
VIDEN

Viden nebyla mladému hudebnikovi cizi; navstivil ji uz pted péti lety, kdyz mu
bylo sedmnact. Ale jeho pobyt tehdy nemél dlouhého trvani. Hral pred Mozartem,
ktery ho zpocatku pfijal s nedivérou, ale pozdé€ji byl mladym géniem stale vice
nadSeny. Brzy se vSak Beethoven musel vratit zpét do rodného Bonnu, kde jeho
matka umirala. Mezitim zemfel také Mozart, nepochopen dvorskou spolecnosti
abez finanéni podpory méStanstva, které se teprve pomalu kulturné
osamostatiiovalo. Ale Haydn stéle zil. Hudebnik, v jehoz dile, navzdory ponechéani
jeho titulu kapelnika kniZete Esterhazyho, se rovnéz projevilo kulturni odtrzeni
méStanstva od uméni dvorné aristokratické spolenosti. Po svém navratu
z koncertniho turné po Londyné¢ se zastavil v Bonnu, kde ptivetiveé posoudil skladby
dvorniho varhanika Beethovena. Tak mohl mlady hudebnik od Ryna, kterému bylo
dovoleno navstivit Viden, skute¢né doufat, ze se k nému dostane ,,Mozartiv duch

z rukou Haydna*.

Rychle naSel ve Vidni a jejim okoli zalibeni (obr. 8). Mozna mu rakouské
sttedohoti protkané Sirokou fekou trochu pfipomnélo jeho domov na Rynu.
Ve srovnani se skromnym maloméstskym Bonnem se zdal ruSny Zivot ve Vidni
velkoméstsky a inspirujici (obr. 9 a 10). Zde se koncentrovala kultura a uméni
habsburského statu. Feudalové z Mad’arska, Cech, Chorvatska a Hali¢e se ve Vidni
schazeli béhem zimnich mésict. Piivazeli si s sebou také své hudebniky, takze
podnéti ke hrani lidové hudby v§eho druhu bylo vic nez dost. Kromé toho zde méli
prirozené hudebni nadani mistni obyvatelé, coz se projevilo v plesovych domech,
na vetejnych zahradnich koncertech a v pfedméstskych hudebnich divadlech:

mlady Beethoven si musel pfipadat jako v jiném svete.

Presto vSak existovaly véci, které byly pro n¢j v porovnani s Bonnem
pravdépodobné méné uspokojivé. Navzdory duchovni vladé tam obecné panovala
svobodnéjsi politicka atmosféra. Z proziravé Francie pfichazely k lidem myslenky
osvicenstvi a idealy svobody, rovnosti a bratrstvi. Pievratné udélosti Velké

francouzské revoluce roku 1789 sice nebyly napodobeny, ale ¢lovek v rynské
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oblasti pocitil novoty dfive nez v oblasti Dunaje. Kurfift Maxmilian FrantiSek
nakonec musel uprchnout pfed pochodem revolu¢niho francouzského vojska
a hledat Utocist¢ u svého bratra, cisaie Josefa II., kde v roce 1801 zemftel. Trvalo
jesté par let nez francouzskd vojska, kterd byla mezitim zneuzivana Napoleonem
pro kontrarevolu¢ni a imperialistickou politiku, hrubé vyrusila ze svého klidu

vvvvvv

a vpochodovala do Vidné.

Prozatim se jesté v politické a kulturni oblasti vychloubali velmozi habsburské
monarchie, ptfestoze se uz konec feudalni vlady jasné rysoval. Mnozi z téchto
aristokratll se brzy zapojili do kapitalistického ekonomického systému, ktery se
nyni v Némecku dostaval k moci. Tak naptiklad udrzovala lobkovicka knizata svij
majetek v Cechach v manufakturach. Jini, kupiikladu jiz zminény hrabg
z Valdstejna, provadéli finan¢ni transakce, a také Beethoven patiil n¢jaky cas
ke klientiim banky hrabéte Moritze von Friese. S upadkem feudalismu, ktery
v Evropé utrpél smrtelnou ranu kvuli udélostem francouzské revoluce a jejich
nasledk, se od vladnouci tfidy odd¢lila také péce o umeéni, ktera ji byla do té¢ doby
téméef vylucné vyhrazena. V hudebni roCence ,,Jahrbuch der Tonkust* se roku 1795
uvadi, ze ve Vidni ,,kromé kniZzeciho Schwarzenberského orchestru témer zadné

jiné orchestry neexistovaly*.

Kdyz Beethoven piiSel do Vidné, tak zpocatku na zakladé¢ doporuceni
bonnského kurfiita a hrabéte z Valdstejna rychle naSel uplatnéni ve videnskych
Slechtickych domech. Velkolepa barokni budova knizete Ferdinanda Kinského
(obr. 11) mu byla stejné znama jako palac umeéleckého nadSence, knizete Karla
Lichnovského, ktery byl ¢as od ¢asu Mozartovym zakem. Beethoven ucil v téchto
rodinach — k velké nelibosti videniskych umélct, kterych si tento ,,ptistéhovalec*
moc nevazil -, kde mél ptilezitost vyzkouset G€inky svych novych skladeb. Hodiny
s Josephem Haydnem (obr. 13a) pfinesly ovoce, ackoli Beethoven pozdéji
nepravem tvrdil, ze se od né&j nikdy nic nenaucil. Velky mistr klasické symfonie se
samoziejm¢ nezabyval maliCkostmi, jako je zaskrtavani chybné partitury.
Vyucovani tak ziska spiSe zdbavnéjsi a podnétnéjsi podobu nez mentorskou. Ale
pravé tuto chybéjici piisnost Beethoven hledal, nebot’ neustale pracoval na svém
zlepseni a dopliioval mezery ve svych znalostech. At uz se to stalo za zady starého

mistra Haydna, jehoz umélecky vyznam Beethoven sice upfimné uznaval, ale jehoz
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zpisoby v nékterych ohledech odporovaly tém jeho, byl Beethoven rad, ze se ho
ujal Johann Schenk, zndmy nejen jako skladatel Uspésné zpévohry ,,Der
Dorfbarbier, ale také jako schopny teoretik. Beéhem Haydnova opakovaného
pobytu v Londyné byli pozadani o radu a lekce jesté dalsi vidensti hudebnici,
napiiklad slavny kontrapunktik Johann Georg Albrechtsberger a italsky dirigent

Antonio Salieri, jemuz prisluSely otazky tykajici se zpévu a jeho zapisu.

Pomineme-li jeho ¢etna dila napsana v Bonnu, zacal Beethoven ve Vidni znovu
pocitat své skladby od opusového Cisla 1. Jiz v roce 1795 se jako prvni objevila tfi
prostfednictvim subskripce jako dilo dosud nezndmého mladého mistra.
Po rozumném uvazeni je vénoval knizeti Lichnovskému (obr. 12), ktery si se svymi
pribuznymi objednal 27 exemplari. Kdyz poprvé slysel tuto trojici Joseph Haydn,
znacn¢ skladateli rozmlouval vydani tietiho tria z této skupiny, nebot’ podle né¢j jeho
Cas jeSt€ nepfisel. Stary mistr se musel divit, Ze mladsi ¢len cechu tak rychle prorazil
se svymi neznamymi a novymi skladbami. Toho roku vidél Beethovenovo prvni
vystoupeni na vetejném koncerté (obr. 14) poté, co se jiz Beethoven proslavil
v aristokratickych a méstanskych salonech jako skvély pianista a népadity
improvizator a ve virtudéznich soutézich, které byly v té dob¢é bézné, zanechal
nejlepSi pianisty daleko za sebou. O jedné z téchto soutéZi napsal ve své
autobiografii Beethoveniv student Carl Czerny, ktery se pozdéji proslavil jako
vyznamny klavirni pedagog: ,,Je§té nyni si pamatuji, jak jednoho dne Jelinek'!
mému otci vypravél, ze byl navecer pozvan do jedné spolecnosti, kde se mél utkat
s n€jakym cizim pianistou: chceme ho rozdrtit, dodal Jelinek. Druhého dne se mtj
otec Jelinka zeptal, jak v&erejsi souboj dopadl. O, fekl Jelinek zcela poraZen,
na vcerejSek budu vzpominat. V tom mladém clovéku vézel d’abel. Nikdy jsem
takové hrani neslySel! Natéma, které jsem mu zadal, improvizoval takovym
zpusobem, jaky jsem nikdy neslySel ani od Mozarta. Pak zahral své vlastni skladby,
které jsou nanejvys podivuhodné a izasné, a na klavir vytvaii slozité véci a efekty,

o kterych se nam ani nesnilo.*

Beethoven si za kratkou dobu ve Vidni vybudoval pevné zdzemi. Brzy byl

obklopen Sirokym a vérnym okruhem zndmych a ¢asto navadzal milostné vztahy,

17 Josef Jelinek (ném. Joseph Gelinek) byl ¢esky hudebni skladatel a klavirista.
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které mu urozeni a bohati kavalifi zavidéli. Rovnéz jeho ekonomicka situace byla
takova, Ze si mohl dovolit sluhy a jezdeckého koné. V roce 1801 smél tedy v dopise
napsat: ,,0d loniského roku mi Lichnovsky, ktery byl, jakkoliv se Ti to také zda
neshody, ale neposililo to snad nase pratelstvi?), stanovil jistou ¢astku 600 florint,
jiz mohu Cerpat tak dlouho, dokud si nenajdu zaméstnani, které by mi vyhovovalo;
mé skladby mi hodné vynasi, a mohu fici, Ze mam tolik zakazek, ze je témét
nemozné, abych je dokazal splnit. Také mam pro kazdou véc Sest, sedm vydavateld,
a jesté vice, kdyz se do toho chci vlozit: se mnou se nedohaduje, ja kladu naroky
a druhy plati!“ Cim vice se starnouci Haydn stahoval z o&i vefejnosti a ze své
tvorby, tim vice se pohledy hudebniki a hudebnich nadSenci obracely
k Beethovenovi. Ve véku kolem tficeti let (obr. 15) se Beethoven stal pfednim

videniskym hudebnikem.

Nad témito zdéanlivé tak Stastnymi zivotnimi okolnostmi vSak visely temné
stiny. Jiz v roce 1798 si Beethoven zacal stézovat na ,huceni a Suméni “ v usich
,ve dne v noci“. Utrpeni se stupniovalo. Navzdory né¢kolika lepsim obdobim se
skladatelova schopnost sluchu v pribéhu poslednich tficeti let jeho zivota stale vice
ztracela. Nejdiive prestal slySet vysoké tony; jeho zZak Ries uvadi, ze na prochazce
upozornil mistra na pastyie hrajiciho ptfed branami mésta na flétnu. Ale Beethoven,
prestoze jeho slova zaslechl, uz tony flétny neslysel a byl ,neobvykle tichy
a zachmuteny“. Radil se s nejvyznamnéjSimi Iékafi, ale medicina nedokézala
hudebnika potkat, ho zasahl s nemilosrdnou krutosti, stejné jako pozdéji osobitého
némeckého skladatele Roberta Franze a ceského mistra Bedficha Smetanu.
Dochézelo k Zalostnym scénam. V roce 1818 jej pozorovali navstévnici, jejichz
klepani nezaznamenal: ,,Mistr stal shrbeny nad klavirem. Udefil pésti do klaves
a zoufale vykiikl: ,,NeslySim nic, vitbec nic!“ V roce 1823 houslista Schuppanzigh,
jehoz ptichodu si skladatel rovnéz nevsiml, vidél Beethovena, jak prastil do zdi
velkym zouvakem na boty, aby uslysel alespon tuto ranu. Komunikace s vnéjsim
svétem byla postupem casu stale t&€z§i. Jeho navstévnici s nim jednali
prostfednictvim konverzacnich sesitli, do kterych mu zapisovali své otazky. Tyto
sesity, jez dosud nebyly kompletné zhodnoceny, se staly neocenitelnym zdrojem

pro pozd¢jsi zkoumani jeho zivota a charakteru.
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Pod tlakem tohoto osudu se Beethovenova radostnd rynskd povaha
pochopitelné¢ zmeénila v melancholii. V kradsném prostiedi Vidné, kterou si
zamiloval a kterd v ném vyrazné zdvojndsobila propast mezi veselou povahou
a vlastnim nestéstim, napsal v roce 1802 zavet, protoze se domnival, Ze by horsici
se sluch mohl ukon¢it jeho Zivot. V ptivabném Heiligenstadtu (obr. 16), kde v 1été
rad a Casto pobyval, napsal tzv. ,,Heiligenstadtskou zavét (obr. 17). V srdceryvném
dokumentu jsou vyjadfeny vnitini boje zptisobené Beethovenovou nemoci: ,,0 vy
lidé, kteti mé povazujete nebo prohlasujete za nevrazivého, zatvrzelého nebo
mrzoutského, jak se ve mné mylite. Neznate tajnou pfic¢inu toho, co se vam tak
jevi... Narodil jsem se s ohnivym, zivym temperamentem, dokonce nachylnym
k zabavam spolec¢nosti, avSak musel jsem se brzy odloucit a stravit svlij Zivot
0 samot¢... Pro mé uz neni odpocinku v lidské spolec¢nosti, jemné&jSich rozhovort,
vzajemného vyjeveni citi. Uplné sam, jen v takové mife, kolik se vyzaduje
v nejnutngj$im ptipadé, smim vstoupit do spolecnosti... Chybélo malo a byl bych
svlj zivot ukoncil sam — pouze uméni, to mé drzelo zpatky. Ach, ptipadalo by mi
nemozné opustit tento svét diive, dokud bych nestvofil vSe, k ¢emu se citim povolan
...° Jako dédice svého ,,malého jméni“ — pokud se d4 o jméni vibec mluvit —
Beethoven jmenoval své dva bratry, ktefi ho mezitim nasledovali do Vidné, a to
Johanna, jenz pracoval jako Iékarnik, a Karla, ktery byl zpocatku hudebnikem
a nékteré jeho skladby byly dokonce zvetejnény, avSak pozdéji se stal ucetnim. Ten
zemtel jiz roku 1815 a zanechal po sobé zanechal syna, rovnéz Karla, ktery pozdéji
svému stryci bezohledn¢ ztrpCoval zivot (obr. 32). Johann, ktery svého bratra ¢asto
rozCiloval tak, ze ho Beethoven v dopisech oznacoval za ,,nicemného bratra“ nebo
,hebratrského bratra®, zbohatl zdsobovanim armady béhem napoleonskych valek
a v roce 1819 ziskal rozsahlé panstvi v Gneixendorfu nedaleko Kremze. To jemu
poslal skladatel zpét jeho chvastavé blahoptani ,,J. v. Beethoven, majitel panstvi"

s lakonickou poznédmkou ,,Ludwig van Beethoven, majitel rozumu*!

Podle romantizujiciho pojeti uméni odrdzi umélecké dilo momentalni
psychické rozpolozeni svého tvirce. Takové teorii dalo vzniknout mnoho basni
a skladeb 19. stoleti, ackoli povahy s tak siln¢ subjektivnimi pocity jako Wagner
nebo Verdi méli moc objektivizovat své prozivani a vytvafet dramatické postavy
mimo své vlastni ja jako odraz skutecného prostiedi. Beethovenova dila jsou sice

vyjadienim jeho zivota, vyznanim jeho velké duse a vzneSené lidskosti, ale nikdy
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neodrazeji malicherné, momentalni nalady skladatele. Jediné tak lze pochopit, ze
toho samého Iéta roku 1802, které skladateli pfineslo kruté poznani jeho
pravdépodobné nevylécitelné nemoci, mohlo navzdory obCasnym stinlim viibec

vzniknout takové dilo plné svétla, jakym je 2. symfonie.

Beethoven cekal dlouho, nez vystoupil na tak velkolepé promysSlené
symfonické pole vytvofené Haydnem a Mozartem. Teprve az 2. dubna 1800
pfedstavil vefejnosti svllj prvni vytvor tohoto zanru. Dlouho se lidé spokojili
s hodnocenim prvnich dvou symfonii jako ,,pfipravnych fazi“ jest¢ v Haydnové
a Mozartové duchu ke ,,skutenému* symfonikovi Beethovenovi, aniz by vzali
na védomi, kolik novych, na tu dobu désivych a neobvyklych prvki tento ,,rany
Beethoven* obsahoval. Tyto novinky jsou v prvni fad¢ stylistickymi prvky, které si
Beethoven s sebou pfivezl od Ryna; jsou charakteristickymi rysy energické hudby
v pochodovém rytmu francouzské revoluce, v niZ nespocet vyznamnych
francouzskych skladatelti odrazel hrdinského ducha doby. V Beethovenovych
dilech, zejména v dilech jako je 3. klavirni koncert, 3., 5. a 7. symfonie a v opete
,Fidelio“, je patrny tento duch historickych udalosti, jez ptrevratily celou Evropu,
takze tehdy vyneseny rozsudek proti 2. symfonii, ktera byla povazovana za ,,ptilis

slozitou* a ,,do o¢1i bijici monstrum®, se zda sice pochopitelny, ale nespravedlivy.
b b

General Bernadotte, jenz jako prvni vyslanec ve Vidni zastupoval zajmy mladé
Francouzské republiky, napadan rakouskou aristokracii a oklamanymi masami lidi,
se s Beethovenem seznamil a idajn€ ho upozornil na osobnost konzula Bonaparta.
Beethoven ve své 3. symfonii vyjadfil myslenky svobody a mravni dastojnosti
¢lovéka jasnéji nez kdy predtim. Aniz by byl schopen rozpoznat zmény zékladnich
mySlenek pavodné prosazovanych francouzskou revoluci v imperialistickém
mocenském utvaru pod vlddou penézni aristokracie a Napoleonovu hrozivou
vojenskou diktaturu, Beethoven zpoc¢atku vidél generala Bonaparta jako zavrSitele
osvobozovani lidstva, které zacalo v roce 1789, a nicitele starych feudalnich statu,
které¢ drzely vSechny narody v otroctvi. Proto na titulni stranu své 3. symfonie hrdé
napsal slova ,,Buonaparte a ,,Luigi van Beethoven®. Z tohoto diivodu mélo také
hlubsi vyznam, Ze v zavérecné vété znovu pouzil téma ze svého baletu ,,Stvoreni
Prométheova®“ z roku 1801: paralela mezi nositelem ohné¢ Prometheem
a Napoleonem je ziejma. Beethoven kruté procitl, kdyz zjistil, ze si republikansky

konzul Napoleon nasadil na hlavu cisaiskou korunu. Vztekle roztrhal titulni stranu

52



symfonie, kterd se do té doby jest¢ nazyvala ,,Symfonie eroica zkomponovana

na pocest velkého ¢loveéka* (obr. 18).

Ptichod Napoleona a jeho vojsk do Vidné vSak pies veskerou Uctu a vlidnost,
kterou Beethovenovi osobné prokazovali, narusil jeho tvorbu do té miry, Ze
premiéra Beethovenovy opery ,,Fidelio®, jez se konala osm dni po invazi, méla
pramaly Uspéch. Je pochopitelné, Ze vystraseni Videniané méli v téchto dnech jiné
starosti a ze francouzsti vojaci, kteti divadlo navstivili, nebyli béznym publikem.
Vlastné méli byt touto operou nadseni. Text byl témét doslovnym piekladem operni
basn¢, jiz nedavno predtim zhudebnili francouzsky skladatel Gaveaux a italsky
skladatel Paér. Radil se k takzvanym operam s vysvobozenim francouzskych
revolu¢nich hudebnikt. Hrdinsky €in Zeny, jez osvobodila svého muze z vézeni,
a obvinéni utlatovaného lidstva proti politické tyranii, vyjadiené v srdceryvném
sboru vézit (obr. 35¢), které se dotyka nasi dnesni doby jesté vice nez osudu dvou
hlavnich postav, pfedstavovaly mySlenky, jez vyslovili nejprve umélci francouzské
revoluce roku 1789. Tyto myslenky se zazehly v Beethovenové dusi touZzici
po svobodé. Teprve po riznych upravach a diky obsazeni tak vynikajicich
jevistnich zpévacek jako byla Anna Milder (obr. 35a) a Wilhelmine Schroder-
Devrient (obr. 35b), jejichz ptedstaveni Fidelia naptiklad siln€ ovlivnilo umélecky
vyvoj mladého Richarda Wagnera, se jedina Beethovenova opera dostala

v jevistnim repertodru na misto, které ji nalezelo.

Prvni desetileti nového stoleti bylo pro Beethovenova tim nejplodnéjsim v jeho
zivoté. Kromé Cetnych klavirnich sonat, mezi nimi ,,sonata na zpiisob fantazie*
op. 27, fascinujici svou novou stavbou, tii sonaty op. 30, ,,Valdstejnska* sonata
a ,,Appassionata®, krom¢ takovych dilezitych dél komorni hudby jako jsou tfi
smyccovd kvarteta op. 59, vytvofena na zakazku ruského velvyslance
Razumovského s vyuzitim témat ruskych lidovych pisni, krom¢ oratoria ,,Kristus
na hotfe Olivetské”, predehry ke Collinové (ne Shakespearove) dramatu
,Coriolan“, hudby ke Goethovu ,Egmontovi®“, krom¢ Choralni fantazie,
3. a 4. klavirniho koncertu a houslového koncertu vznikla vrcholna dila 5. a 6.
symfonie (obr. 20). Prvni jmenovana symbolizovala vzepieni se vii¢i vSem boufim
a tézkostem Zivota a konecné vitézstvi ¢lovéka nad nimi. A ta druhd, samotnym
Beethovenem nazvand ,,Pastoralni symfonie* (obr. 21), predstavuje mistrovo

vyznani ptirod¢. Nejedna se vSak o samoucelnou malichernou imitaci pfirodnich
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zvuki a Sumu, ale ,,spiSe o vyjadieni citu jako obrazu®, aby priroda se skladatelem

hovotila.

Kolem roku 1810 byl Beethoven vedle Goetha obecné uznavan jako jeden
z predstaviteld némeckého kulturniho zivota. Bettina Brentano (obr. 22a), pozd¢jsi
manzelka basnika Achima von Arnim, ho v romantickém nadSeni li¢ila svému idolu
Goethovi jako idedl ¢loveka, a Beethoven sam ujistil vymarského basnika Goetha
o své velké ucté k nému (obr. 22b). KdyZ se vSak basnik a skladatel v Teplicich
(obr. 23) a Karlovych Varech osobné¢ setkali, dostavilo se urcité zklamani. Jeho
Excelence, ministr statni spravy Goethe a Beethoven, ztélesnujici republikanské
ctnosti, byli pfili§ odlisné povahy: Goethe oznacil hudebnika za ,nezkrotnou

osobnost*, zatimco Beethoven z néj az moc citil ,,dvorsky vzduch®.

Pro Goetha hral Beethoven na klavir jesté v roce 1812. Pozdé&ji vystupoval jako
pianista pouze ziidka. Ziejm& hraval cas od Casu v ptatelskych kruzich salonni
hudby, naptiklad v rodiné svého 1ékatre Dr. Malfattiho (obr. 24), jehoZz netef Theresu
po néjakou dobu miloval. Mezi svymi prateli, ktefi mu rozuméli, zasedl za klavir
bez vyzvani, aby piedvedl néco ze své bohaté fantazie. Kdyz ho k tomu chtél nékdo
ptinutit, byl pak hruby, vzal si sviij klobouk a odesel nebo dokonce pohrozil, ze
pouzije nasili. To zazil naptiklad knize Lichnovsky, ktery ho nutil k tomu, aby hral
pted jeho francouzskymi dustojniky, a Beethoven mu nato urazené odepsal:
,»Knize! K tomu, ¢im jste, vam pomohla ndhoda a vas ptvod, ale k tomu, ¢im jsem

j4, jsem dospél sam! Knizat jsou a budou jesté tisice, ale Beethoven je jen jeden!*

Vyse zminéna Therese Malfatti a celd fada Zen z okruhu Beethovenovych
znamych, zejména jeho zacka komtesa Therese Brunswick a jeji piibuzna, hrabénka
Giulietta Guicciardi, byly uvedeny do souvislosti s jednim z nejosobitéjSich
mistrovych dokumentd, dopisem ,,Nesmrtelné milence* (obr. 25). Dodnes se nevi,
kdo byl pfijemcem tohoto vasnivého vyznani lasky, kdy byl dopis napsan a zda byl
vubec n¢kdy odeslan nebo pozdéji pisateli navracen. Beethoven si bezpochyby
nékolikrat v Zivote ptal vidét po svém boku milovanou Zenu. Ale strach z toho, ze
zazije opovrzeni kvili své nemoci nebo v ptipadé urozenych dam bude odmitnut
kvili svému méstanskému stavu, ho umlcel pokazdé, kdyz si myslel, ze nasel tu
pravou. Jeho cyklus pisni ,,Vzdalené milé*“ (obr. 26) zni jako pozdrav

nedosazenému cili. Proto dal vedl sviij staromlddenecky zivot, dohadoval se
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se sluzebnymi, stéhoval se, aniz by vypovéd¢l smlouvu, takze ¢asto musel platit
najem na nckolika mistech najednou, a byl rad, kdyz se jeho shovivavi znami,
kuptikladu slavnd vyrobkyné klaviri Nanette Streicher (obr. 27a), pfilezitostné
starali o jeho zdravi a blaho a kdyZ mu poradili s t€Zkymi otdzkami ohledn¢ vedeni
domaécnosti, naptiklad jak ma zivit sluzebnictvo (obr. 27b) nebo s jakym mnozstvim

masa ma pocitat v piipadé jednoho navstévnika!

Prestoze jeho kontakt s okolim byl stidle vice naruSovan jeho sluchovym
postizenim, zlstal Beethoven vefejnou osobnosti. Toho si dostate¢né uzil béhem
velkych politickych udalosti v letech 1813 az 1815, které skonCily porazkou
Napoleona. Takovy tpadek cloveka, ktery ze sebe udé€lal tyrana tim, Ze zradil
revolu¢ni myslenky svobody, rovnosti a bratrstvi vSech lidi, naplnil Beethovena
uspokojenim. Ne z Sovinistického pocitu odplaty, ale védom si své narodni
dastojnosti litoval, ze toho Korsi¢ana nebyl schopen porazit jeho vlastnimi
zbranémi: ,,Kdybych jako general rozumél strategii tolik co ja jako skladatel

'66

rozumim kontrapunktu, jisté bych vadm taky zad¢lal na problémy

Nezname sice zadné piimé zdroje, v nichz by se Beethoven vyjadfoval
k pokusu Tyrolani o osvobozeni pod vedenim Andrease Hofera  nebo
Antona Schindlera, do jaké miry byl umélec seznamen s historii stati a narodi a jak
si — k Schindlerové uzasu — Beethoven jasné uvédomoval souvislosti mezi uménim
a politikou: ,,Musime si v§ak pozvolna zvyknout vyhledavat naseho skladatele také
v této oblasti, kterd je zcela cizi (!!) jeho skute¢nému poli piisobnosti, protoze jedna
strana jeho temperamentu se neodolatelné klonila timto smérem a piedvadéla

politicky raz.*

Osvobozenecké valky vyvolaly vinu némeckého narodniho uvédoméni
a 1 Beethoven je povazoval za krok na cesté k osvobozeni lidi. Proto planoval, ze
slozi masovou pisent o bitvé narodit u Lipska, ktera by se kazdoro¢né uvadéla
pro pfipomenuti této rozhodujici bitvy. Ale protoZze Beethoven, jak sdéluje
Schindler, ,,byl dost chytry a véd¢l, jak si uchovat své tajné myslenky pred cizimi®,
tak se ndm nedoneslo, co si myslel o ocenénych knizatech ,,tan¢iciho kongresu®,
ktery z Vidné viibec nevedl Evropu ke svobod¢, ale do doby pted revoluci.

Beethoven by o téchto lidech pfili§ nepfemyslel. Vyraz ,kniZeci ni¢ema*, ktery
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obcas pouzil, zrovna nenaznacoval hlubokou oddanost a jeho vyrok ,Neni nic
mensiho nez nasi ,velikani‘“ ostatn¢ také nevyjadroval nic, co by bylo Zadouci,

pokud jde o vyznam.

V téchto letech Beethoven prostfednictvim svého uméni piimo zasahl
do soucasného déni. Mechanik Johann Nepomuk Mélzel, jenZ je dodnes zndmy
svym vyndlezem nebo pfinejmensim zdokonalenim metronomu, presvédcil mistra,
aby zkomponoval dilo pro jeden z jeho hudebnich automatt (obr. 28), stejné jako
jiz diive Haydn a Mozart, ktefi ptilezitostné tvofili skladby pro hraci mechanismy.
Navrhl, aby skladba byla koncipovana jako pocta vitézstvi anglickych vojsk
nad Francouzi u $panélského mésta Vitoria, nebot’ se hudebni ztvarnéni bitev
odeddvna tésila velké oblibé. (Jiz po bitvé u Marignana v roce 1515 vytvoril
francouzsky skladatel Clément Jannequin naturalistickou imitaci valky v podobé
chorélniho madrigalu!) Beethoven, tehdy na vrcholu své slavy (obr. 29), souhlasil
a slozil Zivou a radostnou skladbu ,,Wellingtonovo vitézstvi aneb Bitva u Vitorie®,
kterd ve verzi pro orchestr se dvéma obrovskymi bicimi bateriemi predstavujicimi
bitevni viavu proslavila Beethovenovo jméno vice, nez se kdy podatilo jeho osmi
symfoniim, ostatnim orchestralnim vytvorim, mnohym klavirnim a komornim

skladbam a opefe ,,Fidelio* (obr. 31).

Beethoven uvedl tuto dnes jiz zcela zapomenutou skladbu pro zranéné vojaky
dvakrat v sale univerzity, pficemz se ji ochotné¢ ucastnili pfedni vidensti hudebnici,
castecné na podfizenych pozicich. Dokonce ani dvorni kapelnik Salieri
nepovazoval za Skodu vést znacny bici arzenal jako druhy dirigent. Prvnim
dirigentem byl samotny skladatel — ne vSak ve prospéch svého dila, které neslysel,
takze, jak uvedl uc¢inkujici solista Wild, ,,v rozhodujici chvili pfevzal veleni
kapelnik, coz pro orchestr znamenalo, Ze budou sledovat pouze jeho. Beethoven si
tohoto uspotfadani dlouho nevsiml...* Skladatel jist¢ vzdy pfi téchto slavnostech
promyslené spojil své ztvarnéni bitvy se 7. symfonii, ktera je od smél¢ interpretace
Richarda Wagnera jesté 1 dnes Casto vykladana ponc¢kud jednostranné jen jako

v

»Apotedza tance®, ale jak se zd4d, ma mnohem konkrétnéjsi ideovy zaklad.

Skladba ,,Wellingtonovo vitézstvi aneb Bitva u Vitorie“ posilila Beethoventiv
vehlas rovnéz — a to obzvlast'! — u lidi bez hudebniho sluchu, takze skladatel, jak

informoval jeden z jeho navstévnikd, tdajné prohlasil toto dilo za hloupé. Videnané
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se vSak této ,.hlouposti* nemohli nabazit. Proto Beethoven skladbu piedvedl jesté
nekolikrat a zatadil ji jako vrcholné Cislo na konci ,,Velké hudebni akademie®,
kterou usporadal 29. listopadu 1814 ve Velkém sale reduty zhruba pied 6 000
posluchaci, véetné hosti videniského kongresu (obr. 30). Pro tuto udalost jeste
vytvofil novou politickou kantatu ,,Slavny okamzik®, jejiz méné vyznamny text
ovSem nevynesl jeho uméleckého ducha do vysin, a tak rovnéz tuto skladbu, byt’

byla neddvno opatfena novym textem, sotva najdeme v koncertnich salech.

S jistotou lze predpokladat, ze Beethoven ve vinadch narodniho nadseni v téchto
meésicich drzel hlavu vzptfimenou. Mozné ho uz neptekvapila ani rakousko-prusko-
ruska reakce, kterd se spustila v diisledku videfiského kongresu. Clovéku, ktery
rozumé¢l politice tak jako Beethoven, muselo byt jasné, Ze zni¢eny napoleonsky
despotismus jest¢ nebude nahrazen vladou narodd. Ale Beethoven, ta bojovna
povaha, si nezoufal ani v tvafi v tvaf nezdarim. Pravé z prvniho desetileti
Metternichovy reakce informuje Beethoveniv ochotny sekretat Schindler
o revolu¢nim, progresivnim postoji skladatele. Schindler dokonce shrnul motivy,
které ,,mohly z Beethovena ucinit disledného odptrce rakouské statni politiky,
vlady a stejné tak cisaiského dvora®, a jako takové mimo jiné zminuje: svévolna
a zkorumpovana pravni péce, zasahy policie, byrokratismus statniho aparatu,
vystfednost a demoralizace aristokracie, nezdjem dvora o uméni. Proti této dobé,
jez véttila statni nebezpeci v kazdém uméleckém dile, stal Beethoven se svymi dily,
které se zabyvaly svobodou lidského pokoleni, kuptikladu 9. symfonie a ,,Missa
solemnis®, v nejostiejSi opozici — vzdorujici také vSem piekazkam

a nepfijemnostem sv¢ vlastni existence, jichz se mu dostavalo.

Velké starosti mu délal jeho synovec Karl (obr. 32a), jemuz se stal poru¢nikem
po smrti svého bratra a jehoz musel siln¢ chranit pfed vlivy jeho matky, nemoralni,
prolhané a Istivé Zeny. Veskerou svou lasku vénoval tomuto mladikovi, ktery mu
jeho néklonost oplacel pramalym vdékem a vSechna napomenuti (obr. 32b)
ignoroval. Karl van Beethoven se po netspéSnych studiich stal vojadkem a dle
vrtkavého osudu zemfel v roce 1858. Jeho nesmyslny pokus o sebevrazdu jisté
prispé€l k dalSimu rozc¢ileni, které urychlilo mistriiv konec. Olejomalba Ferdinanda
Waldmiillera (obr. 33) ukazuje skladatele v téchto letech, kdy byl ve mésté zndmou

osobnosti diky neustalym prochazkam za kazdého pocasi (obr. 34a, b).
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Ve svych Sedesati letech tvotil Beethoven pomaleji. Nebylo to vSak zptisobeno
nedostatkem napadii nebo obtizemi, jak vyjadfit hudbu, kterou slysel pouze uvnitt,
ale kvuli stale pfisnéjSim méfitkiim, ktera Beethoven kladl na svou tvorbu. Pievzal
hudebni zakonitosti formy a vyjadfovani svych velkych vzorti Haydna a Mozarta
a pretvarel je do svych vlastnich utvart, které pattily jen jemu. V této chvili dospéla
nova generace s novym ume¢leckym obsahem a novou uméleckou fe¢i. Goethe ji
pohrdal a nazval nové véci ,,nemocné* a staré ,,zdravé®. Také Beethoven se zdrahal
najit cestu k dilim Webera a Schuberta. Samoziejmé uznal pokrokové novoty
v opefe ,,Carostielec, ale sam by se k takovému romantickému materialu
pravdépodobné neptiklonil. Nejspis planoval nastupce pro svého ,,Fidelia“, ktery
byl vroce 1822 znovu a nyni definitivné pfiddn do repertodru (obr. 35). Ale
romantickd pohadkova opera ,,Meluzina®“, kterou mu nabidl jeho obdivovatel,
basnik Franz Grillparzer, nebyla pro muze, ktery napsal ,,Fidelia“ a myslel na silna

témata jako ,,Faust”, ,,Romulus®, ,,Brutus®, ,,Macbeth nebo ,,Odysseus*.

Hloubka jeho prozivani zcela jasn¢ budi Uzas, kdyz — jak odhaluji jeho
konverzacni sesity (obr. 36) — se n¢kdy jeho nejhlubsi myslenky stfidaji s détsky
Stastnymi myslenkami, ale nékdy také s drsné€jsimi vtipy, nebo kdyz vedle upiimné
vdé€nosti za pratelé stoji také silnd pokarani nebo, v lepSich ptipadech, utahovéani
si napiiklad z obtloustlého Schuppanzigha (obr. 37), posméSné piezdivaného

Falstaft.

Tato hloubka se odrazi v Beethovenové dile, zejména ve vztahu, ktery jeste
zdaleka neni zndm v plném smyslu, mezi uméleckou tvorbou a lidovou hudbou. Jiz
v rynském Bonnu si diky pisnim lodnikt a rolnika udélal pratele. Jejich melodie
vstoupily v umélecké podob¢ do Beethovenovych dél, a dokonce i1 v jeho zdanlivé
zcela subjektivnich vytvorech Zije normalni lidovd hudba, prostfednictvim které
prvni z velkych némeckych hudebnich klasikl, Joseph Haydn, pozvedl sonatu
a symfonii z vymezenych oblasti dvorni estetické zabavy a vratil ji Sir§Simu okruhu
obyvatelstva. Anton Schindler nam néazorné vysvétluje, jak Beethoven sedmi
hudebniktm, kteti jako hudebni doprovod videniskych pouli¢nich muzikanti (obr.
38) hrali k tanci v modlingském hostinci ,,U dvou havrana “, ptispél k umélecky
ztvarnéné lidové hudbé svymi v roce 1907 znovunalezenymi a od té¢ doby znamymi
,Modlingskymi tanci®. Neuzavira se kruh jeho tvorby, kdyz se na konci jeho

posledni klavirni sonaty (obr. 38) zcela jednoduse a na zptisob lidové pisné vzdaluje
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variaéni téma ,Arietty” od uméleckého prolindni hlast? Dokonce ani pét
poslednich klavirnich sonat a pét poslednich kvartet, na né¢z se dlouho pohlizi
s jistou ostychavosti jako na osobni tajemstvi neslySiciho hudebnika, v Zadném
piipadé nepostradaji takovou, na vys$si urovenl postavenou, ale pfece jen lidovou

jednoduchost a dulezitost hudebnich myslenek.

To, co Beethoven mél jeste sdélit Siroké vetejnosti, vyjadiil v tak impozantnich
dilech, jako jsou 9. symfonie a Missa solemnis. Pfekvapivé milovnici hudby
neselhali, kdyz umélec, jenz byl proti své vili oznacen za velkého samotare
a bazlivé hledal spojeni se zivotem a s lidmi, vznesl pozadavek, ktery ptipsal
na konec své skladby Missa solemnis: ,,Ze srdce — necht’ pijde zase do srdce!*
Pozvanka na jeho koncert poradany 7. kvétna 1824 (obr. 40), jenz se tehdy nazyval
»Akademie, byl podle médy mimotadné dlouhy a bohaty a predvedl 9. symfonii
acasti z Missa solemnis, prildkala do divadla vSechny videnské zéajemce
o Beethovenovo uméni. Sdm Beethoven stal navzdory své hluchoté u dirigentského
pultu. NeslySel vSak ani potlesk davu, takze jedna ucinkujici zpévacka mistra
nasmeérovala tak, aby ho alesponi vid¢l. Bylo nelibé pftijato, ze dvorni 16ze zlstala
prazdna, ttebaze Beethoven osobné pozval cisafskou rodinu — jesté pozustatek
dvorni Slechtické péce o uméni. Mé&Stanstvo se v desetiletich, do kterych spadala
Beethovenova tvorba a jeho plsobeni, kone¢né stalo nositelem kulturniho Zivota.
V obdobi hudebniho zivota rozvijejiciho se na zaklad¢ kapitalismu patfili nyni
monarchové a §lechtici, jiz byli diive umélcovymi mecenasi, k ,,platicimu publiku*
stejné jako mést’ansti pratelé umeni. Beethoven k nim promluvil radostnou hymnou
9. symfonie (obr. 41), kterd, stejné€ jako dfive Cist¢ instrumentélni dila, ale nyni
doplnénd slovem, vyjadiuje Schillertiv pozadavek na lidskost a bratrstvi. Stejna
umélcova vile zni ve skladbé Missa solemnis, jez jde nad ramec liturgické cirkevni

hudby a sméfuje ke vzneSenému pozadavku miru pro lidstvo.

Starnouci Beethoven, ktery se jest¢ potad neunavné hnal od bytu k bytu,
si na podzim roku 1825 zvolil pro sviij posledni domov byt (obr. 44) v domé
LCernych  Spanéli  (obr. 43), kdysi pojmenovaném podle $panélskych
benediktinskych mnichti odénych v cerné. Pravé tam vznikly Beethovenovy
pozdé¢jsi skladby, tam s rostoucim udivem studoval vytvory Franze Schuberta, ktery
ho hluboce zboznoval, ale sotva se k nému odvazil pfiblizit a jiz v roce 1822 mu

uctiveé vénoval dilo variaci (obr. 46b). Tam Ludwig van Beethoven odpoledne 26.
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bfezna 1827 vydechl naposledy, zatimco venku zufila jarni boufe. V poslednich
meésicich zivota si musel hodné vytrpét, takze 1 pratelé, kteii ho navstévovali, a jeho
obétavy pomocnik Anton Schindler (obr. 46a), ponofeny do historie v ménicim se
svétle, prozivali t¢Zké dny a tydny. Mezi posledni svétlé okamziky nemocného, jenz
trpé€l cirhozou jater a jemuz biisni punkce poskytly jen do¢asnou tlevu, patiilo vino
zaslané z mohucského vydavatelstvi Schott a dopis londynské filharmonické
spolecnosti, ktera mu poslala 100 liber Sterlinkli jako zalohu na vyzadanou 10.

symfonii. Jejimi nacrty se Beethoven zabyval az do poslednich dnii svého Zivota.

Beethoventiv pohieb (obr. 47) byl smuteéni slavnosti celého lidu. Skoly se
uzaviely a armada byla povoléana, aby dohliZela na provoz v ulicich. Osm kapelniki
kracelo vedle rakve se svicemi ve smute¢nim floru, a pratelé a obdivovatelé, véetné
Franze Schuberta, Carla Czernyho a Ignaze Schuppenzigha, ji nasledovali. Poté, co
Grillparzer prednesl smutecni fe¢, Beethovena pochovali na hibitové ve Wiahringu,
kde byl o vice nez rok pozdéji v jeho blizkosti pohiben také Franz Schubert.
Od roku 1888 odpocivaji jeho ostatky stejn¢ jako ostatky mnoha dal§ich umélci

a védcu v Cestnych hrobech na Videniském ustiednim hibitove.

Beethovenovo dilo ziistalo navzdory generacim plné Zivota a v kazdém taktu
hlasa lidskou a morélni silu. Také rysy jeho tvére, jak je vidéli a s riznymi
temperamenty napodobovali malifi a kreslifi a jak byly pfevzaty na zaklad¢ povahy

zijicitho a v roce 1827 zemielého Beethovena (obr. 48), podporuji toto védomi, ze

se Ludwig van Beethoven stal pro lidstvo vzorem, ktery se vyplati nasledovat.

7.2 Kommentierter Bildteil von Eduard Crass

1. Pohled na Ryn s vyhledem na Bonn (rytina od Zieglera okolo roku 1790)
Beethovenovo rodné mésto Bonn bylo od 13. stoleti rezidenc¢nim méstem
malého némeckého cirkevniho statu, Kolinského arcibiskupstvi a kurfifstvi.

2. Beethoveniiv rodny dim (pohled ze zahrady) v Bonngasse
Pozdéjsi obytny diim na Rheingasse (olejomalba)
V zadni budové v Bonngasse ¢. 515 (dnes ¢. 20) se Beethoven narodil
16. nebo 17. prosince 1770 jako syn tenoristy dvorni orchestru. Na konci

roku 1776 se rodina piest¢hovala do domu pekatrského mistra Fischera
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v Rheingasse, kde zil jiz jeho dédecek, dvorni kapelnik Louis van
Beethoven; zde jeho vnuk stravil bonnska Iéta.

. Oznameni o Beethovenové prvnim vefejném vystoupeni z roku 1778
Titulni strana prvné tiSténych sonat, 1783

Jiz brzy se otec snazil vytfiskat kapitdl ze synova talentu. Na obou
dokumentech jej uvedl o dva roky mladSiho. Titulni strana prvné tisténych
sonat nese erb kurfifta a jeho vénovani. Vytouzené stalé¢ misto ve dvornim
orchestru vSak nasledovalo az za jeho nastupce.

. Beethoven, 16 let (siluetni portrét od Neesena, original chybi)

Siluetni portrét zobrazuje mladého Beethovena ve slavnostnim obleku
dvorniho hudebnika. Jiz od svych dvanacti let hral v kurfiftské kapli
na violu, klavir a varhany. Za misto druhého varhanika v roce 1785 vdécil
svému uciteli Neefemu (obr. 5a), kterého také Casto zastupoval pii hie
na varhany a cembalo v kostele, divadle a na koncertech.

Hudebni sal v kurfiftském letohradku v Briihlu

Kurfiftsky dvorni orchestr byl ¢asto zvan do jednoho z letohradkii v okoli
Bonnu, aby pozvedl uroveil slavnostniho vystupovani dvora
v prepychovych mistnostech. Také v rokokovém hudebnim séle
»Augustusburgu® v Briihlu, na ptli cesty mezi Bonnem a Kolinem, ¢asto
pusobil mlady Ludwig, jak ho ukazuje vySe uvedeny stinovy portrét.

. Christian Gottlob Neefe (rytina od C. G. A. Liebeho podle J. G.
Rosenberga)

Eulogius Schneider (rytina od Ketterlina podle kresby Lohbauera)

Svému uciteli, dvornimu varhanikovi a hudebnimu fediteli Neefemu, vdéci
Beethoven za mnohé. Neefe jako prvni rozpoznal mimotadny talent svého
zaka a nezi$tn¢ ho podporoval. — Mladého Beethovena pomérné brzy
ovlivnily myslenky svobody Francouzské revoluce. Patfil k velkému
posluchacstvu nadSeného piedstavitele revolu¢nich ideji a cild, bonnského
univerzitniho profesora Eulogia Schneidera, jehoz basné si ptredplacel

za ucelem proslaveni téchto myslenek.

. Nejvyznamnéjsi piratelé z bonnského obdobi

Stephan v. Breuning
Franz Ries (vpravo)

Gerhard Wegeler (vievo)
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Cas na ¢aj u pani v. Breuning (neoznacend silueta)
Franz Ries, kurfiftsky koncertni mistr, byl ucitelem housli mladého
Beethovena. Jeho syn Ferdinand byl Beethovenovym zikem ve Vidni
v letech 1801-1805 a spolecné¢ s Gerhardem Wegelerem, lékafem
a manzelem Eleonory v. Breuning, v letech 1838 a 1845 publikoval
,Biographische Notizen tber Ludwig van Beethoven“. V rodiné
v. Breuningovych se Beethovenovi po matcin¢ smrti dostalo chyb¢jiciho
rodinného zdzemi stejné jako cenné mravni a intelektudlni vychovy. Dcera
Eleonore je vzorem Leonory'!'®. Ze syndi v. Breuningovych se piestéhoval
do Vidn¢ Stephan v. Breuning. Kniha jeho syna Gerharda ,,Aus dem
Schwarzspanierhause* z roku 1874 je dulezitou zpravou ocitych svédkt
mistrovych poslednich let Zivota.

7. Hranic¢ni sloup (Strom svobody) Francouzské republiky (akvarel od
Goetheho, 1792)
Kdyz Beethoven pocatkem listopadu 1792 opustil Bonn, revolu¢ni vojska
jiz posunula hrani¢ni ptechody mladé republiky bliz k jeho vlasti a jejich
okupace v roce 1794 znemoznila Beethovenliv navrat ke kurfiftské sluzbé
u dvora. Po cesté hesenskou vale¢nou zénou mozné k jeho uchu zdalky
pronikla Marseillaisa nebo Chant du départ, ktera se nese ve variacich
pochodu Eroica.
Uvodni slovo hrabéte z Valdstejna k Beethovenovu odjezdu z Bonnu,
1792
Vyjadiuje zamér této druhé cesty mladého bonnského hudebnika
do Donaustadtu ve Vidni, kde mél nyni ziistat navzdy.

8. Pohled z Wienerbergu na Viden (akvarel od Lodera)
V listopadu 1792 ptisel Beethoven do Vidné. Malebnéd videniska krajina
spolu s rovinami, Sirokou fekou a mirnym pohoiim, zde pii pohledu
z pahorku ,,Wienerberg® na jihu mésta — tehdy jesté zvenci —, zpiisobila, Ze
se mladik z Poryni musel citit jako doma a byl neustale vaben k dlouhym

taram.

8 T eonora je hlavni postavou Beethovenovy opery Fidelio.
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9.

10.

11.

12.

13.

Promenada ve videfiském Pratru (kresba od Georga V. Kiningera)
Joseph II. v roce 1766 rozhodl, ze v Pratru — kdysi obrovské zoologické
zahrad¢ Habsburkl — ,,je kazdému dovoleno volné se prochdzet”. Piedni
cast se stala zabavnim parkem Pratru a jizni zahrady byly mistem setkavani
Slechty a stiedni tfidy.

Kohlmarkt ve Vidni (barevna rytina okolo roku 1800)

Pulzujici Zivot obchodni metropole Vidné mohl maloméstana zprvu
ohromit. Vicepodlazni domy lemovaly hlavni nakupni ulice a vylohy
Beethovena vzdy pftitahovaly. Na Kohlmarktu ¢asto navstévoval obchod
s hudbou Artaria a obchod s uménim a hudbou Steinera a Haslingera
v Paternostergésschen mezi ulicemi Kohlmakrt a Graben.

Palac kniZete Kinského na namésti Freyung ve Vidni (kresba od
Salomona Kleinera)

hudby ve Vidni. Beethoven, ktery byl politickymi udéalostmi pfipraven
o svij rynsky pfijem a odkazan sdm na sebe, tam hledal a brzy ziskal misto
jako pianista neobycejného uméni. Jména Videnant Kinsky, Lichnovsky,
Lobkowitz, arcivévoda Rudolf, rusky velvyslanec Razumovsky a dalsi,
kterym vénoval své dila, vSak svéd¢i také o tom, jakou odezvu u nich
Beethoven nasel.

Titulni strana t¥i klavirnich trii op. 1, 1795

Tti klavirni tria Es dur, G dur a ¢ moll, kterd dnes zna kazdy hra¢ komorni
hudby a ktera Beethoven nechal vydat jako op. 1 v roce 1795, byla jisté
o n¢kolik let dfive hrana na soaré kniZete Lichnovského, jemuz byla
vénovana pfedtim, nez mohl mlady Beethoven pocitat s tim, Ze by si
publikum zvyklo na vystfedni povahu dél a bylo pfipraveno na subskripci.
Joseph Haydn (rytina od W. Daniella podle kresby G. Dance, 1794)
Johann Schenk (dobova olejomalba)

Stary mistr, zaneprazdnény svymi vlastnimi tvr¢imi plany, nebral lekce tak
vazné, jak si zvidavy a uminény zak ptal — Haydn jej zertem nazval ,,Velky
Mogul®“. Beethoven se proto tajn¢ ucil u skladatele zpévoher a chramové
hudby Johanna Schenka a po Haydnové odjezdu do Londyna roku 1794

u teoretika Albrechtsbergera a Gluckova zaka Salieriho.
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14.

15.

16.

17.

18.

Oznameni ,,Velké hudebni akademie“, 1795

Beethovenovu povést, ktera pronikla i mimo Slechtické kruhy, dokazuje
kritika jeho prvniho vefejného vystoupeni jako solisty a skladatele
na koncertu kazdoro¢n¢ konaném v Burgtheateru pro charitativni ucely
a tehdy nazyvaném ,,akademie®, odehraném 29. 3. 1795: ,,Po mezihte sklidil
slavny pan van Beethoven se svym zcela novym koncertem na pianoforte
(B-dur, op. 19) obrovsky potlesk divaka* (Wiener Zeitung 1. 4. 1795).
Beethoven, 1803 (miniatura ve slonoviné od Christiana Hornemanna)

Jen malo Beethovenovych portrétii tak silné odporuje té ,,zatvrzelé povaze®,
z niz se mlady mistr v Heiligenstadtské zavéti sim obviiuje, jako uvolnéné
rysy na miniatufe od Hornemanna. Uées a odév ilustruji proménu mody
pod vlivem francouzské revoluce, jejiz hlasani lidskych prav tak hluboce
zakofenilo v umélci a osobé Beethovena.

Heiligenstadt u Vidné (litografie od Raulina)

Od té doby, co se Beethoven pevné usadil ve Vidni, rad travil teplé ro¢ni
obdobi na venkové v bliz§im ¢i vzdalenéjSim okoli. V Heiligenstadtu,
ktery lezi severné¢ od mésta a ktery je jeste dnes Castecné venkovsko-
biedermeierovského charakteru, stravil letni mésice v roce 1802 (tehdy
vznikla ,,Heiligenstadtska zavét' [obr. 17]), 1808, 1815 a 1817.

Zavérecna strana Heiligenstadtské zavéti, 1802

Béhem svého letniho pobytu v Heiligenstadtu roku 1802 se Beethovena
nahle zmocnila ptedtucha nevylécitelnosti jeho sluchového postizeni, které
ho jiz Sest let stale vice trapilo, a také predtucha mozné blizké smrti. Zavet,
jez zde byla sepséna pro jeho dva bratry, je srdceryvnym dokumentem
o disledcich hluchoty pro Beethovenovu osobu a jeho viili pfekonat tyto
disledky ve své tvorbé. Zminéné nastroje, které mu daroval knize
Lichnovsky, jsou cennymi italskymi néstroji smy¢cového kvarteta.

Titulni strana 3. symfonie (,,Eroica®) op. 55

Tteti symfonie se méla jmenovat ,,Buonaparte, v némz Beethoven vidél
jednoho z velkych hrdint lidstva. Kdyz se v§ak dozvéd¢l, ze se konzul stal
cisafem, roztrhl titulni stranu kopie, ktera byla pfipravena k odeslani,
aroz€ilen¢ vymazal druhy fadek titulu ,.intitolata Buonaparte* i na kopii,

kterd byla vytvotfena pro Bonaparta. Dilo, jez vzniklo v letech 1802/03,
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19.

20.

21.

22,

dokazuje, jak malo branil pfijaty tézky osud kreativité v tom, jak moc bylo
spravné nést nazev Symfonie eroica (hrdinska symfonie) dany v dobé¢ tisku.
Napoleoniiv prichod do Vidné, 1805 (dobova rytina)

Po rakouské kapitulaci 20. fijna 1805 u Ulmu jiz nemohl byt Napoleoniiv
pochod na Viden zastaven. Dne 13. listopadu vpochodoval do Donaustadtu
a zasadil tim smrtelnou ranu ,,Svaté fiS1 fimské naroda némeckého®.
O n¢kolik dni pozdéji, 20., 21. a 22. listopadu byla poprvé uvedena
v divadle Theater an der Wien Beethovenova nova opera ,,Fidelio aneb
manzelska laska®, kterd vSak nenasla pochopeni u pfevazné francouzského
publika a musela byt odlozena.

Zacatek 5. symfonie ¢ moll, op. 67

V mistrové notovém zapisu vidime hlavni téma prvni véty ,,Paté*, které
Schindler charakterizoval slovy: ,,Tak osud klepe na dvete.* Toto ohromné
dilo Beethovena zaméstnavalo asi pét let, nacrty sahaji do doby ,,Eroicy*
a s ni souvisi také bojovny a vitézny charakter ,,Paté“. Premiéra se konala
v akademii 22. prosince 1808 v Theater an der Wien, mimo jiné spole¢né
s ,,Pastoralni“ symfonii a Choralni fantazii.

Titulni strana prvniho vydani 6. symfonie (,,Pastoralni®) op. 68, 1809
Pastoralni symfonie, jez byla dokoncena v roce 1808 jako ,,Pata* symfonie
a vénovana knizeti Lobkowitzovi, jakoz i1 ruskému vyslanci, hudebnikovi
a hrabéti Razumovskému, odrazi Beethovenovu velkou lasku k ptirodé
a uklidiujici, uvolnény dojem, kterym na n¢j ptsobilo okouzlujici videnské
prostiedi. VSak také tfekl Schindlerovi pii prochdzce ptvabnym lu¢nim
udolim, jimz protékal potok, mezi Heiligenstadtem a NuBdorfem: ,,Tady
jsem napsal scénu u potoka; a ti strnadi tam nahote, kiepelky a slavici vSude
kolem komponovali se mnou.*

Bettina Brentano, 1809 (neoznacend miniatura)

Beethoveniiv dopis Goethemu ze dne 12. dubna 1811

Ve Vidni roku 1810 béhem navstévy svého bratra Franze, jehoZ rodina se
s Beethovenem spratelila, byla Bettina Beethovenem pfijata a brzy si ziskala
jeho davéru. V nadsenych dopisech vypravi Goethovi o velkém hudebnim
géniovi a snazi se domluvit jim setkani. Povzbuzen Bettinou piSe Beethoven
12. dubna 1811 basnikovi, jehoz dlouho obdivuje, a 0znamuje mu, Ze obdrzi

kopii jeho hudby k ,,Egmontovi®.
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23.

24.

25.

26.

27.

Lazné v Teplicich (dobova rytina)

V Ceskych laznich pobyval Beethoven na 1éCeni v letech 1811 a 1812.
Spratelil se zde s literarnimi osobnostmi, jako jsou Karl August Varnhagen,
Rahel Levin a Christoph August Tiedge a vyjadfil hlubokou naklonnost
Amalii Sebald z Berlina. V cervenci a zafi 1812 se zde setkal s Goethem
asilny dojem, ktery si o sobé¢ basnik a skladatel navzajem vytvofili,
dokladdaji Goethovy deniky a jejich dopisy, ale také kontrast mezi
,»hezkrotnou osobnosti* hudebnika a osobnosti basnika, kterému vyhovoval
»dvorsky vzduch®. — Zde vznikla roku 1812 radostna osmé symfonie.
Salonni hudba v rodiné Malfatti (dobova olejomalba)

S rodinou Malfatti spojovaly Beethovena pratelské vztahy od roku 1807.
Vdomé na venkové v Hietzingu byval Castym hostem. Zvlast¢ ho
ptitahovala Therese, jedna ze dvou plivabnych dcer. Nekteii ji povazuji
za jednu z moznych adresatek dopisu ,,Nesmrtelné milence”. Odmitla
Beethovenovu nabidku k siiatku. Vdécime ji za nékteré z nejkrasnéjSich
mistrovych skladeb na Goethovy motivy. Jeji stryc, povolanim lékaf,
Beethovena oSetfoval.

Beethoventv dopis ,,Nesmrtelné milence*

Po Beethovenové smrti byl v tajné ptihrddce jeho psaciho stolu nalezen
ttidilny vasnivy milostny dopis bez data a udaji o pfijemci. Kdo je
adresatkou, at’” uz Therese Malfatti, Giulietta Guicciardi, Therese nebo
Josephine v. Brunswick nebo kdokoli jiny, a kdy byl dopis napsan, at’ uz
v prvnich letech po roce 1800 nebo snad az v roce 1811 nebo 1812 z Teplic,
pravdépodobné nikdy nebude s jistotou objasnéno.

Titulni strana cyklu pisni ,,Vzdalené milé* (prvni vydani)

Jako umeélecké prikrasleni dopisu ,,Nesmrtelné milence” pulsobi
s podobnym nazvem cyklus pisni, ktery mistr napsal v roce 1816 na zakladé
emotivni série basni mladého videnského studenta mediciny Aloise
Jeittelese z Brna. Je tim poslednim a nejkrasnéjSim dilem skladatele pisni
Beethovena.

Nanette Streicher (dobova kresba)

Otazky a odpovédi ohledné véci v domacnosti

Nanette Streicher, dcera augsburského vyrobce klavirG Johanna Adrease

Steina, kterou v dob¢ jejiho mladi Mozart chvalil jako zézracnou malou
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28.

29.

30.

31.

klaviristku, byla jednou z nejobétavéjsich Beethovenovych pritelkyn, s niz
se rad radil ohledné véci v domacnosti, které mu byly tak vzdalené. Se svym
manZelem Theodorem Streicherem, Schillerovym pfitelem z détstvi, vedla
ve Vidni znadmou tovarnu na klaviry, dokonce pracovala jako ,,prvni
tovary$“. V klavirnim salonu Streicherovych slySeli milovnici hudby
mnoho mistrovych dél komorni hudby.

Empirovy psaci sekretai s hudebnim automatem od Joh. Nepomuka
Miilzela, 1810, z Muzea hudebnich nastroji na univerzité v Lipsku
Rezensky hudebnik a mechanik Milzel, Zijici ve Vidni od roku 1792
aznamy jako vynalezce metronomu, se proslavil diky mechanickym
hudebnim ndstrojim, zejména ,panharmonikonem®. Pro tento typ
orchestrionu Beethoven napsal ,,Bitvu u Vitorie“ po Wellingtonové
vitézstvi ze dne 21. Cervna 1813. Ztvarnéni bitvy se ve verzi pro orchestr
stalo jeho nejvétsim uspéchem u publika.

Beethoven, 1814 (rytina od B. Hofela podle Louise Letronna)

Beethoven nyni stal na vrcholu své slavy. Spolecnost Artaria proto mohla
pocitat s dobrym prodejem, kdyz v roce 1814 poveétila rytce Hofela
vyhotovenim médérytu na zékladé predlozené kresby tuzkou Francouze
Letronna. Jelikoz se rytci predloha nezdala piiliS podobna, pozadal
Beethovena, aby mu sed¢él modelem. Ale ten se sotva po péti minutach vrhl
ke klaviru a zacal improvizovat. V této chvili mohl rytec ve volném case
portrétovat mistra zcela ponofeného do svého hrani, a Schindler doklada, ze
vysledek z hlediska podobnosti pfekonava vSechny ostatni portréty.
Vidensky kongres (rytina podle obrazu J. B. Isabeye)

Od zéti 1814 do cervna 1815 byla Vident méstem videniského kongresu,
na némz mélo byt udajné dosazeno trvalého miru v Evrop¢; ve skute¢nosti
se kongres pokusil otocit kola déjin zpét a umlcet myslenky svobody, které
vyvolala francouzska revoluce.

Oznameni ,,Velké hudebni akademie* ze dne 29. listopadu 1814

Vedle velkolepych slavnosti, divadelnich predstaveni, koncerti a dalsich
akci, které¢ byly k dispozici shromdzdénym knizatim a statnikim
videiského kongresu, se také konala velkd Beethovenova ,akademie®.

Pti této prilezitosti byla uvedena sedma symfonie A dur, pro orchestr
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32.

33.

34.

3s.

prepracovana ,,Bitva u Vitorie® a kantata ,,Slavny okamzik*; cela akce se
opakovala 25. prosince.

Beethoveniiv synovec a porucenec Karl

Beethoveniiv dopis synovci, 1825

Karl van Beethoven po své smrti v roce 1815 jmenoval bratra Ludwiga
poru¢nikem svého devitiletého syna Karla. Tento povahou slaby synovec
a pozd¢ji adoptovany mistriv syn, jehoZz se on, kolisajici mezi piisnosti
a shovivavosti, marné snazil vychovat ve schopného cloveka, se stal
pro Beethovena béhem poslednich let jeho zivota trvalym zdrojem trapeni.
Na konci roku 1825 se Karl n€kolik dni skryval. K tomu se vztahuje vyse
uvedeny dopis.

Beethoven, 1823 (olejomalba od Ferdinanda Waldmiillera)

Beethoventv portrét od mladého, pozdéji proslulého videniského malite,
zdliraznuje nepfitomnost a nevrlost mistra, ktery mu, podle Schindlera,
sed¢l neochotné modelem, a ve srovnani s portréty z let 1803 (obr. 15)
a 1814 (obr. 29) odhaluje hluboké psychické zmény v Cloveku a umélci.
Nedoslychavy Beethoven na prochazce (kresba vievo od Boehma a vpravo
od Joh. Nep. Hoechla)

,Vetsinou pohrouzeny v mySlenkdch a brucici si je sdm pro sebe,
gestikuloval rukama, kdyz Sel sam. JestliZe Sel do spole¢nosti, mluvil velmi
zivé anahlas, a protoze mu jeho doprovod vzdy musel napsat odpovéd’
do konverza¢niho seSitu, Casto se pii chlizi zastavoval...“ Tento popis
od Gerharda v. Breuninga odpovidd Boehmové¢ kresbé, zatimco ponékud
karikaturni kresba perem od Hoechleho se snazi vyjadfit ,,umélcova
démona“ v romantickém stylu.

Anna Milder, prvni predstavitelka ,,Fidelia* (rytina)

Wilhelmine Schroder jako ,,Fidelio* v roce 1822 (l/itografie)

»Fidelio“. Scéna na nadvori véznice (scénické provedeni Lipské opery
roku 1946)

Jedina Beethovenova opera ,,Fidelio®, jasny dozvuk francouzské revoluce
v namétu a ve scénach, jako je nadvoii véznice, byla v hlavni roli skvéle
pfedstavena zpévackou Milder-Hauptmann na premiéte v roce 1805 (stejné
tak v roce 1806 a pfi prvnim znovuuvedeni v roce 1814), ale dramaticky

ucinek méla teprve v roce 1822 v podani osmnactileté Schroder-Devrient.
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36.

37.

38.

39.

40.

Na zkousce ,,Fidelia“ v roce 1822 se musel t¢éméf Gplné hluchy Beethoven
navzdy vzdat dirigentského pultu.

Jedna strana z ,,konverzacniho seSitu*

Od roku 1819 musel nedoslychavy Beethoven pouzivat k rozhovoru malé
sesity oktavového formatu. Otazky a odpovédi navstévnika se sttidaji s jeho
vlastnimi komentafi, literarnimi nebo filozofickymi pozndmkami, kresbami
oblicejt, vtipy a hudebnimi myslenkami. Zde je navrh kdnonu na popud
jména sbormistra Hoffmanna z roku 1820. Nachazi se nad textem: ,,Ne,
nejsem zadny dvofan, ale jmenuji se Hofmann — Ni¢ema®, ve kterém se
projevuje Beethoventiv hnév vic¢i pochlebovaénym dvofanim, s nimiz se
ve Vidni tak casto potkaval.

,Falstafferel“ — kinon na Schuppanzigha, 1823

V pozdéjsi dobé Beethoven miloval psani kdnonil ,,jako kdyz basnik tvofi
epigram®, aforistické, vazné a veselé¢ obrazky nalad, stranky pamatnikd,
blahopiani, ustépacné poznamky atd. V kdnonu na Ignace Schuppanzigha
oslavuje pfitele a hlavniho houslistu Razumovského kvarteta jako potomka
Shakespearova obtloustlého rytife a milovnika alkoholu Falstaffa
a dokazuje tim zivotni silu svého vlastniho humoru proti v§em ranam osudu.
Vidensti pouli¢ni muzikanti (barevny lept od Ponheimera podle G.
Opitze)

Na vnitinich nadvotich starych videniskych domt obklopenych balkony si
houfy potulnych muzikantti vydélavaly na své skromné zivobyti. V roce
1819 pro takové poulicni muzikanty, ktefi sestavali z né€kolika malo
hudebniki na smyccové a dechové nastroje, Beethoven napsal své veselé
,»M0odlingské tance®.

Z rukopisu posledni klavirni sonaty op. 111, ¢ moll, 1822

V jemném a tthledném notovém zépise, ktery je tak typicky pro ,,pozdniho*
Beethovena, je vyjadiena kiehka ,,Arietta®, zacatek druhé véty a téma jeho
¢im dal vice duchovnéjsich variaci. Avsak skute¢nost, Ze mistr, jenZ se stale
vice izoloval od vnégjsiho svéta, nebyl v zadném piipade zcela mimo realitu,
dokazuje bojovny charakter prvni véty téZe sonaty.

Oznameni ,,Velké hudebni akademie*, 1824

Beethoven naposledy vystoupil na vetejnosti na dvou velkych koncertech

7. a 23. kvétna. Bylo uvedeno nasledujici: 1. pfedehra ,,Svéceni domu*,
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41.

42.

43.

44.

2. Kyrie, Credo, Agnus Dei ze skladby Missa solemnis a 3. devata symfonie.
Témét hluchy Beethoven stal pred dirigentskym pultem jen naoko a tidil
své pohyby podle koncertniho mistra Schuppanzigha a dirigenta Umlauffa.
Umeélecky uspéch byl obrovsky, avSak po finan¢ni strance se nezadafilo.

Z rukopisu partitury 9. symfonie

Beethoven zapolil s timto odkazem celému lidstvu vice nez pét let. Premiéra
se konala v ,,akademii*“ dne 7. kvétna 1824 (obr. 40). Zobrazena strana
obsahuje konec barytonového recitativu v (radosti) ,,pInéjSim* finale
anastup sboru (,,radost”). Znacky pfednesu cCervenou tuzkou jiz zname
ze strany partitury ,,Paté™ (obr. 20). Jsou to mistrovy posledni prednesové
pokyny zapsané do rukopisu.

Titulni strana prvniho vydani partitury ,,Missa solemnis*, 1827

V roce 1818 se Beethoven rozhodl slozit msi u pfilezitosti slavnostniho
ustanoveni jeho zaka arcivévody Rudolfa do funkce olomouckého
arcibiskupa roku 1820, ale dokoncena byla az o tfi roky pozdéji, nez bylo
planovano. Pét let usiloval o toto dilo daleko pfevysujici liturgické normy.
Pojmenovani ,,Missa solemnis* (slavnostni mse) se piivodné nachazi pouze
na kopiich, které mistr zaslal predplatitelim. Prvni vydani partitury z roku
1827 jeste nese pouze titul ,,Missa®. V Petrohrad¢ 6. dubna 1824 uskutecnil
premiéru knize Galitzin, Beethovenilv obdivovatel. Samotny Beethoven své
dilo jako celek nikdy neslysel.

Videiiské predmésti Alsergrund se domem ,,éernych Spanéli“

Z mnoha bytd, které mél Beethoven od roku 1792, byl jeho poslednim ten,
do kterého se ptistéhoval v fijnu roku 1825, ve 2. patfe takzvaného domu
Lgernych Span&li“ — s pilehlym kostelem postavenym ,,$panélskymi,
»cerné odénymi benediktinskymi mnichy. Dim stal na glacis alserského
piredmésti (v popiedi) s volnym vyhledem, ktery Beethoven miloval: vpiedu
na centrum mésta a vzadu na Videnisky les (v pozadi).

Beethovenova pracovna v domé ,,éernych Spanéli

Kresba z roku Beethovenova umrti ukazuje nepfili§ zafizenou mistnost:
uprostied klavir, jenzZ mu v roce 1818 daroval londynsky vyrobce klavira
Thomas Broadwood a ktery pak pieSel do vlastnictvi F. Liszta; vedle
otevieného okna s vyhledem na véz Katedraly svatého Stépéna stoji domaci

knihovna milovnika knih Beethovena a vedle ni Beethovenova busta, kterou
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45.

46.

47.

48.

vytvoril videnisky sochai Franz Klein po sejmuti masky mistrova oblic¢eje
(obr. 48) v roce 1812.

Z rukopisu posledniho smyccového kvarteta F dur op. 135, 1826
Vrcholnym dilem mistra ve zralém veéku je poslednich pét smyccovych
kvartet op. 130 az 133 a 135 s jedinenym c¢tyrhlasym kanonem. Nas
obrazek znézoriuje zacatek véty op. 135 s nazvem ,,Obtizné rozhodnuti®.
V dolni ¢asti jsou poznamenana témata: otazka ,,Musi to byt?* a odpovéd
»Musi!“. Pravé tato véta je diikazem nezlomné vile starého mistra.

Anton Schindler (1786-1864) (fotografie z pozdejsich let)

Titulni strana Variaci op. 10 od Franze Schuberta vénovanych
Beethovenovi

Od roku 1819 byl pravnik a hudebnik Anton Schindler jako ,sekretar
bez vyplaty* skoro kazdy den u Beethovena. Plny hlubokého obdivu peclivé
shromazd’'oval a uchovéval o mistrovi a jeho okoli vSe, co mu piislo
pod ruku, a v roce 1840 napsal prvni Beethoventv zivotopis. Béhem svych
poslednich chvil stravenych na lizku se nemocny Beethoven diky
Schindlerovi s zasem seznamil se spoustou pisni od jediného, jemu
rovnocenného videniského hudebnika Franze Schuberta. Schubert vyjadtil
mistrovi obdiv jiz v roce 1822 tim, ze mu vénoval svij op. 10.
Beethoventiv pohreb (barevna rytina od Stobera)

Beethoven zemiel 26. bfezna 1827. Tti dny nato nepiehlédnutelny dav
truchlicich s pochodnémi a svicemi ve smute¢nim fléru nasledoval smutecni
pravod opoustéjici dim ,,éernych Spanéli* do alserského kostela a déle
na hibitov nedaleké vesnice Wihring. U hrobu pfednesl dvorni herec
Anschiitz smutec¢ni fe¢, kterou napsal basnik Grillparzer.

Beethovenova posmrtna maska (vlevo), sejmuta 28. bi‘ezna 1827 J.
Danhauserem, a jeho maska obli¢eje z roku 1812, sejmuta Franzem

Kleinem
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8 Kommentare der Ubersetzerin zu ausgewiihlten Phiinomenen
auf lexikalischer, grammatikalischer, textueller und
pragmatischer Ebene

Wie bereits im sechsten Kapitel erwdhnt, kann man das Buch anhand der
Merkmale des Textes in dem wissenschaftlichen Funktionalstil zugeordnet. In
Bezug auf die Regeln fiir die Ubersetzung eines wissenschaftlichen Textes bestand
die Aufgabe der Ubersetzerin, den Text aus dem Deutschen ins Tschechische so

genau und verstandlich wie moglich zu tlibersetzen.

Um eine klare Vorstellung von der Art des Ubersetzens zu geben, werden die
interessanten Ausdriicke und Probleme aus dem Textteil angefiihrt, auf die
wihrend des Ubersetzungsprozesses gestoBen wurde, und die Verfahren, mit denen
gearbeitet wurde, unter Beriicksichtigung der Aquivalenztypologie von D.

Knittlova und W. Koller.

8.1 Ubersicht iiber ausgewiihlte Beispiele aus dem Textteil des iibersetzten
Buches

Bsp. 1:

So war in Bachs Zeit die Musik in den Residenzstddten Ausdruck der hofischen
Reprisentation. = V dobé& Johanna Sebastiana Bacha tak byla hudba v

reziden¢nich méstech vyrazem dvorské reprezentace.

Der Begriff ,,Bachs Zeit* scheint hier nicht klar zu sein, weil er auch die Zeit
des Neoabsolutismus oder Bachs Absolutismus, verbunden mit der historischen
Person Alexander von Bach, signalisieren kann. Neoabsolutismus herrschte
im Kaisertum Osterreich in den Jahren 1851-1859 und konnte sich daher in diesem
Zusammenhang nicht auf Beethoven beziehen. Aus diesem Grund geht ,.Bachs
Zeit* den Komponisten Johann Sebastian Bach an, der in den Jahren 1685-1750
lebte, also in der Zeit, als die Musik vor Beethoven formuliert wurde. Daher wurde
der Begrift ,,Bachs Zeit* nicht wortlich iibersetzt, sondern erweitert und damit mehr
spezifiziert. Als Ubersetzungsmethode ist konkret die Explikation auf der

pragmatischen Ebene benutzt.
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Bsp. 2:
Bierfiedler = Sumati

Bei der Suche nach der Bedeutung dieses Begriffs wurde festgestellt, dass es
keine wortliche Ubersetzung dafiir gibt. ,Bierfiedler* ist ein veraltetes deutsches
Wort, das nach vereinzelten Definitionen im Internet einen niedrigeren Musiker
(oder eine Gruppe von Musikern) darstellt, der in Kneipen gespielt hat''®.
In tschechischer Sprache konnte der Begriff ,,Sumai dem entsprechen. Er bezieht
sich auf einen volkstiimlichen Amateurmusiker, der durch das Spielen in Kneipen
und bei kleinen Festen Geld verdient hat'?’. Hier wurde Adaptation auf der

lexikalischen Ebene verwendet.
Bsp. 3:
Handwerksgeselle = tovary$

,2Handwerksgeselle* ist laut Duden ein Handwerker, der die Gesellenpriifung

absolviert hat'?!

. Es handelt sich um ein veraltetes Synonym fiir das Wort
,,Geselle“. Die Definition von Duden entspricht dem tschechischen Aquivalent
Ltovarys®, der im heutigen Tschechisch nicht weit verbreitet ist und durch das Wort
,Lehrling® ersetzt wird. Aufgrund der Tatsache, dass es darum geht, den Ausdruck
beizubehalten, der heute nicht mehr so hdufig verwendet wird, was es notwendig,

die Verschiebung auf der konnotativen Ebene zu l9sen.
Bsp. 4:

Dieser Ludwig war erst Chorknabe in Mecheln und Sdnger in den Kirchenchéren
in Lowen und Liittich gewesen und hatte dann im Jahre 1733 in der Bonner
Hofkapelle sein Brot als Singer gefunden. In vier Jahrzehnten diente er sich zum
Range eines Hofkapellmeisters hinauf. = Tento Ludwig byl nejprve clenem
chlapeckého péveckého sboru v Mechelenu a vokalistou v kostelnich sborech v

Lovani a Lutychu. V roce 1733 si vydélaval na Zivobyti jako zpévak bonnského

119 Der Bierfiedler. Miinchener DigitalisierungsZentrum [online]. Bayerische StaatsBibliothek,
2016 [cit. 2021-04-01]. Dostupné z: https://lexika.digitale-
sammlungen.de/adelung/lemma/bsb00009131 4 2 2512

120 Sumat. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2021-04-01]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0uma%C5%99

121 Handwerksgeselle. Duden [online]. Berlin: Bibliographisches Institut [cit. 2021-4-29].
Dostupné z: https://www.duden.de/rechtschreibung/Handwerksgeselle
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dvorniho orchestru a o ¢tyfi desetileti pozdéji si vyslouzil pozici dvorniho

kapelnika.

,»Sein Brot finden® leitet sich von der Redewendung ,,sein Brot verdienen* ab.
In der tschechischen Ubersetzung bedeutet das ,,vydélavat si na chleba®, aber das
wurde in diesem Fall nicht wortlich iibersetzt, sondern die Redewendung durch eine
andere dhnliche Redewendung, die in der tschechischen Umgebung haufiger

vorkommt, auf der denotativen Ebene substituiert.
Bsp. 5:
Chorknabe = ¢len chlapeckého peveckého sboru

Im angefiihrten Beispiel sehen wir ein deutsches Kompositum, das
in tschechischer Sprache weit verbreitet ist. Es war die Expansion auf der
lexikalischen Ebene erforderlich, damit der Ausdruck dem Original so nahe wie

moglich kommt.
Bsp. 6:
Max Franz = Maxmilian FrantiSek

In der Ubersetzung konnten die Namen auf Deutsch gehalten werden.
In einigen Fillen, in denen der Name der Person auf Tschechisch nicht héufig
vorkam, wurde der Name in Deutsch beibehalten, aber den Namen wie Maximilian
Franz von Osterreich!'??, in der tschechischen Umgebung namens Maxmilidn
FrantiSek Habsbursko-Lotrinsky'?, begriiBt der Leser eher als seine deutsche
Version, die ihm fremd ist. Die verwendete Methode stellt wieder die Substitution

auf der denotativen Ebene dar.
Bsp. 7:

Hoforganist Neefe bekam bald einen tiichtigen jungen Gehilfen: den noch im

Knabenalter stehenden Enkel des seinerzeitigen Hofkapellmeisters Ludwig

122 Maximilian Franz von Osterreich. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2021-04-03]. Dostupné z:
https://de.wikipedia.org/wiki/Maximilian Franz_von %C3%96sterreich

123 Maxmilian FrantiSek Habsbursko-Lotrinsky. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2021-04-03]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Maxmili%C3%A1n_Franti%C5%Alek Habsbursko-
Lotrinsk%C3%BD
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van Beethoven und Sohn des Hoftenoristen Johann van Beethoven. = Dvorni
varhanik Neefe brzy ziskal schopného mladého pomocnika; jesté chlapce, vnuka
n¢kdejsiho dvorniho kapelnika Ludwiga van Beethovena a syna dvorniho tenoristy

Johanna van Beethovena.

Eine wortliche Ubersetzung wiirde hier ,,v chlapeckém véku* lauten, aber eine
solche Ausdruck wird auf Tschechisch nicht verwendet und erscheint daher
unnatiirlich. Gleichzeitig wiirde es die Verwendung dieser wortlichen Losung
schwieriger machen, dem Rest des Satzes zu folgen. Dieses Problem wurde
durch Substitution auf der denotativen Ebene gelost, sodass die Bedeutung

unverindert blieb.
Bsp. 8:

Darf man sich sein auf Konrad Pfeffels Worte geschriebenes Lied ,, Wer ist ein
freier Mann? Der, dem nur eigner Wille und keines Zwingherrn Grille Gesetze
geben kann!*“ nicht geradezu als aktuelles Tageslied seiner Freunde vorstellen? =
Nedokaze si ¢lovek predstavit jeho pisen napsanou slovy Konrada Pfeffela ,,Kdo je
svobodny muz? Ten, komu mutze zdkony vydavat jen jeho vlastni vile a Zadny

rozmar diktatora!* doslova jako aktualni kazdodenni pisen svych ptatel?

Das Wort ,,aktuell* kann sich in diesem Fall entweder auf die damalige aktuelle
Zeit Beethovens oder auf die aktuelle Zeit des Autors beziehen. Obwohl es sich
um einen wissenschaftlichen Text handelt, der vollig objektiv bleiben sollte, scheint
es ein bisschen, dass der Autor seine Zeit erwéhnt. Sofern nicht anders angegeben,
bezieht er sich wahrscheinlich auf die damalige politische Situation in einigen
europdischen Léndern, die stark vom Kommunismus beherrscht wurden, denn wie

in Kapitel 6 angegeben, wurde das Buch 1963 veroffentlicht.

Es wire auch nicht die einzige Erwdhnung der Zeit des Autors im Text. In dem
Original auf Seite 22 schreibt er im Zusammenhang mit der Oper ,,Fidelio®: ,,Die
heldenhafte Tat der ihren Mann aus dem Kerker befreienden Frau und die unsere
heutige Gegenwart noch stiirker als das Einzelschicksal der Menschheit gegen
politische Tyrannei, wie sie sich in dem erschiitternden Chor der Gefangenen
ausdriickt, waren Gedanken, die erstmals von den Kiinstlern der Franzosischen

Revolution von 1789 ausgesprochen worden waren.*
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Das Wort ,,aktuell“ kann zwei Bedeutungen haben, da der Autor keine
genaueren Informationen geliefert hat. Daher hat der Leser in der iibersetzten
Version auch die Moglichkeit zu wihlen, was er sich darunter vorstellen mochte.
Das Wort hat jedoch immer noch dieselbe Form, sodass es eine einfache

Substitution auf der denotativen Ebene darstellt.

Und was das Lied betrifft, so gibt es im Original einen Reim. Dieses Lied hat
jedoch keine tschechische Version. Es stellte sich die Frage, ob nur die Bedeutung
des Liedes tbersetzt oder auch versucht werden soll, seine Form zu bewahren.
Obwohl das ein Auszug ist, der zum kiinstlerischen Stil gehort und daher seine
Form bewahren bleiben sollte, wurde es wihrend des Ubersetzens beriicksichtigt,
dass dieser Auszug auch Teil eines wissenschaftlichen Textes ist, der sich
hauptséichlich auf Bedeutung konzentriert. Die Form wird als sekundér betrachtet.
Daher wurde nur die Bedeutung des Liedes libersetzt, die in diesem Fall fiir den
Leser wichtiger ist. Auf diese Weise besteht auch kein Risiko, dass sich die
Bedeutung des Textes beim Erstellen desselben Form versehentlich &ndert. Deshalb

tritt hier eine formal-isthetische Aquivalenz auf.
Bsp. 9:

Wegeler heiratete spdter Eleonore von Breuning und hat durch seine
» Biographischen Notizen iiber Ludwig van Beethoven“ mancherlei Tatsache iiber
die Bonner Jugendjahre des Komponisten berichtet. = Wegeler se pozdéji oZenil s
Eleonorou von Breuning a prostfednictvim svych poznamek ,,Biographische
Notizen iiber Ludwig van Beethoven“ informoval o ruznych skutecnostech

ohledné¢ skladatelova mladi v Bonnu.

Ein weiteres Beispiel fiir die Explikation. Die tschechische Version wird
um den Begriff ,,pozndmky* erweitert, um dem tschechischen Leser klar zu
machen, was der Titel Biographische Notizen bedeutet. Der deutsche Titel blieb
unveriandert, weil die tschechische Version dieser Notizen nicht existiert. Dieses

Beispiel betrifft die pragmatische Aquivalenz.
Bsp. 10:

In der Reihe von Gestalten, die Beethovens zwei erste Lebensjahrzehnte in Bonn

beeinflufiten, darf der auch als Komponist dilettierende, aus Dux in Béhmen
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stammende Graf Ferdinand von Waldstein nicht vergessen werden, dessen
prophetische FEintragung in Beethovens Stammbuch bei der endgiiltigen
Ubersiedlung nach Wien (,, Durch ununterbrochenen Fleif3 erhalten Sie Mozarts
Geist aus Haydns Hdnden*) sich so glinzend bewahrheiten sollte. = Z tad
osobnosti, které ovlivnily prvni dvé desetileti Beethovenova zivota v Bonnu, nelze
zapomenout na hrabéte Ferdinanda z ValdStejna, jenz byl amatérskym
skladatelem a pochazel z ¢eského Duchcova. Ukézalo se, ze byl jeho prorocky
zapis do Beethovenova pamatniku v dobé konecného stéhovani do Vidné
neskutecné¢ pravdivy (,,Diky nepfetrzit¢é pili obdrzite Mozartova ducha

z Haydnovych rukou® [obr. 7b]).

Wie beim Namen Max Franz wurde hier die Substitution verwendet, und die
gilt auch fiir den deutschen Namen der Stadt ,,Dux®, die in tschechischer Sprache
,Duchcov® heiflt. Zur besseren Orientierung im Text und zur Einhaltung des
Kontextes wurde der lange Satz des Originals geteilt. Aufgrund der Kontinuitit
des Textes wurde auch die syntaktische Konstruktion transformiert, d. h. die
Wortfolge wurde geéndert. Dieses Phinomen nennt man Transformation und es

handelt sich um eine Verschiebung auf der grammatikalischen Ebene.
Bsp. 11:

Aber Haydn, in dessen Werk sich trotz der Beibehaltung des Titels eines Fiirstlich-
Esterhazyschen Kapellmeisters die kulturelle Ablosung des Biirgertums von der
hofisch-aristokratischen Gesellschaftskunst ebenso deutlich offenbarte, lebte noch.
= Ale Haydn stale zil. Hudebnik, v jehoz dile, navzdory ponechani jeho titulu
kapelnika knizete Esterhdzyho, se rovnéz projevilo kulturni odtrzeni méstanstva

od uméni dvorné€ aristokratické spolecnosti.

Auch hier wurde in die syntaktische Konstruktion eingegriffen. Im Original
enthdlt der Hauptsatz einen Relativsatz, der jedoch in tschechischer Sprache
zu kompliziert erscheint und der Leser daher leicht den Uberblick verlieren wird.
Nach der Aquivalenztypologie von D. Knittlovd gehdrt dieses Beispiel

zur grammatikalischen Aquivalenz.
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Bsp. 12:

Schlieflich mufste Kurfiirst Max Franz vor dem Marschtritt der franzésischen
Revolutionsheere fliichten und bei seinem kaiserlichen Bruder Unterschlupf
suchen, wo er 1801 starb. = Kurfift Maxmilian FrantiSek nakonec musel uprchnout
pied pochodem revolu¢niho francouzského vojska a hledat utocist¢ u svého bratra,

cisare Josefa II., kde v roce 1801 zemiel.

Abgesehen von der Tatsache, dass sich eine Transformation in diesem Beispiel
verwirklicht hat, genauer gesagt, eine Verdnderung der Wortfolge, gab es auch ein
Problem, dass das Possessivpronomen “sein“ und das Adjektiv ,kaiserlich* direkt
hintereinander liegen. Wortlich konnte diese Verbindung als ,,u jeho cisafského
bratra“ iibersetzt werden. Auf Tschechisch klingt es jedoch nicht sehr natiirlich.
Eine mogliche Losung war in die Apposition, die zur Explikation und Verschiebung

auf der grammatikalischen Ebene fiihrte.
Bsp. 13:

Mancher dieser Aristokraten schaltete sich friihzeitig in das nun auch
in Deutschland zur Macht kommende kapitalistische Wirtschafissystem ein. =
Mnozi z téchto aristokratli se brzy zapojili do kapitalistického ekonomického

systému, ktery se nyni v Némecku dostaval k moci.

Auch in diesem Fall begegnen wir der Transformation auf der
grammatikalischen Ebene, jedoch auf etwas andere Weise als in den vorherigen
Beispielen. In diesem Satz wurde das deutsche Partizip I mit dem Relativsatz
verwechselt, weil hier der Relativsatz besser fiir die tschechische Sprache geeignet

ist.
Bsp. 14:

., Ich erinnere mich noch jetzt, als eines Tages Gelinek meinem Vater erzdhlte, er
sei fiir den Abend in eine Gesellschaft geladen, wo er mit einem fremden
Klavierspieler eine Lanze brechen sollte: Den wollen wir zusammenhauen, fiigte

¢

Gelinek hinzu.“ = ,Jesté doted” si pamatuji, jak jednoho dne Jelinek mému otci
vypravél, Ze byl navecer pozvan do jedné spolecnosti, kde se m¢l utkat s né¢jakym

cizim pianistou: chceme ho rozdrtit, dodal Jelinek.*
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Der Begriff , fiir jemandem eine Lanze* brechen ist eine Redewendung, die
auf mittelalterlichen Ritterturnieren basiert'?*. Mit der Priposition ,,fiir** bedeutete
das auf Tschechisch ,,postavit se za nékoho*. Hier wird jedoch die Praposition ,,mit*
angegeben, die dem Begriff eine andere Bedeutung gibt, und so die Redewendung
die Form eines Konflikts zwischen Personen annimmt. Der tschechische Ausdruck
,utkat se s nékym* entsprach eher dem hier angegebenen Redewendung, daher

wurde die Methode der Adaptation gewéhlt.

Im Fall von Gelinek, der in der tschechischen Umgebung unter einem anderen

Namen bekannt ist, wurde eine Substitution auf der denotativen Ebene verwendet.
Bsp. 15:

Es fehlte wenig, und ich endigte selbst mein Leben — nur sie, die Kunst, sie hielt
mich zuriick. = Chybélo malo a byl bych sviij zivot ukoenéil sim — pouze uméni, to

mée drzelo zpatky.

Das deutsche Verb ,.endigen”, das veraltet ist und jetzt in der deutschen
Sprache durch das Verb ,,enden* ersetzt wird, hat die Form des Préteritums, aber
in der tschechischen Version wurde stattdessen das Konjunktiv II verwendet.
Dieser Modus, die im heutigen Tschechisch nicht sehr verbreitet ist, ist
nachdriicklicher und stilisiert den tschechischen Ausdruck in die urspriingliche
archaische Form des Originals. Wir betrachten diese Losung als eine Verschiebung

auf der konnotativen Ebene.
Bsp. 16:

Es gab fiir Beethoven ein grausames Erwachen, als er erfuhr, daf3 sich der
republikanische Konsul Napoleon die Kaiserkrone aufs Haupt gesetzt hatte. =
Beethoven kruté procitl, kdyz zjistil, ze si republikdnsky konzul Napoleon nasadil

na hlavu cisafskou korunu.

Hier wurde das Substantiv gegen ein Verb ausgetauscht, was zu einer
Reduktion der Wortzahl und gleichzeitig zu einer Transposition, d. h. Anderung der

Wortart flihrte. Daher gibt es eine Verschiebung auf der lexikalischen Ebene.

124 HANNEN, Katharina. REDEWENDUNG: Fiir jemanden eine Lanze brechen. In: GEOlino:
Redewendungen von A-Z [online]. Hamburg: G+J Medien, 2018- [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
https://www.geo.de/geolino/redewendungen/3540-rtkl-redewendung-fuer-jemanden-eine-lanze-
brechen
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Zum Zweck dieser Verinderung ist die Tatsache, dass der tschechische Text

natiirlich aussieht.
Bsp. 17:

Er gehorte in eine Reihe mit den sogenannten Rettungsopern der franzésischen
Revolutionsmusiker. = Radil se k takzvanym operam s vysvobozenim, které byly

typické pro francouzské revolu¢ni hudebniky.

Fir das unbekannte Wort ,Rettungsopern wurde einen &quivalenten

125 gefunden. In der tschechischen

tschechischen Ausdruck ,,opera s vysvobozenim
Sprache muss die Expansion vorhanden sein, damit der Ausdruck korrekt dem
Original entspricht. Es gibt auch die Transformation der syntaktischen
Konstruktion, die eine bessere Verbindung zwischen tschechischen Ausdriicken
ermdglicht. Hier begegnet man denotativer Aquivalenz und grammatikalischer

Aquivalenz.
Bsp. 18:

Neben zahlreichen Klaviersonaten, darunter den neuen Inhalten in neue Formen
bannenden ,, Fantasie “-Sonaten op. 27, den drei Sonaten op. 30, der ,, Waldstein “-
Sonate und der . Appassionata “, neben solchen bedeutenden
Kammermusikschopfungen wie den im Auftrage des russischen Botschafters Graf
Rasumowski  geschaffenen, russische Volksliedthemen verwendenden drei
Streichquartetten op. 59, neben dem Oratorium ,,Christus am Olberg“, der
Ouvertiire zu Collins (nicht Shakespeares!) Drama ,,Coriolan*“, der Musik zu
Goethes ,,Egmont“, der Chorfantasie, dem 3. und dem 4. Klavierkonzert und dem
Violinkonzert entstanden Gipfelwerke sinfonischer Art vom Range der 5. und 6.
Sinfonie, jene als Sinnbild des Auflehnens gegen alle Stiirme und Bedrdngnisse des
Lebens und des endlichen Sieges des Menschen iiber sie, diese, die von Beethoven
selbst so genannte ,, Pastoralsinfonie”, als ein Bekenntnis des Meisters zur Natur,
jedoch nicht in einer zum Selbstzweck erstarrten kleinlichen Nachahmung von

Naturlauten und Naturgerduschen, sondern ,, mehr Ausdruck der Empfindung als

Malerei*, um mit dem Komponisten zu reden. = Krom¢ Cetnych klavirnich sonat,

125 Opéra a sauvetage. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2021-04-09]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Op%C3%A9ra_%C3%A0_sauvetage
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mezi nimi ,,sonata na zpusob fantazie™ op. 27, fascinujici svou novou stavbou, tfi
sonaty op. 30, ,,Valdstejnska“ sonata a ,,Appassionata‘, krome takovych dulezitych
dél komorni hudby jako jsou tii smyccova kvarteta op. 59, vytvotfend na zakazku
ruského velvyslance Razumovského s vyuzitim témat ruskych lidovych pisni,
krom¢ oratoria ,Kristus na hote Olivetské”, predehry ke Collinové (ne
Shakespearov¢) dramatu ,,Coriolan®, hudby ke Goethovu ,,Egmontovi, krom¢
Choralni fantazie, 3. a 4. klavirniho koncertu a houslového koncertu vznikla
vrcholnd dila 5. a 6. symfonie. Prvni jmenovand symbolizovala vzepieni se vici
vSem boufim a tézkostem Zivota a konecné vitézstvi ¢loveéka nad nimi. A ta druha,
samotnym Beethovenem nazvana ,,Pastoralni symfonie“, predstavuje mistrovo
vyznani ptirod€. Nejedna se vSak o samoucelnou malichernou imitaci pfirodnich
zvuki a Sumu, ale ,,spiSe o vyjadieni citu jako obrazu®, aby pfiroda se skladatelem

hovoftila.

Die Ubersetzung dieses Satzes war besonders schwierig und unangenehm, weil
es sich um den langsten Satz im Buch handelt. Um die Kohision und die Klarheit
beizubehalten, war es notwendig, den Satz zu teilen. Das war am Ende der Liste
von Beethovens Werken angemessen, wo ich mich als Leser in der Beschreibung
der 5. und 6. Symphonie verloren war. Hier musste in die syntaktische Konstruktion

eingegriffen werden. Wir sprechen hier iiber der grammatikalischen Aquivalenz.

Dariiber hinaus spielte auch hier die Substitution der Titel von Beethovens
Werken auf der denotativen Ebene eine wichtige Rolle. Die Titel, die in der
tschechischen Umgebung tiblicherweise vorkommen, werden hier angegeben. Falls
ihre Aquivalente auf Tschechisch nicht verfiigbar waren, wurde ihr deutscher Titel

lieber bewahrt, was zu der lexikalischen Entlehnung fiihrt.
Bsp. 19:

Vielleicht spielte er noch ab und zu in geselligen Hausmusikkreisen, wie etwa
bei der befreundeten Familie seines Arztes Dr. Malfatti, dessen Nichte Therese er
zeitweilig liebend verehrte. = Ztejm& hraval Cas od Casu v ptatelskych kruzich
salonni hudby, napiiklad v rodiné svého Iékafe Dr. Malfattiho (Obr. 24), jehoz

netef Theresu po néjakou dobu miloval.

Im Fall des ersten Ausdrucks handelt es sich erstens um eine Substitution

des Begriffs ,,Hausmusik*, der in der tschechischen Sprache als ,,salonni hudba“
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bezeichnet wird, und zweitens um die Expansion des Begriffs ,,Hausmusikkreisen®,
wodurch sich die Wortzahl erhoht wird, so dass der Ausdruck entspricht dem

Original.

Der zweite Punkt dieses Beispiels ist der Ausdruck ,,liebend verehren®, der als
»laskyplné zboznovat* wortlich iibersetzt werden konnte. Anstelle einer solchen
wortlichen Ubersetzung wurde eine neutrale Variante gewihlt. Diese

Ubersetzungsverfahren gehdren zu der denotativen Aquivalenz.
Bsp. 20:

., Wenn ich als General soviel von der Strategie verstiinde, wie ich als Komponist
vom Kontrapunkt verstehe, ich wiirde euch schon etwas zu schaffen geben!* =
,»Kdybych jako general rozumél strategii tolik co ja jako skladatel rozumim

kontrapunktu, jist¢ bych vam taky zadélal na problémy!*

Die Redewendung ,,jemandem zu schaffen geben®, abgeleitet vom Ausdruck
,jemandem zu schaffen machen®, wurde durch die entsprechende Methode der
Substitution auf der denotativen Ebene fiir die Redewendung ,,zad€lat na problémy*

ersetzt.
Bsp. 21:
Adlatus = pomocnik

Ein veralteter Begriff, der auf Tschechisch die gleiche Benennung hat. Um dem
Leser jedoch klar zu machen, was der Begriff bedeutet, wurde der Begriff durch die
Substitution seines verstdndlicheren, aber inhaltlich gleichen Begriff ,,pomocnik*

umgetauscht.
Bsp. 22:

Der Ausdruck ,, fiirstlicher Lumpenkerl“, den er gelegentlich verwendet, ldf3t nicht
eben auf tiefe Devotion schliefsen, und sein Ausspruch ,, Etwas Kleineres als unsere
,Grofien ‘ gibt es nicht“ lifit an Deutlichkeit ebenfalls nichts zu wiinschen iibrig.
= Vyraz ,kniZeci ni¢ema“, ktery obCas pouzil, zrovna nenaznacoval hlubokou
oddanost a jeho vyrok ,,Neni nic mensiho neZz naSi ,velikdni‘“ ostatn¢ takeé

nevyjadroval nic, co by bylo Zadouci, pokud jde o vyznam.
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Das Wort ,,Lumpenkerl”, das eine Beleidigung darstellt, wurde auf der
konnotativen Ebene verschoben und durch einen &quivalenten tschechischen
Ausdruck ,,niCema“ ersetzt. Der Ausdruck ,,GroBBen“ steht in der tschechischen
Ubersetzung fiir Menschen, die in irgendeiner Weise wichtig sind und eine hohe
Position haben. Aus dem Kontext und den Anfiihrungszeichen geht hervor, dass das
eine ironische AufBerung ist, daher wurde den Ausdruck ,,GroBen® durch das Wort

,,velikani® ebenfalls auf der konnotativen Ebene substituiert.

Der Rest des Satzes wurde durch die Transformation der Syntax und die
lexikalische Substitution bearbeitet, so dass die gleiche Bedeutung wie moglich
erhalten blieb, jedoch mit einer natiirlicheren Ausdrucksform in der tschechischen

Sprache.
Bsp. 23:

Er regte an, die Komposition als Huldigung fiir den von englischen Truppen bei der
spanischen Stadt Victoria errungenen Sieg tiber die Franzosen zu gestalten, da sich
musikalische Schlachtgemdlde seit je grofier Beliebtheit erfreuten. = Navrhl, aby
skladba byla koncipovana jako pocta vitézstvi anglickych vojsk nad Francouzi
u Spanclského mésta Vitoria, nebot’ se hudebni ztvarnéni bitev odedavna tésila

velké oblibé.

Ubrigens wurde in diesem Buch vereinzelt grammatische Fehler gefunden,
weder seitens des Autors noch des Herausgebers. Der Ausdruck wurde daher in der
tschechischen Version des Buches korrigiert und der korrekte Name der Stadt

angegeben.
Bsp. 24:

Sicherlich nicht gedankenlos koppelte der Komponist sein Schlachtengemdilde
bei diesen nationalen Feiern jedesmal mit der 7. Sinfonie, die, seit Richard
Wagners kiihner Deutung, noch heute hdufig etwas einseitig nur als ,, Apotheose
des Tanzes“ erkldrt wird, dagegen eine viel konkreteren ldeengehalt zu haben
scheint. = Skladatel jist¢ vzdy pii téchto slavnostech promyslené spojil své
ztvarnéni bitvy se 7. symfonii, kterd je od smélé interpretace Richarda Wagnera
jesté dnes Casto vykladana ponékud jednostranné jen jako ,,Apotedza tance®, ale

zda se, Zze ma mnohem konkrétnéjsi obsah myslenek.
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Ein Beispiel fiir Substitution auf der denotativen Ebene und gleichzeitig fiir
Reduktion. Der Ausdruck ,nicht gedankenlos® bedeutet in der tschechischen
wortlichen Ubersetzung ,.ne bezmyslenkovité, nepromyslen&”, was auf
Tschechisch nicht allgemein gesagt wird. Die erste Negation wird durch zweite
Negation in der tschechischen Sprache eliminiert und der iibliche Ausdruck

,promyslen¢* wird erstellt.
Bsp. 25:

Aber die Wiener konnten diese ,, Dummbheit*“ gar nicht oft genug héren. = Videnané

se vSak této ,,hlouposti* nemohli nabazit.

In einer wortlichen Ubersetzung wiirde es ungefihr so aussehen: viibec se ji
(die Dummheit) nemohli dostatecné ¢asto naposlouchat. Das klingt wirklich nicht
gut auf Tschechisch, weil der Satz sehr kiinstlich und bedeutungslos wirkt. Daher
wurde ,,genug horen* durch ,,nabazit se ersetzt und die Wortzahl reduziert, was

auf der denotativen Ebene passiert.
Bsp. 26:

Er hiingte seine ganze Liebe an den Jiingling, der diese Zuneigung mit wenig Dank
lohnte und alle Ermahnungen in den Wind schlug. = VeSkerou svou lasku vénoval
tomuto mladikovi, ktery mu jeho néklonost oplacel pramalym vdé€kem a vSechna

napomenuti ignoroval.

Bei der Suche nach der Bedeutung dieser Redensart wurde im Internet folgende
Bedeutung gefunden: etwas ignorieren'?$, was einfach als ,,néco ignorovat“ ins
Tschechische iibersetzt werden kann. Die Redewendung wurde somit substituiert

und neutralisiert, was auch die Wortzahl verringerte.
Bsp. 27:

Ferdinand Waldmiillers Olgemdilde zeigt den Komponisten in diesen Jahren, der
durch seine unverdrossen bei Wind und Wetter unternommenen Spaziergdnge eine

stadtbekannte Personlichkeit war. = Olejomalba Ferdinanda Waldmiillera ukazuje

126 Etwas in den Wind schlagen. In: Redensarten-Index [online]. 2001- [cit. 2021-04-03].
Dostupné z: https://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=etwas%20in%20den%20Wind%20schlagen&bool=relevanz&ga
woe=an&spl=rart varianten ou&von=rartstmap
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skladatele v téchto letech, kdy byl ve mést¢ znadmou osobnosti kvili neustalym

prochéazkam za kazdého pocasi.

Die Redensart ,,bei Wind und Wetter* ist ein typisch deutscher Ausdruck, der
auf Tschechisch als ,,za kazdého pocasi‘ ibersetzt wird. In diesem Fall wurde diese

Verschiebung auf der denotativen Ebene durch Substitution durchgefiihrt.
Bsp. 28:

In seinem sechsten Lebensjahrzehnt flofi der schépferische Born Beethovens

langsamer. = Ve svych Sedesati letech tvoril Beethoven pomaleji.

Dieser Satz stellt auch eine Komplikation wihrend des Ubersetzens dar. Es
handelt sich um eine Metapher, die lieber neutralisiert wurde. Im Wesentlichen
driickt diese Wortverbindung aus, dass Beethoven in spdteren Jahren weniger

komponierte als zuvor. Im Vergleich zum Original bliebt die Bedeutung gleich.
Bsp. 29:
die Punktionen des Unterleibens = bfi$ni punkce

Ein interessanter Wandel von den Begriffen aus dem Musikbereich war die
Wortverbindung ,,die Punktionen des Unterleibens®, die aus dem medizinischen
Bereich stammt. Dieser Begriff wurde auf medizinischen Webseiten aufgesucht
und mit einer Person diskutiert, die in dem medizinischen Bereich arbeitet.
Am Ende dieses Prozesses wurde die Losung ,,bfiSni punkce* gefunden. Das Wort
Unterleiben war verwirrend, weil das auf Tschechisch ,,podbftisek* bedeutet, und
das ist nur ein bisschen anders als der ,,Bauch®. Zu dem dquivalenten medizinischen

Begriff wurde es durch Substitution auf der denotativen Ebene gelangen.
Bsp. 30:

Acht Kapellmeister schritten mit umflorten Kerzen neben dem Sarge, die Freunde
und Verehrer, unter ihnen Franz Schubert, Carl Czerny und Ignaz Schuppanzigh,
folgten ihn. = Osm kapelnikt kracelo vedle rakve se svicemi ve smute¢nim floru,
a pratelé a obdivovatelé, vcetné Franze Schuberta, Carla Czernyho a Ignaze

Schuppenzigha, ji nasledovali.
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Das Wort ,,umfloren‘ bedeutet per Definition 1) mit einem Trauerflor versehen

127 Basierend auf dem

oder 2) als eine Art Schleier, wie eine Art Schleier bedecken
Begriff ,,Trauerflor wurde die tschechische Bezeichnung ,smutecni flor
im Worterbuch gefunden, die ich in der tschechischen Text gesetzt habe. Das
Ergebnis ist wieder die Expansion auf der lexikalischen Ebene, d. h. die Erh6hung

der Wortzahl fiir einen bestimmten Begriff.

8.2 Allgemeine Zusammenfassung des Ubersetzungsprozesses
Weitere Beispiele sowohl des Textteils als auch die Beispiele aus dem
kommentierten Teil konnten erwdhnt werden, aber im Grunde wiirden dhnliche

Verfahren wiederholt werden.

Kurz und einfach gesagt, bei Namen wurde die Substitution verwendet, wenn
der Titel auf Tschechisch existiert. Wenn der tschechische Name fiir ein bestimmtes
Werk, eine bestimmte Komposition, ein bestimmtes Dokument, eine bestimmte
Figur usw. nicht vorhanden war, wurde er in der deutschen Sprache beibehalten.
Bei zu langen und bedeutungslosen Sédtzen wurde der Satz durch einen Punkt oder
einen Relativsatz geteilt oder die Wortfolge gedndert. Veraltete Worter, Komposita,
Redewendungen und Begriffe wurden so interpretiert, dass sie den Lesern so viel
Bedeutung wie moglich geben, aber dass sie ihre urspriingliche Form nicht zu sehr
verlieren. AuBler der Substitution wurde auch die Adaptation, Explikation
und Expansion in Bezug auf die denotative, konnotative, pragmatische
und dsthetische Ebene nach D. Knittlova und W. Koller verwendet, um geeignete
tschechische Aquivalente zu finden. In einigen Fillen wurden die Ausdriicke

neutralisiert oder reduziert.

Im Kapitel iiber die Geschichte der tschechischen Ubersetzung wurde es
vorgestellt, wie es aussah, wenn der Ubersetzer frei oder im Gegenteil treu
iibersetzte. In diesem Fall wird diese Ubersetzung fiir treue Ubersetzung gehalten,
weil das Ziel war, den tschechischen Text zu vorlegen, der dem deutschen Original
so dhnlich wie moglich ist. Das bedeutet jedoch nicht, dass die tschechische Version

die Formeiner wortlichen Ubersetzung haben sollte. Der tschechische Text ist vor

127 Umfloren. Duden [online]. Berlin: Bibliographisches Institut [cit. 2021-04-03]. Dostupné z:
https://www.duden.de/rechtschreibung/umfloren
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allem so aufgebaut, dass er natlirlich und flieBend auf den tschechischen Leser

wirkt.
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ZUSAMMENFASSUNG
Diese Arbeit beschiftigt sich mit der Ubersetzung des Buches Ludwig

van Beethoven - Sein Leben in Bildern von Richard Petzoldt und Eduard Crass. Das
Ziel war es, dieses Buch zu ilibersetzen und einen Kommentar zu liefern, der sich
auf Fille der Aquivalenz zwischen Original und Ubersetzung auf lexikalischer,

grammatikalischer, textlicher und pragmatischer Ebene konzentriert.

Im ersten Kapitel des theoretischen Teils wurde die Geschichte der
tschechischen Ubersetzung charakterisiert. Es wurde vorgestellt, wie sie sich
auf tschechischem Gebiet im Verhéltnis zum Deutschen entwickelt hat und wie sie
in verschiedenen Zeitaltern angegangen wurde, genauer gesagt im Mittelalter,
im Humanismus und in der Reformation, in der nationalen Wiederbelebung, ab der
zweiten Hélfte des 19. Jhs., in der Zeit zwischen den Weltkriegen und nach dem

Jahr 1945.

Das zweite Kapitel erkldrt den Begriff Ubersetzung und fiihrt den Leser
in seine Definitionen ein. Gleichzeitig wird dieses Kapitel durch eine genauere
Beschreibung des Ubersetzers bereichert, der iiber bestimmte Fihigkeiten verfiigen
muss. Dieses Kapitel bezieht sich notwendigerweise auf das dritte Kapitel, das auch
beide Begriffen Ubersetzung und Ubersetzer folgt. Das beschiftigte sich mit dem
Ubersetzungsauftrag, dem Unterschied zwischen einem Ubersetzer und einem
iblichen Leser und der Beziehung zwischen einer Idee und einem Ausdruck, die
der Ubersetzer beriicksichtigen muss. Der Ubersetzer muss den Originaltext
auf eine bestimmte Weise interpretieren und auf der Ubersetzungstradition folgen.
Er muss sich auch mit der Binaritdt des {ibersetzten Werkes und den nationalen und

zeitgendssischen Besonderheiten befassen.

Ein wesentliches Kapitel, das eng mit dem praktischen Teil verbunden ist, ist
das vierte Kapitel, in dem die Ubersetzungsmethoden und die
Aquivalenztypologien vorgestellt werden, die wihrend der Ubersetzung verwendet

wurden und in den Kommentaren im praktischen Teil erwéhnt werden.

Natiirlich hat der Funktionalstil ebenfalls einen groBen Einfluss auf die
Ubersetzung. Der Leser wird im fiinften Kapitel iiber Stilistik und Stil und vor allem
iber Funktionalstile im tschechischen Umfeld lesen. Basierend auf den Merkmalen

der Funktionalstile werden dann die Ubersetzungsbedingungen des
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administrativen, wissenschaftlichen und publizistischen Textes angegeben. In
diesem Kapitel werden jedoch nur wenige Worte dem Stil der schonen Literatur
gewidmet, da die Ubersetzungsregeln fiir diesen Stil schon in den vorigen Kapiteln

zu finden sind.

Das sechste und letzte Kapitel des theoretischen Teils préasentiert das Buch
Ludwig van Beethoven — Sein Leben in Bildern. Der Leser wird die Autoren des
Werkes kennenlernen, Richard Petzoldt und Eduard Crass, iliber die aufgrund
fehlender Quellen nur sehr wenige Informationen gefunden wurden. In diesem
Kapitel befindet sich auch einen kurzen Absatz iiber den Verlag, der dieses Werk
verdffentlicht hat und der heute nicht mehr existiert. Hier werden der Inhalt und die
Form des Buches vorgestellt und anschlieBend wird Einordnung des Buches in den

wissenschaftlichen Funktionalstil erlautert.

Das siebte Kapitel, das bereits zum praktischen Teil gehort, enthdlt die
vollstindige Ubersetzung des Buches Ludwig van Beethoven - Sein Leben
in Bildern, das die Grundlage dieser Bachelorarbeit bildet. Der {ibersetzte Text ist
in zwei Teile unterteilt, einen Textteil von Richard Petzoldt und einen

kommentierten Bildteil von Eduard Crass.

Im achten Kapitel werden Beispiele vorgestellt, die sich auf die
Gleichwertigkeit der deutschen und der tschechischen Version beziehen und nur
den Textteil des Buches betreffen. Fiir jedes Beispiel wird ein entsprechender
Kommentar angegeben, der erklirt, welche Ubersetzungsmethode gewihlt wurde
und warum die bestimmte Methode verwendet wurde. Die Aquivalenz beider Texte
wurde auf lexikalischer, grammatikalischer, syntaktischer und pragmatischer

Ebene bewertet.

Das Ergebnis der Arbeit richtet sich in erster Reihe an Leser, die dieses Buch
lesen mochten, aber Unkenntnis der deutschen Sprache wiirde es ihnen nicht
ermoglicht. Gleichzeitig kann diese Arbeit als Grundlage fiir eine Diplomarbeit
dienen, die sich mit der Bewertung der Qualitit der Ubersetzung befasst, was zu

ihrer eingehenderen Erforschung fiihren wiirde.
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Beethoven, woawuovummrlm

SchattenriB von Neesen, Origj
verschollen, © | Bmal

Der Schattenri stellt den j

Beethoven in der mm_w—unh_ﬂannnh
Hofmusikers dar. Schon seit se;
nem zwélflen Jahr wirkte er iy
der kurfiirstlichen Kapelle als
Bralscher, Klavier- und Orgel-
mﬂ.-ﬁ_o_. mit. Die Anstellung als
Vizeorganist, 1785, verdankte er
seinem Lehrer Neefe (Bild 5a)
den er auch hiufig in Kirche
Theater und Konzert an annOﬂL

und am Cembalo vertrat.

4. Musiksaal e
Dl oyl im kurfiirstlichen LustschloB za Brithl

apell -
erhs Bonn befohlen, ' den s:_:.nm oft auf eines der Lustschlisser in der Um
w_.o&.n.r Auch im Toko) lanz der Hofhaltung in den prunkvollen Réu
nn und Kiln, ist der eng der |, A e v halbwegs

dwig, wie ih; 2 !
litig pean der obige Schatlenrif SeINGE

Eulogius Schneider
Stich von Ketterlin nach Zeichnung von Lohbauer

5. Christian Gottlob Neefe

von J. G. It

Stich von C. G. A. Liebe nach

die freiheitlichen Gedanken
har des begeisterten Wortfithrers

bskribierle auch auf dessen Gedichie zu

roBen Horersc
, und su

ktor Neefe, verdankt Beethoven sehr viel. Neefe erkannte als

Er gehirte zu der g
Schneider

ihrem Ruhm.

Eulogius

und
und [Grderte sie selbstlos. — Schon sehr bald wirkten

1

n Becthoven ein,
iLilsprofessors

Hoforg

a

m_kur

W

der Franzosischen Revolulion aufl den jun
ihrer Ideen und Zicle, des Bonner Universi

Seinem Lehrer, de

erster die
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8. Blick vom Wiener Berg auf Wien Agquarell von Loder

Im N i i i
S!:.m muv:j:;ber 1;.1:9:? Bk::;; ‘?ge;l:hcll:::: \:aa:):irlian. qDI; ma;erlseshedWianer Landschaft mit ihrer Einheit von Ebene,
sanfu , hie m Siuden der Stadt — damals noch auBerhalb — i
schwelle des , Wiener Berges'' hat den Rheinlander wohl heimell und immer :; vl:vm'len ﬁeﬂg:ﬂn:geﬁei:l;
verlockt.

Zeichnung von Georg V. Kininger
. frey spalzieren
iidlich davon der

9. Promenade im Wiener Prater

Im Prater — einst ein riesiger Tierpark der Habsburger — hatle Joseph II. 1766 ,,jedermann . .
zu gehn erlaubet®. Der vordere Teil wurde zum Vergniigungspark des Volkspralers, die Anlagen s
Trelfpunkt des Adels und des aufstrebenden Biirgertums.



10. Der Kohlmarkt in Wien Farbstich um 1800
Erstaunen gesetzt haben. Viel-

e Leben der Handelsmeiropole Wlen mag den K]emstddtan zuerst in
dumlen die H. und die zogen ihn immer an. Am Kohlmarkt besuchte
nha h Kohlmarkt und Graben die Kunst- und

usikalie; ndl\mg von Artaria, im Pa
Musikalienhandlung von S(mner und Haslinger.

Zeichnung von Salomeon Kleiner

11. Palast des Fiirsten Kinsky an der Freyung in Wien
Die Palasbe dee Adels waren am Ende des 18. Jahrhunderts noch Hau I 1 der Musikpflege in Wien. Boethoven,
E heinischen Einkiinfte beraubl und auf sich selbst gestellt, suchte und fand dort
Konnen bald Eingang. Die Namen der Wiener Kinsky, Lulmuwuky, Lobkowitz,

durch di seiner 1

als Klavi ohnli a it

Erzherzog Rudalph des russischen G ki und snderer aufl den Widmungen seiner Werke zeugen aber
auch fiir die Deacht die der Komp th. bei ihnen fand.



12. Titelblatt
der drei Klaviertrios
op. 1, 1795

Die heute jedem Kam-
mermusikspieler bekann-
ten drei Klaviertrios in
Es-dur, G-dur und c-moll,
die Beethoven als op. 1
1795 im Druck erscheinen
lieB, sind sicherlich schon
mehrere Jahre friiher in
den Soireen des Fiirsten
Lichnowsky, dem sie ge-
widmet sind, gespielt
worden, ehe der junge
Meister damit rechnen
konnte, daB das Publi-
kum sich an die Eigen-
willigkeit der Werke ge-
‘wohnt hiitte und zur Sub-
skription bereil sei.

13. Joseph Haydn Johann Schenk
Stich vnn W. Dlmcll mch Zeichnung von G. Dunce, 1794 Zeitgendssisches Olbild
Der mi Plinen beschall i: nahm den Unterricht nicht so ernst, wie der willbegierige
und mgenmllwl Sv:lmlu - tle.n ,,Gmﬂmﬂmll“ nunla Haydn ihn s — es sich begab sich daher
heimlich noch zu dem Johann Schenk in die Lahm nnd nach Haydns Abreise nach

London Anhnu 1794, zu dm\ Theoretiker Albrechtsberger sowie zu dem Luilut'hrhll]ar Salieri.



14, Ankiindigung der
.»GroBen musikalischen
Akademie*, 1795

Beethovens  iiber die
Adelskreise hinaus-

gedrungenen Rul beweist
die Kritik seines ersten
offentlichen  Aufiretens
als Solist und Komponist
in dem alljiahrlich im
Burgtheater zu Wohl-
titigkeitszwecken veran-
stalteten offentlichen
Konzert — damals ,,Aka-
demie'* genannt - am
29, 3.1795: ,,Zum Zwi-
schenspiel hat der be-
riithmte Herr van
Beethoven mit einem
von ihm selbst verfaBien
ganz neuen Konzerte auf
dem Pianoforte (es war
das in B-dur, op.19} den
ungetheilten Beifall des
Publikums gearndtet®
(Wiener Zeitung 1.4,
1795).
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24. Hausmusik
in der Familie Malfatti
Zeitgenossisches Olbild

Mit der Familie Malfatti ver-
banden Beethoven seit 1807
enge freundschaftliche Bezie-
hungen. In demn Landhaus in
Hietzing war erhaufiger Gast.
Besonders zog ihn Therese,
die eine der beiden schénen
Téchter, an, und manche hal-
ten sie fiir eine der moglichen
Adressatinnen des Briefes an

. ,,Unsterbliche Geliebte**. |
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Karl van lcet-
halte e
I'od, 1515,
den Bruder Lud
wig zum  Vor
mund i

e
und spitere
Adoptivsohn des
Meisters, den er,
zwischen Strenge
und Nachgiebig-
keit schwankend,
mil aller Liebe
vergeblich zZu
einem tiichtigen
Menschen zu er-
ziehen  suchte,
wurde fur Beet-
hoven eine un-
versiegliche
Quelle des Kum-
mers  wihrend
seiner letzten
Lebensjahre.
Ende 1825 hielt
sich Karl einige
Tage verborgen.
Darauf bezieht
sich der obige
Brief.

’ e
B e e

o tsornfd .‘:{!?'f—‘é?,‘—f,, ?

32. Beethovens Neffe und Miindel Karl. Brief Beethovens an den Neffen, 1825
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ch
Zestiku-
Bt etwa zu

wenn er allein
laut,

inne-

Diese Be-
chnungen von Boehm (links) und Joh. Nep. Hoechle

,» wurde
hiufig
Kunst-

.

und
Geschmack

)
¢

reunings pa
druck bringen will.

ging, nicht selten mit den
und, da der ihn Beglei-

tende immer die Antwort
in das Conversationsheft
schreiben muBte

im Gehen
kierende Federzeichnung

von Hoechle den

lerdamon* im
der Romantiker zum Aus-

derZeichnung von Boehm,
withrend die etwas kari-

schreibung Gerhard v

B

Gesellschaft, so sprach er

wMeist in Gedanken ver-
Armen dazn. Ging er in
sehr lebhaft

sunken und diese vor s;
hinbrummend,
lierte cr,

gehalten . | |

Beethoven auf dem Spaziergang.

34. Der taube

Fidelio

Anna Milder. die erste Fidelio- Wilhelmine Schrader a
i Darstellerin. Stich im Jahre 1822.

k

1 der Stadtischen Oper Leipzig 1946

L S s Gefangnisholes,
B, SLenen g_mh_..,ﬁ____m“q.ﬁ:_z:m bei der

/ X Biihn:
35. ,,Fidelio*. Gefingnishofszene . _._hz._
Beethovens einzige Oper ,,Fidelio®, im Sto colution, wur Milder
ein am:..__wamrmw Zwunz_-vw:unmw mnwnuew_mm MM.H S_MMMM ﬁ.w!_.p.;...?v_._Enm_www_owmﬂnﬂm..::gs
d..wE.E:E:n e wmoa _ﬁ.ﬂmncna_n erst die achtzehnjahrigé be 1322 muBte der nun
(-Hauptmann) glanzvell verkorpert,

i idel rol f
A . In einer , Fide niedorlegen,
EER inr _.qmwm Eﬂﬁwﬂﬁwﬂ”.ﬁ“%ﬂ%ﬁmm#mﬂ_p Uu.lnm:g:m_:r fiir immer
asl vollig taul







In den
nde









44. Beethovens ..P_&ozmn,_..w_nmm.. im Sch
m_”ha__ nach N&.nu_::..n von orw p.

Die Zeichnung aus Emmz_aﬁ.b.m Todesjahr 7 i
Mitte den Fliigel, den der Londoner Klavierh,
Geschenk gemacht hatte und der dann in Lisgig

ek

dem:.oﬁ? daneben die .mmm__..og:vﬁunm. die nm__
der yon ilm 1812 dem Meister abgenommenen (;,







s Tat_maskc (links), abgenommen am 28. Mirz 1827 von dem Maler Josef

;'ﬂ ke von 1812, abgenommen von dem Bildhauer Franz Klein
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