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Uvod

Tragédie je a vzdy byla spojovana s antickym diead|Rezila svoji dobu, a to
jak divadelni forma, tak i slovo, které se dos@dopod¥domi a znéieci. ,,Pro
vetSinu sodasnych lidi neznamena tragédie diecké dilo, nybrz skuteou
udalost* *. V hovorovéresi se tragédie pouziva ve vyznamu straSnéhossigst
nebo katastrofy. Dokonce Oxfordsky slovnik na pmvmisg definuje tragédi
jako ,udalosti zgsobujici velké utrpeni, ¢géni a nedisti* % Toto vyuZiti tragédie

a tragina v&ak nastalo aZ v 16 stoféti

Je ovSem mozne, Ze anticka tragédie zanechalaodalletSi odkaz v nasi kulie,
nez se na prvni pohled zda. Jeji nejasny vigggnayznam nas znepokojuje
dodnes. Podle Terryho Eagletona je tragédie v nmbddolk® pokratovanim
filozofie jinymi prostedky *. Vyswtlovani a rozbory antickych i istdowkych
tragédii jsou pes staleti stale mozna. Filozofové jako Nietzsétegel, Jaspers
ptichazeli s novymi vyznamy tragédii. A samgm, tragédie jsou stale na
programech dnesnich divadel.

Pokud tedy tragédie a jeji vysoky kredit v kidtuistava, je nasnédtazka, zda
pronikla hloukji i do filmového ungni, ¢i snad Astava jen jako torzo, které se do

filmu dostalo ndhodouips jiné kulturni vlivy (divadlo, literatura).

Film jako nejmaso§jSi umeni minulého a satasného stoleti fpbira funkci
divadla a literatury v modernim &, vcetre (Cinka tragina. Tato prace se

soustedi na transformaci prinadigragédie do saiasného filmu.

Pro demonstraci funkce tragickych printipe filmu jsem vybral dila reziséra
Christophera Nolana. Vzhledem k velkému uznaniréktee mu dostalo jak u

' EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. Brno : Host, 2004. 37 s.

2 The New Oxford dictionary of Englisprvni vydani. Oxford : Oxford University Pres€98.
2152 s. ISBN 0-19-861263-X.

3 Tamtéz

* EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. Brno : Host, 2004. 37 s.



odborné, tak laické wejnosti, za jeho posledni snimky. A také pro jekpsch
Temného rytire (The Dark Knight, 2008), ktery j€asto nazyvan moderni
tragédii. Vykr filmu predstavuje priez tvorbou tohoto twce. Vynechal jsem
pouze kratkometrazni filnboodlebug (Doodlebug, 1997) a snimeRatman
zatina (Batman Begins, 2005), protoze jeho pdékrani - Temny ryti¥ (The
Dark Knight, 2008) rozviji obdobné pojeti tr&gg v mnohem SirSi variaci.
Snimky, kterymi se budu v této praci zabyvat jSledovani(Following, 1998)
Memento (Memento, 2000)Jnsomnie (Insomnia, 2002)Dokonaly trik (The
Prestige, 2006) demny ryti¥ (The Dark Knight, 2008). Nejn@jsi Nolanovo

Mt s

rozbor tohoto typu nevhodny.

Hlavnim teoretickym zdrojem prace bude kniha TeoryBagletona,Sladké
nasili: Idea tragiéna. Eagleton pojednava o tragedii kompléxmpolemizuje
S autory starasku i novowku a neomezuje se jenom na sférwenimale zkouma i
piesahy do realného Zivota. VSechny citované zdrojaaho dalSich teoretickych
studii pak vychazi z Aristotelovyoetiky.

Filmova literatura pokryvajici tkladné dilo Christophera Nolana, bohuZel,
neexistuje, proto se budu opirat o zdroje, jakau jsecenzelanky a jiné.
Filmologickou terminologii pejimam z knihyFilm art: an introduction od

Davida Bordwella a Kristin Thompsonové

> BORDWELL, David; THOMPSON, KristinFilm art : an introduction tieti vydani. New York :
McGraw-Hill, 1990. 425 s. ISBN 0070064393.
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Klasicka Tragédie

Tragédie

Tragédie vznikla ve staréRecku na pelomu 6. a 5. stol.ipn. |. a je povaZovana
za vyluing zapadni objeV.

Podle Aristotela se vyvinulgecka tragédie z dithyrambu, sborové pigpivané
privodem za doprovodu p&l na pdest boha Dionysd Namtty byly cerpany
Z myti, pavodre o Dionysovi, pozdji z celéiecké mytologieUtvareni tragédie
Gzce souviselo s probihajici demokratizaci a ¢aami zakaznika“, vznikala
tragédie, komedie a‘ecnictvi, coz podmiovala cela spolknost, kterd byla

predstavovana ,svobodnymi émy*, nikoliv uZ pouze elitofi

Aristoteles v Poetice popisuje tragédii takle tedy tragédie zobrazeni vaznéeho
a uceleného dje s uritym rozsahem, a to takovéjsi memz se pouzivaeci
zkraSlené v kazdém Usekdstusnymi prosedky zvldad dej se nevypravi, ale
predvadiji se jednajici postavy a soucitem a strachem ssalige @iSteni
takovych pocit °. Dale Aristoteles uvadi Sest sloZek tragédisou to i,
povahokresba, mluva, myslenkova stranka, vypravadba“ *°. Za nejdleZitjsi

Z chto sloZzek povazuje sestaveni udalosti. Teggvdu strukturu. Ta obsahuje

nékolik zakladnich rys: katarzi (@isténi), harmatii (hrdidv ¢in vedouci k jeho

® PETERKA, Mocn4, et aEncyklopedie literarnich Zafir prvni vydani. Praha : Paseka, 2004.
704 s.

" SILENY, Tomas Zivot v antickéniecku paté vydani. Praha : Jednéeskych filolodi, 1947.
187 s.

8 CANFORA, LucianoDdjiny recké literatury druhé vydani. Praha : KLP, 2004.119 s.
°® ARISTOTELES.Poetika prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996.69 s.

¥ Tamtéz, 70 s.



zkaze), hybris (hrdinova pycha, diky niz odmitaovani), pathos (hrdinovo

utrpeni).

V tragédiich saesi probléemy mravnih¢i naboZzenskéhdadu. Tragicky konec

hrdiny poukazuje na vyznamichtoiadi a hodnot. ZaroveieSi zavazné udalosti

piesahujici lidsky zivot a povznasejici hrdinu i g9obst.

Nejslavrejsi obdobi tragédie bylo samepmé v antickémRecku v 5. stoleti ip

kr., ale svoji ,renesanci” tragédie zazila v athské Anglii a Francii 17. stoleti.

Problém tragina

Tragikno je filozoficko-esteticky problém. Zjednodugeby se tragino dalo
nazvat ideou nebo principem tragédie, ale jak uvgalis Celkova a uaplna
definice tragina neni moznd, protoze jevy a dila, jejichz byykeld, jsou pilis

rozmanité a historicky proenlivé® .

Presto se v této praci pokusim nastinit aléspékladni rysy tragna a problémy

se kterymi je tento pojem spojen.

Pavis rozdluje tragtno na literarni a ughecké, které se vztahujaquevsim k
tragedii (podle Aristotela), a antropologické, nfigtacké a existencialni. Druhé
zmirgné odvozuje od tragického wni z tragickeé situace lidské existence (Hegel,

Schopenhauer, Nietzche, Scheler, Lukacz, Unamuno).

~ v

Esencialisté jako Paul Ricoeurétyy Ze skrze pochopeni podstaty tragédie
v feckém pojeti mizeme vSechny ostatni tragédie pochopit jako amalogi

k tragédiirecké™.

A o pochopeni tragédie tady jdeedevSim. RestoZe se fize zdat, Ze za dobu své

dlouhé existence musela tragédie odhalit vSechaatagemstvi, je tomurpsre

1 pAVIS, PatriceDivadelni slovnikprvni vydani. Praha : Divadelni Gstav, 2003. 407s
12 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 22 s.
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naopak. Od Aristotelovy poetiky s€anci neustale snazi najit tu spravnou ideu
tragicna. MoZzna sama tragédiéepstavuje neredukovatelné mystérium a temnotu
v lidskych zélezitostech, kterouéeo tak nizkého jako poznani népe

proniknout™®.

Praw esencialistické pojeti, které nastinil Paul RigpeniZze pomoci rozlustit
otazku, jak moc se vlastitecka kultura, potazmo tragédie a ttagi, zapsala do

moderni kultury.

Pro rozeznani rozdil je treba poznat nejen tragio jako teoreticky rozbor
zékladnich pojr, ale i to jak bylo vniméno ve staréecku a jak ho vnimame
dnes.

Antické tragéno

Nésledujici kriteria tragha jsou pevzaté od Pavis¥, ktery rozdluje klasicky
pojaté tragino do tchto kapitol Konflikt a Tragicky moment, Protagonisty,
Usmieni a smir, Osud, Svoboda aeégb Tragickda vina Dosazeny dinek:
Katharsisa posledni slozka je u Pavise pojmenovBadsi kritéria tragcha. Z
Eagletona fejimam tragicky princip utrpeni, kterému je v jekimize wWnovana

cela kapitola®.
Vina

Aristoteles popisuje tragickou vinu, neboli harraatiakto hrdina neupada do
nedesti pro svou Spatnost a zlou povahu nybrz pegaké pochybeni®®.
Aristoteles, vyraz#é ovlivnény, Oidipem se odvolava préwa jeho vinu. Oidipus
jednal ne¥domky, to ale nijak nesniZuje zodpoWost za spachangny. Vina

13 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 43 s.
1 PAVIS, PatriceDivadelni slovnikprvni vydani. Praha : Divadelni Gstav, 2003. 408s.

1> EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004igsrji v
kapitole 2 Hodnota utrpeni 48-71.

® ARISTOTELES.Poetika prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996. 81s..
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samozejm¢ miZe byt i wdoma, za fiklad mize poslouzit Antigona, avSak vzdy
je cinitelem osud. Z toho plyne Hegelvyklad, Zetragicti héroové jsou pravtak
vinni jako nevinni’. Kromg viny miZe byt Harmatia povazovana za omyl, nebo

dokonce kich.

Osud

Podle F. Shlegelaspativa vyjimenost tragédie v potvrzeni svobodného ducha a

smyslu pro dstojnost a nadprozenyrad \eci tv& v tvd netiprosnému osuddl

Hrdinova budoucnost jefpducena osudem,ipsto s osudem zapasi, i kdyz vzdy
marre. Porazeni osudem je nezbytné pro nastdthi. Pro tragického hrdinu je
typické, Ze pokud se ,nevzpira bish*, tak samoejmeé neni tragickym hrdinou.
Osud ukazuje gtnuti s absolutnem, proti kterému se da bojoveatlidsky Zivot
ho neniize nikdy obsahnout. Proto konfrontace &otiasto smrti. Osud tize
pochazet z &tby, Fani boli, spol€nosti, nebo vznika jednoduchyiettzenim

vlastnich¢ing, které vedou k neodvratnému konci tragického hyrdin

Protagonista

Mezi zakladni prvky tragického princigadi Pavis i protagonistu. Protagonista je
hlavni postavou ifb¢hu, gicemz jim miize byt i tragicky hrdina. Protagonista je
postava, fes kterou je nam fpdstaven tragicky osud. Raymond Williams
upresiuje, ,bezny tragicky dj se odehrava skrze hrdind®. V recké mytologii byl

hrdina postava na tGrovni polobof8 Hrdina, neboli rek, je osoba, jeZ vykonala

vyznamné udalosti (hrdinskény), diky nimz se stala slavnou. Tragicky hrdiea j

" HEGEL, Georg Wilhem FriedriclEstetika : druhy svazekrvni vydani. Praha : Odeon, 1966.
352 s.

8 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 60 s.
9 Tamtéz. 53 s.
2 PAVIS, PatriceDivadelni slovnikprvni vydani. Praha : Divadelni Gstav, 2003. 483

12



vSak termin, fekraiujici tyto definice. Hrdinase olgtuje pro stat nebo narod,
anebo aby usmil popudlivé bohy, a jenz za to ziska obdivny dosuych
bliznich?*., Tragicky hrdina nemusi nut zen#it, i kdyZ obias by bylo
milosrdreji, kdyby se tak opravdu stald Pro hrdinu je tedyideZité olstovani

se. Nesmi se vSak pasévodevzdat, ale zapasit s osudem.

Northrop Frye?® pak na zakladl analyzy pojeti hrdiny v s@asné literatie

piichazi s roz¥enim jeho pojeti, kteréleni do @ti zakladnich kategorii.
1. Hrdina je nathzen lidem, je boZskou bytostitigh bude mytus
2. Hrdina jeclovek, jenz vykona podivuhodngény - romance

3. Hrdina je widce, jehoz chovani podléha spaeské kritice aradu gFirody.
Typicky hrdina podle Aristotela. — vysoky mimetickyod — vysoka tragédie
4. Hrdina neni nadzen lidem, je olyejnymclovékem. — nizky mimeticky mod

s

Tragicky moment

Je davan do spojitosti s konfliktem. ©&trany se dostavaji da'stu zajnt, jejich
poZadavky jsou stefnopravrené. Popenim prava jedné strany vznika prosnin
Utv&ii se tak protichdné poZzadavky na hrdinu. Nevyhnutelny aeSdelny
konflikt se stava tragickynkKosmickyrad byl naruSen a musi byt za kazdou cenu

2L EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 75 s.
EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 122 s.

% FRYE, NorthropAnatomie kritiky prvni vydani. Brno : Host, 2003. 440 s. ISBN &8%-078-
3.

13



e

obnoven skrze lidské utrpeff. Hrdina inasi olst k nastoleni stavu ipd
konfliktem — tedyradu®.

Obét’, usmifeni, svoboda

Tyto pojmy, & kazdy znamenageo zcela jiného, jsou vlastrsvymi souvislostmi
velmi pribuzné. Vyznamy vSech se opirajtterty pojem a tim jeMravni rad.
Ten byl vtragédii vZzdy fitomen a je jednim ze zakladnich hybatéieje
tragicna. Tragicky hrdinainasi okt’, dobrovol@! Tim se vzdava své svobody, a
dosahuje usméni s mravnimiadem, nebo chceme-li s absolutnem. Hrdina
piijmutim trestu dokazuje svoji velikost, stava sagickym hrdinou. Pro divaky

ma pra¥ tatocast katarzni ginek.
Katarze

Katarze, neboli katharsis, je pojem z l&tai vyjadujici adisténi €la. Do ungni
ho poprvé penesl Aristoteles, ktery jej dal do spoijitosti&S@Enim ducha od
vasni. Katarzi prozivaji divaci na konci tragédienika uvolréni a souzéni

s osudem hrdiny.

Katarze, se od ostatnich kritérii tr&wma liSi tim, Ze se nevztahuje k nimu
stavu tragédie, ale k divain. Katharsis m& divakovi zanechat dojem dusevniho
povzneseni a psychologického a morélniho oboh&éeBivsem neni vyloteno,
Ze to samé se odehraje i v hrdinovi samotném. Kattedy pai do tragéna,

stejré neodvratg jako osud nebo tragicky hrdina.

Utrpeni

2 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 114 s.
% Slovoiad je zde tlezZité protoZze staRekové rozliSovali dva stavysui fad a chaos
% PAVIS, PatriceDivadelni slovnikprvni vydani. Praha : Divadelni Gstav, 2003. 409

14



Utrpeni je kritérium, které se s trageédii logickyopije a je jeji sotasti. O
tragédii se obvykleika, Ze di moudrosti skrze utrpefil, ukazuje lidské jednani
jako néco co dava smysl, a to igsto, Ze je Usikkasto marné. Takovéto chovani je

povazovano za vznesSené.

Vyznamné je to, Ze zapas vedeme. StEgko v Zivot neni dilezité, Ze zerfeme,
smrt je neodvratitelna, alail@zité je, jaky povedeme zZivot. Tragédie ma stejnou
filosofii, neni rozhoduijici, Ze tragicky osud naiphe, ale jak si povedeme, nez se

k nému dostaneme. Utrpeni nas ma dovézt k lepSimu ja.

Skrz utrpeni by se u divakaéta projevit katarze, proto je nedilnou gésti
tragédie. Tragédie bez utrpeni ngm byt, jako by si divaci hrdiny, jenz neprozije
utrpeni, nemohli vazit. Tragicky hrdina seize bat smrti i utrpeni, ale musi je

piijmout.

DalSi kritéria tragi ¢na

Mezi dalSi kritéria tragina mohou byt povazovany zalezitosti, které by aeésh
Recku, nebo dokonce i pojig povazovali za samdgjmé. Jsou to néjklad
princip vyjime:nosti, neboliaristokraticka p Fislusnost hlavniho hrdiny,vliv

bohi a nadpirozenych sil, nebpribuzenské souvislostarodové provinéni.

Tradicionalisté trvaji na tom, Ze hlavni akitéwusi byt vzdycky vzneséhiAntisti
hrdinové pochazeli &Sinou z kkolika rozwtvenych rodin, jejich ibuznych,¢i
jinak sg@izrénych. Pati sem samaejme i levobaici bohi. Bozsky mivod gimo
piedukoval stat se hrdinou. Zvlasdiky tomuto térd uzawenému rodovému
spol&enstvi vznikla dalSi zajimava s@st tragédie, dlicna vina. Je to princip
dedi¢cného Htichu, ktery je spachan, nejdecodt a jeho nasledky ponesou dalSi
generace. Hchem je tedy uz samotné zplozeni potantéch ktei ponesou vinu,

kterd zmisobi tragédii.

2" EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 59 s.
8 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 124 s.
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Vliv bohi je v tragédiicasty. Podle Northrop Fryee li hrdina jiZ z podstaty
nad:azen lidem a jejich okoli, je boZzskou bytosti aojghibeh bude mytem
v bezném smyslu/fbeh o bohu. Podobnérfbehy sice maji v literatke dilezité

misto, ¥tsinou se v&ak vymykaji obvyklym literarnim katsgot.

PrestoZze se v tragédiich objevuji bohové nebo jirdpiv@zené postavyi jevy,
pracuje tragédie v ,realistickém” modu. Divak v, lrdina neniize situaci vyesit

pomoci kouzelnychiigdmeta ani jinak podobnym zisobem.

» FRYE, Northrop Anatomie kritiky prvni vydani. Brno : Host, 2003. 49 s.
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Moderni tragédie

Kazdodenni tragédie

Znovu se dostavame k vykladu slova tragédekazdodennim jazyce se slovo
tragédie pouziva ve vyznaméraho velmi smutnéhl. Pad letadla, potopeni lodi,
havarie auta, ztrdta potomka neudtlani stétnic, jsou udalosti nevSedniho
vyznamu, které zisobuji utrpeni. Nazyvame je trageédiemékdy s givlastky
lidské¢i osobni). V BZném uzivani mame i slova tragickiflggh, tragikomedi&i

tragikomizno 3%,

Ve dvacatém stoleti tragédie nezahyritil&lasicka tragédie ustoupila do pozadi,
ale neztratila se, coz jeul@dzité zjiS€ni. Tragédie jsou stale zajimavé pro
inscenovani a tragno nas stale zajima z hlediska moralniho, filos@&fho ¢i
umeéleckého. Pro v nasi moderni dabstale inscenujeme hry stargep dva a fi

tisice let?

Otazka se prohlubuje s ¢gdomenim si, Ze nové tragédie jsou psany po celou tuto
dobu. Samazjme, Ze v historii byly doby, které tomuto Zanru @y, ale

tragédie zatim vSe dokazalgepit.

Jsou vSak tato ,novd" dila opravdové tragédie? Temmoderni tragédie, jak ho
naptiklad pouZiva ve své knize Raymond WilliafismiZe byt uspokojujici pro
definovani dnesni tragédie, aléZdtmize st&it tieba na renesani autory. Zde

by se hodilotfikat novo¥ka tragédie, coz by snafjn odliSilo starowké a

%EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 20020 s.
3L PAVIS, PatriceDivadelni slovnikprvni vydani. Praha : Divadelni Gstav, 2003. 483
2 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 273 s.

33 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 40 s.
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novowkeé autory. VSeobecna aplikace novk& tragédie by vSak problematicky
davala dohromady dila Williama Shakespeara a AsthMdillera. Proto budu
rozliSovat mezi antickoui¢ckou), novovkou a moderni tragédii. Moderni

tragédiitadim fiblizné poslednich sto padesat let n&z}s.

Biah je mrtvy, tragédie zije

Tragické vize se zimila, naboZzenska podstata tragédie ustoupila dagiarbo
Gplns zanikla. Bih je mrtvy * jak pravil Nietzsche. Pro#il se i nahled na
tragédie, jak piSe Eagleton, mukou teoretik spiSe neZ autérse dostala do
demokratické éry, kde se ke cti, hierarchii a hstlith obraci se shovivavosti, a
starobyly osud a moderni svobodu stavi do protiklddodnotu utrpeni vyzveda
nad snahu se utrpeni zbavit, ikv mytu zavrhuje rozum, Kii podstat
nahodu“®®. Tento vyklad mZeme chapat i jako nedost&ié pizpisobeni se
tragédie sotastnym hodnotdm. JenZe o to v tragédiich nejdekdynneslo.
Naopak, vzdy tragédie byla brana jako univerzakthaarmozna aktualizace do
jakékoliv doby. Fakt, Ze dnesSni moralka ma jinéruaiy, nez jsou ty tragicke,
neznamena, ze tragédie dnes uz nema platnost. Kdghytak bylo, neni mozné,
aby se anticka tragédie hrala do dnes.

Nadtasovost je vSak spiSe problém moderni tragédie raeké Historie a
tragédie jsou elementy protiétiné: jakmile za osudem tragického hrdiny
objevujeme historické pozadi, hra ztraci povahuviddalni tragédie a dosahuje

objektivity historické analyzy/. Pokud se hrdina v moderni tragéditnlje, je to

¥ Raymond Williams ve své knize, Modern Tragedynwnovava autoryijblizné s tohoto
obdobi —

Ibsena, Millera, O"Neilla, Williamse& echva, Becketta, Tolstoje, a dalsi.
% NIETZSCHE, FriedrichTak pravil ZarathustraOlomouc : Votobia, 1995. 9 s.
% EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 271 s.

3" PAVIS, PatriceDivadelni slovnikprvni vydani. Praha : Divadelni Gstav, 2003. 410
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bud za udrzeni, nebo zmu historické situace, ktera je st&jmeudrzitelna.
Historické znény vedouci k ny&Simu stavu, tedy revoluce, jsodlimqno opakem
tragédie. Mvodem je poZadavek revoluce naé&m stdvajicihoradu, ten mé
tragédie naopak potvrdit. Vnimani konfliktu je posto, zn¢na mize byt dobra,
protoZe stavajici stav neni. To je proti-tragicki&arusSeni rovnovahy v antickeé

tragédii je vinnou hrdiny, a jeho &t se vraciad.

V tecké tragédii byly konflikty ze své povahyiesitelné, pokud ale neexistuje
piedukenost, vnimame moznost t&hvSemocné zemy. Festo ani tentokrate se
v tragédii nevyhneme utrpeni, chybi sice bohovemieel vSak ¥¢ny ,nepitel”

a tim je osud. Nasledkem hrdinovy&iht se da do pohybu sled udalosti vedouci
k tragickému konci. Za osudem v moderni tragédiZzeme vidt sled kauzalit

vedouci k logickému konci.

Aristokraticky princip¢i dédicnd tragédie jsou dalSimi sloZzkami traga, které se
vytratily nebo se objevuji jen vz&tnPro moderni tragédie nema tato idea
opodstattni. Z divoda lepSiho ztotoZni jsou v modernich tragediich, namisto
krali a polobolt, obyejni lidé. Arthur Miller tvrdi:jestlize by bylo velebeni
tragické akce opravdu jenom zaleZitosti vzneSenyaarakter, je
nep‘edstavitelné, aby masy chovaly tragédii wiead vSechny ostatni formy,
nebo ji byly schopny porozém®%. Zde vznikd op&na otazka, Ze tzné
narodnostni, kulturnii socialni rozdily zabrani pochopeni tragického dosu
jednoho utitého ¢loveka. To se ovSem v tragédiich nestava a to ani venmdch
ani starogkych. V antickémRecku byl tento problém wgSen dokonalou znalosti
myti a mytologie, odkud hrdinové pochazeli. Ani modemagédie s tim nema
problémy. Jedina kvalifikace, kterd se vyzaduje, je byislpSnikem stejného
ZivadiiSného druhu. Co se d¢ jinych kategorii, jako je spalenské postaveni,
profese, pvod, pohlavii etnick& gislugnost, nasch vibec nezaleZi*.

% MILLER, Arthur. Tragedy and the Common Mafihe Theater Essays of Arthur
Miller [online]. 1978, [cit. 2010-04-11]. Dostupny z WWW
<http://theliterarylink.com/miller1.html>.

%9 EAGLETON, Terry.Sladké Nasili : Idea tragha. prvni vydani. Brno : Host, 2004. 137 s.

19



Tragédie, ztratu bah nenménného mravnihdadu, aristokrdt, dédicného prokleti
a tim pozrgnéni ostatnich slozek, zda seepila. K mySlence smrti tragédie se
proto stavim nesouhlasn
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Film a tragédie

Odkaz tragédie, jakoZto jednoho ze zakladnich k@nzépadni civilizace, v nas
rezonuje dodnes. Ovitwje nejen divadlo, jeZ je jehaipodni doménou, ale i jina
uméleckd od¥tvi. Nejlépe je to pozorovatelné pegawa filmu, ktery pebira

postupy a témata divadla.

Tragédie, stej jako film, je objev zapadni civilizace. Praproto jsou gktera
schémata podobna nebo vyloZena sebe navazujici. Niédklad narace ma
typicky vzajemny vztah zatku a konce. #beh za&ina naruSenim gwodniho

stavu a konec se do tohoto stavétapavraci.

DalSim typickym schématem je &avypravovat pibéh uprosted akce — ,in
media res”. V tragédiich tento jev vznikal uz zenéapodstaty fibchu, ktery
navazoval nateckou mytologii*’. Tim odpadala povinnost blize se vyjawht
k hrdinam, jejichz osud byl znamy. Ve filmu se ,in medias‘tebjevuje casto
nagiklad v aknim Zanru*. Dalsimi podobnymi prvky mohou byt pomoc gt
nadgirozenych postav v pohaddkach nebo systém ,Deux erhina“. Existuje
mnohem vice spojnic, které jsou typické jak prgédii tak film. Je ovSentiké
dokazat jejich vznik afjvod v tragédiich nebo v zapadni kai&d?

| vnimani gidruZzenych jeu je podobné. Film je kulturnim fenoménem a jako
takovy je i vyrazg politicky, nabozZenskyci jinak ovliviovan. MiZzeme
predpokladat, 7e ve startkém Recku bylo divadlo v podobném postaveni.

Provozovani divadelnich her néleZzelo k naboZenskiémitu a bylo povinnosti

** Toto plati samazjms hlavrs proteckou tragédii. Avsak daleko tyijsi je
schéma ,In media res" u Shakespeara.

“1 Postup ,In media res* je typicky néklad pro sérii bondovek .

42 Takovymto prvkem rize byt vylinost hlavniho hrdiny. Toto se sice objevuje ve vice
kulturach, ovSem vira v schopnosti jednotlivce nemtSiny kultur a ndbozenstvi tak sanmejma

jako v zapadni kulite.
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statni *®. Tragédie a film maji mnoho speteich motivi, které se proplétaji a

spolené tvori unelecka dila.

Spojnici mezi filmem a tragédii je divadlo. Traggde forma dramatu a film
z divadla pimo vychazi. Podle Jamese Monacarse prvni pohled film zd4 byt
nejlépe srovnatelny s jevistnim dramatefit* Za nejvyrazujsi rozdil Monaco
povazuje ,uhel pohledu“. @ezita je tedy divacka percepce. Divadelni
piedstaveni divdk sleduje svob@da libovolnym zg@sobem, kdeZto vnimani
filmu je jasrt dano kamerou. Divék vidi jen to, co autor chcé&wtomu musi

byt i uzpisobena herecka akce.

Divadlo pouziv4 ¥tSinou fehnanou vyrazovost, aby byl herecky akt viditelny
Z jakéhokoliv ahlwi rady sedadel. Film diky svym préstkim, jako je nafiklad
detail, mize daleko lépe zachazet z gestikukdciyrazem tvée. Oproti tomu je
vyhodou divadla jeho unikatnost. Divadlo je Zivémtje i kazdé pedstaveni

nezangnitelné.

Co se ty¢e prostoru, je ten filmovy flexibiiSi. Diky stihu se niize misanscéna
zmenit v setiré sekundy. Divadlo takovou moznost nema, i kdyz jgda fizné
tocny a propadla, nikdy nedosahne etekimu. AvSak pra¥ diky prostoru mze
divadlo utvdet daleko intimgyjSi vztah s divdkem.iBdstaveni vznika nejenom na
stejném mist kde je pijimano divakem, ale &e se i ve stejnéndase. Tim je

zajiStna interakce mezi divakem a siai.

Divadlo a film jsou vizualnimi medii. Gbumeéni dokézala, Ze mohou existovat
beze slovai jakykoliv zvuki *°, presto chto prvki, spolu s dal$imi utteckymi
formami, hojr vyuZzivaji. Zvlag film absorbuje mnoho drahumeni (malistvi,

fotografie, literatura atd.). OvSem jak piSe Mona@ivadlo a film na sebe diky

“3SILENY, Tomas Zivot v antickénRecku paté vydani. Praha : Jedneeskych filologi, 1947.
116 s.

4“4 MONACO, Jameslak¢ist film: S¥t filmi, medii a multimédiiPraha : Albatros, 2004. 44 s.
“5 Pantomima, &my film
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svym strukturalnim podobnostem vzajeémeaguijicastji ne jina uréni“ *°. O to
vice je logické spojeni tragédie a filmu. Divad&tpjici na zakladecheckého
dramatu, pimo vybizi ke spojengthto dvou forem.

Je aZz s podivem, Ze nevznika mnoho filmovych zpracd tragédie. Pokud
vznikne film @imo na nanit antické tragédie tak jeupodni latka ¥tSinou
modifikovana, jako najklad Oidipus kral (Edipo re, 1967§i Medea (Medea,
1988). Novo¥ké tragédie jsowastji zpracovavany, zvlastfiimové adaptace
Williama Shakespeara. Zndmé jsou téadiverze Laurence Olivierd, slavnym
rezisérem wnujici se Shakespearovym tragédiim je i Franco i@dff 2.
Z nowjsich autoi se jimi zabyva Kenneth Branagil a dal$i reZisé U
modernich tragédii bych jmenov@8mrt obchodniho cestujiciho(Death of a
Salesman, 198%) filmova zpracovani Tennesseeho Williamse.

VSechna tato dila maji 8y divadelni ¢i literarni predobraz, ovSem tragicky
princip, jak se pokusim dokéazat, se objevuje ilediciste filmovych, kterymi

jsou to snimky Christophera Nolana.

V néasledujicich kapitolach se budu zabyvat pojdtamgicna ve filmech reziséra

Christophera Nolana.

“ MONACO, JamesJak¢ist film: Syt film:z, medii a multimédiiPraha : Albatros, 2004. 44 s.
47 Jind¥ich V. (Henry V, 1944)Hamlet (Hamlet, 1948) &ichard Ill. (Richard I, 1955)
“8 Romeo a Julie(Romeo and Juliet, 1968ptello (Othello, 1986) adamlet (Hamlet, 1990)

49 Jind¥ich V. (Henry V, 1989)Hamlet (Hamlet, 1996)
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Sledovani

Rok po kratkometraznim snimkioodlebug (Doodlebug, 1997), natd

Christopher Nolan gy prvni celovéerni film — Sledovani (Following, 1998).
V cernobilém snimku se uvedl jako reZisér, jenz seojhebxperimentovat
s formou i divackym éekavanim a ifedstavil take $tSinu atribui svého rezijniho

stylu a zakladnich témat.

Hlavni protagonista filmu Bill travi volngas sledovanim lidi. Jednoho dne si
k nému pisedne inteligentni zlagl Cobb, ktery poznal, Ze je Billem sledovan, a
nabidne mu spolupraciipvylupovani byti. Bill se vSak zaplete s jednou z jejich
obeti, mladou Zenou se zdhadnou minulosti, acase se nejenomiipna, ze
vyloupil jeji byt, ale také nabidne pomodi iskavani kompromitujicich

fotografii.

Loupez se vSak nepovede, fotografie zde nejsowddfa@istuje, ze se zapletl do
plani, které gipravil Cobb. Ten zabije mladou Zenu stejnym kladiv jakym Bill
poranil @i loupezi ndhodného &eka. Policie diky tomu podezira Billa, zatimco

Cobb se ztraci v davu.

Nezangstnany spisovatel Bill je vi&n a manipulovan svym okolim, tudiz lze
vylougit, Ze by byl hrdinou vy3$siho mimetického médu Billovo postaveni ve
spole&nosti je niZsi, coz je ve filmu prezentovano nejanoa jeho vizazi, ale i
piimo feteno . Nelze tedy brat v Gvahu jakykoliv aristokratickiyjiny pavod

nebo dokonce rodové prokleti.

Kvuli nezangstnanosti m& Bill dostatekasu a z toho vyplyne jeho prvotni
proviréni. Sledovani lidi se zprvu ukazuje jako zda&nliveSkodny asocialni

%0 Je tedy hrdinou 4 mimetického médu podle Northriope.
*! Je nezawstnany neusgny spisovatel.
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prohreSek, ale nakonec jefipede k loupeni a k pokusu o vrazdu. Sledovani se

mu stava posedlostf vedouci aZ k jeho z&ni.

Billovo posedlosti vyuziva Cobb. Zdanlivy zlom réaasd, kdyZz se oba hrdinové
dostavaji do konfliktu. Cobb fyzicky napadne Billm p@iznani se k loupezi.
Narativ tuto situaci pozgi zpochyhiuje, protoZe vime, Ze tato Billovo doznani
bylo v Cobbovych planech. Cobb se snazi s Billenmimdovat a zaplést ho do
vrazdy. Timto ale nenastava opravdovy konflikt, tpfe alespt jednomu

s antagonist plany vychazeji. Konflikt by nastal, kdyby se zgjmbou stetli a
oba dva se museli s touto situaci vigmtat. Bill vSak vSemi situacemi prochazi

s wdomim bezpd, coz se na konci ukaze jako chyba.

Navzdory tomu, Ze je Bill stale manipulovan do aiadti, diky nimz se dostava
stale vice za hranici zakona, je podil jeho vinpdsro poznatelny. Je to nejen

sledovani, ale i posedlost, s kterou se snazi ddtmysli lidi.

O utrpeni hlavniho protagonisty, kterétSinou vznika nenapémim duSevnich
nebo fyzickych pdeb, se rozhodnnedértici, Ze je povznasSejici nebo majici
jakykoliv vySSi cil. Protagonista se snazi pouzékeeym nefijemnym situacim
vyhnout®®, nebo za &inést co nejmensi nasledky. Nezabyvéa se pravnistedky
a pouze spoléha, Ze nebude dopadézn&ni na policiicini, az kdyZz uz je to
nevyhnutelné, coz se ukazuje jako pbzdNeprezentuje to vysoké moralni
hodnoty, z&chto @ic¢in nemizZe fici, Ze je jehocin opravdovou oéti nebo

pokanim.

Bill bere svoje obvisni jako nespravedinost a nikoliv jako trest. Z twhdivodu
nedochazi ani k ustt®ni ani osvobozeni. Hrdina nebojuje s osudem, alee
s vykonstruovanym planem, jehoZ ugte zistava nepostizen. Potrestan je jen

hlavni hrdina, za to, co neprovedl. Nedochazi kowaze jako na zatku

*? Posedlosti nutkani &c udtlat ¢i dokortit je ¢astou vlastnosti Nolanovych hrdin

> Ve scén kdy jsou Bill a Cobb na aiolé, se neching potkaji s zenou, kterourgdtim okradli.

Bill se ji snazi urputhvyhnout, zatimco Cobb je klidny.
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piibéhu, ani ke katarzi. Misto tragédie je celiilpgh mozné nazvat upadkem

jednohocloveka.

Tragickymi prvky ve Sledovani jsourgdevSim osudovost a nahoda, s jakou se
hlavni protagonista dostava do viru tragickych ostd) ze kterych se nedokaze

vlastni silou dostat.
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Memento

Podle kratké povidky, ,Memento mori* napsané bratrdonathanem, natid
Christopher Nolan filmMemento (Memento, 2000 - r. Christopher Nolan). Dilo
je zajimavé svoji vystavbou, kdy je nar§ dypravovan od konce do &aku.
Nolan k této metotinegistupuje jenom jako k bezalné atrakci, ale zapracovava
ji pevre do @ibéhu. Z tohoto dvodu potebujeme k spravnému pochopeni mitiv
i postav znat také strukturu vypedni. Ribéh poznavame pozpatku. Nejprve jsou
nam odhalenyiny hrdiny, pak motivace a nakonec se dozvidanesgk ¢Emto
motivacim dopracoval. @eZité je, Ze kazdy navratéase nam odhalitdod, pr@
hrdina jednal v fedchazejicéasti pra¢ timto zpgisobem. \¥tSinou jsou jeh@iny
vlastre nelogicke, protoZze si sdm nepamatuje,cgm cila. Divak je na tom z
pocatku steji, je postavenigd situaci, o které nevi, jak se do ni hrdina dasta

musi se zorientovat.

Naprosté zmateni, které proziva protagonista géatka filmu, zaziva v vodu i
divak. Hlavni postava Leonard trpi poruchou pamrano se probouzi
v hotelovém pokoji a nevi, kde je a co tadhad Vzhledem tomu, Ze protagonista
permanenté zapomina, je nespolehlivym vypegem. Zarové jsou nespolehlivé

i jeho &iny vagi ostatnim postavany. Divakova pozice se postuppromsiuje,
protoZze na rozdil od hlavniho hrdiny si pamatujedphozi (chronologicky
nasledujicixiny. Muaze si k nim pifadit i motivace a vyhodnotit jejich spravnost.
Cely film si sestavuje na zakkadespolehlivych steni, kterd postupemiasu
odhaluje a koriguje. Protagonista ovSefstava stale v nédomosti, proto si
tetuje na d&lo vzkazy, @la fotografie a zapisky. Tento systém nepouZzivanen
aby se zorientoval v normalnim Zi¥ptale také i k poms&tsmrti své Zeny.
Leonard se snazi najit vraha své Zeny, pomoci iinditeré nachazi a hned
zaznamenava. Pokazdé musi dat vSechny informaoas ztmhromady. Systém

**To je také zapicinéno hrdinovou amnesii, hrdina je zmaten a k vedtefdstavam se chova

pokazdé jinak.
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zapiski je velmi jednoduchy, proto se mu stava, Zkteré udaje jsou zavagki.

Jak se poziji ukaZe, tak ¥tSina informaci vedla k jinym z&xim, neZ ndla *°.

Protagonista se stava nespolehlivym vypéam, gesto ndm prévon sdluje
svoji minulost. Sow¥ré s pozpatku sestavenymi scénami je vypravou#nelp,
ktery se odehralfied hlavnim djem. Rib¢h je sestaven z teleforiatve kterych
Leonard castén¢ odhaluje minulost. Ve strukte filmu tato pihoda oddluje
jednotlivé retrospektivy, aby nevznikl zmatek a @ jsou tyto scény
¢ernobilé. Jsou to vlastrdva pFibéhy jdouci proti sob, které se v jednom beéd
spoji v jeden, a to na konci filmu. Zde se taky adratkost hrdinova podani
minulosti. Protozdilmovy text je pedevSim produktem diachronnihclsdi, to
znamena, Ze jeho segmentyZzemecasov definovat ve vztahu k tomu, co jim
predchazelo stejhtak jako tomu, co po nich nasledovafb Cely gibsh dava
smysl az na konci, coz je @gobeno tim, Ze divaki chronologicky spravnou i

logickou strukturu sestavi v mysli.

Velmi slozita struktura a nespolehlivost hnljproblematizuji vyklad tohoto filmu
ve s\tle tragickych princif. Presto i zde jsou motivy, které ibeme pifadit
k traginu. Rikladem niize byt osud hlavniho protagonisty. Couza byt
tragiétéjSi nez vina vznikla vlastni neschopnosti nebo stdé&nosti? Vina
z newdomosti je zndma i v klasickych tragédiich Timto ovSem vznika
problém, jak hodnotit postavu, ktera si nic nepanpeat a nemizeme ani
predpokladat, Ze v budoucnu sico pamatovat bude. Takovy protagonista se jen
tézko mize pouit ze svych chyb a pokud nezna svoiey, nemize jich litovat.

Leonard je hrdinou ironického modu. Podle Northrépg je oproti nam moci

e

%5 Leonard ve skutmosti uz davno zabtlovika, kterého honil. Instrukce, podle kterych’ téije,
si nastrazil tak, aby jako vraha Zenyiusvého spolénika, ktery ho vyuzival. Navic svoji Zenu

newdom zabil sdm. Tuto udalost si ovSem nakonec zatajigad sebou.

6 CESALKOVA, Lucie. FLASHBACK.Cinepur[online]. 2006, 48, [cit. 2010-04-24]. Dostupny
z WWW: <http://www.cinepur.cz/article.php?articletid>.

" Napriklad Krél Oidipus.
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poroby, zklamani a absurdif{. Protagonista sice neméimo nizsi inteligenci,
ale zpisob jakym zapomina, ho uvadi do stavu stal€d@mwosti. Tim se snizuje i
jeho moc v socialni skupin Leonard je vyuZivdn a zneuzivan okolim, nic si
nepamatuje a stava se tak staleéer €ch samych lidi. Ve chvilich kdy zjigje
skute&ny stav ¥ci, se knim vSak (e postavit s dostateou moralni

zodpowdnosti®®.

Leonardovym provienim se stdva smrt manzelky, kterou zabil podanim
nespravné davky inzulinu. Smrt byla neécldt, protoZze si diky svému postiZzeni
nepamatoval fedchozi davky. Vzhledem k tomu, Ze si tento fakihti priznat,
vymyslel si fiktivni postavy, které vystilovali jisté udalosti v jeho Zivét Prvnim
byl vrah jeho manzelky tajemny John G., kteréhopsbeduje a stava se smyslem
jeho zivota. Druhym byl Sammy Jankis, jen&l naké trgt ztratou pandti a zabit
necheéné svoji Zenu inzulinem. Tyto postavy odcizuji hrdiod jeho ¢inu a
pripisuji jim jiny vyznam. Fikladem je atok, p kterém ggisSel Leonard o padt i

o manzelku. Ten se ovSem neodehrdl, jak LeonardavipManzelka tento utok
piezila, proto si Leonard vymyslel nahradni historkioto byl vSak tragicky
moment, ktery il pro reho zasadni nasledky. Ranou osudu se dostal deesjtua
kdy si nepamatujedei, které se stalyfpd par minutami. Toto postiZzeni neni trest
za smrt manzelky, nybrZigina. Sdm hrdina ovSem vidi ztratu psinjako trest
osudu za Sammyho Jankise. Toho jako g8eitel pojifovny mel nepravem
narknout z podvodu a simulovéani své amnézie. Jak ak @&k dozvi, je tato

informace nepravdiva.

Hrdinovym utrpenim je jeho pam Leonardovo jednani je sice pro#imm se
proti fadu, zabiji drogové dealery i policisty, ale virewsdomosti®®. Jedinym
precinem, ktery si ugdomuje, se tak stava zabiti Teddyho-policisty, ktetu

I s

poméhal, ale zéroviejej vyuzival. Leonard si schvarvytvaii stopy tak, aby

8 FRYE, Northrop Anatomie kritikyprvni vydani. Brno: Host, 2003. 50 s.
%% Tomu odpovida scéna s konce filmu, kdy Leonai&uje cely gibeh.

® To ovdem podle Aristotela neznamena, e nemushtithy odtinit. ARISTOTELES. Poetika.
prvni vydani. Praha : Svoboda, 1996. 226 s. ISBI2@8-0295-5.
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ozn&ili Teddyho jako vraha jeho Zeny. Toto proéih ovSem nema souvislost
s Leonardovym utrpenim. Hrdinovo utrpeni vychazframmatu, Zze nedokazal
zachranit manzelku. Od této chvile trpi poruchomgia Leonard ma pocit, Ze
jeho manzelka ip Utoku untela, coZz ovSem neni pravda, zabil ji on saiest®
fakt, Ze tuto udalost' zahrnul do sebou vytveného sita °* ukazuje, Ze jej tato
piihoda vyraza traumatizovala. Leonard znovu nachazi ,vraha“ Zef@y a
mozna se i agovre dozvida o skutaosti. VSe ovSsem procho za&ind znovu za
par minut. Tento fakt komplikuje nejenom zodpdmost kéinam, ale i
nemoznost vyvoje hrdiny. Hrdina se zdaaliv divakovych @ich vyviji, ¢cim vice
se 0 ®¥m dozvidame, ale faktickyugtava stéle stejny. Jeliny neodpovidaji
piesré teoriim o hrdino¥ obdtovani se ve prosph spolénosti a znovuobnoveni
fadu. Vyjimku vSak tvti konec filmu. Protagonista se vzdava poznanino jak
zavrazdil svoji Zzenu, ve prodgh pomsty na Teddym. Tento by sice odpovidal
védomému vytvéeni si konstrukt a tak zamrnym ¢inam, ale hrdina se timto
¢inem jenom msti. Nevytwvatak okt v pravém slova smyslu, pouze se snaZzi
potrestat jedno zlo druhym &itjem mu musi #stat rekteré vdomosti zatajeny,
ze zcela pragmatickychudodia. Tento ¢in neni Uplny, protoZze neieme

vylowit, Ze se Leonard pravdu o sodbozvi pozdii.

Pro hrdinu nenastava osvobozeni, protoZe se roehpalajit pravdu i@d sebou
samym. Hrdina je stale v zajeti svych démek, fedstav a konstrukt Na konci
filmu se dobrovolad rozhoduje, Ze timto Zigobem Zivota bude Zit dal. To
nazng&uje, Zze neni smgény s osudem, jinakeceno pravda se mu nelibi, tak ji
neakceptuje. Nenastava ugemi ani osvobozeni. Tento problé€dast&né vychazi
ze struktury filmu. Protoze tyto scénygkaliv jsou na konci, tak celémuipehu
vlastre predchazeji. Bohuzel ani po vykonani pomsty nic neaage, Ze by
hrdina nasel klid>. Cely jeho pibsh pripomina bajného Sisyfat e hrdina snaZi

sebevice, vzdy se dostane do stejného vychoziho. hednard se pravdu dozvi,

®> Manzelé byli opravdu v bytpiepadeni, ale Leonardovo manzelka pokus o zrésifiteZila.
62 \/ychazim z podsdons vytvoreného konstruktu.

% M&m na mysli pomsty na Teddym. To je scéna ratka filmu. Hrdina Teddyho zasti,

protoZe si mysli, Ze on je vrah jeho Zeny.
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ale vzdy ji zapomene, nebo zapisky které sidacho dovedou do jiné situace, nez

maiji. A tak fistava stale v nédomosti.

Pro divdky tim nenastava katarze, hrdina se nekagaimira, neupada do
straSného ne3dti, zistava ve stejném boddkde z&al. Hrdinovo osud je tragicky,
ovSem nedostava hrdinu k potvrzeni vysSich modalmicdnot¢i bozského a
piirodniho fadu. Tim, Ze si divak sestavuje fabuli ze syZeterykje podan

v obraceném padi, nez je jeho chronologickd posloupnost, zakeapibéhu
vyvrcholit na konci. Protagonista se tedy vSe ddavia zéatku gibéhu a jeho
¢iny vcelém filmu vedou jenom kjeho zmateni. Cadjibeh tak pisobi
nesmysld a zbyténé. Nenastava zde nevyhnutelnost osudu, vSe je jenom

nedorozumini a omyl.

Tragicka situace vychazi z toho, Ze Leonard nedoké&divnit s\ij osud, pesto

Ze se snazi. Vzdy je srazen neschopnosti, ktergigobena v&si silou. Jeho
jednani je vzdy degradovano a odsouzeno k réetisp Nic z toho ho ovSem
neodradi od dalSiho pokusu. Tato situace vSak dé@na moralni velikosti

protagonisty, ale jeho neschopnosti, coz je pamidox
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Insomnie

Insomnie je remake stejnojmennému norskému thrilleru z ra@97 reziséra
Erika Skjoldbjeerga. Nolan naiib hollywoodskou verzi uz & let po vzniku
originalu. Tentokrat nepracoval podle vlastnihonste ®*, ale pouzil verzi od
Hillary Seitzové. V hlavni roli nahradil Stellan&ka&sgarda Al Pacinem. &
piesunul z Norska na Aljasku a hlavni protagonistehpai z Los Angeles misto
Svédska. K navozeni chladné atmosféry jsou podiftity se studenymi barvami
hlavne modrou. Styl vypréni je podizen visualni sloZzce. VSe je ospalé, i kdyz
slunce nikdy nezachazi, hlavni hrdina nesgkphlv je hodré unaven. Protiklady
jsou i v zpracovani iflbéhu. Rychly gtih filmu nepisobi aknim dojmem.
Vyrazné jsou detailni z&by na tv&e, zejména pak hlavniho protagonisty, ktery

v prabéhu filmu prochazi fyzickou prosmou.

Piibeh je vypra¥n lineérrg, z pohledu policisty Dormera. &8inu informaci o
piibéhu, které ma Dormer, ma i divak. Zatajena je poDbemerova minulost,
kterd je pedstavena pozfl pomoci flashback Divak presto nema problém se
s Dormerem identifikovat. Je to hlavrdiky tomu, Ze se dostava do nového
prostedi a musi se t8inou jewi vtomto prostedi vyrovnat, steghjako divak.
Dormer fijizdi vySetovat smrt mladé Zeny na AljasSku.¢Meko, ve kterém se
stala vrazda, lezi za polarnim kruhem, a zrovnaipgopolarni den, tentdipodni
jev iniciuje hrdinovu nespavost. Dormer se Spaatklimatizuje, coz zafini
nechtné zagteleni kolegy, ktery proti dmu mel svédcit v ptipadu uneseného
chlapce. Dormer v tomtofipadu zfalSoval ikazy tak, aby byl potrestan pravy
vinik. Rozhodne se proto neé&hé zaskleni neohldsit a svést vinu na vraha

divky.

Vrah ovSem celou nehodu ¥ich za&ne Dormera vydirat. Ten zp@tku souhlasi a
pristupuje na hru vy&tace, ale nespavost épobena i vgitkami swdomi jej
donuti gehodnotit nazor. ipad smrti kolegy méa vy3ét mlada policistka, ktera

najde nesrovnalosti — zejména Dormerovu nabojfiigi koneném stetnuti se

% Scénde pise wtsinou se svym bratrem Jonathanem Nolanem.
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zasteli hrdina s vrahem navzajemieB smrti se Dormerifnava policistce
k zasteleni kolegy. Bznani je dlezitym motivem filmu, ktery v fedchozi verzi
Insomnie (1997 r. Erika Skjoldbjeerg) chybi. Ukazuje to mejea hollywoodské
straréni kladnym hrdidm ale i na Nolanovo zaujeti tragickymi prvky. Oba
antagonisté se ve filmu branfiznani viny. Kazdy vSak z jinéhoiadodu a po
svém. Dormer v3ak @y vnitini boj vyhrava, aifiznava se, i navzdory tomu, Ze na
konci umird. Vystupuje jako typicky protagonistani se ironii osudu dostava do
situace, ktera ho Zene do zahuby. Podle dlend Northropa Frye je hrdinou
stvrtého typu®. Neni aristokratického ¢{podu ani nathzen okoli, je jednim
z obyejnych lidi. Cekdme od #ho realistické chovani. V daném presti se
vymyk& pouze geografickymipodem. Dormer je z Los Angeles a na Aljasku
prijizdi jako zkuSeny odbornik, ktery ma pomoci miistrpolicistim, pro které je

vrazda mimeéadna udalost.

Diky polarnimu dni — tedy takzvanym bilym nocim emize spat. OvSem
divodem insomni€® neni jenom sitlo, ale i sedomi. Pro tento typ hrdiny je
typické, Zezistava osamocen se svou slabosti, coZ v nas vyvetanGit, jelikoz
podobna zku$enost je nam vlasthi Dormer je sadm nejen v hotelovém pokoji
kdyZ neniize usnout, ale i ve vzpominkach rigppd, kde zfalSovalikazy®®, aby

uswedgéil vinika.

Tragicky moment se vtomto filmu prolind s osudemraovirenim. Nech&éné
zasteleni kolegy v mlze dostava hrdinu dorestt s vlastnim sdomim i
oficialnim pravem. Vztahuje se ngjivyraz harmatia, kdy podle Aristotela hrdina

neupada do ne&iti pro svou Spatnost a zlou povahu, nybrz pegake

% FRYE, Northrop Anatomie kritiky prvni vydani. Brno : Host, 2003. 49 s.

% Casta nespavost, nemoznost usndhe New Oxford dictionary of Englisprvni vydani.
Oxford : Oxford University Press, 1998. 945 s.

" FRYE, NorthropAnatomie kritiky prvni vydani. Brno : Host, 2003. 55 s.

% Tento pipad se vztahuje k minulosti, ktera je znama jers [Dormerovo vyprawni. Dormer aby
uswdeil vraha osmiletého chlapce v Los Angeles, dalSatedikazy (pokapal krvi oblgeni) do
bytu vraha. OvSemifpad byl vySabvan vnitnim oddlenim a Dormer byl podéeli. Hlavnim

swdkem proti 8mu, byl kolega, kterého nahodou zakt.
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pochybenf®. Dormer toto sice problematizuje, vygol o tom, Ze si nepamatuije,

zda to udlal zan¥rné &i ne. Ze situace vak vypliva, Ze §lo o nahBdu

Provireni konfrontuje protagonistu s osudem, ktery se yaaaim zl@&inu
dostava&im dal tim vice na ogaou stranu zékond. Zarove: se prohlubuje jeho
nespavost, ktera je specifickym trestem osudu paiqmi. Tragicka udalost se
meéni v neesSitelny konflikt, kdyz Dormera zavola Walter Finaoz je vrah po
kterém péatra. Finch vi, Ze zgdtl kolegu a neohlasil to, tim se snazi dostat
Dormera na svoji Urowe Po strance€int se mu to dd, Dormer falSuje dkazy,
ovSem po strance moralni jsou na tom oba protagomezdile. Dormer, na
rozdil od Finche’?, nardZi na svoje vlastni &lomi, které se fyzicky projevuje
nespavosti. Dostava se tak do stavu, ktery je drvaudrzitelny a sje

k tragickému konci.Cim vice se hrdinovaginy rozchézeji s jeho mravnim
pieswdéenim, tim vice hrdina trpi, a nége usnout. Permanentniéte ho
dohani k fy