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1 Uvod

Hlavnim cilem této bakalafské prace je vytvoreni ukézkového dilu
rozhlasového poradu pro zacinajici autory poezie a prézy. Rozhlas je jednim
s umé¢leckou literaturou, kterd v ném byla a je vysilana. Soucasné¢ v ném literatura
nabyva specifické podoby. Pravé to muze dat novy rozmér i textim zacinajicich
spisovateli. Ti dnes mohou bez omezeni publikovat zejména pomoci
nejrozsifenéjSiho masového média, a sice internetu, poptipadé v nékterych rubrikach
tisténych literarnich periodik. Minimum prostoru ovSem dostdvaji v rozhlase. Ve své
praci budu popisovat tuto opomijenou problematiku, tedy publikovani zacinajicich
autorti v rozhlasovém prostiedi.

Abych tak mohl u¢init, musim nejdiive objasnit pojem rozhlasu pomoci
odborné teoretické literatury. Nasledné se piesunu k podobé umeélecké literatury
vV rozhlase a struéné pohovoiim o specifikdch jeji adaptace. V dalsi ¢asti budu
mapovat historii uvadéni literatury v Ceském (diive Ceskoslovenském) rozhlase
a vyhledavat potady, které se zacinajicim autordm vénovaly. V posledni kapitole
teoretické Casti se budu podrobnéji zabyvat poradem Zelené peri. Tento potad se
vysilal na vindch Ceského rozhlasu 2 Praha téméi dvacet let a uvedl vice jak tisic
basnickych adeptt, z nichz se mnozi stali etablovanymi tvirci na poli ¢eské literatury.
Piesto Zelenému peri dosud nebyla vénovana zadna rozsahlejsi teoreticka prace.
V této praci se tedy pokusim o viibec prvni teoretické popsani tohoto potadu, kdy
Svou pozornost blize zaméfim na jeho strukturu a vyvoj. Opirat se budu zejména
o vlastni vyzkum a primarni zdroje.

V praktické ¢asti popisu pfipravu a realizaci kulturniho projektu v podobé
ukazkového dilu rozhlasového potfadu pro Radio R. Nejdiive se zaméfim na cilové
médium a cilového posluchace, pro které budu porad vytvaret. Nasledné popisu
pfipravnou fazi, béhem niz promyslim kompozici a stanovim si kritéria pro vybér
textd zacinajiciho autora. V zdvérecnych kapitolach konkrétné ptiblizim samotné

nahravani potfadu a jeho néslednou postprodukci.



2 Teoreticka ¢ast

2.1 Rozhlas jako médium

V prvni kapitole se budu zabyvat tim, co je to samotny rozhlas a jaky muze
mit vyznam, a zafadim ho do klasifikace sdélovacich prostfedkii pomoci odborné
literatury. Dale se budu v€novat jeho nejvyraznéjSim specifickym znakim

a funkcim, ¢imz si vytvoiim pojmovy zéklad pro dalsi kapitoly.

2.1.1 Obsah a klasifikace pojmu

Rozhlas zasadné ptisobi ve spolecnosti a kultivuje ji uz téméf jedno stoleti.
Jeho definice a pohled na jeho funkci se béhem této doby rizné¢ proméiovaly,
doplnovaly a aktualizovaly. V nejzakladnéj$im smyslu k pojmu rozhlas piinasi
definici naptiklad Prakticka encyklopedie zurnalistiky a marketingové komunikace:
»Prostredek masové komunikace zaloZeny na akusticko-auditivnim principu, SiFici
porady slovesné, hudebni, smisené, zpravodajské...“ (Halada, Osvaldova 2007, s. 181)
Z toho pro nas vyplyva, Ze rozhlas je diky svému rozsahu plsobeni fazen mezi
nastroje masové komunikace, kterou Janowitz definuje jako ,,instituce a postupy jimiz
specializované skupiny vyuzivaji technické prostredky (tisk, rozhlas, filmy apod.) pro
Sireni symbolického obsahu smérem krozsahlému, nesourodému a Siroce
rozptylenému publiku.* (cit. dle McQuail 1999, s. 31 ) Rozhlas jako masové médium
tak disponuje pro spolecnost snadnou dostupnosti a Siroce srozumitelnou formou
zodpovédnost za §ifeni a kvalitu informaci, jelikoz ovliviiuje znacnou ¢ast populace.

V Ceském prostfedi nabizi jednu z prvnich, ponékud volnéjSich definici
rozhlasu Véaclav Rat uz ve své disertacni praci zroku 1936, kde tvrdi, ze je
wrozhlasové vysilani obrazem zvuku, které slySime ve skutecnosti; rozhlas je zvukovym
obrazem sveéta.*“ (Rut 1964, s. 10) Tuto myslenku dale rozvadi kladenim dtrazu na
myslenkovy proces posluchace, ktery si ze slySenych zvukl kompletuje predstavu
o skutecnosti.

Nékolik teoretikti také pii definovani vyznamu rozhlasu upozoriiuje na
zajimavou paralelu s pravdépodobné nejstar§im zptisobem predavani informaci mezi

lidmi — mluvenym slovem. ToO se az pozd¢€ji piesunulo z verbalni podoby do
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zastupnych znakt pisma a pak s ptichodem rozhlasu dulezitost mluveného slova opét
stoupla. K této myslence se odvolava také napiiklad Michael Cernousek, ktery ve
shodé s kanadskym teoretikem Marshallem McLuhanem piSe, Ze ,,...médium rozhlasu
navazuje na prastarou akustickou kmenovost... rozhlas je elektrickou extenzi

staroddvného vypravéce.” (Cernousek 2001, s. 6)

2.1.2 Specifika rozhlasu

Rozhlas v sobé nese nékolik zasadnich odlisnosti od jinych nastroji medialni
komunikace. Hlavni ,,specificnost se vztahuje predevsim k nejviastnéjsi podstaté
rozhlasu — K akustickému principu, tj. skutecnosti, zZe rozhlasovy program se Siri
Kk posluchaci vyhradné zvukovou resp. auditivni cestou. Vse, co presahuje rovinu
zvukovosti, je prostrednictvim rozhlasu nekomunikovatelné.” (Marsik 1995, s. 41)
K tomuto elementarnimu znaku rozhlasu se vazi vS§echna jeho dalsi specifika.

Uvedenému principu se tedy musi podfidit zpracovani vysilaného obsahu,
zejména mluveného slova. Pfi auditivhim vniméni totiz probihd percepce jinym
zpusobem nez napiiklad pfi Cetbé nebo sledovani filmu. ,,Vyznamnou roli hraje
akvizice pozornosti a myslenkovych procesii.* (Marsik 1995, s. 41) Tim se mysli
kladeni zvlastnich narokt na analyzu, syntézu, abstrakci a dal$i myslenkové procesy.
V rozhlase tedy hraje zasadni roli volba jazykovych prosttedkt. ,,Rozhlasovy ustni
projev patri sice s novinovym psanym projevem do jedné stylistické skupiny —
publicistické — a ma s nim hlavni rysy spolecné, ale na rozdil od novin vyzaduje veétsi
prehlednost, presvédcivost, spontannost a ohled na prchavost rozhlasového
slova.” (Perkner, Slovak 1986, s. 62) Jistych specifik rozhlasové feci s ohledem na jeji
uméleckou funkci si v§imal uz v roce 1940 také FrantiSek Kozik, kdyz tvrdil, ze
»Spojenim krdasného vytribeného jazyka s pozadavkem prirozenosti, ktera by ovsem
meéla byti rodnou vlastnosti rozhlasu, vznikne rozhlasovy jazyk, které ovsem nebude
zcela jazykem spisii. Bude jazykem kulturniho dorozumeni.” (Kozik 1940, s. 19)
Mnohem silngji nez v televizi (kde dominuje obraz) se projevuje jazyk v rozhlase jako
autosémanticky prvek a dalsi doprovodné zvuky jsou v naprosté vétSin¢ piipada

synsémantické, dotvaieji tedy doprovod k mluvenému slovu.

! Vyjimku miiZe tvofit predeviim uméleckd inscenace, kde riizné zvuky a ruchy jsou &asto funk&nimi prvky

nesoucimi dtilezity vyznam. O této skutecnosti se jesté zminim nize v pfislusné kapitole.
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K dalsim specifikim Stérbova pfifazuje také tzv. jednokanalovost:
»Rozhlasova komunikace probiha formou jednosmérného spojeni... s minimalni mirou
zpétné informace... s vyjimkou Zivého vysilani.* (Stérbova 1976, s. 79) Zpétnou vazbu
lze ziskat pouze komunikaci jiného charakteru (telefonat, korespondence apod.).
V tomto ohledu nachazime pfibuznost s televiznim vysilanim.

V neposledni fadé podle Marsika rozhlas charakterizuje skute¢nost, ze jeho
poslech velmi casto doprovazi dal$i Cinnosti, které zameéstnavaji posluchacovu
pozornost. Jedna se vétSinou o bézné denni aktivity, coz naptiklad pti ¢etbe neni pfilis
mozné. Marsik tuto skute¢nost pojmenovava jako kulisovy poslech (Marsik, 1995).

Tato uvedena specifika ve svém souctu nesou nékolik funkci, které se Casto
voln€ vrstvi v rizné mife. Malokdy tak autonomné¢ plsobi vyhradné jedna funkce.
Napiiklad Stérbova fadi mezi hlavni funkce informativni, vzdélavaci a vychovnou,

pFicem? t&Zi8ts jeji prace se nejvice soustfedi na funkci dalsi - estetickou.?
2.1.3 Nachazeni rozhlasovosti

Prisecikem vySe zminénych principt vznika tzv. rozhlasovost. ,,Rozhlasovosti
rozumime kvalitativni hodnotu vyjadiujici ucelné uplatneni specificnosti ve vsech
sloZkach a fazich komunikacniho procesu.“3 (Perkner, Slovéak 1986, s. 32) Marsik dale
zdUraziwuje, ze ,rozhlasovost je proto diilezitym indikatorem a predpokladem
efektivnosti rozhlasové programové tvorby.* (Mar§ik 1995, s. 43) Konkrétni naplnéni
tohoto poZadavku ma Vv riznych oblastech rozhlasové produkce mirn€ odliSnou
podobu. Ponékud rozdilné¢ bude vypadat naplnéni rozhlasovosti v poradech s
tematikou sportovniho zpravodajstvi ve srovnani naptiklad s uméleckymi potady. Pro
druhy jmenovany p¥ipad uvadi Stérbova, Ze ,,0 rozhlasovosti lze hovorit jen v takovém
pripade, kdy je umeélecké dilo schopno evokovat rozhlasovymi prostredky plnost

smyslového a myslenkového Zivota. Je treba, aby autor i realizatori slovesného

2 Alena Stérbova se ve svém dile vénuje predevsim rozhlasovym hram a rozhlasovym adaptacim literatury. Mezi
jeji nejdulezitéjsi piispévky k této problematice patii napiiklad Rozhlas a slovesné uméni I a .

® Vopublikaci Teorie a praxe rozhlasové Zurnalistiky autofi dile vyznamové oddéluji ,rozhlasovost
a ,rozhlasovou specificnost“. PtiCemZ pojmem specifi¢nost ,je oznacovina dand mira objektivné existujicich
znakii rozhlasového vyjadrovani, terminem rozhlasovost rozumime miru funkcniho uplatnéni specificnosti, tj.

nezastupitelnou kvalitu rozhlasového vyrazu.“ (Perkner, Slovak 1986, s. 260)
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rozhlasového artefaktu uméli zvukem (mluvenym slovem) vyvolat barvu a tvar,

predstavu pohybu, radosti i bolesti. (Stérbova 1995, s. 52)

2.2 Rozhlas a literatura

2.2.1 Literatura v programovém schématu rozhlasu

Umeélecka literatura se v rozhlase objevuje v mnoha podobach. Jesté piedtim,
nez se zam&fim na jednotlivé Zanry, konkretizuji podobu literatury v rozhlasovém
vysildani na obecnéj$i roviné. Soucasné bych radd upozornil, Ze terminologie
Vv rozhlasové problematice je v mnoha pfipadech zna¢né¢ rozvolnénd a jednotlivé zanry
¢i kategorie jsou klasifikovany Casto vice na zaklad¢ autorova zaméru a intuice nez
objektivnich kritérii.

Zahy po vzniku rozhlasu se uméleckou literaturou zabyvali specializovani
odbornici, pozdé€ji tvorici pevné celky v organiza¢ni struktufe rozhlasu. V riznych
obménach tato slozka v Ceském rozhlase funguje dodnes pod nazvem , Tvirdi
skupina drama a literatura“ a psobi predevsim na Vltavé. Slovesni dramaturgové této
redakce tvofi pofady také pro Dvojku a regiondlni stanice.

Obecnou definici literarnich poradt ptinasi naptiklad Josef Marsik ve svém
Vybérovém slovnicku terminit slovesné rozhlasové tvorby, kde uvadi, Ze se jedna
o ,relace, jejichz dominantni funkci je prezentace prozaické nebo poetické tvorby
riznych zanri. Zpravidla jde o literarni utvary nebo vybrané casti rozsdahlejsich
epickych nebo lyrickych del.” (MarSik 1999, s. 17). Pfesto na konci této publikace
dodava, ze ,klasifikace literarnich zZanru a jejich charakteristika podle hledisek
vychazejicich z rozhlasové specifiky (napr. cetba na pokracovani) je dnes stdle
V pocdtcich.“ (Marsik 1999, s. 33) Ani pozdgji se tato situace v podstaté nezménila.”

Nejprve se tedy zaméfim na popis znakd riznych zanrG na vysSich
hierarchickych arovnich. Pro zakladni rozd€leni podob literatury v rozhlase jsem
zvolil schéma slovenského teoretika Rudolfa Lesniéka z jeho publikace Umenie zivého
slova. Ten definuje zanry v n¢kolika urovnich, pficemz tu nejvyssi pojmenovava rody
(druhy), které se od sebe odlisuji celkovou formélni podobou a pfistupem k zobrazené

skute¢nosti:

‘ Napriiklad Hanackova v roce 2010 stale tvrdi, Ze ,,Ceska terminologie, uzivana v publicistickych a hranicnich,
publicisticko-uméleckych Zanrech, je velmi vagni a chybi ji pevna pravidla.“ (Hanackova 2010, s. 26).
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a) Publicisticky — jedna se o porady, jejichz hlavnim tikolem je zprostiedkovat
literaturu vécnou formou S obcasnym vyuzitim dokumentarnich postupi.
K tomu vyuzivd postupy rozhlasové publicistiky, tzn. Ze je vyjadfeno (na
rozdil od zpravodajstvi) také ,,osobni stanovisko autora k uddlosti nebo jevu,
jejich hodnoceni a komentovani, a to jak na zakladé logickych myslenkovych
postupti (analyzy, syntézy ad.), raciondlniho Fazeni faktii ap., tak také
S wyuzitim prostiedkit a metod uméleckého zobrazeni skutecnosti, uméleckeho
poznani.” (MarSik 1999, s. 23) Jejich cilem byva osvétleni spolecenskych
problémil a jejich interpretace a pripousti se urcitd mira subjektivity. K témto

zanrum nalezi napiiklad magazin, pasmo, dokument, rozhovor, esej apod.

b) Umeélecky — ,zahrnuje vsetky slovesné rozhlasové utvary umeleckého
charakteru, teda vietku rozhlasovu umelecku literaturu. V tychto utvaroch ide
0 videnie a vyjadrovanie skutocnosti... v umeleckych zovsSeobecnenych
obrazoch, v akustickych dielach so zdkladnou estetickou funkciou.” (Lesnak
1980, s. 162) Na autora jsou tak kladeny mensi naroky ve formalnich
parametrech dila, naopak se zada novy pfistup a origindlni obsah. Mezi

predstavitele této kategorie patii rozhlasova hra a adaptace prozy nebo poezie.

Poté Lesnak upozorfiuje, ze zminé€né Zzanri vypujcuji postupy z obou

zminénych rodl, a to predevS§im pasmo, feature a pomémé casto i dokument,

a nazyva je tzv. hrani¢nimi zanry (Lesnak 1980).

V uvedeném rozdéleni 1ze vidét dvé zdkladni kategorie, k nimz lze pfifadit

odpovidajici Zanry. V nésledujicim piehledu uvedu tfi nejcastéji realizované zanry,

které uméleckou prozu a poezii interpretuji, a soucasné se v nich alespon nékdy

vyskytovala nebo vyskytuje literatura zaéinajicich autori. Setazeny budou vzestupné

dle dominujici umélecké funkce smérem k prevazujici funkci publicistické. Jak jiz

bylo uvedeno vySe, jednotlivé Zanry se casto v nékterych ohledech piekryvaji a

vyuzivaji podobnych postupt.

Rozhlasova cetba / cetba na pokracovani — Jedna se zpravidla 0 umélecké

akustické zpracovani prozaickych nebo basnickych texti. Ve vétSin€ ptipada
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se vysild vupravené podobé respektujici rozhlasova specifika. Cetba je
svéfena profesiondlnim recitditorim nebo pfimo hercim. Do programového
schématu byva cCteni zafazeno jednordzové. Pokud se ovSem jedna

o rozsahlejsi dilo (napt. roman), vysila se na pokracovani.

Pasmo — Jeden z nejproblematictéjSich zanrti z hlediska jednozna¢ného
teoretického ukotveni, a to zejména kviili jeho mnozstvi variant.” Ve znatné
mife se totiz prekryva v tvurcich postupech a metodé zobrazovani skutecnosti
s zanry dokument a feature. Pficemz v pasmu se také v nemalé mife objevuji
prvky reportaze a rozhlasové hry. VétSina odborné literatury se pak ve shodé
S MarsSikem pokousi vymezit pasmo jako ,,svébytny puvodni rozhlasovy Zanr,
lezici na rozhrani mezi rozhlasovou publicistikou a uméleckou tvorbou. Jeho
tématem jsou zpravidla aktualni spolecenské jevy... Jeho charakteristickym
znakem je polymorfnost, ktera umoznuje vyuzit vsechny rozhlasové vyrazové
a vyjadrovaci prostredky...” (Marsik1999, s. 19) Ve shod¢ s magazinem
vyuziva metodu montéaze, ale vyraznéji pfidavad dramatické prvky zalozené
zpravidla na gradujici kompozici. Mezi dalsi charakteristické znaky patfi
napiiklad pfetrzitost a monotematicnost. Pfes vSechny ptesahy k umélecké
tvorbé by mélo pasmo vzdy sméfovat k dokumentarnimu obsahu sdé¢leni.
V §irS$im smyslu byva pasmo chapano jako ekvivalent k montazi, tedy metod¢

rozhlasové tvirci prace.

Magazin — Tento publicisticky rozhlasovy zanr ma sviij pfedobraz v tisténych
periodikach. Ve shod€ s nimi ho charakterizuje vysilani v pravidelné frekvenci
a také piitomnost stalych rubrik. ,,Casto jsou vyuZivany tzv. kontaktni formy
s posluchaci (napr. telefondty do studia).“ (Halada, Osvaldova 2007, s. 115)
Jednim z dalSich znaki magazinu je zafazovani aktudlnich informaci
S komentafem moderatora nebo rozhovori a jejich pravidelné dynamické
stiidani s hudbou. Tato skladba dodava této formé pozadovanou pestrost.
Tvlrce magazinu vyuzivd pii spojovani jednotlivych prvkd metody tzv.

montaze. ,Jeji podstatou je aplikace filmové techniky strihu, prolinani,

Hanackova na tuto problematiku upozornuje napiiklad vyctem riznych podzéanrd, které mtizou rizni tvlrci
pouzit pro tentyz rozhlasovy produkt: ,.dokumentarni pasmo, dokumentarni crta, umélecko-publicistické pdasmo,
dokumentdrni svédectvi, rozhlasové pdasmo...« (Hanackova, 2010, s. 26).
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kontrastu, ostrého strihu atd. pri kompozici rozhlasového poradu a skladani
kauzalné nesouvisejicich casti podle dramaturgického a rezijniho zaméru do
kompozicné uzavieného tvaru.” (Marsik 1999, s. 18) Uvedenymi postupy by
méla byt také splnéna dal$i podminka rozhlasového magazinu, a to vhodné
zpracovani vysledné podoby pro kulisovy poslech. V piipadé této prace se
magazin tematicky zaméfuje na literaturu. Podobu literd&rniho magazinu
charakterizuje Lesnak jako ,,aktudlny vyber zaujimavych prispevkov z oblasti
literatury a umenia, a teda aj zameranych predovsetkym na propagdciu
kultury a esteticku vychovu.” (Lesiidk 1980, s. 190) Velmi casto se v tomto
typu magazinu objevi Cetba ukdzek zumeéleckych textd. Na rozdil od

predchoziho rozhlasového zanru ukazky zde ¢asto ¢tou pfimo autofi textu.

2.2.2 Problematika uvadéni literarniho textu v rozhlase

Hlasova realizace umélecké literatury se v rozhlase zpocatku uvadéla pouze
Vv puvodni podobé¢ bez tiprav, formou prosté Cetby. Postupné ovsem sililo uvédoméni,
ze je tieba oddélit psané slovo od mluveného, a tim pomoci tpravy pivodniho textu
respektovat rozhlasové prostiedi. ,,Rozhlasové slovesné uméni je specifickd kompozice,
ktera je schopna zvukovymi prostiedky evokovat audiovizualni obraz jako
,produkt” posluchacova mysleni. K vytvoreni uméleckého obrazu jako odrazu
skutecnosti se uziva jednak slova s jeho sémantickym obsahem, jednak zvukii, které se
staly symboly pridruzenymi k vizualnim obraziim.“ (Stérbova 1976, s. 79) Postupem
Casu se tak vyvinuly tfi zakladni podoby, rozttidéné mirou zohlediiovani rozhlasovych

zvlastnosti. Perkner a Slovak (1986) nabizeji tuto klasifikaci:

a) Prevzaté dilo v piivodnim znéni — predloha (text, partitura) se ponechava
jako celek beze zmén. Rozhlas se tu vice méné omezuje na roli uméleckého
interpreta, ovSem s plnou tvofivou invenci a umélecko-reprodukénim

mistrovstvim (napf. ¢teni z ukazek poezie).
b) Adaptace uméleckého dila — piedpoklada tvirci Gpravu prevzaté predlohy

Z hlediska specifickych rozhlasovych potieb 1 uméleckého zaméru tvirci.

Zmény se mohou tykat obsahové, formové i interpretacni podoby dila, a to
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bud’ v rovin¢ struktury, nebo dokonce celkové koncepce ptivodni predlohy

(napft. adaptace celého romanu nebo divadelni hry).

C) Svébytné rozhlasové umélecké dilo — vznika pfimo pro potieby rozhlasu

a v plném rozsahu respektuje jeho specifika (napi. rozhlasova hra nebo pasmo).

(Perkner a Slovak, 1986)

V piipad€ rozhlasovych potradii, v nichz se objevovaly texty zacinajicich
autorl, se setkame pfredevSim s prvnim, v mensi mife s druhym typem. Je to déno
hlavné tim, ze se ve vétsin€ pripadl jedna o poezii, ktera podléha minimalnim, Castéji
vibec zadnym zasahtim do ptivodniho textu, jak popiSu nize. Piesto i pfi uvadéni
textu Vv neupravené podob¢é dochazi k rozSifeni estetické funkce. ,,Reprodukce
literdarniho dila je v takovém pripadé dobovou realizaci /konkretizaci/. Obdobné jako
pri kazdém individualnim cteni poezie a prozy podléhd i v rozhlasovém provedeni
literarni dilo jisté subjektivni deformaci, subjektivnimu vykladu. Tviirci a kritické
uplatneéni vztahu interpretu /dramaturg, rezisér, herec/ k predloze se projevuje bud’
zdiiraznénim, nebo potlacenim nékterych stranek dila.* (Stérbova 1976, s. 82) S tim
souvisi zejména prace se sugestivnosti @ emotivnim vyznénim mluvené¢ho projevu.
Hlasové realizovany literarni text tak ziskdva novou vyznamovou i1 uméleckou
hodnotu. Neziidka pak dochédzi k tomu, Ze rozhlasovou adaptaci se puvodni dilo
zaktualizuje, a vyrazné se tak pfiblizi sou¢asnému ¢tenafi-posluchaci.

Hlasova realizace basnickych textll méa kontinudlni tradici od antiky ve formé
ruznych recitanich soutézi, pii slavnostnich ptilezitostech a pozdé€ji v basnickych
komponovanych besedach. Basnicky jazyk se oproti jazyku prozy zpravidla znacné
odlisuje, mimo jiné zamérnym specifickym uspotfadanim zvukovych slozek, které 1ze
nasledné v rozhlase zvyraznit. Jazyk basné je v prvni fad¢ organizovan specifickym
fazenim do verSi, nasledné se uplatiuji konkrétni prozodické systémy, popiipadé
razné podoby rymu nebo eufonickych ozvlastnéni apod. To jsou prvky, které pti
soukromé cetb¢ mohou zanikat, ale v rozhlase opét ozivaji a jejich funkce lze vnimat
vyrazné€ji. Na rozdil od zivého piednesu u rozhlasu posluchaci odpada vizuélni slozka,
coz dale podporuje percepci samotného textu. V zavislosti na typu poezie

(angazovand, intimni, nabozenské atd.) se také upravuje intonace, tempo feci a sila
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hlasu. Vzhledem ke specifické stavbé basnického jazyka se zpravidla poezie inscenuje
V pivodni podobé bez uprav.

Ptednéseni prézy naopak nemélo pted rozhlasem takovou tradici, pokud viibec
n¢jakou, ale na druhou stranu Se jeji jazyk vice blizi pfirozené¢ mluvé, tedy prostému
vypravéni. V mnohem vétsi mife nez u poezie se v rozhlasové realizaci prozaického
textu setkame s jeho upravenou podobou. Upravy se mohou tykat drobnych vypustek.
Ovsem n¢kdy je tprav tolik, ze z ptivodniho prozaického textu vznikne nové svébytné
rozhlasové dilo pouze na motivy plivodni ptfedlohy. Jednim z nejpouzivanéjsich
postupl je kraceni, ,pricemz eliminovany jsou obvykle rozsahlé popisy, lyrické a
uvahové partie a  prili§  konkrétni  déjové  detaily.  (Stérbova 1976,
s. 83) Kratsi epické utvary jako povidky nebo pohadky vétsinou zkracovani
nepotiebuji. Castéji nez u poezie se pii adaptaci prozy také piistupuje k dialogizaci
promluv a celkové propracovanéjsi dramatizaci. Zde se op¢t otevird nékolik zpiisobil,
jak dilo hlasové interpretovat — od neosobniho monologického podani ptes
monologické podani vice hlasy az po kombinaci vice dialogi i vypravéct. Podobné
jako v romanu je totiz i v rozhlasové adaptaci voln¢ nakladano s ¢asem a prostorem,
a ne€kolik d&ju tak mulze probihat soucasné nezavisle na sobé. Epickd struktura

a hlavni myslenka dila by v§ak mély zlstat zachovany.

2.3 Literatura v Ceskoslovenském rozhlase

Vzhledem K tématu této prace se V nasledujicim pohledu do historie nebudu
vénovat vSem formam umeélecké literatury uvadénym v rozhlase, ale jen epickym
utvaram prozy a lyrické poezii. V ramci tohoto kritéria budu vyhledavat zejména ty
porady, které uvadély nebo uvadéji uméleckou literaturu v ptivodnim znéni. Jak bylo
uvedeno vySe, rozhlas se vtomto pifipadé podili pouze na uvedeni a odhlasSeni
prednesu uméleckého dila a na pfipadném komentati pro kvalitnéjsi estetické
uchopeni dila posluchac¢em. Soucasné se v tomto ohlédnuti pokusim nalézt takové
porady, které by se vénovaly uvadéni textl zacinajicich autorti poezie a prozy. Jsem si
pfitom védom, Ze hranice mezi zminénymi utvary a nebeletristickou literaturou je
VvV mnoha ptipadech velmi neostra. Zejména ve spojeni s prozou se Casto setkdvame
S publicistickymi zanry, které stoji jednou vice a jindy méné v teritoriu umélecké

literatury (naptiklad publicistické zanry fejeton ¢i esej). S prihlédnutim ke konkrétnim
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potadiim také budu rekapitulovat, jak se reflexe umélecké literatury na poli rozhlasu
vyvijela.

Umeleckd literatura se v ¢eském rozhlasovém prostiedi objevuje takika po
celou dobu existence rozhlasu a od pocatku méla v programu své dulezité misto.
Fascinovan pfitomnosti literatury, zejména pak poezii, v rozhlasovém vysilani byl
1 Kozik: ,,Nejzivelnéji zasahl rozhlas do oblasti literatury, které nadeslo viastné jeji
nové obdobi. Opét jsou slySet basne! Slysime je zase prichazet za nami do ticha
samoty a nabyvaji opét své zvukové a melodickeé sily.” (Kozik 1940, s. 27) Sepéti
literatury s rozhlasem vnimal mnohem tésn&ji nez s divadlem nebo filmem:
»Priblizuje jej kni hlavné vnitini, osobita hra predstav, provazejici cetbu i

poslech.” (Kozik 1940, s. 26)
2.3.1 Od poiatki Ceskoslovenského rozhlasu po rok 1945

Samotna ¢innost Ceskoslovenského rozhlasového vysilani byla zahdjena roku
1923 v Praze-Kbelich a jesté v témze roce bylo rozhlasové vysilani legislativné
oSetfeno. V této dobé patfil rozhlas v Evropé k velkym technickym novinkam.
Ceskoslovensko ~ ve  dvacatych letech minulého stoleti bylo jednim
Z nejprumyslovéjsich statl svéta, a proto neni divu, ze i v oblasti rozhlasu bylo
V poradi uz Sestou zemi starého kontinentu, kterd tento technologicky fenomén své
doby zadala vyuzivat. Az do roku 1927 nesl piedchiidce Ceskoslovenského rozhlasu
nazev Radiojournal.® Zaklad programové skladby v prvnich letech tvofila hudba
(Halada, Osvaldova 2007).

Kulturni ptinos rozhlasu si uvédomoval uz jeho prvni programovy dramaturg
Milo§ Ctrnacty. V roce 1924 rozhlas vysilal denné dvé hodiny a ke spolupraci byl
ptizvan Adolf Dobrovolny.7 K nému se také vazi pocatky slovesného vysilani, jelikoz
jako prvni zacal zafazovat ¢teni pohddek a sporadicky recitaci poezie. Ta vétSinou

pochazela od renomovanych ¢eskych basniku, naptiklad od Jaroslava Seiferta nebo

® Stalo se tak 7. Gervna 1923. V téchto ,,pritkopnickych® dobéch se rozhlas potykal s velkou finanéni zatéZi, proto
zprvu vysilal pouze ve stanu, ktery byl navic zaptj¢eny. Zna¢né finan¢ni naroky byly také kladeny na posluchace
— krom& nemalé pofizovaci ceny pfijimae (vlastni vyroba byla nezdkonna) byl koncesionaisky poplatek
tehdejiich 50 K& mésiéng. Rozhlas v této dobé vysilal pouze hodinu denné — od 20.15 do 21.15 (Stérbova 1976).

" Adolf Dobrovolny byl pivodni profesi divadelni herec a profesionalni recitator. Podobnou zkusenost méla
naprosta vétSina prvnich rozhlasovych hlasateld u nas, jelikoz byly vitany jejich zkuSenosti s modulovanym

a kultivovanym hlasovym projevem.
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Karla Hynka Machy. 8 Tyto poCiny ovSem nebyly v programové skladbé nijak
koncepcné ukotveny a nebyla pfesné stanovena jejich konkrétni funkce. Postupné se
ovSem situace zlepSovala. Krom¢ pohadek a poezie se zacala objevovat Cetba na
pokracovani, ale i Cetba z kniznich novinek. V prvnim piipadé $lo, podobné¢ jako
u poezie, o etablovanou literaturu naptiklad z pera Jana Nerudy nebo Aloise Jiraska a
dalSich. Zni vcelku logicky, Ze se rozhlas nejprve potieboval opfit o provérené
umélecké texty. V druhém piipad€, ktery jsem zminil, se jednalo o pfedstaveni
kniznich novinek. Ty pochazely od jiz zavedenych autord, ale jedna se o prvni pokus,
jak poslucha¢im v rozhlase ptedstavit zcela novou literaturu. Neslo jen o piedstaveni
knizni novinky formou komentafe, ale také o ¢teni ze samotné knihy. Mezi prvni,
ktefi v rozhlase publikovali vlastni umélecké texty, patfil Petr K¥icka (Stérbova 1976).
V dob¢, kdy cetl pro rozhlas, mél za sebou sice uz fadu vydanych knih, ovSem
muzeme zde vidét, ze rozhlas za¢ina piedstavovat k posluchac¢im zcela nové, dosud
nepublikované umélecké texty.

Od roku 1927 se stal vibec prvnim vedoucim literarniho a dramatického
vysilani Milo§ Kare§, ktery konceptné zaradil slovesné vysilani do celkového
programového schématu se zfetelem kco nejSirSim vrstvdm posluchaci.
V ostravském rozhlase, ktery zah4jil ¢innost roku 1929, slovesné vysilani v poc¢atcich
organizoval Jaroslav Tyl. V brnénském rozhlase, ten zacal vysilat roku 1924, se této
tilohy jako prvni ujal Vladimir Sima¢ek. Pod jeho vedenim se stanice soustfedila
zpocatku ptedevs§im na ruskou literaturu, pozdéji se brnénska stanice stala velmi
vyznamnou pravé orientaci na uméleckou funkci rozhlasu a vzil se pro ni pojem
,brnénska rozhlasova avantgarda®. Brnénska pobocka zavadéla pomérné progresivni
piistup, ktery se v uvadéni umélecké literatury odmital obracet pouze do minulosti.
Karel Vetterl k tomuto postupu svého ¢asu dodaval, ze ,,neni jeho [rozhlasu] ukolem,
aby konzervoval....; jeho vysilaci saly musi byt otevieny i nejmladsim umélciim, arci
Jjen skutecnym talentii, jejichz dila maji tu ziskat moznost premiér (cit. dle Stérbova
1976, 26)

Ve tiicatych letech zacaly na poli rozhlasu stale vice pfibyvat také
komentované potady o literatufe. Zasadni roli sehrdl v tomto obdobi pro brnénsky
rozhlas Bedifich Vaclavek. Ptipravoval pofady nejen o Ceské, ale i 0 zahrani¢ni

literatufe, recenzoval nové knihy a upozoriioval na dulezité pociny v literdrnim

8 Své misto ve vysilani m&l napiiklad cyklus vénujici se Geské poezii od narodniho obrozeni po tehdejii sougasnost.
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provozu (vyznamné studie, ¢lanky, sjezdy apod.), dale také Cetl z literarnich periodik,
a konecné roku 1932 zalozil vlastni anketu Ktera kniha vas letos nejvic zaujala?
A pro¢? (Stérbova 1976). V tomto obdobi zaala také piibyvat &etba povidek
a krat8ich prozaickych ttvart, coz slouzilo zejména K propagaci novych knih. Naopak
slavnostni charakter si zachovala recitace poezie.g Kwvli rostoucimu mnozstvi poradii
zacal vysilat druhy program Ceskoslovenského rozhlasu pod nazvem Praha I1.

Do ovzdusi siliciho vztahu k socidlni poezii pfispél také naptiklad potad
Recidak ptipravovany Josefem Trojanem. V ném zaznivala i mlada angazovana
poezie z pera Jana Nohy, Jiftho Taufera a dalsich. Ani zde se ale nejednalo o relaci
zamétfenou piimo na nezavedenou literaturu a podobné tomu bylo i u dalSich potadu,
které se spise soustfed’'ovaly na zachyceni atmosféry, zesileni imaginace, dosahovani
jemnosti vyrazu a detailu a posluchacskou percepci nez na objevovani zacinajicich
spisovatelfi.10

Prozaické texty se Casto zarazovaly do vysildni nikoli v rdmci konkrétniho
poradu, ale byly pouze samostatné umistény do programu. Dramaticky upravenych
uvedeni se dockaly texty Frani Sramka, Ivana Olbrachta nebo Karla Pola¢ka a znadny
posluchaésky ohlas zaznamenalo zafazeni pravidelné ¢etby na pokracovani.

Po udalostech kolem Mnichovské dohody v roce 1938 byl rozhlas pasovan do
role ,,zachrance naroda*. Po obsazeni ¢eskych zemi nacistickym Némeckem dochézi
k razantni zméné rozhlasového programu. V prvni fadé nucené odeslo mnoho
zaméstnanct, ktefi byli nahrazeni Casto sudetskymi Némci. Rozhlas zacal slouzit
zejména k propagandistickym a organizacnim potiebam Tteti fiSe. VSechny potfady
prochéazely nékolikerou cenzurou. Po roce 1941 ceskoslovensky rozhlas byl plné
sloucen s rozhlasem némeckym. Maximalni doba slovesného pofadu byla stanovena

na 45 minut, coz vedlo K absolutnimu tipadku této rozhlasové oblasti.

® Citlivé propojeni poezie s hudbou se poprvé dafilo napiiklad v cyklu , literdrnich hodinek®. Basné zde zaznivaly
Vv doprovodu nejvyznamnéjSich eskych skladatelti.
0 prg jlustraci — jednalo se naptiklad o potady Uték do nitra, Piiroda a basnik v piiboji let, Po stopdch ceskych

basnikui a dalsi.
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2.3.2 Obdobi povalecné a léta padesata

Po skonéeni valky se Ceskoslovensky rozhlas velmi rychle probudil k &innosti

re¢
1

a stal se jednim ze spole¢nych Cinitelil pfi ,,uzdravovani* spole¢enského zivota. Vedle
zpravodajskych relaci se v programu ve vétsi mife zaCaly opét objevovat kulturni
porady, které byly zatazovany do vecerniho, respektive no¢niho bloku. Z uméleckych
rozhlasovych forem se v nejvétsi mife prosadila rozhlasova hra. Na programové
konferenci v Jeseniku roku 1946 dokonce zaznély vyznamné tendence k zptistupnéni
rozhlasového prostoru zacinajicim spisovatelim. ,,Pocit prchavosti dila éterem byl
pro vétsinu spisovatelii priznacny. Uvazovalo se proto o moznosti dat zelenou mladym
zacinajicim talentim, jejichz dila by mohla mit rozhlasovou premiéru, a 7 takové
spoluprdce by se mohl vyvinout i pozitivni start pro mladé spisovatele.”“ (Votavova
1993, s. 64) Ve skutenosti bohuzel zlstalo pouze u myslenky a v rozhlase se
v nésledujicich letech zacaly nejvice prosazovat potady nendrocné zabavy pro co
nejsirsi posluchacstvo. Této skute¢nosti nepiidalo ani prohlaseni nékterych socidlnich
véd, kam spadala i rozhlasova teorie, za tzv. burzoazni pavédy. Koncepéné tak byla
upfednostiiovana ¢istd reprodukce pied uméleckou dramatizaci. Situaci vyvaZovalo
brnénské studio, které svétilo literarni potady Oldfichu Mikuldskovi a Janu Skécelovi.
Ti vénovali pozornost predevs§im poezii soucasnosti, ale také riznym méné znamym
oblastem na$i literatury. V uvadéni prozy se zacala objevovat dialogizace, tzn.
pivodni text byl s minimalnimi upravami &ten vice piednasejicimi.™ V souvislosti
s politickym vyvojem se uplatiiovalo ideologické fizeni a z n€ho odvozend cenzura
i na rozhlasové vysilani. Z éteru tak zmizeli mnozi vynikajici spisovatelé, predev§im
ti katolicky orientovani. Bohuzel se ani v této dob& nenasel prostor, ve kterém by se

mohli prosadit pravé zacinajici spisovatelé.
2.3.3 Od Sedesatych let po rok 1989
Po néstupu komunismu a dramatickém pieorganizovani spolecnosti doslo

v Sedesatych letech k ur¢itému uvolnéni, coz se projevilo i v rozhlase. Ze stinu ml¢eni

vystupuji nekteti spisovatelé, znovu je rozvijen zdjem o rozhlasovou teorii a zacina se

1 Jednim zprvnich texti, ktery byl takto upraven, byli Polagkovi Muzi vofsajdu v roce 1954. Zpracovani

s pouzitim dialogizace v rozhlasové podobé se roku 1967 doc¢kala dokonce i Kafkova Proména.
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stale vice uplatiiovat stereofonie. Opét se rozviji ptivodni rozhlasova hra, do které
promlouvaji také moderni tendence jako napfiklad absurdni drama.® V oblasti
rozhlasového uméni dochazi dokonce k vyclenéni samostatné stanice pro naro¢ného,
kulturné¢ orientovaného posluchate — roku 1964 vznikd tfeti program
Ceskoslovenského rozhlasu pod nazvem Vltava. Dodnes jsou S$edesata léta
v perspektivé rozhlasového uméni hodnocena jako obdobi rozkvétu a novych
moznosti.

V Sedesatych letech stoupl zdjem o to, aby se rozhlas pfiblizil mladym
posluchac¢tim. Velka péée proto byla vénovana tzv. mladeznické redakci. V jejich
porfadech bylo slySet zahrani¢ni interprety jinde neuvadéné hudby, v dal$ich potadech
se objevovala talentovand mladez. A pravé v t€¢ dobé se kratce na vinach usteckého
rozhlasu objevilo poprvé Zelené peri v ramci cyklu O mladych pro mladé. Bohuzel se
mné z dostupnych zdroji nepodafilo zjistit, zda i dalsi potfady svolily prezentovat
tvorbu zacinajicich spisovatelil. B Tvirci vétSiny literarnich rozhlasovych potadii
uvadéjicich ¢tenou prozu a poezii byli v tomto obdobi fascinovani a plné zaméstnani
novymi formami dramatizace a experimentovanim V roviné tvaru a v uvadéni poezie
nastoupil definitivni obrat od slavnostniho pfednesu smérem K intimité¢ a vytvareni
komorni atmosféry. Tato nové raSici tvlir¢i svoboda byla ovSem zahy utlumena
vstupem vojsk VarSavské smlouvy a naslednou tzv. normalizaci.

V sedmdesatych letech opét nastupila piisnéjS$i cenzura, coz se projevilo
i v omezeni rozhlasové literarni tvorby. Stérbova dokonce pise, Ze ,,v sedmdesdtych
letech se pro rozhlasové tvirce stava rozhlasova dramatizace kvalitni literarni
predlohy nejednou uméleckych vychodiskem z nouze.“ (Stérbova, 1991, s. 45) Mini
tim mimo jiné skutenost, Ze mnoho spisovateld i rozhlasovych tviirci neproslo
kadrovymi posudky a z rozhlasu byli proto vyfazeni.** Mnozi z téch, ktefi zastali, byli

pfinuceni k tzv. ztraté paméti.

12 Mezi jingmi vybiram naptiklad inscenaci Vsichni, kdoz padaji (Samuel Beckett) v rezii Jitiho Horgicky z roku
1965.

13 Naptiklad relaci Véera mi bylo patndct moderoval spisovatel Ludvik Vaculik. Cht&lo by se tedy véfit, Ze zde
dostali prostor i mladi autoti umélecké literatury. Piesto k tomu ani ve sborniku Vidét svét novyma ocima (sestavil
Josef Branzovsky, 1965) nejsou konkrétni indicie.

¥ Nutno dodat, 7e nékteti spisovatelé se v rozhlase objevovali pod jingmi jmény, napiiklad basnici Josef Hirsal

nebo Jifi Cervenka.
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Hojné€ se nyni misto ptivodni rozhlasové tvorby inscenuji autoii Sovétského
svazu, zejména rusti. 15/ Ceské literatufe se saha po tzv. ideové nezavadnych
umélcich, napt. Alois Jirdsek nebo Ivan Olbracht. Uvadéni poezie se v tomto obdobi
na rozdil od prézy pevné drzi psané piedlohy. D¢je se tam z toho divodu, ze vysilani
kontroluji poveétfeni zastupci komunistické strany. K vykladnim sk#inim této
rozhlasové oblasti patfil nove vznikly potad Panorama ceské a slovenské poezie.

V oblasti rozhlasové techniky se prohloubilo a zdokonalilo vyuZzivani
stereofonie, coz mélo zasadni vliv i na podobu uméleckych adaptaci. Kdyz roku 1976
probéhl prvni ro¢nik ptehlidky rozhlasovych her Prix Bohemia, zjevila se nova
ptilezitost pro nezavedené tvirce alespont rozhlasovych her. .. Jako tviirci jsou
Zastoupeni nejen tehdy zacinajici, neznami autori, ale také nadani, talentovani
spisovatelé.” (Votavova 1993, s. 106) I kdyz se tak délo pod pfisnym dohledem
ideologickych slozek komunistické strany, 1ze v tom pozorovat otevirani se rozhlasu
zacinajicim spisovatelim.

V osmdesatych letech se situace pfili§ nezménila. Prix Bohemia je jedina cesta,
kterou mohl zac¢inajici autor dostat své umclecké texty do vysilani rozhlasu. Tato
cesta navic byla vzdy ztiZena tim, Ze takovy autor musel obstat v konkurenci letitych
profesionalii. Tvirci literarnich poradi se mezitim drZeli etablovanych spisovateldl, at’
uz pii samostatném uvadéni v programu nebo v ramei poradt, napiiklad 3 x 60, a to
stereo. Tento tlak vytvafeny od sedmdesatych let se staval stale méné udrzitelnym
nejen v kultufe, ale ve spolecnosti obecné. Jednim ze zdsadnich prilomi konce
osmdesatych let na poli rozhlasu bylo zruSeni Cinnosti ruSi¢ek proti zahrani¢nim

stanicim.

2.3.4 Z devadesatych let do soucasnosti

Hluboké zmény spole¢nosti vyvolané padem predchoziho politického rezimu
nastartovaly v kultufe nebyvale dynamické procesy. O tii roky pozdéji po rozpadu
Ceskoslovenska vznikl samostatny Cesky rozhlas jiz jako vefejnopravni instituce.
Literatura zGstala dominantou na Vltave, ale objevuje se i na druhém programu Praha.

Témét okamzité se zvedla vina touhy po splaceni kulturniho dluhu tuzemskym

5 K ocefovanym inscenacim ze sedmdesétych let patti adaptace Tolstého roméanu Vojna a mir. PrestoZe je roman
mimoiadné rozsahly a vystupuje v ném pies 500 postav, jeho rozhlasova adaptace v rezii Jitiho Horéicky z roku

1978 je povazovana za velmi zdatilou.
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zakézanym tviircim a vstupu zahrani¢nich trendii.'® Do rozhlasu se postupné vraceji
pracovnici odvolani koncem Sedesatych a v pribéhu sedmdesatych let. Jejich navrat
ovSem i pres jejich kvality nesel vzdy skloubit se soudobou urovni rozhlasu. Jejich
predstavy o rozhlasové praci ¢asto ustrnuly v sedmdesatych letech.

O to vice prichazeji nové tvare. V programu se objevuji zcela nové porady
jako Audiostudio zamétené na slovesny a hudebni experiment, pofad Sympozion uvadi
besedy o soudobé ceské literature, brnénska redakce natdci dvanactidilny cyklus
literarnich pasem o vyznamnych osobnostech rozhlasové literatury. Svou vice jak dvé
desetileti dlouhou etapu zahajuje potad Zelené peri vénovany vyhradné zacinajicim
basnikiim. Jemu je v této praci vénovana samostatna kapitola.

Za zminku také jisté stoji zaloZeni oboru rozhlasova a televizni dramaturgie
a scendristika na Divadelni fakult¢ Janackovy akademie muzickych uméni pod
vedenim Antonina Pfidala. Jedna se o vitbec prvni a dosud jediny obor vychovavajici
rozhlasové spisovatele. Nejen absolventi, ale pfedev§im studenti tohoto oboru maji
dodnes moznost publikovat na vinach Ceského rozhlasu. Byt se v naprosté vétsing
nejednd o prezentaci poezie a prozy, ale 0 dokumenty, kratké rozhlasové hry
a predevsim fejetony.

Do dnesni doby ma literatura v rozhlase stale silné postaveni a to predev§im na
stanici Vltava. Zustava tak v éteru jednak na zékladé¢ zdkona o vefejnopravnich
médiich, ktery uklada ¢eskému rozhlasu uspokojovat také kulturni potieby minorit",
ale pfedevsim diky neutuchajicimu z4jmu rozhlasovych a slovesnych tvirct literaturu
s rozhlasem propojovat. V nasledujicim piehledu uvedu vybérové nekolik literarnich
potadi, které aktualné publikuji nebo v nedavné dob¢ publikovaly i texty zaCinajicich
autorti. Pokud bude dostupny, uvedu i konkrétni dil potfadu, dohledatelny v
internetové podobé archivu Ceského rozhlasu. U pofadd nebudu uvadét presné
vysilaci ¢asy, protoZze se mohou v pribéhu doby operativné ménit. V zésadé dostavaji
literarni potady jiz dlouhd desetileti prostor v podvecernim aZz noc¢nim vysilani.

Povétsinou budu Cerpat pravé ze stanice Vltava, pokud neuvedu jinak. Ta Kk 1. fijnu

18 Votavova dale vysvétluje: ,.Literdrni redakce mohla okamzité akcentovat cely literdrni kontext samizdatové
a exilové prozy a verse tabuizovanych basniki* (Votavova 1993, s. 115).
Y podle vyro¢ni zpravy Rady Ceského rozhlasu byl primémy tydenni poslech stanice 140 tisic posluchagi, coz

zahrnuje podil 0,4 % v ramci vSech ceskych rozhlasovych stanic.
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2017 po 15 letech zménila programovou koncepci. V praxi to znamena, Ze nckteré

literarni potady zanikly, dalsi se pouze piejmenovaly nebo splynuly s jin}'lrni.18

ArtCafé — Potad od fijna 2017 volné navazuje a slucuje predchozi potady
Cajovna a Mozaika. Jeho obsahem byva kulturni publicistika z réiznych
uméleckych Zanrt. Zejména Cajovna dfive vramci literarniho vysilani

uvadéla cyklus Literatura zive!, v némz se objevovali za¢inajici spisovatelé.

Priklad:

1. ArtCafé z 9. 3. 2018 vénovalo cely pofad vyhradné zacinajicim autortim.
Dokonce se v ném objevila vyzva k zaslani jejich textu.

2. Cajovna z 25. 5. 2010 se zaéinajicimi basniky, ktefi na svou knizni prvotinu
teprve cekaji.

3. Mozaika z2. 12. 2013 ptedstavuje sbornik Vzornik s texty dosud

nepublikovanych zac¢inajicich spisovateld.

Liberatura — Magazin Radia Wave, stanice Ceského rozhlasu, s tydenni
periodicitou informuje od roku 2009 o ¢eské literatuie. Zatazuje recenze knih,
rozhovory se spisovateli a ukazky z jejich dé€l. Jelikoz je charakter stanice
orientovan na mladsi posluchace, nékolikrat v tomto potadu dostali prostor

mladi zac¢inajici spisovatelé.

Priklad:
Nadéjnym basniktim byly vénovany dily z 15. a 24. 10. 2013 nebo 24. 8. 2017.

Zelny rynk — Uz od roku 1996 vede Alena Blazejovska z brnénského rozhlasu
tydenni publicistiko-literarni magazin. Jednd se o jeden z potradil, jejichZ
vyskyt jsem naznaCil vySe — pravidelné¢ v ném publikuji jeji studenti z oboru

rozhlasova a televizni scenaristika a dramaturgie (vyjimeéné i jinych oborQ

18 podrobngji k nové koncepci napiiklad v &léanku Zvuk stanice Vitava je od 1. Fijna zcela novy. Po patndcti letech
ménime vysilaci schéma, dostupného z adresy https://vltava.rozhlas.cz/zvuk-stanice-vltava-je-od-1-rijna-zcela-novy-

po-patnacti-letech-menime-vysilaci-5988509.
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této vysoké Skoly) své fejetony a uvahy s vyraznym uméleckym piesahem.

Z toho ovsem plyne omezeni pro zac¢inajici autory z jiného prostiedi.

Priklad:

Minimaln¢ jednou mési¢né dostavaji vyhradni prostor pravé studenti JAMU.

Hry a dokumenty nové generace — Byt se, jak nazev napovidd, nejednd
o uvadéni nezavedené prozy a poezie, jisté si tento vyznamny porad zaslouzi
V této praci zminku. Jedna se o cyklus, ktery vznikl roku 2008 a byl vysilan
do roku 2017. ,,Cyklus vznikl jako platforma pro realizaci textii mladych
autorii, které by se jinak neuplatnily.© (Schulzova 2013)

Slovo o literature — Pilhodinové reflexe o Ceské 1 svétové literatuie se vysilaly
mezi lety 2014-2017. Nezavedeni spisovatelé dostavali prostor spise

vyjimecné.

Priklad:
Mladé plzeniské poezii se vénoval naptiklad dil z 22. 5. 2017.

2.4 Zelené peri
2.4.1 Portrét Miroslava Kovarika

Autor dnes jiz legendarniho Zeleného peri se narodil roku 1934 v Praze na

Pankraci do rodiny zdravotni sestry a fidi¢e tramvaje. Zde prozil i mladi, béhem

kterého studoval na gymnaziu v Michli. Odsud byl vyloucen za vydavani literarniho

Casopisu Vzhiiru s katolicky orientovanymi texty. Maturitu slozil roku 1952 na tehdy

nov¢ ziizeném prazském pedagogickém gymnaziu Vita Nejedlého pro vychovu

uciteltl zakladnich skol. Za své predchozi postoje nedostal doporuceni ke studiu na

vysoké skole, a byl tedy nucen stravit rok v délnickych profesich. Nasledn¢ dostal

umisténku jako wucitel do Skoly vLomu u Mostu a soucasn¢ mu bylo

¥ Do roku 2008 potad nesl nazev pouze Hry nové generace. O tomto cyklu napsala Eva Schulzova publikaci

Rozhlasové hry nové generace (2013).
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povoleno dalkové studium na vysoké Skole. Vysokoskolska studia dokon¢il roku 1961
S titulem promovany pedagog.

V Litvinové se Kovarik zapojuje do kulturniho Zivota a je fascinovan tzv.
divadly malych forem, typickymi pro Sedesata 1éta. Ve zdejsim Divadle hudby
a poezie poprvé recituje a interpretuje basnické texty. Tato ¢innost vrcholi v letech
1962-1969 provozovanim vlastniho dramatického souboru snazvem Docela malé
divadlo. Zde se inscenovala poezie Ceskych i zahrani¢nich® basniki za doprovodu
hudby. Jednim ze zaméri ¢lent soboru byla totiz aktualizace puvodniho textu.
Mezi vyrazné adaptace patii napiiklad uvedeni deviti Elegii Jitiho Ortena. Roku 1966
Miroslav  Kovarik poprvé seznamuje vefejnost spoezii Vaclava Hrabéte,
Vv pfedchazejicim roce tragicky zemielého ve 24 letech. Jeho poezii Kovatik uvadi
dodnes, a zasadné se tak zaslouzil o Hrab&tovo objeveni pro ¢eskou literaturu.

Roku 1967 Kovafik odchazi do svobodného povolani. S programem,
zalozeném na interpretaci poezie, navitévuje $koly po celém tizemi Ceskoslovenska
a poradd komponované poetické vecery. V témze roce se také stava externim
spolupracovnikem Okresniho muzea v Mosté a severoCeské regionalni pobocky
Ceskoslovenského rozhlasu v Usti nad Labem. Do vysilani pfipravuje reportaze
a recenze knih. Pozdéji zde vede tydenik Klub, kde také predstavuje prvni nahravky
Karla Kryla. Jako hlasatel béhem pohnutych srpnovych udalosti roku 1968 musi
v dob&é normalizace z rozhlasu odejit. Vraci se do Prahy a zde zaklada roku 1976
veder mladé poezie s nazvem Zelené peii s odnozemi v Bré& a Ceskych Budéjovicich.
Béhem sedmdesatych a osmdesatych let se aktivné tcastni festivalti folkové hudby
Porta.

Po sametové revoluci a obnoveni demokracie se Kovatik vraci do Ceského
rozhlasu jako moderator Zeleného peri, ale také ctvrtletniku Poetické nokturno.
Jednalo se o literarni pasmo vénované basnikiim pti konkrétnich ptileZitostech. Roku
1991 je Miroslavu Kovatikovi pfiznan titul Mgr. a od devadesatych let pravidelné
piispiva do literarnich periodik, piedevsim pak do Tvaru, a piSe doslovy basnickych
sbirek. V roce 2001 obhajuje rigorézni praci s nazvem Slovo, tvar, prostor na
Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy pod vedenim prof. Vladimira Kfivanka.

V roce 2004 je mu udéleno Cestné obCanstvi mésta Litvinov. Po urcitou dobu plisobi

20 s ., . . ..
Zamefil se zejména na francouzskou a americkou beatnickou poezii.
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také pedagogicky na prazsk¢ DAMU, Filosofické fakult¢ Univerzity Karlovy a na
Literarni akademii Josefa Skvoreckého.

Kovérikovy vlastni verSe vysSly napiiklad v bibliofilském vydani
nakladatelstvi Adolescent pod nazvem Ovoce nocni Vroce 2013. Jeho paméti
obsahujici rozhovory, recenze a eseje vydalo nakladatelstvi Galén pod nazvem Zivot...
a poezie...? vroce 2017. Slovesna dramaturgyné Alena Zemancikova v roce 2012
zachytila pro Cesky rozhlas Vltava Kovaiikiiv Zivot v pétidilném cyklu Osudy.

S A4

Miroslav Kovarik dnes zije v Praze na Malé Strané.
2.4.2 Pocatky Zeleného peri v isteckém rozhlase

Nez se za¢nu zabyvat samotnym Zelenym perim, pokusim se zachytit motivaci,
ktera Kovarika do rozhlasu ptivedla.

Vztah Miroslava Kovatika k poezii se zacal pfetavovat do pevného pouta jiz
v dorosteneckém obdobi. Zejména v prvnich letech na gymndziu mu uhranula
dekadentni poezie, z Ceskych autorti napiiklad texty Jifiho Karaska ze Lvovic.
Jednalo se o typ literatury, ktery v rozhlase nebyl slySet. Kovatik k tomu dodava:
~Pozvolna jsem si delal svij svet, ale ten svét nemél ozvénu v rdadiu. A to byla moje
cesta do rozhlasu... Rikal jsem si, kdybych ja to délal, tak bych to udélal jinak...
pestovali jakousi klasiku a kteri se tam po desetileti Zivili tim, Ze kdokoli jim cokoli
prinese, tak to prednesou, po desetileti, coz mé desilo.* (Kovarik 2018)*' v prvnim
piipadé tedy motivace vychazela z potieby zprosttedkovat poezii zavedenych basnik,
ktefi v rozhlase nedostavali prostor, a soucasné vyuzit pro pirednes nové formy. Druha
motivace souvisela s obtiznou publikacni situaci zacinajicich autort. ,,Zelené peri
vzniklo jako obranny val proti monopolu bezskrupulozni skupiny literatu, ktera obsadila
vSechny vetsi nakladatelské domy. (Kovaiik 2017, s. 6) Pocatky tohoto potadu také
souvisi sukon€enim c&innosti Docela malého divadla vroce 1969, které bylo
rozpusténo po demolici budovy, v niz piedstaveni probihala.

Kovériik, ktery jiz v t¢ dobé mél zkuSenosti s uvadénim mladé poezie, zacal

spolupracovat s rozhlasem v Usti nad Labem. Zpo¢atku zastaval pozici externiho

! Citace oznacéené (Kovdrik 2018) jsem erpal z osobniho polostrukturovaného rozhovoru s Miroslavem

Kovatikem, ktery mam archivovany ve zvukové podobg.
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redaktora a pozdgji vedl tydenik Klub, s podtitulem ,,Sedesdt minut o mladych pro
mladé”, vném pracoval spolu sJanem DuSkem v letech 1965-1970. V prvnim
obdobi se v poradu objevovaly pteklady zejména soudobych americkych basniki,
prolozené hudbou. ,,Zacalo to tim, Ze jsem donesl treba LP Boba Dylana — jd jsem
o ném povidal a mezi pisnémi rikal basnicky.” (Kovarik 2018) Kovarik se v pfistupu
k uvadénym basnim chtél odklonit od strnulého piednesu. Proto také rozliSuje mezi
recitaci a interpretaci: ,,Svym pojetim interpretace jsem rdad trochu polemizoval
S Radovanem Lukavskym, ktery mél své texty pro prednes vzdy dokonale promyslieny,
do posledniho gesta ¢i tonu hlasu. Bylo uchvatné pozorovat, jak pracuje s pauzami
a diirazy, uzasny interpret! Na rozdil od ného jsem clovékem, ktery vsechno vsadil na
to, cemu rikam , ,bdsen ve stavu zrodu®. Kdyz ji predndsim, je to, jako kdybych ji
pravé psal. Vitu chvili jsem tim basnikem... Proto davam prednost oznaceni
., interpret poezie“ pred ,, recitatorem . Recitace mi zni uméle, chladné; pripomina mi
pouhy  nauceny systém dovednosti. ,, Interpretace” nabizi vétsi svobodu
vykladu.” (Kovatik 2010)

Vroce 1969 vstupuje Kovaiik jest¢ bez erbovniho ndzvu do vysilani
s ekvivalentem tehdy velmi popularnich pisnickovych hitpardd. Sam Kovaiik
vzpomina: ,,Podobné jsem to vymyslel s poezii. Byly vybrany tri texty mladych
severoceskych autoru a podrobeny stejné posluchacské procedure, jako to byvalo
u pisnicek, jen s tim rozdilem, zZe hlasujici museli zditvodnit, proc se jim ten ktery text
zdal hodny oceneni.* (Kovarik 2012, 2:14) Hlasovéani bylo tedy uvozeno otdzkou:
. Kterou basen byste chtéli pristeé slyset a proc.” (Kovatik 2018) Odpovédi posluchaci
zasilali poStou. Role moderatorii byly rozd€leny tak, Ze texty recitoval Miroslav
Kovatik a Jan Dusek je uvadél a cetl korespondenci posluchacti. Recitace probihala
bez hudebniho podkresu. Periodicita byvala nejcastéji jednou za dva tydny, stopaz
pfiblizné€ jednu hodinu.

ZacCinajici autofi se do rozhlasového wvysilani dostdvali dvéma cestami.
V prvnim ptipad¢ si potad sami vyhlédli. Druhy ptipad je pozoruhodnéjsi a objevoval
se i1 v devadesatych letech. Na tuto moznost publikace upozoriovali velmi casto
zaCinajici basniky jejich prarodice. Tato tfeti generace patfila k nejcastéjSim
posluchac¢iim rozhlasu a své vnuky bud’ upozorfiovala na tuto moznost, nebo do
potadu sama jejich basné posilala.

Po nékolika malo prvnich dilech pfiSel Kovaiik s nazvem Zelené peri. Geneze

tohoto pojmenovani je spjata s okolnostmi, které si jist¢ zaslouzi byt oziejmény
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V pavodnim znéni: ,,Pamatuju se docela presné, kdy a kde se tato dve slova spojila
v mé hlavé. Stalo se tak v lokdlce na trati z Litvinova do Usti, na vrcholku jara... Pri
jednom neocekavaném zastaveni v lese nekde pred zastavkou Hrdlovka. Otevirenymi
okny ke mné do kupé doslova proslehly jarem vyburcované do svezich vyhonkii vetve
keriku podél trati. A vypadalo to, jako by z té zméti zelené se vklinilo do kupé kridlo
nejakého obriho operence. Zelené peri — to mi kiislo v hlavé, protoze ta zelen byla
opravdu mladé svezi.* (Kovarik 2012, 2:44)

Jelikoz Kovarik komentoval v rozhlase také obdobi vpadu sovétskych vojsk
na nasem uzemi, musel rozhlasové prostfedi opustit a s nim odeSel i na vice jak tficet
let jediny rozhlasovy potfad plné¢ zaméfeny na zacinajici spisovatele. Tato prvni

podoba Zeleného peri tak v rozhlase vydrzela pouhy rok.
2.4.3 Klubova podoba Zeleného peri

Po opétovném ochlazeni nejen spolecenskych, ale i kulturnich pomért hledal
Mirek Kovarik cesty, jak pfivadét k lidem mladou poezii zacinajicich basnikd. Po péti
letech odmlky, roku 1975, oslovil Kovaiika Zdenék Potuzil, byvaly ¢len Divadla
docela malych forem, s prosbou o vytvofeni vec¢erniho potadu pro zacinajici autory
v prazském klubu Rubin. Od pocatku bylo zdmérem uvadét potfad pravidelné.
»Klubové poetické seance pod hlavickou Zeleného peri mély ctizadost byt Zivym
literdrnim casopisem pravé pro tyto zacinajici autory.” (Kovaiik 2013) Dramaturgie
veCera méla dvé hlavni ¢asti. Do prvni vybral Kovafik tfi basniky, které sam oslovil
nebo ktefi mu své texty zaslali. Poezie se publiku ptedstavovala v kombinaci
autorského a Kovatikova ptfednesu. Pauzy mezi basniky vypliiovali mladi pisnickati.
Postupné Kovafik stile astji zval k hlasovym intepretacim herecky?, které ve
zvukové podobé Iépe ,,probudily* text nez sami autofi. O piestavce mélo publikum
moznost do textl volné¢ nahlédnout a v druhé &asti veCera nasledovala oteviena
diskuze. V zavéru poradu pak vzdy probéhlo hlasovani o ,,nejzdafilejsi text*.

Zelené peri se konalo kazdé dva tydny, v pfipad€ velkého zajmu probihalo
vyjimecné po tydnech. V roce 1978 Kovarik paralelné spustil brnénskou scénu pod
nazvem Slyset se navzajem V klubu Studio Horizont na sidlisti Lesnd. Nasledn¢ od

roku 1980 oteviel pod nazvem Hledam té vtomto mésté také jihoCeskou scénu

2 Jednalo se napiiklad o Radku Fidlerovou nebo Zdenu Hadrbolcovou.
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v Ceskych Budgjovicich v klubu Cécova.® V obou piipadech se jednalo o stejnou
dramaturgii jako v Praze, ovSem s mési¢ni periodicitou.

S politickym pfevratem v listopadu roku 1989 a néslednymi rozsahlymi
spolec¢ensko-ekonomickymi zménami podoba klubového Zeleného peri zanikla. Stalo
se tak z davodid uzavieni nebo zprivatizovani fady kulturnich stiedisek. V rychlém
sledu tak ukon&ily sviij provoz i domovské kluby Zeleného peii.**

Za dobu Sestnacti let tak probehlo v Praze pies dvé st¢ vecerl, v Brné pies sto
a v Ceskych Bud&jovicich pies padesat. Diky tomu vyrostla celd generace Zeleného
peri, Z niz néktefi jeji prislusnici se od literatury odklonili, ale mnozi se stali pevnou
soucasti Ceského literarniho Zivota. K autorim publikujicim poprvé v Zeleném peri
patfi jména nckterych dneSnich prozaikli — Irena Douskova, Halina Pawlowska,
Michal Ajvaz, Jiti H4ji¢ek, nebo basnikt — Jifi Stan¢k, Svata AntoSova, Radek Maly
¢i Lubor Kasal. Urcitou podobou knizniho vystupu této klubové éry byl sbornik
vybranych basnikd Zelené peri: almanach mladé Cceské poezie, vydany

nakladatelstvim Mlada fronta roku 1987.

2.4.4 Navrat Zeleného peri do rozhlasu

Po skonceni klubové éry se Zelenému peri oteviela nova etapa existence — po
vice nez dvaceti letech se vratilo na rozhlasové viny. ,,Byla to stastnd nahoda, protoze
reditelem stanice Praha byl v té dobé Libor Vacek, sam recitdtor a nékolikandsobny
vitez  Wolkrovych Prostéjovii, ten mné zavolal.. a Vporadu také sam
ucinkoval.*“ (Kovaiik, 2018) Stalo se tak koncem roku 1992, kratce pted vznikem
samostatného Ceského rozhlasu, kdy Zelené peri opét vstoupilo do rozhlasu v Zanrové
podobé literarniho magazinu.

Miroslav Kovatik vté dobé ptizval ke spolupraci Radka Blahu, svého
dlouholeté¢ho kolegu z obdobi klubové podoby Zeleného peri, a rezie se zhostila
Nadézda Mecifova. Struktura potfadu se ovSem pro potieby rozhlasu zménila
v nékolika ohledech. Nyni v ném byl, az na vyjimky, uvadén vzdy jen jeden autor.
Ten byl vybran, podobné jako v plvodni rozhlasové podobé, ze zaslané
korespondence nebo na zakladé vlastnich vazeb na literarni prostedi. Adept zpravidla

za sebou nemél zadnou vyraznéj$i publikani c¢innost, vyjma casopisi nebo

23
24

Nepravidelné se pofad uvadél také v Liberci ve knihkupectvi Fry¢.
V Ceskych Budgjovicich skonéil potad jesté v roce 1989, v Praze a Brné pak shodné roku 1991.
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internetovych stranek, a nedovrsil tficeti let. V nékolika ptipadech se tyz autor uvadél
po urcité dobé opakované. Jednalo se o ptipady, kdy poetika konkrétniho basnika
prosla vyvojem, Casto spojenym se zasadnim publika¢nim pocinem v podobé prvni
vlastni sbirky.? Pfimo v pofadu krom& moderatori také Getli basn& sami autofi.

Dramaturgicky se porad ustalil na nasledujicim schématu:

Uvod — Po znélce zaznélo predstaveni pofadu, uvitdni poslucha¢t a kratka
charakteristika mladého bésnika.

1. blok — Nasledovala interpretace basni v organickém stiidani dvou hlasu.
Rozhovor — Kovaiik poté vedl kratkou rozpravu véetné kritického hodnoceni
s mladym basnikem.

2. blok — Byl téméf totozny s prvnim blokem, ovSem zpravidla delsi. Zaroven
zde Kovarik vkladal rozlou€eni s posluchaci a do Uplného konce vysilani

nechal znit proud versi.

Z potadu se tedy vytratila diskuzni sloZka a nebylo sestavovano ani Zadné
pofadi oblibenosti posluchadii. Stopaz pofadu napliovala rozmezi 20-30 minut®
a jeho periodicita byla od zagatku tydenni. V programu Ceského rozhlasu 2 — Praha
byl zafazovan do vecernich hodin vSedniho dne. V pribéhu let poloha oscilovala
v rozmezi 20.30 az 23.00. V ro¢nim cyklu se potfad orientoval podle skolniho roku,
tedy vysilal se zafi az Cerven, kdy byli uvadéni novi autofi. V letnich mésicich,
cervenec az srpen, se vysilaly reprizy vybranych dild. Pofady vzdy wvznikly
piedtoCenim ve studiu, pouze o 1. kvétnu zarazoval Kovatik vstup od pomniku Karla
Hynka Méchy z vySehradského hibitova.

Dtlezitym funkénim prvkem se v novodobé rozhlasové podobé u Zeleného
peri stala hudba. Kromé rozhovoru podkreslovala cely potfad a také vypliovala kratky
prostor mezi jednotlivymi basnémi. Hudba méla za kol podpofit emocionalitu textl
a vést posluchace k sousttedénéjsimu poslechu. ,,Hledal jsem k poezii hudebni cesty,
které by ji nic neubraly, ale naopak pridaly.” (Kovatik, 2018) Jako jeden z prvnich

tak seznamoval posluchace na pocatku 90. let s hudebnim Zanrem drum and bass.

> Mezi jinymi jde napfiklad o Ondreje Buddeuse, Jana Zbofila, Katetfinu Komoradovou nebo Dagmaru
Schaedelbauerovou a dalsi. Kovaiik je tak volné zatazoval do tzv. Zvukového almanachu.

26 Kovaiik ovSem uvadi, ze béhem prvnich dili potad trval i celou hodinu (Kovaiik 2018).
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Kovaiik k tomu dodava: ,,Byl jsem na priizkumu po Zizkovskych klubech... a tam jsem
S uzasem zjistil, co to je samplovani, a rekl jsem si, tak tohle budu délat v radiu...
Vkopiroval jsem tedy do jiz hotového hudebniho artefaktu dalsi zvuk, coz jsem musel
udelat vilozenim a sami technici to neznali.“ (Kovatrik 2018) Dale volil Kovarik
Z instrumentalnich ukdzek hudebnich zanri new age a chill-out.

Na ptelomu let 1999 a 2000 rozsifila interpretacni dvojici Blanka Koutska.
Zensky hlas vedle dvou muzskych hlast dodal recitaéni slozce na pestrosti. V této
dobé se také potadu ujala nova reZisérka — Yvona Zertova. Ta plné respektovala
dosavadni podobu, takze tim nedoSlo k Zddnym zméndm. Zasadni zlom pfiSel az
koncem roku 2010, kdy bylo Kovaiikovi pouze formou neprodlouzeni smlouvy
oznameno, ze pofad v programu CRo Praha konéi. S timto védomim Kovaiik nato¢il
jeste pét dilt, véetné posledniho, ktery se vysilal 27. 1. 2011 od 22.33. Od roku 2005
jsou vSechny odvysilané dily pfistupné v internetovém archivu na webovych
strankach Ceského rozhlasu.

Zelené peri se po rocni pauze vratilo do klubové podoby. Od roku 2012
Miroslav Kovaiik zve kazdé posledni pondéli v mésici do klubu Malostranska beseda
zacinajici basniky spolu s pamétniky minulych etap Zeleného peri. Za svou existenci

uvedla tato jedinecna platforma ptes dva a ptl tisice autord.

3 Prakticka ¢éast

3.1 Pripravna faze

3.1.1 Inspirace a naméty

Zadani projektové casti této prace jsem se rozhodl naplnit vytvorenim
ukazkového dilu rozhlasového potadu, ktery se vénuje zacinajicim spisovateliim.
K této volbé mé piivedlo n€kolik okolnosti. Jako tu nejzasadnéj$i vnimam, Ze jsem
V potadu Zelené peri Vroce 2009 sam ucinkoval. JelikoZz se jednalo o mij prvni
publikac¢ni pocin, vybudoval jsem si k tomuto potadu diavérny vztah. Po blizSim
obeznameni s historii Zeleného peri jsem se znepokojenim zjistil, Ze o této rozsahlé
literarné-rozhlasové cinnosti dosud nevysSel zaddny odborny text, ktery by se ji
soustiedéné a komplexné zabyval. Proto jsem se rozhodl, alesponi v rdmci rozsahu

a hloubky bakalarské prace, tuto problematiku zpracovat. KdyZz se potad v roce 2011
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piestal vysilat, zlstala tato kategorie v Ceském rozhlasovém prostiedi neobsazena.
Jelikoz jsem si v nasledujicich letech navykl poslouchat rozhlasové zpracované
literarni texty, zrdla ve mné touha aktivné se v této oblasti pohybovat, coz vyustilo
k mému piichodu do Radia R. V ném jsem od zafi roku 2017 do soucasnosti
vedoucim literarné-dramatické redakce. Projekt ve formé rozhlasového poradu byl
proto pro m¢ pifirozenou volbou.

Jednou z dalsich okolnosti, ktera rozhodla o podobé mého projektu, je
problematika publikovani textd zacinajicich autord. V soucasné dob& mohou sice
adepti vyuzivat fadu publikacnich mozZnosti zejména prostiednictvim internetu, ale
jeho vyhoda je soucasné jeho nevyhodou. Vedle jednoduchosti a svobody publikovani
stoji nespocetné mnozstvi liternich blogii a pfispévateli na servery amatérské
literatury?’, a hlas jedince se tak Gasto ztraci. Texty také v naprosté v&tsing piipada
neprochazi zadnym vybérem, takZe nadéjnd umeéleckd literatura stoji po boku prosté
grafomanie. Jistou alternativou v tisténych médiich jsou rubriky v nékterych
literarnich periodikach, naptiklad Hostinec v mési¢niku Host. Dalsi publikaéni
moznosti zac¢inajicich spisovatelll jsou autorska ¢teni. Ta ovSem maji soucasné dveé
zasadni nevyhody — jednak odrazuji povahy pocitujici stud a trému a jednak texty
ptichazi do kontaktu s potencialnim ¢tenafem zpravidla pouze v okamziku autorské
reprodukce.

Rozhlasovy potad, vytvoteny v ramci projektové ¢asti této prace, se tak pokusi
nabidnout kvalitni alternativu nezavedenym spisovatelim. Jak bylo uvedeno vyse,
podle mych zjisténi Zadny takovy potad jiz sedm let v ¢eském éteru nevysila.

Zasadni ptinos oproti Zelenému peri vnimam v tom, Ze rozSifim rejstiik
uvadénych textli o prozu, zejména 0 jeji kratSi utvary vzhledem k zamyslené stopazi
potfadu. Autorsky princip jsem se rozhodl napliiovat i v dalSich oblastech tvorby
pofadu. Na rozdil od vétiny literarnich rozhlasovych potadii na CRo si také vytvoiim
vlastni hudebni doprovod. Interpretaci autorskych texti pak svéfim studentim ateliéru
¢inoherniho herectvi Janackovy akademie muzickych umeéni. Texty tak dostanou
kultivovanou hlasovou podobu a studenti akademie tim soucasné ziskavaji zkuSenosti

se specifiky rozhlasového herectvi.

21 Naptiklad na serverech www.totem.cz nebo www.pismak.cz se objevuji vybéry redakce nebo ¢tenard, které se

na téchto strankach zobrazuji pfednostné na tivodni strance, a predstavuji tak urcitou selekci a alespon elementarni
zaruky kvality textu.
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3.1.2 Radio R jako cilové médium

Pokud ma projekt ve form¢ rozhlasového potadu spliovat své funkce, mezi
néz patii umoznit publikaci uméleckych texti zacinajicich autorti, ziskat jeho tviircim
praktické zkuSenosti srozhlasovou praci a soucasn¢ kultivovat vetfejny kulturni
prostor, musi pro né¢j existovat odpovidajici platforma. Jako nejvhodnéjsi se nabizi
Radio R. V této ¢asti vysvétlim, pro¢ jsem se tak rozhodl.

Jedna se o nejvétsi studentskou medialni organizaci v Ceské republice,
alespon co se poctu ¢leni tyce. PoCatky Radia R sahaji do roku 2008. V té dob¢ se
hlavni inicidtor a dnes vyucujici na katedfe medialnich studii a Zurnalistiky
Masarykovy univerzity Jan Motal rozhodl pfesunout své aktivity z tehdejsiho
soukromého radia Student pravé na tuto katedru, kterd mysSlenku internetového
studentského radia podpofila a zajistila odpovidajici technické zdzemi. Od zacatku
chtélo byt Radio R otevienou komunitou a prostorem pro svobodné rozvijeni
kreativity, coz je jednim ze zasadni piliii indenty této organizace dodnes. V soucasné
dobé se v tomto radiu vysila pies 60 poradt v sedmi redakcich a na jeho chodu se
podili v rizné mife zainteresovani pfes 100 clenli. Organizace o této velikosti jiz
potfebuje k efektivnimu fungovani urCitou vnitini strukturu, kterou definuji schvalené
stanovy Radia R. V cele radia tak stoji station manager, voleny na jeden kalendaini
rok. Spolu s nim jsou voleni vedouci dvou zakladnich organizac¢nich oblasti radia,
tedy on-air a off-air.?? Pod oblast on-airu spada vie, co se tyka samotného vysilani.
Patii sem vSechny vysilané relace a jejich moderatofi. Jejich €innost koordinuji
vedouci jednotlivych redakei, ktefi tvofi druhou vrstvu vedeni. Naproti tomu off-air
zabezpecuje vSechny dal$i ¢innosti nesouvisejici S vysilanim. Do této oblasti spada;ji
technici, grafici, fotografové, dale oddéleni PR a marketingu, HR ¢i pravni odd¢leni.
Veskery chod radia si zafizuji pfimo studenti a dalsi externi ¢lenové. Na jejich praci

opé&t dohlizi vedouci svéfenych podoblasti.

28 Tyto funkce voli organ zvany station board, ktery ma 15 ¢lent. Ti jsou z poloviny jmenovani na zakladé

funkei (vedouci piislusné katedry, byvaly station manager, vedouci Spolku Radia R apod.) a z poloviny jsou
voleni v8emi ¢leny radia.
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Identitu Radia R charakterizuji 4 zékladni vlastnosti:

Internetové — Vysilani radia se S§ifi pomoci internetové sité a je dostupné
z webové adresy www.radio-r.cz. Soucasné¢ vSechny porady vedou audio
archiv svych vysilani na internetovém portalu Mixcloud a prezentuji se také

pomoci socialni sité Facebook.

Nekomercni — Provoz radia zajistuji zdroje katedry medidlnich studii
a zurnalistiky Masarykovy univerzity. Program a celkovad ¢innost radia tak
nejsou nuceny obstat v komerénim prostiedi a ve vysilani neni pfitomna

reklama.

Neziskové — Na ptedchozi vlastnost navazuje neziskovost. Veskerd ¢innost

radia je vykonavana dobrovolniky a samotné radio negeneruje zadny zisk.

Alternativni — Jednim ze zéakladnich stavebnich kamend radia je jeho
otevienost novym myslenkam a nezavedené iniciativé. Clenem radia se miize
stat kdokoli, kdo pfinasi tviir¢i a origindlni potencidl, a clenstvi tak neni
vazan¢é na skuteCnost, zda adept studuje vysokou, popiipad¢ jinou Skolu.

Kritériem kvality tudiz v Radiu R nikdy neni poslechovost, ale originalita.

Komunitni — Kromé samotné realizace vysilani je Radio R také chapano jako
prostor pro setkdvani a poznavani tviir¢ich osobnosti. Za timto ticelem potada
radio mnoho spolecenskych udalosti nejen pro své ¢leny, ale 1 pro Sirokou

vefejnost.??

Na zékladé uvedenych informaci, svého dlouholetého €lenstvi a vykonavani

funkce vedouciho literarné-dramatické redakce proto vyvozuji, ze rozhlasovy potad

pro zalinajici autory je vhodny pradvé pro tuto stanici. Je cilen na naro¢ného

posluchace, pfinasi origindlni koncept a chce propojit mladé spisovatele, hudebniky

a rozhlasové herce, ktefi se tak mohou vzajemné obohacovat. Soucasné bych rad

Mezi nejvyznamnéj§i kulturni aktivity patti Ples Radia R, vecer alternativnich hudebnich kapel Showcase
Radia R nebo konference Ceskych a slovenskych alternativnich radii Periferni slySeni.
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uvedl, ze bude vytvaren bez jakychkoli finan¢nich naroka, jelikoz jsem si vlastni

praxi ovéril, ze pro podobné zdmeéry Ize ziskat ucinkujici bez narokli na honorat.

3.1.3 Cilovy poslucha¢

Pokud je vrozhlase vytvaien tematicky vyprofilovany potad, predpoklada
jeho tviirce 1 okruh posluchacty, ktetfi by o obsah poradu méli zéjem. V piipade poradu
pro zacinajici spisovatele predpokladam jeho posluchace na zakladé nékolika kritérii.

V prvni fadé¢ je potfad logicky cilen na populaci se zvySenym zajmem
o literaturu. Bez splnéni této podminky potencidlni posluchac jen stézi bude vénovat
takovému potadu pozornost. Jedna se tedy o typ narocného posluchace. U né&j podle
Véaclava Smitky rozhoduje kvalita intelektu, percepce a imaginace, na zaklad¢ ¢ehoz
vyvozuje dva typy posluchacl. Zaprvé se jednd o ,,senzibilni typ, u néhoz je celkovy
vztah k rozhlasovému artefaktu determinovan senzitivnimi dojmy™ (Smitka 1996,
s. 29), zjm. emotivnimi. Druhou skupinu pak tvofti ,,inteligibilni typ, u nehoz prevazuji
dojmy intelektudlni nad senzitivnimi* (tamtéz). Naro¢ny poslucha¢ vyhledavajici
literarni pofady je potom syntézou obou téchto typu.

Dalsi okruh, pro ktery bude potad tvofen, jsou sami zacinajici spisovatelé.
Podle zna¢ného poctu literdrnich blogi a pfispévatelli na amatérské literarni
internetové stranky usuzuji, Ze tato vyseC populace neni zanedbatelnd. Je ji tak
nabidnuta nova platforma, kde se miiZze sama realizovat, ale také se vice dozveédét o
urovni vlastni tvorby

a aktualnich tématech mezi dalSimi zac€inajicimi slovesnymi umélci.

3.1.4 Programové schéma

Kazdy rozhlasovy pofad musi v rdmci celkové programové struktury daného
radia spliovat urcitd kritéria. Jak jsem jiz uvedl v teoretické Casti, literarni potady
maji jistd specifika, kterd se nasledné promitaji i do programového schématu

rozhlasové stanice, na které se potad vysila. V nasledujicim piehledu uvadim vybrana

Vewvr

Redakce — V Radiu R v soucasné dob¢ funguje sedm redakci specifikovanych

svym tematickym zaméfenim. Jednd se o redakce lifestyle, hudebni,
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zpravodajskou, redakci ,,odposlech” (odpoledni poslech), dale pak redakci
naucnou, diskuzni a literarné-dramatickou. Z jejich nazvii pomérné zietelné
vyplyva, ¢im se kterd redakce zabyva. Vzhledem k obsahu mého potfadu ho
zafadim do literarné-dramatické redakce. Ta sdruzuje porady zabyvajici se
nejen divadlem a literaturou, ale 1 ostatnimi formami uméni, ovSem
s vyjimkou hudby, ktera se soustied’uje ve vlastni redakci. V tomto ramci lze
vysledovat dva typy pofadi podle jejich obsahovych a formdlnich slozek.
Prvnim typem, ktery pfevazuje, jsou publicistické porady. Ty referuji o urcité
umélecké kategorii formou komentatii, rozhovort, reportdzi nebo pozvanek.
Druhym typem jsou potady, které¢ vytvéreji vlastni umélecky artefakt. Za
zminku stoji naptiklad jiz nevysilany potad Rezie: Zivot, pro ktery jeho tviirce
Stépan VraneSic inscenoval rozhlasové hry. V sou¢asném programovém
spektru se nachazi také potad Hranie sa, ve kterém Kristina Reisova realizuje
zvukové performance.

Porad, ktery budu vyvaret, stoji na pomezi obou téchto typti. Bude se
v ném objevovat publicistickd slozka, v niZ budu texty zacinajicich autort
komentovat a vést s jejich tvirci rozhovor. Za svébytny umélecky artefakt

potom povazuji hlasovou interpretaci literarnich textd.

Programova poloha — VétSina literarnich potfadi se do dnesnich dnti ustalila
zejména na stanici CRo Vltava. P¥i pohledu do programu lze vidét, Zze étené
umélecké literarni texty se objevuji béhem celého dne, ovSem ve vSedni dny
V podvecernich a vecernich hodinach zacinaji v programu pfibyvat (napf.
Cetba na pokracovini, Soucasnd povidka a dal§i). O vikendu se &tend
Rozhlasovy seridl, Nedélni verse a dal$i). Jedna se o obdobi dne, kdy se
vétSina posluchacl jiz obvykle nevénuje studijnim a pracovnim povinnostem,
Google Analytics, nejvétsi pocet posluchact kolem 8. vecerni hodiny. Jelikoz
je obdobi po této hodin€ vyhrazeno poradiim hudebni redakce, rozhodl jsem se
stanovit polohu svého pofadu v programovém schématu Radia R na tutery od

19. hodiny.
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Periodicita — Realizace literarniho potfadu zahrnuje koordinovanou ¢innost
nékolika osob, pfi¢emz jej budou piipravovat lidé se studijnimi a soucasné
pracovnimi povinnostmi pouze ve svém volném case. Vedle toho potady
s montdzi adaptovanych literarnich textd a plivodni hudby patii Casové

wewvr

potad 1x za 2 tydny.

Stopdz — Porady pro naro¢ného posluchace, mezi néz literarni porady patii,
vyzaduji soustfedény poslech. Je proto vzdy potieba zvazit takovou délku
pofadu, u niz lze ptedpokladat, ze pozornost posluchace vydrzi az do konce.
Soucasné u zacinajicich autorti je tfeba pocitat s tim, Ze pro publikaci bude
vétsinou vhodny jen kratky vysek z jejich tvorby. Zpravidla jejich dosavadni
dilo nebyva pfili§ rozsdhlé¢ a také ne vSechny texty budou pro rozhlasové
prostfedi vhodné. Na zéklad€ uvedenych podminek a pfedpokladii budu volit

stopaz poradu kolem 30 minut.

3.1.5 Zacinajici autor

Za dulezity krok v pfipravné fazi tvorby pofadu pro zacinajici spisovatele
povazuji stanoveni kritérii, podle kterych budu texty a jejich tviirce do potadu vybirat.

Problém nastava jiz pii samotném definovani pojmu zacinajici spisovatel,
ktery neni nijak pevné terminologicky ukotven. Blize se timto tématem zabyva cesky
literarni védec Karel Piorecky, ktery tvrdi, Ze jednim ze zékladnich znaki za¢inajicich
spisovatelll je nedostatek, ovSem postupné osvojovani, literarni kompetence. Literarni
kompetenci ma na mysli to, Ze autor literarniho textu porozumi ,,minimdalné tomu, Ze
literarni dilo je vidy soucasti urcité tradice, sleduje urcité literdarni (napr. Zanrové)
konvence, je situoviano do aktualniho literarniho i mimoliterarniho kontextu, ma
zamerné Ci bezdecné intertextové vazby, nebo i tomu, ze v ramci literarni kultury
funguji jisté hodnotové ramce ¢i predpoklady (napr. oviadani literdarni veci a jejich
Jjazykovych prostredki, redakcni finalizace texti apod.).” (Piorecky 2014, s. 128)
Prvnim kritériem je tedy urcita literarni kompetence, kterou budu provérovat na
zéklad¢ vlastnich poznatkt nabytych z literdrn¢ zamétenych predméti béhem studia

svého oboru.
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Za druhé kritérium povazuji publikacni ¢innost. Pro sviij potad si budu vybirat
autory, ktefi dosud samostatné knizné nepublikovali ani nejsou vitézi celostatnich
respektovanych literarnich soutézi (napfiklad Literarni soutéz FrantiSka Halase,
Ortenova Kutnd Hora apod.). Toto kritérium budu provérovat pomoci internetovych
zdroji, ale také na zaklad¢ pfimych dotazii a s tim souvisejici daveérou.

Treti kritérium se tyka véku. Shodné se Zelenym perim se bude jednat o autory
do tficeti let. Tuto vekovou hranici jsem zvolil, protoze potad cili zejména na
studentskou komunitu a také protoze se jedna o obdobi, kdy maji mladi lidé silng;si
potfebu nez v pozdé¢jSim veéku definovat své misto ve spolecnosti a Zivoté. Toto
kritérium budu ovéfovat pouze na zédklad€ dotazu a s tim souvisejici daverou.

Ctvrté kritérium se bude tykat druhu literarni tvorby. Pro sviij pofad budu
vybirat zacinajici autory basnickych a kratSich prozaickych zanri, poptipadée jejich
hrani¢nich podob. Oproti Zelenému peri tak rozsifim moznosti publikace pravé pro
autory prozy. Podobné jako u prvniho kritéria budu i u tohoto vyuzivat vlastnich
studijnich poznatkd.

Na zaklad¢ vySe uvedenych kritérii jsem vybral pro ukazkovy dil svého
poradu dvé kratké povidky Michaela Sodomky. Autora jsem objevil pfi t€inkovani na
Sestém ro¢niku vecera autorskych ¢teni zacinajicich spisovatelli Projev se, procti se,
ktery se konal 5. prosince roku 2017 v brnénském klubu Sklenéna louka. Tuto
kulturni akei potada literarné-dramatickd redakce Radia R.

Michael Sodomka se narodil v Praze roku 1995 a v dobé nataceni pofadu mu
tedy bylo 23 let, ¢imZ spliiuje podminku véku. Sodomka studuje ateliér rozhlasové
a televizni dramaturgie na brnénské JAMU. Zde ziskal rozsifené povédomi
o zékladech literarni tvorby a svou literarni kompetenci prokazal jiz pti talentovych
zkouskach, které provetovaly pravé jeho literarni texty. Sodomkova vybrana tvorba
napliuje literarni Zanr kratké povidky a tim splituje tfeti a ctvrté kritérium. Sodomka
dosud publikoval pouze prostiednictvim autorskych ¢teni a v ramci studia také
VvV poradu Zelny rynk, o kterém jsem psal vySe. Dosud nikdy nepublikoval knizné ani
Vv tisténém periodiku, pouze V internetovém casopise jd du prazského Goethe-Institutu

a tim splituje 1 druhé kritérium.
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1.1.5 ldentita

Podobné jako jakykoli jiny medidlni produkt i rozhlasovy potad by mél
usilovat o vytvoreni konzistentni identity, kterd bude v mém ptipadé souborem
urcitych vlastnosti ve specifickém poméru vici ostatnim rozhlasovym potradim.
Vytvorfeni takové identity neni jednoduché a bere v avahu nékolik ohledi; nékteré
Z nich zdiiraziiuje naptiklad Miroslav Foret: komplexnost a systemati¢nost, originalita,
dlouhodobé ptlisobeni, ztotoznéni a jednotny vizualni styl (Foret 2008).
V identifika¢nich prvcich poradu se tak pokusim uvedené vlastnosti obsdhnout.

V zanrové klasifikaci rozhlasové tvorby bude pro zamySleny potad
nejvhodnéjsi Zanr literarniho magazinu, jakozto jednoho ze zakladnich kamend jeho
identity. V souladu s jeho definici, rozepsanou vyse, bude pofad napliovat zejména
pravidelnou periodicitu v ustaleném ¢ase. Bude mit publicisticko-umélecky charakter,
jelikoz posluchac¢lim zprosttedkuje aktudlni texty zacinajicich spisovateld spolu
s kritickym hodnocenim moderatora.

Druhou vyraznou slozkou identity je samotny nazev potadu, ten zni Horizont
ocekavani. Tento pojem pochazi z recepcni estetiky a vysvétluje stav, kdy Ctenat cte
literarni dilo s jistym ocekavanim, ovSem kvalitni umélecké dilo by mélo toto
o¢ekavani prekonat®™ (Newton, 2008). Nazev tak vyjadiuje podstatu toho, co by mél
posluchaciim prinaset. Navazuje na n¢j kratka anotace, ktera stru¢né nastifiuje obsah
poradu, a jednoznacné tak spoluutvaii jeho identitu. Na samotny konec jsem zadmérné
umistil zopakovani nédzvu, ktery se tim pro Ctenafe a posluchaCe stava Iépe

zapamatovatelnym:

., Rozhlasovy magazin, ktery dava prostor nezavedené literature. Misto, kde proza

¢

a poezie v souradnicich mladi a novych jmen prekonavaji vas horizont ocekdvani.

K dal§im identifikdtorim patii logo, znélka a samotny moderator. Logo
pofadu jsem vytvatel pomoci grafického internetového portalu Canva. V ném jsem si
vybral jednu z predchystanych Sablon, které jsou zde zdarma k dispozici. Pokousel

jsem se zachovat jednoduchost a v dominantnim grafickém prvku uvést pocateéni

0 Pojem pouzil jako prvni Hans Robert JauB a blize se 0 ném mizeme docist naptiklad v knize Kennetha M.
Newtona Jak interpretovat text (Cesky vyslo 2008) v kapitole Recepcni estetika a ctendrsky orientovand teorie.
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pismena z nazvu poradu. Barevné jsem upravil pozadi a vyuzil odstinu Cervené barvy,
aby logo budilo vétsi vizualni pozornost. Abych zachoval kompletni ptivodni obsah
pofadu, rozhodl jsem se vytvofit i origindlni znélku, kterda zazni vzdy na zacatku
a konci potadu. Znélku slozil a nahral na elektrickou kytaru Ing. Milan Kucera, blizky
pritel a kolega z hudebni kapely. Posledni, ovSem nezanedbatelny identifikacni prvek,
na ktery jsem zaméfil pozornost, je moderator. Vlastnosti jeho hlasu a styl feci jsou
aspekty, se kterymi si poslucha¢i porad spojuji, naopak muze byt n¢kdy hlasovy
projev moderatora diivodem, pro¢ posluchaci o cely porad ztrati zdjem. Tuto ulohu

jsem se rozhodl ztvarnit osobné¢.

3.1.6 Propagace

Aby se o potadu dozvédéli potencidlni posluchaci, je nutné zabezpecit také
jeho efektivni propagaci. Ve shod¢ s dalS§imi pofady Radia R bude i tento mit vlastni
profil na internetové strance radia. Déale bude pro navazani komunikace vytvoiena
stranka na socialni siti Facebook a internetovém portalu Mixcloud. Na Facebooku 1ze
dale kontrolovat pomoci pokrocilych analytickych ukazatelli aktivitu uZivateld, na
Mixcloudu potom sledovat pocet piehrani jednotlivych dili. Tyto néstroje umozni
ziskat objektivni zpétnou vazbu o efektivité¢ propagace potadu. Zviditelhovani potradu
budu na Facebooku také dosahovat sdilenim na relevantni stranky souvisejici
s literaturou. Pokud naptiklad bude v pofadu uveden autor publikujici na portalu
www.pismak.cz, pozddam jeho administratory, aby konkrétni dil sdileli na
facebookovém profilu uvedeného portalu.

V ramci Radia R budu také propagovat potfad formou upoutdvky. Ta bude
zatazena nckolikrat béhem dne do proudu vysilani mezi ostatni pofady. Tim se mlze

o mém potadu dozvédet 1 ndhodny posluchac.

3.2 Realizaéni faze

3.2.1 Scénar

Pfed samotnym nahravanim pofadu jsem povazoval za nutné zamyslet se nad

jeho konkrétni kompozici. Ta by méla byt samoziejme pestra, ale sou¢asné dostate¢né

konzistentni. Na zaklad¢ vlastni rozhlasové praxe a posluchacské zkuSenosti jsem se
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rozhodl, Ze pofad rozd€lim do péti ¢asti. S ohledem na celkovou stanovenou stopaz
budou jednotlivé cCasti rizné dlouhé a jejich ptechod bude naznacen akustickym

signalem v podob¢ kratkého hudebniho motivu:

Uvod — Potad vstoupi do vysilani znélkou a ohla$enim, ve kterém zazni jeho
nazev, jméno moderatora a privitani posluchaci. Déle bude piedstaven autor

a jeho tvorba.

1. blok — V této ¢asti zazni prvni povidka Legindm chybi kapsy Michaela
Sodomky Vv interpretaci herecky Barbory Bezakové. Zamérné jsem pro
interpretaci povidek psanych muzem vybral zensky hlas; jednak z divodu
vetsi pestrosti a jednak proto, ze hlavnimi hrdinkami interpretovanych povidek
jsou zZeny. Alt Barbory Bezdkové navic podle mého nazoru zni v rozhlasovém
prostfedi plisobivé a vérohodné ztvariuje komplikovany charakter hlavnich

postav obou povidek.

Rozhovor — V poloviné pofadu zazni rozhovor s autorem, ktery bude mit

moznost piibliZit své literarni zacatky a faktory, které ho v tvorbé€ ovlivnily.

2. blok — Vtéto casti hereCka interpretuje druhou Sodomkovu povidku

O Milené a o mné.

Zakonceni — V zavéreéné casti zrekapituluji cely dil, pozvu posluchace
k poslechu dalsiho dilu, rozlou¢im se s nimi a v Gplném zavéru se odhlasim

Z vysilani.
3.2.2 Nahravani
V nasledujici ¢asti popisu, jak probihalo vlastni nahravani pofadu. Jelikoz je

24

jednotlivych ¢astech. Aby nebylo prostiedi, ve kterém potad vznikd, jednotvarné, coz

zéasadné ovlivni posluchacsky dojem, kombinuji interiér a exteriér.
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Nejprve jsem nahraval casti uvod a zakonceni. Mluveny projev obou Casti
jsem si nejprve formuloval pisemné a pak ho ve spontanni mluvené podobé poupravil.
Nahravani probéhlo v studiu Radia R.

V dalsi fazi jsem nahraval 1. a 2. blok. Pro tyto ucely jsem se souhlasem
autora poupravil nékteré ¢asti povidek. Jednalo se vyhradné o dialogy s pfimou feci.
Aby bylo posluchacsky ziejmé, kdy mluvi ktera postava, zakomponoval jsem pied
nebo za kazdou pfimou fe¢ jméno nebo ndzev postavy, naptiklad ,,matka rekla:...
Daniela na to odpovédela:...” apod. Texty jsem poté zaslal herecce, ktera se v nich
zorientovala a nasledné je hlasové ztvarnila. Nahravani opét probihalo ve studiu
Radia R.

Posledni realizovanou c¢asti byl rozhovor. Pro jeho natdceni jsem zvolil
exteriér, konkrétn¢ zahradku kavarny v Hradci Kralové. Chtél jsem tak ozvlastnit
zvukovy obraz pofadu o pfirozené ruchy a akustiku venkovniho prostiedi.
Polostrukturovany rozhovor s Michaelem Sodomkou jsem vedl podle pifedem
ptfipravenych otazek, které zahrnovaly autorovu motivaci a vztah ke slovesnému

umeéni. K nahravani jsem pouzil novinaisky diktafon ZOOM H2n.

3.3 Postprodukce

Po nahrani vSech zvukovych stop nasledovala dulezita faze, kdy bylo nutné
materidl upravit a zkomponovat do podoby odpovidajici plivodnimu scénéfi. Pro
postprodukéni Upravu jsem vyuzival program Sound Forge Pro 11. Tento program
jsem volil proto, Ze mam s jeho pouzivanim zkuSenosti a jeho ovladaci prvky
a grafickou podobu povazuji za prehledné a funk¢ni.

Zakladnim kompozi¢nim postupem, ktery jsem pii zpracovani zvukovych stop
pouzil, byla montaz, jejiz podstatu jsem vysvétlil v teoretické ¢asti. Pro potieby svého
potadu, ktery zanrové strukturuji do podoby literarniho magazinu, jsem vyuzil
zejména kompozici fetézovou. Podle Marsika v takovém piipadé na sebe navazuji
jednotlivé tseky s velmi volnou vazbou, kterou zajiStuje naptiklad hlavni postava
(Marsik 1999). V ptipadé¢ mého potradu je to moderator, ktery jim provazi a vysvétluje,
co bude nasledovat.

Pti skladb¢ zvukové latky jsem také Casto pouzival stiih. Nejdiive bylo nutné
odstranit nezddouci ruchy a prefeknuti, kterych se ucinkujici v pribéhu nahravani
dopoustéli. Soucasné jsem také pouzival stiih pii samotném fazeni zvukovych stop
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kontinualn¢ za sebe. Vzhledem k tomu, Ze jednotlivé stopy byly nahravany v casovém
horizontu n¢kolika dnt a nahrédvani neprobihalo na jednom mist¢, byla metoda stiihu

pro vznik potadu zcela zasadni.

3.3.1 Zvukova interpunkce

Pro konzistentni posluchacsky dojem bylo dualezit¢ piechody mezi
jednotlivymi ¢astmi pofadu vhodné propojit. Proto jsem vyuzil prvkit zvukové
interpunkce, coz je podle Hanackové zvukova slozka pouzivana v ptechodech mezi
jednotlivymi zvukovymi zabéry (Hanackova 2010).

Zakladnimi interpunkénimi prvky, které jsem pouzil, jsou predély formou
hudby. Hudba je jednim ze zakladnich kompozi¢nich prvku a ,,vyuzivd se zpravidla
K umocnéni vyznamu sdélovaného obsahu, k vytvoreni urcité atmosféry,... jako znélka,
jako doplnék slovesnych poradu (napr. v magazinech) atd.” (Marsik 1999, s. 16)
V praxi jsem vyuzil dvé zvukové nahravky, coZ jsou dv€ melodie elektrické kytary.
Prvni nahravka ma vyraznéjsi tony a slouzi jako znélka potadu, kterd se objevi na
zacatku a na konci. Druhd melodie je klidngj$i a tvofi pojitko mezi jednotlivymi
¢astmi potadu.

Dalsim interpunkénim prvkem, ktery jsem vyuzival, byla clona v kombinaci
s prolnutim. V prvnim piipadé€ se jedna o ,,vylnuti zvuku... z ticha nebo technického
Sumu a jeho postupna konkretizace zesilenim... a naopak zakonceni zdabéru jeho
postupnym mizenim, ztiSovanim opét do ticha.”“ (Hanackova 2010, s. 121) Prolnuti
pracuje vlastné s dvéma clonami, ,,kdy se v jednom zdbéru objevuje zdaber jiny, stdile
zretelnejsi, az nahradi ustupujici puvodni zaber.” (tamtéz) Ve svém poradu jsem tak

nechal hudbu prolinat s mluvenym slovem a naopak.

4 Reflexe a zavér

Tato prace si dala za cil vytvofeni ukdzkového dilu rozhlasového potadu pro
zaCinajici autory. Pred jeho vytvofenim jsem povazoval za nutné nejdiive celou
problematiku, tedy uvadéni nezavedené literatury v rozhlase, teoreticky popsat

a nahlédnout do souvisejici oblasti rozhlasové historie. Béhem prace s odbornou
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literaturou jsem byl piekvapen, nakolik je rozhlasova teorie, zejména co se
terminologie tyCe, nejednotnd. Definice jednotlivych rozhlasovych zanrG ¢i
pracovnich postupti jsou ¢asto pomérné rozvolnéné, presto jsem se pokusil tuto
problematiku alespon v zékladu uchopit a zorientovat se v ni.

V pohledu do historie jsem vychazel zejména z teoretickych praci
pojednévajicich o umélecké literatute v rozhlase, psanych dlouholetymi rozhlasovymi
tvarci. UziteCnym zdrojem informaci se pro mne také stala cisla Casopisu Sver
rozhlasu a patrani ve sbornicich vydanych Sdruzenim pro rozhlasovou tvorbu.
V neposledni tadé jsem také oslovoval piislusné odborniky, ktefi se touto
problematikou zabyvaji, a pracovniky archivniho oddé&leni Ceského rozhlasu. Ani
témito uvedenymi postupy se mné nepodafilo nalézt porad, ktery by se uvadénim
zaCinajicich spisovatelii zabyval — S vyjimkou Zeleného peri. Pro jesté dukladnéjsi
vyzkum bych pfisté patral osobné v archivu rozhlasu, coz by ovSem pravdépodobné
vyzadovalo mnoho €asu s nejistym vysledkem.

Zavérecnou kapitolu teoretické casti jsem vénoval blizSimu pohledu na
zminény potad Zelené peri. Prestoze potadem prosla mnohd vyznamna jména Ceské
literatury, neexistuje o této dlouhodobé literarné-rozhlasové ¢innosti Zadna odborna
literatura. Mymi psanymi prameny bylo nékolik kratkych ¢lankl roztrouSenych
v literarnich periodikach a kniha Zivot... a poezie... ? Miroslava Kovéiika. Dal§im
dalezitym zdrojem byl poslech odvysilanych dilu z minulych let. OvSem tim
nejcennéjSim zdrojem pro mé& byl osobni rozhovor se samotnym Miroslavem
Kovatikem. Zejména diky tomu jsem mohl popsat strukturu a vyvoj Zeleného peri
Vv jeho rozhlasové podobé, coz povazuji za vyrazny piinos této prace.

Po teoretickém uchopeni problematiky jsem ptesel k praktické Casti. Nejprve
jsem definoval, pro koho a kde budu pofad vytvaret. V této fazi mné Radio R
poslouzilo jako kvalitni technické zazemi a soucasné vhodné odpovidalo konceptu
potadu, protoze samotné radio je tvofeno dobrovolniky z fad amatérti, ve své profesni
vyvojove fazi podobnych za¢inajicim spisovatelim.

Béhem pfiprav na samotnou realizaci jsem si nejdiive promyslel kompozici,
abych do ni nasledné mohl zasazovat jednotlivé stavebni prvky. Z Zanrového rejstiiku
jsem, podobné jako Zelené peri, zvolil literarni magazin. Svtij pofad jsem se ovSem
rozhodl rozsifit o prozu, coz je jedna ze zasadnich odliSnosti oproti Zelenému peri,
které pracovalo pouze s poezii. Z toho diivodu jsem se do ukazkového dilu rozhodl

zaradit pravé prozu. Dale jsem chtél, aby pofad neznél monoténné, tedy aby nebyl
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naplnény pouze hlasem moderatora. Rozhodl jsem se tudiz uvadét rozhovor s autorem.
Nahravani této ¢asti pofadu probéhlo v exteriéru, kde hrozil vyskyt nezadoucich
ruchti, pesto usuzuji, ze otazkam i odpovédim je dobfe rozumét. Cteni samotného
uméleckého textu jsem svéril zkuSené divadelni herecce, byt’ zatim studentce ¢inohry.
Jelikoz je cely projekt neziskovy a dobrovolnicky, zavisel vybér takového ucastnika
na jeho ochoté se na projektu podilet. Behem nahravani ¢tenych ukazek bohuzel
dochazelo k zachyceni nezadouciho Sumu, ktery se nedafil odstranit ani pfi
opakovaném nahrani. Kvalita zvuku proto neni takova, jakou bych si predstavoval.
herecka), jelikoZz shodou okolnosti vSichni tfi bydli v riiznych méstech, jsou pracovné
vytizeni a soucasné se nachdzeji v zavérecném rocniku svého studia. Z toho divodu
bylo nutné jednotlivé ¢asti predtocit. Naopak nejjednodussi bylo nahrani hudebnich
podkladti, kdy mné hudebnik zaslal uz hotové nahravky. Béhem postprodukce se jiz
nevyskytl Zadny technicky problém a pofad mohl byt zkompletovan. Jeho premiéra
probéhla v prvnim zéfijovém tydnu dle stanovené programové polohy, tedy Vv ttery od
19.00. Dalsi dily budou vysilany pozdéji. Pro tento ¢asovy odstup jsem se rozhodl,
protoze bych rdd do té doby pfedem shromézdil a zvukové pfipravil dostatecné
mnozstvi materidlu na vice dila.

Hlavni myslenkou projektu bylo v prvni fadé nalezeni vhodné a soucasné
originalni platformy pro zacinajici spisovatele. Ti tak maji moznost postavit své texty
do literarniho kontextu a také je nabidnout a konfrontovat ve vetfejném prostoru. Tato
interakce jim umozni sledovat jejich dilo, kterak nabyva v rozhlasové pravé nové
podoby. Soucasn¢ dava témto mladym tvlirciim moznost ovéfit si, jak na jejich texty
reaguji posluchaci.

V druhé tadé také projekt propojuje vice tvlrcich Cinnosti, ¢imz vytvaii
kooperaci jejich aktéri. Potfad tak nedavéa prostor jen zacinajicim spisovatelim, ale
i hercim a hudebniktim. Jejich umélecky piinos jim pomaha 1épe si osvojit jejich

femeslo a soucasné proptijcuje vyslednému produktu vyssi kulturni hodnotu.
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6 Prilohy:

Scénar

Uvod — Moderator: ,,Dobry vecer — od mikrofonu vds zdravi Petr Minaiik. Je
utery 19 hodin a poslouchdate stanici Radio R, porad Horizont ocekdavani — literarni
magazin, ktery dava prostor mladé nezavedené proze a poezii.

Do dnesniho dilu prijal pozvani mlady autor kratkych povidek Michael
Sodomka, kterého jsem potkal na veceru autorskych cteni zacinajicich spisovatelu
Projev se, Procti se, ktery jiz Sest let porada literarne-dramaticka redakce Radia R
V brnénském podkrovnim klubu Sklenéna louka.

Michael Sodomka je rocnik 1995, bydli v podkrkonosském méstecku Horice,
kde navstévoval tamni gymndzium. V soucasnosti studuje 3. rocnik ateliéru
rozhlasové a televizni dramaturgie a scenaristiky na Janackové akademii muzickych
uméni v Brné. V ramci studia publikoval v poradu Zelny rynk na Ceském rozhlase
Brno nebo na festivalu studentskych praci JAMU s nazvem Salon piivodni tvorby. Své
texty Sodomka publikuje predevsim prostiednictvim autorskych cteni.

Sodomkovy povidky jsou veétsinou zasazené do prostredi stiedoskolskych
Studentil, z cehoz vychazi ladéni hlavnich postav. V obou povidkach, které uslysime,
se jedna o divky s lehkovazinym pristupem ke studiu ¢i milostnym vztahiim.
Veruhodnosti tohoto prostredi se Sodomka snazi dosdhnout uvolnénym jazykem a
autentickymi dialogy, které ovsem piisobi prvoplanove.

Povidka O mné a Milené obstojné pracuje s vnitrnim monologem, kdyz je

vypravena formou denikovych zapiskii. V priblizné mésicnich rozestupech se ctenar
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dozvida o milostnych peripetiich mladé divky, ktera se nakonec dostava do stejného
bodu jako na zacdatku. Povidka Leginam chybi kapsy vychdzi z motivu britské viajky.
Vypravec nasledné presouva svou pozornost ke studijnim trablum dalsi mladeé divky.
Ta se jevi zprvu bezstarostne, ovsem v zaveru povidky je konfrontovana s krizi
V rodinném prostredi.

DulezZitym Sodomkovym ndstrojem v textech je humor, ktery se objevuje
napriklad v situacnich pohnutkdach postav pred pisemkou z anglictiny nebo
Vv sebereflexi milostného Zivota.

Nyni si poslechneme povidku O mné a Milené. Oby texty pro Radio R

interpretovala herecka Barbora Bezdkova.*

1. blok — Herecka: ,,Srpen. Srpen je podle mé luxusni obdobi. Nebejt teda toho
kreténa. Ale co, kaslu na néj. Berem s Milenou deku, nudle od Cirnani, flasku vina a
dvé sklenicky. Rozeberem vsechno a vsechny, na nikom nenechame nit suchou! Je to
bozi kamaradka. Milena. Mam ji moc rada. Vi, co trapi mé, ja zase co trdpi ji. Je to
hrozné moc ambiciozni holka. Ani ne tak ohledné klukii jako spis ohledné Zivota jako
takovyho. Ma to prosté takovy usporadany, jak a kde by jednou chtéla zZit. Mné je to
zatim spis jedno, kde budu. Milena se vidi v ciziné. Nejlip ve Francii, kam jsme spolu
jely, kdyz ndm bylo tiindct. Uplné ji to tam dostalo. Vzala si do hlavy, Ze bude ve
Francii jednou studovat vejsku. Setii penize a uci se francouzsky. Planuje si, Ze tam
zustane i po Skole a Ze si tam najde praci a Francouze. Anebo tam klidné pojede délat
operku jako spousta jinejch holek, pokud nevyjde ta skola. A uz tam pak ziistane.
Kazdopadné Francouz je pro ni priorita v 0bou pripadech. To i presto, Ze podle
statistik maji Francouzi v priumeéru nejkratsi penisy v Evropé. To jsem aspon Cetla a
Milenu tim pékné nasrala, ale uz mi to odpustila.

Sedime v trave. Koukame, jak opodal nejaky mali kluci kopou do balonu. Sviti
slunicko a vino mi leze do hlavy pékné rychle. Drbeme kazdyho, kdo nas napada.
Nejvic asi toho kreténa. Nechci o ném ani slyset. Nikdy uz ho nechci videt, fakt.
Zaroven mi to je ale cely hrozné lito, jak to dopadlo. Nechci si to priznat, ale chtéla
bysem, aby konecné zase napsal. Chybi mi. Ona mi to nerozmlouva. Nenaddva mi, Ze
jsem krava, ale ani mé uplné nepodporuje. Stve mé. Vi hovno, co to znamend
zamilovat se. Jsem sprostd, kdyz piju. Hned se ji za to omlouvam. Mavla nad tim
rukou. Mdam ji rada. Ptam se, jak ona. Hodné se posledni dobou bavila s Robertem.

Pred tydnem se prej dokonce na jedny kalbé trochu osahavali, ale Fika mi, Ze z toho
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asi nic nebude. On by snad i chtél, ale ona se boji, Ze by mu ubliZila, nebo tak néco.
Ja teda o Robertovi slySela vselijaky véci. Ze se k nékolika holkam diiv nezachoval
zrovna moc hezky. A taky Ze docela chlasta. Navic nema zrovna hezky auto, ale zase
se pekné oblika. Podle Mileny je s nim sranda, ale ma smitlu, neni Francouz. To jsem
si rekla jen v duchu. Nechci ji zbytecné nasirat. Taky to nema lehky. Jako ja.
Dolejvam. Jeste mame skoro piil lahve.

Zari. Ocekavala jsem, Ze s navratem do Skoly se vSechno zlepsi. Ze se s nim
budu potkavat denné a ze se konecné zase zacnem normdalné bavit. Ale je to kretén
prosté. Ozve se jen, kdyz se to hodi jemu a ja mu vidycky znova odpustim, protoze
prosté ma néco do sebe. Se Stépdanem se to viibec nedd srovnat. Stépan: hezkej, milej,
vozi mé do Skoly. Miizu se mu se vsim sverit. Ale prosté by to nebylo ono, to cejtim.
Neumim si to s nim moc predstavit. Jinak Milena to s Robertem nakonec dala
dohromady. Rika, Ze si to potiebovala srovnat v hlave, ale Ze ho celou dobu milovala.
Zatim je Stastnd. Ted’ ze zacatku musi bejt Stastna, jinak by to bylo asi trochu divny.
Francouz se kazdopddné zatim odklada. A ja zkusim jesté jednou napsat kreténovi.

Konec Fijna. Milena se opila a nechala se slyset, Ze je to ted jeji nejstastnéjsi
obdobi Zivota. Jinak spolu ted’ tolik nikam nechodime. Je skoro porad s nim. Kdyz ji
to vy¢étu, vekne, Ze neni. Nevim. Kreténa jsem definitivné pustila k vodé. Stépdn zacal
chodit se Zuzanou. Dost mé tim nasral. Fiflena jedna. Kvili ni ted musim jezdit
autobusem. Stépdn mé uz ani nevozi a ani mé nikam nezve.

Prosinec. Milena mé s tim svym Robertem zacina srat. Furt je bud’ s nim, nebo
dokonce s nim a s tou jeho partou alkoholiki, co si Fikaj, Ze jsou kapela nebo co.
Obcas mé zve, abych nékam zasla s nima se vsema, ale néjak mi vadéj. Radsi jezdim
na diskotéky se starsima klukama. Stépanovi jsem tak trochu naznacila, ze by néco
bejt moznda mohlo. Zuzanu nechal bejt asi dva tejdny na to. Asi bych to s nim zkusila,
ale objevil se Michal. Néco jako ten kretén, ale starsi, zkusenéjsi. Urcite to s nim bude
lepsi. Uz se vyblbnul a ma to V hlave urcité srovnanéjsi. Mohlo by to bejt opravdu fajn,
az se teda rozejde s tou svoji, no. Slibil to, prej ji uz nemiluje a ja mu vérim. Jsem
hezci nez ona a mladsi. Jen teda nemam takovy prsa no, ale o prsa mi vekl, Ze prej zas
az tolik nejde.

Zacdtek ledna. Nic moc. Nerozesel se s ni. Kretén cislo dvé. Tak mu budu
odted iikat. Zadnej Maty. Prosté kretén, a jesté k tomu az druhej kretén! S Milenou
fajn. Chodime spolu béhat, jen by furt nemusela mluvit o tom svym Robertovi. Byli
Jjsme ve trech na jedny akci. Mrté blbé koukal. A schvalné vzdycky dela opak toho, co
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ja. Jedem autem, pustim Evropu 2. S Milenou parime na ty nase. Love me like you do,
love me like you do! Jo a taky miluju tanecni muziku. Ona taky a on to musi sakra
dobre vedet. A jen co zacnem, hned huhla ty svoje pindy, jak je Skoda, Ze uz hudbu
nedeélaj lidi, ale pocitace. Pritom pri ty hudbé, co provozuje on, by se mél zdrzet
veskerych komentarit a jenom micet. Furt si jede to svoje, Ze ten zpévaik by nazivo bez
syntetizéru nedal ani stupnici a Ze by chtél bejt o deset let starsi a v jiny zemi, aby
nemusel prej poslouchat tyhle sracky. No a ty jeho ndazory na filmy... Milena rikd, ze
je hezky, ze se jako dopliujou. Ale ja si spi§ myslim, Ze ona uz ty ndzory prebird po
ném. Ja se seznamila s Martym. Milenin Zivot by mé nudil. S Martym to chytad jinej
rozmeér. Dohodli jsme se, Ze nads vztah bude ciste fyzickej. Vzdycky se ozve ten, kdo
bude zrovna chtit, a vyhovime si.

Brezen. Milena a Robert jsou spolu piil roku. Je z toho celd nadsena a nesdili
Se mnou my problémy. Za depky muze Marty. Kdykoliv chtél, prijela jsem. Ale kdyz
potrebuju ja, tak je vidycky néjakej problém... Svérila jsem se Milené a ta mi na rekla,
Ze kdyz mam nékoho jen na to, nemiizu se k néemu vazat. A taky mi vycetla, zZe néco
takovyho provozuju, kdyz jsem to predtim s nikym nedélala. Ted s ni nemluvim. Jinak
jsem dost nervozni. Potrebuju nekde sehnat prachy na prasky a v okoli nemiizu sehnat
Zadnou brigadu, co by za néco stala. No nic. Asi se zase budu muset zacit vic usmivat

na Stépana, jinak nevim.*

Rozhovor — Moderator: ,,Nachdazime se v Hradci Kralové, na malebném
Malém namésti, kdy kdysi kratce bydlel Karel Capek béhem svych gymnazijnich studii.
Se mnou je tu také Michael Sodomka, autor povidek, které dnes v Horizontu

ocekavani budeme poslouchat. Ahoj Michale.*

M. Sodomka: ,,Ahoj.*

Moderétor: »Michale,  jak  ses vitbec  dostal  k  psani?‘

M. Sodomka: ,.Jo, jak jsem se dostal k psani, no. Asi tak, Ze jsem mél v sobé
urcitej nevyuzitej potencidl, protoze jsem viastné do sedmé tridy sam nenapsal viibec
nic, ani ve Skole. Kazdej si musel splnit néjaky svoje povinny slohovky a mné to asi
tak do sedmy tridy psala babicka. Ona byla cestindrka a doma za mé psala vSechny

slohovky a ja jsem to jen prepisoval svym pismem, a tak se mné to v détstvi nestihlo
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zprotivit. Taky jsem vzdycky cetl, a pak mné jednou prisio zajimavy si sam zkusit néco
napsat. Zkousel jsem psat nejakou knizku v patnacti, pak jsem zjistil, Ze to je blbost.
Pak jsem nepsal zas nic, protoze jsem mél na gymplu jiny starosti. A pak mé to

popadlo tieba v osmndcti, kdyz to bylo potreba na prijimacky na JAMU.*

Moderator: ,,Kde hledas inspiraci?*

M. Sodomka: ,,Hodné chodim do hospod a hodné mé svyho c¢asu inspiroval asi
sport, kterej prindsel hodné zajimavejch pribéhii. Cerpam hodné z gymplu a z Hovic, z
Podkrkonosi, kde bydlim, a od svych pidtel jako kazdej. Ze bych mél néjakej hodné

Specifickej inspiracni zdroj, to nemdam.*

Moderator: ,,Co spisovatelé, o kterych si myslis, Ze té hodné formovali?*

M. Sodomka: ,,Mé asi formoval kazdej, koho jsem cetl. Protoze jednu dobu
jsem tireba néjak psal a podveédomé jsem se snazil napodobovat néci styl. Ale zase to
nebudou néjaky velky necekany véci. Bude to Kundera, diiv Skvoreckej, hodné

beatnici, Bukowvskej, i kdyz ten o sobé rikal, Ze nebyl beatnik, a urcité Rudis.

Moderator: ,,Psal jsi vidycky povidky, nebo koketujes i s poezii nebo jinym

literarnim tvarem?*

M. Sodomka: ,,Psal jsem néjaky basnicky, ale to bylo opravdu hrozny. Ja
nemam moc smysl pro rytmus ani nic podobnyho, co basen urcite potrebuje. A
pokousim se psat pisiiovy texty, ale to je spis takova parodie a priznana sranda. Spis

opravdu ta proza.*

Moderator: ,,Studujes scenaristiku a dramaturgii na JAMU. Jak se tvuj vztah k

psani promenil na studiich, kde jsi musel psat a k tomu na konkrétni téma.*

M. Sodomka: ,,Jd mél tu kliku, Ze asi nejsem porddnej umeélec, protoZe jsem
nikdy nemél néjaky obrovsky pnuti, Ze budu psat presné tohle nebo tohle, a jak mné
daji néjaky zadani, tak mne to tu vizi rozbije. To ne. Naopak mé to zaddni casto

dokazalo inspirovat. Ze zacatku jsem meél frustraci, ze nas Skola hodné vedla k
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dokumentu nebo k technické praci, jako nahravani zvuku, coz mée vitbec nezajimalo,
protoze jsem chtel psat. Ted mam teda obdobi, kdyz c¢lovek ma psat do skoly povinné

a je mu to protivny, ale se psanim jako takovym jsem nikdy probléem nemeél.*

Moderator: ,,Tématem obou tvych povidek je mimo jiné humor. Zabyvas se jim

casto ve své tvorbe?

M. Sodomka: ,,Myslim, ne tolik, jak mné lidi predkladaji. Mné casto lidi Fikaji,
Ze jsem komik nebo cynik, ale ja ty veci treba myslim smrtelné vazne. Myslim si, Ze
pisu docela vazny véci, ale pak se lidi chechtaj. Ja jsem rdd, Ze se sméjou. Mohli by

treba nadavat.

Moderator: ,,Po nasem rozhovoru si poslechneme povidku Leginam chybi

kapsy. Mohl bys ji lekce okomentovat?*

M. Sodomka: ,,7a byla zrovna na zadani o tom, Ze nékdo zije dvoji Zivot.
Vznikla tak, zZe jsem potreboval néco nahrkat do skoly, ale obcas kdyz hrkam do skoly,
tak se mi to nékam rozvine. Tady se to rozvinulo tak, Ze mné prislo docela zajimavy,
jak clovek nékoho vnimad a on je treba uplné jinej. Jako v tomto pripadeé ta holka,
ktera prijde nekomu az povrchni, takova ta ackova holka z gymplu, a pritom zazZiva

doma néjaky svoje tezky schizy.*

2. blok — Herecka: ,.Jedno maly mésto a v ném jeden bardk, kterej sice slouzil
jako gympl, ale zvenku pripominal spis bolSevickej skanzen. Bylo rano a okolo prave
projizdel traktor s logem autoskoly. Uvnitr sedel student zemedelky. Udélat si ridicak
na traktor mel v ramci svyho oboru povinny. Vedle studenta sedél instruktor, kterej
delal, jakoze tam nesedi. Vyhybal se jizdam na smradlavym osklivym traktoru, jak
Jjenom to $lo. Dnes ovSem spadla klec, cernej Petr vySel na néj. Cas od c¢asu musel
kazdej z instruktorii vysednout z pohodiny a vcelku nendpadny oktavky a splnit Si
tuhle nepopuldrni povinnost. Bylo sedm tricet pét rano a svérenec Pepa hezky
rozvazné, jako koci princeznu, vozil instruktora po Horicich a jen malokdy prekonal
rychlost 30 kilometrit v hodiné. Instruktor si uz davno zvykl na troubeni a nadavky
vychazejici z ruznych casti nekonecnyho hada aut, co se sunul za nima. Presto doufal,

%e ho nikdo z jeho znamych jdoucich kolem po chodniku nezaregistruje. Sel tomu
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naproti tim, Ze se zbytecné nerozhlizel po lidech, a pravé proto u gymplu prehlid]
leginy. Pritom normalné by tenhle starej mladenec leginy neprehlidl. A uz viibec ne
leginy, co patrily k jedny z jeho poslednich absolventek. Chodila se k nemu ucit ridit
auto, ne traktor.

Zatimco se zemédelskej stroj sunul kamsi smérem K ndadrazi, leginy zastavily pred
Skolou. Leginy se vzorem vlajky Velké Britanie. Cervend, modra, bild. Anglie, Skotsko,
Severni Irsko, a dokonce snad i Wales. K britsky 7isi se pomalu a jisté blizil Lubos.
Lubos si prohlizel viajku, specialné ho zaujalo, jak rafinované se vytvaroval cervenej
kriz patiici k Anglii, vodorovna a svisla cara. Lubos uz byl blizko, nestydaté civel a
pripadal si jako Irsko. Byl ale pripravenej k absolutni harmonii, neplanoval zdadny
uskoky a klidné by se nechal i utlacovat. Byt to na ném, nevahal by, a taky se priklonil
Kk brexitu, aby méli jesté vic spolecnyho. Z vivah ho vyrusil hlas, co se ozval z mista
nad vlajkou. Nebyly to Faersky ostrovy, byla to Daniela, kterd si ty leginy koupila o
vikendu v Hradci a ktera se najednou otocila a rekla:

, Ahoj!*
., Cau, “ odpovédél hned, jak pochopil, Ze tu kromé nich dvou nikdo jiny neni.
, Mas c¢ip? “ §la rovnou k veci.

¢

,Jo, jo, mam,” zaSatral v kapse tmavomodrych dzin, vytahl svazek klicu,
nahmatl zelenej Cip a prilozil ke dverim. Ozvalo se pipnuti a dvere povolily. Lubos
hodlal galantné podrzet Daniele dvere, ale bohuzel zapomnél, Ze se oteviraji dovnitr.
Stal pred nimi a viceméné ji branil vejit. Usmdla se na ného, on sebou skubl a vesel.
Podrzel tedy alespon kliku, aby ji to pri vstupu neprastilo.

»To je zajimavy, Ze za deset minut zvoni a neni tu kromé nds ani
noha, “ rozhodl se konverzovat, zatimco prochdazela.

,,Jo, to je fakt, “ dala mu za pravdu. ,, Tak ahoj, “ ukoncila vzapéti konverzaci,
vystoupala do schodii a zamirila do bufetu. Prezuvky Daniela nevedla. Lubos si jesté
naposledy pripomenul britskou trikoloru a pak sesel dolii do suterénu sundat Si
tenisky a nahradit je oSoupanejma crocskama.

V bufetu si Daniela stihla vypit kafe, v zrcatku zkontrolovat stiny a na
instagramu pocet srdicek u svyho posledniho prispévku. Fotka v ruc¢niku po masdzi.
Absolvovala ji s mamkou po dni stravenym na ndkupech. Vikend se Daniele vydaril.
Prodlouzila si ho o pondéli, kdy se hodila marod. Bylo utery sedm ctyricet devét a
Skola se zaplnila. Vydala se k ucebné fyziky. Po cesté se k ni pripojila Andrea. Taky

neprezutd. Andrea bez jakyhokoli pobizeni zacala vypravet o svym priteli. Daniela
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pribeh prilis nevnimala, protoze ji byl jeji pritel dost neprijemnej. Fyzicky se ji ten
clovék nelibi a do toho porad sdili na facebooku fotky Okamury z posilovny a
podobny pekla. Andrein monolog stravila Daniela premyslenim nad tim, kde sezene
nekoho, kdo by ji do druhy vyucovaci hodiny naucil druhej a treti kondiciondl. O
Andree ani neuvazovala. Nejenze je blba do toho svyho chlapa, Andrea je blba tak
nejak vseobecne.

Ve tride pretrpéla fyziku, kde se skoro plesaty pedagog bez uspéchu pokousel
trenim igelitovejch desek o viasy vyvolat statickou elektrinu. Po skonceni fyziky se
trida presunula o patro vys na anglictinu. Chtéla o nalejvarnu poprosit Sonu, ale ta
bohuzel zmizela na autoskolu. Instruktor nejspis uz davno za jizdy vyskocil z traktoru.
Daniele nezbylo nic, nez otevrit sesit a zkusit studovat sama: ,,If I had studied more,
| would have passed the test... Jebu na to,” ulevila si, poupravila tilko, nasadila
usmev a lokty se oprela o lavici spoluzika Matouse. ,, Matousi, ty sedis na djinu sam,
vid?“

A Matous ,,No oficialne s Kubem. Jenomze ten ma zrovna krizi, Ze mu skola
nic nedava a uz tri tejdny jsem ho tu nevidel.

Daniela pokracovala: ,,No a nemohla bych si ktobé sednout? Sona je
V autoskole.

A Matous ,,Hele klidné, ale prioblec¢ se, prosim té. Tohle na mé platilo tak
V patndcti, ted’ uz me to viceméné urdzi.

,,Mé to neurazi! “ ozval se Ales z dalsi lavice.

Nacez mu Matous vpalil: ,, Ale zase neumis anglicky!*

., Zato ale umim némecky, “ branil se Ales.

,Na to se ti miizou vsichni vysrat,” rozhodnul Matous a bylo po debate.
Matous Skrabal jako prase, takzZe dalo Daniele docela dost prace vse dobre opsat, ale
zvladla to. Dalsi hodinu dostala v nemciné jednicku, jako koneckoncu vsichni, protozZe
maji nendarocnou a vsema oblibenou ucitelku. Teda kromé germanisty AleSe, kterej
kviili jejim nizkejm narokiim nikdy nic z Daniely a ani z jiny spoluzacky neuvidi.

Daniela pak s Andreou odesla na kebab. Porci koupila i mamé. A navic ji
osrdickoval fotku jeden kluk z gymplu, kterej je uz na vejsce v Praze a na nehoz
posledni tydny furt mysli. Dokonce ji napsal, Ze bude na vikend opét v Horicich a Ze
by se mohli sejit, kdyz minulej vikend nemohla a Ze by naplanovali vylet. Ze by ji jako

ukazal Prahu a tak.
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S témahle vesmés pozitivnima perspektivama dosla domii. Odemkla. Dosla do
koupelny, umyla si ruce. V koupelné byl jasné citit zapach zvratkii. Presla do obyvdiku.
,,Mami, “ vzdychla odevzdané a nestastne.

., Ahoj, Danusko, ** Fekla ji mama lezici na gauci zastienym hlasem. Posadila
se a zakaslala, ,,...to uz ses doma? “

,Jo, mami,” zacala Daniela rychle mrkat ocima. Mama se snaZila hrat
prekvapenou a doptavala se: Copak ti je? Ve skole néco Spatnyho? Vedle gauce
lezely piksly s logem Argus Strong.

Daniela, kterd se porad jesté nerozbrecela, ze sebe vydechla: ,, Ne, nic dobry.

Vzlykat zacala mama: ,,Jsem tu celej den sama. Ja tu nechci bejt sama!“

A dcera na to. ,,Ja se akorat stavila na kebab. A prinesla ti taky, kdyz je tady
zas uplny hovno. “

,,Jd ti nic nevycitam, “ popotdhla mama.

Danielu tyhle reci nesndsela a odvetila ji: , Ja fakt vérila, Ze to vydrzi§ aspon
tech par blbejch hodin. “

,,Jsem tu sama, “ hlesla mama.

To Danielu zacinalo ¢im dal vic rozcilovat: ,, Dyt jsem s tebou, jak jen miizu. 1
véera jsem kviili tomu, abys tu nebyla sama, nesla do skoly. A ten Hradec jsem
doufala, zZe té privede na jiny myslenky, “ a o¢i uz méla upiné rudy.

A mama na ni s neutralni grimasou: ,,Jo, to bylo hezky, " a na plac zapomnéla.
Daniela se znovu zeptala: ,, Das si ten kebab? *“.

Mama na to jen: ,,Ne, moznd pozdéjc. Neni mi néjak dobre, vis,* zvedla se a
odpotacela do koupelny.

,,Jo, to vidim,* odpovédeéla Daniela spis uz jen pro sebe a, kdyZz za sebou
mama zabouchla, po tvarich ji zacaly téct sizy.

Zaslechla, jak ji vibruje telefon. Sahla si na bok, kde tusila kapsu, kam obvykle strkala
mobil. V nahlym stresu si neuvédomila, Ze md na sobé ty novy leginy, co jsou bez
kapes. Mobil lezel v kabelce. Prisla ji zprdava od Prazdka, kteryho zajimalo, jestli se

Daniele hodi sobota odpoledne.*
Zakonceni — Moderator: ,,Dnes jsme poslouchali povidky O mné a Milené a Leginam

chybi kapsy brnénského studenta Michaela Sodomky. Povidky hlasové ztvarnila

Barbora Bezakova.
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Za dva tydny ve stejném case se budeme vénovat mladé poezii. Jméno pristiho
autora bude zverejnéno na faceboovych strankdach poradu Horizont ocekdvani. Tento
dil si také budete moci poslechnout na portalu Mixcloud, kde postupné naleznete
audio knihovnu tohoto poradu.

Poslouchali jste literarni magazin nezavedené literatury Horizont ocekavani a

od mikrofonu se s vami loudi Petr Minaiik.

Logo poradu:

HORIZONT >< OCEKAVANI
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