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Zpravy do Sudanu je autorska kniha inspirovana telefonnimi hovory. Z telefonnich hovort se
stavaji ,,telefonni kresby*, které reflektuji autortiv tok myslenek, jeho ptani a fantazie. Kresby
ilustruji momentalni pocity a prozitky v daném obdobi. Hlavnim atributem se stava kresba,
ktera charakterizuje celou autorskou knihu a dalsi subjekty jako jsou klasické a digitalni tisky,
jez knihu dopliuji. Tato prace zkouma variabilitu pocitatové a klasické grafiky a jejich
vzajemné prolinani, vztah mezi nimi a moznosti pouziti. Vysledkem prace je na jedné stran¢
Cast teoreticka, ktera popisuje, jak prace vznikala. Na stran¢ druhé je to ¢ast prakticka, ktera
se stava samostatnym vytvarnym souborem, jenZ obsahuje prvky jak klasické, tak pocitacové

grafiky.
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The News to Sudan is an authorial book inspired by phone calls. The phone calls are presented
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main attribute of the book is drawing that characterizes the whole authorial book. Next
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them. It also investigates the possibilities of their use. The outcome of the thesis is both the
theoretical part that describes the origins of the work and the practical part that forms an

individual collection of art which contains classical and digital prints.

Key words: graphics, drawing, art book



Podékovani

Podékovani patii vedouci bakalatské prace doc. Jaroslavé Severové za konzultaci a vécné
pfipominky. Déle bych rada pod€kovala panu magistru Lubomiru Netus$ilovi za jeho ochotu,

rady a Cas, které mi vénoval pfi praci v ateliéru Grafiky.



VO 9
L T o O TP PO PSR URPRUPRRRPPN 11
1.1 Kresba @ Jeji dCIENT .....eeueiiiiiiieeieee e e 12
1.2 Techniky kresby SUChOU STOPOU ......coeviiiiiiieciii e 13

2 GTATTKA ettt 15
2.1 UmELecka grafika .......cooovieiiiiiiiiiecie e 15
2.2 HiStOTIE GIafiKy ..veieiieiiieiiieiie ettt ettt ettt e et e naeeaee e 17
2.3 Grafické umelecke teChNIKY .......cccuiiiiiieiiiie e 18
2.3.1 TiSK Z RIOUDKY ...veiiniiiieiiieeeeee ettt et e e es 18

0 T B B 51 RSP STSRUPRRSRIN 18

3 POCItACOVA GrafTKa ..ocvviieiiieeiiee et et e et e e e snaeeen 20
3.1 Pocitacova grafika ve vytvarném umeni ..........ccccoceeveriiniiiiniinieeicneeecse e 21

O NG 1 V1 - SRS 23
4.1 HiStOT1€ KNTRY ..o et 23
N 5 3 10) 1 T0) 1 T OSSPSR RURURURPRI 25

5 AULOTSKA KNTNA ..ottt ettt 27
ST PUVOA @ VZNIK .ottt sttt 27
5.2 Problematika POJIMU ......c.eeeiiiiiiiiieiiie ettt e etee e et e e esbe e e reeennneeennaae e 30

6 SPONTANCITA ....vvveeiiieeiiieeeiee et ee ettt e ette e et eeetteeetaeeetaeesssaeeesseeeassaeenssaeensseesssseessseeensseennsseennes 33
T INAROAA ...ttt ettt ettt ettt st en 35
8 AULOIMALISIIIUS ...euteiiitiiieeettete ettt ettt ettt et ettt e e bt e bt et e s bt e bt esbesbe et e eaeesbeeteeaaeeaees 37
8.1 AutomatiCka KIESDA .....ocueiiiiiiiiiiiiie et 37

9 Autorskd kniha Zprdavy do SUdanu .................cccccocovviiiiiiiiiiiiniiiiiiiiteee e 39
ZLAVET .o ettt a ettt ettt e n e bttt e s e e bt et e n e e bt e teeneeateenteeneeneenee 43
Seznam POUZILE IEETATUTY ...ccuviiiieiiiiiieeeiieeeiie ettt et e et e e e tae e e beeenabeeeaneeenneeennseeas 44
Seznam obrazoVyCh PIIION ......cccuiiiiiiiiieie e 45

PIIIORNY .ottt e e e e et e e e b e e e bt e e e baeeebaeennbaeeanraeens 46



Uvod

Zadani této prace Grafika v souvislostech je Sirokym tématem, které nabizi spoustu
moznosti uvazovani, ptemysleni a nahlizeni na takto rozsahly celek. Grafika, jak uzita, tak
klasicka, prolina vétSinu uméleckych oborti. Dnes v 21. stoleti se grafika, zejména pocitacova,
odrazi v mnoha oborech, a ne jen v uméleckych a vytvarnych. Zde je na grafiku nahlizeno
pouze z hlediska vytvarného, jako velky prostor, ve kterém smime experimentovat,

kombinovat, hrat si.

Grafika jako takova je téma obsahlé, miizeme do né¢ho zaradit velkou Skéalu vytvarnych
projevi. At uz pracujeme s kresbou, fotografii nebo objektem, vzdy mizeme tyto jednotlivé
prvky zpracovat v grafické podobé, at’ uz se jednd o grafiku klasickou, pocitacovou nebo
grafiku uzitou. Téma této prace bylo zvoleno pravé pro jeho Sirokospektralni obsah, jako
prostor, ktery je téméf neomezeny ve vytvarnych zpracovani. Tato prace zahrnuje z
teoretického a predevsim z praktického hlediska souvislosti mezi grafikou klasickou a
pocitacovou, jejich ndvaznosti ¢i absolutnich odliSnosti. Dale je to vztah mezi klasickymi
vytvarnymi projevy, v tomto piipadé hlavné kresby, a vzdjemné prolinani do grafiky
pocitacové.

V této praci se nejednd o pfimou kombinaci prvkia klasické a pocitacové grafiky,
ale oba tyto subjekty maji ve vysledném zpracovani své zastoupeni. V souboru klasickych
grafik je diiraz kladen na jiny, novy pfistup ke zpracovani grafickych list. Jsou zpracovany
jednoduSe, minimalisticky s dirazem na Cdistotu plochy. V autorské knize je k
ilustracim pfistupovano klasicky, aby si kresba zachovala sviij charakter, za minimalniho
vyuziti pocitacového rozhrani a naopak u velkoformatovych tiskli jsou kresby
transformovany, pretvareny za pomoci grafického editoru. Vysledkem jsou na stran¢ jedné
grafiky klasické, na stran¢ druhé vznikly pocitacové autorské grafiky, které se ovSem

neobesly bez predeslé ptipravy a podkladi ve formée kresby.

Zpravy do Suddnu, ndzev bakaléiské prace, se stdva souborem praci, jejichZ hlavnim
vysledkem je autorska kniha, ktera je inspirovana telefonnimi hovory. Tyto hovory se staly
pulro¢ni, nedilnou souc¢asti autorcina zivota, a proto byly vyuzity jako vhodny zdroj inspirace
pro bakalafskou praci. Z telefonnich hovort se tak stavaji ,telefonni kresby*, jako zdznam
tokli myslenek, prani, fantazie. Kresby, které ilustruji momentalni pocity a prozitky v tomto
obdobi. Vétsina kreseb vznikla pravé pii nékolikahodinovych telefonnich rozhovorech.

Pravé tak byl vytvofen soubor ilustraci, které se staly stézejni pro tuto praci.



Jednim z hlavnich cili bakalafské prace bylo zhotoveni autorské knihy. Autorska
kniha, jeZ se v soucasnosti stdva samostatnym vytvarnym zanrem. Na autorskou knihu jako
na samostatny celek v uméni mizeme nahliZet z nékolika pohledd. Dnesni doba nabizi takika
neomezené a volné zpracovani, jak z hlediska materialu, tvaru, rozsahu, myslenky. Autorska
kniha muaze byt chapana z hlediska grafického, typografického nebo jako objekt ¢i bibliofilie.
V této praci je autorskd kniha pojata klasicky, tak jak ji zname z hlediska b&ézného vyuziti
se vSemi svymi nalezitostmi. V knize Zpravy do Suddnu je hlavni diraz kladen na ilustrace,
které zde maji svébytné postaveni. Textova ¢ast knihy je jakymsi dopliikem, co pouze
doprovazi veskeré ilustrace, ne naopak, jak by se dalo pfedpokladat. Tato prace ukazuje
na moznosti, vyuziti a myslenku, jak Ize pracovat s vytvarnym tématem, jako je autorska

kniha.

Hlavnim vychodiskem pro zpracovani tohoto tématu se stala kresba. Kresba jako
zaklad vSech vytvarnych oborl. Kresba zejména linedrni, jednoduchd az naivni. Je zde
vyuzita jako hlavni sdélovaci prostiedek, ktery je vyuzit digitdlné 1 klasicky,
v technice ¢arového leptu. Mnozi povazuji kresbu za nejjednodussi techniku ve vytvarném
autorky. Hlavni roli tu hraje automatismus, fantazie, ndhoda a podvédomi. Tyto prvky
provazeji vétSinu z autorCiny tvorby a byly vyuZity 1 v této praci. Prace je ovlivnéna

1 nékterymi modernimi sméry v uméni jako je surrealismus, dada ¢i naivni uméni.

Autorska kniha a jednotlivé tisky, které s knihou uzce souvisi, byly zpracovany
po strance praktické. V samotné textové Casti je vysvétleno, jak prace vznikala, jaké problémy
tvorbu doprovazely a jaké zavéry jsou z prace vyvozeny. Vysledkem bakalatské prace jsou na
jedné stran¢ poznatky teoretické souvisejici se studiem pocitacové a klasické grafiky.
Na strané druhé vysledky hmatatelné, neboli realizovana verze autorské knihy a jejich

doplnkd.

10



1 Kresba

v

Kresba pfipadd mnohym z nas jednodussi a snaz8i neZ malba. Nebudi v nés takovy
respekt. Snad je to tim, Ze kresba je rychlejii a pohotovéjsi nez malba. Casto zachycujeme
kresbou aktudlni mysSlenku, pfedstavu a ndpad nebo zaznamenavdme okolni svét. Pfitom

. . v . v . v o~ v cror il . ¥ . 1
si ani neuvédomujeme, ze jde o ¢innost narocnou, vyzadujici urité znalosti a predstavivost.

Kresba je idealni technikou pro zachyceni myslenkovych pochodi okamzité
a bezprosttedné¢. Muze byt dynamickd, rychld, drsnd i jemnd, slozitd i jednoduchd, zalezi
na pfistupu jedince, jeho schopnostech a moznostech. Kresba je nosnym prvkem

ve vytvarném umeéni. Nékdy vice a nékdy méné, ale vzdy je zadkladnim kamenem tviirci prace.

Kresba je zékladem veskerého zobrazovani a je ptfedpokladem vzniku kazdého
tvarc¢iho dila. Kresbou sdéluji své mysSlenky nejen umeélci, ale také femeslnici, technici
a konstruktéti. Podle tcelu, jemuz maji slouzit, mizeme kresby délit na technické a vytvarné.
Technickd kresba je ptesna, strohd, piisnd, chladné neosobni. Citliva vytvarna kresba nam
umoziuje nahlédnout do umélcova mysleni a jeho vnimani svéta. Kresba byva prvni fazi
jakékoli vytvarné prace. Malifi, umélci i grafici zac¢inaji své dilo obvykle kresebnym nacrtem,

roes S AR S I ;o o w7 ¥ 2
ktery jim pomaha pii ujasiiovani tviiréich predstav.

Kresba je nejpfirozengj$i vytvarnou cinnosti. Dité tuzku povazuje za zajimavou
hracku, kterou Ize pouzit mnoha zptisoby. Piedev§im je to pohyb ruky s nastrojem, barevna
stopa, gesto a rytmus, hromadéni stop - linii, bodl a tahd. Tak jako se méni mysSlenky
a nadzory s pfibyvajicim vékem, méni se i1 kresba. Stava se ptresnéjsi a konkrétngjsi,
odpozorovand z okolniho svéta. Od zobrazovani zdkladnich tvarG - kruznic, obdélnikli

vvvvvv

do uvédomélého vytvarného projevu.

Cloveék postupnd opousti ikonografickd schémata détstvi a hleda vlastni, originalni
vyjadiovaci prostfedky. Hled4d netradiéni zplsoby v zobrazovani svého prostredi, lidi

a zézitkd. Na stran¢ jedné vyuziva kresbu k vyjadfeni abstraktnich pojmul, mysSlenek

'BROZOVA, Vlasta a Marta PERINOVA. Kreslime,malujeme,modelujeme. 1. vyd. praha: fortuna, 1994. 174 s.
ISBN 80-7168-018-4.
? BROZOVA, Vlasta a Marta PERINOVA. Kreslime,malujeme,modelujeme. 1. vyd. praha: fortuna, 1994. 174 s.
ISBN 80-7168-018-4.)
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a pfedstav, na strané druhé se snaZi o veérohodné zobrazeni skutecnosti, které musi byt

podlozené znalostmi a zkuSenostmi v kreslifském oboru.?

1. 1 Kresba a jeji déleni

Ve vytvarném projevu muzeme kresbu rozdélit do tii skupin. Kresbha z predstavy
sméifuje k hledani sama sebe, nalézani vztahli mezi realitou a predstavou. Muze
charakterizovat ¢lovéka a jeho vnitini svét. Kresba motivovana skutecnosti odhaluje podoby
svéta a jeho zdznam, snaha o redlné zobrazeni dané véci, skutecnosti. Kresba navrhova
je okamzitym zdznamem mysSlenek, ndpadi a ptedstav, slouzici k realizaci vytvarného
zameéru.

Kresba z predstavy ma ilustrativni charakter. Vypravi o bezprostfednich zazitcich
a zkuSenostech clovéka a o jeho citovém zivoté. Zaznamendva ptedstavy, prozitky a nové
informace, které dale zpracovavd ve vytvarném jazyce. Dilezitymi atributy je fantazie
a predstavivost, které¢ utvafi osobitou a originalni kresbu, jez mize byt inspirovana rtiznymi
podnéty z oblasti uméni, hudby, literatury nebo jen vlastnimi myslenkami. Kresba miize
slouzit jako nastroj k experimentu, zkoumani vztah véci a hleddni novych vyrazovych

prostiedk.

Obr. 1: Leonardo Da Vinci, Studie hlavy, 1505

* ROESELOVA, V. Techniky ve vytvarné vychové. Praha : Sarah, 1996. 241 s. ISBN 80-902267-1-X.)
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Kresba motivovand skutecnosti vyjadiuje dojem ze skuteCnosti, zaznamenavani
a pozorovani reality. Zkoumame stavbu piedmétu, jeho soumeérnost ¢i nesoumeérnost,
proporce a linie, feSime rozdilné velikosti véci a vztah motivu a prostiedi. Zaznamenavame
tvary, perspektivu a detaily. Kresba mize byt rizného charakteru - linearni ¢i stinovand, miize
byt podana riznymi zplisoby - dekorativné, analyticky, stylizované nebo vécné. Podstatné
je vnimani skutecnosti a spravné pouziti perspektivy, kompozice a proporci, jez jsou nedilnou
soucasti kresebného procesu. Kresba navrhova byva spontanni, rychld a dynamicka. Snazime
se co nejrychleji a vétsinou ve zkratce zaznamenat nas prvotni plan ¢i napad, ktery poté dale
rozvadime. Jsou to nécrty, skici, texty a jednoduché kresby, jimiz se snazime uchovat nase
myslenky. Kresebné navrhy vétSinou stoji u zrodu a realizace nového vytvarného projevu.
Diky zaznamenavani nasich aktudlnich myslenek se miizeme i1 s odstupem casu, k navrhu

vratit a hledat nové inspirace a napady v nagem prvotnim zaméru.”

Kresba je jeden z nejstarSich vytvarnych projevi ¢lovéka. Je to oznaceni pro vytvarny
projev provedeny linearné, jejim vyrazovym prosttedkem je linie, bod, skvrna ¢i plocha.
Zobrazuje trojrozmérnou skutecnost v ploSe, a to dvojrozmérné, vyviji se s vyvojem
spole¢nosti, pfedev§im v oblasti kresebnych prostfedki a technik. Kresba vznikd spontanné,
rychle, je Casto bezprostfednim vyjadifenim pociti a prozitkli. Kresba mize pusobit

na divaka riizné- klidn¢, dynamicky, tvrd¢, mékce, plynule,apod.

1.2 Techniky kresby suchou stopou

Mezi techniky kresby suchou stopou patii kresba kiidou ¢i pastelem, uhlem, rudkou
a bezesporu k tém nejzékladnéjSim patii kresba tuhou. Kresba tuzkou je zékladni kreslitskou
technikou, kterd ma Siroké vyuziti. Od ndvrhi, skic, zdznamu, studijni kresby smétuje
k riznym formam vytvarného vyjadfeni. I zde mizeme kresbu d¢lit na linedrni a stinovanou.
Pii kresbé linearni uptfednostiiujeme mékké tuhy, které ndm dovoli zaznamenat vSe,
co potfebujeme rychle, spontanné a zvyraziiuji samotnou kresbu. Pfi kresbé stinované
muzeme pouzivat rtizné tvrdosti tuh, ¢imz dosdhneme rtiznych odstinti Sedé, mekké ¢i tvrdé
pfechody mezi nimi. Riznych tént Sedi docilime predev§im pritlakem na néstroj. U kresby

stinované je dulezité spravné odpozorovani svétel a stinli, kde témito dvéma aspekty mizeme

4ROESELOVA, V. Techniky ve vytvarné vychove. Praha : Sarah, 1996. 241 s. ISBN 80-902267-1-X.
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dojit k mekké modelaci objemu nebo vyjadrit vztah predmétu ke vztahu k okoli.Kresba muiize
byt sama o sobé koneCnym cilem, ale také jednim stupném tvirciho procesu. Kresbu lze
pouzit k zpracovani napadi a k upifesnéni kompozic jako piedloha pro zhotoveni malby
¢i sochy. Kresba, jak linearni, tak stinovana mize byt pouzita spolecné s jinymi vytvarnymi
technikami, musime vSak zhodnotit vhodnost techniky, zdmér a ucel kombinace. Kresba
samotnd muize v kombinaci s jinymi technikami zcela zaniknout, jindy mize cely vytvarny
zamér podtrhnout. V kresbé Casto dochazi ke ztraté osobitého rukopisu. Tato problematika
se Casto objevuje pii kresbé skutecnosti. PtiliSna snaha o vérné zachyceni modelu a snaha

v dokonalé modelaci ma za vysledek neosobni a strohé dilo.’

*ROESELOVA, V. Techniky ve vytvarné vychové. Praha : Sarah, 1996. 241 s. ISBN 80-902267-1-X.
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2 Grafika

Grafika je pojem, se kterym se setkdvame v mnoha oborech lidské ¢innosti, hlavné
vSak v uméni, reklam¢é¢ a komunikacnich technologiich. Do konce 20. stoleti se casto
setkavame s grafikou klasickou, kterd se postupné vyvijela do novych, modernich forem,
ale 1 zékladni, klasické techniky, jez vznikaly od 6. stoleti n. 1. (dfevoiez), pietrvavaji dodnes
jen s nepatrnymi nuancemi, vétSinou v technologickych postupech. Dnes, v druhém desetileti
21. stoleti, se piistup meéni, jak z hlediska modernizace a technologického vyvoje,
tak z hlediska vyuziti grafickych technik. Neustale vznikaji nové zplisoby a formy, které
jednotlivec svobodn¢ kombinuje za tucCelem hledani novych poznatki a experimentd,
jez soucasna doba nabizi bez omezeni a pravidel. Dllezitym oborem v grafice jako celku
je pocitacova grafika, ktera se postupem casu zdokonaluje a nabizi ndm nepiebernou Skalu
moznosti, jak v grafice uzité (reklama), tak ve sféfe umeélecké, kde pravé pocitacova grafika

zacina byt velmi popularni, a to u vSech vékovych kategorii.

Téma této prace se zabyva problematikou jak klasické, tak pocitatové grafiky a jejich
kombinaci ve vytvarném feSeni, proto je v ndsledujicich kapitoldch uveden stru¢ny piehled

a fakta zabyvajici se touto tématikou.

2.1 Umélecka grafika

Grafika ve smyslu umélecké grafiky je jednim z druht vytvarného umeéni. Grafikou
je umélecké dilo rozmnozitelné ru¢nim femeslnym postupem na pfedem stanoveny pocet
exemplaii. Pocet exemplarti tvoii ndklad, za ktery umélec odpovida, a proto jej také
podepisuje. Kazdy z nich je povazovan za original, nikoliv za kopii. Grafiku mizeme tadit dle
mnoha hledisek. Urceni jednotlivych kategorii je vzdy sporné a nckteré skupiny
se velmi Casto prekryvaji. Za zakladni rozdéleni je mozno povazovat délené dle obort,

a to na grafiku volnou, uZzitou, reprodukéni a dekorativni.

Piivodni umélecka grafika je zcela duSevnim majetkem svého tviirce.Zde tedy umélec
tvoti podle vlastni volné predstavy, jeho je myslenka, jeho je provedeni. Castym vyrazem pro
tuto skupinu grafik je "volnd grafika". Ma nejblize k obraziim, vznikd volné, spontanné.
Do volné grafiky patii nejhodnotn€j§i dila, jelikoz vznikaji bez wvnéjsich vlivi.

Grafika reprodukéni je grafikou podle cizi ptedlohy, neboli reprodukujici,

ale plnohodnotnou. Dfive se tato skupina grafiky povazovala za méné hodnotnou
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a nedulezitou. Tento nazor je vSak chybny, protoze reprodukéni grafika méla vice nez dilezité
postaveni v dobach pfed vynalezenim fotografie. A to zejména v oblasti popularizace uméni
a rozSifeni znalosti v rlznych oborech lidské Cinnosti. Uzitd grafika slouzi k praktickym
ucelim. Do této skupiny mizeme ftadit plakaty, novorocenky, pozvéanky, knizni obalky,
exlibris a mnohé dal$i. Vétsina téchto typu tiskovin vznika strojove v tiskarn€. Vyjimkou této
skupiny je exlibris, ktery je samostatnym umeéleckym oborem. Jde o malé grafické listy,
vétSinou zhotovené nékterou z klasickych grafickych technik (rytina, lept, litografie). Uzita
grafika je dnes populdrni predevSim v oblasti reklamy, kde ma nejvétsi vyuziti. Diky
pocitacové technice a rychlosti zpracovani ma uzita grafika v reklamé své dilezité postaveni.
To se tyka nékterych z vySe vyjmenovanych tiskovin, jejich ndklad byva znacné vysoky,
proto je u tohoto druhu grafiky volen ofsetovy tisk, dnes také tisk na inkoustovych,
laserovych tiskarnéach a plotrech, které umoznuji velkoformatovy tisk.

Dnes miZeme tento nespravny nazev dekorativni grafika nazvat spiSe ilustraci. Pravé
vétSina ,,dekorativnich® tiski byla soucasti knihy nebo doprovézela text. Dnes$ni doba,
ktera se s oblibou vraci k minulosti, objevila krasu staré grafiky jako vytvarné ozdoby.
K nejoblibenéjSim patii grafika kvétin, ptaki, veduty a dal$i Zanry tehdej$itho Zivota.

Ped vynélezem fotografie to byly nejéastgji atlasy, cestopisy a nauéné pomiicky.’

SMARCO, Jindtich. O grafice. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1981. 512 s. ISBN 23-028-81
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Obr. 1: ukdzka exlibris ( Vachal Josef)

2.2 Historie grafiky

Prvni grafické tisky se objevily v Ciné v 6. stoleti. Pouzivanou technikou byl dfevotez,
pomoci néhoz se tiskly ndbozenské amulety. Prvni dochovanou knihou, ktera se tiskla pomoci
drevorezu, je kniha z roku 868. Ve 13. stoleti se dfevéné Stocky pouzivaly k tisku na platno.
Postupem casu jiz technika dfevofezu ¢i pozdéji dfevorytu prestala vyhovovat a umélci
hledali techniku a material, ktery by byl schopen pienést jemnéjsi praci. Odtud prameni

vynalez tisku z hloubky, kdy umélec vyryje ndmét do ocelové ¢i médeéné desticky.
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2.3 Grafické umélecké techniky

Grafické techniky délime do tii skupin: tisk z vySky (dfevoryt a dievofez), tisk
z hloubky (lept, rytina, suchd jehla a dal$i pfibuzné techniky) a tisk z plochy (litografie). Déle
existuji techniky mimo tyto skupiny jako sitotisk (serigrafie), monotyp, papirotisk apod.
U kazdé z téchto technik se vyuziva riznych materiali a nastroji, které kazdou z technik
délaji charakteristickou. V soudobé grafice se kombinuje nékolik technik nebo soutiskll
z nékolika desek. Dochazi také k celé fad¢ experimenti, kdy umélec pouziva rizné materialy
a pomucky(napft. tisk z igelitu, tisk z kolaze apod.). VSechny zminéné grafické techniky maji

pfi tvorbé své zakonitosti a pravidla, jimiz by se kazdy umélec mél fidit.

2.3.1 Tisk z hloubky

Podstata uméleckych technik tisku z hloubky spociva v tom, Ze linie ¢i body kresby
jsou mechanicky nebo chemicky vyhloubeny pod urovenl hladké linie tiskové formy.
Do téchto prohloubenin se vtird barva, z ostatnich netisknoucich mist povrchu desky se stira.
Tlakem v tiskafském lisu je papir pfi tisku vmacknut do ryh v desce, odkud piejima barvu.
Tiskova forma byvéa nejcastéji zhotovovana z médi, zinku, nebo oceli. Podle zplisobu
zhotovovani hlubotiskovych forem rozliSujeme mechanické( médiryt, oceloryt, teckovana
rytina, sucha jehla, mezzotinta) a chemické( carovy lept, akvatinta, heliogravura). Pro tyto
techniky je charakteristické, ze barva po otisku ulpiva na papiru v mirném reliéfu. Faseta
(opracované okraje tiskové formy) je vtlatena do povrchu papiru, ¢imz vznika kolem obrazu

patrny reliéfni ramec.”

2.3.1.1 Lept

Lept je graficka technika. Radi se do tisku z hloubky. V mezindrodnim znadeni ma
symbol C3.Lept vznikl z potieby vEtsi volnosti pii tvorbé. Na rozdil od rytiny, kterd je velmi
naro¢nou technikou a pro svou obtiznost v ryti nedovoluje pfiliSnou tviréi svobodu. Dnes

je lept jednou z nejpouzivangjsich technik.

"BARTON, Ing. Jaroslav. Tiskové techniky: predtiskova piiprava. 2. Stéti: Vyssi odborna skola obalové
techniky Stéti, 2000. 34 s. ISBN 80-902540-0-4.
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Terminem ,,lept“ se oznacuje v uméleckych tiskovych technikdch hlubotiskovad technika
jak pérové tak tonové kresby, pti které je obraz vyhlouben do hladkého povrchu tiskové desky
nékterym z leptadel. Pfedchiidcem leptu jako grafické umélecké techniky byly metody
kovorytci 15. stoleti, ktefi nahrazovali zdlouhavou ryteckou praci na zdobnych rytinach
leptanim kyselinou. Prvni lepty vznikaly na Zeleznych deskach. Po vynalezeni leptacich
postupt vznikd leptand rytina zvand carovy lept. Mezi vyznatné umélce, ktefi vyuzivali
techniku leptu, patii Urs Graf, P. Brueghel, Rembrandt van Rijn, J. Callot, V. Hollar, J. F.
Millet, E. Manet, P. Picasso a dal$i. Postup leptu je zcela jiny, nez napiiklad u dfevotezu
¢1 médirytu. Materidlem je kovova deska. Na tu se nanese jemny povlak, zvany kryt, ze smési
asfaltu a pryskyfice s voskem. Pro kresbu na kryt se pouziva ocelova jehla s jemné tupym
hrotem, grafikové pouzivaji pii praci vice jehel s riznymi konci, aby kresba byla bohatéji
odstupriovand. Jehlou se pak kresli na kryt podobné jako tuZzkou. Jehla proryva kryt,
ale v zddném pftipadé nesmi ryt do kovu, jen obnazuje kov v misté dotyku. Hotova pokreslena
deska se ponoii do zfedéné kyseliny, bud’ dusi¢né, nebo do roztoku chloridu Zelezitého.
Kyselina zacne leptat ona odkrytd mista kovu a pomalu vznikd zaleptany obraz. Leptani
se Casto pferuSuje, a to proto, aby se docililo rizné intenzity sily cary. Deska se vyjme
z roztoku, opldchne a osusi. Takto vypadad postup takzvaného carového leptu, ktery je

zékladem leptd viibec a ktery v d&jinach uméni a grafiky sehral velkou roli.®

*MARCO, Jindfich. O grafice. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1981. 512 s. ISBN 23-028-81
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3 Pocitacova grafika

Pod pojmem pocitacova grafika rozumime z technického hlediska obor informatiky,
ktery vyuziva pocitace k vytvareni umélych grafickych objekti a dale také na upravu
zobrazitelnych a prostorovych informaci, nasnimanych z redlného svéta (naptiklad digitalni
fotografie a jejich uprava, filmové triky). Z hlediska uméni se jednd o samostatnou kategorii
grafiky. Za autora spojeni ,,pocitacova grafika® je povazovan William Fettr, designér firmy
Boeing, ktery tento termin poprvé pouzil v roce 1960 pii popisu své prace. Na pocatku
grafickych technologii byly takové projekty jako Whirlwind, coz byl prvni pocitac, ktery pro
vystup dat vyuzival CRT obrazovku a navic umoziioval vyuZiti svételného pera jako vstupni
jednotky. Vyznamnym krokem byl poc¢ita¢ TX-2 vyvinuty roku 1959 v Lincolnové laboratofi
v Massachusetts Institute of Technology. V roce 1963 pro tento pocita¢ Ivan Sutherland
naprogramoval prvni program vyuZzivajici grafické moznosti pocitace a tedy i1 prvni program
s grafickym uzivatelskym rozhranim s ndzvem Sketchpad. Brzy se také vyznamné pocitacové
firmy zacaly zajimat o grafiku a v roce 1965 uvedla firma IBM na trh graficky terminal IBM
2250, prvni financné dostupny graficky pocita¢. Koncem Sedesatych let se konaly prvni
konference a vznikly prvni obecné piijimané standardy, ptredevSim diky organizaci
SIGGRAPH. Od osmdesatych let se v pocitacovych systémech vyuzivaji symboly, ikony,
obrazky a dalsi grafické prvky oznacované jako grafické rozhrani, které slouzi ke snadnéjsi
a ptijemnéj$i komunikaci mezi uzivatelem a pocitacem. Konce tohoto desetileti se také 3D
grafika stala skutecnosti na SGI pocitacich, ktery byly pozdéji vyuzivany pii tvorbé kratkych
filmi ve studiu Pixar. Devadesatd léta ptinesla narist popularity 3D grafiky predevsim
v pocitaCovych hrach a animovanych filmech. V roce 1995 m¢l premiéru film Toy Story,
prvni celovecerni 3D animovany film. O rok pozdé¢ji byla vydana hra Quake, jedna z prvnich

her probihajicich vyhradné ve 3D prostiedi. ’

Pojmem 2D (dvojrozmérnd) grafika se oznacuje ta Cast pocitacové grafiky, kterd pracuje
s dvojrozmérnymi objekty. Jejim typickym vyuZitim je zobrazovani informaci
na pocitacovém monitoru. Existuji dva zakladni ptistupy ke 2D grafice — vektorova a rastrova
grafika. Vektorovy obrazek se skladd ze zékladnich geometrickych utvarii (body, pfimky,

kfivky, mnohotihelniky). Vektorova grafika se vyuzivd zejména pro pocitacovou sazbu,

? Potitatova grafika. [online] [cit. 26. 11. 2014]. Dostupné z WWW:
http://homen.vsb.cz/~ska74/HGF/uvod.htm
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tvorbu ilustraci, diagrami a pocitaCovych animaci. Pro praci s vektorovou grafikou
se pouzivaji vektorové editory jako napt. Adobe Illustrator, CorelDraw, Inkscape, Sodipodi,
ZonerCallisto. Oproti rastrové grafice ma vektorova grafika né€kolik vyhod: je mozné
zmenS$ovani ¢i zvétSovani obrazku bez ztraty kvality, 1ze pracovat s kazdym objektem obrazku
oddéleng, vysledna pamét'ova narocnost obrazku byva mnohem mensi nez u rastrové grafiky.
na operacni pamét a procesor pii prekroCeni urCité meze slozitosti grafického objektu.
V rastrové neboli bitmapové grafice je cely obrazek popsan pomoci jednotlivych barevnych
bodli nazyvanych pixely. Tyto body jsou uspofddany do miizky. Kazdy bod ma ptesné
urcenou polohu a barvu. Tento zplisob popisu obrazkl vyuziva naptiklad televize nebo
digitalni fotoaparat. Kvalita zaznamu obrazku je ovlivnéna hlavné rozliSenim a barevnou
hloubkou. Vyhodou oproti vektorové grafice je snadné pofizeni obrazku naptiiklad pomoci
digitalniho fotoaparatu nebo skeneru. Nevyhodou jsou vysoké naroky na zdroje, zhorSeni
kvality pfi zméné velikosti obrazku a omezena mozZnost zvétSovani obrazku (pfi vétSim

Vv e ’ , I ’ 1
zvtieni je na vysledném obrazku patrny rastr)."

Pocitatova 3D (trojrozmérnd) grafika je oznaceni pro cast pocitacové grafiky pracujici
s trojrozmérnymi objekty. Je piibuzné vektorové grafice, nebot’ také pracuje se soutadnicemi
bodii o useckach, kiivkach a plochach, ale data jsou uloZena ve trojrozmérném
soufadnicovém systému. Z téchto trojrozmérnych dat, ktera reprezentuji télesa, je poté
renderovan 2D obrazek. Nejvice se vyuziva pfi vytvafeni animaci (napt. pro tvorbu filmi
nebo pocitacovych her), je uplatiiovana také ve véd¢ a priamyslu (napf. pro pocitacové

simulace nebo trojrozmémé zobrazeni organti)."!

3. 1 Pocitacova grafika ve vytvarném uméni

Pocitacova grafika a digitdlni uméni se v soucasnosti stdva samostatnym a svébytnym
oborem v uméni. Jde o uméleckou tvorbu, kterd vyuziva digitalni technologii k prezentaci ¢i

vytvofeni dila. Poc¢itatova grafika vyuzivéa digitalnich technologii jako nastroj (to samé plati

1% pogitatova grafika. [online] [cit. 26. 11. 2014]. Dostupné z WWW:
http://homen.vsb.cz/~ska74/HGF/uvod.htm

" pogitatova grafika. [online] [cit. 26. 11. 2014]. Dostupné z WWW:
http://homen.vsb.cz/~ska74/HGF/uvod.htm
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i u klasickych obort jako je malba ¢i sochafstvi), nova média - videoart ¢i animace, vyuziva

tyto technologie jako své vlastni médium.

Pocitatova grafika vyuziva k projevu pocitac, tedy pfistroj, ne nastroj, jak tomu
je u jinych grafickych technik. Miizeme v tomto projevu spatfovat neosobitost, bez rukopisu
jedince ¢i nedokonalosti tisku. Pocitacova grafika v nds mize probouzet dojem dokonalosti
a neosobnosti, ale vzdy zalezi na pfistupu grafika a jeho praci, ktera pocitacové grafice

piedchazi.

Pocita¢ umoziuje vytvaret vytvarné kompozice a jejich rychlé promény. V této oblasti
grafiky muzeme neomezené experimentovat, transformovat, pfetvafet a zaznamenavat
veskeré napady a podnéty, zkoumat, pietvaret a novym zplisobem utvaret vytvarny zamer.
Vyvoj pocitacové grafiky neni zatim ukonfen, mozna je teprve na zacatku a vyvojem
pocitacovych technologii porostou i moznosti s tim spojené. Vyuziti pocitacové grafiky
sledujeme piedevSim v uzité grafice, kde mizeme diky modernim technologiim rozvijet
napady a myslenky, variovat je, upravovat, a to neomezené. Jedna se zde hlavné o obor
reklamy, jeZ zahlcuje dne$ni svét.S  pocitacovou  grafikou se  setkdvame
jak u klasické tisténé reklamy od jednoduchych reklamnich letdkd, az po velkoformatové
billboardy a nepochybné tak reklama, jez se ¢im dal vice uplatiiuje v novych médiich jak
v dvojrozmérné, tak trojrozmérné podobé. V tomto oboru je vyvoj pocitatové grafiky dilezity
a nezbytny, jedna-li se o praci typograft a ilustratorti. Usnadniuje cely proces tvorby, prostor

pro praci je neomezeny a variabilita je témef nekonecna.

Miize se zdat, nebo jiz bylo feceno, ze pocitacova grafika mlze plisobit neosobné. Zde
zalezi na pfistupu jedince, v tomto piipadé¢ umélce, jaky pfistup k tvorbé zvoli. Tak jako
je v této praci vyuzita pocitacova grafika a je k ni pfistupovano, stejny pfistup je vyuzit
1 v klasickych grafickych technikach a kresbé, zejména té, kterd predchazi naslednému
pocitacovému zpracovani. Jak v této praci, tak obecné¢ musi vyslednému zpracovani
pfedchazet myslenka, ndpad, které jsou v prvopocatku zaznamenané kresebné, neméné tak
je dilezita znalost vytvarnych procest jak v grafickych technikach klasickych 1 ve vytvarném
projevu jako je malba ¢i kresba. Pocitacové zpracovani dané véci je tedy druhou etapou

procesu, kterému predchazi myslenka a pouziti nastroje, ne pfistroje.
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4 Kniha

Kniha je seSity nebo slepeny svazek listli nebo skladany z archii papiru ¢i jinych
materialii. Kniha jako fenomén, kniha jako inspirace ¢i pomticka. Kniha se stala pfedmétem
bézné potieby. Je hromadné vyrabéna, vSeobecné dostupna. Dnes nepostradatelna a zarovei
nedocenéna. V dnes$ni dob¢, kterd stale rychleji sméfuje k modernizaci a zéaroven
1 pohodlnosti, se vyvoj a pouziti knih snizuje. Knihy nejsou jiz povaZzovany za vyjimecny
pfedmét, ale véc, kterou jiz neshleddvame za dllezitou a hodnotnou, tak jako to bylo

v dobach davného stredoveku.

4.1 Historie knihy

Prvnim materidlem podobnym dne$nimu papiru byl papyrus, ktery z praktickych
1 kvalitativnich hledisek nahradil hlinéné desticky, jez se do této doby pouzivaly
k zaznamenavani textu. Papyrus byla krdlovskd rostlina a symbol radosti. Rostl
v mocalovitych oblastech delty Nilu. Egyptané z papyru vyrabéli sandaly, suknice, koSe. Jeho
mekka hliza slouzila jako potravina a jeho kofen slouzil jako palivo. Papyrus byl
nejvyznamngj$i v podobé bilého papiru, na ktery se zapisovaly hieroglyfy.Egyptané uméli
zpracovat vlaknitou dfeni na jemny bily papir, ktery nesél inkoust a dokazal vzdorovat i zubu
Casu. Protoze byla vyroba papyru nadkladnd, mohl se pouzivat jenom pro pifedem urcené,

dualezité texty.

Stonek papyru byl rozfezan na kousky, dien byla rozdélena na tenké platky, které byly
rozklepavany kladivkem. Takto ziskané prisvitné platky byly narovnany do dvou vrstev,
které se piekryvaly v pravém uhlu. Tyto listy byly polity nilskou vodou, ktera
se Stavou pisobila jako pojivo. Po slisovani a vysuseni se archy slepovaly k sob¢ do svitkil,

jejichz délka mohla dosahovat az 40 metrd.

Na prelomu 3. a 2. tisicileti pf. n. 1. byl v Pergamonu( maloasijské¢ mésto, dnesni
Turecko) objeven pergamen, ktery postupné vytlacoval a zaroven nahrazoval kiehky papyrus,
ktery svymi vlastnostmi neptedCil novy psaci materidl pergamen. Pergamen byl vydé¢land
ktze, vétSinou ovci, kozi a jehnéci. Jak jiz bylo zminéno, pergamen se stal konkurentem
papyru, pro jeho lepsi vlastnosti. Byl pevnéjsi, trvanlivéjsi, hladsi a svétlejsi, proto byl
vhodny pro ¢etbu a psani. Pergamenové svitky byly pozdéji postupné nahrazovany kodexem,

coz je tehdejsi forma knihy, kterou zname dnes.
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Sam kodex zadnou novinkou nebyl. Oznaceni vzniklo z latinského caudex, a to doslova
znamena kladu nebo Spalek. Pivod tohoto neobvyklého oznaceni pro formu knihy musime
hledat u Rimant. Dievéné tabulky se spojovaly draténymi krouzky nebo koZenou smyckou.
Vznikl tak skuteéné pékny Spalek, protoze se dal popisovat z obou stran, tvofily kodex
prelozené listy. Razem se obsah rukopisu zvétsil, lehce se v ném pfipisovaly poznadmky

a predev§im mohl Ctendt v knize poprvé listovat, 1épe se orientovat. DnesSni kniha ziskala

svého bezprostiedniho predchiidce.
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Obr. 2: ukdzka kodexu z poloviny 15. stoleti

Historicky vyvoj knihy pokréoval dal, zejména v dobé nékterych dilezitych, historickych
objevi jako byl papir a tiskafsky lis. Za pomoci téchto vydobytkl tehdej$i doby se mohl
vyvoj knihy sméle zdokonalovat az do podoby knihy, jak ji zname dnes.

"2 LEO, Pavlat. Tajemstvi knihy. Praha: Albatros, 1988, s. 272
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Jednim z hlavnich bodi této prace je zhotoveni autorské knihy. Autorska kniha, ktera
se prezentuje jako klasickd kniha se vSemi svymi atributy. Proto jsou v ptedeslych radcich

uvedeny argumenty a fakta o historickém vyvoji a meznicich vzniku knihy samotné.

4. 2 Bibliofilie

Bibliofilie (z fec. biblos, kniha a filia, laska, ndklonnost) nebo tzv. bibliofilské tisky
vstoupily do obliby hlavné na zacatku 20. stoleti. Bibliofilie, neboli knihomilstvi, je laska
ke krasnym, starym i novym a ¢asto vzacnym kniham. Odvozené¢ je to také vyraz oznacujici
krasnou knihu, vydanou se zvlastni pozornosti k upravé, Casto ilustrovanad originalnimi
grafikami ¢i ilustracemi. Vychazi vétSinou v malém nakladu na kvalitnim papiru v luxusnim
provedeni se snahou vytvofit z knihy harmonicky celek. Pro jednotlivé bibliofilské tisky byly
Casto tvofeny zcela nové druhy pisma, byly tiStény na luxusnim ru¢nim papife nebo rucné

vazany. B

Z hlediska historického se o soukromé sbératelstvi knih zajimali uz ve starovéku,
kdy byly zakladany knihovny. Novy pohled na sbirani knih pfiSel s vynalezem knihtisku,
kdyz knihy pfestaly byt unikétni a postupné se staly soucasti bézného zivota. Jinym smérem
se koncem 15. stoleti vydali italsti tiskafi v Benatkach, ktefi vytvofili novad krasna pisma,
takze se jejich knihy uz rukopisim nepodobaly. Ve vydéani krasnych knih pak pokracovali
i barokni tiskafi vedle béznych tiski. Masové vydavani knih v 19. stoleti, umoznéné
mechanizované vyrobé papiru a vyrobé tiskatskych strojli, vedlo k upadku kvality knih. Proti
tomu se postavil spisovatel John Ruskin a vytvarnik William Morris, zakladatel hnuti Arts
and Crafts (,,uméni a femesla®), ktery se zaslouzil o obnovu uméleckych femesel a zacal
vydavat krasné knihy. Tyto mySlenky se rychle prosadily a zacalo se vice pecCovat
1 0 vytvarnou stranku a kvalitu provedeni knih. Pfedev§im to byla krasna literatura, ktera sice
vychdzela v levnéjSich vydanich, ale mald ¢ast ndkladu se tiskla na kvalitng$i papir

popftipad¢ s grafickou vyzdobou.

V Cechach zacali takové knihy vydavat napiiklad Frantisek Topi¢, Jan Otto, Graficka
unie, a fada malych nakladatelt. S tim souvisel i zdjem o typografii (Karel Dyrynk, Oldfich
Menbhart), o umélecké knizni vazby a grafiku (Exlibris). Z vytvarnikii to byli napiiklad

" Babylon. [online]. 1. vyd. 2014-2015 [ cit. 2015. 01. 25]. Dostupné z WWW:
http://thesaurus.babylon.com/Bibliofilie?&tl=
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Vojtéch Preissig, Vratislav Hugo Brunner, Adolf Kaspar, Zdenka Braunerova, Jan Konipek,
Mario Stretti, Jaroslav Benda, Josef Richard Marek, Milo§ Klicman, FrantiSek Kobliha, Josef
Viachal, Cyril Bouda a fada dalSich.
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5 Autorska kniha

Autorskd kniha je pomérn€ mlady jev. O uplné emancipaci tohoto fenoménu mizeme
hovotit az v 60. letech minulého stoleti, nicmén¢ jeho predstupné lze vystopovat jiz na konci
stoleti 19. V 60. a 70. letech zdjem o umélecké knihy kulminoval — ptfedevSim pak
ve formach konceptudlniho a akéniho uméni nebo ve vizudlni poezii. V dnesni umeélecké
roving je autorska kniha schopna artikulovat krizi osobni identity, nabyva rozsahu socialniho

apelu nebo se stava sondou do genderové problematiky.'*

5.1 Puvod a vznik

Pomémé novy umélecky zanr autorské knihy se podle slov Simeony Hoskové
,vymezil v ramci vytvarné a avantgardy 60. let minulého stoleti mj. 1 jako reakce na produkci
luxusnich bibliofilskych knih.Jeho hlavnimi inspiraénimi zdroji jsou surrealismus, dadaismus,
fluxus, minimalistické uméni apop-art*."*Jak tvrdi Radek Horacek, kniha a pismo se zejména
ve druhé polovin¢ dvacatého stoleti stavaji dilezitym vyjadfovacim prostfedkem vytvarného
umeéni, jak v ceském, tak ve svétovém prostiedi. Doslo k rozvoji dvou hlavnich tendenci

spjatych s fenoménem pisma a knihy.'®

V Sedesatych letech dochéazi k rozvoji vizualni poezie. Umélci, holdujici vizudlni

1 v 1r
“ 7, se soustfedi

poezii, kterd tvoii ,,nejpocetnéjsi skupinu realizaci experimentalni poezie
na vizualni slozku textu, tedy ne na literarni obsah, na jeho sd€lovaci funkci, ktera byva
v takovych pripadech Casto zcela opominuta. Tito umélci se chapou text z jeho opacné strany

a pohravaji si s vizualnimi vlastnostmi vét, slov, jednotlivych pismen apod. 18

V dobé¢ Sedesatych let panovala v uméni obecnd tendence ,,hledani mezioborovych

¥ o oy r . . Yo . 7 19 S v
pfesahll a snaha najit nové a intenzivnéj$i formy komunikace s divaky.“ "NejvyraznéjSim

'* CZECHDESIGN [online] [cit. 03.03. 2015]. Dostuné z WWW: http://www.czechdesign.cz/temata-a-
rubriky/evropska-autorska-knihaartists-books-on-tour

" Narodni knihovna Ceské republiky [online] [cit. 30. 11. 2015]. Dostupné z WWW:
http://www.nkp.cz/vystavy/vlci_mak/vlci_mak.htm

""HORACEK, RADEK. , Kniha jako vytvarné vyjadieni*. Fenomén kniha.

Vytvarna vychova a uméni knihy. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2008, s. 36

" DEDINOVA, TEREZA. ,,Pismo obrazfi, obrazy z pisma. Ceské vizudlni poezie.*. Fenomén kniha. Vytvarna
vychova a uméni knihy. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2008, s.24

" DEDINOVA, TEREZA. ,,Pismo obrazfi, obrazy z pisma. Ceska vizuélni poezie.. Fenomén kniha. Vytvarna
vychova a uméni knihy. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2008, s.24

" HORACEK, RADEK. ,Kniha jako vytvarné vyjadieni“. Fenomén kniha.
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piikladem ,,vizualniho poety* v Ceském prostiedi byl Jiti Kolat (1914-2002), jehoz jméno

se zapsalo do mezinarodniho kontextu vytvarného uméni druhé poloviny dvacétého stoleti.”

V sedmdesatych a osmdesatych letech dochazi k pomérné cCasté produkci kniznich
uméleckych objekt, které fungovaly jako pfirozend a samostatné fungujici soucast
konceptudlniho uméni. Kniha jako objekt konceptudlniho uméni se stala v ¢eském prostredi
obvyklym  vytvarnym  fenoménem v  inkriminované dobé predevS§im  proto,
ze v sedmdesatych letech dvacatého stoleti, tedy v dob¢, kdy nesméla pro rezim ,,nebezpecna“
inteligence publikovat, nemohla i velkd ¢ast umélct vefejné vystavovat. Byla odkazana jen
na neoficialni vystavy v ateliérech ¢i na prosté sdileni mezi prateli. Této komorni formé
sdéleni mohlo dobfe vyhovovat pravé konceptudlni uméni a také forma knizniho objektu,

protoZe takové dilo mize dobfe komunikovat se svym piijemcem zejména v soukromi.”'

Na rozdil od svétového trendu konceptudlniho uméni, jehoz vysledky byly
prezentovany ve vystavnich sinich, ¢eské konceptualni umeéni bylo v letech normalizace silné

ovlivnéno politickou a spolecenskou situaci.

Praptivod dnesni autorské knihy ale sahd az do druhé poloviny 18. stoleti. Za ryze
prvniho skute¢ného tvlrce autorskych knih je povazovan anglicky vizionaisky umélec
a basnik William Blake (1757-1827). Své knihy, jako napiiklad Songsof Innocence and
of Experience z roku 1789, sam psal, ilustroval, tisknul, poté koloroval a se svou manzelkou
Catherine i vazal. Spojeni rucné psaného textu s obrazovymi plochami vytvofilo intenzivni
a svezi ucelené origindlni dilo, které nemélo v piedchozi historii obdoby. Tyto Blakeovy
knihy pak udavaly ton nasledné vzniklym autorskym knihdm, jejichZ spoleCnym znakem bylo
mimo provazanost textové, obrazové a formalni slozky také to, ze za vydavani a distribuci
knih byl odpovédny sam jejich autor. VSechny tyto vySe zminéné znaky ptipominaji zadkladni

koncepci autorskych knih dodnes.”

Vytvarna vychova a uméni knihy. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2008, s. 36

* HORACEK, RADEK. , Kniha jako vytvarné vyjadieni*. Fenomén kniha.

Vytvarna vychova a uméni knihy. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2008, s. 36

*' HORACEK, RADEK. , Kniha jako vytvarné vyjadieni®. Fenomén kniha.

Vytvarna vychova a uméni knihy. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2008, s. 36

** Wikipedia, The Free Encyklopedia. [online] [cit. 30. 11.2014]. Dostupné z WWW:
http://en.wikipedia.org/wiki/Artist's_book
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Obr. 4: Ukazka klasického zpracovani autorské knihy

Obr. 5: Ukdzka zpracovani autorské knihy s netradicnimi materialy

Knihou jako samostatnym uméleckym objektem se zabyval Jifi Hynek Kocman (1947),
vedouci ateliéru Papir a kniha na Fakult¢ vytvarnych uméni Vysokého uceni technického

v Bmé, déle napiiklad Vladimir Havlik, Jan Cincera aj.
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5.2 Problematika pojmu

Pro velmi Siroké a malo piehledné spektrum pojmu ,,autorskd kniha* je jeho definice
pon¢kud slozitd a nejednotnd, stejné jako se ¢aste¢né rizni obecné informace a predstavy
o tomto fenoménu. Existuje n€kolik definici, z jejichZ obsahu lze vycist pomyslna hlavni
kritéria pro to, zda se jednad o knihu autorskou, ¢i ne. Mizeme fict, Ze jsou tato tfi kritéria —

pocet osob, které knihu vytvareji; velmi maly naklad; umélecky zdmér a osobitost.

Americky spisovatel StephenBury (*1959) v knize Artist’s Books: The Book As
a Workof Art uvadi svou definici autorské knihy takto: ,,Artists' books are books or book-like
object so verthefinal appearance of which an artist has had a high degree of control; where the
book is in ten ded as a work of art in itself."* Tato definice je prostd a stru¢nd a svym
obsahem ukazuje na problematiku pojmu, zejména u poctu autorii. V této definici se Bury
jednodusevyhnul striktné danému poctu jediné osoby, protoze pod timto pojmem si lze

piedstavit 1 uméleckou dvojici nebo skupinu.

Dalsi definici pro autorskou knihu zvetejiiuje online encyklopedie Wikipedie
,Artists' books are worksof art realized in theformof a book. They are often published in small
editions, though sometimes they are produced as one-of-a-kind objects referred to
as ‘uniques’.”** V této definici se pocet autori knihy nespecifikuje, spise hovoii o jedné
osobé, jako tvirce obsahové i vizudlni formy autorské knihy. Cely proces tvorby, jako
je prvotni myslenka, navrhy, ilustrace, text a celé zpracovani autorské knihy, zde spociva
na jedinci - umélci. Zde vyvstava otazka,zda-1i musi byt cely proces tvorby v tomto oboru
striktné omezen na jediného autora, ¢i ne.Dnes je tvorba autorskych knih Sirokospektralni,
a to zejména ve formé& zpracovani, i proto by nemél byt kladen tak velky diiraz na to, zda jde
o tvorbu jednotlivce ¢i skupiny. Z hlediska nového a inovativniho zpracovani autorskych knih
s Ucasti vice autorl se mizeme setkat s riznymi uméleckymi rukopisy, vétSi rozmanitosti

a riznymi uhly pohledu na samotnou piedstavu o autorské knize.

» Wikipedia, The Free Encyklopedia. [online] [cit. 30. 11.2014]. Dostupné z WWW:
http://en.wikipedia.org/wiki/Artist's_book,

,,Knihy vytvarnych umélct jsou knihy, nebo jim ve svém konecném vzhledu podobné objekty, nad kterym ma
autor vysoky stupen kontroly. Takova kniha je sama o sobé zamérné¢ vytvoiena jako umélecké dilo.*

* Wikipedia, The Free Encyklopedia. [online] [cit. 30. 11.2014]. Dostupné z WWW:
http://en.wikipedia.org/wiki/Artist's_book,

,Knihy vytvarnych umélci jsou uméleckymi dily realizovanymi ve formé knihy. Casto byvaji vydavany

v malych nakladech, ackoli n€kdy jsou produkovany jako jedine¢na dila byvajici oznacovana za unikaty.*
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je vybrany uryvek z doprovodného textu kurdtorky Simeony Hoskové k cesko-francouzské
Vystavé Ceskych autorskych knih, kterd se roku 2003 konala v Narodni knihovné v Praze.
,Autorska kniha v nejuz§im slova smyslu je vytvorem ryze uméleckym, rovnocennym
s ostatnimi uméleckymi kategoriemi. (...) Autorskda kniha nese ve vSech ohledech rukopis
jednoho umélce a stira tradi¢ni formalni strukturu vdzané knihy do integrovaného uméleckého
celku. Existuje zpravidla v jediném nebo jen né¢kolika exemplétich a kromé klasického papiru
pouziva i jiné materialy jako napft. dfevo, kov, textilie, kamen.“* Tvrzeni je zde rozsiteno
o volbu materidlu a dilo se miize stat absolutnim a nekonvencnim originalem, zaroven tak
muze potlacit prvotni zamér autora. Pravé material pro tvorbu autorské knihy je nedilnou
soucasti procesu. Autorska kniha nemusi byt vzdy chépana jako klasickd kniha, kterou si
ve vétSin¢ piipadid predstavime. Autorskd kniha vibec nemusi byt z papiru a jinych

ptibuznych matrial, nemusi byt vazana.

Pojem ,,Autorska kniha* je vice neZ méné obsdhly a miZeme si pod tim to pojmem
predstavit nepieberné mnozstvi moznosti, jak dilo mlize vypadat, jak bude kniha ztvarnéna,
pocinaje materidlem, tvarem, technikou, klasickou ¢i neobvyklou vazbou, zda se bude jednat

o knihu v pravém slova smyslu nebo se bude jednat o umélecky objekt.

Zde je dilezité vymezeni pojmu ,,autorskd kniha“ a ,,Bibliofilie” a vysvétleni jejich
rozdili ¢i navaznosti. ,,Bibliofilie (z fec. biblos, kniha a filia, laska, naklonnost), Cesky
knihomilstvi, tedy laska ke krdsnym (starym i novym) a casto vzacnym kniham a jejich
sbirani. Odvozené je to také vyraz oznacujici krasnou knihu, vydanou se zvlastnim ztetelem
k upravé(typografii), Casto ilustrovanou originalnimi grafikami. Vychazi zpravidla v malém
ndkladu na kvalitnim papiru a jednotlivé vytisky byvaji nc¢kdy cislovany i1 podepsany
autory.“*® Zakladnimi body bibliofilii a autorskych knih je narok na estetickou a materialni
kvalitu vzhledu a maly ndklad. U bibliofilie se tedy nejednd o zamér vytvoreni knihy
kvalitni estetické a materidlni prostiedi pro text poptipadé ilustrace. Casto jsou
jako bibliofilskd vydani pfipravovany reedice klasickych a literdarné vyznamnych dél (napf.

Machiiv M4j).

> Nérodni knihovna Ceské republiky [online] [cit. 30. 11.2015]. Dostupné z WWW:
http://www.nkp.cz/vystavy/vlci_mak/vlci mak.htm

*% Wikipedia, The Free Encyklopedia. [online] [cit. 05. 10.2014]. Dostupné z WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Bibliofilie
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Hlavnim rozdilem mezi bibliofilii a autorskou knihou je takovy, ze bibliofilie
je literarni zaleZitosti a autorska kniha je zéaleZitosti s pfevahou stranky vizualni. Nezbytnou
podminkou autorské knihy je, aby ji vytvarel umélec, ktery bude autorem textu, ilustraci

a celkové vizualizace knihy.
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6 Spontaneita

I vytvory umélce, ktery si zvolil spontaneitu jako idedl, vsak podléhaji urcitému

, v , v . v ’ v o 27
zameru. zameru osvobodit se od vSech zaméri. *

Spontanni vznika pri rozumem a zkusenosti nekorigované, neuvédomeélé, samovolné
a jakymkoli jinym zpiisobem nefizené aktivite/cinnosti.*® Chapeme-li tuto definici doslovng,
je na misté otdzka, zda je viibec mozné takovymto zplisobem tvoftit? Zde nastava otazka, zdali
je mozné chépat vyznam slova spontaneita jako skuteéné nezévislou, ni¢im neovlivnénou
¢innost. Spontanni, ve smyslu jako dokonald samovolnost neexistuje a jestli existuje,
tak pouze v mysli jedince. Je to pfirozena Cinnost vlastni kazdému z nds. Spontanni projev
vznika uvniti sama sebe a stava se individudlnim feSenim a vychazi z vnitini podstaty tvirce,
jedince. Se spontaneitou se setkavame vice ¢i méné vSude a u vSech, v osobnich zivotech
nebo téch profesnich, ve skutcich, zazitcich a hlavné tak v naSem podvédomi, myslenkach,
kde sama spontaneita nemusi byt realizovana, ale mtze byt jakymsi voditkem, moznosti.
Dalsi soucasti spontaneity mize byt i schopnost ptizptisobeni se okolnimu svétu. Okolni svét
muze spontaneitu eliminovat, ale také ji nevylucuje. Dnesni doba urcuje jaci mame byt, kym
mame, nebo by jsme méli byt. Pro zafazeni do spolecnosti se mohou tyto aspekty zdat
dilezité a v mnoha pfipadech jsou tim nejdilezitéjSim. Spontaneita je nécim odliSnym,
v danych situacich mize byt i nepiipustnd, ale hovofime-li zde o spontannosti v uméni,
na tomto misté ve vytvarném umeni, neméli bychom zapominat, ze zde je kapka spontannosti
vitana, at’ uz se jedna o jakykoli vytvarny pocin ¢i myslenku. Spontaneita je taktéz podminéna
biologicky a vyvojové - to znamend,ze spontannost je ovlivnéna vékem. Dalo by se fict,
ze malé dit€ oproti dospélému a uvédomélému jedinci,je vice spontdnngjsi, ale nemusi to byt

pravidlem a v kazdém veku jde o piirozenou potiebu a rozvoji svého vlastniho ja.

Zde je vysvétlena problematika a definice spontaneity, protoze v této praci se stava
nedilnou soucasti. Hlavné pii tvorbé ilustraci, které provazi divdka celou autorskou
knihou,bylo spontdnnosti vyuZito. Synonymnim pojmem pro spontanni je svobodné.
Svobodna c¢innost, tvorba spocivd v rozvijeni tvlrcich schopnosti jak feSit danou
problematiku v rtiznych situacich, ovlivnéné riznorodymi aspekty. To plati pro jakoukoli

spontanni aktivitu, bez ohledu na vék. Co se tykd spontaneity ve vytvarné tvorb¢, vzdy

*" HARRIES, Karsten. Smys! moderniho uméni. Brno: Host, 2010, 160 s. ISBN 978-80-7294-371-5. s. 112

* Spontdnni — samovolné, Zivelné probihajici,...neuvédomely.« Kolektiv autorti: Akademicky slovnik cizich
slov. Praha: Academia, 2001, s. 706.
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vysledek obsahuje smysl 1 cil. Tak je tomu i v této praci, kde je diraz kladen na prvotni
mySlenku a spontaneita nebo-li svoboda je zde chdpéna jako nehmatatelnd pomicka
pii tvorbé. Svoboda jako takova je ve vSech ilustracich patrna, mozna jde i o zdmér byt

nepochopen a svobodomyslnost se pfi tviir¢im procesu stala nepostradatelnou.

Spontaneita je ¢lovéku vlastni, je lidskou vlastnosti, jako takova neznd hranic v Case
a prostoru. Spontannost je proptijcena vsem, at’ uz si to ptipoustime ¢i ne. Muize byt chapana
kladné nebo zaporné. Ve vytvarnych oborech by ji mohla byt pfizndna vétsi vaha, protoze

diky ni miizeme i v obycejném tviir¢im procesu spatifovat néco neobycejného, fascinujiciho.
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7 Nahoda

,, Nahoda miize predstavovat hravy zpisob, jimz s nami vesmir spolupracuje na

Lo F 29
naplnéni naseho poslani.

V predchozi kapitole byla rozebrdana problematika spontaneity, zde bude odhalena
zavislost na nidhodé zejména ve tviréim vytvarném procesu. Stejné jako predesla
problematika je izce spojena s vytvarnym svétem, tak 1 ndhoda zde hraje dtlezitou roli,

jak obecné, tak pfi praci na autorské knize a jejich nalezitosti.

Zde vyvstava otazka: ,,Co je to ndhoda“? Mizeme nahodu ocekavat, predpokladat,
muizeme ji ovlivnit? Jak ndhody vyuzit a 1ze s ni néjakym zplisobem pracovat? Otazky tohoto
druhu asi nebudou zodpovézeny, pokud ano, bude to vzdy subjektivni nazor daného jedince.
V Zivoté ma nahoda své postaveni, to je nesporné. Zivot sam o sob& mize byt ndhodou. Lidé,
védci, ktefi se touto problematikou zabyvaji, pfipoustéji, ze kdyby se dana véc, naptiklad
v evolu¢nim vyvoji, stala jinak, v§e by mohlo byt jinak a Zivot jako takovy by viibec nemusel
byt. Nahody nés zkratka doprovazeji na kazdém kroku. Jsou véci dané, véci které se nezméni.
Nebe bude asi pofdd modré a trava zelend, ale co ndm dnes nebo zitra piinese ndhoda nemuize

nikdo tusit, nemtiZe ji ovlivnit a netusi, co ndhody zpuisobi, kam nas zavedou.

Néhoda je jev, pro ktery neexistuji zddna vysvétleni, je neptedvidatelny a tim narusuje
vSechna nase chapani. Jev neviditelny a nehmatatelny. Neustale se u¢ime, ze vse co se déje
ma néjakou piicinu a také nasledek a leccos muzeme ovlivnit, ale ptijde-li do cesty nahoda,
nezmlzeme nic. Je to necekany host, necekand udalost, ktera je v racionalnim mysleni
neuchopitelnd, mize naSe plany zkomplikovat v jinych ptipadech mile ptekvapit, naruSuje
zab¢hnuty fad a mlze napomoci v hledani nové cesty, nového sméru. Jiny pohled na véc
je patrny v ¢inské knize vésteb, kde se s ndhodou pocita jako s nééim béznym, Ze nahoda
je podstatou vSeho déni a musime se s ni naucit zit a vyrovnat se s ni.

Zahravani si s vlivem ndhody béhem tvirciho procesu, miize byt vnimana jako hra.
osvobozuje se od racionalniho uvazovani. Hra, kterd pomoci vytvarného vyjadieni umoznuje
uvolnit se, projevit to, co spoc¢iva v podvédomi, rozproudit fantazii a zapomenout

na problémy. Jde o hru, kde je vysledek az na druhém misté.

** RICHO, David. Synchronicita. 1. vyd. Praha: Triton, 2009, 238 s. ISBN 978-80-7387-204-5, s. 136
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Néhoda miize byt také vyuzita, jedna-li se o véci, zalezitosti, o kterych nechceme
rozhodovat a spoléhdme tak na ,,vy$§i moc* na néco, co je mezi nebem a zemi, co rozhodnuti
udéla za nas, napiiklad v hodu minci ¢i kostkami. S tématem ndhody se setkdvame jiz
ve staroveku u nékterych civilizaci. Zminky o hie v kostky nebo metani losu se objevovaly
ve starovékém Egypté, v Recku, v Rimé a jisté zminky najdeme i v Bibli*. V t&chto dobach
byla nidhoda zfejm¢ chdpana jako néco nadptirozeného, jako jisty zplisob komunikace

s Bohem. Az do 17. stoleti se timto jevem zadny védni obor nezabyva.

Principy nédhody se pozd¢ji stavaji soucasti mnoha védnich obort. Taktéz se ndhoda
stala velkou inspiraci v umélecké tvorbé, at’ uz se jedna o vytvarna, hudebni ¢i literarni
dila.Karel Teige ve své knize Vyvojové promény v uméni poukazuje na to, ze nahoda miize
byt v obdobi krize pro ¢lovéka vyznamnym ukazatelem a tirodnou pidou pro nové napady:
L VZdyt poetika od Apollinaira k surrealismu je vzyvanim nahod a prekvapeni, vidyt' i Amerika
byla objevena nahodou, a kdyz kostky jsou vrzeny, nema umélec, proc¢ by vylucoval nahodu,
prospésnou uskutecnéni sveho védomého zaméru i nevedomé touhy, v momentech vyvojovych
krizi a zvratit miize byt mnohdy hra, nahoda a dokonce i mystifikace pocdtkem nejurodnéjsich

. o 31
objevii*.

% BARROW, John. Teorie vseho. 1.vyd. Praha: Mlada fronta, 1996, 269 s. ISBN 80-204-0602-6, s.164

*' TAIGE, Karel. Vyvojové promény v uméni. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1966,
489 s.,s. 158
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8 Automatismus

Automatismus je neucelné, samovolné a bezdécné jednani nekontrolované viili,

stereotypni pohyb, ktery si jedinec neuvédomuje.”

Automatismus a automatika je téméet stejny vyraz, ktery sméfuje zejména
k technickému feSeni a mysleni. Automatismus se pro kazdého stava vsedni, aniz by si to
uvédomoval. Ve co naptiklad béhem dne, tydne, mésice délame opakované je automatismus.
Jsou to stereotypni ¢innosti vS§edniho dne, jako si rano uvarit kédvu, vycistit si zuby, obléct se.
Automatismus je obsazen ve vSech oborech a profesich a neméné tak v oborech uméleckych,
kde z ného mizeme Cerpat a vyuzivat se zamérem i1 bez zaméru, aniz bychom si proces

automatiky uvédomovali.

V této praci bylo taktéz vyuzito automatismu, v prvopocatcich mozna bez zameéru,
ale protoZe se autorka zabyva automatismem i v jinych pracich, i zde se stal nedilnym
prvkem. V préci jde o automatickou kresbu, ne pouze o samotny automatismus, v tom piipadé
by méla zcela odlisSny charakter. V samotné kapitole nize je pojem automatickd kresba
vysvétlen obecné, tak jak je Siroké vefejnosti znam. Automatickou kresbu mizeme zaradit
pod pojem arteterapie, nebo-li svobodné vytvarné vyjadieni lidi, zejména pak psychicky
nemocnych. V této praci si ovSem autorka automatickou kresbu pietvaii a vnima ji zcela
subjektivné, protoze neni, jako u klasické arteterapie, vyuzito pouze podvédomi, ale jde
o kombinaci vSech vjemu. Kresby jsou zaznamenavany jak spontdnng, automaticky, nahodile
tak 1 se znalosti konvencni kresby i1 ze zkuSenosti subjektivni zkratky. VSechna témata Cerpaji
z realného Zivota a zaroven tak ze sni, myslenek, pociti a ptani . Vznikd zde tedy vlastni

vymezeni pojmu ,, Autorska kresba‘ pro dany ¢as a prostor.

8.1 Automaticka kresba

Automaticka kresba slouzi k sebepoznavani, touto formou mizeme dostat zpravu nasi
ptirozené individuality a pak zménit své chybné programy, zharmonizovat se sebou samym.
Cilem automatické kresby je poznat cestu k naSi pfitomnosti k pravdé. Automatickd kresba
muize byt zpravou nas$i duSe, naseho ducha a hlavné zpridvou naseho mistra.Formou

automatického pohybu a kresby se u¢ime rozumeét sami sobé. Kresbu pouze sledujeme, jde

32 Slovnik cizich slov. [online] [cit. 16. 04. 2015]. Dostupné z WWW: http://www.slovnik-cizich-
slov.cz/automatismus.html
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skrze nas, nejsme to my, kdo maluje, jsme pouze prostfedniky.Nas zivot je mnohdy pro nas
nesrozumitelny, necitelny, ddvame si Casto otdzky a hleddme cesty, jak se citit dobie
a radostné, jak byt v harmonii, aby ndm jako ucebni lekce neptichazely stile jen nemoci nebo
bouflivé a bolestivé vztahy. Pomoci automatické kresby mtizeme proniknout do energii, které
pti téchto kontaktech vznikaji. Kdyz uvidime na papife a v barvach zaznamenany energie
naptiklad naSich konfliktnich vztahli, u¢ime se jim postupné rozumét. Najednou se v nds
otevie nova oblast vniméani a my nahle vime, co v sobé zménit/piijmout, co nam v takovych
situacich vlastné brani byt sami sebou. Pokud pouZzijete automatickou kresbu a jste pfipraveni
se napojit na své Mistrovské J4, jsou informace pomoci automatické kresby jasné,
harmonizujici a uzdravujici. Sta¢i si vSe uvédomit, vpustit toto poznani do svého zivota

a zit.?

3 Automaticka kresba. [online] [cit. 20. 04. 2015]. Dostupné z WWW: http://www.kresba.wz.cz
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9 Autorska kniha Zprdavy do Suddnu

,,...umélec ma dat svéemu dilu vSechny své sily, svij talent, svou dovednost, svou viili,
svij intelekt, vSechen sviij Zivot — ale musi se ddt pritom vést necim, co je néjakym zpiisobem

mimo néj «3

Hlavnim cilem této prace bylo vytvofit autorskou knihu. Autorskd kniha s nazvem
Zpravy do Suddanu se stava souborem ilustraci a textd, které spolu souviseji. Dale knihu
doprovazi cyklus autorskych grafik, jak klasickych, tak pocitacovych a nedilnou soucasti
je soubor velkoformatovych tiskii na platno. VSechny tyto nalezitosti jsou zpracovany

v podobné forme a vychazeji z ilustraci pouzitych v autorské knize.

Autorska kniha je zpracovana klasicky v podobé¢ knihy, jak ji zname. Diraz je kladen
na Cistotu a jednoduchost ve zpracovani i myslence. Ilustrace se stavaji hlavnim prvkem této
knihy. Pro témét vSechny ilustrace byla zvolena technika kresby, jako charakteristicky projev

autorky.

Jak jiz bylo zminéno inspiraci pro tuto praci se staly telefonni hovory a neméné tak
psané vzkazy korespondentovi v Sudanu. Pravé tyto rozhovory, jez mély ptlro¢ni trvani,
se staly hlavnim zdrojem pro tvorbu ilustraci. Kazdodenni psané vzkazy a zpravy byly
zpracovany samostatné v podobé knihy, ktera vSak neni soucdsti této prace, ale nékteré

z téchto textd byly pouzity jako doprovod kreseb v knize Zpravy ze Sudanu.

Prvkem, ktery se stavd v knize dominantou, je kresba, tedy ilustrace. Kresby v této
knize mizeme oznacCit jako ,telefonni kresby“. Vznikaly ptedev§im pii telefonnich
rozhovorech s korespondentem v Sudanu. Kresby ovlivnéné danym rozhovorem, situaci
a taktéz podvédomim ¢i psychickym stavem autorky v daném okamziku. Kresby mohou byt
vnimany jako zaznam tokll myslenek, nebo jako vzkaz. Kresba v této praci by méla fungovat
jako sdélovaci prostiedek, jako vypravéni piibéhu, pro kazdého divéka jiny, subjektivni.
Piibéh, ktery si kazdy mulze vylozit individudlné, mize ho dotvafet nebo zcela vytvafet,
a to vlastnimi mySlenkami, pfedstavami a ndzory. Z jednoho piib&éhu, piib&hu v této knize,
mohou diky ptedstavivosti divaka vznikat nové i zcela odlisné piibéhy. Muzeme fici, ze praveé
to se stava zamérem celé autorské knihy. Zamér zaujmout divéka jak kladné, tak poptipadé

zaporng. Vtahnout ho do déje samotného a nechat jen na ném, bude-li piibéh akceptovat, bude

* CHALUPECKY, Jindiich. Udél umélce, Duchampovské meditace. Praha: Torst, 1998, 456 s. ISBN 80-7215-
050-2, s. 29
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se bavit. Bude-li se bavit, mize si i hrat. Hrat si s mySlenkami a népady, které by ptib&éh
vytvoteny ilustracemi, m¢l vzbuzovat.Vizudlni a obsahova stranka vytvarného projevu
je vzdy podminéna subjektivnimi tendencemi a individudlnimi vlastnostmi ¢loveéka. Kresby
vyuzité v této knize vznikaly v rtiznych obdobich, proto nemaji vSechny stejny charakter
at uz se jednd o pouzity nastroj ¢i materidl. V nékterych piipadech je kresleno
na strukturovany papir, v jinych jsou pouzité riizné nastroje jako tuzky, fixy a jiné kresebné
pomiicky. Kresby vznikaly na matrial, ktery byl momentalné¢ k dispozici jako poznamkové
bloky, zapisniky, dokumenty a jiné. Proto se v n€kterych ilustracich objevuji prvky tisténého
i psaného textu a zdmérn¢ nebyly odstranény. Jednotlivé ilustrace v knize jsou tedy jiné

aby se divak se tak nenudil a neustale objevoval néco nového.

Dalsi soucasti cyklu Zpravy do Sudanu jsou autorské grafiky provedené klasickou
grafickou technikou, leptem, tedy tiskem z hloubky. Tato technika byla zvolena, protoze
autorce je ze vSech klasickych technik nejbliz8i a mé s ni nejvice zkusenosti, bylo zde vsazeno
na jistotu. Pivodnim zdmérem bylo vytvofit grafické listy technikou akvatinty, ale vysledné
listy nebyly podle ptedstav, nehledé¢ na problemati¢nost pii tvorbé samotnych tiskovych
desek, kdy byl zvolen nevhodny materidl a desky kvalitativné neodpovidaly dalSimu
zpracovani a tisku. Proto byl cely proces pfipravy zopakovén, ale za pouziti techniky
carového leptu. Technika byla zvolena hlavné pro jeji podobnost s linearni kresbou a snahou
docilit tak ucelené formy celého cyklu. Grafické listy byly zpracovany samostatng,
a to bez pouziti dalSich technik, nebo déle zpracovavany pocitacové, tak jako u ilustraci
v knize nebo u velkoformatovych tist, kde bylo toto zpracovani nezbytné. I proto se tyto tisky
lisi od celé prace a vznikd tak samostatny soubor. Soubor, ktery vychéazi opét
z charakteristické kresby, vytvoien klasickou grafickou technikou, ale vysledné tisky jsou
pro tuto techniku netradi¢ni, autorské, s novymi piistupy k moznostem v tisku a jeho
variabilité. Déle se tisky, od ilustraci v knize, odliSuji svoji barevnosti. V knize je barvy
vyuzito jen minimaln¢, ma zduraznovat jisté prvky ¢i symboly v kresbé, barevné plochy
jsou vzdy ohrani¢ené. Tady je barva vyuzita celoplo$né, hlavné u tzv. standardnich listd,
kdy jsou rtzné barvy vtirané do desky v celé ploSe a navzdjem se misi. U dalSich grafik
kontrastuje biléd , ¢ista plocha s barevnou plochou a kresbou. Zde byly pii tisku mista zdmérné
vykryvana, aby tak grafické listy dostaly jiny, novy rozmér a ptiblizily se ilustracim
doprovazejicich cely soubor praci. Jak jiz bylo zminéno, v této praci jde o vypravéni pribéhu

a jeho dotvafeni divakem. I u grafickych listi jde o jednotlivé piib¢hy, ale néktera

40



ze zpracovani téchto grafik znemoznuji divakovi vytvofit si ucelenou piedstavu o piibéhu,

situaci ¢i myslence a sdm musi zapojit svoji predstavivost.

Soucasti celého souboru jsou taktéz pocitacové ,,autorské grafiky tist€né ve formatu
B1, tedy 700x 1000 mm. Tyto grafiky opét vychazeji z vySe uvedenych ilustraci, kreseb.
Jedna se o zmét kreseb, poznamek, psaného textu a tzv.,grifondzi“(nedulezité kresby
na okraji papiru,vétSinou nevédomé, automatické, spontanni). VSechny tyto prvky byly
pocitacové upraveny po predchozim naskenovani. Pro tuto praci byl zvolen graficky editor
Adobe Photoshop, tedy bitmapovy graficky program. Do kreseb a textovych prvka nebylo
ptili§ zasahovano, aby neztratily sviij pivodni kresebny charakter, proto nebylo vyuzito
vektorizace . Je zde kladen daraz vice na formu zpracovani nez na stranku obsahovou.
Jednotlivé kresby jsou na sebe vrstveny s pozadavkem vzbuzeni chaosu nebo jsou navzijem
propojovany nahodile, spontann¢€. Také se odliSuji od ilustraci v autorské knize svoji
barevnosti. Jednotlivé subjekty jsou jak vicebarevné tak jednobarevné v linii kresby,
podkladova barva pouzita neni, pouze ¢ista bila plocha jako u celého souboru praci. Chaoticka
barevnost by méla vzbuzovat radost a hravost. Hravost v myslenkovych pochodech divéka
a zaujmout tak svoji netradi¢nosti. Pravé na téchto tiscich je patrné vyuziti automatismu,
spontaneity a ndhody, principy jsouc si velmi blizké. Je dulezité zminit, Ze ne vzdy a vSem
se tvorba ovlivnénd spontannosti a ndhodou jevi jako umélecky hodnotnd, ale stejné
jako v jinych oborech zde panuje rivalita dvou protichidnych smérti. Na strané¢ jedné
oslavujeme spontaneitu, intuici, ndhodu, svobodu a nevédomi, na stran¢ druhé stojime
v opozici vici témto principtim a uplatiiujeme pouze piisné raciondlni mysleni. Ktery z téchto
tabortt ma pravdu nevime. Pravda je relativni, zélezi na subjektivnim pfistupu k dané véci.

Pti préaci na pocitacovych grafikach byla patrna problematika vztahu mezi klasickymi
vytvarnymi projevy a témi pocitatovymi, jak daleko mizeme zajit v pocitacovém rozhrani
se zamérem zachovani klasického vytvarného projevu, nebo jeho absolutni transformaci. Zde
muze byt kladena otdzka zda-li pocitatova grafika je nebo musi byt absolutné pocitatova bez
pouziti jakéhokoliv nastroje, ale pouze za vyuziti pfistroje. Je mozné pracovat pouze s bilou
plochou v pocitatovém prostfedi za pomoci bézné vyuzitelnych subjektd v grafickych
editorech jako jsou geometrické tvary, pismo, stiny,barevné plochy a tahy nejedna-li se
striktné o uzitou grafiku neboli reklamu. Je umeélec, vytvarnik schopen takto pracovat,
pracovat bez materiald a podkladii, které by mély byt jakymsi ptedchiidcem pro dalsi
pocitacové zpracovani, jedna-li se o grafiku autorskou. Z této prace je patrné, ze bez kresby,

jako klasického vytvarného prvku, by tato prace nemohla vzniknout. Cely soubor se stava
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autorskou grafikou, kde se misi poznatky vytvarnych technik, klasické grafiky a nemén¢ tak
pocitacového grafického rozhrani, které napomohlo vyslednému zpracovani, bez kterého by

se tento celek neobesel.

I v malistvi neni umélecké dilo pouhou reprodukci prirody, nybrz dilem prirody.
Prava technika v sobé obsahuje umeéni neumélosti nebo néco, co Sabro Hasegawa jmenuje
., kontrolovanou nahodou “, takze obrazy dostavaji stejné prirozenym zpiisobem svou formu

Jjako skdly a traviny, které na obrazech vidime. >’

33 WATTS, Alan. Cesta zenu. 1. vyd. Olomouc: Votobia, 1995, 220 s. ISBN 80-900614-8-6, 248 s, s. 202
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Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo prostfednictvim autorskych kreseb, které
metamorfovaly nejen do autorské knihy, ozivit vzpominky a zaznamenat je netradi¢nim
zpusobem a vytvorit tak piibéh méné ¢i vice srozumitelny ve spojeni jak klasickych

vytvarnych technik, tak i novych médii, v tomto ptipad¢ pocitacové grafiky.

Hlavni casti bakalarské prace je prakticka Cast. Teoretickd ¢ast miize byt rozdélena
na dva okruhy, které spolu souviseji. V prvnich kapitolach jsou uvedena fakta a vysvétlena
problematika pojmii, které doprovéazely celou tvorbu této prace. V ¢asti druhé je pozornost
soustfedéna na konkrétni predkladany soubor ,, Zpravy do Sudanu“, kde je rozebran postup
a pristup ke zhotoveni cyklu a neméné tak vysvétleni nékterych pojmi, ve kterych autorska

kresba spociva, jako je spontaneita, nahoda ¢i automatismus a subjektivni pohled na né.

Téma Grafika v souvislostech je Sirokym tématem a zdstdvd nadale otevieno.
Predstavuje velké mnoZstvi moznosti a realizaci a touto praci neni zdaleka vycerpano. V této
praci je chapano spiSe v uz§im slova smyslu, zejména ve vzdjemném prolinani grafiky
pocitacové a klasické kresby, tak aby vysledek jak praktické, tak teoretické casti byl
uchopitelny.
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7.10.2012, nedéle
#hoj Tome, tak jsem oficidlné nemocnd. TFi dny jsem neotevela pogitat, tak jsem
aninenapsala. Neméla jsem na nic niladu a ani ted ji nemém. UZ mé to v posteli
nebavi. Méla bych jit do skoly, ale neni mi dobfe, tak jesté zstanu doma. Jdu si
lehnout, ahoj

12.10.2012, patek
#hoj Tomisu, tak uZ to se mou vypadé lépe. Mam uz jen rymu, teplota opadla.Méla
bych zatit néco délat. V pondéli musin jit koneéné do Skoly. To zas bude.No alespon
trochu znéna, nebudu se nudit. Jesté se dolécim a v pondéli se na to vrhnu. Zdravi
té Megi. Pusu

24.10.2012, streda
#hoj Tome, jak se tan mis? Tady nic nového, ale tak trochu uZ nestihdm. Méla jsem
konzultace s pani docentkou ohlednd Grafiky roku. Nesnsin tu souteZ.Pinesla jsem
asi tisic ndvrhd a stejné jsme nic nevybraly. Na to u jsem si zvykla. Jinak jsem
2as byla ve sklepé. Byla tu Eliska, privezla mi pytel vétvi z tiji. Davidiv tita

élal zastFih zahrady, tak mi to poslal. Alespo mam materisl. Tak 34 zas pujdu.Pa.

II



31.10.2012, streda

#hoj, méme konec mésice. UZ jen pét mésici a budes doma. No po pravdé o tom moc
nepFemySlin. Mam dost prace tak na to neni ¢as. A asi to je dobfe, jinak bych se z
toho zblaznila. Dnes jsen zase zistala dona, stéle dodélavém vénce, ale ui se to
chyli ke konci. Konetné! Vazné mé to nebavi. Musim jit pokradovat. Ahoj

iy LA el PR A
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3.11.2012, sobota

#hoj Tome, tak tu méme listopad. Jak to asi vypadé tam u vés. Pedpoklidén Ze zimou
netrpite.Tady to zati jde, ale kdyby uZ bylo jaro, nezlobila bych se. Tady je vie
pri starém, pracuju, chodin do Skoly a nase Megi stale spi. Pomalu musim konéit mém
néjakou prici. MEj se hezky
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10.11.2012, sobota

#hoj, jak to jde?? Doufim ze je vie v poédku. Tady nic moc. Koneéné je po
ugickich. Musin se vrhnout na klid sklepa a vytahnout vinoce. Letos mé to néjak
nebere. Zase mech a mech a mech a mech! S kym budu jezdit do lesa???7277 Taky mi
volala pani Rydlova z Cernilova, takie prodej na trzich mm potvrzeny, tak jsem
rada. Kdyby to 5o jako minuly rok bylo by to fajn. Taky Eekam a2 mi prijdou svidky
na vénce. To zase bude penéz. No investovat prosté musim. Jdu pokracovat v néjaké
Einnosti. Ahoj

III




15.11.2012, Etvrtek
nenén naladu, jdu spat...pa

27.11.2012, utery

#hoj, jak se ti tam daFi? Doufém Ze je vée v porédku a moc se tam nenudite. UZ zase
bude konec nésice. Neikén Ze by to néjak rychle utikalo, ale co se tyk prace, tak
toho Easu moc nemén, doufém Ze to viechno stihnu, nic jiného mi nezbjva. Kazdy rok
je to stejné. Taky bych potFebovala délat vice do Skoly, ale nestihdn to, pristi
tyden uz to bude lepsi. No pak zase Vanoce, nemém niladu shanét darky a hlavné
nevim co a komu. V tomhle ohledu ti zividim, Ze to nemusis resit. K veferu ti zavo-
Lan na skype. Jdu se najist

Mej se hezky

9.12.2012, nedéle
#hoj, tak jsme véera byly s mémou v Nedélitich, a prespaly jsme tan. Trochu jsme
popily s Romanou a Ladou, ale byla jsen rada Ze jedeme donu. Dva dny v NedéliStich
je az prili3 moc. Zitra musim brzo vstivat, jdu do koly, tak musim jit brzo spat
Megi na mé uz cekd v posteli. Tak se tam méj pékné.

Libim t& pa.
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15.12.2013, sobota
#hoj Tomisu, jak je. Asi tam mite lepsi pocasi. Tady je hnusné a zima. Nebavi mé
to. Clovék by jen spal. Tady se dnes uklizi, véera na to nebyla nilada. Dnes uf jo,
tak jsen radsi zalezls u sebe v pokoji a moc nevystrkuji ruzky, abych se nemusela
zapojit. Jen obtas probéhnu na balkén na cigo. No jinak tady vie pfi starém. No-
vinky 2&dné, nebo mé ted nic nenapadd. Tak se néj, ahoj

23.12.2013, nedéle
#hoj Tomisu, dnes je nedéle a zitra mame Vinace, zase to pékné uteklo. Mrzi mé ze
tu nebudes s nami. Pes vikend jsem byla u taty, bylo to celkem fajn
32 na to, Ze mén asi chiipku a neni mi moc dobfe. Dnes tu byl pan Pokorny. To je
ten novy boyfriend matky. Je tu néjak Easto a ja ho nemizu snést, myslin Ze i néma
toho mé dost! Zitra jedu k Elisce, tak to budou dost netradiéni Vanoce. Mima bude u
ségry v Puchlovicich a druhy den mé vyzvedne a pojedene asi za babi a dédou. Taky
se mnou pojede Megi, tak jsem zvidava jak to cestovéni zvladne, ale nechci ani
nemizu 3i nechat doma tak dlouho samotnou. Zitra ne? pojedeme tak ti jeste zavolan,
pak uz asi nebudu mit pristup na skype. UZ se tedim az prijedes domd. Chybis mi
Libén té

28.12.2013, patek
#hoj Tonasku, tak za par deni tu méme Silvestra a Novj rok. Uz zase. Utika to
strané rychle. Asi pojedu za Neléou. Doma byt sama nechci a k Paje také ne. Chee
to znénu, tak pojedu do Pardubic. Zrovna mé nenapada nic, co bych mohla napsat. Nic
nového tu neni, Megi je celken hodna. Snad si veter zavolame. Opatruj se. Ahoj
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1.1.2013, Gtery

#hoj, tak je tu Novy rok. Uz zase. Copak ném asi pinese. Asi nic extra jako ten
predesly. Uz jsem konecne doma. Byla jsem u té Nely. Cesta viaken byla nekonetns a
na nidrazi to byl sanej social. Tak jsem se najedla a pujdu si lehnout. Je tu jeite
pan Pokorny. Jedou s mimou do HK na ohiiostroj. Ja nejedu je tam zima a mim toho
dost. Tak ja jdu do postele pa.

11. 1. 2013, patek
#hoj, tak tu méme zase vikend. Utiki to néjak rychle. Teda jak co. M utiki
zkouskové obdobi, vubec nestiham, néjak se nemizu donutit k néjaké praci. Zato Eas
tvého prijezdu se moc nepFiblizuje. Mima zas Fadi s vysavaten. Neds se to poslou-
chat. Taky nusin zajet k vam donu, pujcit si tu promitatku abych mohla zatit délat
to video do skoly, asi tam zajedu zitra. Musin jit pa.
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19.1.2013, sobota
#hoj Tome tak zatinam byt pékne zoufala. Mj notebook zatina rezignovat..Strasné se
prehfiva a nové programy nezvlads, uz mi asi po desaté spadnul

A pak ta kraksna od Pavla. Je ponals jak $nek, ale neprehivé se a tak mém vetsi
Sanci néco udélat aniz by se cely comp vypnul. Taky jsen si musela pijéit note-
book od mamy. To je Slenej krén. Vibec se mi nedafi tentokrdt je chyba viine v
technice a novou si poFidit nemizu. Jenon nainstalovat novy monitor byla nadlidsks
sila, byla jsem zoufals, bulela jsem jak malé dité.

Na tyhle véci jsem vaine pako!! Nakonec jsem prisla na to jak vyreSit optimalni
roznéry plochy na monitoru a rozliseni. Bohuzel muj problém s videem to nefesi,
zatinsm pochybovat Ze to zvlddnu udélat. Zase je pilnoc a j4 na ten monitor uZ ani
nevidin, jdu spat. Zatin pa a dobrou
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25. 1. 2013, patek
Ahoj, tak dnes jsem lezla z postele zas kolem jedendcté, spala jsem u miny jelikoz
mi Megi zas nachcala do postele. Uz nemém ani 5ilu se na ni zlobit. Dnes tu byl
Seden znamy z ING pojistovny. Skoncila mi u nich pojistka asi na 50 tisic. No mama
By mi ty penize nedala, a Ze potrebuji novy comp Ji moc nezajima, tak jsem si tu
pojistku prodlouzila, jen si ji musin platit sana, 490ke mésiéne..to vis uz jsem
moc staré na to, aby mi neco takového platila.Ale mizu tu snlouvu ukonéit kdy budu
chtit, tak je to celken fajn. Cekim kdy zavolss na skype, uz tri tydny jsi nevolal,
s tin interneten to tam asi neni lehkj co?? Danka Fikala Ze strejda je uf doma a Ze
mu neni moc dobre, pry se v Chartumu na hotelu prezral. Zatim pa

F2aloyy
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2. 2. 2013, sobota
#hoj, Fekla bych Ze jsi byl trochu nepfijemny kyZ jme si volali?! Myslis ze kdyz
neudélén zlohy pe tak se zbofi cely svét?? Ales Fikal...Ales Fikal...Ales Fikal
abych skofil z mostu, tak jsem skofil!!!12222222292020002 0 ININNNNNT
277NN Asi nel AL uz jede AleS radSi domd! Nemize mit prece
ve vien pravdu. VSichni mi néco radite, ale nikdy se neshodnete a jak ja mizu védét
kdo ma vlastné pravdu? Jeste kdyz tomu nerozumin. No nic nechime to byt. M&j se

7.2.2013, &tvrtek
#hoj Tomisu, dnes jsen byla ve Skole, méla jsen posledni zkousku asi jsem dostala
za jedna, ale to moc dile2ité neni. Nevim, byla to divn zkouska, profesor moc
nadseny nebyl a ja taky ne.Dnes jsen cely den podréZdens.Taky jsen zostra vyjela
na Pavla F., ani viastné nevin pro¢, chuddk, nevédél co si myslet. Dnes je prosté
divnej den. Chee se mi jen brecet, nechce se mi nic délat.PFipad mi Ze viechno co
élan, délan Spatné nebo bych mohla delat lip. Nevim co po Skole budu délat, co ze
mé jednou bude. Asi to ani nechci védét. Néjak to dopadne. Stoji viechno
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20.2.2013, streda
Ahoj Tome, tak jsen konetné doma ze Skoly. Dnes jsem nély ty konzultace. Boli né z
toho hlava, ale vie $lo celken hladce. S pani docentkou jsre se tak néjak na vien
donluvily a dokonce jne se 1 shodly. Taky mé ukecala abych poslala prinlasku na
VS do Ostravy, tak jsem ji poslala. Jeste to nusim zaplatit, ale nendm penize tak
poprosin Paju jestli mi to zaplati. Také jsem byla u profesora na grafiku budu u
néj délat lepty na bakalafku. Je to starsi chlapik a trochu staromédni a kdyZ jsem
na néj vybalila svij zénér byl z toho trochu vypladeny, ale ono to néjak dopadne
PFijinacky na tu velsku jsou uZ v dubnu tak ndm co délat. Budu tam taky muset jet
na konzultace. Zatin pa

21.2.2013, streda
Ahoj. Tak véera jsme si moc nepopovidali. A to jsem viiné chtéla. Docela
se bojin Ze dnes zavolés a nebudu vEdEt co Fict. A nadtvana jsem byla. Cely den byl
na prd a 3 o ton chtéla s nékym mlwit. S tebou! Kazdy den Cekdn jestli zavolds
Hlidém aby mi nevypadl internet kdybys nshodou volal. Veera jsem taky Eekala. Ctyfi
hodiny! Chtéla jsen s tebou mluvit. Cely den né bolela hlava, nebylo mi dobre a do
toho ty penize. A pak? Urazis se.Ano se mnou taky nebyla Fec, to vim, ale prislo mi
celken smutng Ze radsi myjes nidobi a nejspis si divs s Husou pulnoéni kévu. O~
Touvén se nechtéla jsen byt nepijems, ale jinak to asi neslo. Taky jsen ti psala
sms, neodpovidél si. Nikdy kdyZ ti napisu tak neodpovis! Prog? No nechci se v ton
moc hrabat. Co se stalo, stalo s, snad dnes zavolis. Ahoj

1.3.2013, patek
#hoj Tome, jsem rada Ze jsi véera zavolal, Ze jsme s popovidali. Moc zdbavnd jsem
asi_nebyla, ale co se di délat. Tak za 5 dni bys mél byt doma. No uZ jsem se
smifila s tin, Ze to tak nedopadne. Megi celou noc prudila tak jsem toho moc ne-
naspala. Dnes jsem na ty kovové desky na leptini divala kryt. Trachu jsem to pokur-
vila. Asi to bylo malo vyschlé, tak se mi ve vadé vynylo i to co nemélo, ale asi

to zaretusuji a bude to snad dobry. Dnes je venku celkem hezky, ale vibec nesviti
slunicko, tak je cely den Sero, ale zitra md byt pry hezky, tak jsen rada. Musim
Jit vymjt tu desku. MEj se a pusu

VIII



7.3.2013, Evrtek
#hoj tome, tak mezi tim co si davas kivu a babovku s Husou, pisu tyhle Fadky.Dnes
mag svitek. Vie nejlepsi!! J4 jela dnes na ototku do koly, dom jsem jela s mamou,
stavovaly jsme se v Lidlu na nakupu. Musela jsem platit ja, jelikoz ona neni do
nedéle dona. Megi zase chytla druha miza, tak tady 1itd a hraje si s néjakym bor-
delen. Vidycky nékde néco vystourd. Asi ji to zabavin.Je to celkem randsl, tak aby
nevzbudila ménu. Tak j3 jdu. Ahoj

20.3.2013, stieda
#hoj, jak je? Mate tan teplo? Tady je strand zima, fouka a taky pekné nasneZilo.

Véera jsen v té vinici jela do Pardubic. Za Nelou a mrknout na dvé vistavy. No
nic moc, ale pokecaly jsme s Nelou, tak to byla fajn. Dnes jsem byla ve Skole,
méla jsem zas konzultace s docentkou a taky jsem byla na grafice dodélat ty desky
na tisknuti. Profesor mi zaFidil ten ateliér abych mohla tisknout, tak budu cely
Eturtek a patek ve Skole, ale celken se na to tedim. Pajdu spat, réno nusin co
nejdfive vstavat. Pa

27.3.2013, stfeda
#hoj Tome, tak kdepak t& mén?? No pry dorazis v sobotu, takie se uvidime v sobotu

KLiZe nechén ve dvefich. Tesm sel!
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3 Pocitacové grafiky 11
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4 Klasické grafiky
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* Autorska kniha, digitalni tisk, 420 x 297mm

b Pocitatové grafiky I, digitalni tisk, 700 x 1000mm

¢ Pocitacové grafiky Il, digitalni tisk na platno, 1000 x 1000mm
4 Klasické grafiky, ¢arovy lept, 242 x 328mm
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