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Introduction

Dans le présent travail, nous aurons pour le but de proposer une traduction de la
publication biographique Soutine ou le lyrisme désespéré qui traite sur la vie et I’ceuvre de
Chaim Soutine, un peintre juif d’origine russe et naturalis¢ francais. Quoiqu’il ait marqué
considérablement la peinture européenne de la premiére moitié du XX° siecle, il se tient peu
connu dans le milieu tchéque ce que peut étre causé par le manque de sources littéraires a la
portée en tchéeque. Comme répandre une connaissance sur la culture en général est ce que nous
considérons un instrument a cultiver la société aisé mais efficace, nous voudrions rapprocher la
personnalité et I’ceuvre de Soutine au plus grand public possible. C’est pourquoi nous avons

choisi un exemple du texte spécialisé d’une part, mais du caractére vulgaristeur de 1’autre.

Les textes spécialisés du domaine de I’histoire de 1’art sont, quand néme,
caractérisés par plusieurs de particularités. Ils sont typiquement impersonnalis€s et concernent
un vocabulaire particulier en fonction du domaine traité ainsi que grand nombre de noms
propres des lieux, des personnages réels, des événements historiques, de titres d’ouvrages
littéraires ou artistiqueS ou encore de citations provenant d’autres sources vari¢s. Nous alons
alors examiner surtout ce niveau du texte traduit et nous allons y préter une attention

particuliére.

Au fil du temps, un nombre considérable des hommes de lettres et des linguistes se
préoccupaient de la problématique de traduction. En élaborant notre mémoire de licence, nous
allons se fonder sur les théories de ceux plus contemporains pour assurer ’actualité de notre
travail. Néanmoins, en raison de 1’étendue strictement limitée et que cette partie se senterait
autotélique par rapport a 1’objectif principal de ce mémoire, nous omettons dans le chapitre
dédi¢ a la traductologie (dont nous présentons en maniére plus détaillée au-dessous) tout le

développement historique de cette discipline.

Pour effectuer notre intention nous avons di prendre une décision d’apres quel
mode¢le théorique avancer et comment structurer le mémoire pour atteindre une maniére la plus
convenable. Nous le donc divisons aux quatre chapitres principaux dont le premier traite de la
publication traduite. Premi¢rement, elle sera présentée au niveau du contenu et de la structure,
ensuite, nous présenterons bri¢vement son auteur en fonction de la sphere de son action et en
présentant ses autres publications qui le bien illustrent. Successivement, la maison d’édition
Faton qui I’a publi¢ en tant que numéro hors-série en 2008 sera examiné depuis son origine

jusqu’a ses activités contemporaines.



Le deuxieme chapitre sera dédié, au contraire, a la traduction et a la traductologie
en tant que discipline scientifique. Nous aller, au premier lieu, cotoyer des termes fondamentaux
de la traductologie, nous proposerons quelques définitions en se basant sur les linguistes
d’aujourd’hui, ensuite, nous allons traiter comment on peut trier des traductions suivant
plusieurs aspects. Pour atteindre la liaison la plus grande possible entre les parties théorique et
pratique, nous allons également consacrer quelques lignes a la traduction spécialisée des textes
d’histoire d’art en examinant ses particularités. Nous allons conclure ce chapitre en citant des

procédés ou transformations employées le plus souvent dans le processus traductionnel.

Le troisiéme chapitre et le premier chapitre de la partie théorique a la fois sera
complétement consacré au commentaire a la traduction effectuée de notre part. Représentant
les ¢léments typiques pour un tel type de texte, nous allons préter attention surtout aux noms
propres dont anthroponymes, toponymes et titres d’ccuvres de domaines variés, ensuite, nous
présenterons les transformations traductionnelles employées, tout en démontrant aux exemples,
accompagnés par les références aux pages concretes pour rendre le travail synoptique. Au sein
de ce chapitre, nous décrirons également notre procédé quant a la traduction du titre et nous

allons aussi briévement comparer les langues frangais et tchéque sur le plan typologique.

Le dernier chapitre consiste d’un glossaire divisé en deux groupes : un glossaire des
termes de la sphére historico-politique et celui des termes liés a la théorie de I’art. Les termes
des deux groupes émaillent tout le texte et nous considérons utile de les classer pour le pouvoir
consulter chaque fois que nécessaire, également, peut-étre, a I’avenir. A la fin du présent
mémoire, trois annexes sont jointes : le texte original de la publication, notre traduction en
tchéque proposée, et une petite illustration de la production picturale de Soutine, pour mieux
comprendre de ce que 1’on décrit au sein des passages ou I’auteur de la publication analyse ses
peintures. Comme c’est le texte méme qui parle en facon détaillée sur la vie entiere de Soutine,

aucun chapitre examinant sa biographie n’est pas inclus.



I Soutine ou le lyrisme désespéré

Publi¢ en janvier 2008, I’ouvrage Soutine ou le lyrisme désespéré représente le
numéro 34 de hors-série de la revue L 'Objet d’Art d’une maison d’édition dijonnaise renomée :
Editions Faton. Rédigé par docteur en littérature et civilisation frangaise Jean-Jacques Breton,
ce livret nous fait jeter un coup d’ceuil dans la vie de Chaim Soutine, le peintre d’origine juive

russe, naturalisé frangais.

Concernant les thémes principaux, I’auteur traite deux grands sujets : la vie de
Soutine et son ceuvre. Etant donné que ces deux aspects de sa vie influencaient tout le temps
I’un Iautre, les deux thémes sont traités en équilibre et en liaison permanente. Les péripéties
de la vie de Soutine avaient sans aucun doute toujours un grand impact a son ceuvre, son style
et les themes représentés ainsi que ses peintures et son travail en général formaient, par contre,
sa propre histoire. Pour dépeindre I’image de cet artiste dans sa complexité, d’apres nous, cette

interconnexion est alors absolument indispensable.

En ce qui concerne la forme, le texte est distinctement structuré en trois grands
chapitres selon les dates clés dans la vie de Soutine. Le premier grand chapitre, qui se divise
encore en deux sous-chapitres, a pour but de traiter les premiers 20 ans du peintre, depuis la
naissance et 1’enfance un peu voilée jusqu’a la formation et les premiers essais liés a la
recherche d’un style idéal. Une partie est €également consacrée a ses commencements en tant
que peintre-portaitiste. Le deuxiéme chapitre focalise plutot a I’ceuvre de Soutine apres I’an
1913, quand son style distinctif commence a devenir stable. L’auteur y traite ses peintures
« crues » représentantes des motifs de beeuf écorché, d’autre coté, il examine ses paysages créés
dans les années 1920. Le troisieéme et le dernier chapitre est dédié aux derniers 20 ans de la vie
de Soutine qui meurt a I’age de 50 ans a Paris en 1943, a ses inspirations de 1’époque et au

sommet imaginaire de son ceuvre enticre.

Ce qui est ¢galement nécessaire a mentionner dans le cadre de la forme, ce sont les
dizaines d’images qui accompagnent le texte et qui font la partie indispensable pour le lecteur.
Réalisée en maniere assez adroite, aussi la conception graphique représente un aspect important
duquel un potentiel traducteur devrait tenir compte. Néanmoins, dus a 1’étendue du présent
travail strictement limitée, nous ne sommes pas en mesure d’examiner cet aspect. Par

conséquent, nous ne traiterons cet ouvrage qu’en fonction de 1’aspect du texte propre. Omettant



les autres cotés mentionnés ci-dessous, I’examination de ses points de vue se propose en tant

qu’objet d’une potentielle recherche a réaliser a I’avenir.

Ayant présenté briévement la publication discutée, nous allons passer désormais
aux autres sujets. Dans les sous-chapitres suivants, nous allons présenter la maison d’édition
Faton, ainsi que Jean-Jacques Breton, ’auteur du texte qui fait I’objet de notre recherche.
Successivement, nous allons consacrer un sous-chapitre au genre littéraire de la biographie. Il
reste d’ajouter que, vu que la biographie de Chaim Soutine et son ceuvre présentent 1’objet du

texte traduit, ses données biographiques ne seront pas incluses dans le présent travail.

1.1 Editions Faton

Fondée en 1972 par Louis Faton, la maison d’édition Faton est une entreprise
indépendante et familiale, situé rue Berbisey au centre de la ville de Dijon.> Vu que la
publication Soutine ou le lyrisme désespéré était publié en 2008 par cette maison d’édition,
nous employons ce sous-chapitre pour la situer dans le contexte plus large en fonction de son
origine. Nous allons alors briévement présenter la naissance des Editions, leurs parties, sphéres
de publication ainsi que ses partenaires et collaborateurs, avec 1’accent au magazine de L’Objet

d’art. Celui-ci publie chaque année 12 hors-séries, dont notre texte d’intérét.

Pour comprendre le fond de la sphére d’activité des Editions Faton, il suffira de
présenter leur fondateur, étant donné que sa vie et la production de la maison d’édition sont
étroitement liées 1’une a 1’autre. Louis Faton est né en 1924. Apres 20 ans dans 1’industrie (en
tant que chargé du marketing dans un groupe laitier en région parisienne),? il se lance dans
I’édition en 1972 en rachetant le magazine parisien d’Archéologia et en transférant son siége a
Dijon ou il réside.® Passionné de D’art, de la culture en général et de I’auto-instruction
permanente d’une part et du sport de I’autre, ils se sont installés, avec sa femme Andrée, a Dijon

pour se rapprocher des pistes de ski en Savoie :*

! Le fondateur et dirigeant des éditions Faton s'est éteint. France 3: Bourgogne-Franche-Comté [En ligne].
06/12/2016 [consulté le 4 aotit 2020]. Disponible sur : https://france3-regions.francetvinfo.fr/bourgogne-franche-
comte/fondateur-dirigeant-editions-faton-est-mort-1149453.html.

2 Louis Faton vient de disparaitre. Le Bien Public [En ligne]. 07/12/2016 [consulté le 4 aotit 2020]. Disponible
sur : https://www.bienpublic.com/cote-d-or/2016/12/07/louis-faton-vient-de-disparaitre.

3 Déces de Louis Faton : retour sur le succés de sa maison d'édition basée a Dijon. France 3: Bourgogne-Franche-
Compté [En ligne]. 07/12/2016 [consulté le 4 aolGt 2020]. Disponible sur: https://france3-
regions.francetvinfo.fr/bourgogne-franche-comte/cote-d-or/dijon/deces-louis-faton-retour-succes-sa-maison-
edition-basee-dijon-1150197.html.

4 Louis Faton vient de disparaitre... op. cit.



« ‘Nous I’avons ramené a Dijon, contre [’avis de tous les gens qui connaissaient la revue
et qui savaient de quelle maniere elle était faite, qui connaissaient les auteurs. lls nous
disaient qu’il serait probablement impossible d’éditer une revue comme Archéologia a

Dijon, parce que beaucoup de ses auteurs sont étrangers’, confiait Louis Faton en 2002. »°

Néanmoins, cette crainte s’est avérée vaine. La société s’est développée au fil des
ans et aujourd’hui, une vingtaine des revues culturelles et éducatives dans les domaines de
I’histoire de I’art, de I’archéologie, de I’histoire, de la culture générale mais aussi de la jeunesse
et du sport sont publiées reguliérement, ainsi que des beaux livres et des ouvrages de prestige
dans les mémes domaines.® De plus, a partir de la fin des années 1990, Louis Faton avec son
équipe commence a publier des revues d’initiation a I’art ou a 1’archéologie pour les enfants.
D’apres lui, il faut « qu’il y ait en permanence un aspect ludique dans les revues qu’on leur
présente, sans renoncer a approfondir les choses ».” De nos jours, six magazines en totale sont

proposés aux lecteurs de 4 a 15 ans.®

Le mensuel L’Objet d’Art, au contraire, présente chaque mois les actualités des
expositions, du marché de I’art, des musées ou encore du patrimoine, accompagnées des études
sur la peinture, les arts décoratifs et la sculpture. Le magazine a été fondé en 1969 sous le titre
de L Estampille, puis devenu L Objet d’Art.° La revue publie également ses hors-série, dont la
publication Soutine ou le lyrisme désespéré, publié en 2008. Ces publications ont pour objectif
de faire suivre a ses lecteurs des événements artistiques et des grandes expositions en France
ainsi qu’en étranger. Toujours richement accompagnées d’illustrations, ces publications servent
souvent aussi comme les catalogues de ces expositions.® Ayant pour les partenaires principaux
le Bureaux des Arts de Science Po Paris et I’Ecole du Louvre Junior Conseil, L Objet d’Art

vient rédigé par nombreux de spécialistes dans le domaine de la culture.*

En 2016, Louis Faton est mort a I’age de 92 ans. Dé¢s les années 1980, il avait intégré

ses deux filles au sein de son entreprise, a partir de 2012, c’est sa fille Jeanne Faton avec son

5 Déces de Louis Faton : retour sur le succés de sa maison d'édition basée a Dijon... op. cit.

® Le fondateur et dirigeant des éditions Faton s'est éteint... op. cit.

" Déces de Louis Faton : retour sur le succés de sa maison d'édition basée a Dijon... op. cit.

8 Faton Jeunesse. Faton.fr [En ligne]. [consulté le 4 aoit 2020]. Disponible sur:
https://www.faton.fr/theme/jeunesse.5.php.

® 1’Objet d’Art. Faton.fr [En ligne]. [consulté le 4 aolt 2020]. Disponible sur : https://www.estampille-
objetdart.com/.

10 L>Objet d’Art Hors-séries. Faton.fr [En ligne]. [consulté le 4 aott 2020]. Disponible sur : https://lobjet-dart-
hors-serie.com/.

1 Les partenaires L’Objet d’Art. Faton.fr [En ligne]. [consult¢é le 4 aodt 2020]. Disponible sur :
https://www.estampille-objetdart.com/partenaire.php.
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conjoint Olivier Fabre qui se préoccupent de la gestion des Edition Faton qui emploie

actuellement une cinquantaine de professionnels.*?

1.2 Jean-Jacques Breton

Rédacteur de tous les textes de la publication Soutine ou le lyrisme désespéré, Jean-
Jacques Breton, est connu en tant que docteur en littérature et civilisation frangaise.™® Docteur
en lettres, il a travaillé dans le secteur du livre a la Réunion des musées nationaux. En charge
des bibliographies pour les expositions des musées nationaux, il a aussi créé le fonds de
plusieurs librairies dont celui des nouvelles librairies du musée du quai Branly. Il est spécialiste
des arts premiers ou naifs ainsi que de la littérature décadente et de I’art symboliste. Il est
également 1’auteur de nombreux ouvrages aussi bien de vulgarisation que d’érudition et, a ce
titre, a ét€ nommé chevalier des Arts et Lettres. Ses nombreux voyages qu’il a effectués dans
le cadre de ses recherches lui ont permis de découvrir les hommes et les arts du monde, dont il

est collectionneur.'*

Sa bibliographie est assez riche et comporte dizaines de publications plus ou moins
vastes. L une des plus considérables, L 'Histoire de [’art pour les nuls (2006) dont Breton est
collaborateur encore avec Philippe Cachau, docteur en histoire de I’art et diplomé de
muséologie, et Dominique Williatte, titulaire d’une maitrise de philosophie de I’art, traite de
tous les domaines de 1’art dont la photographie, la peinture, la sculpture ou I’architecture en

maniére lisible, mettant I’accent sur le fait que I’art n’est pas réservé « a une poignée d’élus ».2°

Pour citer d’autres ouvrages remarquables, ce sont surtout Anthologie des arts
premiers (2008), Le faux dans I’art (2014), Arts populaires d’Afrique, d’Océanie, d’Asie et des
Amériques (2006), Louvre insolite, ’autre visage des ceuvres (2013) ou encore Anthologie des

peintres pompiers (2010) qui bien illustrent et éclairent la sphére d’action majeure de cet auteur.

12 D¢ces de Louis Faton : retour sur le succés de sa maison d'édition basée a Dijon... op. cit.

13 BRETON, Jean-Jacques, Soutine ou le lyrisme désespéré, Editions Faton, n°34, Dijon, 2008, p. 1.

14 Jean-Jacques Breton. Lecavalierbleu.com [En ligne]. [consult¢ le 2 février 2020]. Disponible sur:
http://www.lecavalierbleu.com/auteur/jean-jacques-breton/.

15 Histoire de I’art pour les nuls. Livre.fnac.com [En ligne]. [consulté le 4 aoft 2020]. Disponible sur :
https://livre.fnac.com/a1837459/Pour-les-Nuls-Histoire-de-I-Art-Pour-les-nuls-Jean-Jacques-Breton.
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1.3 Biographie en tant que genres littéraires

Faisant I’objet de notre recherche, nous avons décidé de consacrer quelques lignes
¢galement au genre littéraire de la biographie. La biographie est une histoire de la vie de
quelqu’un relatée dans un récit, ou ce récit lui-méme.*° 11 s’agit donc d’une ceuvre de caractére
historique ou documentaire qui a pour objet la reconstitution la plus véridique possible d’une
vie décrite de I’extérieur, et fondée sur des témoignages, des souvenirs ou des documents
authentifiés. En fonction du caractére d’un ouvrage biographique, nous en pouvons distinguer
plusieurs types. Selon la mesure de la beletralisation d’une ceuvre, on peut la classer a la

littérature non fictionnelle, au journalisme ou comme un exemple d’un roman biographique.'’

Concernant le développement du genre, la création des biographies fait partie des
actions littéraires les plus vieilles ce qui démontrent plusieurs exemples de textes écrits en
hiéroglyphes aux mures des tombes d’égyptiens anciens pour mettre en demeure des actes de
vie des grands seigneurs de 1’époque.*® Pour la littérature de I’ Antiquité, la biographie nait dés
Ve siecle av. J.-C. avec les Vies paralléles des hommes illustres de Plutarque.’® Dés 1’époque
de la renaissance, on peut parler de la biographie moderne. La différence entre la biographie
antique (et méme celle du Moyen Age, caractérisée par la nature religieuse et ’idéalisation
morale) et celle moderne consiste dans I’aspiration de souligner aussi des rapports plus larges

d’une personne et son époque de cette derniére.?

Aprés avoir traité les renseignements indispensables pour introduire la publication
Soutine ou le lyrisme désespéré en tant que le texte source pour le présent mémoire, passons en
ce moment au second chapitre de la partie pratique. Ce dernier a pour le but de traiter la
traduction au niveau théorique : nous allons présenter la discipline de la traductologie, nous
expliquerons quelques termes fondamentaux comme I’équivalence et I’invariance dans la
traduction et des types de taxinomies de la traduction, successivement nous allons nous
préoccuper de la traduction des textes spécialisés du domaine de I’histoire de 1’art et finalement
nous allons indiquer certaines transformations utilisées le plus souvent dans le processus

traductionnel.

16 Biographie. Larousse.fr [En ligne]. [consulté 1le 17 novembre 2018]. Disponible sur:
https://larousse.fr/dictionnaires/francais/biographie/9423?q=biographie#9327.

7 1hid.

18 KUDELKA, Viktor, Maly labyrint literatury, Praha, Albatros, 1982, p. 559.

19 1hid.

20 1hid.
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Il Traduction et traductologie

La traduction est une procédure ou un texte original, souvent appel¢ le texte source,
est remplacé par un autre texte dans une autre langue, ce qu’on appelle le texte cible. Au fil des
siecles, la traduction a ¢été considérée a la fois positivement, a la fois négativement.
Positivement en raison de sa capacité de donner accés a de nouvelles idées et a de nouvelles
expériences issues d’une communauté linguistique différente, négativement, parce que les
textes traduits, d’aprés des linguistes variés, restent quelque chose de subalterne, une sorte de
substitut de 1’original. Selon House, le role des traducteurs est, quand méme, apprécié pour leur
emploi de médiation entre différentes langues, cultures et sociétés, ce qui offre un service

important aux personnes qui ne parlent que leur langue maternelle.?

Malgré le fait que les origines de la traduction vont jusqu’a I’ere de 1’ Antiquité (voir
des textes de Cicéron, d’Horace, de Sénéque et d’autres), la traductologie moderne est, au
contraire, une discipline scientifique qui nait au cours des années 1950 et 1960 simultanément
aux territoires divers,?? et qui s’occupe de la traduction en tant que le processus du transfert
d’un renseignement d’une langue a une autre, mais aussi du résultat de ce processus. Jean-René
Ladmiral, un philosophe et traducteur frangais contemporain, résume cette affirmation par la

formulation suivante :

« La traduction est un cas particulier de convergence linguistique ; au sens le plus large,
elle désigne toute forme de « médiation inter linguistique », permettant de transmettre
l’information entre locuteurs de langues différentes. La traduction fait passer un message
d’une langue de départ ou langue-source dans une langue d’arrivée ou langue-cible. La
traduction désigne a la fois la pratique traduisante, [’activité du traducteur au Sens

dynamique et le résultat de cette activité (le sens statistique), le texte-cible lui-méme. »=

Concernant le processus, en traduisant, il y a toujours une orientation en arriere
vers le message de 1’original et une orientation en avant vers les conditions de communication

des lecteurs visés et vers la facon dont des textes sont écrits dans la langue cible. Cette

2L HOUSE, Juliane, Translation: the basics, New York: Routledge/Taylor & Francis Group, 2018, p. 9.
22 GILE, Daniel, La traduction. La comprendre, [ apprendre, PUF, Paris, 2005, pp. 234-235. Cité de : RAKOVA,
Zuzana, Les théories de la traduction, Brno: Masarykova univerzita, 2014, p. 10.
23 LADMIRAL, Jean-René, Traduire: théorémes pour la traduction, Gallimard, 1994, p. 18. Cité de : STAN,
Cristina, Traduction : définition du concept et présentation des théories de la traduction [En ligne]. Suceava,
Roumanie, [consulté le 26 mars 2019], Université « Stefan cel Mare », p. 2. Disponible sur : http://doct-
us.usv.ro/article/viewFile/69/27.
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ambivalence est une des caractéristiques générales déterminantes la problématique de
traduction. L’orientation en arriére signifie que c’est le contenu du texte original qui doit étre
maintenu équivalent dans le texte traduit ; dans ce cas, on parle de la soi-disante équivalence
semantique. 1l faut mentionner également un autre type d’équivalence, qui tient compte du style
de texte traduit, de son niveau formel et de la fagon dont ses différentes parties sont construites.

11 s’agit, dans ce cas, de ’équivalence pragmatique.®*

Machalova et Vyslouzilova, par contre, résument cette théorie et introduisent la
locution de la condition de conserver ['invariance de traduction. Cela représente la condition
indispensable pour atteindre 1’équivalence nécessaire entre les textes source et cible. Autrement
dit, il faut toujours conserver le fond du texte original, son renseignement clé. Dans ce contexte,

elles parlent de la traduction fonctionnellement équivalente.?®

Cette approche est, néanmoins, trop bréve ; la traduction touche beaucoup plus de
sphéres et il s’agit d’'un mécanisme beaucoup plus complexe. Selon Ladmiral, la traduction
produit un texte cible équivalent non seulement sémantiquement et pragmatiquement, mais
aussi stylistiquement, poétiquement, rythmiquement et culturellement au texte source.?® Par
coséquant, nous pouvons constater que la traduction est une discipline assez complexe et qu’il

n’éxiste une seule fagon comment en approcher.

I1.1 Types de taxinomie de la traduction

Traduction servile, libre, conforme, fidéle, moderne, vieillie, bien ou mal lisible,
voici quelques de désignations que nous pouvons lui donner. Dans la sphére scientifique,
néanmoins, nous disposons d’une série d’aspects comment trier les traductions. D’apres
Skoumalové, on connait trois types de taxinomie généraux : la premicre classe comporte les
soi-disantes taxinomies différenciatrices (on les trie, par exemple, selon les genres littéraires, la
proximité typologique des langues source et cible, la direction de la traduction, les classes
sémiotiques). Dans le deuxiéme groupe, en triant les traductions, nous partons de leur proximité
expressive ou celle concernante le contenu (par exemple la proximité territoriale ou temporelle).

Le troisiéme groupe comporte quelques des opérations textuelles que 1’on effectue apres avoir

24 HOUSE, Juliane, Translation: the basics, op. cit., p. 10.

%5 VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice prekladu pro rusisty: politika, ekonomika,
Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2011, p. 9.

% LADMIRAL, Jean-René, Traduire:..., op. cit., p. 11. Cité de : STAN, Cristina, Traduction : définition du
concept... op. cit.
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terminé le processus de traduction.?” Dans la partie théorique du présent mémoire, nous
traiterons uniquement les taxinomies ayant la liaison directe avec le texte qui fait objet de notre

recherche.

La traduction entre les langues naturelles peut étre distinguée, en premier lieu, en
fonction de la proximité des langues source et cible. Cette proximité (ou distance) peut étre
territoriale, temporelle ou typologique. La proximité typologique signifie, en pratique, que la
traduction de langues apparentées différe de la traduction de langues typologiquement
éloignées.’® Nous allons traiter ce phénomeéne plus détaillément dans le chapitre IlI.

Commentaire a la traduction.

La classification sémiotique des traductions est basée, au contraire, sur le concept
d’une langue en tant que systeme des signes. Par conséquent, la traduction peut étre, en fonction
du présent systéme des signes (ou langages), intralinguale, interlinguale ou intersémiotique.
En cas de la traduction intralinguale, il s’agit, par exemple, du remplacement d’une
construction syntaxique ou lexicale par une construction synonymique, au niveau de textes, il
peut s’agir de formes abrégées d’un texte, de commentaires, de notes explicatives ou,
également, de traductions d’une ancienne langue vers une langue contemporaine. Concernant
la traduction interlinguale, par contre, ce sont les différents langages du méme systéme
sémiotique (par exemple le tcheque et le francais, différents langages de programmation, mais
aussi différents systémes tonaux en musique) qui entrent dans une relation traductionnelle. Pour
la traduction intersémiotique, chaque langue appartient a un systéme sémiotique différent (ils
s’opposent par exemple les langages naturel et artificiel, ou celui d’une ceuvre musicale ou

artistique, comme, par exemple, des adaptations théatrales d’un ouvrage littéraire).?®

Un autre aspect de tri de la traduction reflétant le contraste entre les langues
maternelle et étrangére représente la direction de la traduction. On distingue la traduction de
la langue étrangere et celle vers la langue étrangere. De toute évidence, il est plus facile
d’acquérir la premiere compétence, étant donné que le texte écrit en langue étrangere est déja
prét, accompli ; la tiche d’un traducteur est alors de 1’analyser, il ne s’agit qu’une recherche de
sa signification, tandis que la partie la plus complexe du processus (ce qui est une synthése du

nouveau texte) s’effectue en langue maternelle. En deuxiéme cas, par contre, le traducteur part

21 SKOUMALOVA, Jaké druhy piekladu zndme (in:) KUFNEROVA, Zlata et al., Piekladdni a ¢estina, JinoGany:
H & H, 1994, Linguistica (H & H), pp. 22-23.

28 |bid., p. 24.

2 1bid., pp. 23-24.
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de la langue maternelle, tandis que la synthése doit étre traitée en une langue étrangere. Bien

ou mal comprise, en ce cas, la connaissance passive (quoique étendue) ne suffira pas.°

Vu qu’il y a toujours une certaine différence temporelle — plus ou moins marquante
— entre la création des textes original et traduit, c’est également I’aspect du temps que 1’on
applique par rapport a la traduction. En cas d’une traduction contemporaine, qui soit publiée
peu aprés la publication de ’original, on parle de la traduction synchronique. Si la traduction
nait longtemps aprés la publication de I’original, il s’agit de la traduction diachronique.3!
L’aspect pragmatique des relations temporelles entre 1’original et la traduction a sa valeur
surtout si I’original est, au point de vue temporel, plus éloigné du moment de la naissance d’une
traduction, c’est-a-dire, en cas de la traduction diachronique. La mesure de I’intention de
conserver, dans la traduction, la soi-disante couleur locale reléve en pratique deux attitudes : la
traduction finale peut étre archaisée s’il y a un effort d’approcher au lecteur, autant que
possible, I’époque dans laquelle une histoire se déroule, ou modernisée, qui, au contraire, traite

des événements décrits en maniére contemporaine.

Lié au caractére stylistique d’un texte traduit, le style (éventuellement le genre) est
considéré comme 1’un des aspects taxinomiques les plus importants. Les deux branches de base,
indépendantes I’une a 1’autre, avec des théories distinctes, représentent, d’un coté, la traduction
technique et la traduction /ittéraire (ou artistique) de 1’autre.3® Le groupe de textes techniques
comprend la traduction de la littérature professionnelle, spécialisée ou scientifique de toutes
sortes : la traduction d’instructions, de documents officiels et diplomatique, de reportages et de
commentaires, de contrats, de correspondance commerciale et autres. Ce type de traduction met
I’accent sur I’actualité et I’exactitude du contenu. Ce qui est souvent considéré comme un
probléme essentiel de la traduction technique, ce sont des termes, en raison de leur afflux

incessant et leurs contenus qui souvent différent dans langues différentes.3

L’auteur du texte technique doit étre capable d’interpréter une idée ou un argument
en fagon la plus claire et précise possible, ce qui, cependant, impose des exigences €levées sur
la composition logique du contenu d’un tel texte. Lors de la traduction, ces exigences se
refletent le plus souvent dans une structure compositionnelle qui est, habituellement, plus

compliquée que dans la fiction. De plus, un texte technique ou scientifique de qualité devrait

%0 Ibid., pp. 24-25.
31 1bid., p. 31.

2 |bid., p. 32.

3 |bid., p. 25.

3 |bid., p. 25-26.
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avoir également une certaine dimension esthétique (quoique différente de celle des textes
artistiques) en tant que composition bien équilibrée, méthode d’argumentation logique, ou sens

pour un détachement ample ainsi qu’un détail minutieux.®®

La traduction artistique est principalement divisée en poésie, prose et drame, ce
qui correspond a peu pres a la division traditionnelle des textes littéraires en genres lyriques,
épiques et dramatiques. Les caractéres de ces textes différent, tout d’abord, en fonction du
contenu, de I’expression et des lecteurs prévus (voir, par exemple, la littérature pour les enfants
et les jeunes, la littérature humoristique, aventureuse, biographique, etc.) et puis en fonction des
genres littéraires traditionnels (roman, nouvelle, biographie et autres). Egalement, certaines
parties d’un texte littéraire ont leurs propres spécificités a traiter : c’est par exemple la
traduction du début et de la fin d’une ceuvre et celle du titre qui révelent des particularités et

représentent un sujet de traduction important.*

Un espace de transition imaginaire entre les textes techniques et artistiques
comprend principalement des diverses formes fictionnalisées de la littérature non-fictionnelle,
liées en particulier a la soi-disante vulgarisation.>” Comme le texte qui représente 1’objet de
notre recherche se trouve aux confins de plusieurs styles et appartient au domaine de 1’histoire
de I’art (du coup comporte beaucoup de phénoménes spécifiques), nous allons dédier le sous-

chapitre suivant a la traduction des textes spécialisés de telle sorte.

1.2 Traduction spécialisée des textes d’histoire d’art

Les textes spécialisés en I’histoire d’art font partie de la domaine de sciences
humaines et, comme tels, ne se trouvent pas au centre d’intérét primordial des linguistes ou des
traductologues. En général, le traducteur de ce genre de textes est confronté aux mémes
problémes que le traducteur de tout texte scientifique ou technique doit résoudre, néanmoins,
quant aux textes humanitaires, des termes sont considérés plus polysémiques ce qui cause

souvent un manque de clarté dans le texte cible.®

De plus, I’histoire de I’art est une discipline tres large concernante 1’architecture, la

peinture, la sculpture, etc., et impose donc beaucoup d’exigences aux traducteurs en ce qui

% Iid., p. 26.

% bid., pp. 26-27.

7 |bid., p. 26.

3 HRDINOVA, Eva Maria, Kultura v procesu prekladu, Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2017, p.
21.

17



concerne une base de connaissances générales.®® En conséquence, la terminologie des textes
d’histoire d’art est assez complexe et ce n’est pas uniquement la fonction informative qui est

typique pour eux, mais également la fonction descriptive.*

En ce qui concerne le genre d’un texte de telle caractéristique, il s’agit le plus
souvent d’articles spécialisés, de catalogues d’exposition, de textes éducatifs, mais aussi, par
exemple, de monographies scientifiques, de manuels scolaires ou de la littérature non-
fictionnelle. Les genres de texte présentés peuvent différer dans leur but (ou fonction) et leur
dimension pragmatique. Le traducteur devrait conserver la fonction du texte et omettre tous les
décalages sémiotiques éventuels. Les plus grands problémes dans le processus de traduction
représentent 1’intertextualité, la terminologie lexicale (trés souvent d’origine étrangere), dont

les mots empruntés (le plus couramment du grec, du latin et des autres langues romanes).*

En ce qui concerne le point de vue lexical, il est nécessaire de souligner la présence
fréquente d’un lexique non équivalent. Qu’il s’agisse de termes ou de mots liés au contexte
culturel, le résultat est le métissage de différents domaines de I’histoire de I’art avec d’autres
disciplines scientifiques, comme par exemple 1’histoire ou la théologie, ce qui nécessite, d’un
seul traducteur, la connaissance de nombreuses terminologies. Etroitement 1ié a cela, c’est le
mangue de dictionnaires spécialisés qui force les traducteurs a créer ses propres glossaires pour

que la justesse de ses choix puisse étre assurée.*?

Les phénomenes intertextuels apparaissant dans les textes d’histoire d’art
comprennent traditionnellement des citations de chroniques, de la Bible, d’autres textes
religieux, des personnes fameuses et d’autres. La théorie de la traduction, selon Hrdinova,
proclame qu’on applique la traduction canonisée, s’il y a une, et le traducteur est, dans ce cas,
obligé d’indiquer la source. Si la traduction canonisée d’une expression n’existe pas, le

traducteur doit trouver une propre solution, ce qui peut poser, en fonction du vocabulaire

39 SANDOR, A. M., Besonderheiten beim Deutsch-Ruménischen Ubersetzen von Texten aus dem Bereich der
Kunstgeschichte. Dans : Professional Communication and Translation Studies 3 (1-2), 2010, pp. 75-82;
WALKER, M., Translation for Art and Architecture History Applications. Dans : Translation Journal 3, n° 2,
1999. [En ligne]. [consulté le 30 septembre 2016]. Disponible sur:
http://translationjournal.net/journal/08archit.ntm ; ELKINS, J., Art History as a Global Discipline. Dans:
ELKINS, J. (ed.), Is Art History Global?, London, New York, 2007, pp. 3-24. Cité de : HRDINOVA, Eva
Maria, Kultura v procesu prekladu, op. cit., p. 22.
4 SANDOR, A. M., Besonderheiten beim Deutsch-Ruminischen Ubersetzen von Texten aus dem Bereich der
Kunstgeschichte. Dans : Professional Communication and Translation Studies 3 (1-2), 2010, pp. 75-82. Cité de :
HRDINOVA, Eva Maria, Kultura v procesu piekladu, op. cit., p. 22.
41 |bid.
42 |bid., pp. 22-23.
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apparaissant, des problémes en élaborant une stratégie de traduction.*® Une telle stratégie est,
entre autre, liée aux transformations (ou procédés) utilisées dans le processus traductionnel et

nous leur dédions le dernier sous-chapitre de cette partie théorique.

11.3 Transformations dans la traduction

Concernant une classification, il existe beaucoup de moyens par rapport aux
théoriciens divers comment les classer. Dans le présent mémoire, nous allons suivre la
classification sur la base des conférences du cours d’Introduction aux théories de la traduction
de Mgr. Jan Jenista, Ph.D. que nous avons fréquenté. Sur la base des recherches de
Vyslouzilova* et Knittlov4,*® il a déterminé la classification des transformations lexicales,

lexico-sémantiques, grammaticales et stylistiques.*®

Indépendamment de la classification qui n’est pas du tout figée, la notion de
transformation, dans le contexte de traductologie, signifie une opération dans laquelle une unité
traduite de la langue source change a une unité formellement diverse dans la langue cible, en
conservant le sens général invariant.*’ Cette définition est étroitement liée a 1’intention que
chaque traducteur devrait suivre sur laquelle nous avons focalis¢ a la premiére partie du présent
chapitre : a atteindre la mesure de 1’équivalence la plus large possible malgré le fait que les
systémes formel et sémantique des langues source et cible soient largement différents.*® A ce
stade, nous allons classer les opérations les plus utilisées dans le processus de traduction et, en

cas de chaque procédé, nous ajouterons également une bréve explication.

Transformations lexicales, c¢’est a dire celles qui touchent le plan du lexique, comportent :
e Transcription : on reproduit la forme phonique d’une parole.
e Translitération : on reproduit la forme graphique d’une parole.

e Calque : on crée une nouvelle parole dans la langue cible en imitant la structure

d’une unité lexicale de la langue source, c’est a dire, on remplace les

“ HRDINOVA, Eva Maria, Kultura v procesu piekladu, op. cit., p. 32.

# VYSLOUZILOVA, E. et al., Cvicebnice piekladu pro rusisty I., Olomouc 2002, pp. 12—17.

% KNITTLOVA, D. et al., Preklad a piekladdani, Olomouc 2010, pp. 18-27.

4 Conférence de Mgr. Jan JENISTA, Ph.D., maitre-assistant du Département des études slaves, UPOL, sur le
théme des Transformations dans la traduction, le 28 mars 2018.

47 I bid.

8 VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice piekladu pro rusisty:..., op. Cit., p. 9.
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morphémes par leurs équivalents.*® Plus simplement, il s’agit de la traduction

textuelle.®

Transformations lexico-sémantiques, parfois considérées un sous-groupes de celles

lexicales, incluent :

Concrétisation : on remplace une parole ou une locution figée de la langue
source contenant une signification plus large par une parole ou une locution

figée de la langue cible contenant une signification plus concréte.>

Généralisation : il s’agit d’un procédé contraire a celui précédant. On remplace
une unité avec une signification unique ou concrete dans la langue source par

une unité avec une signification plus large et moins concrete dans la langue

cible.?

Modulation : il s’agit d’une modification, on change le point de vue ; aussi le

changement de 1’aspect.>

Adaptation : il s’agit d’une substitution d’une situation décrit dans le texte
source par une autre situation adéquate ; c’est a dire, si dans la langue cible
n’existe pas un équivalent d’un jeu de mots ou si une situation de la culture du

texte source n’éxiste pas dans la culture de la langue cible.>
Explicitation : on ajoute une renseignement explicatif.

Explication : ou «traduction périphrastique »; on n’ajoute pas un
renseignement explicatif comme dans le cas de I’explicitation, mais on
remplace une expression par une périphrase ou une locution périphrastique pour

éclaircir sa signification.>

49 1bid.

5% STEINEROVA, Helena, Antonio Tabucchi: Piccoli equivoci senza importanza. Traduzione commentata del
racconto scelto, Olomouc 2017, Mémoire de licence, Université Palacky a Olomouc, Faculté des arts, Directrice
de la recherche Mgr. Lenka Kovacova, p. 10.

51 VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice prekladu pro rusisty:... op. cit., p. 9.

52 |bid., p. 10.

58 STEINEROVA, Helena, Antonio Tabucchi:... op. cit., p. 10.
5 KNITTLOVA, Dagmar, et al., Preklad a piekladani,... op. cit., p. 19.
% VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice piekladu pro rusisty:... op. cit., p. 10.
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Transformations grammaticales ou les transformation d’une entiére construction syntaxique

en conservant le contenu invariant®® comportent :

Diffusion et compression : il s’agit d’une segmentation ou au contraire d’une
connexion sur le plan formel. Ces deux procédés comportent le plus souvent la
traduction du gérondif, assez courrant dans le francais. On peut le réaliser aux
moyens différents : entre autres on peut remplacer le gérondif par une

proposition principale, par une proposition subordonée ou par example par

infinitif.%’

Transposition : il s’agit du changement des catégorie grammaticales tel que le

numéro, le temps, ’aspect, etc.>®

Univerbation et multiverbation : en cas de ’univerbation, on traduit une
locution composée des plusieurs mots par une expression d’un seul mot ; tandis

qu’en cas de la multiverbation, on emploie une méthode opposée.>®

Changement du status d’une construction de phrase : le plus souvent il
s’agit du changement de la voix : on remplace la voix active avec celle passive

et vice versa.%°

Pour conclure notre liste des procédés, nous allons décrire un exemple des transformations

stylistiques :

Compensation : il s’agit de la compensation des unités stylistiquement
marquées, en tant que I’expressivité ou I’agrammaticalité dans le texte source.
Souvent, cette compensation est, en cas du texte cible, appliqué a 1’endroit

différent de celui du texte source.®!

5 JATIOVA, Jana, Terminy v ¢lancich o Evropské unii, socidlné-politickd oblast (rusko-cesky srovnavaci pldn),
Olomouc 2010, Mémoire de licence, Université Palacky a Olomouc, Directrice de la recherche doc. PhDr. Eva
Vyslouzilova, Csc., p. 41.

57 VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice piekladu pro rusisty:... op. cit., p. 10.

58 |bid.
59 |bid., p. 11.
% |bid.
61 |bid., p. 12.
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Il Commentaire a la traduction

Passons maintenant a la partie pratique du présent mémoire. Apres avoir traité la
publication méme, les aspects de tri de la traduction, les particularités de la traduction des textes
d’histoire d’art et des transformations dans la traduction, nous allons analyser, suivant les
méthodes présentées ci-dessus, la traduction méme et commenter les résultats de notre travail.
Premiérement, nous analyserons la traduction en général selon les aspects de tri, puis, nous
allons traiter les phénomenes les plus importants choisis dont le titre ou la traduction des noms
propre, et nous allons présenter les transformations employées les plus fréquemment, tout en
démontrant aux exemples. Dans la deuxiéme partie, nous avons élaboré un glossaire des termes
déterminants en les regroupant en deux catégories : du contexte historico-politique et de la

théorie de 1’art.

I11.1 Bréve analyse selon quelques aspects de tri

Nous allons commencer ’analyse par la description de la proximité typologique
des langues source et cible. Cerny différe la classification génétique qui a pour objectif de
classer les langues en soi-disantes familles en fonction de leurs parentés,® et celle typologique
qui ne trie les langues qu’en fonction de leurs systémes de grammaire.?® Appartenant les deux,
le tchéque ainsi que le frangais, a la famille des langues indo-européennes, le francais en tant

que langue source et le tchéque en tant que langue cible se différent typologiquement.

Du point de vue de la morphologie, les deux langues appartiennent au groupe des
langues flexionnelles, qui se divisent encore aux langues synthétiques, qui ont conservé la
déclination des substantifs et la conjugaison des verbes (le tchéque), analytiques, qui expriment
des catégories grammaticales le plus souvent a I’aide de mots auxiliaires ou morphémes libres
(le frangais) et polysynthétique. Néanmoins, aucune langue n’exprime qu’un seul type : en les
classant a ces groupes, on dit plutdt qu’un type prédomine, au sein du systeme morphologique

d’une telle langue, a I’autre.5

62 CERNY, Jiii, Uvod do studia jazyka, Rubico, Olomouc, 2008, p. 50.
8 1bid., p. 59.
 Ibid., pp. 60-61.
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Le francgais alors suit un ordre de mots plus fixe, le sujet est toujours exprimé par
un pronom personnel, la flexion est limitée et souvent remplacée par la présence des
prépositions.®® Le tchéque, par contre, permet de placer les mots dans une phrase sans suivre
I’ordre de mots fixe, les terminaisons peuvent porter plus de significations et les affixes sont

beaucoup plus courants.

L’ceuvre que nous avons choisie pour 1’objet de notre recherche représente le genre
littéraire de la biographie. Outre la biographie, il est nécessaire a dire que le texte était publié
en tant que hors-série de la revue culturelle L’Objet d’Art, malgré cela, il n’exprime pas de
caractéristique du style journalistique. Il s’agit, par contre, du texte spécialis¢é du domaine
d’histoire d’art, dont caractéristique était présentée déja dans le chapitre 11.2 La traduction des

textes spécialisés d’histoire d’art.

La nature de notre texte traduit est quand méme vulgarisatrice. C’est pour cela
qu’on ne trouve pas beaucoup de phrases complexes et de termes spécialisés. Néanmoins, le
texte est plein des références aux autres ceuvres de la sphére culturelle. Des titres des ouvrages
littéraires ayants rapport avec cette époque-la et avec la formation du style de Soutine émaillent
le texte de toute la publication, ce que peut rendre le travail du traducteur plus compliqué. I1 est
nécessaire de chercher les équivalents correspondants avec ces titres dans la langue cible qui
différent souvent de ceux dans le texte source ; il ne suffit plus de traduire ce qui est écrit, le
traducteur devient dans ce passage-la le chercheur des titres correspondants qui étaient déja

traduits dans le passé est qui sont connus dans le milieu des lecteurs d’arriveé.

Ce qui est également tres fréquent dans le texte ce sont des références aux
événements historiques, les noms des institutions publiques, des partis politiques ou, par
exemple, des territoires qui n’existent plus. Le traducteur est ici donc responsable d’assurer
I’exactitude et de vérifier avec soin ses équivalents proposés. Des termes de cette nature, nous
avons ¢€laboré un glossaire qui est a consulter dans le chapitre IV.1 Termes liés au contexte

historico-politique.

% RADINA, Otomar, Francouzstina a cestina: systémové srovnani dvou jazykii, Statni pedagogické
nakladatelstvi, Prague, 1977, p. 10.
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111.2 Titre

Le titre représente souvent la premiére motivation d’un lecteur pour lire un livre,
c’est pourquoi le traducteur y devrait préter une grande attention. Le titre de la publication
Soutine ou le lyrisme désespéré comporte deux parties : 1’anthroponyme de Soutine et le sous-
titre le lyrisme désespéré joint au titre principal a travers la conjonction ou. En traduisant le
sous-titre, nous avons suivi le mode suivant : le mot lyrisme correspond aux mots tcheéques
lyrika, Ilyricno, lyricnost. Au mot désespéré correspondent les mots tchéques zoufaly,
beznadeéjny. Nous avons alors premiérement travaillé avec ces mots pour maintenir I’exactitude

sémantique le plus possible.

Cependant, cette méthode s’est avérée inapplicable. Les mots lyricno et lyricnost
ne sont pas trés fréquents et pour un locuteur tchéque semblent un peu affectés ou artificiels.
Le mot lyrika, par contre, est bien utilisé en tchéque, néanmoins, aprés 1’avoir relié¢ a I’adjectif
beznadejny (0U zoufaly), le résultat n’était pas du tout satisfaisant. Nous avons également essayé
a modifier les espéces de ces mots et les combiner ; comme cela, nous sommes arrivés aux

plusieurs résultats, dont nous citons surtout /yrika beznadéje.

Nous n’étions pas, quant méme, trés satisfaits avec aucun résultat. C’est pourquoi
nous avons décidé de chercher des synonymes a ces mots qui auraient semblé moins affectés et
qui auraient mieux exprimé la teinte poétique du titre original. Suivant cette méthode, nous
avons remplacé le mot beznadej, beznadéjny par marnost, marny et nous avons élaboré la
locution lyrika marnosti. La derniére modification consistait au remplacement du mot lyrika

par le mot poetika et nous sommes finalement arrivés au sous-titre poetika marnosti.

Ici, nous devons admettre un petit glissement du sens. Nous bien comprenons que
la locution de poetika marnosti est déja assez éloignée de la locution originale le lyrisme
désespéré. Ce glissement consiste surtout dans le sens différent du mot poetika. Tandis que le
mot lyrika ou lyricno porte la signification d’une sensibilité subjective ou de la douceur
mélodieuse, le mot poetika ne signifie qu’un ensemble des procédés et des principes quant a la

construction et la structure d’une ceuvre littéraire.

Néanmoins, poetika peut étre bien utilisée également en sens figuré et en traitant
les autres domaines d’art : on peut parler par exemple de la poétique d’une peinture. Comme
cela, le sous-titre poetika marnosti traduit la vie de Soutine aussi bien que son ceuvre et toute
I’impression du texte entier, nous le considérons le plus convenable et nous 1’adoptons pour la

proposition finale de notre traduction.
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111.3 Noms propres

111.3.1 Anthroponymes

Les anthroponymes désignent les noms de personnes. Comme le texte original est
émaillé d’un grand nombre de personnes vivantes dans le passé plus ou moins connues dans
I’ambiance tchéque, le processus traductionnel nous a posés souvent de problémes en trouvant
leurs équivalents adéquats. En plus, nous n’avons pas affronté uniquement des noms francais
mais, dans la plupart des cas, des noms d’une troisiéme langue, ce qui est pour nous surtout le

russe et le yiddish, mais aussi I’allemand, I’italien, 1’espagnol ou 1’anglais.

En ce qui concerne la traduction des anthroponymes étrangers vers la langue
tchéque, ce qui nous pose toujours le plus grand probléme, c’est la declination de tels noms. La
langue tcheque dispose d’un systeme de déclinaison de noms propres assez complexe (7 cas
grammaticaux . nominatif, génitif, datif, accusatif, vocatif, locatif, instrumental) et, en cas des
noms d’origine étranggére, il faut suivre les régles strictes pour assurer I’exactitude des formes
utilisées dans le texte cible. En totale, il se trouve presque 150 noms propres dans le texte
source, néanmoins, on ne trouve quelques-uns qu’en forme du nominatif dans le texte cible.

C’est-a-dire que la forme d’un tel nom reste invariante dans le texte traduit.
Voir le premier example :

(1) Marchand d’art, il organise en 1918 une célébre exposition, « Peintres d’aujourd’hui »,

ou figurent Matisse, Picasso, Derain, Modigliani, Utrillo. (voir p. 69) : Jako obchodnik

s uménim organizuje v roce 1918 proslulou vystavu Peintres d’aujourd ’hui (Cesky Malifi

dneska), kde figuruji Matisse, Picasso, Derain, Modigliani, nebo Utrillo. (voir p. 94)

Ce cas est, néanmoins, assez rare. La plupart des noms propres représentent des
autres cas grammaticaux, c’est pourquoi, ses terminaisons varient en tcheque. Ici, il faut suivre
les régles de I’Institut de la langue tchéque, qui différencie les noms propres en plusieurs

groupes en fonction de plusieurs facteurs.®® En cas des noms frangais, il s’agit surtout des :
1. Noms terminés avec le -e muet (ex. France, Matisse, Grave) :

D’aprés I’Institut de la langue tcheéque, on décline les noms appartenant a ce groupe

selon le modele pan. Voir les exemples suivants :

6 Sklofiovani osobnich jmen. Internetova jazykova ptirutka, Ustav pro jazyk Gesky Akademie véd Ceské
republiky [en ligne]. [consulté le 2 avril 2020]. Disponible sur : https://prirucka.ujc.cas.cz/.
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(2) [...] etrédige des monographies sur [...] Matisse, [...]. (voir p. 74) : [...] a piSe monografie
0 [...] Matissovi, [...]. (voir p. 99)

La préposition sur se traduit en ce cas comme o ce qui demande de transformer la
forme du nom qui la suit (ici Matisse) en forme de locatif en remplagant le -e final par la

terminaison -ovi.

(3) Son style, fauve, est marqué aussi par I’influence de Cézanne, [...]. (voir p. 60) : Jeho

fauvisticky styl je poznamenan také Cézannovym vlivem, [...]. (voir p. 86)

Ce dernier exemple représente, en texte source, la locution de Cézanne, ce qu’on
traduit en tchéque par la forme d’adjectif possessif Cézannuv. Ce sont également les adjectifs
qui sont soumis a la déclinaison en tchéque, et se forment selon les mémes modeles que les

noms desquels ils sont dérivés (ici le modele pdan n. — pdniiv adj. poss.).
2. Noms terminés avec le -0 (ex. Picasso, Utrillo, Budko) :

Egalement ce groupe des noms est soumi au modéle pdn. Voir un exemple :

(4) [...] ¢’est lui aussi qui [...] fera découvrir ’endroit a Soutine et a Picasso. (voir p. 61) :

Pozdg&ji [...] misto ukaze Soutinovi a Picassovi. (voir p. 87)

La locution a Picasso correspond en tchéque a la forme d’accusatif du coup le nom

de Picasso reprend la terminaison -ovi en remplagant le -0 final.

3. Noms terminés avec le -i ou le -y (ex. Verdi,) reprennent, en tcheéque, les
terminaisons de pronoms. Concernant 1’exemple suivant, il s’agit, en plus, de la

forme de pronom possessif :

(5) Le jour méme, Soutine va visiter le Louvre et, le soir, il se faufile avec Kikoine a I’Opéra
pour assister a une représentation d’4ida de Verdi. (voir p. 64) : Jesté ten samy den
Soutine navstivi Louvre a vecer s Kikoinem tajné proklouzne na ptedstaveni Verdiho

Aidy do pafizské opery. (voir p. 89)

4. Noms terminés a I’écrit avec une consonne que I’on ne prononce pas a I’oral (ex.

Fouquet). Mot mod¢le de pan :

(6) [...] découvre, surpris, le Portrait de Charles VII par Jean Fouquet. (voir p. 72) : [...]
prekvapeny zjist'uje, ze jde o portrét francouzského krale Karla VII. od Jeana Fouqueta.
(voir p. 97)
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Dans ce cas, le nom Fouquet reprend en tchéque la forme du cas grammatical de
genitif, du coup on ajoute la terminaison -a a la fin. C’est pourquoi le phonéme t qui n’est pas
prononcé en nominatif (suivant la prononciation frangaise) se fait sentir aux autres cas

grammaticaux.

Ce qui nous trouvons plus compliqué, ce sont les noms d’origine russe ou ceux
typiquement juifs. Les formes de tels noms sont, dans le texte source, déja modifiées une fois,
et transcrites en manicre bien lisible pour les locuteurs frangais. C’est pourquoi, il était trés
souvent nécessaire de faire un « pas en arriére » : vers la forme originale. Aprés avoir trouvé la
forme en alphabet russe, il fallait de dériver son équivalent tchéque. Pour en atteindre, nous
devions suivre les régles de transcription de I’alphabet russe vers 1’alphabet tchéque selon les

recommandations codifiées par I’ Académie tchéque des sciences.®’

Il s’agissait, par exemple, des noms des professeurs a I’ Académie des beaux-arts a
Vilnius Trutniev (7) et Rebakov (8). Aprés avoir fait une recherche en fonction des indices dans

le texte source, nous étions capables de dériver ses équivalents tchéques comme suit :

(7) Trutniev — Tpythes, [Ban [lerpoBuu] — Trutnév, [Ivan Petrovié]

(8) Rebakov — Pribakos, [Ban I'eoprueBud] — Rybakov, [Ivan Georgijevié]

Nous avons appliqué le méme procédé également dans le cas de 1’artiste Markus

Matveievitch Antokolski :

(9) Markus Matveievitch Antokolski — Mapk MarBeeBuu AHTOKONbCKHI — Mark

Matvéjevié¢ Antokolskij.

I était possible d’appliquer le méme procédé également en traduisant les noms
juifs. Il s’agissait surtout de Chaim Soutine (10), Michel Kikoine (11) et Pinchus Krémégne
(12). Ces noms sont, aussi, marqués d’une romanisation et adoptait dans le passé la forme
frangaise (ce qui était causé par la naturalisation frangaise de ces personnages). Ces formes
frangaises s’infiltraient, au fil du temps, dans d’autres langues dont le tchéque, et, de nos jours,

nous pouvons trouver plusieurs de variantes dans les textes tcheques différents.

Il était donc nécessaire de choisir une variante que nous avons trouvé la plus

conviente et conserver la méme forme de chaque anthroponyme dans le texte entier :

87 Décrites dans : HLAVSA, Zdené&k, Pravidla ceského pravopisu: s dodatkem Ministerstva Skolstvi, mladeze a
telovychovy Ceské republiky, (1), Praha, Academia, 1998, pp. 76-79.
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(10)

(11)

(12)

Le nom de Chaim Soutine et I’anthroponyme le plus fréquent dans le texte. Nous étions
bien capables de trouver la forme originale russe de son nom (Cymun — Sutin)
néanmoins, la forme francaise Soutine (donc la transcription du russe au francgais) est
aujourd’hui acceptée comme la forme uniquement correcte, c’est pourquoi nous la
conserve aussi. Concernant le prénom Chaim, on rencontre dans le milieu tchéque soit la
forme frangaise avec i tréma (i), soit la forme sans ce signe diacritique. Pour la lecture la
plus continue possible, nous avons décidé d’éliminer ce signe (qui le systéme

orthographique du tchéque ignore) et adopter la forme Chaim.

Nous avons adopté le méme procédé dans le cas de Michel Kikoine et décidé d’employer

la forme Michel Kikoine en tchéque. En plus, nous ne I’avons trouvé qu’en cette forme

en plusieurs textee tchéques.

Pour les mémes raisons, nous avons également transformé le nom de Krémegne et,

suivant 1’usage dans plusieurs textes tchéques consultés, nous employons la forme

Kremegne.

11 était également a traduire un petit groupe d’anthroponymes en forme francaise

mais d’origine étragere : il s’agissait surtout des noms italiens (13) ou des noms

appartenenant a la mythologie grecque (14). Dans ce cas, il n’était pas difficile de trouver

des équivalents tcheques et suivre I’usage traditionnel :

(13)

(14)

Raphaél — Rafael ; Bernin — Bernini ; Michel-Ange — Michelangelo
Protée — Proteus ; Homére — Homér ; Latone — Latona ; Aphrodite — Afrodita.

Dernier probléme a traiter représentait la féminisation des noms de famille.

Malgré le nombre bas de personnes féminines figurant dans le texte, nous avons décidé de leur

ajouter, suivant les recommandations de I’Institut de la langue tchéque,®® la terminaison

-ovd (en forme qui convient) :

(15)

(16)

Voila comment Indenbaum racconte [...] a Jeanine Warnod (voir p. 65) : Indenbaum pak

Jeanine Warnodové vypravél (voir p. 90)

Leurs amis et marchands y passeront : André Salmon, Gertrude Stein (voir p. 70) :

Projdou tudy jejich pratelé a obchodnici André Salmon, Gertrude Steinova (voir p. 95)

88 prechylovani prijmeni ve veiejné komunikaci, Internetova jazykova piirucka, Ustav pro jazyk Gesky Akademie
véd Ceské republiky [en ligne]. [consulté le 2 avril 2020]. Disponible sur : https:/prirucka.ujc.cas.cz/?id=700
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111.3.2 Toponymes

En linguistique et géographie, les toponymes désignent les noms propres d’un lieu.
On en différencie plusieurs types par rapport a ce que I’on décrit : s’il s’agit de villes, pays,
régions, mais aussi de riviéres, lacs, montagnes, et d’autres.’® Dans notre texte source, nous
pouvons trier les toponymes en quatre groupes : les choronymes désignant des noms propres
des unités naturelles ou administratives plus grandes, les oikonymes qui désignent des noms de
lieux habités dont des villes, des villages ou des quartiers, les odonymes ou les noms des vois
de communications ainsi que des rues, des routes, des places, des chemins ou des allées. Le
dernier type, les hydronymes, désigne des cours ou des étendues d’eau, c’est-a-dire riviéres,

mers, lacs, golfes et autres.”® Il n’y en a qu’un seul exemple : la Seine.

Durant le processus de traduction des toponymes, nous avons affronté des obstacles
similaires comme dans le cas des anthroponymes, en ce qui concerne le choix entre le nom en
forme originale et celle traduite. Un nom a la forme adaptée pour la langue communément
parlée hors du territoire d’origine d’un toponyme s’appelle un exonyme.”* Dans notre
traduction, il était possible de trouver des noms équivalents tchéques pour un certain nombre
des toponymes appartenant aux tous les groupes mentionnés plus haut, avec une exception des

odonymes. Voir leur emploie ci-dessous :

111.3.2.1 Choronymes

Dans le cadre de notre travail, nous pouvons distinguer les choronymes naturelles
et les choronymes administratif. Le premier cas consiste d’un seul exemple, le nom du continent

d’Europe, pour lequel nous avons trouvé son €quivalent tcheque facilement :
(17) ... en Europe de I’Est (voir p. 57) : ... ve vychodni Evropé (voir p. 83)

Les choronymes administratifs comportent ici trois niveaux : les noms de pays, de
régions et, par rapport a la France, de départements. Tandis qu’il existe, dans la langue tchéque,
pour tous les pays un équivalent adéquat (18) (19), pour les régions (20) et les départements

(21) frangais, la situation était différente et nous étions obligés de conserver la forme originale :

 Toponimo, Treccani, vocabolario online [en ligne]. [consulté le 2 avril 2020]. Disponible sur:
http://www.treccani.it/vocabolario/toponimo.

0 Toponymum (vlastni jméno zemépisné, geonymum). czechEncy: Novy encyklopedicky slovnik &estiny. [En
ligne]. [consulté le 4 aotit 2020]. Disponible sur : https://www.czechency.org/slovnik/ TOPONYMUM.

I Nazvoslovna komise CUZK, Cesky uiad zeméméficky katastralni, Slovnik toponymické terminologie pro
standardizaci geografickych jmen: Verze 1.03, Cesky ufad zeméméficky katastralni, Prague, 2019.
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(18) ... de la Pologne a I’actuelle Biélorussie (voir p. 57): ... od Polska az k dne$nimu
Bélorusku (voir p. 83)

(19) ... finalement rattachée a la Russie en 1793 (voir p. 57) : ... nakonec roku 1793 piipojen
k Rusku (voir p. 83)

(20) ... en Roussillon (voir p. 70) : ... v Roussillonu (voir p. 95)
(21) ... dans I’Indre (voir p. 68) : ... v departementu Indre (voir p. 93)

Pour ce dernier, nous considérons nécessaire d’employer le procédé de
I’explicitation en ajoutant le mot tchéque departement pour que le lecteur tchéque, sans
connaissances profondes de 1’organisation territoriale de la France, puisse comprendre de quelle

unité¢ administrative s’agit-il.

111.3.2.2 Oikonymes

Les choronymes ne sont pas trop fréquents dans le texte. Ce n’est toutefois pas le
cas pour les oikonymes qui représentent le groupe le plus nombreux quant a la fréquence des
toponymes. Outre les villes et les villages frangais, il sont cités également des oikonymes
d’origines bi¢lorusse (Gomel), ukrainienne (Nikolaiev), anglaise (Chicago), allemande (Berlin),
portugaise (Sdo Paulo) ou hébraique (Haifa). Nous avons suivi, en ce cas aussi, une regle
simple : nous avons employé un exonyme tchéque s’il était possible de le trouver, sinon, nous
avons conservé le nom original, décliné a la forme qui convient. Eventuellement, nous avons
employé le procédé de I’explicitation 1a ou le lecteur tchéque ne pourrait pas se douter quant a

la nature de I’endroit cité. Voici des exemples :
(22) ... partent en 1913 pour Paris (voir p. 64) : ... odchazi v roce 1913 do Patize (voir p. 89)

(23) en Vence et a Cagnes-sur-Mer (voir p. 66) : ve Vence a v Cagnes-sur-Mer (voir p. 91)

(24) a Bruxelles (voir p. 57) : v Bruselu (voir p. 83)

111.3.2.3 Odonymes

Selon Knappova, quant a la traduction des noms de rues, de voies, de places et

similaires, le traducteur doit choisir parmi plusieurs de solutions :
1. On cite, en tchéque, le nom d’un odonyme invariant sans le décliner ;

2. On ajoute un nom commun tcheque qui précéde un odonyme en forme invariante ;
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3. On conserve la base d’un odonyme original en traduisant en tchéque le nom

commun qui en fait partie ;
4. On traduit tous les composants d’un odonyme.’?

Suivant le caractére du texte qui représente un texte spécialisé (quoiqu’il se semble
trouver aux confins de plusieurs genres), nous avons employ¢ le plus souvent la méthode décrite
dans le 2° paragraphe : étant donné que les noms des rues apparaissant dans le texte sont
toujours introduits par les termes divers (cité Falguiere, passage Dantzig, villa Seurat), nous
conservons I’odonyme entier en forme original en ajoutant un mot commun tchéque qui le

précede :

(25) ... un batiment situé passage Dantzig (voir p. 64) : ... budova v ulici Passage Dantzig
(voir p. 89)

Néanmoins, cette régle n’était pas respectée strictement dans tous les cas.

111.3.3 Titres d’ceuvres

Comme le texte source représente un exemple de texte spécialisé de ’histoire de
I’art, il comporte un nombre considérable de titres d’ceuvres, pas seulement du domaine des arts
plastiques mais également de la littérature. Concernant ces titres, nous les pouvons classer en
deux groupes : ceux qui ont leurs équivalents ou, en cas des ouvrages littéraires, titres tchéques,
toujours suivant les traductions publiées au passé, ou, pour les ouvrages d’art, [’usage enraciné

dans le milieu tchéque :

111.3.3.1 (Euvres d’arts plastiques

Il s’agissait surtout des ceuvres des grands maitres cités, en tant que Rembrand

(Beeuf écorché — Stazeny vul ; Une femme au bain — Betsabé s dopisem krdale Davida),
Raphaél (Portrait de Jules Il — Portrét papeze Julia IL.), Léonard de Vinci (L ’Homme de

Vitruve — Vitruviansky muz), Courbet (Demoiselles au bord de la Seine — Divky na brehu

Seiny) ou Munch (Le Cri — Vykrik).

Pour les artistes pas tellement connus, surtout frangais, dont I’ceuvres n’ont pas

d’équivalents tcheques, nous étions obligés de proposer les titres par nous-mémes. Il s’agit de

2 KNAPPOVA, Miloslava, Zacleriovani cizojazycénych nazvii ulic a namésti do ceskych textii. Dans : Nase rec:
listy pro vzdélavani a tiibeni jazyka Ceského, E. Solc, Prague, 1967, vol. 50, pp. 12-22. Aussi disponible sur :
https://kramerius.lib.cas.cz/uuid/uuid:491f58f3-4c3e-11e1-1331-001143e3f55¢.

31



tous les toiles de Soutine (L 'Apprenti — Ucen ; L Enfant au jouet — Dité s hrackou ; L’'Homme

en priere — Muz pri modlitbe ; Le Vieil Homme — Starec ; La Mare aux canards — Kachni

tunka et autres), de son ami Kikoine (Chemin dans les arbres — Cesta mezi stromy) ou, par

exemple, du peintre espagnol baroque Juan de Valdés Leal. En cas de ce dernier, nous avont
décidé de conserver les titres originals latins (In ictu oculi, Finis gloriae mundi) en ajoutant les
traductions libres entre parenthéses (Mrknutim oka, Konec svétské slavy) pourque le lecteur

puisse mieux comprendre tout le contexte sans regarder les toiles, dont illustrations manquent.

111.3.3.2 uvres littéraires

Comme nous 1’avons mentionné plus haut, en ce qui concerne les titres d’ouvrages
littéraires, pour ceux dont traductions tchéques étaient publiées au passé, leurs titres tchéques

officiels étaient employés (voir Homeére : Odyssée — Odysseia ; Semain : Au jardin de I’ Infante

— Zahrada Infantcina ; France : Les Opinions de Jérome Coignard — Ndzory pana Jeronyma

Coignarda).

Pour les ouvrages qui n’étaient jamais publiés en tchéque, suivant I’usage de
plusieurs dictionnaires et ouvrages de référence sur la littérature consultés, nous avons conservé
le titre original en lettres italiques en le suivant d’une proposition du titre tcheque entre

parenthéses, déduit a 1’aide de la traduction libre. Voici quelques exemples :

(26) ... I’écrivain Jean Lorrain, I’auteur d’Histoire de masques (voir p. 58) : ... spisovatel

Jean Lorrain, autor knihy Histoire de masques (Dé&jiny masek) (voir p. 84)

(27) ... comme les héros des Copains de Jules Romain (voir p. 66) : ... jako hrdinové romanu

Julese Romaina Les Copains (Ptatelé) (voir p. 91)

Notre motivation pour cette solution est la méme qu’en cas de 1’usage de
I’explicitation, ¢’est-a-dire pour éclaircir autant que possible la signification d’objet duquel I’on

parle.

I11.4 Transformations employées

111.4.1 Transformations lexico-sémantique

Dans le processus de traduction, nous avons abordé un grand nombre de situation

dans lesquelles nous avons employé une des transformations lexico-sémantiques telles que
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I’explication, la concrétisation, la généralisation, la modulation et encore 1’adaptation. Comme
nous ’avons déja traité dans la partie théorique, I’explicitation signifie qu’on ajoute un
renseignement explicatif a une notion dont signification ne serait pas claire pour un lecteur du

texte cible. Voici quelques exemples :

MV

(28) Gauguin expose a la galerie Durand-Ruel. (voir p. 57) : Gauguin vystavuje v pafizské
galerii Durand-Ruel. (voir p. 83)

Dans ce cas, ce qui est nécessaire de savoir pour un lecteur, ¢’est qu’il s’agit d’une
galerie en parlant de Durand-Ruel, ce qui est également exprimé dans le texte source.
Néanmoins, nous avons décidé d’ajouter I’information que cette galerie se situe a Paris, ce qui
est probablement clair pour un lecteur frangais, mais pas pour un lecteur tchéque. Nous le
considérons important a savoir puisque la location de Paris nous déja peut évoquer quelque
chose et un lecteur peut mieux se plonger dans le contexte culturel et historique, ce que nous
trouvons le but de ce chapitre introductif. Nous avons eu la méme motivation aussi pour les

autres exemples :

(29) al’Opéra (voir p. 64) : do patizské opery (voir p. 89)

(30) la série de L ’Homme en priére (VOIr p. 66) : sérii obraza Muze pri modlitbé (voir p. 91)
(31) en Roussillon (voir p. 70) : v oblasti Roussillon (voir p. 95)

(32) dans un article de Comoedia (voir p. 72) : v ¢lanku v kulturnim revue Comoedia (voir
p. 97)

Vis-a-vis de I’explicitation, nous citons aussi deux exemples de I’explication,
consistant du remplacement d’une expression par une périphrase ou une locution périphrastique

pour éclaircir sa signification :"3

(33) ... pour la série de cinq toiles de L ’Homme en priére (VOir p. 66) : ... pro sérii péti platen

zobrazujicich muze pti modlitbé (voir p. 91)

Parmi les autres transforations lexico-sémantiques c’était également la modulation

que 1’on a employée en traduisant assez souvent. La modulation signifie une modification ou

t74

changement du point de vue ou de I’aspect’” et il s’agit d’un des procédés liés a la traduction

un peu plus libre. Voici quelques exemples pour le démontrer :

3 VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice piekladu pro rusisty:... op. cit., p. 10.
4 STEINEROVA, Helena, Antonio Tabucchi:... op. cit., p. 10.
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(34) TI’évolution de I’art du peintre (voir p. 58) : vyvoj malifova stylu (voir p. 84)

(35) Cette fois, le massacre [...] est connu a I’étranger. (voir p. 59) : Tentokrat se o masakru

[...] dozvidaji i v zahranici. (voir p. 84)

(36) en arrosa 1I’écorché et se remit a peindre. (voir p. 67) : stazeného vola s ni pokropil a

maloval dal. (voir p. 92)

(37) La scéne a eu un témoin, Paulette Jourdain (voir p. 67): Scéné ptihlizela Paulette

Jourdainové (voir p. 92)
(38) [elle] a souvent posé (voir p. 67) : Casto [...] stala modelem (voir p. 92)

(39) Les touches picturales (voir p. 71) : tahy (voir p. 95)

(40) de la découverte de « ’art négre ». (voir p. 69) : zkoumani afrického uméni. (voir p. 94)

(41) On ne le revit pas. (voir p. 73) : A uz se neukézal. (voir p. 98)

Les autres transformations lexico-sémantiques n’étaient pas si fréquentes.
Néanmoins, nous citons également un exemple de la généralisation pour laquelle nous avons
décidé pour éviter dans le texte cible la répétition trop fréquente du mot beeuf (hovézi) qui

s’accumule dans le chapitre De la vache enragée au Boeuf écorché :
(42) Onramena le beeuf a I’atelier (voir p. 67) : Maso ptivezli do ateliéru (voir p. 92)

Avant de passer vers les transformations grammaticales, nous ajoutons également
un exemple de I’adaptation. Il s’agit d’un proverbe italien cité en version originale avec la
traduction en frangais mise entre parenthéses. C’est pourquoi nous, dans le texte cible,
conservons cette forme proposée par I’auteur de 1’original : nous citons le proverbe en italien
en ajoutant son équivalent tcheque. Il faut mentionner qu’en tcheque, il ne s’agit pas d’un
proverbe largement reconnu et utilisé, c’est pourquoi il est discutable si la traduction tcheque

ne représente plutot un simple éclaircissement du sens au lieu du proverbe équivalent :

(43) « Sinon e vero e bene trovato » (« Si ce n’est pas vrai, du moins est-ce bien trouvé »)

(voir p. 59) : Se non ¢ vero é ben trovato: 1 kdyby to nebyla pravda, pfinejmensim je to

dobra historka. (voir p. 85)

111.4.2 Transformations grammaticales

Dans le sous-chapitre présent, nous traitons des transformations grammaticales,

c’est-a-dire celles qui transforment 1’entiére construction syntaxique. Nous abordons le plus
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souvent celles de la transposition, la condensation, 1’univerbation ou la multiverbation, le
changement de la voix et aussi I’emploi du gérondif. Nous allons commencer par la
transposition ce qui était une transformation la plus fréquente. Concernant ce procédé, il s’agit
du changement des catégories grammaticales telles que le numéro, le temps, 1’aspect, etc.” Il
est donc possible de les classer par rapport a la nature de changements effectués. Vu la nature
des langues source et cible, nous avons différencié trois groupes des transpositions les plus

courantes :
1. Préposition + substantif dans la LS — adjectif dans la LC :

(44) ses relations de Montparnasse (voir p. 70) : svych montparnaskych znamych (voir p. 94)

(45) exposition de groupe (voir p. 72) : na skupinové vystaveé (voir p. 97)
(46) soirée d’inauguration (voir p. 73) : zahajovaciho vecera (voir p. 98)
(47) Ecole de Paris (voir p. 78) : Patizské $kola (voir p. 102)
2. Préposition + substantif dans la LS — adverbe dans la LC :
(48) en diagonale (voir p. 72) : diagonalné (voir p. 97)
3. Substantif en singulier dans la LS — substantif en pluriel dans la LC et vice versa :
(49) plein d’espoir sg. (voir p. 56) : plny nadgji pl. (voir p. 82)

(50) de la frontiére espagnole sg., Céret (voir p. 70) : od mésta Céret na Spanélskych hranicich

pl. (voir p. 94)
(51) passe sous la porte sg. (voir p. 67) : te¢e pode dvetmi pl. (voir p. 92)
(52) 11 fut a I’origine sg. (voir p. 69) : Byl u pocatku pl. (voir p. 94)

(53) des ustensiles de cuisine pl. (voir p. 59) : kuchyiské nacini sg. (voir p. 85)

Ce dernier est, en plus, particulier, parce qu’il représente également la transposition
de la liaison de la préposition de et le substantif cuisine ce qui devient en tchéque 1’adverbe
kuchynské. C’est pourquoi nous pourrions le classer également en premier groupe des

transpositions.

L’autre transformation grammaticale largement employée dans la traduction

franco-tchéque est I’univerbation qui consiste a traduire une locution composée de plusieurs

5 VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice prekladu pro rusisty:... op. cit., p. 10.
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mots par une expression d’un seul mot.”® L’emploi de I’'univerbation était assez souvent grace
a la flexion de la langue tcheéque, ¢’est-a-dire de sa capacité de dériver de nouvelles formes et

de concentrer, par exemple, des locutions verbales en francais a un seul verbe en tcheéque :

(54) Le beeuf était devenu noir (voir p. 67) : Z&ernalo (voir p. 95)

(55) est[...] né en Roussillon (voir p. 70) : vzniklo v oblasti Roussillon (voir p. 95)
L’univerbation était employée également au niveau nominal :
(56) La petite ville pyrénéenne (voir p. 70) : Pyrenejské méstecko (voir p. 95)

(57) la nature morte (voir p. 65) : zatisi (voir p. 90)

(58) sur le billet de banque (voir p. 73) : na bankovku (voir p. 99)

Ce qui représente le procédé oposé a 1’univerbation, c’est la multiverbation :
(59) dorénavant (voir p. 73) : od nynéjska (voir p. 98)
(60) [elle] a souvent posé (voir p. 67) : Casto [...] stadla modelem (voir p. 92)

(61) les éleves impécunieux (voir p. 61) : zaky bez finan¢nich prostiedka (voir p. 87)

Les deux derniers procédés fréquemment utilisés en traduisant notre texte
représentent la compression et la diffusion. Comme nous I’avons déja mentionné, ces deux
transformations comportent le plus souvent, en relation traductionnelle le francais — le tchéque,
la traduction du gérondif, assez courant dans le francais, mais peu utilisé de nos jours dans le
tchéque. On peut le transformer a travers de plusieurs moyens : on peut remplacer le gérondif
par une proposition principale, par une proposition subordonnée ou par exemple par I’ infinitif.”’
Outre le gérondif, ce sont également de nombreuses constructions d’infinitif. En tcheéque,
I’équivalent a ces constructions n’existe pas, ¢’est pourquoi il est nécessaire de les transformer,
pareillement qu’en cas du gérondif, en utilisant des propositions subordonnées, ce qui élargit

une phrase dans la langue cible. Voici quelques exemples :

(62) « Longtemps, il avait voulu peindre une toile dans le genre du Beeuf de Rembrandt sans
s’y décider. » (voir p. 67) : ,,Uz davno chtél namalovat obraz ve stylu Rembrandtova
Stazeného vola, aniz by se k tomu kdy odhodlal. *“ (voir p. 92)

7 Ibid., p. 11.
T VYSLOUZILOVA, Eva a Milena MACHALOVA, Cvicebnice prekladu pro rusisty:... op. cit., p. 10.
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(63)

(64)

(65)

Soutine y demeure de 1913 a 1920 sans y étre locataire officiel. (voir p. 65) : Soutine zde

pobyva mezi lety 1913 a 1920, aniz by byl oficialnim najemnikem. (voir p. 89)

Un jour, Modigliani peint un portrait [...] sur une porte de I’appartement des Zborowski,
déclenchant la fureur d’Anna [...]. (voir p. 66) : Jednoho dne Modigliani namaluje portrét

[...] na dvefe bytu Zborowskych. To Annu rozzufi [...]. (voir p. 91)

Depuis son arrivée a Paris, Soutine méne une vie difficile faite de travaux durs et peu
rémunérateurs, partageant logements et ateliers avec d’autres artistes, [...]. (voir p. 68) :
Od svého ptijezdu do Pafize Soutine vede tézky zivot plny tvrdé a malo placené prace.

Sdili ubytovani a ateliéry s dal§imi umélci, [...]. (voir p. 93)
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IV Glossaire

IV.1 Termes liés au contexte historico-politique

A
accuser v.
Affaire n. f. [de Dreyfus]
agriculture n. f.
anarchiste adj.
anarchiste n. m.
antisémite adj.
assassinat n. m.
B
bolchevik n. m.
C
camp n. m.
~ d’integration
carte n. f. d’identité
clandestinement adv.
franchir ~ la frontiére
clandestinité n. f.
commerce n. m.
condamnation n. f.
congres n. m. fondateur
D
député n. m.
district n. m.
~ rural

droit n. m.

obzalovat, obvinit
Dreyfusova aféra’
zemeédelstvi, rolnictvi
anarchisticky

anarchista

protizidovsky, antisemitsky

(Gkladnd) vrazda

bolSevik

tabor
integracni tabor
obcansky prukaz
nezakonné, nacerno, tajné
ilegalné prekrocit hranice
ilegalita
obchod, trh
odsouzeni

zakladaci sjezd

poslanec, zastupce (napt. hnuti)
obvod, okres, oblast
venkovska oblast, venkov

pravo

"8 Scandal judicaire et politique frangais entre les années 1894 et 1906. Nommé apreés le capitaine Alfred Dreyfus.
Deux fois trouvé coupable et réhabilité plus tard, Dreyfus a été accusé d’espionnage pour I’Empire allemand
pendant la guerre franco-allemande par le tribunal militaire en 1894 sur la base de preuves falsifiées. L’ Affaire a
fortement divisé 1’opinion francaise et a destabilisé la ITI® république. Source : Encyclopédie Larousse [en ligne].
[consulté le 2 avril 2020]. Disponible sur : https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/affaire_Dreyfus/117099.
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E

élections n. f. pl.
¢lire v.

F

frontiére n. f.

G

gouvernement n. m.

~ de la ville

Grands-ducs n. m. pl. de Lituanie

groupes n. m. pl. syndicalo-

politiques

guerre n. f.

déclaration de la ~

|

industrie n. f.
immigré n. m.

J

juilf, -ve adj.
juilf, -ve n.

L

lituanien adj.
lituanien n.

M

menchevik n. m.
meurtre n. m.
militant n. m.
mouvement n. m.
P

parti n. m. politique

volby

(2)volit

hranice

vlada
vedeni mésta
litevsti velkovévodové

odboraisko-politické skupiny

valka

vyhlaseni valky

prumysl

imigrant, pfist€éhovalec

zidovsky
7id, Zidovka

litevsky

Litevec, litevStina
mensevik (mensinar)
vrazda

bojovnik, aktivista, militant

hnuti (politické)

politicka strana
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Parti n. m. social-démocrate russe Ruska socialné demokraticka délnicka strana
(Parti ouvrier social-démocrate de~ (RSDDS)"™®

Russie — POSDR)
passeur n. m. prevadéc (pres hranice)
pogrom n. m. pogrom®

population n. f. obyvatelstvo
possession n. f. des rois de Pologne  drzba polskych krala

Premiére Guerre mondiale prvni svétova valka

prison n. f. des peuples
R
rafle n. f.

~du Vél d’Hiv
recrutement n. m.

~ militaire
Russie n. f. tsariste
S
scandal n. m. du Panama
se scinder v.
Seconde Guerre mondiale
socialisme n. m.

~ juif
socialiste adj.
T

tsar n. m.

veézeni narodu

razie, zatah (policejni)

deportace na Zimni velodrom?®!
odvod, nabor

odvod k vojenské sluzbé

carské Rusko

Panamska aféra®?
(roz)délit se
druha svétova valka
socialismus

zidovsky socialismus

socialisticky

Car

7 Equivalent frangais au nom original russe Poccuiickas coyuan-oemokpamuueckas paboyas napmus, PCIPIT.
8 11 s’agit d’une attaque accompagnée de pillage et de meurtres perpétrée contre une communauté juive dans
I’Empire russe. Source : Dictionnaire Larousse [en ligne]. [consulté le 2 avril 2020]. Disponible sur:
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/pogrom/61975.

81 Abréviation de la « rafle du Vélodrome d’Hiver ». Ce terme désigne la plus grande arrestation massive de Juifs
étrangers ou apatrides en France. Opérée le 16 et le 17 juillet 1942 a Paris, sur ordre des autorités allemandes avec
la collaboration de la police frangaise. Source : Encyclopédie Larousse [en ligne]. [consulté le 2 avril 2020].
Disponible sur : https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/rafle_du_V%C3%A9IdHiv/148491.

8211 s’agit d’une affaire politique de corruption des années 18881893, durant la I11° république. Liée au percement
du canal de Panama, le scandal éclabousse plusieurs hommes politiques et industriels frangais et ruine des centaines
de milliers d’épargnants qui ont facilité la fondation de la Compagnie universelle du canal interocéanique de
Panama. Source: Encyclopédie Larousse [en ligne]. [consult¢ le 2 avril 2020]. Disponible sur:
https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/affaire_de_Panam%C3%A1/136916.
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U

Union n. f. générale des travailleurs VSeobecny délnicky Zidovsky svaz (Bund)®

juifs (Bund)

\Y

vote n. m. (od)hlasovani, schvaleni (napt. zdkona)
Z

zone n. f. zOna, pasmo, oblast, uzemi

~ de résidence de Russie ruska zona/linie osidleni®

1V.2 Termes liés a la théorie de ’art

A
angle n. m. roh
~ supérieur horni roh
~ inférieur dolni roh
antique adj. anticky, starobyly, starodavny
apprenti n. m. ucen, ucednik
arriére-plan n. m. pozadi
arrondi n. m. zaobleni
artn. m. umeéni

évolution de I’~ vyvoj uméni

évolution de I’~ du peintre vavoj malifovy tvorby
~s graphiques grafika, grafické uméni, polygrafie
haut lieu de I’~ mondial vyznamné centrum svétového umeéni
histoire de I’~ déjiny uméni

historien d’~ historik umeéni

8 Equivalent frangais au notion original yiddish « 785017 I8 159 3% PN 712 YIS IWLPTS IIIOMON »
(transcription en caractéres romains : algemeyner yidisher arbeter bund in lite, poyln un rusland) et russe
« Beceobwuii egpetickuii pabouuil cows ¢ Jlumee, Honvuwe u Poccuu », plus connu comme le Bund (yiddish : 73,
russe : byno). Parti socialiste juif fondé en 1897 a Vilnius par des socialistes soucieux de défendre les Juifs contre
I’antisémitisme en se rattachant aux mouvements sociaux-démocrates qui se développaient en Europe a I’époque.
Source : Encyclopédie Larousse [en ligne]. [consulté 1le 2 avril 2020]. Disponible sur:
https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/Bund/99023.

8 Une zone strictement limité a I’Ouest de ’Empire russe, crée par I’impératrice Catherine II a la suite de
I’annexion russe d’une partie de Pologne. Les juifs n’avaient pas le droit de s’établir ailleurs (méme si certaines
catégories ont bénéficié de dérogations ponctuelles). Source : Academ, le campus numérique juif [en ligne].
[consulté le 2 avril 2020]. Disponible sur : http://www.akadem.org/medias/documents/1-foyers-juifs-russie.pdf.
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~ moderne

~ mondial

~ negre
artiste n. inv.
atelier n. m.
auteur n. m.
B
badigeonner v.
baroque n. m.

~ espagnol
beaux-arts n. m. pl.

Ecole des ~
buste n. f.
C
caricature n. f.
centré, ~¢ adj.
ciseaux n. m. pl.

~ de tailleur
collection n. f.
collectionneur n. m.
coloris n. m.

dégradation de ~
conservateur n. m.
copier v.
créateur nN. m.
D
dessin n. m.
dessiner v.
devenir noir loc. v.
décomposition n. f.
diagonale n. f.

en ~

donner pour titre loc. v.

moderni uméni

svétové umeni

africké umeéni
umeélec, vytvarnik
ateliér, dilna

autor, puvodce

potirat, natirat

baroko
Spanélské baroko

vytvarnd, krdsna umeéni
Akademie vytvarnych uméni

bysta i busta, poprsi

karikatura
(vy)centrovany
nazky
krejéovské nizky
sbirka
sbératel
kolorit, zabarveni
vyblednuti
konzervator (napt. pamatkovych objektit)
napodobovat, kopirovat

tvarce, autor

kresba, kresleni, nacrt, navrh

kreslit, nacrtavat, Crtat

zCernat

rozklad, rozlozeni

uhlopticka, diagonala
napfic¢, thlopfi¢né

nazvat, pojmenovat
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droite n. f.
faire passe une ~
E
esquisse n. f.
exposition n. f.
~ de groupe
Exposition universelle
expressionnisme n. m.
F
formen. f.
fusion n. f.
G
graveur n. m.
grec, ~que adj.
H

héliogravure n. f.

horizont|al, -ale (pl. m. -aux) adj.

huile n. m.
~ sur toile
~ sur bois
|
illustration n. f.
~ privilégiée de qc
L
ligne n. f.
~ droite
~ sinueuse
losange n. m.
M
maitre n. M.
~s anciens
maniérisme n. m.

masque n. f.

pfimka, prava strana, pravice

vést pfimku

skica, nacrt

vystava, vystaveni, expozice
skupinova, spolecna vystava
Svétova vystava (Expo)

expresionismus

tvar, forma

faze, spojeni, slouceni

rytec

fecky

heliogravura, klicotypie, fotogravura (hlubotisk)

horizontalni, vodorovny
olej, olejomalba
olej na platn¢

olej na dievéné desce

ilustrace, osvétleni, vysvétleni (¢eho)

dobré ukazka (¢eho)

linka, linie, Cara
pfimka
kiivka ?, zakroucena, zakiivena linie

kosodétverec

mistr, ucitel, vedouci
stafi mistfi
manyrismus, vyumélkovanost

maska, Skraboska
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~ de carnaval
mécene N, m.
métier N. m.
milieu n. m.
~ du portrait
modéle n. m.
~ classique
reprendre le ~ classique
prendre pour ~
mouvement n. m.
musée N. M.
gardien du ~
N
nature morte loc. n. f.
noir et blanc loc. adj. inv.
O
ceuvre n. f.
~ de Soutine
chef-d’~
P
paysage n. m.
peindre v.
peintre n. inv.
peinture n. f.
~ de genre
perspective n. f.
erruer de ~
annihiler la ~
période n. f. de production
portrait n. m.
auto~
~ de trois quarts

~ officiel

masopustni (karnevalova) maska
mecenas
femeslo, povolani
stted, prostiedek, polovina, prostiedi
stfed, prostiedni ¢ast portrétu
model, vzor, ptedloha
tradi¢ni model
uzit tradi€éniho modelu
vzit si za vzor
pohyb
muzeum

hlida¢ (v muzeu), kustod

zatisi

¢ernobily

dilo
Soutinovo dilo

mistrovskeé dilo

krajina, krajinomalba
malovat
malif
malifstvi, malba, obraz
zanrovéa malba
perspektiva
chyba v perspektive
narusit (popfit) perspektivu
tviiréi obdobi
portrét, podobizna
autoportrét, vlastni podobizna
tiictvrtka, portrét ze tfictvrtky

oficialni portrét
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position n. f.

~ assise
pose n. f.

~ distordue
poser V.
profil n. m.

de ~
punaise n. f.
punaiser v.
pyramidal, ~e adj.
R
Renaissance n. f.
reproduction n. f.

~ photographique

~ lithographique
réalisme n. m.
rouleau (pl. ~x) n. m.
S
sculpture n. f.

~ grecque
sculpteur n. m.
série n. f.
silhouette n. f.
sinueulx, -se adj.
spectateur n. m.
statue n. f.

~ antique
sujet n. m.
symétrique adj.

dis~
T
tableau (pl. ~x) n. m.

talent n. m.

poloha, pozice, postoj, postaveni
sed, poloha vsedé
poOza, postoj, drzeni téla
zkroucena poza
stat, sedét modelem, pdzovat
profil
z profilu
pripinacek, rysovacek (ale 1 Sténice)
pfipnout (pfipinackem)

jehlanovity, pyramidalni

renesance

reprodukce, reprodukovani
fotografické reprodukce
litografickd reprodukce

realismus

role, svitek

sochafstvi, socha, skulptura
fecké (antické) sochafstvi
sochat
fada, série
obrys, silueta
klikaty, kiivolaky, zakrouceny
divak
socha
anticka socha
nameét, téma
symetricky, soumérny

asymetricky, nesoumérny

obraz, deska

nadani, vlohy, talent
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touche n. f.
toile n. f.
traduire v.
~ le mouvement
transformation n. f.

transparence n. f.

trompe-1’ceil n. m. inv.

tah Stétcem
platno
prelozit, vyjadrit
vyjadfit, znazornit pohyb
proména, pieména, pietvoreni, transformace
prihlednost, priisvitnost

iluzivni malba
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Conclusion

L’objectif du présent mémoire était de proposer une traduction de la publication
Soutine ou le lyrisme désespéré, rédigé par le docteur en lettres frangais Jean-Jacques Breton et
publiée en 2008 en tant que numéro 34 de hors-série par la maison d’édition dijonnaise Editions
Faton, et d’examiner sur le plans de la traduction les particularités des textes du domaine de

I’histoire de Dart.

La partie théorique traitait deux sujets : pour commencer nous avons présenté la
publication méme sur le plan de sa structure formelle et de son contenu, ensuite, nous avon
présenté son auteur et finalement I’histoire et la sphére publication des Editions Faton. La
deuxieme partie théorique était consacrée a la discipline de la traductologie, nous nous SOmmes
posés une question comment définit-on le terme de traduction, puis, nous avons examing, sur
la base des recherches de plusieurs linguistes contemporains, les aspects de tri des traductions,
des transformations traductionnelles et nous avons dédié un chapitre a la problématique de la

traduction spécialisée des textes du domaine d’histoire de I’art.

Nous avons divisé en deux grands chapitres également la partie pratique qui
consistait a commenter les problémes traductionnels que nous avons da affronter dans le cadre
du processus de la traduction. Nous avons commencé par comparer des langues source (le
frangais) et cible (le tchéque) en fonction de la proximité typologique et du genre du texte traduit
et de sa nature en général. Ensuite, nous avons expliqué notre motivation le procédé en ce qui
concerne la traduction du titre de la publication et notre choix final. Successivement, nous avons
traité les noms propres en expliquant et démontrant aux nombreux exemples comment nous
avions procédé pour avoir atteindre leurs formes équivalentes en tchéque. A la fin, nous avons

présenté les transformations employées le plus souvent lors du processus traductionnel.

Le dernier chapitre consistait d’un glossaire divisé aux termes de la sphére
historico-politique et celle liée & la théorie de ’art et des métiers. Etant donné que nous n’y
avons classé que des termes que nous avons cOtoyés dans la publication, il ne peut pas
comporter tous les termes de ces domaines. Néanmoins, il peut étre utile pour ceux qui
s’envisagent a se préoccuper de la traduction des textes spécialisés du domaine des sciences

humaines.
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Liste des abréviations

adj.
adv.

ex.

inv.
KSO
LC
loc.

LS

pl.
sg.
UPOL

UTP

adjectif / adjectivale

adverbe / adverbiale

exemple

féminin

invariant

Département des études slaves — Etudes polonaises
langue cible

locution

langue source

masculin

nom / nominale

numéro

page

pluriel

singulier

Université Palacky a Olomouc
Uvod do teorie piekladu

verbe / verbale
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Resumé

Cilem ptedkladané bakaléiské prace je navrh piekladu textu biografické publikace
Soutine ou le lyrisme désespéré z francouzského jazyka do Ceského. Publikace byla vydana
v roce 2008 francouzskym vydavatelstvim Editions Faton, které proslulo jako vydavatelstvi
kulturnich a uméleckych revue, knih a doprovodnych publikaci k probihajicim vystavam.
Samotné dilo pojednava o zivoté a tvorbé Chaima Soutina, ruského malite zidovského ptivodu,
ktery vétSinu svého zivota stravil ve Francii a svym osobitym stylem ovlivnil evropskou

vytvarnou scénu prvni poloviny dvacatého stoleti.

Navzdory jeho vyznamu a velkému mnozstvi zanechanych dél neni v ¢eském
prostiedi piili§ znamy, a to jak mezi Sirokou vefejnosti, tak ani mezi lidmi, ktefi se
v uméleckych kruzich aktivné pohybuji. To pfi¢itdme pfedevsim malému mnozstvi prament
Vv Ceském jazyce. Na§i motivaci pro volbu tématu bakalaiské prace tak nebyl pouze aktivni
zajem o problematiku prekladatelstvi, ale i moznost §itit povédomi o tomto v naSich koncinach

témét neobjeveném umélci a kultufe obecné pravée pro ¢esky mluvici zajemce.

Prace je strukturovana do ¢tyi velkych kapitol, z nichZ prvni dvé nalezi do ¢asti
teoretické, tfeti a Ctvrtd tvoii Cast praktickou. V prvni kapitole se vénuje vySe zminéné
publikace po strance obsahové a formalni, dale kratce predstavuje autora dila a piiblizuje
publikaéni &innost vydavatelstvi Editions Faton od jeho zaloZeni po soucasnost. V druhé
kapitole se naopak zabyvame samotnym piekladem v roviné teoretické. Hleddme odpovédi na
otazky, co to je preklad a ¢im se véda o ném zabyva. Dalsi oddil piedstavuje jednotlivé druhy
ptekladu a jejich rozdéleni podle soucasnych teorii. Nasleduje cast, ve které¢ se blize
zamétujeme — vzhledem ke stylu a povaze zajmového textu — na konkrétni specifika prekladu
humanitné¢ zamétenych textl, a predev§im téch z oblasti vytvarného umeéni. Nakonec

ptredstavujeme jednotlivé piekladatelské postupy.

Naproti tomu praktickd Cast sestava z komentaie k samotnému pickladu a
tematického glosare. V komentafi nejdiive strucné srovnavame typologickou ptibuznost obou
jazyku a nakonec se kratce vyjadiujeme jak k Zanru piekladaného textu, tak ke stylu, ktery neni
jednoduché definovat a pohybuje se dle naseho nazoru na rozmezi stylu odborného a popularné-
nauc¢ného. Nasledné nastitujeme postup piekladu nazvu celého dila, a pokouSime se obh4jit
nami zvolenou vyslednou variantu. Vzhledem k charakteru piekladané¢ho dila je dalSi cast

podrobnéji vénovana piekladu vlastnich jmen (antroponym, toponym a nazvi literdrnich a
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uméleckych de¢l), az se nakonec v poslednim oddile vénujeme jednotlivym piekladovym
transformacim, které jsme b&hem piekladatelského procesu uplatnili. VSechny kroky jsou
doplnény o konkrétni piiklady. Posledni ¢ast predkladané prace tvoii glosar, rozdéleny
tematicky na dva samostatné oddily. Do prvniho fadime pojmy historicko-politické, do druhého

potom terminy z oblasti vytvarného uméni.

Praci dopliuji celkem tfi prilohy. V prvni nalezneme originalni text piekladané
publikace, ve druhé pak nami navrzeny, pomoci uvedenych postupii vytvoieny ¢esky preklad.
Posledni pfilohu vénujeme ukadzce malifské tvorby dotyéného umeélce, ktera dokresluje
prekladany text. Biograficka data Chaima Soutina nejsou Vv pfiloze obsazeny, protoze jsou

pfedmétem samotného prekladaného textu.
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Annexe 1 : Texte original

SOUTINE

ou le lyrisme désespéré

Une jeunesse aux confins de la 1égende

Enfant d’une 1égende qu’il a lui-méme nourri, Soutine est aussi le fils
d’une terre d’Europe orientale, ou brille, malgré la misere et la persécution, une
riche culture juive. Contrariée ou non, sa vocation se dessine tot, et prend un

tournant définitif a ’Ecole des beaux-arts de Vilnius.

« Trois choses conviennent au juif véritable : un agenouillement absolu, un cri sans voix,

une danse immobile. »

— Rabbi Menahem Mendel

La France autour de 1893

1893, I’année de la naissance de Soutine, ¢’est I’année du scandale de Panama. En
France, la poussée socialiste aux €lections fait €lire quarante et un députés de ce mouvement,
dont Jean Jaures, élu a Carmaux, et Millerand a Paris. Jean Grave, plein d’espoir, publie La
Société mourante et l’Anarchie. La poésie est illustrée par Hérédia avec Les Trophées,
Mallarmé avec Vers et Prose, Saint-Pol Roux avec Les Reposoirs de la procession, Samain
avec Au jardin de I’Infante : formes classiques et modernes se cotoient. En prose paraissent Du
sang, de la volupté et de la mort de Maurice Barrés, Le Docteur Pascal d’Emile Zola (fin des

Rougons-Macquart), Les Opinions de Jérome Coignard d’Anatole France. Zola prononce
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I’horizon funébre de Maupassant. Camille Claudel sculpte Clotho. Gauguin expose a la galerie
Durand-Ruel. C’est le Salon des Vingt a Bruxelles.

L’année suivante, 1894, voit ’assassinat de Sadi Carnot, le vote des « lois
scélérates » contre les anarchistes, la premiére condamnation de Dreyfus et le début de 1’ Affaire
(1894-1899). C’est en 1896 que nait 1’une des figures certes controversées, mais parmi les plus

originales de I’art et de la littérature du si¢cle, André Breton.

Les racines de Soutine : la région Litvak

A la fin du XIX® siécle, un pays qui transcende les frontiéres des provinces de
I’Empire russe existe en Europe de I’Est, un pays qui s’étend de la Pologne a 1’actuelle
Biélorussie : ce « yiddishland » lituanien que I’on appelle la région litvak. Jusqu’a la Premicre
Guerre mondiale s’y développe une culture juive brillante, originale et attachante, dans les
conditions difficiles, secouée par les pogroms comme en 1881. Dans cette région, 1890 voit la
naissance de Pinchas Krémeégne et 1892 celle de Michel Kikoine. Soutine, lui, nait en 1893
dans I’Empire russe, a Smilovitchi, a une trentaine de kilométres de Minsk, actuellement en
Biélorussie, dans une famille juive. Lui-méme dit plutét 1894 mais nous adoptons la date
figurant sur les documents officiels. Minsk est une des villes les plus anciennes de Russie
occidentale. Elle a été la possession des grands-ducs de Lituanie jusqu’en 1569 (ce qui explique
que parfois Soutine se retrouve lituanien), puis celle des rois de Pologne, est a été finalement
rattachée a la Russie en 1793. L’édition de 1895 du Larousse décrit le gouvernement de Minsk
ainsi : « Agriculture arriérée ; commerce et industrie insignifiants », avec une population fort

pauvre.

A Vilnius, I’autre grande ville du pays litvak, en 1897, est créée I’Union générale
des travailleurs juifs connue sous le nom de Bund (« union » en yiddish) et c’est en 1898, a son
initiative, qu’a lieu 2 Minsk le congrés fondateur du parti social-démocrate russe (POSDR). A
I’époque, I’expression « sociaux-démocrates » désigne les révolutionnaires : en 1903, le
POSDR se scindera en bolcheviks et mencheviks. Le Bund est donc un parti politique né de la
fusion de groupes syndicalo-politiques et constitué par des militants socialistes juifs de Pologne,
de Lituanie et de la « zone de résidence » de Russie. Dans I’Empire russe, les juifs n’ont pas le
droit de s’installer ou bon leur semble — ce n’est pas pour rien que la Russie est surnommeée la
« prison des peuples » ! En 1835, Nicolas I*, qui avait instauré le recrutement militaire forcé

des enfants juifs a partir de 12 ans, créa en effet une « zone de résidence forcée » réunissant la
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Lituanie, la Bi¢lorussie, I’Ukraine (a 1’exception des districts ruraux), la Crimée (a 1’exception

de Nikolaiev et Sébastopol). Un vaste ghetto peuplé de 5 a 6 millions d’habitants.

D’un autoportrait a I’autre

I arrivera longtemps a Soutine de se mettre nu devant le miroir pour voir si
subsistent toujours les anciennes marques des piqlres de punaise de la cité Falguiére.
Angoisse du peintre devant sa propre image. C’est ce que fait ressentir I’ Autoportrait de
1’Ermitage ou le corps a disparu. La structure semble bien sage. Le visage est bien centré. A
premiére vue, les deux parties du tableau semblent symétriques. Mais il faut y regarder de
plus pres. Sil’on fait passer une droite par le milieu du portrait, on se rend compte qu’il est
dissymétrique, comme en témoignent le col de la veste ou les épaules, qui ne sont pas

horizontales. Il s’agit pour le peintre de traduire le mouvement.

Les autoportraits de Soutine offrent illustration privilégiée de 1’évolution de 1’art
du peintre du réalisme jusqu’a I’expressionisme le plus véhément. On peut a cet égard
comparer 1’autoportrait a celui dit Soutine grotesque : une transformation totale de la vision
du monde réel. Dans ce dernier, la seule ligne droite est celle de la cuisse, qui souligne la
disparition du si¢ge. La représantation de I’arriére-plan n’existe plus. Toutes les lignes sont

sinueuses.

Nous connaissons par Elie Faure la passion de Soutine pour la sculpture grecque.
Nous ne somme pas loin ici de ces statues antiques aux bras dissimulés dans des drapés. Cette
ceuvre reprend le modele classique d’un portrait de trois quarts assis. Mais ’artiste se présente
comme un recul et refuse ainsi d’inviter pleinement le spectateur dans sa toile : le corps est
quasiment de profil, le bras barre le tableau comme pour en refuser I’accés. Seul le visage est
bien de trois quarts et, loin du réalisme de 1’autoportrait de I’Ermitage, il est devenu une
caricature, un masque de carnaval. Comme le disait 1’écrivain Jean Lorrain, 1’auteur de
I’Histoires de masques, et contrairement a ce que 1’on pourrait croire, « le masque ne cache

pas, il révele ».

Cette pose distordue et ce visage clownesque peuvent étre interprétés comme un
portrait du double que I’artiste pense avoir en lui. L’ceuvre de Soutine, ce sera toujours la

recherche du caché derriére I’apparent, du permanent derriére le mouvant.
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1903 : c’est le pogrom de Kichinev en Bessarabie. Cette fois, le massacre commis
avec la bénédiction gouvernementale est connu a I’étranger. En 1912 encore, un jeune homme
de Kiev, Beilis, est accusé de meurtre rituel. Apres trente-conq jours de proces, il ne doit la vie

qu’a une forte mobilisation en Russie et a I’étranger.

L’enfance d’un artiste, de I’histoire a la 1égende

Le pére de Soutine est un pauvre tailleur juif. Deux traits qui n’augurent rien de bon
dans la Russie tsariste. Le peintre se souvenait d’avoir toujours eu faim. Il disait n’avoir pas
connu de pain blanc avant I’dge de 15 ans. A cette misére physique s’ajoute la misére
intellectuelle qui lui fait dire : « Quand on vit dans un sale trou comme Smilovitchi, on ne peut
pas supposer qu’il existe des villes comme Paris. Imaginez-vous que dans mon village, moi qui

aujourd’hui aime tant la musique de Bach, j’ignorais jusqu’a I’existence du piano ».

Sa vocation démarre t6t. Tout jeune, il vole des ustensiles de cuisine a sa meére ou
les ciseaux de tailleur de son pére — les versions divergent dans le détail mais il s’agit en tout
cas d’indispensables objets pour la vie familiale — pour les vendre afin de s’acheter de quoi
dessiner. Il regoit de son pere une raclée mémorable. Comme le gamin s’enfuit, il est récupéré
par ses fréres qui a leur tour le battent copieusement. C’est déja lui apprendre a supporter les
coups ! Fuyant a nouveau, il se fait héberger par un passant. Ses biographes et ses relations
parisiennes verront dans cette l1égende noire — ou dorrée ? — la vocation contariée et le destin

tout tracé d’un artiste maudit.

« Si non e vero e bene trovato » (« Si ce n’est pas vrai, du moins est-ce bien
trouvé ») : ce beau provere italien, devise des romanciers et des mythomanes, pourrait toutefois
s’appliquer ici ; il semble en effet, selon certains témoignages, que la famille de Soutine était
constituée de petits commercants plutot aisés et, de surcroit, qu’elle était plutdt fiere des talents

du plus jeune gargon.

Soutine aurait aussi été roué de coups par le fils d’un vieil homme — le boucher, fils
du rabbin, selon certains témoignages — parce qu’il avait fait un portrait, bafouant ainsi
I’interdiction divine de reproduire la figure humaine — « Tu ne te feras point d’image taillée, ni
de représantation quelconque des choses qui sont en haut dans les cieux, qui sont en bas sur la
terre, et qui sont dans les eaux plus bas que la terre » (Exode, 20, 4). Ses parents auraient porté

plainte et I’argent de I’indemnité aurait permis au jeune Soutine de payer son voyage a Minsk.
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Controuvé ou non, 1’épisode est emblématique de la rupture de Soutine avec le vieux monde et

ses traditions figées.

Le séjour a Minsk

Le jeune Chaim, agé de 12 ans, quitte le shtetl, son village, et arrive a Minsk en
1990 8. 11 y apprend d’abord le métier de tailleur chez un oncle et devient ’ami inséparable

d’un jeune gargon, Michel Kikoine, qui partage sa passion pour le dessin et la peinture.

Michel Kikoine est né a Gomel 1892 et mourra a Paris en 1968. C’est un ami
d’enfance de Soutine. A force de le voir dessiner dans ses cahiers, un professeur de ’école de
commerce de Minsk conseille a son pére de le diriger vers les beaux-arts. Peretz Kikoine, qui
semble avoir eu lui-méme des dispositions artistiques et musicales, suit le conseil. Kikoine vient
en France dés 1912. Son style, fauve, est marqué aussi par I’influence de Cézanne, comme
I’illustre le Chemin dans les arbres de 1918. L’ceuvre de Kikoine aborde tous les genres,
paysages, natures mortes, portraits. Son style est expressionniste jusqu’a la Seconde Guerre
mondiale puis évolue vers une plus grande attention aux nuances picturales, comme dans

I’ Autoportrait de 1950.

Ensamble, Soutine et Kikoine rencontrent en 1909 I'unique professeur d’arts
graphiques de Minsk, M. Krueger, et en trois mois apprennent le dessin. Soutine apprend aussi
a faire des retouches photographiques et remarque qu’il y a une clientéle pour des portraits
peints a partir des photographies. L’idée des deux amis est de faire des portraits pour les clients
du photographe ; le portrait peint jouit en effet alors d’un prestige supérieur a celui de la
photographie.

L’Ecole des beaux-arts de Vilnius

En 1910, Soutine suit, toujours avec Michel Kikoine, des cours de peinture a I’Ecole
des beaux-arts de Vilnius. La ville a plusieurs noms, comme elle a plusieurs visages : Vilnius

est son nom actuel en lituanien, Wilno en polonais, Vilna en russe et Vilne en yiddish.

A cette époque, prés de la moitié de la population est juive : 153 810 habitants dont

63 831 juifs, tres précisément, en 1897 (premicre fois que I’Empire russe connait des statistique

8 Certaines sources disent 1907.
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fiables). Vilnius est aussi le lieu de naissance du socialisme juif et le haut lieu de la culture
yiddish. Son Ecole des beaux-arts est un cas & part dans un contexte antisémite : 13, les étudiants
juifs peuvent cotoyer des étudiants russes ou polonais et porter le méme uniforme qu’eux.les
peintres Trutniev et Rebakov y einsegnent. On raconte que Rebakov n’hésitait jamais a inviter
a manger chez lui les éléves impécunieux. Il considére Soutine comme un excellent éleve,
méme s’il échoue malheureusement la premiére fois au concours d’entrée pour une erreur de
perspective. Kikoine dira de son condisciple : « C’était I’'un des plus brillants éleves de I’école.
Ses sujets d’esquisse relevaient toujours d’une espéce de tristesse morbide (enterrement de
juifs, abandons, miséres, souffrances) exécutés [sic] d’apres nature. Maintes fois j’ai pos¢ pour
lui, étendu sur le sol, recouvert d’un drap blanc et entouré de bougies. Soutine se sentait

inconscimment attiré vers le drame ».

La grande figure artistique de Vilnius est le sculpteur Markus Matveievitch
Antokolski (1843-1902), qui réussit exceptionnellement a étudier a I’Ecole impériale de Saint-
Pétersbourg. Malgré son immense célébrité et I’admiration du tsar Alexandre II a son égard, il

fut toujours la cible d’attaques antisémites virulentes qui le pousserent a vivre en France.

Parmi les étudiants de cette époque se trouve Joseph Budko (1888-1940), qui
deviendra un grand graveur aprés son installation a Berlin. Sa Hagadah de 1917, qui réussit la
fusion entre illustration et graphie, est un chef-d’ceuvre. Trutniev et Rebakov remarquent aussi
parmi les éleves Lazar Segall, né en 1885 a Vilnius et mort en 1957 a Sao Paulo ou il a son
musée, avec environ 2 600 ceuvres, tant sculptures et dessins que peintures, marquées par ses
années passées a Vilnius. Il y a aussi Mané-Katz (1894-1962), qui par lui aussi pour Paris en
1913, ou il retrouve Kikoine chez Cormon. Naturalisé frangais en 1927, il vivra entre Haifa et
Montparnasse. Ses tableaux traduisent le monde traditionnel juif dans une veine
expressionniste. Il ne faut pas omettre Issai Kulvianski (1892-1970) qui s’illustra dans le

Groupe de novembre (Novembergruppe) fondé a Berlin par Max Pechstein (1881-1955).

A I’Ecole des beaux-arts de Vilnius, Soutine et Kikoine font aussi une autre
rencontre importante : celle de Pinchus (ou Pavel) Krémeégne (1890-1981). Ce dernier
s’intéresse a la sculpture, méme s’il est également reconnu pour son ceuvre de peintre. Il vient
a Paris en 1912, fuyant la Russie des pogroms et payant un passeur pour franchir
clandestinement la frontiere russe, et emménage a la Ruche. Installé plus tard a Céret, c’est lui
aussi qui, avec Pierre Brune, fera découvrir I’endroit a Soutine et a Picasso. C’est d’ailleurs au
musée de Céret qu’il y eut une exposition remarquée pour le centiéme anniversaire de sa

naissance.
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Les ceuvres de tous les peintres de I’Ecole des beaux-arts resteront marquées par
ces années de formation a Vilnius, a la fois par les rencontres déterminantes qu’ils y firent, les
liens personnels qu’ils y tisserent, et I’influence que cette ville et sa culture originale eurent sur
eux. Le peintre Moyshe Bahelfer-Bagel (1908-1995) s’exprime ainsi : « Pour moi, artiste
peintre, Wilno est un lieu saint, non dans un sens religeux mais spirituel. Les mots sont
insuffisants. Vilnius, c’est comme un dieu pour les Grecs. Nous étions Vilnois, certes, mais
dans notre propre ville, nous étions considérés comme des étrangers... ou presque (...) Ville
cosmopolite ? Je ne sais. Ville culturelle ? J’en suis convaincu. Nous n’en étions imbibés !

comment n’étre plus juif, alors que nous avons vécu dans une telle ville ? » 8,

A Paris, Soutine se plaira a dire qu’il n’a jamais parlé russe mais qu’il est passé

directement du yiddish au frangais...

Soutine portraitiste

Le dernier regard de 1’artiste vers son enfance russe, réelle ou imaginaire, est
peut-étre un tableau de 1919 dans lequel il n’y a plus de représantation de 1’arriére-plan. Sur
une chaise a la perspective improbable et dont le dossier rappelle le fond du tableau, un enfant
malingre serre une poupée de chiffon, comme s’il voulait la cacher entre ses cotes. Le méme
mouvement ondulant anime le jouet et I’enfant, assimilant la matiére inanimée et la matiere
vivante, ce que 1’on doit considérer comme une constante de 1’inspiration soutinienne. C’est
aussi le premier tableau qui annonce la série des portraits de jeunes apprentis, ou 1’arriére-plan

a également disparu.

Tout a ’opposé par 1’age, mais trés proche par la forme, Le Vieil Homme du
musée Calvet d’Avignon évoque, par la position assise et de trois quarts, les grands portraits
officiels. Une position qui confére toutefois a ce genre de portrait une dimension humaine. En
effet, dans ces portraits ou la silhouette du modele forme une structure pyramidale, les genoux
rapprochent le spectateur du modéle. Cette forme préte bien a une sensation de proximité
physique entre le modéle et le spectateur. Un bon example de portrait officiel a rapprocher de
cette toile de Soutine est le Portrait de Jules Il par Raphaél. De 1503 a 1513, Jules II fut I’un
des papes les plus fameux et I’'une des figures les plus typiques de la Renaissance, revétant la

cuirasse de I’homme de guerre et se montrant grand mécéne de Rafa€l et Michel-Ange.

8 Entretien du 10 mars 1988 avec ’historien Henri Minczeles.
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Cétait I’époque ou le méme homme pouvait étre a la fois homme de guerre, de religion et de

culture sans contradiction.

La structure du tableau est la méme que dans Le Vieil Homme ou dans
L Apprenti ; nous frolerions peut-étre 1’interprétation abusive en voyant I’origine du bonnet

rouge inhabituel de L Enfant au jouet dans celui du pape.
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De la Ruche a la fondation Barnes

Période de réelle misére et de solitude, les premiéres années parisiennes
sont difficiles pour ’ombrageux Soutine, mais adoucies toutefois par sa profonde
amiti¢ avec Modigliani. Plus fécond a partir de 1920 malgré ses ¢lans
autodestructeurs, le peintre rencontre enfin la chance en 1922 sous les traits du

grand collectionneur Barnes.

« Quand les anciennes mythologies ne nous sont plus de rien, felix culpa? nous

commengons a ressentir religieusement la réalité quotidienne »

— Francis Ponge

Soutine et Kikoine partent en 1913 pour Paris ou ils retrouvent Krémeégne, arrivé
un an plus tot. Ils y arrivent trés précisément le 14 juillet. Le jour méme, Soutine va visiter le
Louvre et, le soir, il se faufile avec Kikoine a ’Opéra pour assister a une représentation d’Aida

de Verdi. Les trompettes d’Aida seront pour Soutine celles de la renommée.

De passage a la Ruche

Soutine s’installe a la Ruche, chez Krémégne. La Ruche est un batiment situé
passage Dantzig dans le XV¢ arrondissement. Le sculpteur Alfred Boucher (1850-1934),
premier maitre de Camille Claudel, a racheté la Rotonde des vins de I’Exposition universelle
de 1900, puis I’a installée avec d’autres pavillons sur un terrain proche des abattoirs de
Vaugirard. Jouissant alors de la faveur d’une clientele aisée, il tenait ainsi a aider de jeunes
artistes en imaginant une cité ou loger les créateurs impécunieux. Il y consacra la somme qu’il
avait recue de la reine de Roumanie pour son buste. La Rotonde est divisée en quartiers
rappelant les alvéoles d’une ruche. 140 ateliers au loyer trés bas abritent environ 200 locataires,
souvent originaires d’Europe de I’Est. L’inauguration est trés officielle et se fait en présence du
ministre de 1’Instruction publique et des Beaux-Arts. On donne parfois a la Ruche le beau

surnom de « villa Médicis des pauvres ». Certains artistes majeurs y ont logé : Soffici (1903-
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1906), Krémégne (1913-1925), Zadkine (1910-1911), Archipenko (1908-1912), Lipchitz
(1909-1916), Chagall (1910-1914), Epstein (1912-1940). Soutine y demeure de 1913 a 1920
sans y étre locataire officiel. Il s’installe 1a ou il peut et ou on veut de lui, vivant dans une misére

qui n’a rien d’une boheme folklorique.

Plusieurs anecdotes illustrent cette géne, comme celle que livre le témoignage du
sculpteur Léon Indenbaum (1880-1981), rapporté par Jeanine Warnod : Soutine habite alors
cité¢ Falguiére. Il apporte un jour a Indenbaum un tableau peint a 1’académie de Vilnius et
représentant un vieillard borgne. Il en réclame 30 ou 40 francs. Indenbaum le lui achéte, mais
Soutine le lui réclame et le revend. Et ainsi sept ou huit fois de suite. Voila comment Indenbaum
racconte la huitiéme fois a Jeanine Warnod : « Soutine vient me trouver a La Rotonde et me
demande trente francs. “Quand tu as quelques sous, tu disparais, lui dis-je, et quand tu n’a plus
rien, tu reviens me voir.” Je le plante 13, mais il me poursuit jusqu’a la Ruche en marmonnant :
“Donne-moi trente francs, donne-moi trente francs, donne-moi trente francs... ”. “ Et toutes les
toiles que tu m’as vendues et que tu m’as reprises ? “. Soutine, la téte dans les mains se
lamentait : “ Ouille, ouille, ouille ““. Arrivés place de la Convention, j’achéte des harengs : “ Tu
vas maintenant me peindre une nature morte ! <. Il va a son atelier et revient au bout de deux
heures avec un tableau : les poissons sur un plat jaune avec deux fourchettes. Je lui donne trente
francs et je punaise la toile sur un mur. Trois jours plus tard, il vient me demander de la lui
préter. J’accepte une derniere fois. Quelque temps apres, je découvre mes harengs chez
Dielewsky qui me dit : “ Il m’en demandait cinq francs, je lui en ai donné trois ” ». Et en quittant

Dielewsky, Indebaum se promet de ne plus rien acheter a Soutine...

Soutine s’inscrit a son arrivée au cours de Fernand Cormon a 1’Ecole des beaux-
arts de Paris. Cormon, qui avait par ailleurs sa propre académie, tenait a y donner des cours. Il
eut comme éléves Emile Bernard, Toulouse-Lautrec et méme Van Gogh peu de temps. Comme
peintre, il connut une vogue considérable avant de sombrer dans un tel oubli qu’a la création
du musée d’Orsay, plus personne ne savait ou était rangé son chef-d’ceuvre Cain, inspiré de La

légende des siecles de Victor Hugo. Et c’est pourtant une toile de 4 m sur 7 !

Modigliani, frére de misére

A la Ruche, Soutine rencontre Modigliani, avec lequel il partage un atelier, cité

Falguiére, a partir de 1916. Les conditions sont aussi médiocres qu’a la Ruche. Modigliani et
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Soutine se protégent de ces hotes indésirables que sont des punaises en allumant une bougie,
comme on allume un feu pour éloigner les grands fauves, et en entourant le lit d’un cercle de
cendres. Modigliani, certain du talent de son ami au mauvais caractére, lui présente son
marchand Zborowski, qui lui assure une modeste rente de 5 francs par jour, ce qui oblige
Soutine a travailler parallélement comme porteur de bagages a la gare du Nord ou manceuvre

chez Renault.

Une anecdote illustre parmi d’autres le caractére difficile de Soutine : Anna
Zborowska, la femme du marchand, ne le supporte pas. Un jour, Modigliani peint un portrait
de son ami « avec chapeau » sur une porte de I’appartement des Zborowski, déclenchant la
fureur d’Anna qui exige sa disparition immédiate. Et a Modigliani, qui naivement lui dit que
cette porte vaudra un jour une fortune, elle répond : « Mais en attendant nous devrions vivre

avec ! ».

Les privations déclenchent chez Soutine les premiéres douleurs de la maladie
d’estomac qui doit I’emporter. L.’alcool y contribue aussi. Ainsi par example, Soutine, ivre, fait
durant toute une nuit le tour de la Rotonde pour en trouver la porte, comme les héros des
Copains de Jules Romains autour de la mairie d’ Ambert. Soutine et Modigliani font tous deux,
en 1918, leurs premiers séjours en Vence et a Cagnes-sur-Mer aux frais de Zborowski. On peut
penser a des amitiés célébres comme Gauguin et Van Gogh, Gauguin et Laval, Braque et
Picasso. Mais ici nulle trace d’influence de I’un sur I’autre, du maniérisme de Modigliani sur

I’expressionnisme de Soutine.

1920 : Soutine apprend a Cagnes la mort de son ami Modigliani & Paris. Elle le
marque profondément. C’est aussi une période de création profilique. Zborowski obtient du
peintre environ 200 toiles. Soutine refusera par la suite I’essentiel de cette production et
entreprendra d’en détruire une partie, rendant le marchand furieux. Zborowski était pourtant
I’homme le plus calme et le plus doux du monde, n’hésitant pas a travailler a domicile — il

recopiait des adresses — afin de gagner quelques francs supplmentaires pour aider des peintres.

L’année suivante, en 1921, c¢’est encore a Cagnes que Soutine rencontre le peintre
suisse Emile Lejeune qui lui commande la série de L ’Homme en priére. Soutine fera d’ailleurs
vers 1920-1922 le portrait de Lejeune, qui figure aujourd’hui dans la collection Walter-
Guillaume du musée de I’Orangerie. Selon le témoignage d’Emile Lejeune, qui avait acheté dix
toiles de Soutine a Cagnes, pour la série de cinq toiles de L’Homme en priere, Soutine avait

pris pour modele un homme appelé Racine, et le peintre avait comme joué sur les mots €n
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accentuant le caractére noueux du personnage. C’est Lejeune qui avait payé les s€ances mais
Soutine avait refusé qu’il y assiste. Il vendit les toiles a Zborowski, qui les revendit a son tour

a Henri Bing.

De la vache enragée au Beeuf écorché

Dans les années 1920, Soutine travaille a la série des carcasses de beeuf
commencée en 1922, dont Waldemar-George dit : « La tragique série des Quartiers de Beeuf
(...) comporte au moins trois variantes. Ces pi¢ces de viande palpitent. Les muscles
frémissent. Un généreux liquide coule dans les veines ». Soutine s’inspire des maitres anciens,
mais il ne travaille pas selon des reproductions photographiques ou lithographiques. Ni méme
d’apres I’original. 1l travaille avec le modele devant lui et préfére recomposer I’ceuvre, méme

quand ce n’est pas la solution la plus simple.

De quelques mésaventures

Le peintre fait acheter a son marchand Zborowski une carcasse de beeuf. Chana
Orloff, sculpteur éblouissant dont il faut visiter 1’atelier rue Seurat a Paris — Soutine fut son
voisin au n° 18 —, évoque ce modéle : « Longtemps, il avait voulu peindre une toile dans le
genre du Beeuf de Rembrandt sans s’y décider. Il pria enfin Sborovsky [sic] de I’accompagner
aux abattoirs et de lui acheter un beeuf écorché. Sborovsky y consentit. On ramena le beeuf a
I’atelier et Soutine se mit a peindre. Le beeuf était devenu noir ; il empestait. Le modele avait
pourri, mais Soutine ne pouvait s’offrir un autre beeuf. Il alla donc chez un boucher, y acheta

quelques litres de sang, en arrosa I’écorché et se remit a peindre ».

Mais le sang coule sur le plancher, passe sous la porte. Le concierge croit a un
meurtre — on ne sait jamais avec les artistes —, 1’odeur le confirme dans cette idée. A I’arrivée
de la rousse (surnom de la police), Soutine explique les nécessités impéricuses de ’art et la

supériorité de celui-ci sur ’hygiene.

La scene a eu un témoin, Paulette Jourdain, qui, tout en travaillant chez
Zborowski, a souvent posé pour Soutine. Elle se souvient des deux carcasses de beeuf, « un

beeuf entier et un plus petit », suspendues dans 1atelier 8. Soutine exigeait de ses modéles

87 Entretien du 23 mars 1989 avec Maité Vallés-Bled, conservateur a Chartres.
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une immobilité absolue, impossible de se boucher le nez ! Le peintre est effrayé par ces deux
représentants des services de I’Hygiéne : « [lui] qui avait peur d’un agent de police était dans
tous ses ¢€tats ». Les deux hommes, qui n’avaient peut-étre pas envie de transporter sur leur
dos les deux carcasses, injectent du formol et préviennent Soutine que les chairs vont se
décolorer. Devant I’air désappointé du peintre, ils lui conseillent d’acheter du sang et d’en

badigeonner les carcasses.

La méme mésaventure se reproduit au Blanc, dans I’Indre, en 1942. Les
gendarmes, alertés par les voisins, découvrent des volailles en décomposition dans une remise

ou Soutine peint.

De Rembrandt a Soutine

Des peintres qui inspirent Soutine, ¢’est Rembrandt qui le marque le plus
profondément, et plus précisément son Beeuf écorche. Nous avons différents témoignages sur
son admiration pour Rembrandt. Par example celui du collectionneur René Gimpel, a qui
Soutine confia que Rembrandt était en dieu, était Dieu. Ou celui de Chana Orloff, qui trouvait
que Soutine, par son enthousiasme, attirait I’attention des gardiens du musée. Il abordait
Rembrandt avec une « crainte respectueuse » mais se mettait a trépigner en écrivant « C’est si
beau que j’en deviens fou ». On ne peut oublier que ce tableau acquis par le Louvre en 1857 a

frappé d’admiration des peintres comme Delacroix, Daumier ou Lovis Corinth.

L’huile sur bois de Rembrandt montre une carcasse suspendue entre des poteaux
avec un personnage a I’arriere-plan. Dans les premieres versions de Soutine, vers 1918, cette
construction transparait encore. Dans les versions suivantes, Soutine abandonne toute
référence au décor, sauf la poutre et parfois un crochet. Il annihile la perspective et ce travail
du motif a plat aboutit, dans la version du Minneapolis Institute of Art, a une ceuvre relevant a

la fois de L’Homme de Vitruve par Vinci et d’une crucifixion.

Rencontre avec Barnes

Depuis son arrivée a Paris, Soutine mene une vie difficile faite de travaux durs et
peu rémunérateurs, partageant logements et ateliers avec d’autres artistes, locataires ou sous-
locataires plus ou moins en titre. Durant I’hiver 1922-1923, le destin prend les traits du docteur

Albert Coombs Barnes (1872-1951), médecin richissime et célebre collectionneur. Il achéte une
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bonne soixantaine de toiles a Soutine. La chance sourit enfin au peintre et va transformer son

existence matérielle.

On attribue tantdét a Zborowski tantot a Paul Guillaume le mérite d’avoir fait
découvrire Soutine au mécéne américain. Paul Guillaume racconte la scéne dans sa revue Les
Arts a Paris: « Un jour que j’étais allé voir chez un peintre un tableau de Modigliani je
remarquai dans un coin de ’atelier une ceuvre qui sur-le-champs m’enthousiasma. C’était un
Soutine : et cela représentait un patissier inoui, fascinant, réel, truculent, affligé d’une oreille
immense et superbe, inattendue et juste : un chef-d’ceuvre. Je I’achetai. Le Dr. Barnes le vit
chez moi. — Mais c’est une péche, s’écria-t-il ! Le plaisir spontané qu’il éprouva devant cette
toile devait décider de la brusque fortune de Soutine » (Les Arts a Paris, n° 7, janvier 1923).
La version de musée de I’Orangerie (p.49) donne une idée du choc qu’a pu ressentir Barnes.
Citons a propos de cette toile la remarque de Modigliani, selon laquelle Soutine ne déforme pas
les modeles, ce sont les modeles qui deviennent ce qu’il peint. Une autre version situe la
découverte de Soutine par Barnes chez Zborowski. Aprés tout, le docteur Barnes connaissait
les deux marchands, il a pu découvrir chez chacun d’eux les travaux de Soutine. A cette époque,
Soutine bavardait souvent sur un banc du quartier Montparnasse, bien trop désargenté pour
fréquenter les cafés, méme si Libion, le patron de la Rotonde, n’était pas regardant sur le nombre
de croissants qui disparaissaient de ses corbeilles et n’exigeait pas le renouvellement des
consommations. Apres tout, les peintres attiraient dans la maison les bourgeois curieux. On
récupere ainsi Soutine sur son banc, on le rend présentable, vétu de neuf. Barnes achéte ensuite
tout ce que produit Soutine. Il crée ainsi un véritable engouement. En tant que collectionneur,
sa volonté était de « promouvoir le progres de I’éducation et I’appréciation des beaux-arts » en
ouvrant ses collections aux classes populaires, y compris noires, ce qui était loin d’étre courrant

a I’époque. Sa fondation de Merion est aujourd’hui un des hauts lieux de 1’art mondial.

La collection de Paul Guillaume

Paul Guillaume fut une figure marquante du monde de I’art au début du XX siécle,
jusqu’a sa mort prématurée en 1934, a 42 ans. Il fut a ’origine de la découverte de « I’art
negre ». Marchand d’art, il organise en 1918 une célebre exposition, « Peintres d’aujourd’hui »,
ou figurent Matisse, Picasso, Derain, Modigliani, Utrillo. Parmi ses clients figure le docteur
Barnes. Il crée une revue, Les Cahiers d’art, et innove en publiant des catalogues érudits a

chacune de ses expositions. Installé dés 1921 dans une galerie d’art de la rue La Boétie, il sait
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promouvoir ses découvertes, tels Modigliani et Utrillo, ou miser sur des artistes déja connus
comme Picasso. En somme, c’est un remarquable homme de gott et professionnel de I’art.
Modigliani donne pour titre au portrait qu’il fait du marchand d’art Novo pilota. Elle est

présentée au musée de 1’Orangerie depuis 1984.

Contrairement a ce qui a été souvent dit, Soutine ne tourne pas vraiment le dos a
ses relations de Montparnasse aprés la rencontre avec Barnes. Cependant, il ne remettra plus
les pieds dans ce quartier. Il faut d’ailleurs bien voir que Paris ne 1’inspire pas. Les paysages
qui parcourent son ceuvre transcrivent des lieux bien différents, de la frontiére espagnole, Céret,
a la fronticre italienne — Vence, Cagnes. Pendant la Seconde Guerre mondiale, il peint aussi des

paysages de Champigny-sur-Veude ou il s’est réfugié.

Paysages des années 1920

Dans une certaine mesure, 1’art moderne est aussi né en Roussillon. Parmi les
grandes figures des arts qui y séjournérent en ce début du XX° si¢cle, on peut citer notamment
Aristide Maillol, Etienne Terrus (1857-1922) ou encore Derain (qui séjourna a Collioure en
1905). N’oublions pas que les premiers admirateurs et partisans de Gauguin sont en
Roussillon, et que ¢’est Louis Paul (1854-1922), peintre et sculpteur, qui organise en 1901
I’exposition annuelle de la ville de Béziers ou figurent Cézanne, Gauguin, Picasso, Redon. Il
est tentant de faire le paralléle entre Collioure et Céret. Entre 1911 et 1913, Braque et Picasso
y travaillent. Y viendront Juan Gris, Max Jacob, Herbin, Picabia, Kisling. Leurs amis et
marchands y passeront : André Salmon, Gertrude Stein, Kahnweiler. Les peintres Pierre
Brune, Pinkus Krémegne et Frank Burty Haviland s’y fixeront. C’est Pierre Brune, de son
vrai nom Pierre René Boulaine (1887-1956), qui parle a Soutine de Céret. La petite ville
pyrénéenne va devenir 1’objet d’une distorsion qui transforme définitivement la peinture

traditionnelle de paysage.

Suivant I’avis de Zborowski, Soutine s’installe a Céret en 1919. Il y demeure
environs trois années, interrompant de temps a autre son séjour par des voyages a Cagnes ou
Paris. C’est une période de production dominée par les paysages, peints dans un style
particuliérement tourmenté. Vue sur Céret, la vielle ville prend pour prétexte un paysage. Les
maisons vibrent et se tordent — plus encore que 1’église d’ Auvers-sur-Oise dans le tableau de
Van Gogh. Les touches picturales recomposent une nature hallucinée. Ce qu’écrit Waldemar-

George peut s’appliquer non seulement aux natures mortes, mais aussi a ce type de paysages :
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« Un mouvement giratoire entraine dans un torrent furieux les fruits de I’océan et les fruits
des vergers, dont le peintre tente de rendre la substance. Les parties composantes du tableau
perdent leur autonomie. Leur cadence est celle des boucles, des flots, des ondes, des tresses et

des torsades ». 88

Plus forte encore est la vision que nous offre Un paysage a Céret. L’évocation
d’une maisonnette rouge repose sur un ensemble de touches picturales qui dressent jusqu’au
ciel, dans une sombre palette de couleurs, soulignées de noir, une tour inclinée montant a
I’assaut du ciel comme une fléche ou nuages lourds d’orage et paysage se confondent. Dans

Paysage a Cagnes de 1921, le paysage se distord comme s’il subissait une violente tempéte.

8 Cent tableaux de Soutine, catalogue d’exposition, Galerie Charpentier, Paris, p. 9.
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Soutine, de reconnaissance en tourments

Dans les années 1920, Soutine, désormais reconnu, s’attire la
bienveillance des méceénes et éveille I’intérét des milieux littéraires, mais demeure
singuliérement fier, tourmenté et déroutant. Les pages inspirées que certaines

écrivains lui consacrent éclairent la matiére et le sens de son art fievreux.

A partir de sa rencontre avec Barnes, Soutine va faire figure d’artiste arrivé. Si ce
qualificatif ne convient pas a quelqu’un, c’est bien a Soutine, artiste toujours sur le chemin. On
raconte d’ailleurs qu’il lui est arrivé a plusieurs reprises de perdre les chéques de ses marchands

et d’emprunter a ses amis ou relations.

Premiéres expositions

En 1923, Soutine figure dans une exposition de groupe a Paris et a Chicago. De
1923 4 1925, il vit entre Paris et Cannes. Il fait a ce moment-1a le portrait de son ami le sculpteur
Oscar Miestchaninoff (1886-1956), déja portraituré par Diego Rivera et Modigliani. Depuis son
arrivée a Paris et sa découverte du Louvre, le peintre reste un grand admirateur de la sculpture
grecque et des maitres anciens. Le sculpteur Jacques Lipchitz (1891-1973), d’origine
lituanienne, le rencontre un jour revenant du Louvre et portant un rouleau. Interrogé sur ce
rouleau, Soutine lui répond que c’est ce qu’il préfere au Louvre. Lipchitz, vivement intrigué,
parvient a lui faire dérouler le pacquet et découvre, surpris, le Portrait de Charles VII par Jean
Fouquet. On voit que Soutine a puisé son mod¢le pour le portrait de Miestchaninoff : il a repris
la disposition en losange du portrait de Fouquet. Méme quadrage, méme posture, méme moue
et méme ceil acerbe sur le modéle. Le tableau du Fouquet comporte des rideaux dans les deux
angles supérieurs : on les retrouve suggérés par des zones de couleur en diagonale. Les jambes
du sculpteur sont peintes en masse et disparaissent dans un arrondi qui rappelle la table ou

reposent les bras de Charles VII.

L’année 1925 voit naitre I’expression « Ecole de Paris ». C’est le critique André
Warnod qui I’utilise pour la premiére fois dans un article de Comoedia. Sous cette appellation
sont regroupés tous les artistes, souvent juifs, qui se sont éxilés a Paris, attirés par le prestige

intellectuel et artistique de la capitale avant 1914. La liste de ces artistes et impressionnante et
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y figurent aussi bien Modigliani, Foujita que Chagall et Picasso. En juin 1927, Henri Bing
organise une exposition entierement consacrée a Soutine. Le peintre, prétextant qu’il ne veut
pas étre exposé et qu’il déteste les vernissages, n’assiste pas a la soirée d’inauguration, au grand

chagrin du galeriste.

Rencontre avec les Castaing

C’est de cette époque que date I’amitié du peintre avec Marcellin et Madeleine
Castaing, riche couple de collectionneurs. Il apparait que leur premiére entrevue a donné lieu a
un malentendu. L’écrivain Maurice Sachs a laissé des pages fort intéressantes sur Soutine. Nous
y trouvons ces lignes : « On m’a rapporté que lorsqu’il était encore trés jeune, et vivant dans la
plus affreuse misére qui se puisse imaginer, se nourrissant de pain dur, révant de deux ou trois
francs comme d’une aubaine, un collectionneur demanda a voir ses toiles : Soutine en apporta
une.
- Je ne I’aime pas, dit le collectionneur, mais voici cent francs ; Vous m’en apportez une autre.

Soutine ne daigna méme pas baisser les yeux sur le billet de banque.
- Puisque vous ne 1’aimez pas !
On ne le revit pas. » &

Cette anecdote, survenue en 1920, concerne les Castaing, qui fréquentaient alors la
Ruche. Pierre Brune leur avait parlé de Soutine comme d’un talent prometteur et d’un artiste
crevant de faim. Ils voulurent faire sa connaissance et lui donner quelque argent avant méme
d’avoir vu la plus petite ceuvre. Soutine y vit une marque de mépris. Madeleine Castaing Se
souviendra de sa réponse : « Vous m’auriez donné cinq francs et vous m’auriez pris ma toile
j’étais le plus heureux des hommes ». La seconde rencontre fut la bonne. Soutine était

dorénavant un artiste reconnu. Il n’avait plus a redouter commisération ni pitié.

Au cours de ces mémes années Soutine retrouve a Paris Deborah Melnik, qui
habitait jadis & Vilnius, non loin de 1’Ecole des beaux-arts. Il est probable qu’elle soit restée
amoureuse de I’étudiant en art, depuis ces années. Son pére, le docteur Melnik, a envoyé
pendant longtemps des subsides au peintre a Paris. En 1928, Deborah tombe enceinte et ils se
séparent. En 1929 nait une fille, Aimée. Malgré ce prénom, Soutine ne la reconnait pas. Elle est

pourtant bien, selon la loi russe, sa fille l€gitime puisque ses parents se sont mariés

8 Maurice Sachs, Le Sabbat, Paris, éditions Corréa, 1946
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religieusement. Sa mére et elle portent ainsi le nom de Soutine sur leurs papiers d’identité. A
cette époque, le peintre change a plusieurs reprises de domicile a Paris, ne sachant trop ce qu’il

fuit.

Les natures mortes de Soutine

En cette année 1928, ¢’est le critique Waldemar-George qui consacre au peintre une
monographie. Celui-ci, de son vrai nom George Jarocinski (1893-1970), naturalisé frangais par
son engagement lors de la Premiére Guerre mondiale, est li¢ & I’Ecole de Paris et rédige des
monographies sur Ingres, Picasso, Matisse, Utrillo, Gris, Léger, Gromaire, Maillol, Despiau.
C’est I’un de premiers a parler de Chagall et Soutine. Il parle notamment de 1’angoisse de la
création qui s’exprime chez Soutine depuis plusieurs années a travers des natures mortes
représentant lapins et volailles, comme si le refus d’avoir donné la vie le conduisait a explorer
la mort : « son jeu de massacre correspond, en tout cas, a une volonté d’expression artistique
formulée avec force. Le sang se fige et les corps se raidissent. Nous assistons a une
métamorphose. Dindes, canards et oies se transforment en fleurs surnaturelles et en bétes
fantastiques. La couleur est broyée. Soutine la manie avec une frénésie, dont seules donnent
I’idée les natures mortes de Goya. Ses déformations, dont la violence surprend, ont suscité de
nombreux commentaires. Elles sont involontaires. Soutine ne déforme pas dans un sens

constructif, décoratif ou caricatural. Son style traduit la pulsation de la vie animale » .

A propos de ces chairs dénudées, Elie Faure écrit : « Il ne recherche pas une volupté
physique dans la suffrence d’autrui. Il ne songe pas au passage de la vie a la mort des bétes
écorchées et des poulets plumés qu’il peint. C’est dans la viande déja morte qu’il trouve sa joie
sensuelle. Mais il faut tout de méme que cette viande ait saigné, qu’on voit encore perler des
larmes rouges au niveau des plumes arrachées, qu’il surprenne des taches suspectes affleurant
sous I’or de la peau, que les gemmes vertes ou bleues de ce qui reste des ailes se teignent de

pourpre gluante » 2.

% Cent tableaux de Soutine, catalogue de 1’exposition de la galerie Charpentier, avant-propos de Raymond
Nacenta, texte de Waldemar-George, postface de Marcellin Castaing, Paris, galerie Charpentier, 1959
%1 Elie Paure, Soutine, p. 10
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Le motif du groom

De 1927 4 1929, Soutine reprend le motif de I’enfant de cheeur, emprunté a Courbet
et son Enterrement a Ornans, et peint aussi divers employés : serveurs, garcons d’hotel,
patissiers. Au début du XX siecle, chaque classe sociale a encore ses références vestimentaires
et I’habit fait le moine. Jusqu’aux années cinquante, le port de I’uniforme comme vétement
distinctif de la fonction est trés répendu. Dans les rues de Paris, a 1’époque, les tenues
professionnelles ne sont pas rares — ramoneurs, vitriers, bougnats. 1l suffit de regarder les cartes

postales de I’époque ou les habitants de toute une rue posent fierement.

Le petit patissier est méme un personnage récurrent de la peinture de genre dans
tous les Salons. Dans 'uniforme du groom a la Spirou (le personnage nait en 1938 sous le
crayon de Robvel) ou le gilet du gargon de café, ¢’est le code vestimentaire qui saute aux yeux,
c’est I’apparence qui prime pour tout un chacun. Or Soutine prend 1’uniforme comme ¢élément
fixe du tableau et travaille les variations de la forme et de la couleur. Par la disparition de

I’individualité, il s’agit en fait moins de portraits que de natures mortes.

Variantion sur I’enfant de choeur

Soutine est profondément marqué par Courbet, dont il s’inspire pour plusieurs
tableaux, comme La Truite pour le tableau du méme titre, ou bien Les Demoiselles du bord de
Seine, toile a laquelle il emprunte la femme allongée de La Sieste. Une figure emblématique
des portraits peints par 1’artiste, I’enfant de choeur, en provient aussi. Elle s’inspire de deux

enfants de cheeur qui apparaissent dans Un enterrement a Ornans.

Nous savons que Soutine est revenu régulierement a ce motif en 1925, comme
pour la toile en pied du musée d’Art moderne de Paris, et en 1928 ou il peint toute une série
de portraits de ce type chez la comédienne Suzanne Théray. La disposition est bien différente
selon les toiles et les deux ceuvres de Soutine présentées ici évoquent par ailleurs le Greco par
’allongement des figures. L’enfant de cheeur en pied témoigne de tout le savoir-faire de
coloriste de Soutine. La suppression de I’arriére-plan fait mieux ressortir le rouge et le blanc
éclatants : la virtuosité du peintre se révele dans les effets de transparence du surplis blanc qui
laisse voir la robe rouge. Rien d’étonnant a ce que cette toile ait frappé Madeleine et

Marcellin Castaing. Elle a ainsi constitué le point de départ d’une collection et d’une amitié.
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Dans le portrait traité en buste, la disposition est pyramidale : pyramide des
épaules soulignée par celle que forment les bras. La disposition refléte en miroir celle des
mains en priere. En revanche, les mains elles-mémes, comme souvent chez Soutine — a
I’exemple de Van Gogh —, sont informes et nouées, isolées et comme indépendantes du

personnage.

Chez les Castaing

En 1932, Zborowski décéde. Les Castaing tiennent une place de plus en plus
importante dans la vie de Soutine, non pas comme marchands mais comme méceénes. Soutine
passe ainsi quelques étés dans leur propriété de Léves, en Eure-et-Loir, non loin de Chartes.
C’est a cette occasion qu’il reprend le tableau de Corot représentant la cathédrale de Chartres.

La encore, Soutine s’inspire d’un maitre mais en reconstituant le motif.

Chez les Castaing, Soutine retrouve Elie Faure et rencontre de nombreuses figures
du monde des arts et de la littérature comme Erik Satie, Jean Cocteau ou Pierre Drieu La
Rochelle. En 1943, Cocteau sera 1’un des rares, avec Picasso, a assister a 1’enterrement de
Soutine au cimetiére Montparnasse. En 1930, Drieu La Rochelle avait donné¢ dans la revue
Forme un article éclairant la réception de Soutine par la société cultivée frangaise (voir texte
p. 2). C’est aussi dans ce contexte que Soutine rencontre Maurice Sachs, qui parle lui aussi du
peintre dans son roman Le Sabbat (1946), I’un des ouvrages les plus intéressants sur les années
d’avant-guerre et qui, depuis quelques années, est devenu, selon 1’expression a la mode, un
« roman-culte » (voir texte p. 4). Citons aussi quelques lignes qu’il consacre au peintre dans un

article de la Nouvelle Revue francaise -

« L’ceuvre de Soutine, aprés la guerre, ne contenait que des promesses, mais quelles
promesses pour qui avait I’ceil peintre | Ses paysages et ces portraits de cette époque-la [apres
la guerre] étaient sans mesure. On aurait dit qu’il peignait dans un état d’affolement lyrique. Le
sujet (selon I’expression consacrée, mais au pied de la lettre) débordait le cadre. Une si grande
fievre était en lui qu’elle déformait tout a 1’exceés. Les maisons quittaient terre, les arbres
semblaient voler. Il y avait déja l1a de profondes qualités de matiere. Il n’y avait pas encore de

rigueur.

Avec un tempérament comme le sien, 1’appéti de peindre qui le jetait furieusement

a sa toile (...), c’est presque un miracle que Soutine soit devenu le peintre qu’il est.
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Pourtant il est le plus grand peintre d’aujourd’hui, le seul dont I’ceuvre placée pres

de celles de Rembrandt supportera d’y étre comparée.

Cette ascension incomparable, il faut en chercher les causes dans la compréhension
qu’a Soutine de la maticre, dans I’excellente influence que la mesure frangaise a eue sur son
tempérament fougueux, enfin de ce que nous appelons le génie d’un homme le feu secret dont

il brile.

Soutine est un peintre admirable parce que son ceil voit juste, que sa main peint
ferme et que la matiére de sa peinture est toute [sic] allumée dans 1’audace : parce qu’une toile

de lui est austére, riche et lumineuse, parce que sa peinture enfin est chair.

C’est dans I’ordre profane méme, la transsubstantiation qui fait la beauté la plus
émouvante. Toute painture échoue, qui ne peut donner vie a la matiére de sa peinture par la
transsubstantiation de ses forces innées dans I’amas, sans cela mort, de ses couleurs. Soutine le

peut : et qui donne ainsi la vie survivra lui-méme ». %

Un peintre et ses modeles

Lorsque ’on travaille, comme le sait Soutine, en réinterprétant a sa maniére des
tableaux de maitres, la collaboration des mode¢les peut s’avérer délicate. Quelques anecdotes
nous sont parvenues a ce sujet, dont I'une concerne le modele qui doit reprendre la pose
d’Hendrikje Stoffels dans le tableau de Rembrandt Une Femme au bain, I’autre le modéle de
La Femme couchée, inspirée des Demoiselles du bord de Seine de Courbet. Dans ce dernier cas,
c’est la femme du garde-barriere qui doit poser pour Soutine. Devant le mari qui refuse que sa
femme continue a poser, il faut I’intervention des Castaing pour que le peintre puisse finir son

tableau.

Madeleine Castaing raconte aussi diverses anecdotes sur la passion qui souléve
Soutine quand I’inspiration lui saisit et le conduit a quelques originalités. C’est ainsi qu’un beau
jour il surgit tout excité en criant qu’il a trouvé un cheval magnifique a peindre, tel qu’il n’en
retrouvera jamais. Tout le monde le suit et loin de 1a, a I’orée de la forét, on découvre une
haridelle, toute sale, attelée a une carriole. Et Soutine d’expliquer que ce cheval a des yeux si
humains qu’ils expriment toute la douleur du monde et qu’il attend la mort. On ne peut

s’empécher de penser au temps ou Soutine habitait a coté des abattoirs aux chevaux de

92 Maurice Sachs, « Contre les peintres d’aujourd’hui », Nouvelle Revue frangaise, juillet 1934, p. 39
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Vaugirard. Les Castaing décident alors d’héberger les bohémiens, la carriole et le cheval, pour

que Soutine puisse peindre.

Derniers paysages

Bientot les hommes retournent a la tuerie : la Seconde Guerre mondiale éclate.
Soutine a rencontré en 1937 Gerda Groth, qu’il surnomme Mademoiselle Garde, et emménagé
avec elle villa Seurat. A la déclaration de guerre, tous deux se trouvent a Civry-sur-Serein.
Soutine doit rentrer a Paris pour raison de santé. Dans le train il est arrété par la police francaise.
Il sera libéré sur I’intervention de son vieil ami, le commisaire de police a la retraite Léon
Zamaron, I’homme providentiel qui arrangeait les problémes de cartes d’identité pour ses amis
peintres immigrés, et sans qui I’Ecole de Paris n’aurait pas existé. Saluons le courage de ce
dernier qui vient au secours du peintre juif a cette époque difficile. D’ailleurs, il est possible

que se soit lui qui ait réussi a prévenir Chana Orloff de la rafle du Vél d’Hiv.

Gerda lui retrouve mais, comme elle est de nationalité allemande, elle se retrouve
internée au camp de Gurs. Libérée, elle se cachera et survivra mais ne reverra plus Soutine. Le
peintre, lui, se cache ensuite en province avec Marie-Berthe Aurenche, qui fut mariée avec Max
Ernst. Sa santé décline car I’angoisse de la clandestinité et les conditions de vie précaires
aggravent son ulcére a I’estomac. Mais il peints toujours de splendides paysages, ou les arbres
sont secoués par la tempéte, comme dans Avant ['orage, de la collection Castaing, ou Le Grand
Arbre du musée de Sdo Paulo, et contrastent avec une vision parfois presque apaisée, comme

celle de L’Allée d’arbres du musée de Grenoble.

Au début d’aoiit 1943, Soutine est reconduit a Paris pour y étre soigné : selon Chana
Orloff, le seul véhicule qu’on a trouvé pour le transporter est un corbillard. Le 9 aott 1943, le
peintre meurt d’une perforation de son ulcére a I’estomac et de 1’hémorragie interne qui

s’ensuit. Le 11 il est enterré au cimeti¢re Montparnasse.

La rédemption par la peinture

Elie Faure a parfaitement analysé la personne de Soutine en reprenant la formule

de Waldemar-George, « un saint de la peinture » 3, et en la commentant ainsi : « Un saint qui,

% Waldemar-George, Soutine, Paris, Le Triangle, 1928
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comme tous ceux qui marquerent dans la sainteté a souvent, et beaucoup péché, et cherche sa
rédemption dans la peinture. Et peut-&tre aussi, sans le savoir, celle du genre humain. (...) Dés
qu’il s’agit de sa mission il est aussi impitoyable que les puissances cachées qui la lui dictent.
Je crois que cet oriental d’Europe représente un grand moment de la peinture athée comme celle
de 1I’Occident depuis quatres sic¢cles, mais non plus comme elle naturiste par le dehors, et
intellectuelle. Elle tend a créer de I’intérieur un organisme nouveau avec les seuls éléments du
réel. Peut-étre pointe en elle la mystique de 1’avenir, mystique sans support confessionnel » %4,
Et d’ajouter : « Soutine est peut-étre, depuis Rembrandt, le peintre chez lequel le lyrisme de la
matiere a le plus profondément jailli d’elle, sans tentative aucune d’imposer a la peinture, par
d’autres moyens que la matiére, cette expression surnaturelle de la vie visible qu’elle a la charge

de nous offrir » %,

L’inspiration que Soutine puise dans 1’ceuvre classique de Rembrandt, mais aussi
Courbet, Greco ou Chardin, a son pendant chez un autre peintre moderne, Francis Bacon. Bacon
conservait dans son atelier des photographies de carcasses de beeuf, tandis que Soutine n’hésitait
pas a garder la viande jusqu’a sa décomposition. Apres tout, aux yeux de Bacon, les hommes
eux-mémes n’étaient que des « carcasses en puissance ». Par la distorsion des corps, par ses
séries inspirées de Vélasquez comme celles de Soutine le sont de Chardin ou de Rembrandt,

Bacon transpose 1’expressionnisme et se fait le continuateur de Soutine.

Le baroque de Soutine

Le baroque est un courant artistique qui dépasse largement ses limites
chronologiques qu’on lui attribue généralement, soit le XVII® siécle, et qui apparait a
différents moments de I’histoire de I’art. Eugenio d’Ors congoit ainsi un baroque éternel, art
qui pousse a I’extréme ses caractéristiques et qui peut intégrer I’art brut de facteur Chevel. Le
baroque du XVII° siécle se caractérise par un sens vertigineux du mouvement : nous pensons
aux ceuvres du Bernin et a ses extraordinaires plissés, dont L ’Extase de sainte Thérese est

emblématique. Ces traits baroques se retrouvent dans matiére picturale de Soutine.

Le dieu tutélaire du baroque est Protée, que le héros Ménélas parvient a capturer.
Homere lui préte ces propos : « [Protée] se fera semblable a toutes les choses qui sont sur la

terre, aux reptiles, a I’eau, au feu ardent ; mais retenez-le vigoureusement et serrez-le plus

% Elie Faure, Soutine, Paris, Crés, 1929, p. 11
% Op. cit., p. 12
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fort. Mais quand il t’interrogera lui-méme et que tu le verras tel qu’il était endormi, n’use plus
de violence et lache le Vieillard » ®. Le héros ne doit pas s’effrayer, ni se décourager. Au-
dela de toutes les transformations, par-dela des apparences, il y a le dieu Protée véritable.

C’est lui que I’artiste doit atteindre.

Dans le baroque aussi il faut rechercher I’é1ément stable : dans le parc de
Versailles un beau monument baroque est la fontaine de Latone par Balthazar et Gaspard
Marsy. La fable grecque racconte qu’Apollon et Aphrodite se vengent des paysans qui se sont
moqués de leur mére et leur lancent une malédiction les transformant en grenouilles. Les
hommes sont en train de se muer en animaux. Au sein de tout ce mouvement, de la fureur des
dieux et des métamorphoses des mortels, un élément fixe et permanent : le jet d’eau de la

fontaine, symbole de la permanence de la vie.
Comme 1’écrit Elie Faure :

« On s’imagine que Soutine déforme pour déformer, par une sorte de perversion
qui cherche a étonner, sinon a indigner le spectateur. Erreur grave. 1l souffre devant ces toiles
trop informes ou son merveilleux univers titube comme a I’intérieur de lui-méme. Chez lui, il
les lacere avec rage. Chez le marchand, il les rachéte, les emporte pour les détruire. Une
passion de la mesure et de la proportion exactes, de 1’équilibre architectonique et méme
anatomique le tourmente, et c’est justement 1a qu’il faut chercher la source de ces forces

contradictoires qui I’écartélent sans merci. Il aspire avec désespoir a un ordre intérieur... » %,

Par cette recherche permanente de 1’é1ément fixe au sein du mouvement, Soutine
est baroque. Cette quéte du fixe derriere le volatil (pour reprendre le vocabulaire de

I’alchimie) s’exprime bien dans ses études sur les animaux morts.

On pourrait faire un lien avec une ceuvre du XVI° siécle comme le transi de René
de Chalon, sculpté par Ligier Richier a Bar-le-Duc. Le corps y est sculpté en état de
décomposition, la chair disparait pour accéder a la pureté. On peut aussi penser au peintre
baroque espagnol Juan de Valdés Leal, dont les deux célébres toiles exécutées pour 1’hopital
de la Charité de Séville en 1672 lui ont valu le surnom de « peintre de la mort ». L’une, In
ictu oculi, montre la mort victorieuse dominant un amas de richesses et de symboles de
pouvoir. L’autre, Finis gloriae mundi, montre les cadavres d’un évéque et d’un gentilhomme,

ronges par les vers, réduits a la méme condition. Ces peintures saisissantes sont des chefs-

% Homére, Odysée, chapitre 1V (traduction de Leconte de Lisle)
% Elie Faure, Soutine, Paris, Crés, p. 6
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d’ceuvre du baroque espagnol. Le travail du peintre sur la décomposition de la chair doit, 1a

aussi, a un ¢lément fixe ; la chair disparait pour aboutir au noyau central, « 1’esprit ».

Un paradoxe permanent

Soutine a racconté un souvenir d’enfance qui éclaire cet aspect de son art : « J’ai
vu une fois le boucher du village trancher le cou d'une oie et laisser s'écouler le sang. Je
voulais crier, mais son air joyeux me nouait la gorge... Ce cri, je le sens encore 1a. Lorsque
j'étais enfant, et que je dessinais un maladroit portrait de mon professeur, j'essayais de me
libérer de ce cri, mais en vain. Lorsque je peignais une carcasse de beeuf, c'était toujours ce

méme cri dont je voulais me débarraser. Je n'ai pas encore réussi ! » %,

Soutine se rappelle les paroles du rabbi hassidique Menahem Mendel, « trois
choses conviennent au juif véritable : un agenouillement absolu, un cri sans voix, une danse
immobile ». Ce cri sans voix, ne serait-ce pas d’une certaine fagon celui de la toile-manifeste
de I’expressionnisme, Le Cri de Munch ? Quant a I’ceuvre de Soutine, il est tout entier

I’illustration de cette « danse immobile », de I’art comme fagon de résoudre les contraires.

Autre paradox : c’est son entiére disponibilité, sa totale liberté qui pousse Soutine
a prendre mod¢le sur les grands maitres. Il ne les copie pas mais les réinterpréte. Il n’y a pas
soumission a des structures ni besoin de découvrir quelque secret de technique. C’est la méme
attitude paradoxale qui pousse le marquis de Sade, enfermé au donjon de Vincennes, a
demander a son geolier I’autorisation de poser un verrou a I’intérieur de son cachot.

S’enfermer de sa propre volonté dans sa cellule est I’expression ultime de la liberté.

% Webova stranka www.france-belarus.com
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Annexe 2 : Traduction en tchéque

SOUTINE

poetika marnosti

Miladi opredené legendou

Soutine pfichdzi na svét ve vychodni Evropé€, kde navzdory bid¢ a
perzekuci vzkvéta bohatd zidovska kultura. I kviili nému samotnému toho o jeho
détstvi prili§ nevime. Brzy se u néj vSak projevuje nadani, ktery naplno rozviji na

Skole vytvarnych uméni ve Vilniusu.

., K pravému Zidovi patri t7i véci: nekonecné kleceni, nehlasny krik a nehybny tanec.

— Rabin Menachem Mendél

Francie kolem roku 1893

Soutine pfichazi na svét roku 1893, v roce Panamské aféry. Ve Francii je diky tlaku
socialistli zvoleno 41 poslanct tohoto hnuti, véetné Jeana Jaurése zvoleného v Carmaux a
Milleranda v Patizi. Jean Grave, plny nadéji, vydava ideologické dilo o anarchistickém hnuti
La société mourante et I’Anarchie (Zmirajici spoleCnost a Anarchie). V poezii se stietavaji
tradi¢ni formy s modernimi. Hérédia vydava Trofeje, Mallarmé Verse a Prozu, Saint-Pol Roux
sbirku Les Reposoirs de la procession, Semain Zahradu infantcinu. V proze se objevuje Kniha
krve, rozkoSe a smrti Maurice Barrése, Doktor Pascal Emila Zoly (zavér série Rougon-

Macquarttl), nebo Ndzory pana Jeronyma Coignarda Anatola France. Na Maupassantove
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pohibu Zola pronasi smute¢ni fe¢. Camille Claudel pracuje na sose Klotho. Gauguin vystavuje

Vv pafizské galerii Durand-Ruel, v Bruselu se kona vystava Salon des Vingts.

Nasledujici rok 1894 je ve znameni vrazdy prezidenta Sadiho Carnota, pfijeti
protianarchistickych zakont Les lois scélérates, prvniho Dreysufova odsouzeni a zac¢atku Aféry
(1894-1899). V roce 1896 prichazi na svét André Breton, jedna z nejkontroverznéjSich a

zaroven nejoriginalnéjSich postav uméni a literatury své doby.

Soutinovy ko¥eny — zemé Litevskych Zidi

Na konci 19. stoleti se ve vychodni Evropé rozklada zemé, kterd piesahuje hranice
ruskych gubernii a ktera se tahne od Polska az k dne$nimu Bélorusku — zemé Litevskych Zidi.
Az do prvni svétové valky zde v obtiznych podminkach kvete origindlni a plisobiva Zidovska
kultura, kterou ovSem otfdsaji pogromy. V tomto regionu pifichdzi na svét roku 1890 Pinchus
Kremegne a v roce 1892 Michel Kikoine. Soutine sam se narodi do zidovské rodiny v roce 1893
v tehdejsSim Ruském impériu, ve mést¢ Smilavicy v dneSnim Bélorusku, 30 kilometrd od
Minsku. On sam uvadi Castéji rok 1894, ale my se fidime udaji z Gfednich dokumentl. Minsk
je jednim z nejstar$ich zépadoruskych mést. Az do roku 1569 byl ve vlastnictvi litevskych
velkovévodu (coz vysvétluje, pro¢ Soutine obCas sam sebe oznacuje za Litevce), poté byl
drzbou polskych kralt,, az byl nakonec roku 1793 ptipojen k Rusku. Vydéani encyklopedie
Larousse z roku 1895 popisuje Minsk slovy ,,zaostalé zeméd¢€lstvi, bezvyznamny obchod a

prumysl“ s velmi chudym obyvatelstvem.

Ve Vilniusu, dal§im velkém mésté regionu Litevskych Zidd, vznikl v roce 1897
Vseobecny délnicky Zidovsky svaz, znamy pod nazvem Bund (v jidi§ ,,svaz*), a v roce 1898 se
v Minsku kona zakladaci sjezd Ruské socialné¢ demokratické délnické strany (RSDDS). V té
dobé termin ,,socidlni demokrat* oznacuje revolucionafe. V roce 1903 se strana d¢li na tzv.
bolseviky a menSeviky. Bund je tak politickou stranou tvotfenou slouenim odboratsko-
politickych skupin a sloZenou ze Zidovskych socialistickych militanti z Polska, Litvy a tzv.
ruské Zony osidleni. V Ruském impériu se Zidé nemohou libovolné usadit tam, kde cht&ji. Ne
nadarmo se proto Rusku ptezdiva ,,vézeni narodi*. V roce 1835 vytvotil car Mikulas 1., ktery
zavedl nucené vojenské odvody zidovskych déti od dvanécti let, ,,zonu nuceného pobytu*
zahrnujici Litvu, Bélorusko, Ukrajinu (s vyjimkou venkovskych zemédélskych oblasti) a Krym
(s vyjimkou mést Mykolajiv a Sevastopol). Rozsahlé ghetto, které Citalo 5 az 6 miliont

obyvatel.
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Od jednoho autoportrétu k druhému

Ub¢hne dlouhé doba, nez se Soutine postavi nahy pied zrcadlo, aby vid¢l, jestli
porad pietrvavaji staré znamky postipani od Sténic z doby, kdy bydlel v patizské uli¢ce Cité
Falgui¢re. Maliitv strach z vlastniho obrazu. To v nas vyvolavéa Autoporzrét v Ermitazi, ze
kterého zmizelo télo. Kompozice se nezda nahodila — naopak. Oblicej je hezky vycentrovany.
Na prvni pohled se ob¢ ¢asti obrazu zdaji symetrické. Ale musime se podivat pozornéji.
Pokud stfedem portrétu povedeme piimku, uvédomime si, ze je asymetricky, jak dokazuji

ramena, ktera nejsou horizontalni, nebo limec kabatu. Malif tim vyjadiuje pohyb.

Soutinovy autoportréty zdsadnim zptisobem ilustruji vyvoj malifova stylu od
realismu az po nejprudsi expresionismus. V tomto sméru muZzeme srovnat autoportrét z
Ermitaze s autoportrétem nazvanym Soutine groteskni — je zfejma iplna proména pohledu na
realny svét. Na tomto obraze tvoii linii stehna jedina rovna linka, ktera zdraznuje absenci

stolicky. Vyobrazeni pozadi uz obraz postrada. VSechny linie jsou zakiivené.

Od Elieho Faura vime o Soutinové vasni pro fecké sochaistvi. Nejsme zde daleko
od onéch antickych soch s pazemi skrytymi v drapérii. Toto dilo piebiré klasicky model
sediciho portrétu ze trictvrtky. Ale umélec se drzi zpatky a nenechéva divaka plné proniknout
do svého platna: télo je témét z profilu, paze zahrazuje obraz, jako by mu chtéla odeptit
ptistup. Pouze oblicej je Ciste ze trictvrtky a ma daleko k realismu autoportrétu z Ermitaze;
stala se z néj karikatura, karnevalova maska. Jak uvedl spisovatel Jean Lorrain, autor knihy

Histoire de masques (D¢&jiny masek), navzdory naSemu zdani ,,maska neskryva, ale odhaluje®.

Tato zkreslené pdza a klaunovsky oblicej 1ze vykladat jako portrét dvojnika,
kterého v sob¢ autor zdanlivé nosil. Soutinovo dilo bude vZdy hledanim skrytého za

viditelnym, nehybného za pohyblivym.

Rok 1903 poznamenava Kisinévsky pogrom v Besarabii. Tentokrat se o masakru
spachaném s pozehnanim vlady dozvidaji i v zahrani¢i. V roce 1912 je navic mlady Menachem
Mendél Bejlis v Kyjeveé obvinény ze spachani ritudlni vrazdy. Soudni proces trva pétatiicet dni

a za zachranu zivota Bejlis vdé¢i pouze mobilizaci, kterd probehla v Rusku i1 v zahranici.
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Tajemné détstvi jednoho umélce

Soutintv otec je chudy zidovsky krej¢i. Dva rysy, které pro zivot v carském Rusku
nevesti nic dobrého. Malif pozdéji vzpominal, jak stale trpéli hladem. Do patnacti let pry
nevedél, co je to bily chléb. K této materialni nouzi se ptfidava i utrpeni dusevni, které pozdéji
popisuje slovy: , Kdyz Zijete ve Spinavé dife jako je Smilaviy, nemizete mit ani ponéti, ze
existuji mésta jako Patiz. Predstavte si, ze v mé vesnici — ja, ktery tolik zboznuji Bachovu hudbu

— jsem ani nevéd¢l, ze existuje piano.*

Jeho nadéni se projevuje brzy. V mladi krade mat¢ino kuchynské nacini ¢i otcovy
krej¢ovské nlizky, aby je prodal a mél na kreslifské potieby. Jednotlivé verze toho, co piesné
kradl a prodéval, se v detailech rtizni, v kazdém piipad¢ se ale jednalo o pfedméty nezbytné pro
chod domacnosti. Od otce proto dostane vyprask na pamétnou. Jako chlapec utika z domu,
zpatky ho ptivedou jeho bratii a dikladny vyprask, tentokrat z jejich strany, se opakuje. To uz
ho nauc¢i snaset rany! Kdyz znovu utika, naléza pristiesi u pocestného. Jeho Zivotopisci a

parizsti znami pozdé&ji vidi v této temné — nebo svetlé? — historce pocatek zmareného nadani a

predurceni k osudu prokletého umelce.

»3€ non ¢ vero, ¢ ben trovato.* (I kdyby to nebyla pravda, prinejmensim je to dobra
historka). Motto romanopiscti a mytomand, nicméné se ndm sem toto krasné italské prislovi
hodi. Nékterd svédectvi naznacuji, ze se ve skutecnosti Soutinova rodina skladala z malych, ale
pomérné zamoznych obchodniki, a co vic, Ze byla hrda na talent, ktery nejmladsi chlapec

projevoval.

Podle nékterych dalSich svédectvi Soutina také zbil feznik, syn starého rabina,
protoze namaloval potrét, ¢imz poruSil bozsky zdkaz reprodukovani lidské postavy:
»INezobrazi§ si Boha zpodobenim nic¢eho, co je nahote na nebi, dole na zemi nebo ve vodach
pod zemi.* (Exodus, 20, 4).% Jeho rodi¢e podali stiznost a penize nabyté jako néhrada skody
mladému Soutinovy umozZnily zafinancovat jeho cestu do Minsku. At’ uZ je to pravda nebo ne,
tato epizoda se stala symbolem zlomu a rozchodu Soutina se starym svétem a jeho pevnymi

zvyklostmi.

% Ekumenicky preklad bible.
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Pobyt v Minsku

Mlady, teprve dvanactilety Chaim opousti stet/ — svou vesnici — a v roce 19091%
prichazi do Minsku. Zde se nejprve uci krej¢ovskému femeslu u svého stryce a stava se
nerozlu¢nym pritelem Michela Kikoina, mladého chlapce, ktery sdili jeho vasSen pro kresbu a

malbu.

Michel Kikoine se narodil roku 1892 v béloruském Homelu a zemfel v Pafizi v roce
1968. Je Soutinovym ptitelem z détstvi. Kdyz ho profesor na obchodni §kole v Minsku vidi, jak
si v jednom kuse kresli do sesitl, doporuéi jeho otci, aby ho sméfoval k vytvarnému uméni.

Peretz Kikoine, ktery, jak se zd4, mél sam umélecké a muzikalni nadéni, na jeho radu dava.

Kikoine pfichéazi do Francie roku 1912. Jeho fauvisticky styl je poznamenan také
Cézannovym vlivem, jak dokazuje obraz Cesta mezi stromy z roku 1918. Kikoine se ve svém
dile zabyva vSemi zanry, od krajinomalby pies zatisi az k portrétu. Vyznava expresionisticky
styl az do druhé svétové valky, poté se vice soustiedi na barevné odstiny v obraze, jak lze

pozorovat na Autoportrétu z roku 1950.

V roce 1909 se Soutine s Kikoinem spoleéné seznamuji s jedingm minskym
profesorem grafiky, M. Kruegerem, a za tfi mésice se v kresbé zdokonaluji. Soutine se mimo
to uci retusovat fotografie a v§ima si poptavky lidi po malovanych portrétech podle fotografii.
Planem obou ptatel se tak stava tvorba portrétii na zakdzku. Ruéné malovany portrét si porad

zachovava v porovnani s fotografii vétsi prestiz.

Akademie vytvarnych uméni ve Vilniusu

V roce 1910 Soutine spolu s Michelem Kikoinem navstévuje hodiny malby na
Akademii vytvarnych uméni ve Vilniusu. Rusky Vilna, polsky Wilno, nebo Vilne v jazyce jidis,

dnedni litevskd metropole byla méstem velmi rozmanitym.

V té dob¢ je vice nez polovina obyvatel zidovska, piesnéji 63 831 z celkového poctu
153 810, jak uvadi prvni spolehlivé statistické udaje Ruského impéria z roku 1897. Vilnius je
také rodistém zidovského socialismu a Mekkou Zzidovské kultury. V kontextu antisemitismu je
mistni akademie vytvarnych uméni ojedin&la. Zidovsti studenti se zde mohou stykat se studenty

ruskymi a polskymi a nosit stejné uniformy. Vyucuji zde malifi Trutnév a Rybakov, ktery pry

100 podle n&kterych zdrojti uz v roce 1907.
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nikdy nevahal pozvat k sobé¢ domti na jidlo zaky bez finan¢nich prostfedkii. Soutina povazuje
za vynikajiciho zéka, pfestoze, vinou chyby v perspektivé, nebyl napoprvé na akademii piijat.
Kikoine o svém spoluzédkovi fekl: ,,Byl to jeden z nejlepSich zaka. Naméty jeho skic vzdycky
zobrazovali néco pochmurného, morbidniho, at’ uz pohibivani Zida, opusténi, bidu, utrpeni.
Mnohokrat jsem mu pdzoval, vleze na podlaze, ptikryty bilou latkou a obklopeny svickami.

Soutina vzdy podvédomé pritahovalo dramati¢no.*

Ditlezitou postavou vilniuské umeélecké scény byl sochat Mark Matvéjevic
Antokolskij (1843-1902), vynikajici absolvent Cisaiské akademie v Petrohradu. Neustalé
protizidovské toky, kterych se staval i pies svou ohromnou slavu a obdiv k caru Alexandru I1.

ter¢em, ho nakonec ptinutily k odchodu do Francie.

V téze dobé zde studuje Josef Budko (1888-1940), ktery se pozd¢ji usadi v Berling
a prosadi se jako vyznamny rytec. Jeho Hagada z roku 1917, ktera v sobé& spojuje ilustraci
s grafikou, je mistrovskym dilem. Trutnév a Rybakov si mezi zaky vSimaji i Lazara Segalla
(1885, Vilniusu — 1857, Sao Paulo, kde se nachazi jeho muzeum s 2 600 dily, od soch a kreseb
az k malbam, poznamenanymi léty stravenymi ve Vilniusu). Za zminku stoji i Mané-Katz
(1894-1962), ktery také jako mnoho dalsich odchézi do Pafize a u Cormona se znovu setkava
s Kikoinem. V roce 1927 ziska francouzské obc¢anstvi a bude Zit v izraclské Haifé a v patizské
¢tvrti Monparnasse. Jeho obrazy znazoriuji expresivni formou tradiéni zidovsky svét.
Nemiizeme opomenout Issaie Kulvianského (1892—1970), budouciho pfedniho ¢lena umélecké

skupiny Novembergruppe zalozené v Berliné Maxem Pechsteinem (1881-1955).

Na akademii vytvarnych uméni ve Vilniusu se Soutine s Kikoinem setkavaji také
s Pavlem Kremegnem (1890-1981). Ten se zabyva sochafstvim, ale je ocefiovany i pro svou
malifskou tvorbu. Pfi utéku pied ruskymi pogromy zaplati prevadéci a ilegalné piekroci ruské
hranice, v roce 1912 piichazi do Pafize a stéhuje se do Ulu. Pozd&ji se usazuje ve mést& Céret
a s Pierrem Brunem misto ukdZe Soutinovi a Picassovi. Za zminku stoji vystava, kterou

muzeum v Céretu uspoiadalo pii ptilezitosti stého vyroci jeho narozeni.

Dila vSech maliift z Akademie zlstanou poznamenina studentskymi léty
stravenymi ve Vilniusu diky zdsadnim setkanim, které zde ucinili, ziskanym osobnim vazbam
1 vlivu, ktery na né¢ mésto a jeho osobitd kultura mély. Malif MojSe Bahelfer-Bagel se vyjadfil
takto: ,,Pro mé jako malife je Wilno svatym mistem, nikoli ve smyslu naboZenském, ale
duchovnim. Slova nestaéi. Vilnius je néco jako je pro Reky bih. Byli jsme bezpochyby

Vilniusané, ale v naSem vlastnim mésté jsme byli za cizince... nebo téméf. (...) Kosmopolitni
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mésto? Nevim. Kulturni mésto? Bezpochyby. Byli jsme tim nasakli! Jak bychom mohli nebyt

7idé, kdyz jsme zili v takovém méstg?<10!

V Patizi bude Soutine rad prohlasovat, ze nikdy nemluvil rusky, ale Ze z jidis ptesel

piimo do francouzstiny...

Soutine portrétista

Posledni ohlédnuti za umélcovym détstvim v Rusku, at’ uz skute¢nym nebo
smyslenym, muze byt obraz z roku 1919, ve kterém uz chybi vyobrazeni pozadi. Na zidli
Vv nepravdépodobné perspektive, jiz operadlo pfipomina pozadi malby, neduzivy chlapec svira
hadrovou panenku, jako by si ji chtél schovat mezi Zebra. Stejny zvinény pohyb ozivuje
hracku 1 dité, ptizplisobuje nezivou hmotu a zivou hmotu, coz je nutné pokladat za
vSudypfitomny jev Soutinovy inspirace. Je to také prvni obraz, ktery piedjima fadu portréti

mladych ucit, ze kterych se pozadi rovnéz vytratilo.

Vzdaleny Casove, ale blizky formou — Starec z avignonského muzea Calvet svou
polohou v sed¢ ze tiictvrtky pfipomina velké oficialni portréty. Polohou, ktera nicméné
tomuto zanru dodava lidsky rozmér. V téchto portrétech obrys modelu dostava jehlanovity
tvar a kolena pfiblizuji divaka blize k modelu. Tato forma dodava mezi modelem a divakem
pocit fyzické blizkosti. Dobrym piikladem pro srovnéni s timto Soutinovym dilem je
Rafaeliiv portrét papezZe Julia II. (v Gfadu 1503-1513), ktery patii mezi nejvétsi ikony obdobi
renesance a nejzndmejsi papeze viibec. Ackoli nosil vojenské brnéni, byl zaroven velkym
podporovatelem Michelangela. Byla to doba, kdy ¢lov€k mohl byt bez rozporu vojakem,

duchovnim a mecenaSem uméni.
Kompozice je stejna jako u Starce nebo u Ucné. Snad o vlasek neunikneme
nespravné interpretaci, kdyz piivod neobvyklé ervené Capky Ditéte s hrackou uvidime v té

papezoveé.

101 Rozhovor s historikem Henrim Minczelesem, 10. biezna 1988.
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Pi‘es Ul po Barnesovu nadaci

Prvni roky v PafiZi jsou pro nesmélého Soutina tézké, obdobi skute¢né
bidy a osamoceni nicméné zmiriiuje blizké pratelstvi s Modiglianim. Navzdory
sebedestrukénim sklontim je od roku 1920 co do tvorby plodnéjsi a v roce 1922

se na n¢j koneén€ usméje stésti v podobé vyznamného sbératele Barnese.

., Kdyz uz nam staré mytologie nejsou k nicemu — felix culpa? — zac¢indme znovu nabozensky

vanimat realitu v§edniho dne.

— Francis Ponge

Soutine a Kikoine odchézi v roce 1913 do Paftize, kde se shledavaji s Kremegnem,
ktery pfijel o rok diive. Na misto dorazi 14. ¢ervence, na den dobyti Bastily. Jesté ten den
Soutine navstivi Louvre a vecer s Kikoinem tajné proklouzne na ptedstaveni Verdiho Aidy do

patizské opery. Zvuk trumpet bude pro Soutina fanfarami slavy.

O piichodu do Ulu

Soutina se uchyluje do Ulu, ke Kremegnovi. Ul je budova v ulici Passage Dantzig
V patnactém pafizském obvodu. Sochai Alfred Boucher (1850-1934), prvni ucitel Camilla
Claudela, kruhovou budovu odkoupil jako byvaly pavilon vin ze svétové vystavy 1900 a umistil
ji spolu s dalsimi pavilony na pozemek pobliz jatek Vaugirard. Jelikoz se Boucher t&Sil pfizni
bohaté klientely, chtél pomoci mladym umélcim a vymyslel ¢tvrt’ pro nemajetné tvurce.
Projektu vénoval ¢astku, kterou utrzil od rumunské kralovny za objednanou bustu. Kruhovy
pavilon se déli na buiky, které dohromady ptipominaji véeli plastev. Ve 140 ateliérech s velmi
nizkym najmem nachdzi utoc¢ist¢ na 200 ndjemctl, Casto plvodem z vychodni Evropy.
Slavnostni otevieni je ve velmi formdlnim duchu a probiha za ucasti ministra vzdélanosti a
kultury. Ulu se n&kdy hezky ptezdiva ,.villa Medici chudych®. Jsou zde ubytovani néktefi
z nejvyznamnéjsich umélci: Soffici (v letech 1903-1906), Kremegne (1913-1925), Zadkine
(1910-1911), Archipenko (1908-1912), Lipchitz (1909-1916), Chagall (1910-1914), nebo
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Epstein (1912-1940). Soutine zde pobyva mezi lety 1913 a 1920, aniz by byl oficidlnim
najjemnikem. Usazuje se, kde mize a kde je chtény, Zije v bid€, ktera neni jen svéraznym

zivotnim stylem, je skutecna.

O téchto obtizich vypovidd nejedna historka, jak dokladd naptiklad svédectvi
sochafe Leona Indenbauma (1880—1981), které¢ uvedla Jeanine Warnodova: Soutine tenkrat
obyval Cité Falguiére. Jednoho dne piinesl Indenbaumovi obraz, namalovany na akademii ve
Vilniusu, na kterém byl jednooky stafec. Chtél za néj 30 nebo 40 frankt. Indenbaum ho koupil,
ale Soutine se ho nechtél vzdat a odkoupil jej zpét. A tak se to opakovalo sedmkrat nebo
osmkrat. Indenbaum pak Jeanine Warnodové vypravél: ,,Soutine za mnou piiSel do rotundy a
chtél po mé tricet frankd. ,Jakmile mas par drobnych, zmizis,* fikdm mu, ,a kdyz uz nemas nic,
zase piijde$ za mnou.® D4l jsem se s nim nebavil, ale pronasledoval mé az do Ulu a poiad
mrucel: ,Dej mi tficet frankt, dej mi tficet frakli, dej mi tficet franki...¢ ,A vSechna ta platna,
co jsi mi prodal a pak odkoupil zpatky?‘ Soutine jenom natikal, hlavu v dlanich. Kdyz jsme
pfisli na namésti Convention, koupil jsem par sled’d: ,Ted mi namalujes zatisi!© Odesel do
ateliéru a vratil se po dvou hodinach s obrazem — ryby na zlutém tacu se dvéma vidlickami. Dal
jsem mu tficet franki a platno povésil na zed'. Za tfi dny mé piiSel poprosit, abych mu ho pij¢il.
Naposledy jsem svolil. Po né¢jaké dob¢ jsem na své sled¢ narazil u Dielewského, ktery mi fekl,
ze za n€ Soutine chtél pét frankd. On mu dal tii.“ A kdyz Indenbaum od Dielewského odchazel,

slibil si, ze uz od Soutina nikdy nic nekoupi...

Soutine se pii ptijezdu do Pafize zapisuje na hodiny Fernanda Carmona na Ecole
des beaux-arts. Cormon mél jinak svou vlastni akademii, ale o hodiny zde stal. U¢ili se u n¢j
Emile Bernard, Toulouse-Lautrec a kratce i Van Gogh. Jako malif zazil znaénou slavu, nacez
upadl do takového zapomnéni, ze béhem zakladani Musée d’Orsay uz nikdo nevédél, kde je
uklizeno jeho mistrovské dilo Kain, inspirované Hugovou Legendou vékii — a to jde ptitom o

platno s rozméry 4 na 7 metrti!

Bratr v bidé Modigliani

V Ulu se Soutine seznamuje s Modiglianim a od roku 1916 s nim sdili ateliér na
Cité Falguiére. Tam&j§i podminky jsou stejné Zalostné. Zivot jim ztrpéuji $ténice — Soutine
S Modiglianim se pfed témito nezvanymi hosty chrani zapalovanim svicek, jako se zapaluje

ohen na ochranu pted dravymi Selmami, a hradbou popela, ktery sypou do kruhu kolem postele.
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Modigliani si je jisty talentem svého pfitele, i pies jeho Spatnou povahu, a pfedstavuje mu svého
kupce Zborowského, ktery mu zajisti skromnou rentu 5 frankd na den. Soutina tak musi
zaroven pracovat jako nosi¢ zavazadel na nadrazi Gare du Nord, nebo jako pomocny délnik

v automobilce Renault.

Jedna historka mezi ostatnimi vypovida o Soutinové slozité povaze nejlépe. Anna
Zborowska, obchodnikova zena, ho nemtize vystat. Jednoho dne Modigliani namaluje Soutintiv
portrét s kloboukem na dvete bytu Zborowskych. To Annu rozzuii a trva na tom, aby portrét
okamzit¢ zmizel. A Modiglianimu, ktery ji naivné fika, Ze tyto dvefe jim jednou piinesou Stésti,

odvéti: ,,Ale do té doby s nim budeme muset zit!*

Kwvli bid¢€ a stradani se u Soutina za¢nou projevovat prvni onemocnéni zaludku a
s nimi spojené bolesti, k ¢emuz piispiva i konzumace alkoholu. Tak Soutine tfeba celou noc
bloudi kolem Rotundy a hleda dvete, jako hrdinové romanu Julese Romaina Les Copains
(Pratelé) krouzi kolem radnice v Ambert. V roce 1918 Soutine i Modigliani poprvé pobyvaji ve
Vence a v Cagnes-sur-Mer u bratri Zborowskych. Na mysl vyvstavaji velka slavna pratelstvi —
Gaugin a Van Gogh ¢i Laval, Braque a Picasso. JenZe v tomto pfipad€ neni ani stopy po

vzajemném vlivu, po vlivu Modiglianiho manyrismu na Soutiniiv expresionismus.

Rok 1920. K Soutinovi se do Cagnes-sur-Mer donese zprava o Modiglianiho smrti
v Pafizi. Hluboce ho to zasahne. Toto obdobi se ovSem stane velmi plodnym co do tvorby.
Zborowski od malife dostava na 200 platen. Soutine vzapéti s dily neni spokojen a podstatnou
¢ast jich zni¢i. To Zborowského velmi rozzufi, prestoZe se jinak jednd o nejklidnéjsiho a
nejmirnéj$iho muze, jakého si lze predstavit. Nevaha pracovat z domova (piepisuje adresy),

aby si na podporu umélcii ptivydélal par frankd.

Nésledujiciho roku se Soutine v Cagnes-sur-Mer seznamuje se Svycarskym
malifem Emilem Lejeunem, ktery u n&j objednava sérii obraztt Muze p#i modlitbé. Kromé toho
Soutine mezi lety 1920 a 1922 maluje Lejeundv portrét, ktery dnes najdeme ve sbirce Walter-
Guillaume patizského Musée de 1’Orangerie. Lejeune v Cagnes-sur-Mer od Soutina koupi deset
pléaten. Podle jeho svédectvi si Soutine pro sérii peti platen zobrazujicich muze pti modlitb¢ za
model vybral muze jménem Racine (¢esky koten), jako by tak slovni hiickou zdtrazioval tvrdé
Slachovité rysy postavy. Za sezeni zaplatil Lejeune, ale Soutine mu nepovolil se jich ucastnit.

Platna prodal Zborowskému, ktery je dale pteprodal malifi Henrimu Bingovi.
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Pres bidu s nouzi k PoraZenému volovi

Ve dvacatych letech, poc¢inaje rokem 1922, Soutine pracuje na sérii torz
porazeného dobytka, o které se kritik Waldemar-George vyjadril takto: ,,Tragicka série
hovézich ¢tvrti (...) ¢ita nejméné tii varianty. Tyto kusy masa pulzuji. Svaly se chvéji. Krev
koluje zilami.* Soutine se inspiruje starymi mistry, ale nepracuje podle fotografickych ¢i
litografickych reprodukci, dokonce ani podle originalt. Pracuje s pifedlohou ptimo ptfed sebou

a radéji dilo piepracovava, i kdyz to neni nejjednodussi feSeni.

Par nestastnych prihod

Zborowski na Soutintv popud kupuje hovézi ¢tvrt’. Vynikajici socharka a svého
¢asu Soutinova sousedka Chana Orloffova, jejiz ateliér v ulici Rue Seurat v Patizi stoji za
navstévu, vzpominala: ,,Uz davno chtél namalovat obraz ve stylu Rembrandtova Stazené¢ho
vola, aniz by se k tomu kdy odhodlal. Nakonec pozadal Zborowského, aby s nim zaSel na
jatka a porazeného vola mu koupil. Zborowski svolil. Maso piivezli do ateliéru a Soutine se
pustil do malovani. Jenze zCernalo, zacalo zapachat. Model hnil, ale Soutine si nové hovézi
nemohl dovolit. Tak u feznika koupil nékolik litri krve, stazeného vola s ni pokropil a

maloval dal.«

Krev v§ak stéka na podlahu a te¢e pode dvefmi. Domovnik se domysli, Ze se stala
vrazda — u umélct jeden nikdy nevi, zdpach tomu navic nasvédcoval. Po piijezdu policie

Soutine straznikiim vysvétluje nezbytnost uméeni a jeho nadfazenost nad hygienou.

Scéné¢ piihlizela Paulette Jourdainova, ktera u Zborowskych pracovala, a tak Casto
Soutinovi stala modelem. Vzpomina si na dvé hovézi ¢tvrt€ — jednu celou a jednu mensi —
zavésené v ateliéru.'%2 Soutine po svych modelech vyZadoval absolutni nehybnost, nesméli
hnout ani brvou. Malife tito dva vyslanci hygienické sluzby vydeési, ,,je z nich cely nesvi;“.
Dva muzi, ktefi nejspi§ neméli nejmensi chut’ odnéset hovézi ¢tvrté na vlastnich zadech,
vstiiknou injekci formolu a pfedem upozorni Soutina, ze torza ztrati barvu. Kdyz vidi jeho

zklamany vyraz, poradi mu, aby koupil krev a téla s ni potiral.

Stejna nepiijemnost se opakuje v Le Blanc v departementu Indre v roce 1942.

Sousedy ptivolani Cetnici nachdzi v klilng, kde Soutine maluje, rozkladajici se bazanty.

102 Rozhovor s Maité Vallés-Bledem, konzervatorem v Chartres, 23. biezna 1989.
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Od Rembrandta k Soutinovi

Z maliiQ, ktefi jsou pro Soutina inspiraci, ho nejvice poznamenava Rembrandt,
ptesnéji jeho Stazeny vul. Jeho obdiv k Rembrandtovi doklada vicero svédectvi. Napiiklad to
sbératele Reného Gimpela, kterému Soutine svéfil, ze Rembrandt byl Bih. Nebo to Chany
Orloffové, kterd vidéla, jak Soutine svym nadSenim budil pozornost muzejnich hlidaca.
Pristupoval k Rembrandtovi s posvatnou uctou, ale pak zacal dupat a vykiikoval ,,Je to
nadherné az k zblaznéni.“ Nemlzeme opomenout, Ze tento obraz, ktery Louvre ziskal v roce

1857, vzbuzoval obdiv i jinych maliit, jako byli Delacroix, Daumier nebo Lovis Corinth.

Rembrandtiv olej na dfevéné desce zndzornuje torzo zaveésené mezi dvéma kily
S postavou V pozadi. V prvnich Soutinovych verzich, kolem roku 1918, byla tato kompozice
jesté patrnd. V dalSich variantach Soutine upousti od vSech odkazii na okolni pfredméty kromé
tramu a nékde ponecha vyobrazeny hak. Zavrhuje perspektivu a zdanlivé ploché dilo
z Minneapolis Institute of Art ptipomina zaroven da Vinciho Vitruvianského muze a motiv

ukfizovani.

Setkani s Barnesem

Od svého ptijezdu do Pafize vede Soutine tézky Zivot plny tvrdé a malo placené
prace. Sdili ubytovani a ateliéry s dal§imi umélci, najemniky a podndjemniky, vice ¢i méné
uznavanymi. Béhem zimy 1922-23 ho osud zaval k doktoru Albertu Coombs Barnesovi (1872—
1951), zamoznému lékaii a slavnému sbérateli. Koupil dobrou Sedesatku Soutinovych platen.

Konec¢né se na malife usméje §tésti a jeho materialni podminky se zméni.

Zasluhy na tom, Ze Soutina objevil americky mecenas, pfipisuji néktefi
Zborowskému, jini Paulu Guillaumovi. Paul Guillaume tu scénu popisuje ve svém casopisu Les
Arts a Paris takto: ,JJednou, kdyz jsem se $el podivat na jeden Modiglianiho obraz, v§iml jsem
si V rohu ateliéru dila, které mé na misté ohromilo. Byl to Soutine — zobrazoval cukrafe, byl
nevsedni, fascinujici, skute¢ny, barvity, zarmouceny, s jednim obrovskym uchem, ptekrasnym,
necekanym a presnym. Hotové umélecké dilo. Koupil jsem ho. Ten doktor Barnes ho u mé
uvidél: ,,To je ale ulovek!* rozktikl se. Bezprostiedni radost, kterou pocitil ped timto platnem,
musela rozhodnout o Soutinové nahlém Stésti.” (Les Arts a Paris, ¢. 7, leden 1923). Verze
z Musée de I’Orangerie napovida, jaky Sok mohl Barnes zakusit. Zminme k tomuto platnu
poznamku Modiglianiho, podle kterého Soutine své modely nedeformuje, ale modelové se

naopak stavaji tim, co maluje. Podle jiné verze Barnes objevil Soutina u Zborowského. Doktor
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Barnes znal koneckoncii oba obchodniky, Soutinovy prace si mohl v§imnout u obou z nich.
V té dob¢ Soutine Casto travil ¢as na lavicce ve ¢tvrti Monparnasse, pfilis chudy na to, aby mohl
chodit do kavaren, tfebaze spravce Rotundy Libion nehledél na mnozstvi peciva, které mizelo
z jeho kosiku a ztraty piehlizel. Koneckoncti malifi do domu pfitahovali zvédavé méstany.
Soutina tedy vyzvedli z jeho lavicky, oblekli ho do novych $att, udé€lali z n¢j zase ¢lovéka.
Barnes poté skupuje vSechno, co Soutine vytvori. Pfimo se do néj zblazni. JakoZzto sbératel chtél
spolecenské tiidé vcetné lidi Cerné pleti, coz v té dobé zdaleka nebylo bézné. Jeho nadace

Marion je dnes jednim z dilezitych center svétového umeéni.

Shirka Paula Guillauma

Paul Guillaume byl prominentni postavou uméleckého svéta pocatku 20. stoleti az
do své predcasné smrti ve véku 42 let v roce 1934. Byl u pocatkii objevovani afrického umeéni.
Jako obchodnik s uménim organizuje v roce 1918 slavnou vystavu Peintres d’aujourd’hui
(Malifi dneska), kde figuruji Matisse, Picasso, Derain, Modigliani, nebo Utrillo. Mezi jeho
zakazniky patii doktor Barnes. Zakladéa revue Les Cahiers d’art a S nim tradici publikovéani
odbornych katalogti ke kazdé¢ vystave. Od roku 1921 sidli v galerii na ulici La Boétie a zdarné
propaguje své objevy, mezi nimi Modiglianiho a Utrilla, nebo sazi na uz znamé umélce jako
Picasso. Zkratka a dobfe to byl pozoruhodny milovnik uméni a pravy odbornik. Modigliani mu

namaluje portrét a pojmenuje ho Nova pilota. Od roku 1984 je k vidéni v Musée de 1’Orangerie.

Na rozdil od toho, co se Casto fikavalo, se Soutine po setkani s Barnesem doopravdy
nikdy neodvratil od svych montparnaskych znamych, nicméné do této ¢tvrti uz nikdy nevkro¢il.
Kromé toho je evidentni, Ze PafiZ ho neinspiruje. Krajiny, které protinaji jeho tvorbu, zobrazuji
velmi odli$na mista, od mésta Céret na Spanélskych hranicich po mésta Vence a Cagnes na
italskych. Béhem druhé svétové valky maluje rovnéz krajinu kolem Champigny-sur-Veude,

kam se uchylil.
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Krajinomalby dvacatych let

Moderni uméni do jisté miry vzniklo i v oblasti Roussillon. Z velkych osobnosti
uméleckého svéta, které zde pobyvaly na zacatku 20. stoleti, miZzeme zminit zejména Aristida
Maillola, Etienna Terruse (1857—1922) nebo napiiklad Deraina (ktery pobyval v Collioure
vV roce 1905). Nesmime zapomenout, ze v Roussillonu plisobi prvni obdivovatelé a zastanci
Gauguina, a ze malif a sochat Louis Paul (1854—1922) roku 1901 organizuje kazdoro¢ni
vystavu mésta Béziers s dily Cézanna, Gauguina, Picassa a Redona. Pohrava si s predstavou
meésta Callioure jakozto s obdobou mésta Céret. Mezi lety 1911 a 1913 zde tvoii Braque a
Picasso. Pozd¢ji Juan Gris, Max Jacob, Herbin, Picabia, nebo Kisling. Projdou tudy jejich
pratelé a kupci André Salmon, Gertrude Steinova, Kahnweiler. Malifi Pierre Brune, Pavel
Kremegne a Frank Burty Haviland se zde usadi. Je to pravé Pierre Brune, pravym jménem
Pierre René Boulaine (1887—-1956), ktery o Céretu Soutinovi fekne. Pyrenejské méstecko se

stane predmétem distorze, ktera definitivné zméni tradi¢ni krajinomalbu.

Podle slov Zborowského se Soutine v Céretu usazuje v roce 1919. Zistava zde
pfiblizné tfi roky, ¢as od Casu podnika cesty do Cagnes nebo do Patize. Tomuto obdobi
dominuji krajinomalby obzvlasté prudkého a expresivniho rdzu. Pohled na Céret, staré mésto
zobrazuje motiv krajiny. Domy se chvéji a krouti, jesté vic nez kostel v Auvers-sur-Oise na
obraze od Van Gogha. Jednotlivé tahy utvari halucinogenni scenérii. Slova Waldemara-
George se daji aplikovat nejenom na zatisi, ale i na tento typ krajinomaleb. Riké: ,, Togivy
pohyb v sobé€ nese ve zb&silém piivalu plody oceanu a plody ovocnych sadu, jejichz podstatu
se malif pokousi zachytit. Jednotlivé komponenty obrazu ztraci svou nezavislost. Maji

kadenci jako pfival proplétajicich se provazci, vin, kadeii, copankii a zakrutd. 1%

103 Cent tableaux de Soutine, katalog vystavy, Galerie Charpentier, Pafiz, s. 9.
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Jeste siln€jsi je vize, kterou nabizi Krajina v Céretu. Evokace ¢erveného domku
spociva ve skupiné tahi Stétcem, které se zvedaji az k obloze, v tmavé paleté barev podtrzené
¢ernou, v naklonéné vézi zvedajici se k atoku na nebesa jako $ip, kde se téZka bouikova
mracna a krajina misi v jedno. V Krajiné v Cagnes z roku 1921 se scenérie krouti, jako by se

zmitala v divoké bouice.
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Pres uznani k utrpeni

Ve dvacatych letech Soutine, uZ jako uznavany umélec, ptitahuje ptizen
mecenast a budi zdjem literarnich kruha, ale zije sdm, pfili§ hrdy, ztrapeny a
zdhadny. Stranky, kter¢ mu nékteti spisovatelé, pro néZ je inspiraci, vénuji,

osvétluji podstatu a smysl jeho hore¢natého umeéni.

Po setkani s Barnesem se Soutine stane stalici uméleckého svéta. Nenalezi-li
nékomu tento piidomek, je to praveé on, Soutine, umélec, ktery je vSechno, jen ne staly ve vSech

smérech. Ostatné se povida, Ze nejednou ztratil Sek od kupce, a pijcoval si od piatel a znamych.

Prvni vystavy

V roce 1923 se Soutine Gcastni skupinové vystavy v Patizi a Chicagu. Mezi lety
1923 a 1925 Zije stiidaveé v Patizi a v Cannes. V té dobé maluje portrét Oscara Miestchaninoffa
(1886-1956), svého pritele a sochate, kterého uz diive portrétovali Diego Rivera a Modigliani.
Od svého ptijezdu do Patize a objeveni Louvru Soutine ztistava velkym obdivovatelem feckého
sochafstvi a starych mistri. Sochai litevského puvodu Jacques Lipchitz (1891-1973) ho
jednoho dne potkal, kdyz se vracel z Louvru a nesl si svitek. Lipchitz se na svitek vyptaval —
Soutine odpovida, Ze je to dilo, které ma z Louvru nejradsi. To sochafe zna¢né znepokoji.
Presvédci Soutina, aby platno rozmotal a s prekvapenim zjist'uje, Ze jde o portrét francouzského
krale Karla VII. od Jeana Fouqueta. Je zfejmé, ze Soutine ho pouzil jako piedlohu pro
Miestchaninoffitv portrét — ptevzal jeho kosoctvere¢nou kompozici. Stejné umisténi, stejny
postoj, stejny vyraz tvare a stejny kiivy, jizlivy pohled. Fouquettv portrét zdobi v obou hornich
rozich zavésy, vytvaii nam diagondlné¢ oddélené barevné plochy. Sochafovy nohy jsou
ztvarnéné jako jedna hmota a ztraci se v zaobleni evokujici stll, na kterém spocivaji ruce

Karla VII.

Vroce 1925 vznikd termin ,Pafizska Skola®. Poprvé ho pouzije kritik André
Warnod v ¢lanku v kulturnim revue Comoedia. Tento nazev zastfeSuje ¢asto zidovské umélce,
ktefi odesli do Patize, ptitahovani intelektualni a umeéleckou prestizi hlavniho mésta pred rokem
1914. Seznam té€chto umélct je plisobivy a figuruji na ném Modigliani, Foujita, nebo i Chagall

a Picasso. V cervnu 1927 organizuje Henri Bing vystavu, ktera je cela vénovana Soutinovi.
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Sam malif, ktery se vymlouva, ze nesnasi vernisaze a nechce byt vystavovan, se k velkému

zklamani galeristy zahajovaciho vecera neucastni.

Setkani s Castaingovymi

Do této doby se datuje Soutinovo pratelstvi s Marcellinem a Madelaine
Castaignovymi, bohatymi manzeli a sbérateli. Zda se, Ze jejich prvni setkani vdéci jednomu
nedorozuméni. Spisovatel Maurice Sachs publikoval o Soutinovi par velmi zajimavych stranek.
Najdeme Vv nich tyto fadky: ,,Doneslo se mi, ze kdyZ byl jesté velmi mlady a zil v nejhorsi bidé,
jakou si dokdzeme predstavit, zivy o tvrdém chlebu, snici o dvou nebo tfech francich jako o

nejvetsim Stésti, pozadal ho jeden sbératel, aby mu ukazal sva platna. Soutine mu jedno pfinesl:

,Nelibi se mi,* ekl ten sbératel, ,ale tady mate sto frankl. Pfinesete mi za né jiné.* Soutine se

ani nenamahal pohlédnout na bankovku.
,VZdyt’ se vam nelibi!
A uz se neukazal. 1%

V této ptihodé, kterd se odehrala roku 1920, figurovali Castaignovi, ktefi tenkrat
pravidelné navstévovali Ul. Pierre Brune jim vypravél o Soutinovi jako o slibném talentu a o
umélci trpicim hladem. Chtéli se s nim seznamit a dat mu néjaké penize, aniz by predtim vidéli
nejmensi dilko. Soutine v tom vidél znamku opovrzeni. Madeleine Castaingova si vzpomina na
jeho odpovéd: ,Kdybyste mi byvali dali pét frankli a vzali si moje platno, byl bych
nejstastnéjsim z lidi.“ Druhé setkani prob&hlo lépe. Soutine byl od nyné&jska uznavanym
umélcem. Uz se nemusel obéavat soucitu ani litosti.

Mrwve

V tom samém obdobi se Soutine v Patizi seznamuje s Deborou Melnikovou, ktera
kdysi bydlela ve Vilniusu, nedaleko Akademie vytvarnych uméni. Je pravdépodobné, ze od
doby Soutinovych studii do né€j byla zamilovana. Jeji otec, doktor Melnik, dlouho posilal malifi
do PatiZe finan¢ni podporu. V roce 1928 Deborah otéhotni a rozchazi se. V roce 1929 ptichazi
na svét dcera Aimée. Navzdory jejimu jménu (Eesky milovand) ji Soutine neuznava na vlastni.
Podle ruského prava je vSak jeho legitimni dcerou, protoze jeji rodi¢e byli oddani v duchu
nabozenském. Ona i jeji matka tak nesou v dokumentech Soutinovo piijmeni. V t¢ dobé& Soutine

nekolikrat meéni v Patizi bydlisté, aniz by védél, pred ¢im vlastné utika.

104 Maurice Sachs, Le Sabbat, Pafiz: Editions Corréa, 1946.
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Soutinova zatisi

Vtom samém roce 1928 vénuje malifi monografii kritik Waldemar-George,
vlastnim jménem Jerzy Jarocinski (1893—1970). Jako naturalizovany Francouz (diky svému
pusobeni V prvni svétové valce) je spojen s Pafizskou Skolou a piSe monografie o Ingersovi,
Picassovi, Matissovi, Utrillovi, Grisovi, Légerovi, Gromairovi, Maillolovi nebo Despiauovi. Je
jednim z prvnich, kdo upozorni na Chagalla a na Soutina, Mluvi ptedevsim o uzkosti z tvorby,
ktera se u Soutina objevuje po fadu let napfic zatiSimi zobrazujicimi zajice a driibez, jako by
ho odmitnuti zivota nasmérovalo ke zkoumani smrti: ,,Jeho vrazedna hra v kazdém piipadé
odpovida vili po diirazném uméleckém vyjadieni. Krev v zilach i téla tuhnout. Jsme svédky
metamorfézy. Kruty, kachny a husy se proméiuji v nadpfirozené kvétiny a ve fantasticka
zvitata. Soutine barvu zbésile roztira a prace tak evokuji Goyova zatisi. Jeho az piekvapive
nasilné deformace vzbudily zna¢ny rozruch. Jsou mimovolné. Soutine nedeformuje
Vv konstruktivnim, dekorativnim nebo karikaturnim smyslu. Jeho styl zpodobiiuje tepéani
animalniho Ziti.«1%

O téchto holych t&lech Elie Faure piSe: ,,Nehleda fyzickou rozko$ v utrpeni
druhych. Neuvazuje o momentu smrti z klize stazenych zvifat a oSkubané driibeze, kterou
maluje. To v jiz mrtvém mase naléza senzudlni potéSeni. Je vSak nezbytné, aby toto maso bylo
krvavé, abychom jesté vidé€li perlit rudé slzy na mistech vytrhanych per, aby se pod zlatavou
kazi objevovaly podezielé skvrny, aby se zelenomodré klenoty toho, co zbylo z kiidel, barvily

do lepivého purpuru.“1®

Motiv hotelového poslicka

Mezi lety 1927 a 1929 se Soutine zabyva motivem ministranta, vyptjéenym od
Courbeta a jeho Pohrbu v Ornans, a maluje i ptedstavitele dalsich profesi: ¢isniky, portyry,
cukrafe. Na pocatku 20. stoleti ma stale kazda spoleCenska tiida sva pravidla oblékani a plati,
ze Saty d¢laji ¢loveka. NoSeni uniforem jako distinktivniho obleceni je az do 50. let velmi
rozSitené. V ulicich Pafize nejsou v té dobé pracovni odévy ni¢im neobvyklym — nosi je
kominici, sklafi, uhlifi. Staci se podivat na dobové pohlednice, kde obyvatelé celé jedné ulice

hrdé¢ pozuji.

105 Cent tableaux de Soutine, Galerie Charpentier, katalog vystavy. Pfedmluva Raymond Nacenta, text Waldemar-
George, doslov Marcellin Castaing. Patiz, Galerie Charpentier, 1959.
106 Elie Faure, Soutine, s. 10.
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Maly cukraf je dokonce na vSech Salonech se opakujici postavou zanrové malby.
U Spirouovské uniformy hotelového poslicka (komiksova postava Spiroua z pera kreslite Rob-
Vela se poprvé objevila v roce 1938) nebo u vesty ¢iSnika v kavarn€ do o¢i prasti odévni kodex,
to vzhled je pro kazdého rozhodujici. Soutine bere uniformu jako pevny prvek malby a pracuje
na tvarovych a barevnych variacich. Pro tuto ztratu individuality se zde ve skutecnosti jedna

spiSe o zatisi nez o portréty.

Variace na ministranta

Soutine je hluboce poznamenan Courbetem, z kterého Cerpa inspiraci pro vicero
obrazil, jako u jeho Pstruha pro svij stejnojmenny obraz, nebo u platna Divky na brehu Seiny,
z n¢hoz si vypujcuje lezici Zenu do své Siesty. Pochazi od néj i postava mladického ministranta,
emblematicka figura jeho portrétt. Vychazi ze dvou ministrantd figurujicich na jeho Pohibu

v Ornans.

Vime, Ze se k tomuto motivu Soutine pravidelné vracel v roce 1925 (portrét celé
postavy V pafizském Musée d’Art moderne) a v roce 1928, kdy maluje celou sérii takovych
portréti u herecky Suzanne Thérayové. Kompozice se znacné 1isi v zavislosti na rozmérech
jednotlivych platen. Co se ty¢e dvou zde uvedenych dél, svymi prodlouzenymi figurami evokuji
styl El Greca. Obraz celé ministrantovy postavy svédéi o Soutinovych koloristickych
dovednostech. Potlaceni pozadi 1épe podtrhuje pronikavost ¢ervené a bilé. Malifova bravura se
projevuje 1 v efektu prisvitnosti bilé komze, pod kterou 1ze pozorovat Saty ¢ervené barvy. Neni
divu, Ze toto dilo u€arovalo Madelainé a Marcellinovi Casteingovym. Stalo se tehdy podnétem

pro novou sbirku a zac¢atek spole¢ného ptatelstvi.

V portrétu pojednaném do pasu je kompozice pyramidalni: tvar ramen podtrhuje
linie tvofend paZzemi. Toto uspotfadani odrazi pozici rukou pii modlitbé. Naopak ruce samotné
jsou, jako ¢asto u Soutina — po vzoru Van Gogha — beztvaré a jakoby svazané, izolované a

zdanliveé nezavislé na postave.
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U Castaingovych

V roce 1932 Zborowski umird. Casteingovi zaujimaji v Soutinové zivoté stale
usedlosti v Léves nedaleko Chartres. I tentokrat se Soutine inspiruje jednim z mistri a

zrekonstruuje pii této prilezitosti motiv katedraly v Chartres z obrazu Camilla Corota.

U Casteingovych se Soutine setkava s Eliem Faurem a seznamuje se s mnoZstvim
predstavitell uméleckého a literarniho svéta, jako jsou Erik Satie, Jean Cocteau nebo Pierre
Drieu La Rochelle. V roce 1943 bude Cocteau spolu s Picassem jednim z mala tcastnikt
Soutinova pohibu na hibitové Montparnasse. V roce 1930 publikoval Drieu La Rochelle
Vv Casopisu Forme clanek, ktery osvétluje pfijeti Soutina francouzskymi intelektudlni. Za téchto
okolnosti Soutine poznava také Maurice Sachse, ktery se o ném pozdéji zmifiuje ve svém
romanu Le Sabbat (Sabat, 1946), v jednom z nejzajimavéjsich romant predvale¢ného obdobi,
ktery se béhem nékolika let stal takiikajic kultovnim dilem. Uved’'me si né¢kolik fadku, které

vénoval malifi v Casopisu Nouvelle Revue fran¢aise:

»soutinovo povalecné dilo obsahovalo jen sliby, ale jaké sliby pro toho, kdo m¢l
pro uméni cit! Jeho krajiny a portréty z té doby byly ohromné. Jako by maloval v lyrickém
poblouznéni. Podle tradi¢niho vyrazu, ktery je ale zcela namisté, obsahem ptesahuje ramec.
Zapal v ném byl takovy, ze vSe deformoval ptesptilis. Domy opoustély ptidu, stromy jako by
létaly. Po femesIné strance uz byly siln€ zdaftilé, drsnost se zatim neprojevovala.

S jeho temperamentem a touhou po malovani, s kterou se zutivé vrhal do prace, je
témef zazrak, ze se Soutine stal malifem, jakym je.

Ptece vSak je nejvétsim malifem dneSka, jedinym, jehoz dila by obstéla srovnani —
byla-li by umisténa vedle sebe — s dily Rembrandtovymi.

Pficiny tohoto nesrovnatelného vystupu je tieba hledat v Soutinove chapani obsahu,

Vv excelentnim vlivu francouzské umirnénosti na jeho prudkou povahu, a nakonec v tom, co

nazyvame duchem c¢lovéka — skryty ohen, ktery podnécuje jeho zapal.

Soutine je obdivuhodny malif, protoZe jeho oko vidi pfesné, jeho ruka je pevna a
obsah jeho malby je plny smélosti. ProtoZe jeho platna jsou prosta, bohatd a zafiva, protoZe

jeho malba je zkratka lacna.
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To v svétském fadu samém transsubstanciace déla krasu nejdojimavéjsi. Jakakoli
jeho malba selze, kdo nedokaze ozivit své dilo, jinak barevnosti mrtvou, transsubstanciaci

vlastnich, ve velkém vrozenych sil. Soutine to dokaze — a kdo takto Zivot dava, sam pieZije.“%’

Malif a jeho modelové

Kdyz c¢lovék pracuje jako Soutine, vlastni reinterpretaci mistrovskych dél,
spoluprace s modely se miize ukazat jako choulostiva. Na toto téma se k nam doneslo nékolik
piihod, z nichz jedna se tyka modelky, kterd méla zaujmout pézu Hendrickje Stoffelsové
na Rembrandtové obrazu Zena p#i koupeli (nebo Betsabé s dopisem krdle Davida), jina se tyka
modelky pro Lezici Zenu, obraz inspirovany Courbetovymi Divkami na brehu Seiny. Pro ten
méla pézovat manzelka zavorare. Musi zasdhnout Castaingovi a piesvédcit ho, aby Zené dovolil

dal Soutinovi pdzovat, a ten tak mohl sviij obraz dokoncit.

Madeleine Castaingova taky vypravi rizné historky o vasni, ktera Soutina
zachvacovala kdykoli se ho zmocnil naval inspirace pro néco nového. Jednoho dne se napiiklad
znenadani objevuje cely vzruSeny a kiici, ze nasel skvélého kon€ na malovani, Ze takového uz
nikdy nikde nenajde. VSichni jdou za nim a daleko, na okraji lesa, objevi starou herku, celou
Spinavou, zaptfazenou do povozu. A Soutine vysvétluje, ze tento kit ma oci tak lidské, ze
vyjadiuji vSechnu bolest svéta, a ze ¢eka na smrt. Nelze nemyslet na dobu, kdy Soutine bydlel
vedle komiskych jatek Vaugirard. Castaingovi se tak rozhodnou poskytnout kocovnikiim

ptistiesi a vzit k sobé kon¢ i s povozem, aby mohl Soutine malovat.

Posledni krajinomalby

Zanedlouho zapocalo dalsi krveprolévani: druha svétova véalka vypukla. Soutine se
v roce 1937 seznamil s Gerdou Groth, které fika Mademoiselle Garde, a nastéhoval se s ni do
ulice Villa Seurat. Pfi vyhlaSeni valky byli oba v Civry-sur-Serein. Soutine se musi ze
zdravotnich divodu vratit do Pafize. Ve vlaku je zatéen francouzskou policii. Bude osvobozen
na popud jeho starého pftitele, policejniho komisafe ve vysluzbé Léona Zamarona, ktery byl
seslan z hiry a urovnal problémy s obCanskymi pritkkazy svych pratel malift-imigrantl, bez

n¢hoz by Patizska Skola nikdy nebyla existovala. Vzdejme mu tctu za jeho odvahu postavit se

107 Maurice Sachs, ,,Contre les peintres d’aujourd’hui* (Proti malb& dneska), ¢asopis Nouvelle Revue francaise,
Cervenec 1934, s. 39.
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za zidovského malife v téchto tézkych Casech. Mimo to je mozné, ze to byl pravé on, kterému

se podaftilo varovat Chanu Orloffovou pted deportaci na Zimni velodrom.

Gerda se s nim znovu shledava, ale jelikoz je némecké narodnosti, je internovana
Vv tabote Gurs. Po svém propusteéni se skryva a valku ptezije, Soutina uz ale nikdy neuvidi. Sam
malif se nasledné ukryvéa na venkové s Marii-Betrhe Aurenchovou, manzelkou Maxe Ernsta.
Jeho zdravotni stav se zhorsuje, nebot’ strach z odhaleni a nepfiznivé zivotni podminky zhorSuji
jeho zaludecni vied. Presto stdle maluje nadherné krajiny, v nichz stromy otiasa bouie, jako
V obraze ze sbirky Castaing Pred bouri, nebo ve Velkém stromé z muzea v Sdo Paulu,

a kontrastuji s kolikrat az klidnym vyznénim Stromové aleje z muzea v Grenoblu.

Zacatkem srpna 1943 je Soutine pfevezen V pohfebnim voze do Patize za ticelem
lécby. Podle Chany Orloffové to byl jediny dopravni prostiedek, ktery sehnali. 9. srpna 1943
malif umira na nasledky perforace Zaludec¢niho viedu a nasledného vnitiniho krvaceni. 11. srpna

je pochovan na hibitové Montparnasse.

Vykoupeni malbou

Elie Faure skvéle analyzoval Soutinovu osobnost obratem vypijéenym od
Waldemara-George ,,svétec malby*, ktery objasnil nasledovné: ,,Svaty, ktery — stejné jako
vsichni ti, ktefi se vyznaCovali svatosti — Casto a hodn¢ htesil, hleda své vykoupeni v malbé. A
moznd taky, aniz by to védél, vykoupeni lidstva. (...) Pokud jde o jeho poslani, je stejné
nemilosrdny jako skryté sily, kterym nasloucha. Dle mého tento Vychodoevropan piedstavuje
vyznamny moment svétské malby, jaka byla na zapadé po Ctyfi stoleti, ale uz ne navenek tak
naturistickd a intelektudlni. Pokousi se zevnitt vytvofit novy organismus sloZeny pouze ze
skutecnych element. MoZna na ni poukazuje mystika budoucnosti, mystika bez ndboZenskych
projevii.“% A dodava: ,,Soutine je po Rembrandtovi mozna prvni mali¥, u néhoZ je lyriénost
namétl, kterd vystupuje na povrch, co nejvice ziejma, bez jakékoli snahy zaplisobit na malbu
jinymi prostfedky neZ namétem, tento nadpfirozeny vyraz viditelného zivota, ktery ma

povinnost nam nabidnout.*1%

Inspirace, kterou Soutine cerpad z Rembrandtova klasického dila, ale také
z Courbeta, El Greca nebo Chardina, méa svij prot&jSek v jiném modernim malifi, Francisi

Baconovi. Bacon mé¢l u sebe v ateliéru fotografie hovézich Ctvrti, zatimco Soutine nevahal

108 £lie Faure, Soutine, Paris, Crés, 1929, p. 11
109 Op. cit., p. 12
103



uchovavat maso, dokud se nerozlozilo. V Baconovych ocich sami lidé nebyly koneckoncii
ni¢im jinym nez ,,potencidlnimi mrtvolami®. Pokroucenim tél, svymi sériemi inspirovanymi
Velasquezem, jako se Soutine inspiroval Chardinem nebo Rembrandtem, Bacon transponuje

expresionismus a stava se z n¢j Soutiniv pokraCovatel.

Soutinovo baroko

Baroko je umélecky smér, ktery ve velké mite presahuje své tradicni Casové
vymezeni 17. stoleti, a ktery se objevuje v riznych obdobich uméleckych dé&jin. Eugenio
d’Ors tak chape baroko jako vé¢né, umeéni, které Zene do extrému své charakteristické rysy a
které miize zahrnout art brut postovniho dorucovatele Ferdinanda Chevala a jeho Palais Idéal.
Baroko 17. stoleti je charakteristické zavratnym smyslem pro pohyb: myslime na Berniniho
dila a jeho mimotadna plisé, jehoz Extdze svaté Terezy je emblematicka. Tyto barokni prvky

jsou obsazeny i v Soutinoveé malifstvi.

Patronem baroka je Proteus, kterého fecky hrdina Meneldos dokézal polapit.
Homér mu vénuje tato slova: ,,Ve vSe se [Proteus] pokusi ménit, co na této zemi se hybe, ve
vodu, jakoz 1 v ohen tak straslivé plapolajici, vy ho vSak ptepevné drzte a tisknéte stale tim
vice! Ale az sam se t& zepta a promluvi, zase jiz v oné podob¢, v jaké jste diiv ho spatfili
ulehnout k spanku, potom uz nasili nechej a miizes zas uvolnit starce, [...].“*° Hrdina se
nesmi désit, ani ztracet odvahu. Za v§emi témi proménami, za v§emi vzezienimi je to ten

pravy bith Préteus. Tim se musi umélec stat.

| v baroku musime hledat stabilni prvek: krasnou barokni pamatkou v zahradach
ve Versailles je Latonina fontana od Balthazara a Gasparda Marsyovych. Recké legenda
pravi, Ze Apollon a Afrodita se pomstili rolnikiim, ktefi se vysmivali jejich matce, seslali na
n¢ kletbu a vSechny proménili v Zaby. Fontana zobrazuje moment promény lidi ve zvitata.
V celém tomto pohybu, ve zlobé bohli a metamorfozy smrtelnik1l, je jeden prvek pevny a

trvaly: proud vody, symbol stalosti Zivota.
Jak pise Elie Faure:

»Myslime si, ze Soutine deformuje tceln€, hnan urcitou zvracenosti, kterou se
snazi vystavovat na odiv, nebo kterou se snazi divaka pohorsit. Velky omyl. Trpi pied svymi

pfili§ beztvarymi platny, kde se potaci jeho nadptirozené svéty jako v ném samém. Doma je

110 Homér, Odysseia, Zpév étvrty (preklad Viadimir Sramek).
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trhé vzteky. U obchodnika je vykoupi zpét, odnese a zni¢i. Vasen pro piesné méfeni a
proporce, architektonickou i anatomickou vyvazenost ho muci — a pravé v tom musime hledat
zdroj téchto protichidnych sil, kterymi je nemilosrdné hnan.“!'! Diky tomuto stalému hledani
pevného elementu uvniti pohybu je Soutine barokni. Tato snaha o stalé za prchavym

(uzijeme-li terminu z alchymie) je dobfe vyjadiena v jeho studiich mrtvych zvifat.

Lze zde najit souvislost s uménim 16. stoleti, jako je sepulkralni skulptura Reného
de Chalona, vytvotfena Ligierem Richierem v Bar-le-Duc. Zobrazené télo je ve stadiu
rozkladu, lidska tkan mizi, aby doséhlo Cistoty. Mizeme rovnéz zminit Spanélského
barokniho malife Juana de Valdés Leala, jehoz dvé slavna platna, provedena pro sevillsky
hospic v roce 1672, mu vynesla piezdivku ,,malif smrti*. Jeden z nich, In ictu oculi
(Mrknutim oka), ptedstavuje smrt vitézné stojici nad hromadou jméni a symbolti moci. Druhy
obraz, Finis gloriae mundi (Konec svétské slavy), ukazuje mrtvoly biskupa a $lechtice, od
¢ervu prozrané do stejné podoby. Tyto strhujici malby jsou vrcholnymi dily $panélského
baroka. Malifova prace na rozkladu tkan¢ i tady vdéci pevnému elementu — t€lo mizi pro

dosazeni toho nejpodstatnéjsiho, pro dosazeni ducha.

Véény paradox

Soutine li¢il jednu vzpominku z détstvi, ktera objasnuje tento aspekt jeho tvorby:
»Jednou jsem vidél, jak feznik na vesnici podfizl husu a nechal vykapat krev. Chtél jsem
zakficet, ale z jeho radostného vyrazu se mi stahlo hrdlo... Ten kiik v sobé porad jeste citim.
Kdyz jsem jako dité€ kreslil nevalny portrét svého ucitele, pokusil jsem se od toho kiiku
osvobodit, ale marné. Kdyz jsem maloval kusy hovéziho masa, pofad to byl ten samy kiik, od

kterého jsem se chtél osvobodit. Dosud bez usp&chu!“?

Soutine si vzpomina na slova chasidského rabina Menachema Mend¢la: ,, K
pravému Zidovi patfi tfi véci: nekoneéné kleeni, nehlasny kfik a nehybny tanec.* Nebude
tento nehlasny kiik ur¢itym zpisobem praveé tim na Munchové obraze, manifestu
expresionismu? Co se tyce Soutinovi tvorby, celd je ilustraci tohoto ,,nehybného tance®,

uméni jakoZto zplisobu feSeni protikladu.

Dalsi paradox: to jeho bezmezna disponibilita, jeho uplna svoboda Soutina

podnécuje zvolit si za vzor velké mistry. Nekopiruje, ale reinterpretuje je. Nenajdeme v jeho

111 Blie Faure, Soutine, Crés, Paiiz, s. 6.
112 Webova stranka www.france-belarus.com.
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tvorb& Zadné podiizeni strukturam, ani potfebé objevovat n¢jaka tajemstvi jejich techniky.
Stejny paradoxni postoj pudi markyze de Sade, uvéznéného v donjonu na zdmku Vincennes,
zadat svého zaldinika, aby mu umistil zdmek dovniti jeho cely. Nechat se z vlastni viile

uveéznit ve vlastni cele je poslednim projevem svobody.
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Annexe 3 : lllustration de la production picturale de Chaim Soutine

Toutes les reproductions sont empruntées de la publication Soutine ou le lyrisme

désespéré. 1t

Image 1 — Autoportrait, 1920-1921, huile sur toile, Saint-Pétersbourg, musée de I’Ermitage
© The Bridgeman Art Library / DACS

113 BRETON, Jean-Jacques, Soutine ou le lyrisme désespéré, Editions Faton, no 34, Dijon, 2008.
107



A e

b W 7 gy S
R ¢ :
/) %) b 3
X Y £ .
8 BT e, : 3
- i Lo

s P

Image 2 — Paysage avec personnage (La route blanche), vers 1918-1920, huile sur toile, 60 x 80 cm, Paris,
musée de I’Orangerie, collection Jean Walter et Paul Guillaume
© RMN - F. Raux

Image 3 — Les maisons, Céret, vers 1920-1921, huile sur toile, 58 x 92 cm, Paris, musée de 1’Orangerie,
collection Jean Walter et Paul Guillaume
© RMN - H. Lewandowski
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Image 4 — Le Groom (titre attribué : Le Chasseur), 1928, huile sur toile, 98 x 80,5 cm, Paris, musée national

d’Art moderne — Centre George Pompidou
© CNAC /MNAM dist. RMN — P. Migeat
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Image 5 — Nature morte aux harengs, vers 1916, huile sur toile, 64,5 x 48,6 cm, Paris, galerie Larock- Granoff

© akg-images — E. Lessing

Image 6 — La Table, vers 1919, huile sur toile, 81 x 100 cm, Paris, musée de 1’Orangerie, collection Jean
Walter et Paul Guillaume
© RMN - H. Lewandowski
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Image 7 — Le Beeuf écorché, 1925, huile sur toile, 202 x 114 cm, Grenoble, Musée

© akg-images — E. Lessing
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Image 8 — Le Gros Arbre bleu, vers 1940, huile sur toile, 81 x 80 c¢cm, Paris, musée de 1’Orangerie
© RMN - T. Le Mage

Image 9 — L Allée d’arbres, 1936, huile sur papier collé sur toile, 71 x 66 cm, Grenoble, Musée
© 1990, Scala, Florence
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Image 10 — Le Petit Pdtissier, vers 1922—1923, huile sur toile, 72 x 44 cm, musée de I’Orangerie, collection

Jean Walter et Paul Guillaume
© RMN —T. Le Mage
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terms. The theoretical part consists of two chapters: the first
contains information about the publication, the author and briefly
presents the sphere of activity of the Editions Faton publishing
house and its section L’Objet d’Art. The second one deals with
the discipline of translatology in general, the taxonomy aspects of
translation, the particularities of specialized translation of art
history texts and presents transformations used in the translation
process. The practical part consists of commentary on the
translation by proposing solutions according to the methods
presented in the theoretical part and of the glossary of terms
related to the historico-political context and to the art theory. The
translation itself and the original text are to be found in the

annexes.
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