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1. Uvod

Bakalatska prace Josef Sudek: Pohybové studie, Barrandov 1934 si klade za cil
predstavit Sudkiiv tane¢ni cyklus fotografii v kontextu jeho vlastni tvorby, dobové
umeélecké scény a vyvoje tance v prvni poloviné dvacatého stoleti. Dale popsat tane¢ni
figury na snimcich a vyhodnotit vychodiska, kterymi se umélkyné ve svém tanci mohly

inspirovat, za pomoci nalezitych paralel.

Osobnosti Sudka a jeho Zivotnimu piib&hu, ktery jeho tvorbu formoval bylo vénovano
mnoho publikaci. Fotografickou tvorbu prezentoval béhem svého Zivota
ve vystavnich sinich, ¢i nejrizngjSich periodicich. Jeho snimky se jiz za jeho Zivota
dockaly nespoctu kniznich zpracovani, ku ptikladu soubor panoramatickych fotografii
Prahy v knize Praha panoramaticka,' ktera divakovi predstavuje Sudka jako ,, vasnivého
obdivovatele a objevovatele Prahy, ‘? jak jej ve svém textu oznacuje Lubomir Linhart,
jimz bezpochyby cely zivot byl. Sudkiiv Zivotni styl, kde se osaméni, spolu s metodickym
navracenim k motivu, stalo soudasti jeho nenapodobitelné prace,® zné& vytvoril
vyznamnou osobnost na ¢eské i zahrani¢ni scéné. Jeho zivotopis i dilo tak bylo mnohokrat
zpracovano v nejriznéjsich formach. Bakalaiska prace tudiz v kapitole Pohybové studie
v kontextu Sudkovy tvorby pouze struén¢ nastini vyvoj jeho rozsahlé prace, do niz jsou

posléze Pohybové studie zasazeny.

Sudkovy snimky tance pfedstavuji pomérné neprobadanou sféru. Doposud jim byly
vénovany pouze dvé vystavy. Prvni se uskute¢nila roku 2002 v Domé uméni v Ostrave
pod ndzvem Svét tance Jirtho Jasky a Josefa Sudka.* Katalog, ktery byl vydan k této
vystavé, obsahuje struény komentat JaSkovy tvorby inspirované tancem v ndvaznosti
na Sudkovy tane¢ni snimky. Druha vystava Josef Sudek / The Dance / Tanec, nasledovala
v roce 2004, odehréala se v prazském Ateliéru Josefa Sudka, u jejiz pfileZitosti rovnéz

vznikl drobny katalog.’> Na vystavé v Gjezdském ateliéru se podilela i historicka uméni

! Sudek Josef, Praha panoramatickd, Praha 1959.

2 Linhart Lubomir, Mistr ¢eské fotografie, in: Sudek Josef, Fotografie, Praha 1956, s. 41.

3 Kirschner Zdengk, Josef Sudek: vybér fotografii z celoZivotniho dila, Praha 1982.

4 Svét tance Jiitho Jasky a Josefa Sudka (kat. vyst.), text Jiil Jiza, Galerie vytvarného uméni v Ostravé
2002.

5 Josef Sudek / The Dance / Tanec (kat. vyst.), text Anna Farova, Ateliér Josefa Sudka v Praze 2004.



Anna Farova, jez pomahala zpracovat Sudkovu pozistalost a v€novala jeho osobé
rozsahlou monografii Josef Sudek,® jenz se stala jednim ze stéZejnich zdroj, z nichz Cerpa

kapitola Pohybové studie v kontextu Sudkovy tvorby.

Sam Sudek nezanechal mnoho zprav osvétlujici problematiku tane¢nich snimki.
Smérodatna se tak stala dobové periodika Pestry tyden, v némz byly otiStény tanecni
fotografie, poskytujici paralely k Sudkové studiim tance, ¢i &asopis Ceskoslovenskd
fotografie, v némz byly uvetejnény rozhovory s prednimi fotografy ¢eskoslovenské scény
a také hlubsi vhled do jejich tvorby. Opérmnymi body pro hypotézy, nachazejici se
v kapitole Pohybové studie v podani Kavalirové a Pexové se stavaly nejen periodika, ale
i Sudkovy ucetni knihy zlet 1932-19377 a diafe, zejména z let 1934% a 1935,° jez
obsahovaly plnohodnotny ptehled objednavek a kontaktl, které Sudek v daném obdobi

udrzoval.

Dulezitymi texty se pro kompletni pochopeni tane¢ni scény stala kniha Ivany
Kloubkové, Vyrazovy tanec v CSR: Praha, Brno (1918-1945),'° ktera obsahuje
informace o tanci, jeho pfednich osobnostech a jejich ,,hledani svého mista na umélecké
scéné. K nalezeni spravné piedstavy o provedeni a kvalité¢ pohybovych vykoni tanecnic
poslouzil text tane¢niho kritika Emanuela Siblika.!! Jednim z dalezitych literarnich
zdroji pro nalezeni vychodisek k tane¢ni technice, jez uzivala Kavalirovd s Pexovou
na Sudkovych snimcich, se stala obsahla publikace Niny Vangeli,'? kterd predstavuje

prehled choreografii dvacatého stoleti a popis jejich tane¢ni techniky.

K tddnému predstaveni fenoménu tance ve fotografiich, bakalaiskd prace
zahrnuje kapitolu Pohybové studie v kontextu dobové umélecké scény. Zde je v nékolika
podkapitolach zahrnuta tvorba mezivale¢nych fotografii, pro zasazeni pohybovych studii

z Barrandova do kontextu a nalezeni jejich odpovidajicich souvislosti. Za timto G¢elem

® Farova Anna, Josef Sudek, Praha 1995.
7 Uketni kniha Josefa Sudka 1932-1937, Uméleckopriimyslové museum v Praze, Sbirka fotografie,

Dokumentacni fond, Pisemna poziistalost Josefa Sudka, krabice 4.

8 Diaf Josefa Sudka z roku 1934, Uméleckoprimyslové museum v Praze, Sbirka fotografie, Dokumentaéni
fond, Pisemna pozistalost Josefa Sudka, krabice 4.

° Diaf Josefa Sudka z roku 1935, Uméleckopriimyslové museum v Praze, Sbirka fotografie, Dokumentacni
fond, Pisemna pozistalost Josefa Sudka, krabice 4.

10 Kloubkové Ivana, Vyrazovy tanec v CSR: Praha, Brno (1918-1945), Praha 1989.

' Siblik Emanuel, Tanec mimo nds i v nds, Praha 1937.

12 Vangeli Nina, Citanka svétové choreografie 20. stoleti, Praha 2005.



je uzito srovnani s tane¢nimi fotografiemi FrantiSka Drtikola, jimiz se ve svém ¢lanku
pro Ceskoslovenskou fotografii zabyval Josef Kroutvour.'? Dale jsou pro komparaci
zvoleny snimky z Teigeho Abecedy'® a taneéni fotografie Vaclava Jirl. Zajimavou
interpretaci Teigeho Abecedy poskytuje Elanek Wittkovského,'> za pomoci kterého je
problematika Abecedy osvétlena. Pro komplexnéjsi uchopeni problematiky tance
ve fotografiich bylo zvoleno i ptikladl ze zahranicni scény, kde je Cerpano prevazné

z textu Marriane Martinové, Moderni uméni a tanec.'®

13 Kroutvor Josef, Tanec jako inspirace Frantiska Drtikola, Ceskoslovenskd fotografie, 1990, &. 10,
s. 444-446.

4 Cyklus basni Vitézslava Nezvala s tane¢nimi kompozicemi Mil¢i Majerové zachycené K. Paspou
a typografickou tpravou Karla Teigeho.

15 Witkovsky Matthew S., Staging Language: Mil¢a Mayerova and the Czech Book Alphabet, The Art
Bulletin 86,2004, ¢. 1, s.114-135.

16 Martinova Marianne, Moderni uméni a tanec, in: Tanec a vytvarné uméni, Praha 1988, s. 8-34.



2. Pohybové studie v kontextu Sudkovy tvorby

Sudkova tvorba je pomérné rozsahla a komplexni. Obsahuje cykly, které svou
riznorodosti zasahuji do mnoha témat, pfesto se ale konkrétné nevztahuje k Zadnému
dobovému programu. Neznamena to, Ze by se distancoval od podnéti jez nabizely
umeélecké okruhy. Pfijimal je, ale zaroven v nich hledal sviij osobity vyrazovy
prostiedek.!” Signifikantnim prvkem se stala v Sudkovych fotografiich prace se svétlem,
ta se postupné vyviji a uddva snimkim charakter. Jeho dilo je rovnéz tzce spjato
s prazskou uméleckou scénou, v niz navazal nejedno pratelstvi, které se odrazilo

v jeho namétech.

V Sudkové pocatecni tvorbé sehralo vyznamnou roli ptatelstvi s fotografem
Jaromirem Funkem. Vyhledavali stejné naméty, ale na rozdil od Funkeho Sudek pracoval
intuitivné, branil se teoriim a fotografie rad¢ji tvofil formou spontanniho objevovani.
Béhem studii na grafické skole v Praze mél Sudek nazorové neshody s Karlem Novakem,
pod jehoz vedenim se ucil. Novakovy postoje byly konzervativni a jeho tvorba casto
odkazovala k secesnimu piktorialismu.'® V této dobé& za¢ina vznikat Sudktv prvni cyklus

Z Invalidovny (1922—1927). Dilo zachycuje jeho tamni pobyt a valecné veterany.

Ve dvacatych letech se Sudek zacind stykat i s umélci z jinych odvétvi jako jsou
malifi, sochafi, spisovatelé. Navazuje s nimi pratelstvi, ale i spolupraci. Pro mnohé z nich
reprodukoval jejich vytvarnou tvorbu. Mezi umélce, snimiz navazal dlouholeté
ptatelstvi, patii naptiklad Emil Filla, Josef Wagner, Hana Wichterlova a Jifi Jaska.
Navstévuje umélecké spolky nebo také kavarnu Union. Zde ziskal dilezité znamosti,
které mu dopomohly k dlouhodobé spolupraci s Druzstevni praci, kde se vénoval
pfevazné komercni tvorbé, prezentujici uzité umeéni, ale i architekturu, ¢i portréty
spisovatelii a basnikl. Snimky ztéto doby jsou znateln€¢ inspirovany sovétskou
avantgardou a také funkcionalistickou architekturou. Na tyto tendence odkazuji zabéry,
kterym dominuje diagondlni kompozice, ¢i stfidani detaild a zachyceni struktury
materialu, ve vztahu k celkovému objektu. Naptiklad snimky jidelnich servist Ladislava

Sutnara. Pod zastitou nakladatelstvi Druzstevni prace je v roce 1928 vydano 15 snimki

17 Andél Jaroslav, Poezie prostoru a filosofie ¢asu. Pokus o uvedeni do dila Josefa Sudka. in: Andél
Jaroslav, Hron Petr, Petruzalkova Adéla, Josef Sudek v rozhovorech a vzpominkach, Sbornik pocta Josefu
Sudkovi, Praha 2014, s. 266.

18 Farova Anna, Josef Sudek, Praha 2002, s.14.



z cyklu fotografii sv. Vita. Cyklus prezentujici gotickou katedralu jiz nese znaky, jakymi
se vyznacuje Sudkova tvorba. Zachycuje majestatnost gotické katedraly v mékkém
intimnim svétle. Zobrazuje jeji monumentalnost, ale 1 jednotlivé architektonické prvky,
kterym priklada stejny vyznam.!® Jeho pristup se nelisi ani u fotografii soch, které ¢asto
zachytil na snimcich jako zivou bytost. Jeho zaujeti sochafstvim provéazi celou jeho
tvorbu. Pocinaje fotografovanim na zakdzku pro umélce, pro které¢ zaznamenaval grafiky,
kresby, umélecka femesla, architekturu, ¢i samotné vystavy. Mnohdy byl i navstévnikem
ateliérti svych pratel a sdm se hojné vénoval sbératelské Cinnosti uméleckych dél.
Sochami byl ale natolik okouzlen, Ze se v jeho fotografiich prolinaji zadané zakéazky

s jeho vlastnim zaujetim.?°

Tticata léta jsou obdobim, kdy se Sudek naplno zapojuje do kulturniho déni, stava
se Clenem Spolecnosti Néarodniho muzea, Um¢lecké besedy a také clenem Spolku
vytvarnych umélcii Manes. Vyznacuji se také hodnocenim novych impulsti a nejvice
reflektuji cestu k profesiondlni tvorbé. V této dobé se Sudek zaobird prevazné
fotografovanim na zakazku a nadale tvofi pro Druzstevni praci. Vznikly ale i pohybové
studie na barrandovském kopci, které se li$i od dosavadni Sudkovy tvorby a piedstavuji
jeji méné znamou c&ast. Z fotografii je patrny Sudkiv cit zachytit dynamiku pohybu
realisticky a vystihnout charakter tane¢nice. Pfesto nerezignuje na préci svétla a stintl, jez
vyuziva ve prospéch predvadénych tanecnich prvkl. Studie pohybt jsou atypické i tim,
ze jako jeden z mala cykli pracuji s Zivou tématiku. Osoby v krajiné prevazné tvorily
u Sudka zivou stafaZ a postupem ¢asu se z jeho naméta vytracely aplng.?!

Zaver tficatych let se stava pro Sudka stézejnim milnikem a ukoncuje jeho prvni
fotografickou etapu. ,, Ve fotografii usel cestu od piktorialismu pres impresionismus

k experimentdalnim funkcionalistickym kompozicim. “*

19 Farova Anna, Josef Sudek, Praha 1995, s. 43-63.

20 Buddeus Hana, Zivot soch: moznosti fotografické rekontextualizace, in: Hana Buddeus (ed.), Sudek
a sochy, Praha 2020, s. 67—149.

2l Andél Jaroslav, Josef Sudek o sobé, Praha 2001, s. 82-83.

22 Farova Anna, Josef Sudek, Praha 2002, s. 17.
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3. Pohybové studie v podani Kavalirové a Pexové

Prolnuti nejriznéjSich ZanrG po vzoru zahrani¢nich tendenci, kde tvorba
sméfovala k syntetickym celkiim, fuze hudebni a vytvarné slozky byla pro Sudka
ptirozenou. Hudba v ném vyvolavala pocit, atmosféru, kterou posléze nachézel v ptirod¢.
V hudbé Sudek vnimal jistou abstrakci, oproti které je fotografie prili§ konkrétni.?3 Avsak
abstrakce hudby mtize byt prevedena do tance, ktery hudebni slozku zhmotiuje a dava ji
konkrétni linie. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, Sudek rdd navazoval
spolupréci s talentovanymi osobnostmi, jednalo se vSak pievazné o umélce orientujici
se vytvarnym smérem. Fotografie zbarrandovského kopce zroku 1934 zachycuji
Sudkovu spolupraci s vyznamnymi osobnostmi ceské kulturni scény, tanecnicemi
Tat’anou Pexovou a Helenou Kavalirovou. Jedna se o pfedni predstavitelky ¢eského
vyrazového tance, které své Skoleni ziskaly jak v zahranici, tak u Mil¢y Mayerové.

Ta zalozila tane¢ni skupinu, z niz vzesly obé& tyto performerky.?*

Motiv Zenské figury, pohybu ¢i tance byl Sudkovi pomérné vzdaleny, avSak
taneCnice zasazeny do krajiny se zde stavaji dominantou celé¢ fotografie. Energické
poskoky a dynamické pozice v poetické krajin¢ pisobi dojmem lehkosti a pfirozenosti.
Ackoli jsou zachyceny s napnutymi svaly v silovych prvcich, fotografie vyvolava pocit
minimdlniho usili ze strany tane¢nic. V celkové kompozici se projevuje ptivab a svétlo,
jez je pro Sudka typické. Je tak zachycen tviiréi vklad nejen performerek, ale i samotného
fotografa. Stylizace snimki je vSak podminéna dobovym konvencim tficatych let. Mezi
nejcastéjsi prvky, jez se na fotografiich objevuji, patii zaklony a skoky. Tyto pohyby byly
zvoleny pravdépodobné pro svou efektivitu [1, 2]. Poskytovaly tane¢nicim prostor
pro ukazku technické zdatnosti, ve které mohou prezentovat dokonalé zvladnuti svého
téla, aniz by musely upustit od svého charakterniho projevu, ktery se znasobuje
na fotografiich prezentujicich obé aktérky. Neverbalni komunikaci mezi Pexovou
a Kavalirovou, kterou je mozno pozorovat na snimku v momentu, kdy se tane¢nice
dotykaji konecky prstl pravé paze, ukazuje na jejich brilantni synchronizaci, pro kterou

neni zapotiebi mluveného slova. Pexova je v hlubokém zaklonu s levou propnutou pazi

Vv v

23 Sudek Josef, rozhovor, Ceskoslovenska fotografie, 1976, ¢.3,s. 111.

24 Josef Sudek / The Dance / Tanec (kat. vyst.), text Anna Farova, Ateliér Josefa Sudka v Praze 2004.

%5 Vaganova Agrippina Jakovlevna, Zdklady klasického tance: Ucebni text pro tanecni oddéleni
konzervatori, Praha 1980, s. 19.
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pravou dopnutou nohou smétuje do déli v napjatém tahu. Lehce pfed Pexovou stoji
rozprostfeno mezi levou nohou na demi-plié (dfep) a pravou nohou, kterd je pokréena
v koleni a jiz se témét dotyka zemé. Obé€ tane€nice jsou v této pozici natoceny smérem
do profilu [3]. Dokonald souhra aktérek prameni z jejich dlouhodobého spole¢ného
fungovani na tanecni scéné. Ackoli taneCnice provadi rozdilné figury, stile udrzuji
kontakt, ktery nemusi byt nutné fyzicky. Pexova vytvaii na snimku diagonalni linii,
smétujici lehce do zadniho planu fotografie, kterd je prodlouzena levou pazi v protazeni
a pravou pazi sméfujici vzad. Estetickou linku Pexové dopliuje Kavalirova natocend
profilem, s trupem v hrudnim zaklonu a pazemi smétujicimi vzhtru, stojic na vysokém

relevé (vypon na polospickach) [4].

V Sudkovych krajinach 1ze nachéazet urcity aspekt klidu, ktery je zde naruSen
expresivnimi skoky tanecnic a krajina se diky nim stava pulzujici. Novodobé tane¢nice
uzptsobovaly svou techniku piedev§im potiebdm choreograft, ktefi pozadovali
vSestranné pohybové vzdélani. Klasicka technika, ktera pfedstavovala esteticky vrchol
v obdobi od sedmnactého az do devatenactého stoleti, jiz nevyhovovala pozadavkim
vznikajici umélecké scény, pro jejiz potieby se jevila pfili§ okazald. Bylo zapotiebi
techniky, ktera slucuje stranku vyrazovou, rytmickou, dynamickou i prostorovou,
a zaroven t&zi z pfirozenych anatomickych zékonitosti lidského t&la.2® Tyto dovednosti
pfedvadi Pexova na Ceské tanecni scéné po ndvratu z Patize, kde se ji podafilo ziskat
stipendium a rozsifit si tak pohybovy repertoar, jehoz zéklady ziskala u Mayerové.?’
moderniho a vyrazového tance. Tato terminologie vznikla az posléze, zpocatku byly
chépany oba sméry stejné, pres to se vSak tyto dvé linie lehce li§i. Moderni tanec je spjat
s Amerikou, principy a formujici se tanecni technika zna¢né navazuje na balet. Oproti
tomu linie vyrazového tance je uméni siln¢ propojené s Evropou a jejimi kulturnimi
proménami, zaroven jejim stéZejnim taneénim prvkem se stal vyraz.?® Diky moZnosti
vycestovat a sdilet tak uméni, se linie vyrazového a moderniho tance zna¢né prolinaji
a vzdjemné ovliviiyji. Duncanova cerpala inspiraci predev§im z antickych ideald

a osvobodila tak tane¢nice od korzetli a baletnich Spicek. Klasickd baletni technika

26 Kroschlova Jarmila, Vyrazovy tanec, Praha 2002, s. 7.
27 Josef Sudek / The Dance / Tanec (kat. vyst.), text Anna Farova, Ateliér Josefa Sudka v Praze 2004.
28 Jebava Jana, Kapitoly z déjin tance a moznosti terapie, Praha 1998, s. 117.
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pozadovala od svych interpretek silu a pruznost nohou, aby se tanecnice po scéné
a ve skocich pohybovaly s lehkosti.?? Ackoli ve vyrazovém tanci nebylo zapotiebi
perfektnich télesnych dispozici ani proporci, stale vyzadoval jistou technickou zdatnost
a lehkost ve skocich, prace chodidla a nohou se vSak liSila. Tanec s bosymi chodidly,
¢i v charakterni tane¢ni obuvi vyzadoval odliSné vzdélani nez s chodidly obutymi
do spicek (klasicka baletni obuv s vyztuzenou Spickou). Chodidla musela byt mnohem
vice plastickd, aby plnila dokonale svou ¢ast tane¢niho vyjadieni. V momenté, kdy bylo
télo tanecnice osvobozeno, stavalo se materidlem k experimentiim, ze kterych se mnohdy
rodily nové taneéni prvky, ¢i choreografie.’® Experimenty s klasickymi tane¢nimi prvky
jsou viditelné i na fotografiich, jez zachytil Sudek na Barrandové [5]. Pexova je
na fotografii v grand jeté (vyskok, u né&jZ jsou zaroven dopnuty obé& dolni kongetiny),*!
ale jeji trup spolu s pazemi smétuje k levé predni noze, pricemz oblicej je v nepatrném
podhledu, kde navazuje lehky kontakt s divakem. Timto netradi¢nim pojetim prvku,
Pexova osvobozuje klasickou formu pohybu, konkrétné skoku a vklada do néj svou
vlastni invenci. Inspiraci ji mohla byt nov€ vznikajici technika americké tane¢nice
a choreografky Marty Graham. Ta je zaloZena na principech fady protichidnych prvka,
konkrétné na kontrakcich, neboli stahti bfiSniho svalstva a nasledn¢ jejich uvolnéni, ty
jsou vyvozeny z primarnich lidskych potieb, jakozto nddechu a vydechu. Kontrakce, jez
ohyba télo do zakiiveni a hlava se v ni dostava téméf do urovné nohou, se da tak vyuzivat
v celé Skale pohybll, nevyjimaje riizna vyoseni trupu, at’ uz v poloze na zemi, ve stoje,
nebo jako je tomu v pojeti Pexové ve skoku.*

Jiné provedeni vyskoku, v tomto piipade ryze neklasické formy, je mozno vidét
na fotografii, kde Pexova pfedvadi vyskok s nato¢enim na croisée (,,kfizena poza“).>> Obé
dolni koncetiny jsou béhem skoku pokréeny, pfi¢emz trup utvari témeft spirdlu, kde prava
paze smétuje doltl, lehce do diagonaly k levému zadnimu chodidlu. Pohyb pravé paze je
doprovazen sklonem hlavy, ktery s touto diagonalou koresponduje. Pocit spiraly v trupu
taneCnice zavrsuje leva paze smetujici vzad, ¢imz vytvaii v celém téle napéti, jenz dodava
on¢ pozici jeji konkrétnost a presnost [6, 7]. Podoby skokli mély nesCetné moznosti a daly

se rozpracovat v mnoha polohdch. Vyraznad zména prvku nemusela byt tvofena pouze

29 Kroschlova Jarmila, Vyrazovy tanec, Praha 2002, s. 7.

3% Vangeli Nina, Citanka svétové choreografie 20. stoleti, Praha 2005, s. 13—14.

31 Vaganova Agrippina Jakovlevna, Zdklady klasického tance: Ucebni text pro tanecni oddéleni
konzervatori, Praha 1980, s. 55.

32 Vangeli Nina, Citanka svétové choreografie 20. stoleti, Praha 2005, s. 64—65.

33 Vaganova Agrippina Jakovlevna, Zdklady klasického tance: Uclebni text pro tanecéni oddéleni
konzervatori, Praha 1980, s. 21.
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pozici dolnich koncetin. Pro dosazeni jiného charakteru ve skoku postacilo obmeénit
doprovodné uziti pazi, drzeni téla, ¢i smér, jakym byla tane¢nice natocena. Tyto faktory,

jez méni zjev skoku, 1ze pozorovat na snimku [8].

Tane¢ni vychodiska Kavalirové jsou téméf totozna s témi, ze kterych vychazi
Pexova. Tato skute¢nost je podminéna nejen jejich Skolenim, které absolvovaly u stejné
pedagozky a choreografky, ale také tim, Ze tyto principy pfedstavovaly nové impulsy, jeZ
se v Ceském prostfedi obecné rozmahaly a ziskaly zde odezvu u mnoha tane¢nich
osobnosti. Vzorem nebyla pouze zmifiovani Duncanova, ale také Emile Jacques-
Dalcroze nebo Rudolf von Laban, ten si zvolil tanec jako médium, skrze které
interpretoval své filosofické i védecké myslenky. Jeho tanecni principy jsou znacné
poznamenany studiem uméni a architektury, béhem kterych ho zaujalo pravidlo ,,zlatého
fezu“, jez se odrazilo na jeho vztahu tane¢nika k prostoru. Tento svlij vyzkum nazval
choreutika, na niZ se napojovala eukinetika, kterd pracovala se sméry, dynamikou
a vyrazem pohybu. Svou teorii zavrSil konceptem vztahu téla k matematické siti.
Nejcasteji pohyb uzaviral do osmithelniku, ¢i prostorové koule, skrze niz mohl zkoumat
kvalitu tance.** Ku piikladu rovnobé&zné sméry v pohybu mohou byt propojeny kratkymi
obvodovymi tahy téla a nasledné spojeny do formy obdélnik(.>> Tyto matematické
metody a analyzy pohybu, nebo téz své choreografie, zaznamenaval Laban pomoci
tanecni notace. Jednalo se o graficky zdznam tance, systémem znacek v kontextu hudebni
partitury, znam téz jako labanotation.?® Metoda nezanikla ani v pozdé&j$im obdobi, kdy jiz
bylo k zaznamenéavani pohybu pouZzivédno i jinych médii naptiklad fotografii, ¢i filmi.
V médiu fotografie byla zachycena i dynamicka pozice Kavalirové na barrandovské louce
[9]. Tanec¢nice zde predvadi hluboky zéklon, kde se nachézi trup i hlava v kulmina¢nim
bod¢ prvku, v soubézné linii s panvi. Ta nasledné¢ pokracuje do pokréenych nohou
v kolenou. Chodidla jsou béhem celého provadéni pohybu na vysokych polospickach.
Tento prvek mé v technice moderniho tance nazev Hinge position, ve svych cvicenich
ho rozvijel zejména taneénik a choreograf Merce Cunningham.?” Na Sudkové fotografii
je tato protazena pozice zachycend s doprovodnym pohybem hornich koncetin, kdy leva

paze smétuje diagonalné vzhiru a prava kiizem k levému rameni.

3* Vangeli Nina, Citanka svétové choreografie 20. stoleti, Praha 2005, s. 42-43.

35 Laban Rudolf von, Choreographie: erstes heft / Rudolf von Laban, Jena 1926, s. 36.

36 Preston-Dunlop Valerie, Rudolf Laban: An Extraordinary Life, London 1998, s. 43-46.

37 Malcharova llona, Terminologie moderniho a jazzového tance a jeji aplikace v pedagogické praxi pro
druhy stuperi tanecniho oboru ZUS (diplomové prace), Divadelni fakulta JAMU, Brno 2013, s. 57-58.
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Kavalirova své tane¢ni dovednosti uplatnila napiiklad na scéné Néarodniho divadla
na postu sélové tanecnice v ¢inohernim piedstaveni Vesele se tocime dokola, jez mé¢lo
premiéru v sezon& 1935/1936 ve Stavovském divadle,*® nebo také pfi pisobeni v divadle
D — tanec a pantomima. Své taneCni zkuSenosti pfeddvala i mladSim generacim
ve stfedisku sportu a télocviku Marathon, kde v letech 1931-1936 vyucovala moderni

tanec.3?

V Sudkové skromném cyklu s ndmétem tance je mozno nalézt i fotografie
na stiese, které¢ zvolenym piisobistém odkazuji k modernosti doby a samotného pohybu.
V témét funkcionalistickém prostiedi stfechy poutaji pozornost nejen postavy tanecnic,
ale i zatizeni vétracich rolet, do kterého se promitaji jejich stiny. Toto prostiedi podtrhuje
proces cesty, ktery tanec usel z klasickych divadelnich prostor. Zaroven také vyzdvihuje
vyrazovy tanec, jako velice pfizpisobivy koncept, ktery neni nutné uzavirat do libivych
kulis plenéru, jakoz tomu bylo v jeho pocatcich souvisejicich s vychodisky v tanci
Duncanové, Dalcroze a v kontextu Ceské scény, kde figuroval spolek Sokol, kdy
, k predstave zdravého tance patrila i idea tance v prirode, realizovdana nejen jako
soucdst cviceni [...], ale i jako prvek choreografické koncepce. “*° Tanecnice zachycené
v uvolnéném vyskoku, se zde stavaji kontrastnim prvkem k pfisnym liniim architektury
a jejich pohyb zde nabyva jisté kiehkosti [10]. Té se dostava jiného rozméru nez
v plenéru, kde by cely koncept tohoto vyskoku vyznival téméf romanticky. Zde vyvolava
dojem kontrastu a vyzdvihuje uvolnénost samotného skoku, kterd by v kulisach divadelni
scény zanikla a stala se nevyraznou. Chladné prostfedi betonové stfechy je zjemnéno
svételnymi podminkami, kterym Sudek ve svych fotografiich vzdy piikladal krucialni
funkci. Jista ledabylost tohoto pohybu se tak skrze tento snimek setkava se Sudkovou
fotografickou preciznosti. Diky uvolnénosti pohybové formy a expresivit¢ mladych
tanecnic se Sudkovi podafilo na snimcich na stieSe redln¢ zachytit spontannost pohybu

v jeho zivosti a asynchronii [11, 12].

38Seznam predstaveni (Helena Kavalirova), Online archiv Narodni divadlo,
http://nde.novumelobal.eu/umelec/7415/seznam-predstaveni

vyhledéno 6. 4. 2021.
3% Holetiova Jana (ed.), Cesky tanecni slovnik, Tanec, balet, pantomima, Praha 2001, s. 54, 190.
40 Gremlicova Dorota — Némeckova Elvira, Tanec a sport v dob& moderny. Souputnici a protivnici,
in: Rostislav Svacha (ed.), Stdrt: sport jako symbol ve vytvarném uméni, Revnice 2016, s. 194—199.
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3.1 Pexova v ateliéru Josefa Sudka

Snimky z Barrandova vSak nejsou jedinou Sudkovou spolupraci s Pexovou.
Tanec¢ni kreace Pexové zachytil i ve svém tjezdském ateliéru v témze obdobi (mezi lety
1934 a 1935). Jiné pojeti tance, ztvarnéné na jednoduchém pozadi, sméfuje pozornost
divaka cisté k tanecnimu projevu. Sudek se zde zamérné vzdaluje od svych principt
a nechava vyniknout pouze Pexovou. NevnaSi do fotografii své osobni zaujeti, ale
projevuje v nich pouze kvalitni femeslnou praci. S intenci sméfovat pozorovatele jen
na vykon umélkyng, bez jakychkoli vnéjSich ruSivych elementd. Jednoduchost
kompozice podtrhuje kouzlo a prociténi okamziku tane¢nici. Upousti od uméleckych
zkratek, jez by se soustfedily na abstraktni vysec¢ detailu, ¢i urcitych télesnych partii, které
upoutaly Sudkovu pozornost. VSe je zachyceno realisticky tak, jak byl pohyb
demonstrovan. Pexova je na snimcich v kostymech, které vzdy dotvafi charakter postavy
a zaroven podtrhuji interpretované tanecni sekvence. Tyto kostymy navrhl kreslit, malif
a sochar Jifi Jaska, ktery nalezl v této nadané tanecnici zalibeni a v roce 1936 spolecné
uzavieli siatek. Nejprve se v téchto kostymech Pexova objevila na tanecnim veceru
v Umélecké besed¢ roku 1935, kde predvedla vynikajici vykon na hudebni skladby
Bacha, Beethovena, Chopina, ¢i Correliho. Pozornost v§ak neupoutal jen tanec, kladné
ohlasy ziskala i Jaskova kostymni vyprava, jez byla stejn¢ rozmanitd, jako prezentovany
tane¢ni repertoar.*! Tane¢ni teoretik a kritik Emanuel Siblik popisuje tane¢ni vecer
v Umélecké besed¢ slovy: ,,V celku Ize charakterisovati Pexovou jako talent lyricky
s dramatickymi sklony. Jeji kostymy, navrzené J. Jaskou, byly odvozeny, jak mdlo kdy
tomu byva, z povahy tancii.“**> Pohyby Pexové dotvafel dlouhy faseny Sat s Sirokymi
rukavy, ktery podtrhoval paze. Ty pomalymi tahy modelovaly prostor, zatimco prace
nohou spocivala pouze v dramatickém pozvolném pochodu v tempu Bachovy skladby.*
Tento tanec zachytil Sudek v ateliéru a stdva se i namétem Jaskovych kreseb. Mimo jiné
se vtomto souboru objevuji i fotografie Pexové v kostymu Kohoutka z ptredstaveni
Stravinského Lisaku Ferinovi. Pohyb je zde znaéné stylizovan, aby odpovidal roli.
Kostym je mu podminén, jednoduchy, ale zaroven dotvaii prezentovanou postavu.
Tohoto je docileno pomoci pefi, pfipevnéného k trikotu a pravému zapésti, na hlavé ma

Pexova pokryvku, jez by se dala interpretovat, jakozto kohouti zobak. Diky tomuto feSeni

4 Syét tance Jiriho Jasky a Josefa Sudka (kat. vyst.), text Jiii Jiza, Galerie vytvarného uméni v Ostravé
2002.

42 Siblik Emanuel, Tanec mimo nds i v nds, Praha 1937, s. 91.

43 Siblik Emanuel, Tanec mimo nds i v nds, Praha 1937, s. 90.
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ziskava tanecnice volnost. Celé télo je odhaleno, obepnuty trikot umoziuje vidét praci
vSech télesnych partii, na rozdil od dlouhého $atu, jez byl pouzit pro Bachovu skladbu.
Pexova je na fotografii zachycena s pravou dolni koncetinou na passé (prichozi prvek,
zde znamena pfiloZeni pravé dolni konéetiny ke koleni)** a levou stojnou nohou
vytocenou, chodidla jsou bosa. Trup je v uklonu, prava paze sméfujic lehce vzad,
a s levou pazi pokréenou u téla. Tuto roli Pexova ztvarnila na prazské Kleine Biihne

v choreografii Sasi Machova.*’

V obdobi mezi lety 1934-1935 ptisobila Pexova v divadle D 34 a spolupracovala
zde s jednou z nejvyraznéjsich osobnosti tane¢ni scény, Machovem, ktery se rovnéz stal
namétem mnoha JaSkovych kreseb. Ty se spolu s kostymnimi navrhy, na nichz je Pexova
zachycena, staly studijnim prostfedkem k Jaskové sochaiské tvorbé. Ackoli se jednalo
o médium, ve kterém si Jaska kladl dil¢i otazky pojeti kompozice, staly se perokresby
kolorované akvarelem, spole¢né se sadrovymi odlitky a plastikami, stéZejnim namétem
jeho samostatnych vystav v letech 1934 a 1944. Téma tance v Jaskove dile vSak zapocalo
jiz pted tim, nez se setkal s Pexovou. Prvotnim impulsem mohly byt kresby Olgy
Vladimirovny Gzovské z jejiho tanecniho vystoupeni v Praze, které zachytil na zadost
Siblika, nebo také setkdni s Duncanovou u Rodina. Vyznamnym milnikem, ktery
formoval jeho tvorbu, bylo i absolvovani stipendijni cesty do Patize, kam odjizdi v roce
1931, jelikoz zde dostal moznost navstivit moderni divadelni scénu. Tato zkuSenost
sehrala pro Jasku jist€ ptinosnou a kli¢ovou roli v jeho tvorbé kostymnich névrhu, ale
také pojeti figury v tanci, jez je od té doby v jeho dile dominujici. Mimo fotografie Pexové
v kostymech a tanecnich variacich pfedvedenych na tane¢nimu veferu v Umélecké
besedg, nafotografoval Sudek ve svém ateliéru i tyto Jaskovy taneéni kresby a plastiky.*®

Pexova béhem své kariéry sklizela Gspéchy i mimo prazskou scénu se svou
tane¢ni skupinou Trio, v niz kromé ji samé figurovaly M. Duskova a A. Sirlova. Mezi
lety 1936-1938 ucinkovala se svym tane¢nim kolegou Machovem v Osvobozeném

divadle, béhem valky viak divadelni scénu opousti a ukoncuje svou uméleckou ¢innost.*’

44 Paskova Olga, Zdklady klasického tance: odbornd piirucka pro uditele tanecnich oborii lidovych Skol
ument, Praha 1978, s. 96;

45 Holetiova Jana (ed.), Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima, Praha 2001, s. 249.

46 Syt tance Jirtho Jasky a Josefa Sudka (kat. vyst.), text Jiii Jiza, Galerie vytvarného uméni v Ostravé
2002.

“Holetiova Jana (ed.), Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima, Praha 2001, s. 249.
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Z fotografii v ateliéru je nutno zminit i tane¢ni snimky nejen samotné Pexové, ale
i fotografie, jez zachycuji synchronizovany pohyb dvou tane¢nic, kde se spiSe, nez
o pohyb, jedna o stylizovanou pozici [ 13, 14]. Divky v jednotném tane¢nim tboru (bilych
kratkych Satech) zachytil Sudek v pohybu, ktery smétuje svym tanecnim projevem
ke stylizaci typické pro kabaretni scénu, ¢i divadelni grotesku, ta byla vyznamnou slozkou
v dramaturgické tvorbé dvacatych a tiicatych let. Komické prvky se objevuji zejména
v repertodru tane¢nic Mayerové, Holzbachové, nebo také Jarmily Kroschlové. Jejichz
vyraz ve vztahu khudbé se stal ldkavou slozkou pro fadu rezisérl, zejména
v avantgardnim divadle a navazovali tak spoluprace, kde se uplatnily jak tanecné, tak
choreograficky.*® Mezi dalsi snimky, které je mozZno interpretovat touto cestou se fadi
fotografie [15, 16, 17], ty nesou spole¢né prvky, které se lisi pouze kostymnim
zpracovanim a riznosti pohybu. Vyznacuji se vSak svou stylizaci, jez dospiva k oném
pokleslym Zanrim, zejména oblibenymi mezi ¢leny Devétsilu, ti se mnohdy
na samotnych ptedstavenich podileli, ale také v nich vyhledavali inspiraéni zdroje.*
S dramatickym projevem aktérek pracuje Sudek i na snimcich, kde expresivitu tanecnic
zdiiraziiuje za pomoci stinll. Je moZno na nich pozorovat zpracovani teatralniho vyjadieni
strachu, ¢i urcité averze pomoci elegantnich gest [18, 19]. Zobrazeni elegantniho
duchaplného pohybového projevu predstavuje i snimek tane¢nice ve svétlém dlouhém
Satu [20]. Dekorativnosti pohybu je docileno za pomoci hrudniho zéklonu a ukédznéné
polohy pazi. Inspiracni zdroje pro pozici mohly pfedstavovat, jiz zminované antické

idealy Duncanové, ktera kladla dtiraz na ,, odusevnély pohyb. “>°

3.2 Objednavka tanecnich snimki

Jaska, jakozto obdivovatel scénického tance, s timto uménim pravdépodobné
seznamil 1 svého pfitele Sudka. Fotografie, pochazejici ze Sudkova ateliéru, byly nejspise
stejné jako kresby a plastiky zakézkou Jasky. Dokladem tomu jsou Sudkovy tc¢etni knihy,
které poskytuji cenné informace nejen vtomto piipadé. V jeho ucetni knize z let
1932-1937 lze najit poznamky s Jaskovym jménem hned nckolikrat. Sudek pro ngj

vyhotovoval kopie snimki soch, portrétl a fotografii z vystav. Pfevazné se, ale u ¢astek

48 Kloubkova Ivana, Vyrazovy tanec v CSR: Praha, Brno (1918—1945), Praha 1989, s. 8-10.

4 Kloubkova Ivana, Vyrazovy tanec v CSR: Praha, Brno (1918—1945), Praha 1989, s. 6-9.

50 Spanihelova Magda, Zenské t&lo v pohybu, in: Rostislav Svacha (ed.), Stdrt: sport jako symbol
ve vytvarném uméni, Revnice 2016, s. 130-135.
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nenachdzi presny popis snimkl, jeZ mély byt zaplaceny. Z charakteru struéné formy
zapisi, jak je Sudek vedl, za pomoci své sestry Bozeny (kterd byla timto zpiisobem
Sudkovi ndpomocna nejen v domacnosti, ale i v profesni oblasti zivota), nelze s urcitosti
definovat o jaké fotografie se jednalo.’! Lze ale piedpokladat, ze Jaskovym jménem byly
financovany i fotografie z Barrandova, ackoli vznikly pravdépodobné na popud Pexové,
jejiz jméno je v Sudkove diafi zminéno dvakrat. Poprvé u data 14. prosince v roce 19342
a posléze 30. fijna roku 1935.3* V Gletnich zdznamech se vSak jeji jméno nevyskytuje,
oproti tomu Jaskovo jméno v nich hojné figuruje, a to zejména v tficatych letech
(konkrétné mezi lety 1933-1937). Diky témto informacim se da predpokladat, ze

fotografie z tane¢niho cyklu jsou zaznamenéany pod Jaskovym jménem.

Pohybové studie z Barrandova pravdépodobné vznikly za ucelem propagace,
v jednom z dobovych periodik, jakoz tomu bylo i u fotografie Miry Holzbachové, ktera
se objevila v Casopise Pestry tyden z roku 1935 v ¢isle 47.°* Zde je Holzbachova
zachycena na snimku, jakozto i Pexova s Kavalirovou, na Sudkové fotografiich ve volné
ptirod¢ a vyskoku. Pod fotografii Holzbachové se nachdzi pozvani na ukazky grotesky
a také moderniho, ¢i lidového tance v jejim podani, jez se uskutecnilo v listopadu
ve velkém séle Plodinové burzy v Praze. V tomto Cisle je mozno nalézt i obdobny tanecni
snimek LibuSe Felberové, jez je opét zdrovenl i pozvanim na jeji tanecni vystup,
na spoleCenském ¢aji Damského odboru Narodni jednoty severoceské.> Dale je mozno
uvést fotografie s titulkem ,,Moderni Zena ve volné prirodeé“, které jsou op€t umistény
v periodiku Pestry tyden z roku 1935 ¢isla 29, jedna se o snimky tanecnice Peliskové
(vedouci rytmického kursu v Dobrovského vyssi skole lidové v Olomouci) s ndzvem

Rytmika v pfirodé, jez zachytil amatérsky fotograf M. Stejskal v Olomouci.>®

Z tohoto kratkého exkurzu je tedy patrné, Ze pohybové studie v pfirod¢ se ¢asto

objevovaly, at’ uz jako pozvanky na tane¢ni vecery, tak i vramci rubriky, jez

51 Sudkova ucetni kniha zlet 1932-1937, Uméleckopriimyslové museum v Praze, Sbirka fotografie,
Dokumenta¢ni fond, Pisemna poziistalost Josefa Sudka, krabice 4.

52 Sudkiv diaf z roku 1934, Uméleckopriimyslové museum v Praze, Sbirka fotografie, Dokumenta¢ni fond,
Pisemnd pozustalost Josefa Sudka, krabice 4.

53 Sudkiiv diaf z roku 1935, Uméleckopriimyslové museum v Praze, Sbirka fotografie, Dokumenta¢ni fond,
Pisemnd pozustalost Josefa Sudka, krabice 4.

4 Pozvanka na tanedni veSer Miry Holzbachové konajici se 29. listopadu 1935, Pestry tyden, 1935, ¢. 47,
s. 9.

55 T&lovychova — Sokolstvo, Pestry tyden, 1935, &. 47, s. 4.

56 Moderni Zena ve volné piirodg, Pestry tyden, 1935, &. 29, s. 20.
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zpracovavala aktualni déni v télovychové. Ku piikladu snimky ¢lenek tane¢niho studia
Mayerové a Lidy MySakové od fotografa Dr. Krohna.>” Veskeré tyto fotografie
v dobovych periodicich poji namét a jeho totozné pojeti. Ackoli se svou kvalitou mohou
lisit, at’ uz technickou zdatnosti tanecnic, ¢i kvalit fotografa, reprodukuji stale stejnou
formu, jez byla Cetné uzivana béhem tficatych let. Tedy formu, kde je tanec spjat
s piirodou a miZe z ni Cerpat i inspiraci.’® Snimky tak rovnéz predstavuji paralelu, skrze
kterou je moZzno vyvozovat zavery, za jakymi ucely byly fotografie z Barrandova

pofizeny.

*7 Motorismus — Télesna vychova, Pestry tyden, 1936, ¢. 40, s. 4.
8 Vangeli Nina, Citanka svétové choreografie 20. stoleti, Praha 2005, s. 37.
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4. Pohybové studie v kontextu dobové umélecké scény

Motiv pohybu a vyrazového tance je ptitomny v fadé¢ uméleckych dél, zejména
z mezivalecného obdobi. Jiz po prvni svétové vélce vzrostl zdjem o télovychovu
a zaroven si své misto na umelecké scén¢ hledd i vyrazovy tanec. Vzorem pro tyto
tanecnice bylo zejména Némecko, kde se vyrazovy tanec nejvice rozvijel. Novatorské
taneCni principy zaznamenaly odezvu u divadelnich umélct jako byli Jindfich Honzl,
E. F. Burian a mnoho dal$ich. Spole¢ny z4jem o pokrokové tanecni projevy se odrazily
pfi snaze o nové divadlo. Vyrazovy tanec zaujal rovnéz i vytvarniky, ktefi se Casto
podileli na tvorbé kostyml pro tane€nice, €i v jejich piedstavenich Cerpali inspiraci
pro svou tvorbu. Nelze opomenout ani vzajemné propojeni poesie s taneni scénou.
Jednim z pfiklad je tanec bez hudby zroku 1921, kde Jarmila Kroschlova cerpa
z impulst poesie.>® Dalsi dilo, které je ovlivnéno jak poesii, tak pohybem, je kniZzni
vydani Abecedy z roku 1926, kde se prolind typograficka uprava Karla Teigeho, verse
Vitézslava Nezvala a figury Mil¢i Mayerové, které zachytil Karel M. Paspa. Pohyb
a tanecni figury se ale odrdzeji i ve fotografiich FrantiS8ka Drtikola, jehoZ tvorba z ngj

znaéné Cerpala inspiraci, ¢i ve fotografiich Vaclava Jird.

4.1 Tance ve fotografiich Drtikola

Cetné kompozice zobrazujici tanec, predeviim ve fotografii, se na nasi scénu
dostavaly hlavné ve dvacatych letech. Tanecnice zobrazovany v divadelnich rolich, ale
prezentujici 1 svlj osobity tanecni charakter, byly blizké svymi projevy avantgardnim
umélciim. Vyvoj tance ve fotografii je mozno sledovat predevsim ve tvorbé Drtikola,
jehoz fotografie zaujimaji v této oblasti klicovou roli. Tématu pohybu, kterému se Sudek
vénoval jen kratce, zasvétil Drtikol témét vétSinu své préce, proto je dulezité alespon
struéné nastinit vyvoj téchto tanecnich fotografii a povSimnout si jejich riznorodych
pojeti. Ve své stylizaci Drtikolovy fotografie dospivaly az k jisté stati€nosti a stavaji se
tak zcela odliSnym vyjadienim wvnitinich prozitkl, které nebyly zcela podminény
dobovym konvencim. Fotografie diky své dekorativnosti dlouho vykazovaly az jistou
retardaci oproti pojeti, jez si zvolila nastupujici avantgarda. Naopak Sudek byl zcela
otevien podnétiim zacinajiciho avantgardniho uméni a nebréanil se jimi inspirovat, ale

pfesto si zachoval sviij osobity prvek, ktery predstavovalo pouziti svétla.

59 Kloubkova Ivana, Vyrazovy tanec v CSR: Praha, Brno (1918—1945), Praha 1989, s. 6-8.
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Jiz ve dvacatych letech zvefejiiuje Drtikol své pohybové studie v Ceském svété
a vytvaii portréty taneCnic mezi nimiz je zachycena i jeho Zena Ervina Kupferova.
Vyrazovy tanec, ktery Cerpa z nejrizngjsich vlivi, at’ uz filozofickych, ¢i literarnich
namétl a poskytuje prostor pro vyjadieni charakteru tane¢nice, pfinasi Drtikolovi
inspiraci k individudlnimu uméleckému vyjadieni. Mezi faktory, které tvoii rozdil mezi
praci Sudka a Drtikola, patii i Drtikolovo silné sepéti s tvorbou v ateliéru, u tanecnic
Drtikol nasledné preferuje stylizované pdzy, netouzil zachytit Zivelnost pohybu v jeho
nejvyssim vypéti.®

Drtikol sdm se k pohybu ve fotografiich vyjadtuje: ,, Fotograf dokaze zachytit
pouze mrtvy bod — okamzik, kdy jeden pohyb konci a druhy zacind, okamZzik, ktery

oznacuje vyvrcholeni dokonceného pohybu a je nabity intenzitou vznikajiciho. “°!

Za praci vyclenyjici se zjeho standartni tvorby, je moZzno oznalit fotografie
sokolského vystoupeni [21] z roku 1914. Tanecnice jsou zachyceny bez kulis v piirode¢,
piedvadéjic rytmické cvideni, jeZ uz se zacina prolinat s tane¢nimi prvky. ©? Je zde patrny
vliv impulst ze stfedni Evropy. Duncanova, ktera tancila bos v chitonu, stejn€ jako mladé
divky na Drtikolové fotografiich, nebo principy Jacquese-Dalcroze, ktery ve své metodé
rytmické gymnastiky pfifadil hudebnimu rytmu, dynamice, ¢i vySce specificky pohyb.
Zakladni prvky techniky sestavaly z chiize, poskokd, behti, pohybu pazi, ¢i improvizace.
Toto cviceni mélo poskytnout funkci jak fyzické, tak i duSevni hygieny. Techniku si brzy
osvojily ceské tanecnice, mezi nimiz byla Ervina Kupferovd nebo také Jarmila
Kroschlova, ktera se témto principim ucila u samotného Dalcroze v Hellerau.
Tam posléze zalozila i svou vlastni tanecni skupinu, kterd zahy piesidlila do Prahy. Svymi
taneCnimi projevy Krdschlova spise tihla k pohybovému divadlu, navazala spolupraci
s divadlem Dada a pfednimi avantgardnimi reziséry, mezi nimiz byl E. F. Burian,
¢i Jifi Frejka.®®

Avantgarda a vyrazovy tanec byly tzce spjaty predevs§im ve formé divadelnich
pfedstaveni. Novy z4jem o pohyb podpofila i popularita jazzu, varieté a cirkusi, k nimz

inklinovali ¢lenové Devétsilu. Tato predstaveni znal i Drtikol. Velkym tématem se

0 Kroutvor Josef, Tanec jako inspirace Frantiika Drtikola, Ceskoslovenskd fotografie, 1990, &. 10,
5. 444-446,

61 Drtikol Franti$ek, Oci Siroce oteviené, Praha 2002, s. 45.

62 Kroutvor Josef, Tanec jako inspirace Frantiika Drtikola, Ceskoslovenskd fotografie, 1990, &. 10,
5. 444-446,

Holetiova Jana (ed.), Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima, Praha 2001, s. 159.
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pro néj stala legenda o Salome, stejné jako pro fadu symbolistli, dekadentl a secesnich
umélct. K oné secesni dekorativnosti se piiklanél ve své rané tvorb€ i Drtikol. Prvotnim
podnétem pro vybér tohoto ndmétu mohla byt ndvstéva predstaveni v podani ruské
umélkyné Olgy Vladimirovny Gzovské, kterou v roce 1912 fotografuje. Nasledné je
v podobé Salome zachycena i Ervina Kupferova s orientdlni celenkou a bohaté
zdobenymi nausnicemi. I do jedné ze Sudkovych fotografii se promitlo téma odkazujici
k Orientu. Jedna se o fotografii, v niZ je zachycena Tatana Pexova pfi tanci Turecky
pochod od L. van Beethovena. Pexova je ve vypadu se sepjatyma rukama nad hlavou.
Pohyb je Zivy, nejednd se o stylizovanou kompozici, jako tomu je v piipad¢ Drtikola,
jehoz Salome v pojeti Kupferové je ladné usazena do vitézné pozice, kterou umociiuji
choulici se sluzebné v popiedi [22].%4

Zaujeti vyrazovym tancem je patrné i v Drtikolovych snimcich aktti z konce
dvacatych let, kde modelky zaujimaji pdézy odkazujici k dynamickym tane¢nim
prvkiim,% které pochazi z némecké scény. Je-li na fotografii skupina taneénic, umistuje
Drikol postavy tak, aby akcentovaly sttedovou osu. Cilem je vzbudit pocit pfirozenosti
v pozach a udrzet rovnovéahu v rozvrzeni ploch.®

Motiv pohybu nese fadu podob. Nevztahuji se k nému pouze prvoplanové tanecni
fotografie, je s nim spojen napiiklad i motiv viny [23] z roku 1926, ale i fotografie bez
nazvu z roku 1929, kterym dominuje diagonala zvyraznéna postojem modelky [24, 25].
Télo neni mnohdy ani zachyceno kompletni, diiraz je kladen na svétlo a stiny naznacujici
siluetu postavy, poptipadé odhalujici urcité télesné partie. VSe stylizovano k podtrzeni
souhry geometrickych vysec¢i, kruhti, sloupti, schodti, ¢i prostorovych téles s lidskym
télem. Fotografie mohly byt ovlivnény mnoha styly, jsou viditelné ndznaky kubismu
v pouziti geometrickych tvari ve form¢ dekoraci. Inspiraci mu ale mohl byt

i konstruktivismu, ¢i styl art deco.®’

4.2 Tanec a Teigeho Abeceda

Co se tyCe fotografii Cerpajicich z novych tendenci tance, je logické sledovat
tvorbu nejen zminovaného Drtikola a Sudka, ale vzit v potaz napiiklad i text Teigeho

Poezii pro pét smysli. V némz klade diraz na uspokojeni modernich smysla, tihne

%4Kroutvor Josef, Tanec jako inspirace Frantiska Drtikola, Ceskoslovenskd fotografie, 1990, &. 10,
S. 444-446.

% Birgus Vladimir, Brany Antonin, Frantisek Drtikol, Praha 1988, s. 17-19.

% Drtikol Frantiek, Oc¢i Siroce oteviené, Praha 2002, s. 53.

67 Birgus Vladimir, FrantiSek Drtikol, Praha 1988, s. 26-28.
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k propojeni jednotlivych uméleckych slozek. Komplexnost dél by méla oslovovat
vSechny lidské smysly, nikoli jen zrak. Odkazuje i na pohyb, sport a akrobacii, jez

probouzi v aktérech vasSen, ale i harmonii. ,, Poetismus chce tuto poezii zaloZit

vevr

Jjednoznacné a dovedou bezprostiedné navodit urcité stavy senzibility a ducha. %

V ramci touhy po poezii, ktera by napliovala jeho ideu, vznikd knizni vydani Abecedy,
kde ona fyziologicka slozka je zpracovana Milcou Mayerovou. Souznéni sportu a umeéni
dle Teigeho ptedstav, je docileno uz jen samotnym cvi¢ebnim uborem Mayerové
na fotografiich Karla M. Paspy. Vyrazné¢ se li$i od dobovych tane¢nich trikotd, ve kterych
muzeme vidét napiiklad Pexovou a Kavalirovou v Sudkovych studiich pohybu. Samotné
pohyby Mayerové se spiSe odvolavaji na sport, ¢i t€locvicné tkony. Ostatné tanecni
projev, jak si jej zadala avantgardni divadelni scéna, stavél na pohybech asociujicich
ukony rytmického cviceni. I v projevech ostatnich tanecnic, naptiklad u Miroslavy
Holzbachové, je znatelnd zéliba v zakladnich pohybovych prvcich, které ji poskytovaly
dostatek prostoru k ovladnuti tane¢niho pohybu. Viditelny je i vliv Dalcrozvy tanecni
Skoly, ktera z onéch elementarnich prvka cerpa.®®

Holzbachova apeluje na hledani inspirace Cisté v tane¢ni scéné. Vyvraci potiebu
hledani vychodisek pro pohyb v literatute, ¢i myslenkovych proudech. Tanec ma byt dle
ni naplnén pouze tanecnosti, Cistotou pohybu a praci svalil, jez jsou inspirovany rytmem
zivota a vSednich radosti. Oponuje ndzoru, Ze by tanec mohl zastavat funkci dekorativni,
¢i by se mohl stat ilustraci.”® Tento vyrok je protipolem k Teigeho Abecedé, kde fotografie
Mayerové plni ilustraéni funkci, ale zarovenn jsou svébytnou slozkou, nikoli jen
sekundarnim obsahem. Mayerova v nich prokazala svou kreativitu a kultivovanost
pohybu. Fotografie Paspy se vedle Nezvalovych versii staly rovnocennym vyjadieni
poezie skrze pohyb.”! Pismeno R [26], které nabylo ryze sportovni formy, (Mayerova je

zachycena v béhu) reprezentuje jiz zminované tendence vkladat télocviéné Ukony

vvvvv

68 Teige Karel, ,,Poezie pro pét smysli®, in: Stépan Vlasin (ed.), Avantgarda zndma a neznémda: Sv.2, Praha
1972, 5.193.

% Nezval Vitézslav, ,,K tane¢nimu vederu Miroslavy Mayerov-Holzbachové®, in: idem, Manifesty, eseje
a kritické projevy z poetismu (1921-1930) (ed. Milan Blahynka), Praha 1967, s.467-468.

70 Holzbachovéa Mira,“Tanec*, in: in: Stépan Vlasin (ed.), Avantgarda zndma a neznama: Sv.2, Praha 1972,
s. 441-442.

7! Kloubkova Ivana, Vyrazovy tanec v CSR: Praha, Brno (1918—1945), Praha 1989, s. 26.

2 Winter Tomas, Sport jako manifest modernismu, in: Rostislav Svéacha (ed.), Stdrt: sport jako symbol
ve vytvarném uméni, Revnice 2016, s. 169.
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pripravy napiiklad u pismene B [27],7} kde Mayerova stoji na pravé lehce vytoené noze
v demi-plié (diep) s levou nohou ptilozenou na vyto¢ené cou-de-pied (poloha dopnutého
chodidla pfilozeného ke kotniku).”* Jedna se o jeden ze zakladnich baletnich prvku, ktery
je ale doplnén o neklasické polohy rukou, aby Mayerova dosahla pozadovaného tvaru B.
S touto Cisté¢ klasickou praci nohou se zcela jisté¢ seznamila 1 Pexova s Kavalirovou.
V Sudkovych Pohybovych studii z Barrandova je Kavalirova zachycena na vysokém
relevé (vypon na polospickach), jez je st€Zejnim prvkem v klasickém i vyrazovém tanci.
V kontextu celkového drzeni téla a vtoceni nohou Kavalirové, se ale pohyb od klasické
baletni stylizace zcela odvraci a prezentuje plisobivou pozici, zahrnujici vypéti svali
v oblasti trupu, i nohou [9].

Tane¢nice Pexovou, Kavalirovou a Mayerovou spojuje predevsim pouceni
technikou Rudolfa von Labana. V letech, kdy se Mayerova pokousela v Labanové skole
o ziskani takzvaného velkého choreografického diplomu, pulsobila choreograficky
v Praze, ale i Hamburku. Do Prahy Mayerova pfivezla nové tendence a své uplatnéni
nasla na i na avantgardni scéné, kde ve spolupraci s jejimi vrchnimi ptedstaviteli vytvofila
fadu tanec¢nich produkci, naptiklad k dadaistickému ptedstaveni Svatebcané na Eiffelce
zroku 1927. Béhem svych vystoupeni prokédzala pouceni nejnovéjsimi tane¢nimi vlivy,
Laban u svych zakl rozvijel predevsim prostorové mysleni, apeloval na projev solisty
ve vztahu ke sboru a naopak. Jeho technika byla velice raciondlni, dbal na rozvrzeni
prostoru s matematickou presnosti, kterd se odrazi i v projevu Mayerové a jejich
choreografiich. Ono duasledné rozvrzeni téla ve vztahu k prostoru je patrné
i v Teigeho Abecedé.”

Na mechanickou pifesnost a diislednou geometrizaci v tane¢nich kreacich
Mayerové se soustiedi ve své studii i Matthew S. Witkovsky. Zdaraziuje predevsim
estetiku pohybu a téla, jez se nese v duchu ¢asné faze Devétsilu s motivaci o nekonvenéni
prepis skutecnosti, v bezprostfednimu vztahu k jevu. Ve své studii pozoruje i aspekt
genderové rovnocennosti, ktery je v Teigeho Abecedé zakomponovan, jednd se
o potlaceni Zenské zdobnosti, at’ uz ve formé pokryvky hlavy, ¢i sportovniho tiboru. Dle
Wittkovského se Mayerova timto zptisobem védomé prezentuje a odklani od tradi¢niho

pojeti socidlnich archetypii. Nad propagaci ,,nové moderni zeny,* kterd se vénuje sportu,

3 Vitézslav Nezval, Abeceda: tanecni komposice Miléi Mayerové, Praha 1993, s. 9.

4 Paskova Olga, Zdklady klasického tance: odbornd prirucka pro uditele tanecnich oborii lidovych Skol
umenti, Praha 1978, s. 62.

75 Kloubkova Ivana, Vyrazovy tanec v CSR: Praha, Brno (1918—1945), Praha 1989, s. 25.
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dba o fyzické i duSevni zdravi téla a jiz je vyrazn€ samostatnéjsi, jisté premyslela
1 Kavalirova s Pexovou, pfi vzniku barrandovskych fotografii. Vzhledem k situaci, kdy
se ono pojeti Zenstvi stdvalo fadou diskuzi a dostavalo se i do dobovych periodik, ptficemz
tanecni snimky Casto nesly titul obdobného formatu.

Diky jedné z zakyn Mayerové byla choreografie Abecedy zrekonstruovana. Pozy
stiidaveé zdlraziiuji a odchyluji se béhem tance od textové predlohy, aby ztvarnily rizné
zvraty na scéné a zarovei korespondovaly s popisy obrazil v basni. Piesto ale nebyly pozy
prezentujici pismena Citelné bchem tane¢ni rekonstrukce. Srozumitelné se
pro pozorovatele staly az v tisténé formé za doprovodu textu a typografické upravy.’s

., Disciplinovany, emocionalné zdrzenlivy projev kontrastuje s versi a nese jejich

radostnost spolu se stiizlivosti klasické discipliny. “7

4.3 Fotografie tance Vaclava Jira

Motiv tance ve svych fotografiich rozviji i dal$i mezivale¢ni fotografové, mezi nimiz
byl i JirG, ktery se podilel na zprostiedkovéani tance zejména skrze Casopisy, které
podavaly informace o nejnovéjsich tanecnich trendech, jak formou rozhovori s prednimi

¢eskymi, ¢i zahrani¢nimi pfedstavitelkami, tak doprovodnymi fotografiemi.

Jirtt ve svych postojich zastaval nazor, ze jakakoli umélecka Cinnost slouzi jako
sd€lovaci prostiedek, jenz umoziiuje lidem vzajemné sblizovani. Jeho ndzory se
formovaly v pomérné raném veéku, kdy dochazi ke své myslence fotografie, jakoZzto
sdélovaciho prostfedku. Vyuziva moznosti tohoto média, skrze néjz lze piiblizit sdéleni
autora vefejnosti a zarovenn v ném zachovat uméleckou slozku, ¢i specifickou stopu
autora. Klade vSak diiraz na omezeni vyznamovosti na ptivodni umélecky zamér, aby
interpretace fotografie mohla byt co nejjasnéjsi. Tato racionalita se projevuje i v Jirové
tane¢nich snimcich. Nazorové postoje Jiri zaroc¢il na postu fotozurnalisty, kdy své
snimky zaroven dopliioval vlastnim textem. Rozsahléa tématika publikovanych fotografii
se odvijela pfedeviim od jeho osobnich zajmii. Radily se tam socialni fotografie, portréty,
krajiny, reportazni snimky a v neposledni fad¢ i sportovni, divadelni a tane¢ni. Zpocatku

soustfedil svou Cinnost do periodik Svétozoru a Pestry tyden, pozdéji ale rozsitil svou

76 Witkovsky Matthew S., Staging Language: Mil¢a Mayerovéa and the Czech Book Alphabet, The Art
Bulletin 86,2004, ¢. 1, 5.114-135.
"7 Witkovsky Matthew S., Staging Language: Mil¢a Mayerovéa and the Czech Book Alphabet, The Art
Bulletin 86,2004, ¢. 1, 5.114-135.
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tvorbu a pfispival téméf do veskerého piedvalecného tisku.”® Ku pfikladu fotografie
tane¢nice Lidy Vosykové od Jirti, publikované v jiz zmifiovaném Pestrém tydnu. Sest
snimki prezentujicich pruznost téla prazské solové tanecnice v nejriiznéjSich pozicich,
které spolu s doprovodnym textem velebi dusledny dril tane¢nic, diky némuZz jsou
schopny se samoziejmosti sobé vlastni, pfedvadét na scéné nejenom tanecni, ale
i akrobatické kreace.”” Vnimani tance, jenZ je soudasti divadelni scény, kabarett, ¢i revui
se naprosto diferencuje v ¢lanku Lisy Duncanova, kterd vnima tento koncept jako
poklesek. To, co je jinde vyzdvihovéno, prezentuje tato tanecnice jako iplné odchyleni
od plivodni funkce tance a postaveni tanecnic ve spolecnosti. Uslechtilé uméni
prapuvodné slouzici k ndbozenskym obtadi, je v dneSnim svété vynato z puivodniho
kontextu a povazovano dle autorky spiSe za ,,prostituci®. Klade diraz na impulsy, jez by
mély pfichdzet od samotného statu, ktery formuje smysleni jedince, aby vznikaly
taneCnice, jez vyjadiuji skrze uméni uSlechtilost mladého lidu. Text je doprovéazen
tane¢nimi fotografiemi a kresbami, na nichZ je nejen Duncanova, jakoZ to autorka ¢lanku,
ale ku ptikladu i studie tance Kavalirové od fotografa Dr. Kréhna, nebo také kresebné
studie Boettingera, ztvariujici Mayerovou.®’ Avsak tato pohybova studie Kavalirové,
ackoli je také zachycena v ptirod¢, se vyrazné 1isi od Sudkovych studii tance. Skutecnost
je déna nejen zvolenym kostymem, ale i naprosto odlisnymi zkuSenostmi fotografi,

zejména jejich uméleckymi presvédcenimi.

Snimek Svédsky Zebiik [28] zroku 1929 Jirh pojima formou fotografického
experimentu.’! Pohybem zpiisobena rozostfenost obrazu, jako by naznacovala
progresivitu doby a jeji zrychlujici se vyvoj. Fotograficky experiment, jak tento snimek
oznacil sdm Jirti, mohl Cerpat z impulst futurismu, kde stejné jako italsti futuristé usiluje
o zachyceni gesta a dynamického pocitu z néj, ¢i kinetismu. Kinetismus zdlraznoval
i Laban béhem propagace své tanec¢ni notace. Je znama fotografie, kde kazda z tanecnic
v fadé zaujima jednu sekvenci z tance, cely zastup tudiz na snimku reprezentuje v jednom

okamziku kompletni priibéh pohybu.®? K podobnému smysleni odkazuje pozorovatele

8 Zykmund Vaclav, Vaclav Jirii, Praha 1971, s. 7-9.

Rypar Vladimir, Tane¢ni akrobatika — vrchol pruznosti a p¥izpisobivosti lidského téla, Pestry tyden,
1936, ¢. 17, s. 15.

80 Duncanova Lisa: Pro¢ tan¢im, Pestry tiden, 1936, &. 11, s. 13.

$1 Dvorak Karel, Sportovni fotografie véera, dnes — a zitra?, Ceskoslovenska fotografie ¢asopis pro ideovou
a odbornou vychovu fotografickych pracovnikii, 1972, ¢. 3, s. 102-107.

82 Matulova Jitka, Divadlo: svét tance, pohybu i dynamické scenografie, in: Alena Pomajzlova (ed.), Rytmy
+ pohyb + svétlo impulsy futurismu v ceském uméni, Plzen 2012, s. 236-258.
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i snimek Svédsky Zebrik, kde Fada tane¢nic zaujimajici sice stejnou fazi pohybu (iklonu),
ale formou, jakouz je fotografie komponovéna, vytvaii opticky dojem postupného
dochazeni tanecnic do vrcholné faze prvku.

Jirt kladl ve svych fotografiich, stejné¢ jakoz to i Sudek, diraz na kompozici.
Nejednalo se pro n¢j pouze o vzorce, byl to cely proces, jenz byl podminén ideji
vytvafeného zabéru a nasledné nalezitému vyjadieni obsahu.’® Snimek Rozcvicka
na strese [29] zroku 1933, lze interpretovat dvojim zplisobem. Tanecnice v bilych
trikotech a zaklonu vstupujici 1 vystupujici ze zabéru a spolu s nimi i koufici komin,
predstavuji peclivé zvoleny vyfez obrazu, jenz mél Jirt k dispozici pfed sebou.
Dynamickd kompozice fotografie tak zprostiedkovava pozorovateli dvé stézZejni
mySlenky. Umisténi kouficiho kominu ve vztahu k tane¢nicim na snimku lze chapat
jakoZzto symbol reprezentujici modernost doby, ale 1ze ho rovnéZz vykladat i jako falicky

symbol. <84

4.4 Zahrani¢ni impulsy

Impulsy, jez nabadaly umélce k propojeni uméni do syntetického celku, pronikaly
na ¢eskou scénu, jak jiz bylo zmin€no, ze zahrani¢i. Podstatnou roli v tomto postupném
pranikii podnétl sehrala vytvarna skola Bauhaus. Triadickym baletem, jez mél premiéru
vroce 1922, dal Oskar Schlemmer vzor, na ktery bylo mozno navazat a rozvijet ho.
V dobé& premiéry tohoto nekonvencniho baletniho ptedstaveni Schlemmer fungoval jesté
jako vedouci fezbar'ské a kamenické dilny na Bauhausu. O rok pozdéji, ale ku ptileZitosti
Tydnu Bauhausu, jiz predvadi sviij Figuralni kabinet.3> Schlemmer ve své tvorbé usiloval
,,0 ocisténi kubistické tradice ve sméru k cistému architektonickému slohu. “*® To se
projevilo i na pohybové inspiraci pro Triadicky balet, kde Schlemmer Cerpal stejné jako
nase Ceské predstavitelky tance, z pohybového a rytmického slovniku Labana, ktery
obohatil o prvky ruského konstruktivismu. Zakladni tvlir¢i mySlenkou, jak jiz sméfuje
nazev, byla symbolika ¢isla tfi, ktera se uplatiiuje uZzitim tfi barev, déale se projevuje
ve tiech geometrickych tvarech a c¢lenéni samotného baletu spocivalo ve ttidilné

struktufe. Balet ale stavél i na celé fadé protikladi, jez dospivaly k hravym nesmyslim,

8 Jirt Vaclav, O zdkladnich otdzkdch tviiréi prdce ve fotografii, Praha 1954, s.113.

8 Winter Tomas, Sport jako manifest modernismu, in: Rostislav Svéacha (ed.), Stdrt: sport jako symbol
ve vytvarném uméni, Revnice 2016, s. 136-199.

85 Portner Paul, Experimentdlni divadlo: prehled, dokumenty, kresby, fotografie, Praha 1965, s. 52.

8 Peroutka Ferdinand, Bauhaus, Piitomnost: nezavisly tydentk, 1936, &. 42, s. 665.
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vrwe

pramyslové kultury.

Do dalSich ptedstaveni, jez Schlemmer uvedl, béhem svého piisobeni na Bauhausu,
zakomponoval podnéty, které byly inspirovany experimenty probihajicimi na této
mezinarodné proslulé instituci, ku ptikladu 1ze jmenovat Posunkovy tanec z roku 1926,
¢i Kovovy tanec z roku 1929. Ve veskerych ptipadech se jednalo o pozoruhodné divadelni
pociny, jejichz stavebni pilife, stejn¢ jako u jeho umeélecké a pedagogické Cinnosti,
spocivaly ve tvorb¢ diislednych analyz prostoru a mechaniky pohybu. Novym specifikem
téchto dadaistickych a futuristickych predstaveni bylo zejména popirani vsech doposud
platnych divadelnich postoji, které vyustily k osvobozeni nejriznéjSich vyrazovych
prostiedkil, jez byly nésledné¢ koncipovany do necekanych uméleckych celki. Tyto
impulsy vedly k obohaceni jednotlivych uméleckych disciplin a jejich vyuziti.

V Bauhausu se odehrdlo kromé autorskych pfedstaveni Schlemmera i vystoupeni
Mary Wigmanové, némecké tanecnice a zaCky Labana i Dalcroze. Ackoli se jeji
expresivni tanecni projev nesetkal s kyZzenym ohlasem jako vystoupeni jeji studentky
Grety Paluccové, jejiz ,,chlapeckda pruznost*®’ a uvolnénost formy vice odpovidaly
pfedstavam, kterymi se vedeni Bauhausu hodlalo ubirat, i tak se ale Wigmanové jisté
podarilo predat stézejni principy pohybové techniky. Tanecnice Paluccova, ale vzbudila
vyrazné vétsi nadseni, zejména u Vasilije Kandinského. Ten jeji pohyb nafotografoval
a nasledn¢ zpracoval do formy diagramové kresby, kterd rozebira pohyb na jeho stézZejni
elementéarni linie. Diagramové kresby Kandinskij zvefejnil v ¢asopise Der Sturm roku
1926 a nasledné ve svém druhém teoretickém spise.®® Ve své teorii a studiich tance uvadi
dokonce uziti bodi, kterymi ¢leni nejen prostor, ale naptiklad i povahy skokl jak
z klasického baletu, tak vyrazového tance a zabyva se jejich rozdily.®® Snimek, kde je
Paluccova zachycena v péze na pravé noze v demi-plié, s levou nohou, jez je zdvizena
a pokréena v koleni, pfi¢emzZ trup se nachéazi v hlubokém zéklonu [30]. Tvoii napadnou
pohybovou paralelu k tanecni fotografii Sudka [16]. Rozdil je tvofen pouze stylizaci
pohybu Paluccové a jejim doprovodnym pouziti pazi. Konfrontace Kandinského se
Sudkovymi studiemi tance, ukazala i na uzivani obdobnych principt, zalozenych na praci
se stinem. Experimentovani a objevovani novych moznosti nabizejici propojeni pohybu

a fotografie, je patrmé jak u Sudkovych pohybovych studii zateliéru, tak

87 Martinova Marianne, Moderni uméni a tanec, in: Tanec a vytvarné uméni, Praha 1988, s. 23.
88 Jedna se o spis Bod — linie — plocha, ktery Kandinskij publikoval v roce 1926.
8 Martinova Marianne, Moderni uméni a tanec, in: Tanec a vytvarné uméni, Praha 1988, s. 8-34.
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z barrandovského kopce. V obou ptipadech se Sudkovi podafilo obohatit tane¢ni snimky

diky modelaci svétla.

Tanec¢ni technika Labana, zaloZena na geometrické a matematické preciznosti tak
nasla své uplatnéni napfi¢ uméleckymi sméry a rovnéZz se stala prekvapivou inspiraci
pro dila mezivalecného obdobi. Peclivé rozvrzeni choreografie ve vztahu k prostoru
a lidskému t¢lu tak proniklo nejen do divadelnich prostor, ale i do média fotografie,

kresby, malby, ¢i soch.

Abstraktni hudebni a architektonické kvality vtanci oslovily 1 Laszld
Moholy—Nagyho. Ten se stal jednou ze stézejnich osobnosti, jez se zasadily o reformu
vizualni kultury. Sdm Moholy-Nagy tvrdil, ze spésa fotografie tkvi v experimentu,
pfi¢emz apeluje na vymanéni se ze zavedenych konvenci.”® Jeho dilo spocivalo
ve zprostiedkovani velkorysych mySlenek obohacenych o originalni pojeti,®! k Cemuz si
dopomahal typografickou Upravou, nebo také koldZzemi doprovazenymi kresbou. S tim
také souvisi jeho presvédceni, ze nejpiesnéjsi sd€leni je zprostiedkovano skrze typofoto.
Tato Gvaha byla zndma i Teigemu, ten se vSak rozhodl Abecedu koncipovat odlisSnym
a zcela ojedin€lym zplisobem.”? Pfesto vSak mezi inspiraénimi zdroji, které byly oporou
pro Abecedu, mohla zaujimat misto i prace Moholy-Nagyho. Ten v souladu
s avantgardnimi tendencemi, zpracoval fotomontazni dilo Sen divek z internatni skoly
[31] vroce 1925. Fotomontaz konfrontuje ,,stary a novy svét.“ Jako zastupné prvky
pro vyjadieni své myslenky si Moholy-Nagy vybira skupinu divek v jednotnych uborech,
jez prezentuji zavedené konvence, pfiCemz do opozice, reprezentujici novy nastupujici
smér, stavi akrobatické tane¢nice a sportovce v dynamickém  skoku.”?
Pro Moholy-Nagyho pfedstavovalo uméni ideu, kterou byl schopen oddélit
od konkrétniho vytvarného provedeni a aplikovat ji na rizné formy uméleckych dél.
Ve svém uméni tak mohl oddé&lit objekt od jeho piivodni funkce.’* Myslenku je mozno

pozorovat 1 na jiz vySe zminéné fotografii, kde Moholy-Nagy vyjima tanecnice

% Mrazkova Daniela, Co je fotografie = What is photography = 150 let fotografie: 150 Years
of Photography: katalog vystavy, Praha 1989, s. 115-121.

1 Moholy-Nagy, Laszld: encyklopedicky ¢asopis moderného cloveka, 1980, €. 130, s. 3293.

92 Toman Jindfich, Foto/montdz tiskem = Photo/montage in print, Praha 2009, s. 293.

9 Winter Tomas, Sport jako manifest modernismu, in: Rostislav Svéacha (ed.), Stdrt: sport jako symbol
ve vytvarném uméni, Revnice 2016, s. 136-199.

9 Rezek Petr, Télo véc a skutecnost v soucasném uméni, Praha 1982, s. 165-166.
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z ptivodniho kontextu a vyuZziva téchto snimkd, jako zdstupnych prvki, pro prezentaci

své ideje.
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5. Zavér

V Sudkové rozsdhlé tvorbé, kterou lze ¢lenit do mnoha obdobi, cykld a s tim
1 spjatych vychodisek, predstavuji pohybové studie z Barrandova pouze kratkodoby
zajem. Ve své pozd¢jsi tvorbeé se jiz tomuto namétu neveénoval vibec. Vzhledem
k hypotéze, kterd vychazi ze zaznamti Sudkovych ucetnich knih, a také pomoci paralel
ve formé periodik, lze tak s jistotou pfedpokladat, ze impuls ke zhotoveni snimku vzesel
od tanecnice Pexové, za ucelem jeji propagace. Pomoci osvétleni této problematiky je
viditelné, Ze studie pohybu nepatfily mezi naméty, ke kterym by se Sudek metodicky
navracel, jakoz tomu bylo u soch, oken, zatisi, ¢i samotného mésta Prahy, jez mu byly

pravdépodobné nejblizsi.

Bakalatska prace splnila vytyCené cile a uvedla Sudkovy pohybové studie
do vymezeného kontextu. Bylo mozno pozorovat vyvoj tance ve fotografiich, jeho
promény v pojetich autorii, které se liSily uméleckym vkladem a néslednym uzitim
v jejich studiich. Stejné jakozto vytvarné umeéni i tanec vzdy reflektoval dané obdobi.
Télesna vymluvnost vyrazovych tanecnic se tak stala fenoménem, jenz inspiroval mnoho
umélci a uméleckych hnuti. Zejména v mezivalecnych letech, je mozno sledovat vyvoj
tance a jeho pronikéni na ¢eskou scénu za pomoci fotografii. Ty se staly nepostradatelnym
prostfedkem k jeho propagaci a dostaly ho tak do povédomi Siroké vetejnosti. Porovnani
zvolenych snimkl zahrani¢nich autori dopomohlo osvétlit problematiku tanecnich
fotografii z ¢eského kulturniho prostiedi. Paralely pro fotografie tvotily zejména spolecna
vychodiska tane¢nic, které ovladaly stejny pohybovy slovnik. Nové tane¢ni techniky se
Sifily napfi¢ izemimi, piedev§im diky naklonénosti umélcti vici nastupujicim tviréim
idedlim. K tomu pfispélo i ideologické presvédCeni spolecnosti. Tyto podminky tak

poskytly zivnou ptdu tanci a tane¢nim snimkim.
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