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Uvod

V euroamerické spolecnosti je dusevni onemocnéni povazovano za desivé, a proto neni
divu, ze se hojné¢ objevuje v hororovém zanru. Hororovy zanr mé dlouhou historii negativni
reprezentace osob s duSevnim onemocnénim, kterd je dehumanizujici, pfispiva k jejich
stigmatizaci ve spolecnosti, a tak zt€¢zuje ispésSnou Iécbu. Dusevné nemocné postavy jsou velmi
Casto zaporné postavy a jejich onemocnéni slouzi jako vysvétleni jejich ¢inli (jednim
z nejznamé;jsich piikladi je monolog psychiatra na konci filmu Psycho z roku 1960). Hororové
piib¢hy nevyjadiuji pouze strach z toho, ze my nebo nas milovany duSevné onemocnime, ale
také nedivéru vici zdravotnimu systému. Kladné postavy v nadpfirozenych hororovych
pribézich jsou Casto nepravem umistény v psychiatrickych nemocnicich, jelikoz autority nevéri
jejich vypravéni o nadptirozeném zlu (jak se déje napiiklad v pribéhu fransizy o Chuckym).
Psychiatfi jsou ¢asto zobrazovani bud’ jako nebezpecni nebo neschopni — napiiklad témét
vSechny postavy psychiatri v serialu Hannibal (2013-2015, NBC), psychiatricka nemocnice ve
filmu Chuckyho kult (2017) nebo fada seridlu American Horror Story: Asylum (2012).! Tato
negativni zobrazeni jsou obvykle doprovazena zavedenou ikonografii - jako je napiiklad
zloc¢inec, ktery uprchl z psychiatrické nemocnice, nepiirozené se pohybujici postava posedla
nadpfirozenou silou, zneklidiiujici nesouvisla mluva, nebo halucinace, které postavu nabadaji

k nasili.

Hororova zpracovani duSevniho onemocnéni ale nejsou univerzalné negativni
a v nékterych piipadech mohou neurotypického? divdka piimét sympatizovat s dusevné
nemocnou postavou a pomoci mu vzit se do jejiho prozivani — nejcastéji se tak d¢je, kdyz je
nemocny protagonista. O to se pokousela napiiklad fransiza Psycho ve tiech filmovych
pokracovanich a v televiznim seridlu.® Tento postup se také stal popularnim v poslednich
nékolika letech, jak ukazuji naptiklad filmy The Babadook (2014), Hereditary (2018), The
Invisible Man (2019)* a Viiskot (2022). Postavy ¢asto vykazuji symptomy riznych dusevnich

! GOODWIN, John. The horror of stigma: psychosis and mental health care environments in twenty-first-century
horror film (part I1). [online]. 2014. [cit. 20.4.2022]. Perspectives in psychiatric care, 50(4), 224-234. Dostupné
z: https://doi.org/10.1111/ppc.12044.

2 Divakovi, ktery nema duSevni poruchu.
3 Psycho 2 (1982), Psycho 3 (1986), Psycho 4: The Beginning (1990), Bates Motel (2013-2017, A&E)

4 BRADLY, Nix. "Mental Iliness in Horror Films," [online]. 2021. [cit. 1.5.2022]. Emerging Writers: Vol. 4 ,
Article 3. Dostupné z: https://digitalcommons.kennesaw.edu/emergingwriters/vol4/iss1/3
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poruch, aniz by se jim dala pfifadit konkrétni diagnéza, a proto misto spojeni dusevni

onemocnéni budu pouzivat dusevni jinakost.®

Toto téma budu ve své praci prezentovat na analyze hororového interaktivniho
webserialu Marble Hornets, ktery vychazel na YouTube kanalech Marble Hornets a Totheark
od cervna 2009 do Cervna 2014. Marble Hornets je prvnim audiovizualnim zpracovanim
monstra, které je znamé jako Slenderman® a které vzniklo v 16t¢ roku 2009 na foru
SomethingAwful v ramci soutéze ve vytvareni paranormalnich obrazku. Slendermana vytvofil
uzivatel s prezdivkou Victor Surge (jehoz realné jméno je Eric Knudsen’), ale ostatni uzivatelé
zacali sami roz$ifovat mytologii kolem tohoto nového monstra a Slenderman je v soucasnosti
studovan jako piiklad moderni mytologie a lidové slovesnosti.®> Hlavnim zanrem Marble
Hornets je horor, a to konkrétné subzanry okultni horor,? psychologicky horor, jizanska gotika
a slasher. Navzdory pfitomnosti fantastickych prvki se Marble Hornets snazi dosahnout
realismu tim, Ze pracuje s konvencemi dokumentu a ARG (hra alternativni reality).'’ Na tvorbé
serialu se nejvice podileli tf1 pratelé Troy Wagner, Joseph DeLage a Tim Sutton, ktefi v ném
rovnéz ztvarnili hlavni postavy. Protagonistou webserialu je Jay Merrick (Troy Wagner), ktery
na YouTube nahrava videa dokumentujici jeho vySetfovani zmizeni jeho byvalého spoluzéka
Alexe Kralieho (Joseph DeLage), kterého ziejmée prondsledoval Slenderman. Toto monstrum
je vramci webserialu nazyvano jménem The Operator. Ja ale budu ve své praci pro toto
monstrum pouZzivat jméno Slenderman, jelikoz je v popularni kultufe rozsifencjSi. Porad
Marble Hornets, spole¢né napiiklad s LonelyGirl1l5 (2006-2008, 2016) a The Lizzie Bennet

Diaries (2012-2013), zpopularizoval formu fik¢éniho serialu imitujici vlog, ktery je distribuovan

5 KOLAROVA, Katetina, ed. Jinakost - postizeni - kritika: spolecenské konstrukty nezpiisobilosti a hendikepu
antologie textii z oboru disability studies Praha : Sociologické nakladatelstvi, 2012. Studijni texty ;. ISBN 978-80-
7419-050-6.
6 Nékdy se také jeho jméno pise “Slender Man.”
" Victor Surge. Internet Movie Database. IMDB. [online]. [cit.9.12.2022]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm6881486/
8 ASIMOS, Vivian,Marie The Slender Man Mythos: a structuralist analysis of an online
mythology, [online]. 2019. [cit. 13.11.2021]. Durham theses, Durham University. Dostupné z:
http://etheses.dur.ac.uk/12962/
KELLER, Dana. Digital folklore : Marble Hornets, the Slender Man, and the emergence of folk horror in online
communities [online]. 2013. [cit. 10.10.2022]. (T). University of British Columbia. Dostupné z:
https://open.library.ubc.ca/collections/ubctheses/24/items/1.0165724
% Pro oznageni tohoto druhu hororu budu primarné pouzivat termin okultni horor, i kdyz by se také dal pouzit
termin nadpfirozeny horor a konkrétnéjsi terminy film o posednuti a folkovy horor.
19 Hra alternativni reality je multimedialni hra, ktera se odehrava v realném case a jejiz vyvoj je ovliviiovan
rozhodnutimi hracu.
Alternate reality game. Collins Dictionary. [online]. [cit.9.12.2022]. Dostupné Z:
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/alternate-reality-game
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skrz YouTube a dal vzniknout velkému mnozstvi pastisi (napi. EverymanHYBRID nebo
DarkHarvest00). Ve své bakalaiské praci budu tuto formu oznaCovat jako interaktivni
webserial. V tomto kontextu se také Casto pouziva slovo websérie, ale potfad, na ktery se
zaméiuji, je vypraveén seridlovou formou a nikoliv sériovou. Jednotliva videa nedavaji smysl

samy o sob¢ a pro pochopeni ptib¢hu je potieba je sledovat v chronologickém potadi.

Cilem prace je na zaklad¢ zanrové analyzy zjistit, jaké hororové konvence obsahuje
webserial Marble Hornets (2009-2014, YouTube) a jak skrz hororovou zanrovou ikonografii
vytvari o¢ekavani ohledné dusevni jinakosti a psychiatrické péce, jestli se tato o¢ekavani naplni
a do jaké miry se drzi stereotypt kolem dusevniho jinakosti, které se objevuji v hororovém
zanru. Zvolila jsem si k analyze tento potfad kvili jeho kultovnimu statusu v rdmci online
hororu, a protoze dusevni jinakost a jeji 1é¢ba je v ném pouzita ke kumulaci narativu. V§echny
postavy webserialu trpi vypadky paméti a protagonista je ke svému patrani motivovan
objevenim videi, na kterych je pfitomen, ale jejichz natd¢eni si nepamatuje. Jeho ztraty paméti
zaroven slouzi jako vysvétleni, pro¢ nataci kazdy svlij krok. Ma metodologie vychazi
ptedevsim z prace Jasona Mittella o zanru jako kulturni kategorii a z eseje Genre Films and the
Status Quo od Judith Hess Wright.

Marble Hornets naznacuje, ze dusevni problémy postav maji nadpfirozeny ptvod,
a proto by se dalo argumentovat, Ze nikdo ve webserialu neni realné€ nemocny. VSechny postavy
ale  vykazuji  symptomy  skutecnych  duSevnich  onemocnéni, jsou lécCeny
v psychiatrickych institucich a ve webseridlu jsou pouzity odborné vyrazy jako napf.
schizofrenie nebo anhedonie. Tudiz jsem toho nazoru, ze divaci Marble Hornets si obsah
webserialu pravdépodobné spoji s redlnymi dusevnimi nemocemi, a to bude mit vliv na jejich

vnimani dusevni jinakosti v realném zivoté.! To dokazuje ¢astd snaha fanouskd Marble

1 jak ukazuje mnozstvi studii. Naptiklad:

BYRNE, Peter. Fall and rise of the movie 'psycho-killer'. [online]. 3.1998. [cit. 7.12.2022]. Psychiatric Bulletin.
22, 174-176. 10.1192/pb.22.3.174. Dostupné Z:
https://www.researchgate.net/publication/237469567_Fall_and_rise_of the_movie_'psycho-killer'

WILSON, Claire & NAIRN, Raymond & COVERDALE, John & PANAPA, Aroha. Constructing Mental Iliness
as Dangerous: A Pilot Study. [online]. 1999. [cit. 7.12.2022]. The Australian and New Zealand journal of
psychiatry. 33. 240-7. 10.1046/j.1440-1614.1999.00542 x. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/12962964 Constructing_Mental_Iliness_as_Dangerous_A _Pilot_Stud

y

BYRNE, Peter. The butler(s) DID it - dissociative identity disorder in cinema. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022].
Medical humanities, 27(1), 26—29. Dostupné z: https://doi.org/10.1136/mh.27.1.26

VERMEULEN, Monique. An Investigation into the Representation of the Mentally 11l in Popular Film. [online].
2008. [cit. 7.12.2022]. Nelson Mandela Metropolitan University. Promoter: Ms B.M. Wright.

BYRNE, Peter. Why psychiatrists should watch films (or What has cinema ever done for psychiatry?). [online].
2009. [cit. 7.12.2022]. Advances in Psychiatric Treatment, 15(4), 286-296. Dostupné z:
doi:10.1192/apt.bp.107.005306
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https://www.researchgate.net/publication/12962964_Constructing_Mental_Illness_as_Dangerous_A_Pilot_Study

Hornets postavy diagnostikovat.'? Jeden z autorti Marble Hornets Tim Sutton v rozhovoru na
The RE:BIND.io Podcast uvedl, ze webserial zamérné napsali tak, aby se pro postavy nedala
urcit jedna konkrétni diagnéza a védomeé se snazili minimalizovat negativni efekt, ktery by
jejich webserial mohl mit na vnimani dusevné nemocnych.'® Argumentuji, Zze i kdyz Marble
Hornets replikuje nékteré negativni stereotypy, tak zaroven vytvari empatii s duSevné jinymi
postavami. VSechny postavy Marble Hornets vykazuji stejné symptomy, které fandom
webserialu shrnul pod pojem ,slender sickness®; jelikoz symptomy zpiisobuje monstrum

Slenderman.

GOODWIN, John. The horror of stigma: psychosis and mental health care environments in twenty-first-century
horror film (part I). [online]. 2014. [cit. 20.4.2022]. Perspectives in psychiatric care, 50 3, 201-9 .
GOODWIN, John. The horror of stigma: psychosis and mental health care environments in twenty-first-century
horror film (part I1). [online]. 2014. [cit. 20.4.2022]. Perspectives in psychiatric care, 50(4), 224-234. Dostupné
Z: https://doi.org/10.1111/ppc.12044.
BOWMAN, Jonathan & WEST, Keon. Prime and prejudice: Brief stereotypical media representations can
increase prejudicial attitudes and behaviour towards people with schizophrenia. [online]. 2018. [cit. 22.3.2022].
Journal  of Community &  Applied Social Psychology. 10.1002/casp.2392. Dostupné  z:
https://www.researchgate.net/publication/329647693_Prime_and_prejudice_Brief_stereotypical_media_represen
tations_can_increase_prejudicial_attitudes_and_behaviour_towards_people_with_schizophrenia
12 Napt. jeden z common tagli na Archive of Our Own je ,,Timothy "Tim" Wright | Masky has DID — Dissociative
Identity Disorder nebo jeden fanouskovsky pfispévek na instagramu tvrdi, ze ,,Tim Wright is: [...] canonically
schizophrenic, not suffering from DID, canonically bipolar, canonically suffering from separation anxiety, [...]“
(v komentatich ostatni fanousci sdili vlastni nazory na Timovu diagnozu).
Timothy "Tim" Wright | Masky has DID — Dissociative Identity Disorder. Archive of Our Own [online]. [cit.
28.03.2021]. Dostupné Z:
https://archiveofourown.org/tags/Timothy%20%22Tim%22%20Wright%20%7C%20Masky%20has%20D1D%?2
0-%20Dissociative%20ldentity%20Disorder/works
SLENDERVERSESTUFF. In: Instagram. [online]. 13.8.2019. [cit. 28.03.2021]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/B1Hn5aJn2XZ/?igshid=3g0h4mrnbisd
13 ROSE, Emily. The RE:BIND Podcast Episode 25: Tim Sutton of Marble Hornets. The RE:BIND Podcast.
[online]. 13.7.2020. [cit. 28.03.2021]. Dostupné z: https://www.rebind.io/the-rebind-podcast-episode-25-tim-
sutton-of-marble-hornets-4829/
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1. Vyhodnoceni literatury

Pro ucely této prace je pro mé primarni literatura kniha Genre and Television From Cop
Shows to Cartoons in American Culture'* a esej A Cultural Approach to Television Genre
Theory od Jasona Mittella, esej Genre Films and the Status Quo od Judith Hess Wright a Men,

Women, and Chainsaws od Carol J. Clover.?

V eseji A Cultural Approach to Television Genre Theory!® a knize Genre and Television
From Cop Shows to Cartoons in American Culture!” od Jasona Mittella ptedstavuje jeho ptistup
ke studiu televizniho Zanru, ktery posléze demonstruje na ptikladech soutéznich potadd,
kreslenych serialdi, kriminalnich seridli a parodii. Tato kniha explicitné reaguje na prace
0 zanrové teorii napiiklad od Jane Feuer, Ricka Altmana nebo Noela Carrolla. Z Genre and
Television pievezmu piedevsim definici a terminologii zanrové teorie a zpusob, jak provést
zanrovou analyzu. Piinosné je pro mé mimo jiné to, ze podle Mittella je Zanr ur€ovan nejen
narativem a stylem dila, ale i v§im okolo n&j (naptiklad tim, s jakymi zanry jsou asociovani
jeho tvirci a obsazeni, ¢i jakym zpisobem byl propagovan). Z knihy Genre and Television
From Cop Shows to Cartoons in American Culture ale pouzivam jen uvodni kapitolu, jelikoz
ostatni kapitoly se vénuji konkrétnim zanrim, na které se ma prace nevztahuje. Jason Mittell
ve svém eseji A Cultural Approach to Television Genre Theory predstavuje rizné druhy
pristupu k zanrové analyze. Ja se budu drzet interpretacni analyzy a piipadové studie (zaroven
se ale budu snazit jednotlivé Zanrové konvence doplnit ptiklady z mnoZstvi dalSich d¢l

Z hororového zanru).

Esej Genre Films and the Status Quo od Judith Hess Wright byl publikovan
v monografii Film Genre Reader 1V, ktery byl editovan Barrym Keithem Grantem. Wright ve
svém eseji predstavuje teorii, Ze zdnrové filmy (konkrétné western, science fiction, horror
a gangster film) jsou trvale nejpopularnéjsi a nejvydélecnéjsi produkci Hollywoodu z toho

divodu, ze divakiim poskytuji docasnou tlevu od starosti nad spolecenskymi konflikty

14 MITTELL, Jason. Genre and television: from cop shows to cartoons in American culture. New York, N.Y.:
Routledge, 2004. ISBN 0-415-96903-4.
15 CLOVER, Carol J. Men, women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton University
Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2.
Od Carol J. Clover jsem pfevzala vymezeni zanrQ slasher a possession a terminologii, kterou pouziva k popisu
nékterych zanrovych konvenci.
18 MITTELL, Jason. A Cultural Approach to Television Genre Theory. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022]. Cinema
Journal, 40(3), 3-24. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1350192
Y MITTELL, Jason. Genre and television: from cop shows to cartoons in American culture. New York, N.Y.:
Routledge, 2004. ISBN 0-415-96903-4.
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a odrazuji od akcei, které by mohly ohrozit status quo. V Zanrovych filmech jsou spole¢enské
konflikty feSeny zjednodusenymi zptisoby, a tim padem nejsou aplikovatelné na realny svét. To
je podle Wright mozné ze tfi divodua: zanrové filmy se nezabyvaji sou¢asnymi socidlnimi a
spolecenskymi problémy, zadruhé neodehravaji v nasem soucasném svété (déji se v prostiedi,
které je odlisné casem, lokaci nebo jsou zasazeny do uzaviené socialni struktury — jako napf.
gangsterské filmy) a ,, za treti, spolecnost, ve kterém se pribéh odehrava nefunguje ve filmu jako

«18

dramaticka sila “*° — konflikt je vyfeSen mezi jen nékolika malo aktéry.

Wright na kazdém ze ctyt zanrd identifikuje hlavni konflikt, kterym se zabyvaji,
a jednoduché zptisoby, jakymi jsou vyfeSeny: western se rozvazuje nad tim, kdy je nasilny ¢in
moralné spravny (odpovéd: ndsili je moralni pokud se odehraje v mezich stanovené¢ho
moralniho kodu), horor se rozhoduje mezi dvéma zptsoby feseni problému — racionalitou
a virou (odpovéd’: zachranit nds mohou pouze vira a tradice), science fiction se vénuje tomu,
jak se vyporadat s vniknutim cizi bytosti (odpovéd’: je tfeba nas svét izolovat), ,, gangsterské
filmy resi rozporuplné pocity strachu a touhy, které jsou vyvolané pokusy dosahnout financniho
a spolecenského vispéchu.“*® (odpovéd: , byt tispésny znamend byt zranitelny*?° snazit se

vyzvednout se nad vlastni tfidni pozici je nebezpecné)

V casti eseje o hororu se Wright zaméfuje na hororové filmy ze zlaté éry Hollywoodu.
Wright tika, Ze v hororu monstra piedstavuji nachylnost lidi ke zlu. Postavy rozdéluje na
kategorie nevzdélani venkovani - postavy na pozadi, které maji spravnou viru, ale nejsou
schopni pfekonat monstrum, a osviceny védec, ktery ,,véri pouze ve védu a ohrozuje tak
stavajici spolecensky rad*.** Monstrum védce porazi, protoze védec nevéii v iracionalni zlo.

Poselstvi hororového filmu tedy je, ze , véde nesmi byt dovoleno, aby nahradila tradicni

18,, Third, the society in which the action takes place is very simple and does not function as a dramatic force in
the films.

GRANT, Barry Keith. Film genre reader 1V. [online]. 2012. [cit. 10.11.2022]. Austin, Tex.: University of Texas
Press, Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/detail.action?docID=3443619. s. 60.

19 ,, Gangster films resolve the contradictory feelings of fear and desire which are aroused by attempts to achieve
financial and social success.

Tamtéz. s. 61.

20 ,, To be successful is to become vulnerable; *

Tamtéz. s. 61.

21 ., These monsters are at some point opposed by an enlightened scientist who, because he believes only in the
ability of science to defeat social and physical ills.

Tamtéz. s. 62.
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hodnoty a védeni. “** Cilem reprezentace mensin v médiich je ¢asto vyvolat néjakou zménu ve

spole¢nosti. Text od Wright tak vyvolava otazku, zda je to mozné dokézat v zdnrovych filmech.

Dalim mym zdrojem je kniha Men, Women, and Chainsaws od Carol J. Clover,?® ze
které jsem pfevzala vymezeni zanru slasher a okultni horor a terminologii, kterou pouziva
K popisu nekterych zanrovych konvenci, které vice rozvedu v nasledujici kapitole. Zptisob,
jakym mohu pracovat s Men, Women and Chainsaws je ale omezeny, jelikoZ tato kniha se

Z vEtsi casti vénuje analyze genderovych roli a sexualnich politik vybranych hororovych filmii.

V sekundéarni literatufe jsou zahrnuty obsahové analyzy, které popisuji tendence
zobrazovani duSevni jinakosti v audiovizi, a literatura, ktera dopliuje n€které koncepty, o které

se ma analyza bude opirat.

Vsechny ¢lanky, ze kterych vychazim, se shoduji v tom, Ze nejrozsifenéj$im negativnim
stereotypem duSevni jinakosti je, Ze v postizenych vyvolava silnou agresi, kterd vede k tomu,
7e pachaji nasili na druhych.?* Nejvyrazngjsi stereotyp psychicky jiné postavy v hororovém

zanru je tzv. ,,vrazdici maniak*.? Vzrist popularity tohoto stereotypu byva piipisovan tispéchu

22 science must not be allowed to replace traditional values and beliefs.

Tamtéz. s. 62.
23 CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton
University Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2.
24 ARACENA, Yancy. "Psychosis in Films: An Analysis of Stigma and the Portrayal in Feature Films" [online].
2012. [cit. 7.12.2022]. CUNY Academic Works. Dostupné z: https://academicworks.cuny.edu/cc_etds theses/134
BERRITTA, Georgina. The Implications of using Mental Iliness Within a Cinema Narrative. [online]. 2015. [cit.
5.4.2022]. University Of York, UK. International Journal Of Humanities And Cultural Studies. Vol 2, No 1. ISSN
2356-5926. Dostupné Z:
https://www.academia.edu/17206150/The_Implications_of using_Mental_IlIness_within_a_Cinema_Narrative
BOWMAN, Jonathan & WEST, Keon. Prime and prejudice: Brief stereotypical media representations can
increase prejudicial attitudes and behaviour towards people with schizophrenia. [online]. 2018. [cit. 22.3.2022].
Journal of Community & Applied Social Psychology. 10.1002/casp.2392. Dostupné  z:
https://www.researchgate.net/publication/329647693_Prime_and_prejudice_Brief _stereotypical _media_represen
tations_can_increase_prejudicial_attitudes_and_behaviour_towards_people_with_schizophrenia
CHMIELEWSKI, Kristen Elizabeth. Silver screen slashers and psychopaths: a content analysis of schizophrenia
in recent film. [online]. 2015. [cit. 6.3.2022].  University of Iowa. Dostupné z:
https://doi.org/10.17077/etd.zb463ow7
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etropic:  electronic  journal ~of studies in  the tropics. 12. 180-190. Dostupné  z:
https://doi.org/10.25120/etropic.12.2.2013.3341
VERMEULEN, Monique. An Investigation into the Representation of the Mentally 11l in Popular Film. [online].
2008. [cit. 7.12.2022]. Nelson Mandela Metropolitan University. Promoter: Ms B.M. Wright.
25 Tento termin, ¢i jeho rtzné variace pouziva mnozstvi odbornych textl (napiiklad terminy psycho killer nebo
homicidal maniac). Naptiklad v: BYRNE, Peter. Fall and rise of the movie 'psycho-killer'. [online]. 3.1998. [cit.
7.12.2022]. Psychiatric Bulletin. 22. 174-176. 10.1192/pb.22.3.174. Dostupné z:
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filmu Alfréda Hitchcocka Psycho (1960). Vliv na néj méla i popularita true crime zanru, které
se vénuji sériovym vrahtim. V Psychu Normana Batese nuti vrazdit jeho duSevni porucha, ktera
v sob¢ kombinuje symptomy disociativni poruchy identity a schizofrenie, coz jsou poruchy,

které jsou s vrazdicimi maniaky nejéastéji spojovany.?®

Clanek Mental IlIness in Horror Films?’, jehoZ autorem je Nix Bradly, rovnéZ bere na
védomi, ze reprezentace dusSevniho onemocnéni v hororovych filmech je zvelké casti
stigmatizujici, ale vénuje se hlavn€ tvahdm o tom, jaky potencial ma hororovy zanr k vytvaieni
empatie s dusevné nemocnymi. Jako piiklady film s pozitivni reprezentaci uvadi The
Babadook (2014), Hereditary (2018) a The Invisible Man (2019). Tyto filmy maji dusevné

nemocné protagonisty a padouchem v nich neni nemocny, ale nemoc samotna.

Dalsi text, ze kterého vychazim, je kapitola z knihy Performing Hysteria s nazvem
Hysterical Cure Performing Disability in the Possession Film od Johanny Braun, ktera je
rovnéz editorkou knihy. Kapitola se zabyva tim, jak je v hororovych filmech o posednuti
nadpfirozenou silou performovano postizeni (konkrétné¢ hysterie). Stejné jako vétSina
odbornych textd o okultnim hororu filmu se i Performing Disability in the Possession Film
zameétuje na démonické posednuti zenskych postav. Mala ¢ast textu se ale vénuje 1 rozdilim
Vv posednuti muzskych postav (jako naptiklad ve filmové fransize Insidious), coz je vhodné pro
mou praci, jelikoz se v ni vénuji pfevazné muzskym postavam. Posednuti Zenské postavy se

obvykle vyznaduje teatralnimi pohyby a mluvenim v jazycich (neboli glosolalie).?® Posednuti

o 4

Anna Harpin se ve svém textu Revisiting the Puzzle Factory: Cultural Representations
of Psychiatric Asylums zamysli nad vyznamem, které psychiatrické nemocnice maji v nasi
kulturni paméti. Psychiatrické nemocnice pfedstavuji tajemné budovy na okrajich mést, které
jsou zdrojem stigmatu a Skadleni mezi détmi na hiisti. Anna Harpin piSe ze specificky britského

pohledu, ale ja jsem toho nazoru, Ze postoje k psychiatrickym nemocnicim jsou v zapadni

the Portrayal in Feature Films" [online]. 2012. [cit. 7.12.2022]. CUNY Academic Works. Dostupné z:
https://academicworks.cuny.edu/cc_etds_theses/134
26 BYRNE, Peter. Fall and rise of the movie ‘psycho-killer'. [online]. 3.1998. [cit. 7.12.2022]. Psychiatric Bulletin.
22, 174-176. 10.1192/pb.22.3.174. Dostupné Z:
https://www.researchgate.net/publication/237469567_Fall_and_rise_of the_movie_'psycho-killer'
BYRNE, Peter. The butler(s) DID it - dissociative identity disorder in cinema. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022].
Medical humanities, 27(1), 26—29. Dostupné z: https://doi.org/10.1136/mh.27.1.26
27 BRADLY, Nix. "Mental lllness in Horror Films," [online]. 2021. [cit. 1.5.2022]. Emerging Writers: Vol. 4 ,
Article 3. Dostupné z: https://digitalcommons.kennesaw.edu/emergingwriters/vol4/iss1/3
28 The Editors of Encyclopaedia Britannica. Naposledy upravila Melissa Petruzzello. Glossolalia. [onling].
Encyclopaedia Britannica. [cit17.3.2022]. Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/glossolalia
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spolecnosti velmi podobné. Vétsina lidi nemé osobni zkuSenosti s psychiatrickou nemocnici,
a tim snadnéji se mezi nimi uchyti désivé obrazy, které cirkuluji v kultufe (Harpin konkrétné
zminuje roman Jana Eyerova). Haprin piSe, ze horor slouzi k vyjadieni nasich skrytych tizkosti
a podepira pocit bezpeci, moralni kody chovani a spravedlnosti. Horor je konzervativni zanr,

ktery dava zndmou formu strachu a predsudkiim.?®

Podle ¢lanku Fall and rise of the movie psychokiller od Petera Byrne prvni filmy
zamétené na vrazdici maniaky vypravély o pacientech, kteti utekli z psychiatrickych nemocnic
a na konci jsou zneskodnéni (napiiklad ve filmech The Escapees from Cherenton z roku 1901
nebo Where The Breakers Roar z roku 1908). Rozsifeni povédomi o dusevnim onemocnéni
pomohlo zmirnit jeji zveli¢ené zobrazovani ve filmu, ale jen nepatrné. Byrne poznamenava, ze
i ve filmu The Three Faces of Eve z roku 1957, ktery byl udajné zaloZeny na skutecnosti, se
zobrazovana nemoc podoba spise stiedovékym zobrazenim nadptirozeného posednuti ¢i novele
Doktor Jekyll a pan Hyde. Filmy, které se vétsinou fadi do subzanru slasher (Halloween, Pdatek
trindctého, Nocni mura v EIm Street), Byrne oznacuje jako ,,psycho filmy* (uvozovky
Z ptivodniho textu). Tyto filmy (které ¢asto maji mnoho pokracovani) se to¢i kolem vrazdicich
maniak, ktefi masakruji komunitu, do které vnikli (obvykle se jedna o skupinu mladych ptatel,
rodinu ¢ malé mésto). Casto se komunita, kterou maniak terorizuje, v minulosti né¢im
provinila a vrazdy jsou aktem pomsty (jak se d&je napiiklad ve filmech Pdtek trinactého, Terror

Train ¢i Hra na vraha).

Dalsi text od Petera Byrna, ktery se vztahuje k podobnému tématu, je Why psychiatrists
should watch films (or What has cinema ever done for psychiatry?) z roku 2009. Jedna se
0 obsahovou analyzu film{, které se vénuji tématiim souvisejicim s psychiatrii, a ktera zahrnuje
zhodnoceni toho, v kolika filmech se vyskytuji jaké stereotypy. Byrne pii analyze vybranych
filmt pracuje s tzv. Péti pravidly filmové psychiatrie, které slouzi jako vysvétleni toho, proc¢

tolik filml obsahuje neptesné a zkreslené informace o psychiatrické profesi.

29 HARPIN, Anna. "Revisiting the puzzle factory: Cultural representations of psychiatric asylums."” [online]. 2013.
[cit. 5.11.2022]. Interdisciplinary Science Reviews 38.4: 335-350. Dostupné z:
https://doi.org/10.1179/0308018813Z.00000000063

13



,, Pét pravidel filmové psychiatrie

1. Sleduj penize: Vyroba filmu je komercni podnik a producenti mohou do svych filmii
zahrnout nepresné reprezentace, aby ‘dali publiku to co chce.’

Film plodi film: Kazdy novy film vychazi 7 predchozich filmii stejného zanru.
Zkreslena distribuce schova vice filmii, nez by cenzura kdy mohla.

Nejsou zadné filmy o dusevnim zdravi, jen o dusevnim onemocnéni.

ok w0 N

Krev je v cele: Nasili, zranéni a smrt casto zajisti pribehu predni misto ve zprdavach i ve

Sfilmu. %

V tomto ¢lanku Byrne analyzuje filmy rozdélené do kategorii podle toho, jakym
problémiim se vénuji. Filmy vénujici se psychdze rozdéluje na tfi kategorie: psychoza
(pfevazné piesné zobrazeni), nasilna psychoza (hlavné vrazda), filmy s psycho zabijakem
(v originale psychokiller) — a vytvari tak spektrum od nejvérnéjsiho zobrazeni této nemoci az
po ty nejvic pfehnané. Byrne uvadi, ze filmy s psycho zabijaky jsou piili§ vystfedni, nez aby
byly brany jako vérné zobrazeni onemocnéni, ale filmy uprostied tohoto spektra, které jsou
realisti¢téjsi a asociuji psychdzu s nasilim, maji mnohem vétsi potencial pro Sifeni zavadéjicich
informaci mezi divaky. Jako piiklady takovychto filma uvadi tfeba Peeping Tom (1960), Dead
Ringers (1988), Misery (1990) nebo Seven (1996).3' Na konci této podkapitoly dodava, Ze:
,,Nasilna psychoza je ve filmovém folkloru stejné silna jako opili policisté a prostitutky se
zlatym srdcem a ani viddni ministii nevi, jaky je rozdil mezi slovy psychopaticky
a psychoticky.“®? Souhlasim s Byrnovym zavérem, Ze zabijaky jako jsou Michael Myers nebo
Jason Voorhees pravdépodobné divéaci nebudou povazovat za realistické, ale nesouhlasim s tim,

ze zafadil kategorii filma s psycho zabijaky do stejné tabulky jako filmy o psychoéze, jelikoz

30 ., Five rules of movie psychiatry:

1. Follow the money: film-making is a commercial enterprise and producers may include.

inaccurate representations in their films to ‘give the public what they want.’

2. Film begets film: every new film draws on previous films within the genre.

3. Skewed distribution hides more films than censorship ever did.

4. There are no mental health films, just mental illness ones.

5. If it bleeds it leads: violence, injury and death often ensure prominence of a story in both

news and film.

BYRNE, Peter. Why psychiatrists should watch films (or What has cinema ever done for psychiatry?). [online].
2009. [cit. 7.12.2022]. Advances in Psychiatric Treatment, 15(4), 286-296. Dostupné z:
d0i:10.1192/apt.bp.107.005306. s. 287.

31 Tamtéz. s. 293.

2 Violent psychosis is as strong in film folklore as are hard-drinking cops and hookers with hearts of gold, and

even government ministers don’t know the difference between psychopathic and psychotic,
Tamtéz. s. 293.
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zdaleka ne vsichni psycho zabijici v uvadénym filmech projevuji symptomy psychézy®
(naptiklad ve filmu FV7iskot 1996 zabijaci vykazuji spiSe symptomy antisocidlni poruchy

osobnosti).34

Text Criminal Madness: Cultural Iconography od Russella D. Coveye, ktery vysel
ve sborniku Stanford Law Review 2009 dokumentuje historické piistupy k "$ilenym"3°
zloCincim. Text je primarné napsan z pohledu prava, ale pro potfeby této prace poskytuje
uziteény pichled vyvoje spoleCenského postoje k Silenym zlo¢incim. Text je rozdélen na tfi

¢asti podle ¢asovych obdobi.

Prvni kapitola se vénuje obdobi 1930-1960 a Coveye je charakterizuje jako dobu
eugeniky. Sileni zlo¢inci jsou ve filmech z této doby zobrazovani jako od narozeni
zdegenerovani. Maji rysy, které odkazuji na predchozi vyvojové faze ¢lovéka a na rasistické
karikatury. Zlo¢inci maji od pfirody destruktivni chovani a jediny vhodny zpisob, jak je

zastavit, je vrazda.

Druhé kapitola je o obdobi 1960-1970 a zaméfuje se na tvorbu reziséra Alfreda
Hitchcocka. Nyni se §ileny zlo€inec nedéd na prvni pohled rozeznat od ostatnich lidi a klidné
muze vypadat jako pohledny Norman Bates. Ikonografie Sileného zlo¢ince se v mnohém
prevratila. Dfive byl Sileny zlo¢inec maskulinni a dravy, kdeZto v Sedesatych letech se stal
zzen$tilym a nepriibojnym. Nyni se také do filmové konverzace o Sileném zloc¢inci dostava
psychiatrie a feSenim na konci pfibéhu je zavfit zloCince do psychiatrické nemocnice. Coveye
se také vénuje tomu, jak Alfred Hitchcock pouZzival zabéry z pohledu nemocnych postav (napf.
ve filmech Vertigo a Marnie), kde vizualné¢ zobrazuje efekt nemoci (napf. efekt zavrati pouzitim
techniky dolly zoom) a tim v divakovi utvrzuje ptesvédceni, Zze nemoc je skutecnd a pachatel

0 ni nelze.

Od sedmdesatych let se “Sileny zlocinec stava ikonograficky nastrojem smrti a chaosu

bez tvare.”®® Ve filmech z této doby se asto objevuje motiv silence na utéku. Tyto filmy se

33 Coz ostatné nemusi platit ani napiiklad o Michaelovi Myersovi, kterého kniha Monsters, Demons and
Psychopaths: Psychiatry and Horror Film identifikuje jako mozného kandidata na diagnozu poruchy autistického
spektra.

FORCEN, Fernando Espi. Monsters, Demons and Psychopaths: Psychiatry and Horror Film [online]. 2016. [cit.
14.4.2022]. (1st ed.). CRC Press. Dostupné z: https://doi.org/10.1201/9781315382470. s. 199.

3 |EISTEDT, Samuel J. & LINKOWSKI, Paul. Psychopathy and the cinema: fact or fiction?. [online].
13.12.2013. [cit. 15.3.2022]. Journal of forensic sciences, 59(1), 167-174. Dostupné z:
https://doi.org/10.1111/1556-4029.12359

35 Text pouziva slovo “mad.”

36 ,,Iconographically, the mad criminal assumed the form of a faceless instrument of death and mayhem. *
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nijak nesnazi zloCince polidstit a je prezentovan jako ztélesnéni zla (jako ucebnicovy ptiklad
tohoto fenoménu by se dal brat Michael Myers z fran$izy Halloween). Na rozdil od Sedesatych
let nemaji tyto ptibéhy zadnou diivéru v instituce jako je policie nebo psychiatrie a zlo¢inec
musi byt zni¢en na misté samozvanym strazcem potradku. Nad timhle druhem zloc¢ince nemayji

psychiatii zadnou moc.

COVEY, Russell D. Criminal Madness: Cultural lIconography and Insanity. [online]. 2009. [cit. 7.12.2022].
Stanford Law Review, 61(6), 1375-1427. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/40379714. s. 1415.
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2. Metodologie a teoreticka vychodiska

Ma préce pouziva jako metodu zanrovou analyzu, kterou jsem si zvolila z toho diivodu,
7Ze ma prace se zajimd specificky tim, jak hororovy Zanr za pomoci ikonografie vytvari
ocekavani tykajici se dusevni jinakosti. K analyze konkrétné¢ vyuziji teorii Jasona Mittella

0 zanru jako kulturni kategorii a esej Genre Films and the Status Quo od Judith Hess Wright.

2.1. Definice zanru

2.1.1. Zanr jako kulturni kategorie

Jason Mittell v avodu své knihy Genre and Television From Cop Shows to Cartoons in
American Culture vysvétluje sviij kulturni p¥istup k zanrové teorii v televizi. Zanrova teorie
V oblasti televize tradicné vychazi ze zanrové teorie starSich médii jako je literatura a film. Pro

uziti zanrové teorie na televiznich dilech je ale potieba ji prizptisobit mlad$imu médiu.

Vétsina forem zanrové analyzy se zabyva predevsim textovymi znaky.3” To ale podle
Mittella neodpovida podstaté zanru.®® Proto Mittell navrhuje, abychom o Zzanru uvazovali jako
o kulturnich kategoriich, spide neZ jako o kategoriich textovych. Zanr neni néco, co je vlastni
jednotlivym textiim, ale néco, co vzniké intertextovymi vztahy mezi nékolika riiznymi texty.%
Zanr tim padem neni vnitini charakteristikou textu, ale je ustanoven vnéj§imi elementy.*® To
znamena, ze zanr neni charakterizovan pouze textovymi znaky dél, které do néj spadaji, ale také
naptiklad tim, na jakém kanale jsou vysilany (pfipadné v jaké kategorii jsou umistény na
streamovacich platformach), jak je oznacuji kulturni publicisté, jak je interpretuji fanousci

a casto 1 to, ktery Zanr mé v dané dobé¢ prestizné&jsi postaveni.

Zanry nejsou piili§ konzistentni, at’ uZ se zaméfime na jejich vyvoj v pribéhu dasu nebo
na parametry, na zéklad¢, kterych jsou stanoveny. Napiiklad jednotlivé Zanry jsou definovany
na zékladé¢ riznych charakteristik — podle prostiedi (westerny), jednani (kriminalky), efektu na

divaky (komedie), podle narativni formy (zdhady) nebo podle zemé piivodu (dorama*).*? Tato

3" MITTELL, Jason. A Cultural Approach to Television Genre Theory. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022]. Cinema
Journal, 40(3), 3-24. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1350192 s. 6-8.

38 Tamtéz.

%9 Tamtéz.

40 Tamtéz.

41 Tak se ¢asto nazyvaji japonska televizni dramata.

LEE, Jia Yee Bridgette. 10 Best Japanese Dramas for Fans New To The Genre (& Where To Stream Them).
Collider. [online]. 29.4.2022. [8.12.2022]. Dostupné z: https://collider.com/best-japanese-dramas-for-new-fans/
42 MITTELL, Jason. A Cultural Approach to Television Genre Theory. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022]. Cinema
Journal, 40(3), 3-24. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1350192s. 6.
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rozmanitost napovidd tomu, ze zanrové kategorie nejsou pevné vymezené a jeden text miize

spadat do n&kolika kategorii najednou.*?

Zanrové analyza se tradiéné déli na tii piistupy: otazka definice (jaké jsou parametry

zanru), otazka interpretace (co zanry znamenaji ve spoleCenském kontextu) a otazka historie

(jak se zanry méni

).44

vvvvv

clanek A Cultural Approach to Television Genre Theory ze Cinema Journal, kde na zavér

jmenuje pét principt kulturni zdnrové analyzy:

1. |, Zanrova analyza by méla brat na védomi individudlni znaky média.

2. ,,Zanrova studia by méla vyjednavat mezi specificitou a obecnosti.

3. ., Historie Zanrii by mély byt psany za pouziti diskurzivni genealogie

4., Zanry by mély byt chapany v kulturni praxi “®

«45

a. Parametry zanru z literatury a filmu se nedaji beze zmény aplikovat na televizi.
Naptiklad slasher film mé svou specifickou strukturu — obvykle se odehrava
béhem dvaceti ¢tyf hodin a rytmus filmu je uréovan systematickym
vyvrazdovanim postav. Televizni seridl stejného Zzanru tuto strukturu musi
prizpusobit seridlovému vypravéni a delsi stopazi.

46

a. K zanrové analyze se da pfistoupit ze dvou obecnych sméri — zacit Zanrem
a analyzovat jeden jeho konkrétni element (naptiklad zaméfit se na historicky
moment, spolecensky problém nebo hledat piivod zanru) nebo zacit ptipadovou
studii a zanalyzovat, jak se zanr projevuje v tomto konkrétnim dile.*’

8

a. Pfi studiu Zanru bychom se méli inspirovat Foucauldovskou genealogii a popsat
tolik priklada vyskytu daného zanru, kolik jen mtizeme (v televiznich potadech,

televiznich asopisech, recenzich potradi atd.).*

0

a. Meli bychom studovat, jak Zanry funguji v kazdodennim Zivoté.>*

MITTELL, Jason. A Cultural Approach to Television Genre Theory. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022]. Cinema
Journal, 40(3), 3-24. Dostupné z: http://www:.jstor.org/stable/1350192. s. 6.

4 Tamtéz. s. 8.

STamtéz. s. 16.

46 Tamtéz.
47Tamtéi.
4B Tamtéz.
49Tamtéi.
S0Tamtéz.
51Tamté2.
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http://www.jstor.org/stable/1350192

5., Zdanry by mély byt situovany v mezich vétsich kulturnich hierarchii a mocenskych
vztahii.

a. Cilem vétSiny kulturnich studii neni pochopit média pro n¢ samé, ale abychom
pochopili média jako slozku mocenskych vztaht.>® Zanry funguji na zakladg
kategorizace a rozdill, a tim padem je mizeme spojit s jinymi systémy jinakosti,
které jsou navazané na kulturni moc (napiiklad spojeni zanrové analyzy
a genderu).>* Zanry vznikaji v §irokém spole¢enském kontextu, nejsou proto

neutralni kategorie a pfichazeji s jiz existujicimi vazbami na mocenské vztahy.>

Text An Introduction to Genre Theory nazyva pokusy definovat zanry ,, teoretickym
minovym polem.“®® Nemiizeme ale koncept zanru zahodit kviili jeho problémim, jelikoZ
akademické odmitnuti by neznamenalo, Ze by zZanry ptestali pouZzivat divaci a zabavni pramysl.

Me¢li bychom ale vzdy brat na védomi limity zdnrové teorie.

2.1.2. lkonografie

Dulezitym aspektem zanrové analyzy je ikonografie. ,, Ikonografie jsou znamé obrazy
¢i motivy, které se mohou stat ikonami. To zahrnuje dekor, kostymy a objekty, obsazovani hercii
podle typu (z nichz nékteri se mohou stat 'itkonami'), znama schémata dialogu, charakteristicka
hudba a zvuky a vhodnd fyzicka topografie. > V piipadé slasher filmu je to napiiklad zabijak

s velkym kuchynskym noZzem.

2.1.3. Zanrovy film
Esej od Judith Hess Wright pracuje s terminem “Zanrovy film.” O zanrovém filmu piSe
napiiklad Thomas Sobchack ve ¢lanku Genre Film: A Classical Experience z roku 1975, ktery

byl publikovan v Literature/Film Quarterly Vol. 3, No. 3 univerzitou Salisbury. Kazdy film

52MITTELL, Jason. A Cultural Approach to Television Genre Theory. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022]. Cinema
Journal, 40(3), 3-24. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1350192. s. 18-20.

%3 Tamtéz. s. 18.

% Tamtéz. s. 19.

55 CHANDLER, Daniel. An Introduction to Genre Theory. [online]. 1.1997. [cit. 7.12.2022]. Aberystwyth
University. Dostupné z:

https://www.researchgate.net/publication/242253420 An_Introduction_to_Genre_Theory s. 28

56 “Defining genres may not initially seem particularly problematic but it should already be apparent that it is a
theoretical minefield.”

Tamtéz. s. 2.

57 lconography (echoing the narrative, characterization, themes and setting) — a iconography (echoing the
narrative, characterization, themes and setting) a familiar stock of images or motifs, the connotations of which
have become fixed; primarily but not necessarily visual, including décor, costume and objects, certain "typecast’
performers (some of whom may have become ‘icons'), familiar patterns of dialogue, characteristic music and
sounds, and appropriate physical topography, *

Tamtéz. s. 13.
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spada do n¢jakého zanru, ale termin zanrovy film se obvykle pouziva pro filmy, které spadaji
do fantastickych zanri (fantasy, sci-fi, horror) nebo pro filmy v zanrech, které se drzi pevného
schématu (detektivka, western, muzikal) a jsou béZné povazovany za nizké uméni.>® Sobchack
oduvodnuje nizké minéni o zanrovych filmech tim, Ze nepfipominaji realny zivot, jsou
schématické, predvidatelné a “(p)rotoze zanrovy film neni realisticky, protoze je tak bezostysné
dramaticky, tak s nim bylo kritiky jednano povysené kviili jeho neschopnosti byt relevantni
azabyvat se soucasnymi problémy, filozofiemi a estetikami.”® Podobné jako Judith Hess
Wright tak pfedstavuje myslenku, ze zanrové filmy jsou pouhym rozptylenim a je tézké jejich
piib&h vztahnout na skutedny svét. Zanrové filmy jsou fantazii, jelikoZ postavy v nich “(d)okdzi
délat to, co bychom my chtéli dokazat. Dokazi presné urcit, kde se skryva zlo v jejich Zivotée

V podobé monstra nebo padoucha a dokdzi nad nim triumfovat. ”*°

2.2. Definice hororu

Horor je nesnadno definovatelny zanr. Nejcastéji je charakterizovan tim, Ze se jedna
0 dilo, které ma primarné za cil vyvolat pocit strachu. To je problematické hned z né¢kolika
davodu. To, jestli dilo vyvola v nékom hriizu je subjektivni; kromé strasidelnosti horor nema
zadné jiné charakteristiky, které by byly spole¢né v§em hororovym diliim a je asto zaménovan
s jinymi Zanry, které rovnéz vyvolavaji strach a napéti — napiiklad thriller.%! Horor také byva
kombinovan s jinymi Zanry jako je napiiklad sci-fi, fantasy, komedie nebo krimi. Viktoria
Prohészkova proto navrhuje, ze vzhledem k riznorodosti hororu bude nejptesnéjsi jej definovat
skrz jeho jednotlivé subzanry®?, které maji vlastni specifické charakteristiky. Zanr dila mize
byt urcen typy postav, které se v ném objevuji, prostiedimi, ve kterych se odehrava, i stylem,
jakym je zpracovano (neboli ikonografii). Viktoria Prohdszkova mimo jiné uvadi jako piiklad

subzanri okultni horor (,,zaméruje se na exorcismus, prichod antikrista, sekty, mysticismus,

%8 SOBCHACK, Thomas. Genre Film: A Classical Experience. [online]. 1975. [cit. 6.12.2022]. Literature/Film
Quarterly, 3(3), 196-204. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/43795619

59 “Because the genvre film is not realistic, because it is so blatantly dramatic, it has been condescendingly treated
by many critics for its failure to be relevant to contemporary issues, philosophies, and aesthetics. ”

Tamtéz. s. 196.

60 “They can do what we would like to be able to do. They can pinpoint the evil in their lives as resident in a
monster or a villain, and they can go out and triumph over it.”

Tamtéz. s. 201.

61 PROHASZKOVA, Viktéria. The Genre of Horror. [online]. 2012. [cit. 15.11.2022]. Trnava: Department of
Massmedia Communication University of Ss. Cyrill and Method American International Journal of Contemporary
Research, Vol. 2 No. 4. Dostupné z: http://www.aijcrnet.com/journals/Vol 2 No 4 April 2012/16.pdf. s. 132.
62 Tamtéz.
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kletby a Siroké spektrum takzvanych okultnich véd.*), ®3

psychologicky horor (,,zalozeny na
strachu hlavniho protagonisty, na jeho pocitu viny, jeho vire a nestabilnim emociondlnim stavu
mysli ) ® nebo venkovsky horor ("ktery se odehrava na mistech daleko od civilizace, ktery také

obsahuje mistni legendy, mytus nebo povéry ). %

Noél Carroll navrhl feSeni problému, jak horor klasifikovat tim, Ze hrizné udalosti ve
fikci rozdélil na ptirozeny horor a art-horor. Pfirozeny horor je désiva udalost, ktera se mize
vyskytnout v jakémkoliv zanru (napiiklad smrt vojaka ve valeéném dramatu). Art-horor je
hriizna udalost, ktera byla pouzita zamérné k vyvolani désu, a pokud se art-horor objevi v dile
ve veétsi mife, mizeme jej zaradit do hororového zanru. Carroll art-horor rovnéz definuje
pfitomnosti monstra. Toto art-hororové monstrum vyvolava strach nejen proto, Ze ptredstavuje
hrozbu, ale také proto, ze vi¢i nému pocit'ujeme znechuceni a svou piitomnosti kazi nas svét,
¢imz se lisi naptiklad od pratelskych mimozemst'ant ve sci-fi zanru. Carroll v ¢asti svého textu
Horror and Humor piiznava, ze hororovy subzanr slasher® pro ngj predstavuje mensi problém,
jelikoZ v ném casto hrozbu piedstavuje obycejny ¢lovek s dusevni poruchou, kviili které zabiji.
Nektefi zabijaci ve slasheru jsou nadpfirozeni (napiiklad Freddy Kruger z fransizy A Nightmare
on Elm Street nebo Chucky ze stejnojmenné fransizy), ale ne vSichni. Carroll ale poznamenava,
Ze 1 zabijaci ve filmech jako naptiklad Psycho (1960) nebo Miceni jehndtek (1991) se daji
zatadit do kategorie monstra, jelikoz zobrazeni jejich duSevni poruchy je tak zveliené, ze

opousti rovinu reality a jednd se o psychické sci-fi.®’

K definovani subZanru slasheru a okultniho hororu si vyplj¢im definice, se kterymi
pracuje Carol J. Clover ve své knize Men, Women, and Chainsaws. V prvni kapitole Her Body,

Himself pfedstavuje prvky, které obsahuje slasher film: zabijak (killer), strasné misto (terrible

63 ,, Occult horror focuses on exorcism, the arrival of the antichrist, cults, mysticism, curses and a wide scale of
so called occult sciences. *
ROHASZKOVA, Viktéria. The Genre of Horror. [online]. 2012. [cit. 15.11.2022]. Trnava: Department of
Massmedia Communication University of Ss. Cyrill and Method American International Journal of Contemporary
Research, Vol. 2 No. 4. Dostupné z: http://www.aijcrnet.com/journals/Vol 2 No 4 April 2012/16.pdf. s. 133.
64 ., Psychological horror is based on the fear of the main protagonist, on his feelings of guilt, on his faith and
unstable emotional state of mind. *
Tamtéz.
85 Rural horror, also known as redneck horror, is not related to specific locations only (such as villages or
country). It is the horror that is situated in places far from civilization, which also includes a local legend, myth
or superstition.
Tamtéz.
66 Slasher film se nejcastéji zabyva zabijakem, ktery bodnou ¢i seCnou zbrani postupné zabiji skupinu lidi.
67 CARROLL, Noél. Horror and Humor. [online]. 1999. [cit. 7.12.2022]. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 57(2), 145-160. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/432309 s. 148.
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place), zbran& (weapons), obéti (victims), posledni divka (the final girl).%® Budu pracovat
prevazné s kategoriemi zabijak a strasné misto. Marble Hornets neni Cisty slasher, ale pouziva
tyto ikonografie slasher filmu ke komunikovani vyznamu. Zabijak ve slasher filmu je obvykle
bud’ vyvojové opozdény (je , trvale uzavieny v détstvi.*)®® nebo genderové ¢&i sexualné
nenormativni. Clover rozliSuje zabijaky podle toho, jestli maji i druhou stranku, diky které
mohou fungovat ve spolecnosti (naptiklad Norman Bates) nebo maji pouze identitu zabijaka
(naptiklad Leatherface). Zabijaci druhého typu ,, (j)sou obvykle velci, nekdy maji nadvahu
a castou jsou maskovani. Zkratka mohou byt rozpoznatelné lidsti, ale jen omezené, stejné jako
jsou jen omezené viditelni jejich obétem a nam divakiim.“™® Clover uz nezmifiuje, ze masky
nenaleZi pouze zabijaktum, kteti maji jen jednu identitu, ale dileZitou roli maji i v kategorii tzv.
whodunnit slashert (jako je naptiklad Hra na vraha, My Bloody Valentine nebo Vriskot), kde
vrahem je n€kdo ze skupiny hlavnich postav a jejich identita a motivace je odhalena v zavéru
filmu. Stra§né misto je lokace, ve kterém se uskuteéni hriiza slasher filmu. Casto se jedna
0 diim, ve kterém vyrostl zabijak (Ci zabijaci) a ktery nasakl historii traumatu, které se v ném
odehralo. Dalsim ptikladem straSného mista, které Clover uvadi jsou tunely podobné labyrintu
(naptiklad podzemni jatka Texaského masakru motorovou pilou 2 nebo dul v My Bloody

Valentine). ,, Diim nebo tunel se miize zpocdtku zdat jako bezpecné utociste, * ale stanou se pasti

ve chvili, kdy dovnit pronikne zabijak."

Film o nadpfirozeném posednuti je podle Clover podkategorii okultniho filmu a piSe
0 ném v druhé kapitole s nazvem Opening Up. Film o nadpfirozeném posednuti je zaloZzen na
konfliktu mezi tzv. bilou védou a ¢ernou magii.”? Bilou védou je minéno zdpadni racionalni
smysleni a piedstavuje je napiiklad medicina nebo psychiatrie. Cernou magii pak piedstavuje
napiiklad satanismus, voodoo, lidové varianty katolické viry nebo spiritualismus. Clover
popisuje film o0 nadpfirozeném posednuti jako subzanr, ktery je na povrchu velmi feminini

(vétsinou konflikt spociva v tom, Ze divka nebo Zena je posednuta), ale v jehoZz jadru je Casto

68 CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton
University Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2. s. 26-41.

69 “permanently locked in childhood”

CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton University
Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2. s. 28.

0 q hey are usually large, sometimes overweight, and often masked. In short, they may be recognizably human,
but they are only marginally visible - to their victims and to us, spectators.”

Tamtéz. s. 30.

L “The house or tunnel may at first seem a safe haven, but the same walls that promise to keep the killer out
quickly become, once the killer penetrates them, the walls that hold the victim in.”

Tamtéz. s. 31.

2 Tamtéz. s. 66.

22



ptibéh muze v krizi. Carol J. Clover i Judith Hess Wright se shoduji v tom, ze ustfednim
konfliktem okultniho hororu je konflikt mezi raciondlnimi a iraciondlnimi zpiisoby feSeni

problém1, pficemz iraciondlno nakonec vyhrava.
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3. Analyza reprezentace duSevni jinakosti v Marble Hornets

Analyticka ¢ast této prace je rozdélena na dve ¢asti. V prvni ¢asti se zaméfim na to, jak
v Marble Hornets funguje zanr a oc¢ekavani, které konkrétni zanr vytvari v divacich. V druhé
¢asti aplikuju na Marble Hornets teorii od Judith Hess Wright o tom, Ze zanrova dila odrazuji

od zmény status quo.

3.1. Zanr v Marble Hornets

3.1.1. Found Footage

Marble Hornets je hororovy webserial, ve kterém jsou nejvice zastoupeny subzanry
okultni horor, psychologicky horor a slasher. Marble Hornets je v nau¢né popularnich zdrojich
nejcasteji zanrove zatazovan pod pojem found footage (patrné z toho diivodu, Ze tato kategorie
hororu je na ném viditelna na prvni pohled), a proto si myslim, ze bych zde problematiku found
footage méla zminit. Found footage je subZanr hororu, ve kterém veskeré zabéry obsazené
ve filmu pochazi z kamer, které jsou soucasti diegeze filmu a operuji je filmové postavy.
Termin “found footage” pochazi z oblasti kulturni publicistiky’® a v odbornych textech byva
kritizovéan za to, Ze neni dostate¢né vystizny.’* Naptiklad proto, ze found footage je termin,
ktery mé velmi odlisSny vyznam v oblasti dokumentarniho filmu (kde oznacuje uziti jiz
existujicich zabért) nebo proto, Ze vzdy nejde o zabery, které jsou v ramci diegeze nalezeny.
Peter Turner napfiklad ve své knize Found Footage Horror Films A Cognitive Approach (2019)
tyto filmy pfejmenoval na horor diegetické kamery (diegetic camera horor). Keira McKenzie
found footage oznacuje jako reality horor.” Barry Keith Grant zase preferuje termin verité
horor.”® Navic je sporné, zda se termin found footage d4 oznadit jako Zanr nebo spise filmova

technika. Found footage je subzanrem hororu v tom smyslu, Ze na zdklad¢é piitomnosti

& BORDWELL, David. Return to Paranormalcy. Observations on film art. [online]. 13.11.2012. [cit. 7.12.2022].
Dostupné z: http://www.davidbordwell.net/blog/2012/11/13/return-to-paranormalcy/
TURNER, Peter. Found footage horror films: a cognitive approach. New York: Routledge, Taylor & Francis
Group, 2019. Routledge advances in film studies. ISBN 978-1-138-38851-2. s. 6-7.
"4 REYES, Xavier Aldana. Reel Evil: A Critical Reassessment of Found Footage Horror. [online]. 2015. [cit.
8.12.2022]. Gothic Studies, Volume 17 Issue 2, Page 122-136, ISSN 1362-7937. Dostupné z:
https://doi.org/10.7227/GS.17.2.8.
HART, Adam Charles. The Searching Camera: First-Person Shooters, Found-Footage Horror Films, and the
Documentary Tradition. [online]. 2019. [cit. 4.12.2022]. JCMS: Journal of Cinema and Media Studies 58(4), 73-
91. Dostupné z: doi:10.1353/cj.2019.0058. s. 80.
S TURNER, Peter. Found footage horror films: a cognitive approach. New York: Routledge, Taylor & Francis
Group, 2019. Routledge advances in film studies. ISBN 978-1-138-38851-2. s. 6-7.
6 HART, Adam Charles. The Searching Camera: First-Person Shooters, Found-Footage Horror Films, and the
Documentary Tradition. [online]. 2019. [cit. 4.12.2022]. JCMS: Journal of Cinema and Media Studies 58(4), 73-
91. Dostupné z: d0i:10.1353/cj.2019.0058. s. 80.
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diegetické kamery se daji vSechny found footage filmy shrnout do jedné kategorie, coz je
vyuzivano pii propagaci téchto filmi a pti klasifikaci divaky. Found footage filmy jsou ale
zaroven vzdy zkombinovany s néjakym dal§im subzanrem hororu (napt. okultni horor nebo
kaidz), jelikoz found footage sdm o sob& nema zavedené konvence ohledn¢ zapletky, postav
nebo prostfedi (mozna s vyjimkou postavy obsedantniho kameramana, ktery legitimizuje
existenci zaznamu z diegetické kamery, a tim, ze hlavni postavy na konci ptibéhu obvykle

zemfou Ci zmizi, aby zaznam jejich osudi mohl byt posléze nalezen).

3.1.2. Okultni horor

Slovo okultni oznacuje véci vztahujici se k nadptirozenu. V okultnim hororu se mohou
objevit naptiklad duchové, bohové, démoni a viibec bytosti, které jsou mimo lidské chapéni.
V piipadé Marble Hornets piedstavuje okultni element postava Slendermana, ktery je hlavnim
monstrem piibéhu. Vypada jako neptirozené vysoky muz v ¢erném obleku s bilou pokozkou a
bez tvare. Slenderman je monstrum, u kterého existuje mnoho riiznych interpretaci, ale v této
praci budu hovofit pouze o Slendermanovi tak, jak je zobrazen v Marble Hornets. Tuto
specifickou verzi autofi Marble Hornets oznacuji jménem The Operator, ale ja budu pouZzivat
jméno Slenderman, jelikoz je rozsifenéjsi. Slenderman je bytost podobna art-hororovému
démonu ¢i bohu. Nezda se byt zcela hmotny, pohybuje se z mista na misto teleportaci, ohyba
Cas 1 prostor kolem sebe, ovlivituje mysli lidi, zdrzuje se v lesich a opusténych budovach a je
s nim asociovan symbol pieskrtnuté nuly. V Marble Hornets neni ukazano, ze by tento symbol
mél néjaky okultni vyznam, a da se usoudit, Ze se jedna pouze o symbol oznacujici Slendermana
a ve webserialu se mimo jiné Casto objevuje ve formé graffiti na mistech, kde se Slenderman
vyskytuje. V plivodnich dilech Erica Knudsena byl Slenderman spojen se zmizenim déti
a Slenderman je v mnoha dilech, kterd nasledovala zpodobnén jako bubdk, ktery unasi (a casto
pozira) déti. V Marble Hornets jsou ale jeho obéti pievazné mladi dospéli, coz je ziejmée (stejné

jako mnoho jinych aspektt ptibé¢hu) ovlivnéno omezenymi moznostmi produkce.

Pro okultni horor je také typicka kiestanskd ikonografie, kterd je rovnéZ ptitomna
v Marble Hornets. Videa z kanalu Totheark konkrétné obsahuji Casté narazky na biblicky

piibéh o Noemov¢ arse a potopé svéta.
Posednuti nadpfirozenou silou

Z narativu Marble Hornets vychazi, ze vliv Slendermana se $ifi podobné jako virus.
Fandom myti kolem Slendermana oznacuje tento typ posednuti jako "Slender sickness." Prvni

postava, kterou vidime pod vlivem Slendermana byl Jaytiv byvaly spoluzak Alex Kralie, od
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kterého Jay ziskal pivodni videokazety, kterymi kanal Marble Hornets zacal. Z Alexova
pozd¢jsiho chovani vyvstava, ze se rozhodl zastavit Slendermana tim, ze zavrazdi vSechny,
ktefi jsou pod jeho vlivem. Tim se v Marble Hornets projevuje jedna z nejcastéjSich konvenci
okultniho hororu, coz je posednuti (nebo minimalné silné ovlivnéni) nadptirozenou silou, které
Casto zasazenou postavu odsoudi do psychiatrické péce nebo proméni ve zlocince. Podle Clover
se nadprirozené posednuti obvykle projevuje zvySenim machisma v jednani posednutého
jedince.”” Tato konvence se v Marble Hornets potvrzuje. P¥ibéh Marble Hornets neni vypravén
chronologicky, ale v pofadi, v jakém protagonista nasel archivni zaznamy a muzeme mezi
sebou porovnat chovani Alexe pfed posednutim a po posednuti. Pied posednutim se Alex chova
pratelsky, i kdyz pon¢kud namyslené. Po posednuti je Alex neustdle podrazdény a na ostatni
kii¢i pti sebemensi zdmince a nevaha pouzit nasili. Postavy v rdmci pfibéhu také popisuji, ze si

vSimli této zmény.

Proces, kdy nad télem ¢lovéka pievezme moc Slenderman, vidime ve videu Entry #61.
Toto video je v tajnosti natoceno z ukrytu Hoodiem/Brianem z kanalu Totheark, ktery pted
chvili ukradl Timovu lahvicku s 1éky. Vidime, jak Tim zoufale hleda své 1éky a kdyZ je nenajde,
tak se v zachvatu zhrouti na zem. Kdyz Tim vstane po svém zachvatu, tak se zda, ze jeho télo
ovlada cizi sila. Pohybuje se strnule, jako by se teprve ucil ovladat své télo. Kdyz Tim hleda
sve léky, tak ma zachvat kasle, coz je v rdmci webserialu znameni pro pfitomnost Slendermana
a da se tedy pfedpokladat, Ze Tim ma za to, Ze Iéky mu pomohou, a Hoodie zpiisobil, Ze se

k nim ted’ nedostane.

Video Entry #59 je dil, ktery se €isté vénuje ndhledu do osobni zkuSenosti posednuté
osoby. V tomto videu Tim konfrontuje Jaye, aby mu vyjevil svou stranu ptib&hu. Do této chvile
byl Tim postava, kterd byla prezentovana jako moralné¢ neutradlni az negativni s nejasnymi

motivacemi. Pro lepsi pfedstavu, zde je ptepis a preklad jeho monologu:

Tim: (zoufale) Tolik z poslednich né&kolika let najednou dava smysl. Bylo mi fajn.
ZlepSoval jsem se. A pak... (rozkasle se) Pfedstav si probudit se jednoho dne na zadnim
sedadle svého auta, mile od domova, s krvi ve vlasech a netusit, co se stalo. Piredstav si
probudit se jednoho dne se zlomenou nohou a zadnymi vzpominkami na to, jak se to

stalo.” Pfemyslej o tom. Piedstav si nedokazat si udrzet praci, protoze jednoho rana tam

" CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton
University Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2.. s. 96.
8 Divak rozezna, ze ve svém monologu Tim narazi na udélosti prvni a druhé fady (napf. kdyz mu Alex v Entry
#35 zlomil nohu).
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zavola$ a oni feknou ,,Je nam lito. Museli jsme vés vyhodit, protoze jsme od vas
neslyseli posledni tfi tydny.“ (za¢ne vzlykat) Ale pak to najednou pfestane. A zacnu se
mit lip. Dokazu si udrzet praci. Dokazu poprvé ve svém zivoté fungovat jako normalni
cloveék. A pak se najednou objevis ty, mifi§ mi kamerou do obliceje, vyvolavas staré
vzpominky, jako by to na nikoho jiného nemohlo mit vliv. A ani se nic z toho nesnazi$
napravit. Jen mifi§ kamerou na kazdou malickost, kterd se stane. (kfi¢i) Jak to ma

komukoliv pomoct?

Probouzeni se na zvlastnich mistech, aniz by si ¢lovék pamatoval, jak se tam dostal, je
koncept znamy z filmi, které se zaméfuji na disociativni poruchu osobnosti.”® V tomto typu
filmi Casto postavy v disociovaném stavu pachaji nasili, coz je v této scéné prevraceno, jelikoz
se dozvime, Ze kdyz byl Tim v disociovaném stavu, tak nésili bylo spachano na ném, a tudiz
Z tohoto scénafe vychazi jako obét. Herecky projev Tima Suttona je v tomto videu velmi
emocionalni. Vyjadiuje nejen vztek (ktery se projevuje intenzitou hlasu a fyzickym nasilim),
ale také smutek a litost nad vlastnim Zivotem (v jeho hlase jsou slySet vzlyky). V ptedchozich
dvou sezénach byl jeho charakter vystavén jako nediivéryhodny. Dé&lo se tak pievazné formou
ikonografie zapornych postav z hororového subzanru slasheru, kterd byla pfitknuta jeho
postavé. Ve videich prvni a druhé sezdny je zachycovan s bilou maskou na obliceji, na které

jsou &ernou barvou namalované stylizované rysy lidské tvaie®

na mistech, na kterych by nemél
byt (véetné Jayova bytu uprostied noci). Na kandle Totheark® se objevuje ve videich, které
obsahuji vyhruzné zpravy v nesouvislém (Casto Sifrovaném) jazyce a jsou editované, tak aby
v divéakovi vyvolaly nepohodu (atondlni hudba, stop motion animace, blikajici obraz atd.)
Ve videu Entry #66 je odhaleno, Ze pfed Alexem byl Slendermanem posednut jiZ Tim a praveé

Tim byl ta osoba, ktera slender sickness ptinesla do skupiny.

Clover ve své kapitole o okultnim hororu poznamenala, Ze ptibéhy o nadpfirozeném

posednuti ¢asto nejsou o postavé, kterd je posednutd nadptirozenou silou, ale o0 muzi, ktery ma

t82

za ukol situaci napravit.> V Marble Hornets nejsou ale jednozna¢né rozdélené role na obét

& Naptiklad. Three Faces of Eve (1957).
BYRNE, Peter. The butler(s) DID it - dissociative identity disorder in cinema. [online]. 2001. [cit. 7.12.2022].
Medical humanities, 27(1), 26-29. Dostupné z: https://doi.org/10.1136/mh.27.1.26
80 Vizualné tak pfipomina zaporné postavy z filmu Oni (2008).
8 Tento druha kanal webseridlu pravdépodobné spravuje nékolik lidi. Jednim z nich byl v minulosti Tim (ktery
na ném vystupoval s maskou na obliceji) a druhy ¢len Totheark, kterého vidime je muz v miking, ktery ma pies
oblicej ¢ernou kuklu (pozdéji je odhaleno, ze muz v miking je Timuv pfitel Brian).
82 CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton
University Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2. s. 85-97.
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a zachrance. Jay se sam stylizuje do role zachrance a po celou dobu ospravedliiuje svou
posedlost Slendermanem tim, ze musi pokracovat ve vysSetiovani, aby zachranil ostatni. Jay ale
sam potrebuje zachranit. V prub¢hu tieti fady se k Jayovi pfipoji Tim a stane se deuteragonistou.
Tim byl v prvni a druhé fad¢ zobrazen jako mozny antagonista, v prvni poloving tfeti fady jako
obét’ a v druhé poloviné tteti fady se z néj stane zachrance. Ve videu Entry #72 jsou Jay a Tim
zasazeni obzvlasté silnym Utokem Slendermana, Jay je po ném par dni neschopen normalné
fungovat a ve videu Entry #74 se role protagonisty pfesune z Jaye na Tima. Zpisob, jakym je
toto video snimano kamerou znaci, ze roli protagonisty nyni zastava Tim. Ve vSech predchozich
epizodach jsme Jaye vidé€li jen ttrzkovité, ale v tomto videu je pln¢ viditelny celou dobu, co je
s Timem v pokoji a Tim je nyni ten, kdo je vétSinu ¢asu schovany za kamerou. V tomto videu
Tim nadhodi myslenku, Ze vliv Slendermana by se mohl dat zmirnit antipsychotiky, které Tim
bere. Divak mé dostatek ditvodu véfit, Ze je to pravda, jelikoz jiz n¢kolikrat vidél po setkani se
Slendermanem Tima v lep$im stavu, nez byl Jay, a Hoodie musi mit motivaci pro to, aby rutiné
kradl Timovy 1éky. Jay ale nevéri, ze by 1éky mohly pomoci, a predstavuje tak antipsychiatricky
postoj — tedy, ze psychiatricky systém je pfili§ ¢asto chybovy, nez aby byl uziteény. Tim ma
s témito 1éky mnohem vétsi zkuSenosti a vi, ze se citi 1épe, kdyzZ je bere, a tak zde zastdva
medicinsky postoj. Krom¢ konfliktu dvou riznych pfistupi k vnimani postizeni je zde takeé
pritomen konflikt mezi bilou védou a cernou magii, o které piSe Clover. Bila véda tedy v tomto
ptipad€ odpovida medicinskému postoji. Odlisné mira divéryhodnosti postav je nam znacena
nékolika rliznymi zplsoby. Za prvé, smyslem obrazu Jaye bloudiciho venku je jeho zhorSujici
se psychicky stav a jeho neschopnost se o sebe postarat. KdyZ je zpatky v pokoji a mluvi
s Timem, tak jeho toén hlasu je podrazdény a vyjadiuje neochotu diskutovat. Timova
kompetence je vystavéna od zacatku videa, kde je zachycen, jak nakupuje jidlo, fidi auto a poté

se stara o Jaye.

3.1.3. Psychologicky horor

Dalsim vyraznym zanrem v Marble Hornets je psychologicky horor. Ouidyane EL
Ouardaoui ve svém eseji The Aesthetic and Didactic in Hollywood Psychological Horror
Cinema definuje psychologické hororové filmy tak, ze ,, se zaméruji na emociondlni nestabilitu
a vnitrni konflikt mezi postavami, které je vedou k chovani, které vyvolava strach a zaroven

odradzi jejich naruseny dusevni stav. “®® Psychologicky horor se v prvé fadé zamétuje na dusevni

83 . psychological horror films focus on the emotional instability and the internal conflict of characters that drives

them to engage in behaviors, which strongly elicit fear and at the same time reflect their disturbed state of mind. “
GUAMGUAMI, Mohammed a ZERIOUH, Mohammed & Boujemaa, Elkouy. Culture, Society and Education:
An Interdisciplinary Reader (Introduced by R. David Goodman). [online]. 2018. [cit. 8.12.2022]. Dostupné z:

28



stav postavy a Casto v divakovi vyvolava otazky, zda se vSechno co postava vnima redlné
odehrava nebo je to jen vyplodem jeji mysli. Na Marble Hornets plati obé tyto moznosti.
Miuizeme s jistotou usoudit, ze Slenderman 1 teleportace jsou realitou, ale seridl obsahuje

I momenty, kdy postavy vidi véci, které se na kamerovém zaznamu nezobrazuji.

Marble Hornets pouziva k vypravéni imerzivni techniky vypijcené z ARG a tak, na
rozdil od filmu, ma Marble Hornets tu vyhodu, Ze dava divakovi silnéjsi kontakt se svym
protagonistou. Jelikoz se piib¢h odehravd v realném case, tak se divaci mohli naptiklad
z oficialniho twitteru protagonisty presveédcit, ze Jay ztraci hodné ¢asu, aniz by si to uvédomil.
Piibéh Marble Hornets stoji na psychologickych tématech tajemstvi, paranoi, pocitu, ze je
¢lovek sledovan, klamani a paméti. Vyznamnou ¢asti psychologického hororu Marble Hornets
je, ze Jay velmi Casto dostava zpravy, které potvrzuji, ze je sledovan na kazdém kroku. Jeho
YouTube kanal totiz existuje ve svété piibéhu a vSechny postavy jej sleduji a Totheark se ¢as
od Casu nabourd do kanalu Marble Hornets a nahraje na n¢j své vlastni video. To vSechno

Vytvafi pocit, ze nas protagonista neni nikde v bezpeci.

Dusevni nepohoda je v Marble Hornets vizualné znazornovana hned nékolika riznymi
zpusoby. V prvni fadé webseridlu se objevuje nékolik scén, kde vidime Alexe zufivé kreslit
cernym fixem na bilé ¢tvrtky papiru neumélé kresby znézornujici symboliku a slova asociovana
se Slendermanem. Tyto kresby® reprezentuji obsesi a pak se objevuji v pribshu zbytku
webserialu na mistech, kde byl Alex, a Totheark je pfevezme jako soucast estetiky svych videi.
Tyto kresby siln€ ptipominaji strasidelné détské kresby, které se hororovych filmech objevuji
Zasto®® — napiiklad ve filmu Kruh (2002), na ktery ostatné Jay odkazuje v pfispévku na foru

SomethingAwful, ktery zacal cely webserial &

Russell D. Covey ve svém textu Criminal Madness: Cultural Iconography and Insanity

piSe o tom, Ze Alfred Hitchcock ve svych filmech asto pracoval se zabéry z pohledu duSevné

https://www.researchgate.net/publication/341201592_Culture_Society and_Education_An_Interdisciplinary_Re
ader_Introduced_by R_David_Goodman s. 208.
84 které pozdéji zpopularizovala videohra Slender: The Eight Pages.
Slender: The Eight Pages. Parsec Productions. 26. ¢ervna 2012. USA.
8 BRAMLEY, Ellie Violet. Clip joint: children's drawings in horror movies. The Guardian. [online]. 27.10.2014.
[cit.  10.12.2022]. https://www.theguardian.com/film/filmblog/2014/oct/27/clip-joint-childrens-drawings-in-
horror-movies
8  He (Alex) also highly discouraged me from showing any if it to anyone else. | laughed at this, and said that
he must have accidentally made The Ring or something with the way he was talking.
KELLER, Dana. Digital folklore : Marble Hornets, the Slender Man, and the emergence of folk horror in online
communities [online]. 2013. [cit. 10.10.2022]. (T). University of British Columbia. Dostupné z:
https://open.library.ubc.ca/collections/ubctheses/24/items/1.0165724. s. 3.
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jiné postavy, kde jeji dusevni potize vizudlné znazornil, a podle Coveye tak presvédcil divaky,
7e potize postavy jsou skute¢né.®” Marble Hornets pracuje s podobnou technikou. Webseril
sice neobsahuje zabéry pfimo z pohledu postav, ale sklada se bud’ ze zabéru z kamery, kterou
postavy drzi v ruce, nebo z GoPro kamery, kterou maji pfipoutanou k hrudi, coz vytvati iluzi,
ze sledujeme video z pohledu postavy. To, Ze je nablizku Slenderman se projevuje silnymi
vadami obrazu a zvuku na videu z kamery, které divakovi komunikuji utrpeni, které postavam
Slenderman zpiisobuje. Vliv Slendermana je navic utvrzen i fyzickymi symptomy (postavy se
rozkaslou a svali se na zem) a kdyz se vzpamatuji, tak na setkdni se Slendermanem ztrati

vzpominky.

3.1.4. Slasher
Dalsi zanr Marble Hornets je slasher a je v serialu méné napadny neZ piedchozi dva.
Slasher je film, ve kterém je skupina ustfednich postav jeden po druhém vyvrazdovana

osamocenym zabijakem.
Zabijak

Zabijak je postava, které bylo v minulosti ubliZzeno a nyni se msti na komunité, ktera ho
ranila, nebo na lidech, ktefi symbolicky zastupuji jeho neptatele. Zabijakem ve slasher filmu je
bud’ Zivy ¢lovEék nebo Clovek, ktery zemfel a nadptirozenym zplisobem vykonava pomstu zpoza
hrobu. I v ptipadech, kdy je zabijdk clovékem z masa a kosti, tak je kinematograficky
zaramovan jako nadpfirozené monstrum. Pro slasher zabijaka je také typickeé, Ze nevidime jeho
tvar, ktera byva zakrytd maskou nebo kinematografickymi technikami. Slasher zabijak také
obvykle nemluvi (slavnymi vyjimkami jsou napiiklad Freddy Kruger, Chucky nebo Ghostface).
Zabijak obvykle miva dokumentovanou historii dusevnich problému a ¢asto ptibeh zacina jeho

utékem z psychiatrické nemocnice.

Nejvice ocividny indikator toho, ze Marble Hornets v sobé obsahuje slasher, je
ikonografie slasher zabijaka, kterou predstavuji maskované persony Tima a Briana. Tyto
persony jsou fandomem nazyvéani Masky a Hoodie a pro jednoduchost je tak budu nazyvat také.
Oba maji zakryty obliCej, pronasleduji protagonistu, objevuji se na podezielych mistech (jako
je les, opusténé budovy a domovy ostatnich lidi) a nemluvi. Timto chovanim pfipominaji
naptiklad populdrniho slasher zabijdka Michela Myerse, ktery travi hodné Casu pasivnim

sledovanim svych budoucich obéti. Ve videu Entry #66 se dozvime detaily ohledné Timova

87 COVEY, Russell D. Criminal Madness: Cultural Iconography and Insanity. [online]. 2009. [cit. 7.12.2022].
Stanford Law Review, 61(6), 1375-1427. Dostupné z: http://www jstor.org/stable/40379714 s. 1403.
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zivotniho pfib&hu, ktery obsahuje vyraznou ikonografii ptibéht zabijaka ve slasher filmech.
Tim byl od détstvi v psychiatrické pé¢i, mél halucinace®® a nasilné epizody, utikal do lesa, jeho
matka jej na néjaky Cas opustila. V dosp€losti ma druhou identitu, ktera zahrnuje masku a vykon
moralné problematickych ¢innosti. Az do vysoké Skoly nemél zadné pratele a na univerzité
¢lenové jeho skupiny pratel zacali postupné umirat. Tato ikonografie odkazuje na mytus, ze
zivotni historie, jakou ma Tim, z ¢lovéka udéla zloCince bez pozitivnich vlastnosti. Marble
Hornets tak ve svém narativu pfevraci tento mytus, jelikoz skutecny sériovy vrah webseridlu

postrada ikonografii slasher zabijaka®® a na misto toho je obéti nadpiirozeného posednuti.
Skupina mladych lidi

Pak je tady také skupina mladych lidi, ktera je systematicky vyvrazd’ovana. V piipadé
Marble Hornets se jedna o skupinu sedmi vysokoskolskych studentt, ktefi byli soucasti
nataceni studentského filmu - Alex, Sarah, Brian, Tim, Seth, Jay, Amy a Amyina spolubydlici
Jessica. UZ v prvni fad€ se dozvime, Ze tito lidé zacinaji jeden po druhém mizet. Osudy Sarah,
Setha a Amy nejsou zaznamenany na kamete, ale na zéklad¢ dialogh ve videich Entry #51

a Entry #86 muzeme celkem s jistotou usoudit, ze byli zavrazdéni Alexem.
Strasné misto

Vyznamnou soucasti ikonografie zanru jsou také lokace. Clover identifikuje jako jednu
ma spojitost s osobni historii zabijaka. Velmi popularnim prostfedim je pravé psychiatricka
nemocnice, které¢ bud’ je straSnym mistem, mistem odkud na zacatku filmu utekl zabijdk,
posedla osoba je v ném kratce bez vysledku 1écena nebo je v ném nepravem zaviena osoba,

ktera byla svédkem skutecné nadptirozené udalosti a které védecké autority nevéefi.

Mluvit o prostoru a lokacich je ale v pfipadé Marble Hornets pon¢kud slozité, jelikoz
pritomnost Slendermana, zda se, deformuje prostor a postavy jsou Casto teleportovany z mista
na misto mezi nékolika lokacemi, které jsou se Slendermanem spojena. Mista, kterd jsou
zminéna ve videu Entry #66 je nemocnice (ve které se video odehrava) a Rosswoodsky park.

S obéma misty ma Tim spojené traumatické vzpominky a obé plni funkci strasného mista — jak

8 Ktere ale, na zaklad¢ toho, co vidime na Jayovych videich, pravdépodobné¢ v mnoha ptipadech nebyly
halucinace.

89 Alex nemd Zivotni historii, ktera by ho zaradila na okraj spole¢nosti, nema druhou identitu, pod kterou pacha
vrazdy a jeho vrazdy nejsou motivovany vnitini touhou, ale chybné namitenym smyslem pro povinnost.
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tento druh lokace oznacuje Clover v ramci slasher filmu.*® Anna Harpin ve svém ¢&lanku
Revisiting the Puzzle Factory: Cultural Representations of Psychiatric Asylums pise, ze
psychiatrické nemocnice se V nasi kulturni paméti staly metonymem pro nebezpeci (navzdory
funkci, kterou by mély mit) a ze ,, popularni vyjadreni Zivota v psychiatrické nemocnici neni
zaneprazdnené politikami nemoci a uvézneni, ale spise jsou mocnymi priklady toho, jak kultura
zachovava stigmatizaci strachu ze Silenstvi. Tyto populistické hororové pribéhy mohou
povrchoveé odhalit Spatné zachdzeni s pacienty, ale jen v mezich vypraveni otrepanych pribehi
o nebezpecnych myslich a nebezpecnych mistech. “** Zobrazeni nemocnice v Marble Hornets
je mén¢ extrémni, nez jak tradi¢ni pohled na problematiku popisuje Harpin. Tim o pobytu
Vv psychiatrické nemocnici vypravi jako o traumatické udalosti, ale zddny zdravotni personal,
pacienti ani nemocnice samotna z jeho vypravéni nevychazi jako monstra. Monstrum je zde
pouze nemoc (neboli Slenderman) a l¢kari, 1 kdyZ byli dlouhou dobu lidsky bezradni, nakonec
Timovi pomohli v rdmci omezenych moznosti souc¢asné védy. Za vyznamné také povazuji, ze
v Marble Hornets neni pfitomna ikonografie, ktera se obvykle v hororu pouziva k vykresleni
psychiatrické nemocnice jako désivého vézeni (sadistiti zaméstnanci, elektroSokova terapie,

lobotomie nebo svéraci kazajka).

3.1.5. Jizanska gotika

Marble Hornets také ma charakteristiky zanru jizanska gotika. Webserial Marble Hornets
byl natocen ve stat¢ Alabama, ktery je soucasti tzv. hlubokého jihu USA. Pro jizanskou gotiku
je typicka ikonografie rozlehlé prazdné ptirody, spoleCensky a moralni rozklad, vzajemna
nedlivéra, Spatn¢ udrzované budovy, mista, ktera jsou poznamenana zlem, izolace od
spolecnosti a art-horor odehravajici se za denniho svétla. Souc¢asti jizanské gotiky pochopitelné
byvaji témata otroctvi a genocidy ptvodnich obyvatel, ale s témito tématy Marble Hornets

nepracuje.

3.2. Status Quo a Marble Hornets
Judith Hess Wright argumentuje, ze zanrové filmy odrazuji divaky od akce, ktera by
zménila fungovani spoleCnosti, protoze se nezabyvaji souCasnymi problémy, protoze se

neodehravaji v naSem soucasném svéteé, a protoze spolec¢nost v nich nefunguje jako dramaticka

% CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton
University Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2. s. 30.
91 HARPIN, Anna. "Revisiting the puzzle factory: Cultural representations of psychiatric asylums." [online]. 2013.
[cit. 5.11.2022]. Interdisciplinary Science Reviews 38.4: 335-350. Dostupné Z:
https://doi.org/10.1179/0308018813Z.00000000063
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sila.%? Viechny tyto i argumenty plati na Marble Hornets, ktery povazuji za zanrovy seridl (na

zaklad¢ argumenti z predchozi kapitoly).

3.2.1. Skutecny svét

Dalo by se fici, ze Marble Hornets se zaroven odehrava i neodehrava v nasem
skute¢ném svété. Na rozdil od filma, které Wright pouziva jako ptiklady, se ptibeh Marble
Hornets odehrava v redlném cCase a je distribuovan skrze internetové platformy stejnymi
zpusoby jako faktualni obsah béznych uzivatelli a sam sebe prezentuje jako faktualni obsah.
Zaroven ale svét Marble Hornets neptsobi skute¢né, jelikoz zaprvé v naSem svété nas
nepronasleduji nadpfirozena monstra a zadruhé svét Marble Hornets pasobi velmi prazdné a
neobydlené (¢imz zapada do Zanru jizanska gotika). V prubehu celého seridlu vidime jen velmi
malo lidi kromé tstfednich Ctyf postav. V tomto sméru by se svét Marble Hornets dal ptirovnat
ke svétu gansterskych filmu, jak jej popisuje Wright - technicky se odehrava v naSem
souCasném svété, ale pribéh je umistén do skupiny lidi, kterd je nam nepfistupnd. Navic to
Znamena, ze zde neni zobrazena zadna Sir$i spolecnost, kterd by se mohla pokusit zpiisobit
zménu (pokud tedy nepocitame divaky Marble Hornets, ktefi s protagonistou interagovali na

Twitteru, ale kteti méli pramaly vliv na pfibeh).

3.2.2. Status quo duSevni jinakosti

Pro ujasnéni pfedstavy status quo ohledn¢ dusSevni jinakosti v hororovém zanru pouziji
kombinaci eseje od Judith Wright a kapitoly z knihy Men, Women and Chainsaws. Wright pise,
ze “hororové filmy zobrazuji lidské bytosti jako padlé, koristi nekontrolovatelnych impulzii. Od
zkazy a zatraceni mohou byt zachrdnény pouze dominanci jasné definované vrchni tridy
a spolehnutim se na tradicni smysleni.”® Podle Wright se horor v zakladu zabyva konfliktem
94

mezi dvéma zpisoby feSeni problémi - modernim védeckym a starym zalozenym na vife.

Monstra z hororovych filmi zlaté éry Hollywoodu reprezentuji lidské zlo, to jak snadno mu

vvvvv

92 GRANT, Barry Keith. Film genre reader IV. [online]. 2012. [cit. 10.11.2022]. Austin, Tex.: University of Texas
Press, Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/detail.action?docID=3443619. s. 63.

B “Horror films present human beings as fallen, prey to uncontrollable evil impulses. Only by reliance on
traditional beliefs and the domination of a well-defined upper class can we be saved from doom and perdition.”
GRANT, Barry Keith. Film genre reader 1V. [online]. 2012. [cit. 10.11.2022]. Austin, Tex.: University of Texas
Press, Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/detail.action?docID=3443619. s. 62.

9 Tamtéz. s. 63.
B Tamtéz. s. 63.
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Clover uvazuje podobné¢ jako Wright, kdyz v kapitole Opening Up piSe, ze horor nam
prezentuje dva protikladné zpisoby feSeni problému. Clover je nazyva bild véda a cerna
magie.®® “Bild véda ma své limity a pokud se nepoddd extrémnosti a moudrosti cerné magie,
tak je vSechno ztraceno. Pokud je Zena posedla dablem, tak operace mozku neni odpoved, ale

exorcismus ano.”% \V Marble Hornets ale véda je spravnou odpovédi.

Pohledem skrz teorie od Wright a Clover je Marble Hornets atypicky hororovy piibéh,
protoze tradicni zpiisob feSeni problémil v ném neni jasné definovan a nakonec vitézi védecké
feSeni. Slenderman je v diegezi nepochybné skute¢né monstrum. Vime to, protoze se objevuje
na video zaznamech, které jsou v ramci diegeze zcela autentické. Navzdory tomu ale postavy
Slendermana témét neberou (nebo nechtéji brat) na védomi. Zminuji se o ném jen obcas
a vyhybavé. Protagonista se primarné zabyva ostatnimi lidskymi postavami, kterym bud’ chce
pomoci, nebo které pro néj predstavuji hrozbu. Hlavni problém v Marble Hornets je takovy, ze
Slenderman se piisaje na ¢lovéka, pronasleduje jej cely zivot a tato "nakaza" se $ifi jako virus.
Pfitomnost Slendermana se projevuje vypadky paméti, nespavosti, disociaci paranoiou,
agresivitou a obsedantnim chovanim - coz jsou symptomy mnoha duSevnich poruch

v Diagnostickém a statistickém manualu duSevnich poruch.

3.2.3. Reseni problémi

V Marble Hornets jsou demonstrovana tii rizna feSeni problému, které pojmenuju
Alexovo feSeni, Timovo feSeni a Tothearkovo feSeni. Prvni dvé jsou védecka. Alexovo feSeni
spoc¢iva v zavrazdéni vSech nakazenych na zéklad¢ nadéje, ze potom uz se ndkaza nebude Sifit
dal. Svou extrémnosti a ochotou eliminovat jedince s nezddoucim rysem se toto feSeni podoba
eugenice. Timovo feSeni je modernéjsi. Spoc¢iva v tom vyhledat psychiatrickou pomoc, brat
antipsychotika a pfestat se obsedantné¢ zabyvat Slendermanem. Neni to bezchybné nebo
permanentni feSeni, ale je to to nejlepsi, které ve svété Marble Hornets existuje a nejlépe se da

pfirovnat ke zvladani chronické nemoci.

Tradi¢ni feSeni predstavuje YouTube kanal Totheark. Vime, Ze soucésti skupiny za
kanalem Totheark je Hoodie/Brian a po kratkou dobu i Masky/Tim a je naznaceno, Ze existuje

treti Clovek, ktery tento kandl operuje, ale jeho identita neni nikde potvrzena. Totheark na svém

96CLOVER, Carol J. Men, Women, and Chainsaws: gender in modern horror film. Princeton: Princeton University
Press, 1993. ISBN 0-691-00620-2.

97 "White science has its limits, and that if it does not yield, in the extremity, to the wisdom of Black magic, all is
lost. If a woman is possessed by the devil, neurosurgery is not the answer; an exorcism is."

Tamtéz.
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YouTube kanéle zvefejiuje velmi kratka videa pievazné ve stylu glitch art,%® které obsahuji
kédované zpravy uréené pro Jaye. Po rozlusténi nejsou zpravy z videi o moc jasnéjsi. Jedna se
o slova nebo kratké véty, které pfipominaji vyroky védmy nebo média z klasickych okultnich
horori. Ve videich z kanalu Totheark se také objevuje mnozstvi kiestanské ikonografie
a predevsim odkazy na Noemovu archu a potopu svéta. Takovymto odkazem je i samotné
jméno kanalu - “to the ark” neboli ¢esky “do archy”. Videa od Totheark ¢asto mluvi o této arse
ve vyrocich jako napiiklad “Ved’ mé do archy.”®® nebo “Najdi Alexe. Najdi archu.”*® Ve
webserialu nejsou tyto vyroky nikdy vysvétleny, a proto miizeme jen spekulovat co znamenaji.
Ja je chapu tak, ze skupina za kanalem Totheark se snazila najit Gtocisté pred metaforickou

99
1

“povodni”, kterou predstavuje Slenderman a véfila, ze takové misto existuje. VSechny postavy,
které se obsesivné snazi dozvédét vic informaci o Slendermanovi nebo ho znicit nakonec
zemriou nasilnou smrti. Oproti tomu postavy, které se rovnéz nakazili “slender sickness”, ale
snazi se udrzet si od Slendermana odstup pteziji. V tomto sméru Slenderman funguje jako

Yo 7w

vtiravé myslenky.'% V Marble Hornets ¢lovek, ktery hleda tradi¢ni fesenti, zemfe.

Jason Mittell klade diiraz na to, Ze je u zadnrové analyzy tieba, aby se braly na védomi
individudlni vlastnosti média, a proto je mozné, Ze tato odchylka od konvence zanru souvisi
s netradi¢nim zpusobem, jakym je piibéh Marble Hornets vypravén. Na prvni pohled je jasné,
ze interaktivni webseridl, ktery je vypravén pies n€kolik internetovych stranek se v mnoha
ohledech lisi od celovecerniho filmu. Ve filmu je pfibeh uzavien do zhruba dvou hodin, ktery
zkonzumujeme béhem jednoho sezeni. Oproti tomu narativ Marble Hornets a dalsich
interaktivnich webseriald je divakim davkovan po malych ¢astech casto po fadu nékolika let
stejnym zplUsobem, jako sleduji neskriptované internetové osobnosti. U interaktivnich
webseriall tedy neexistuji stejnd ocekavani na uzavieni piibe¢hu a vypravéni je omezeno tim,
ze jako divaci toho mizeme védet jen tolik kolik toho vi postava, ktera ma ptistup k YouTube

kanalu Marble Hornets a jen to co se nam rozhodne sdélit. Pokud chapeme webserial Marble

% Glitch art je umeélecky styl, ktery cerpa inspiraci z elektronickych poruch, které se objevuji na obrazovkach
pocitacu.

WONG, Grace. It's not a bug, it's a feature: the rise of glitch art. The Guardian. [online]. 25.10.2013. [cit.
27.11.2022]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/oct/25/rise-of-glitch-art

99 “Lead me to the Ark.”

100 «Find Alex. Find the Ark.”

101 Vitirave myslenky jsou nechténé, té¢zko kontrolovatelné myslenky, které jdou proti charakteru postizeného
jedince (mohou se napiiklad tykat ublizovani ostatnim). Vtiravé myslenky jsou silné asociovany s obsedantné
kompulzivni poruchou, ale mohou postihnout kohokoliv.

BILODEAU, Kelly. Managing intrusive thoughts. Harvard Health Publishing. [online]. 1.10.2021. [cit.
8.12.2022]. Dostupné z: https://www.health.harvard.edu/mind-and-mood/managing-intrusive-thoughts
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Hornets jako uzavieny ptibéh, tak v ném vitézi véda nad tradici, ale zarovenn bychom si mohli

predstavit, ze ptibéh pokracuje dal mimo kameru a vyviji se tradicnéjsim zptisobem.

Je tady také jista moznost, jak uvazovat o narativu Marble Hornets, tak aby sedél do
modelu véda/tradice, o kterém piSe Wright. Dana Keller ve své magisterské praci predstavuje
interpretaci, ze Slenderman a “slender sickness” je metaforou pro zavislost na internetu.

Z tohoto uhlu pohledu tedy distancovani se od Slendermana piedstavuje navrat k tradici.
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Z.avér

V hororovém zanru pievazuje zachazeni s tématem dusSevni jinakosti, které
uptednostiuje vzrusujici piibéhy nad dopadem, ktery mohou mit na postoj spolecnosti
k duSevnimu zdravi. Horor je vhodny zanr ke zhmotnéni tzkosti spole¢nosti a v dasledku toho
také byva pomérn¢ konzervativni. Postavy, které vykazuji symptomy duSevnich onemocnénich
byvaji zobrazeny jako nebezpecné a nésilné. Takovéto postavy jsou obvykle antagonisty
a prib¢h kon¢i jejich zneskodnénim. D4 se predpokladat, ze autofi tyto konvence nepouzivaji
proto, ze by zdmérné chtéli stigmatizovat skupinu lidi, ale proto, Ze je obsahuji popularni filmy

z minulosti a zanr pracuje na principu opakovani konvenci.

Tento druh reprezentace ptispiva k utvareni obecného povédomi o dusevnich poruchach
a také k tomu, ze lid¢é, kteti v redlném Zivoté zazivaji symptomy dusevniho onemocnéni se
zdréhaji se svymi problémy svéfit a vyhledat pomoc. Pfitomnost postavy, kterda vykazuje
dusevni jinakost, ale automaticky neznamena, ze dilo bude mit stigmatizujici dopad. Obzvlasté
pokud symptomy zaziva protagonista, tak dilo mize naopak prispét k vytvofeni empatie
U zdravého divaka. Rizné druhy duSevni jinakosti jsou také stigmatizovany riznou mérou.
Naptiklad u hrdinek hororovych filmi je bézné, Ze trpi posttraumatickou stresovou poruchou
(naptiklad Laurie Strode ve fransize Halloween nebo Sidney Prescott ve fransize Vriskot), ktera
je vnimana v lepSim svétle nez naptiklad schizofrenie, disociativni porucha identity, kterymi
Castéji trpi antagonisté. Existuji ale i dila, kde je protagonistou postava s vice stigmatizovanym
onemocnénim; jako napiiklad Norman Bates ve filmu Psycho 2 (1982). Kli¢ové je, aby
zépornou entitou dila byla samotn4d nemoc, a ne nemocna postava a aby bylo divéakovi zcela

jasné, ze problémy postavy nejsou pouze nasledky Spatné moralky ¢i nedostatku silné viile.

Ve své praci jsem zanalyzovala, jak se reprezentace duSevni jinakosti projevuje ve
webserialu Marble Hornets (2009-2014). Svou analyzu jsem rozd¢lila na dvé casti. V prvni
Casti jsem zanrovou analyzou jsem identifikovala, jak se v Marble Hornets projevuji hororové
subzanry, jakou webserial obsahuje ikonografii, ktera signifikuje specifické hororové konvence
tykajici se dusevni jinakosti a jak mohou ovlivnit o¢ekavani divaka ohledné toho, jak se ptibch
bude vyvijet. V druhé ¢asti jsem porovnala narativ Marble Hornets a mySlenky z eseje Genre
Films and the Status Quo od Judith Hess Wright. Wright ve svém textu predklada myslenku,

ze zanrové filmy odrazuji od spolecenské zmény a predklada schéma univerzalniho hororového

narativu, kde star¢ tradice musi vzdy zvitézit nad moderni védou.
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V pribéhu prvnich dvou sezén je protagonista webseridlu Jay sledovan dvéma
maskovanymi muzi (Masky/Tim a Hoodie/Brian), ktefi jej ¢as od ¢asu zastrasuji a odpovidaji
na jeho obsah na YouTube kratkymi glitch artovymi videi, které obsahuji Sifrované zpravy skrz
YouTube kanal Totheark. Tyto dvé postavy jsou oznacené ikonografii, kterd je v hororovém
zanru asociovana se zapornymi postavami — konkrétn€ s typem postavy vrazdici maniak.
V druhé sezoné se k Jayovi pripoji Alex, ktery je také sledovan maskovanymi muzi. V samém
zaveéru druhé sezony je ale odhaleno, ze Alex je sériovy vrah, ktery ma v planu zavrazdit
vSechny, ktefi pfisli do kontaktu se Slendermanem a Jay je na posledni chvili zachranén Timem
v masce. Dosla jsem k zavéru, ze Marble Hornets pouziva ikonografii a aluze ke konvencim
slasher subzanru, aby u divaki vytvofil ocekavani spojena s t€émito konvencemi, a nakonec
vyvratil jejich platnost a nasledkem toho je divdk nucen piehodnotit sviij postoj ke vSem

postavam a co piedpokladal o jejich motivacich.

Marble Hornets se vymyka modelu feSeni problémt v hororovych filmech, ktery
prezentuje Judith Hess Wright ve svém eseji. Existence tradi¢niho feSeni je pouze naznacena
jednim z antagonistu, ale nikdy se nedozvime, v ¢em piesné spociva. Kone¢ny konflikt ve findle
webseridlu se odehravd mezi dvéma riznymi védeckymi feSenimi - mezi aktivni negativni

eugenikou a mezi 1é¢bou a zatazenim dusevné odlisSnych do spolecnosti.

Ve své bakalaiské praci jsem dosla k zavéru, ze Marble Hornets pouziva ikonografii
hororovych subzanrii k vytvoreni o¢ekavani ohledné toho, jak bude ve webserialu zachdzeno
S dusSevni jinakosti a v mnoha piipadech se tyto ocekavani ukdzou jako nespravné. V tomto
sméru Marble Hornets mtize predstavovat zpisob, jak v hororu pracovat s tématem dusevni

jinakosti, tak aby pfib&éh neprohluboval jiz existujici stigma.
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ABSTRAKT:

M4 ma za cil zanalyzovat jak jsou ve webserialu Marble Hornets za pomoci ikonografie hororu
vytvafena ocekéavani divdka tykajici se duSevni jinakosti a do jaké miry se naplni. Jako
analytickou metodu jsem pouzila zanrovou analyzu podle Jasona Mittella a Marble Hornets
jsem porovnala s eseji od Judith Hess Wright Genre Films and the Status Quo, kde prezentuje
myslenku, Ze zdnrové filmy ve své podstaté odrazuji od progresivni spole¢enské zmény. Wright
piSe, ze horor je ve svém jadru o konfliktu védeckého a tradi¢niho feSeni problému pficemz
tradi¢ni vZdy vyhrava. Pfi analyze Marble Hornets jsem ale pfiSla na to, Ze v tomto webserialu
ale vitézi védecké feseni nad tradicnim. Dale jsem pfiiSla na to, Ze Marble Hornets obsahuje
ikonografii, kterd evokuje negativni stereotypy ohledné¢ duSevni jinakosti, ale v mnoha
ptipadech je pozdé&ji odhaleno, Ze divacké ocekavani bylo chybné. Mym zavérem tedy je, Ze
narativy jako ma Marble Hornets mohou byt zpiisobem jak v hororu tematizovat dusSevni

jinakosti a pfitom neSkodit.
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ABSTRACT:

The goal of my thesis is to analyse how are in a webserial Marble Hornets expectations created
through horror iconography and if they come true. As a method | chose a genre analysis
according to Jason Mittell and I also compared Marble Hornets with an essay Genre Films and
the Status Quo by Judith Hess Wright where she presents an idea that by their nature genre
films discourage from a progressive social change. Wright write that horror is about conflict
between scientific and traditional problem solving and traditional has to always win. While
analysing Marble Hornets | ascertained that the webserial uses iconography which is usually
tied to negative stereotypes about mental otherness, but in many cases it is later revealed that
the viewers expectations were wrong. My conclusion therefore is that narratives such as Marble
Hornets can be an example how to include theme of mental otherness and not cause too much

harm.
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