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Anotace

KRACIK, Vaclav. Digitdlni fotografie ve $kolni praxi. Hradec Kralové: Pedagogicka
fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2016. 94s Diplomova prace.

Prace je rozdélena do Sesti kapitol. V prvni kapitole, se zabyvame fotografovanim
v exteriéru a interiéru za zhorSeny a béznych svételnych podminek. V druhé
kapitole se zabyvam vyvojem ateliérového osvétleni a vybérem spravného tzv.
vhodného osvétleni na fotografovani danych scén. V treti kapitole jsou rozebrany
pojmy pieexponovani a podexponovani a zasady meéreni flashmetrem. Ve Ctvrté
kapitole jsem se zabyval vyvojem reportdzni fotografie a to tématikou
fotografovani portrétd, sportovni fotografie a umeéleckého aktu. Pata kapitola byla
zameérena na vlastni vyzkum a prinos pro studenty, ktery spocival ve vytvoreni
fotografii za danych podminek a k porovnani s fotografiemi, které byly vytvoreny
mobilnim telefonem. Sesta kapitola popisuje celkové shrnuti vysledné diplomové
prace a jak postupovat pri porizovani kvalitniho snimku.

Klicova slova: expozice, flashmetr, svételné podminky, mobilni fotoaparat.



Annotation

KRACIK, Vaclav. Digital photography in school practice. Hradec Kralové: 2016.
Faculty of Education, University of Hradec Kralové, 2016. 94pp. Diploma
Dissertation.

The work is divided into six chapters. In the first chapter, we are engaged in
photographing the interior and exterior for impaired and normal lighting
conditions. The second chapter deals with the development of studio lighting and,
so choosing the right. Proper lighting at the shooting, of the scenes. In the third
chapter are analyzed in terms of overexposure and underexposure and
measurement principles flashmeter. In the fourth chapter, I dealt with the
development of reportage photography and themes portraits, sports photo-graphy
and artistic act. The fifth chapter is focused on the research and the benefits for the
students, which was to create photos under these conditions and to compare with
photographs that were created by mobile phone. The sixth chapter describes the
summary of the final thesis and how to proceed when taking a good picture.

Keywords: exposure, flashmeter, lighting conditions, camera mobile.
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uvoD

V praci navazuji na svoji predchozi bakalarskou préci, ve které jsem se zabyval
vyvojem fotografie od mokrého procesu po digitalni fotografii. Divodem pokracovani
v tématu bylo, ze se v dneSni mife vyuziva fotografie ve vSech oborech lidského zivota
a zajimam se o vyuziti fotografie ve Skolni praxi. Z pohledu studenta jsem zvolil
vyzkum zaméfeny na porovnani mobilniho telefonu s klasickou zrcadlovkou a to ve
smyslu pouziti pro bézné¢ Skolni potieby, jako je naptiklad fotografovani Skolnich
materidli, a to z divodl, ze mnoho studentli ma dnes velmi vyspélé mobilni telefony,
které obcas prevysuji svym digitdlnim fotoaparatem i levnéjsi zrcadlovky, popiipadé
kompaktni fotoaparaty, a jsou cenové srovnatelné s touto technikou. Z téchto divodi
mé téma zaujalo, chtél jsem ho dale zkoumat a poskytnout urcity manual, jak by se

m¢elo pti fotografovani zachazet s ptistrojem.

Diplomova prace popisuje postupy fotografovani za zhorSenych svételnych podminek
jak v exteriéru, tak interiéru, vyuzivani kreativnich programii, které byly kratce popsany
v bakalarské praci. Déle je zahrnut popis a vyvoj ateliérového zafizeni. Zam¢til jsem se
1 na ¢ast urcenou historickému vyvoji reportazni a ateliérové fotografie, od druhé casti
jsem po domluvé s vedoucim prace opustil, jelikoZ tato problematika byla popsana ve
vyse zminénych kapitolach, a pfislo mi tedy bezptedmétné uvadet ji v dalsi samostatné
kapitole. Bod jsem rozsifil o stru¢ny popis technologii, které se vyskytuji v dneSnich
fotoaparatech urenych pro reportaz a denni uzivani. Dal§im bodem diplomové prace je
zminény vyzkum zaméfeny na pedagogiku a to v tom smyslu, Ze studenti maji moZnost
dnes kvalitné¢ ofotit materidly, aniZ by museli vyuzit placenych kopirek ve Skole.
Zaroven je vyzkum zamétfeny na vyvoj a porovnani klasickych digitalnich fotoaparatt
oproti mobilnim telefoniim, ale pouze na ptesné¢ dané problematice. Zaméfil jsem se na
vyzkum zpracovani obrazu za pouziti tii svételnych zdrojii, jednim znich byla
fotografickd svétla s prisluSnymi dopliky, klasické trubice, kterymi byla osvétlena

ucebna, a pak pouZita Zarovka o vykonu 1000 W uchycena na stativu.

Cilem prace je popséni vyvoje a spravného pouzivani fotoaparatu na reportdzni,

produktovou a umé&leckou fotografii, dale vyuziti ve Skolstvi a vyhodnoceni vyzkumu.
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1 FOTOGRAFOVANI V EXTERIERU A INTERIERU ZA SNIiZENYCH
SVETELNYCH PODMINEK A FOTOGRAFOVANI ZA BEZNYCH
PODMINEK

1.1 Fotografovani v exteriéru za snizenych svételnych podminek

Existuji dva druhy fotografovani v exteriéru za zhorSenych svételnych podminek. Kdyz
pujdu do disledku, tak miizeme fici, ze existuji ti1 druhy fotografovani v exteriéru za
zhorSenych svételnych podminek. PopiSeme si prvni z nich, oznacuji je z pohledu sebe
jako fotografa témito ndzvy. Fotografovani pomoci stativu s béznou fotografickou
technikou. Za béznou fotografickou techniku je povazovan objektiv v rozsahu
ohniskové vzdalenosti 18-55 mm s proménou clonou F 3,5-5,6. A zéakladniho téla
dostupného pro béZného uzivatele vyuziji télo Nikon D3200. Celou sestavu vidite na

obrazku 1.

Obr. 1 Nikon D3200 se setovym objektivem [1]

Princip foceni za zhorSenych svételnych podminek v ptipadé vyuziti zdkladni sestavy je
nasledujici: pouZijeme stativ, fot'dk nastavime na prioritu clony, pokud jsme zdatni
fotografové, tak vyuzijeme plné¢ manudlni reZzim, ve kterém si sami nastavujeme jak
clonu, tak dobu otevieni zavérky. V pfipadé foceni za Sera nebo nedostatku svétla se

vyuzivaji dlouhé casy a je vhodné vyuzit i dalkovou spoust’ pro zachyceni ostré

13



fotografie, jelikoz sebemensi pohyb fotoaparitu nadm fotografii mulze rozostfit.
V ptipad¢ pouziti objektivu ze stabilizaci, ktery je vidét na obradzku 1, nam riziko
rozostieni odpada. Dale je vhodné nastavit vyssi hodnotu ISO, jinak feceno citlivost.
Hodnotu citlivosti nastavujeme u fotoaparat fady D3200 v rozmezi 800 az 1600 a Casy
zaveérky pouzivame od 1/30 az do 1/10. Hodnota ISO ndm oznamuje, jak citlivé budou
osvétlovaci buniky na Cipu, a doba uzavérky nam udava, jak dlouho bude ptes objektiv
dopadat svétlo na ¢ip. Dalsim dilezitym parametrem je takzvané clonové Cislo, které je
k dispozici hodnoty F 3,5-5,6; ¢islo se méni automaticky 1 v manudlnim rezimu a je to
zavislé na priblizeni ohniskové vzdalenosti. Na obrazku 2 vidite fotografii vyfoto-

grafovanou timto zplisobem.

Obr. 2 noéni fotografie [2]

Nastaveni fotografie bylo nasledujici: clona F 5.0, ISO 3200 a ¢as zavérky byl 1/15. To
znamena, ze byl nastaven sice dlouhy cas, ale v ruce je pomérné jest¢ udrzitelny, aby

nedoslo k velkému rozostteni [2].

Druhy zptisob fotografovani za zhorSenych svételnych podminek, je pomérné finanéné
nakladnéj$i a to z dGvodu, Ze musime pouzit specializovanou techniku. PouZijeme
profesionalni objektivy, jelikoz existuji dva typy: objektivy s pevnou ohniskovou

vzdalenosti a objektivy zoom bez proménlivého clonového Cisla. Pouzijeme také

14



profesionalni t€lo s velkym dynamickym rozsahem, pokud pouzivame fotoaparaty typu
DX nebo pouzijeme fotoaparaty typu Fullframe. Fullframe znamend, ze Cip je stejné

velky jako kinofilmové policko.
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Nastaveni techniky ziistava stejné, ale s tim rozdilem, ze miZeme vyuzivat kratsi Casy a

mensi clonové ¢islo. Pouzita technika je na obrazku 3.

Aiap PCPOR.COM

Obr. 3 Nikon D700 [3]

A fotografie pofizend timto fotoaparatem se nachdzi na obrazku 4.

Obr. 4 Jifi Machacéek (archiv autora)
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Fotografie na obrazku 4 byla potizena v ¢ervnu na festivalu JamRock a vyfotografoval
jsem ji s nastavenim F 3.5, Cas zavérky byl 1/200, takZe na nocni fotografii pomérné
kratky a ohniskova vzdalenost byla 80 mm, z ¢ehoz vypliva, Ze jsem to fotil teleobje-

ktivem, ktery ma po celé délce clonu F 2,8.

Dal$im a zaroven poslednim zplsobem fotografovani v exteriéru je fotografovani
pomoci blesku. Co se tyCe nastaveni, tak fotografovani s bleskem je jednou
vyuzit na plné osviceni scény. Mnoho fotografii se dopousti chyb hlavné pfi reportdzni
fotografii, kde neni potieba, pokud jde o koncert, scénu osvétlovat bleskem nemusi na
plno, ale jen si danou scénu pfisvitit. Scéna se bleskem pfisvétluje nasledujicim
zpusobem: hlavici blesku oto¢ime za sebe, vyuzijeme rozptylnou desticku, poptipadé

difuzér a korekce blesku snizime o tfetinu. Pouzivany blesk je na obrazku ¢islo 5.

Obr. 5 Blesk Nikon SB-800 [5]

Nastaveni fotoaparatu pii foceni s bleskem: je omezen nejmensi Cas uzavérky, lze
nastavit jen na 1/30, pokud nemédme specializovany blesk, ktery umi i kratké ¢asy (jeden
z takovych bleski byla Minolta 5600HS, kterd uméla 1/4000 cas zaverky), dneSni
blesky umi pfevazné vyuzivat Cas do 1/250, pokud je tento Cas piekrocen, vznikd na

spodu fotografie Cerny pruh.
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Na obrazku 6 vidite blesk Minolta 5600HS

Obr. 6 Blesk Minolta 5600 HS [6]

Fotografie s bleskem je na obrazku 7

Obr. 7 Festival Imagination (archiv autora)

Nastaveni fotoaparatu bylo nasledujici: clona F3,2, doba zavérky 1/50, ISO 160 a blesk

nastaven na rear.
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1.2 Fotografovani v interiéru za snizenych svételnych podminek

Fotografovani v interiéru se od fotografovani v exteriéru o tolik neli§i. Opét zavisi na
fotografované scén¢, miizeme fotit koncert v klubu, kde je vhodné scénu obcas prisvitit,
akorat mame vice moznosti. Oproti fotografovani v exteriéru mtizeme blesk pouzit
mimo fotoaparat, napiiklad ho mit z boku podia prisvétlovat scénu, nebo pied podiem a
osvétlovat si celi zabér zeptfedu. Dalsi moznosti je dohodnout se s osvétlovacem na
vhodném osvétleni scény, popiipad¢ fotit bez blesku a vyuzivat blesk jen na foceni lidi,
s tim, ze pouzijeme delsi Casy, malé clonové Cislo a bleskem opét jen pfisvitime, aby
zustala zachovana atmosféra. V interiéru volim vzdy tfi typy objektivii a to ztoho
davodu, Ze je vhodné mit co nejmensi clonové ¢islo, a pokud fotite koncert a zaroven
skupinky lidi, tak pottebujeme jak teleobjektiv, tak zdkladni zoom nebo pevny portrétni

objektiv. Ukéazka objektivli vhodnych pro foceni v interiéru je na obrazcich 8§,9,10.

Obr. 8 Nikkor 24-70mm F 2,8 [7]

19
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Obr. 9 Nikkor 35mm F 1,8 [8]

Obr. 10 Nikkor 80-200mm F 2,8 [9]

Vybrané objektivy nejvice pouzivame pii fotografovani v interiéru a to z toho divodu,
ze zoom objektivy, které jsou na obrazcich 8 a 10, maji po celé své ohniskové
vzdalenosti neménné clonové ¢islo s hodnotou F 2.8. Dale vyuZivdm portrétniho
objektivu 35 mm s clonou F 1,8 (délaji se i s mensimi hodnotami, ale jsou zbyte¢n¢
drahé a dnes vyuZzivané jen pro specidlni ucely). Jako piiklad uvadime objektiv Nikkor
300 mm a 200 mm s clonovym ¢islem u 300 mm F 2,8 a u 200 mm F 2,0. Vidite je na
obrazku 11 a 12.
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Obr. 11 Nikkor 300mm F 2,8 [10]

Obr. 12 Nikkor 200mm F 2,0 [11]

V interiéru, pokud jde o reportazni fotografii, se vyuziva nejvice objektiv typu 24-70
mm F 2,8 a dfive objektiv 28-70 mm F 2,8. Jsou povazovany za zakladni setové
objektivy uréené pro novinafinu a na praci v ateliéru a to z divodu, ze maji nizké
clonové ¢islo a miZzeme diky tomu dosahovat takzvané nizké hloubky ostrosti, coz

znamena, ze ¢im mensi clonové Cislo a malad vzdalenost od objektivu, zaroven 1 pouziti
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niz§iho ISA, tim lze docilit fotografie, kde bude ostry fotografovany predmét, ale pozadi

neboli okoli fotografie bude rozmazané.
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1.3 Fotografovani v exteriéru za béznych svételnych podminek

Fotografovanim v exteriéru za béznych podminek je mysleno, ze fotografujeme za
svételného dne ve velké mife za slunecnych podminek, at’ chceme nebo ne, slunce je
nezaddoucim prvkem pii fotografovani, a proto si pfi foceni na vyvazeni spravné
kompozice casto pomédhame polariza¢nimi filtry a snazime se i slunce presvitit bleskem,
aby ndm nevznikaly nezadouci stiny a odlesky. Na obrazku 13 je ukézka polarizacniho

filtru.

B

CULAR PL

L

DIGITAL MULTICOAT

Obr. 13 Hoya polarizacni filtr [12]

Fotoaparat nastavujeme nasledovné: vyhodou digitalnich fotoaparati je, zZe si miiZzeme
udélat takzvané nastfelové fotografie a podle nich si nastavit vhodnou clonu a cas
uzaveérky, popiipadé korekce blesku. V dobé kinofilmové techniky jsme museli znat
ur¢ité nalezitosti, které v tuto chvili odpadaji a velmi ndm ulehcuji praci, ale i presto
jsem zastancem, kdo se nauci fotografovat kinofilmovou technikou poté, kdyz vezme do
ruky digitalni fotoaparat, tak jsou vaSe vysledky vzdy vynikajici. Pravidla, kterd plati
vzdy pfi fotografovani v exteriéru, ale i interiéru, jsou nasledujici: pokud zvysSujeme, to
znamena, ze zkracujeme Cas uzaveérky, tak zaroven snizujeme hodnotu clonového ¢isla.
Vzdy se jedna o jeden stupeil na zavérce nahoru napiiklad z 1/160 na 1/200 a clonu
nastavujeme z 3,5 na 2,8. Na obrazku 14 a 15 je ukazka jak fotografovat za slunného

dne i se svételnym diagramem.
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Obr. 14 Fotografovani pfi dennim svétle s bleskem [13]

Nastaveni fotoaparatu bylo nasledujici: ISO 200, F 1,2, ¢as zavérky 1/180 a ohniskova
vzdélenost byla 56 mm. Z nastavenych parametrii fotoaparatu je vidét, ze jde o profe-
siondlni pfistroj a pouzity objektiv spadé také do profesionalni techniky. Na obrazku 15

je svételny diagram k fotografii z obrazku 14 [13].

o
= v

S

Obr. 15 Svételny diagram [14]
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Nastaveni fotoaparatu se miize odliSovat, kazdy fotoaparat zpracovava obraz rozdiln¢ a
to ma vliv i na vyslednou fotografii. Na zpracovani ma vliv i objektiv. Setkal jsem se
béhem pouZivani rizné techniky, Ze napiiklad objektivy firmy Sigma fotografuji do
vice saturovanych barev (je to znat naptiklad na Zluté). V dneSni dobé uz tento problém

nepozoruji, tykd se to spise starSich tél.

Dal$im z mnoha nastaveni je fotografovani za plného slunného dne. Fotoaparat
nastavujeme nasledovné: clonu nastavime na 5,6 a zavérku na 1/160, pokud se nam zda
fotka pfeexponovana to znamend, ze je presvétlend (timto pojmem se v praci zabyvam
pozdé¢ji), zménime nastaveni clony na F 8 nebo zménime dobu uzavérky na 1/250 a
clonové ¢islo ponechame. Pokud chceme docilit stejné expozice, tak vzdy doba musi
byt dvojnasobné nez nastaveni clony. Hodnoty, jak mit nastavenou clonu v zavislosti na

zaveérce, vidite na obrazku 16.

OOOOOOOOOO
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Obr. 16 Zavislost ¢asu na cloné [15]
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1.4 Fotografovani v interiéru za béznych svételnych podminek

Fotografovanim v interiéru za béznych svételnych podminek je chapano, ze mame
dobie osvétlenou mistnost, relativné nizké stropy, popfipadé¢ vymalované na bilo, aby
nedochazelo ke Spatnému odrazu svétla a mohli jsme vyuzit potencial blesku, popiipadé
zableskovych svétel, kdyz se bude jednat o fotografovani reklamni ¢i produktové
fotografie. Dal§im zplisobem je ateliérové fotografovani, ale zde se nebavime o béznych
podminkach, v tomto ptipad¢ se jednd o idealni podminky. Nastaveni fotoaparatu
v ptipad¢ béznych svételnych podminek, naptiklad pti reportazi, je nasledujici: v dnesni
dobé¢ je fenomén pouzivat vysoka ISA a fotit reportaze bez blesku a podle toho také jsou
aparaty nastaveny. Hodnota ISA se pohybuje v rozmezi 2000-3200, clonu nastavujeme
na F 2,8- F 3,5 a dobu zdvérky okolo 1/125. Rozdil je pfi foceni rodinnych fotografii
popiipadé foceni domacich mazlicki, kde se jednd o okamzik takzvané momentky, a
proto pouzivame externi nebo vestavény blesk a fotoaparaty nemame na profesionalni
urovni, a tak volime nastaveni nasledujici: zableskové svétlo odrazime o strop, to zna-
mend, ze zableskova hlavice je nastavena nahoru, jak je vidét na obrazku ¢&islo 17.
Fotoaparat mame nastaven nasledovné: Cas uzavérky na 1/160 a clonu v rozmezi F 3,5-
5,6 a citlivost ISA do 400, aby nevznikalo nezadouci ISO, i kdyz v dnesni dob¢ 1ze bez

problému fotit i na levnych zrcadlovkach do rozmezi 3200 [17].

Obr. 17 Fotografovani s bleskem s odrazem svétla o strop [16]
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Problémem pfi fotografovani s odrazem zablesku o strop je to, Ze ndm mohou vznikat
temna mista zpod vlasit a v o¢nich obloucich [17]. Na druhou stranu ndm vznika
piirozené svétlo a fotky diky tomu vypadaji pfirozené, jelikoz odrazem o strop vznika
mnohem vétsi plocha osvétleni, respektive vznikne svételny kruh, ktery méd mnohem
vétsi dopadovou plochu svétla na objekt[17]. Jeden z problémd, na ktery si musime dat
pozor, nastava, pokud nemame bily strop — fotky dostanou barevny nadech, ktery je na
stropé, v takovém to piipadé je vhodné vyuzit naklopeni hlavice a pouzit odraznou

desticku. Ukazka vad fotografii pfi takovém to osvétleni je na obrazcich 18,19.

Obr. 18 Fotografovani s odrazem o strop s vizitkou [18]

Vidime, Ze pfi pouziti blesku s odrazem o strop a pfidanou vizitkou, kterd slouzi jako
odraznd desticka (je mnohem tvarnéjsi a miizeme ji na blesku piesunout, jak potie-
bujeme), tak nam vznikne dominantni svétlo, které dopada od stropu a stiny téméef mizi.
,.Cast svétla odrazeného vizitkou viak nadale udrzuje ¢elni svétlo a tim prokresleny
obli¢ej a odlesky v ocich. Vytvoii ale i stin na pozadi, byt mnohem mén¢ patrny a

rugivy* [20].
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Obr. 19 S odrazem o strop bez pouzité vizitky [19]

Na obrazku 19 je patrné, ze pokud pouZijeme osviceni scény odraZzenim svétla zablesku
o strop a nepouZzijeme vizitku jako odraznou desti¢ku, dojde k tomu, Ze modelka je
osvicena pouze hornim svétlem a dochazi diky tomu k Gplné absenci Celniho svétla a to

ma za nasledek neprokresleny oblic¢ej a vyhaslé o¢i [20].
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2 VYVOJ ATELIEROVEHO OSVETLENI A VYBER OSVETLENI PRi
FOTOGRAFOVANIi DANYCH SCEN

V druhé kapitole se zaméiime na vyvoj ateliérového osvétleni. V dnesni dobé do
kategorie ateliérového osvétleni spadaji 1 zableskova svétla a externi blesky, které 1ze
pomoci vestavénych bleskii ovladat pfimo z fotoaparatu, tim je mysSleno jejich tzv.
odpaleni, poptipadé nastaveni korekci. Proto se zaméfime nejen na vyvoj svétel jako
takovych, ale popiSeme 1 historii vyuzivani bleskli ve fotografii. Dale uvedeme vyvoj
stalych svétel a priklady nejpouzivanéjSich druhti osvétleni zableskovych, i tzv. daylight

osvétleni. Na obrazku 20 a 21 je vidét rozdil mezi daylight a zableskovym svétlem.

Obr. 21 Zableskové svétlo [22]
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21 Historie a vyvoj externich bleskt

Od davné doby fotografové snili o pridani svétla do svych fotografii. Hlavnim diivodem
byla kompozice, jelikoz, jak je nam znamo, bez dostatecného svétla neni fotografie.
Problém byl pievazné diive, kdy jsme neméli moznosti mit citlivé fotografické filmy, a
se vznikem digitalnich fotoaparati se problém opakuje, ale nejedna se o film, nybrz o
fotograficky Cip, 1 pfesto, ze vyvoj jde nezastaviteln¢ dopiedu, pfi pouzivani citlivosti
nad hodnotu u profesionalnich fotoaparati 6400 a vice vznika tzv. Sum, ktery je
znazornén na obrazku 22 a pro dané snimky je vhodné pouzit radéji tzv. ptiblesknuti

[24], [50].

Obr. 22 Pouzité 1SO 6400 [23]

Blesk se ve fotografii objevuje od roku 1850, kdy vynélezce Wiliam Fox Talbot
experimentuje se statickou elektfinou, kterd byla nahromadéna v leydenskych lahvich.
Pomoci zableskového zatfizeni Talbot vyfotografoval stranku novin Times umisténou
na rychle se otacejicim kole, ale jeho pokus se nezdatil. DalSimi pokracovateli byli
vynalezci Alexander Henderson a William Notman, ktefi se zabyvali pokusy hoi¢i-
kovym bleskem. Pokusy byly provadény roku 1865. Nasledujicim pokrokem bylo
vynalezeni tzv. bleskového prasku a to se udalo roku 1887. Na vyrobu se pouzivaji
materidly, které maji velky svételny vykon, jsou to pievazné slouceniny dusi¢nanu
draselného a hotc¢iku, popiipadé sloucenina dusi¢nanu sodné¢ho a hotc¢iku. Nastaveni

blesku s vyuzitim bleskového prasku bylo, kdyz jsme potiebovali docilit vétsi intenzity
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zéblesku, zvétsilo se mnozstvi pouzitého prasku. Ukédzka fotografovani pomoci blesku,

zaloZzeném na vyuzivani bleskového prasku, je na obrazku 23 [24], [50].

Obr. 23 Blesk na bazi bleskového prasku [25]

Zajimavou inovaci bylo vynalezeni tzv. bleskové Zzarovky. Bleskova zarovka byla
objevena roku 1929, slo o tzv. magnéziovy prasek, poptipadé se jednalo o tenky dratek,
ktery byl umistén v baice, ktera pfipominala dnes pouzivané klasické zarovky. Funkce
bleskové zarovky spocivala v tom, ze prasek nebo dratek byl zapalen elektrickym
vybojem a synchronizoval se se zavérkou fotoaparatu. Pouziti bleskové Zarovky bylo
jednorazové. Inovaci bleskové zarovky bylo to, Ze se baiika potdhla modrym filtrem,
ktery srovnal svételné spektrum zablesku s dennim osvétlenim a hoicik byl vyménén za

zirkonium. Ukdézka bleskové Zarovky je na obrazku 24 [27],[49].
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Obr. 24 Bleskova zarovka [26]

V 60. letech 19. stoleti ptichdzi na trh tzv. zdbleskova kostka, kterd je sloZena ze Ctyf
bleskovych zarovek a reflektorii, jez jsou sestaveny do krychle. Zableskova kostka
umoznovala, diky otaeni o devadesat stupnd, potidit ¢tyfi snimky za sebou. Zables-

kova kostka je znazornéna na obrazku 25 [27].

Obr. 25 Bleskova kostka [28]
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Bleskové zarovky a bleskové kostky mély jednu velkou nevyhodu. Nevyhodou bylo to,
ze jejich vyuziti bylo jednordzové a to zvySovalo v tehdejsi dobé ndklady na potizeni

fotografie [27].

Poslednim vyvojem, co se tyce klasickych externich bleski pouzivanych dodnes, bylo
pouziti vybojky. Princip vybojky je znam relativné dlouho dobu, ale jeho vyuziti ve
fotografii se objevuje az po skonceni druhé svétové valky. Ve velké mife je pouzivana
xenonova vybojka, do které je pfivedeno stejnosmérné napéti, jez je uchovavano
v kondenzatoru a diky ménici je vytvoteno z klasického napéti baterie napt. 6 volti
napéti, které dosahuje kolem stovek volti. Vybojka je ale zapalena az vysoko-
napétovym pulsem. Napétovy puls ionizuje plyn ve vybojce a ndsledné¢ néaboj
pfipraveny v kondenzatoru je vyuzit k hofeni, neboli tzv. zablesku. Na obrazku 26 je

znazornén vybojkovy blesk [27].

Nikon

SPEEDLIGHT SB-5000

Obr. 26 Vybojkovy blesk Nikon SB-5000 [29]
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2.2 Historie a vyvoj fotografickych svétel

Fotografové rozliSuji osvétleni z nékolika hledisek. Svétlo ve fotografii je mozné délit
z pohledt svételnych zdrojt, tim je mysleno rozdé€leni na svétlo pfirozené a umélé. Do
kategorie pfirozenych zdroji svétla spada napiiklad oheni a slunce. Mezi umélé typy
osvétleni se fadi zarovka nebo zafivka. Svétlo 1ze dale délit dle tzv. zabarveni neboli
teploty chromati¢nosti a to na svétlo studené a teplé. Poslednim délenim, o kterém se
zminim, je déleni podle velikosti plochy — svétlo ploiné a bodové. Siroka paleta skyta
témef neomezené moznosti, kterych muize autor pfi své tvorbé vyuzit. Ranni slunce
prvnimi paprsky probouzi krajinu ze snu a obléka ji do tipytivych Satd slozenych z
kapek rosy a teplé barvy podvecerniho svétla nechavaji vyniknout krasu div¢i tvare, u
zati$i je davana prednost svétlu zmékEenému, které vykresluje strukturu materidlu,
dokumentarnim fotografiim dodavé kontrastni osvétleni a ptrirozenost. Na dalsi snimky
je mozné si pockat, pokud mé fotograf dostatek Casu a trpélivosti, ptipadné¢ pokud
chceme docilit zcela specifického osvétleni, kterého neni v piirodé mozné dosédhnout. Je
mozné sdhnout po externich blescich nebo studiovych svétlech.[30] Prvnim velkym
pokrokem ve vyuziti svétla ve fotografii bylo vynalezeni obloukové lampy v 19. stoleti
a poprvé byla vyuzita pro fotografovani v roce 1860, kdy ji pouzil Felix Gaspard
Tournachon. VylepSeni obloukové lampy pfislo roku 1881, o které se zaslouzil
FrantiSek Kftizik. Obloukova lampa a elektrické osvétleni mélo Gplné€ jiné vyuziti, ale
jak uz to tak ve svété byva, naslo si i jiné uplatnéni, a proto diky jeho vydobytkiim
ztvariujeme nase umélecké zaméry i my. Na obrazku 27 je zndzornéna obloukova

lampa [30].

Obr. 27 Obloukova lampa [48]
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Velké vyuziti po obloukové lampé ve fotografii, co se ty¢e umélého zdroje svétla,
zaznamenala zarovka. Pro fotografické ucely se vyuzivaly tzv. mlééné zarovky o
vykonu 500 W, 1000 W. Vyhodou zarovek je barevné podani svétla, které je podobné
slunci. A proto fotografie nepostrada urcité barevné odstiny, jako je tomu naptiklad u

zativky. Na obrazku 28 je zndzornéna mlécna zarovka [33].

Obr. 28 MIécéna zarovka 500W [31]

Halogenovymi Zarovkami a zéafivkami se budu zabyvat pouze okrajové, jelikoZ se
vyuzivaji pfevazné pro specidlni Ucely a ve fotografickém ateliéru §ly spiSe do tustrani,
dnes jsou nejvice vyuzivané halogenové Zzarovky tzv. jako pilotni Zzarovky v
zableskovych systémech, kde slouzi k pomocnym tc¢elim nasmérovani svétla ¢i vykryti

dané kompozice zdbéru. Pilotni Zarovka je na obrazku 29 [33].

Obr. 29 Pilotni zarovka [32]
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Posledni z nejvice pouZzivanych zdrojii jsou ve fotografii tzv. zableskova svétla, jez se
svoji konstrukci podobaji nejvice bézné pouzivanym externim bleskiim. Zableskové
systémy nesou pro fotografa velké vyhody. Hlavni vyhodou je vyuziti pfislusenstvi a
regulace sily zablesku a moznost pouziti ¢i vypnuti pilotni zarovky, dale fotograf miize
kontrolovat ucinky osvétleni dané scény. Zableskova svétla jsou vyrabéna s riznym
vykonem, moznostmi ovladani a nastaveni. PfisluSenstvi, které vyuZzijeme, také neni
kompatibilni, kazdy vyrobce si d€la sva uchyceni a je tedy vhodné zvazit, jaky druh
systému pouzit. Svétlo samotné se sklada ze zableskové jednotky, kterd vytvari zablesk
o vysoké intenzité. Hlava blesku obsahuje pilotni zarovku, o které jsem se zminil v
predchozim odstavci, a zdbleskovou trubici. Nastaveni se oproti externim blesktim 1isi,
zde se nenastavuje podle smérného Cisla, ale podle wattsekund. Hlavni ditvod je ten, Ze
smérné cislo, které pouzivame u béznych bleski, je pfevadéno na silu blesku a na
vzdalenost ve vztahu k clon¢ a citlivosti. Plati jen pro blesk, ktery smétuje pfimo a pro
blesk prosty jakéhokoliv prisluSenstvi a pro urcitou $ifi pokryti svétlem. Faktory, které
jsou u zadbleskovych zatizeni, nezname, pak kazdy fotograf musi nastavit blesky jinak, a
to podle nasazen¢ho pfisluSenstvi a pozice svétel. Pfevod na vzdélenost v jiné pozici
blesku neni mozny, pouziva se jednotka wattsekunda (Ws), kterda ndm objektivné

oznamuje intenzitu zablesku [33], [49].

Wattsekunda oznacuje silu Zarovky, kterd je ekvivalentni zablesku pii expozici po dobu
1 vtefiny. Tim chci fici, nastavime-li na zableskové hlavici, poptipadé blesku 100 Ws,
odpovida to 100 W Zarovce pii expozici ¢asu jedné vtetiny. Zablesk je velmi kratky, ale
siln¢j$i. Maximalni vykon zableskovych zatfizeni je od 100 Ws do 1200 Ws.[33]
Spousténi zableskovych bleski je stejné jako u externich bleskll. Spusténi je provedeno
fotoaparatem, pomoci kabelu nebo lze blesky odpalit radiov€, coZ je mnohem
pohodIné;jsi. Zableskové zatizeni obsahuje elektroniku a kondenzator, ktery je tfeba po
zéblesku opét dobit. Doba dobiti je zéavisla na sile zablesku, pokud nastavime co
nejmensi silu zablesku, tim je doba nejkratS$i. Aby fotograf mél kontrolu nad stavem
svétel, tak jsou zableskova zatizeni vybavena tzv. alarmem. Jedna se o kratké pipnuti
vydavajici zableskovou hlavici. Redlna doba dobiti je pfiblizné 0,5 vtefin az 3 vtefiny.
V nasledujici podkapitole se budeme zabyvat vybérem danych svétel pro urcité

fotografické scény [33], [49].
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2.3 Druhy osvétleni uréenych k fotografovani danych scén

V této kapitole si ukdzeme, jak ma spravné vypadat dana fotografovana scéna, co se
tyCe rozmisténi svétel v ateliéru, poptipad¢ v exteriéru, nastaveni fotoaparatu a pouzité
pfislusenstvi k fotografovani portrétu, uméleckého aktu, glamouru, produktu a makro

fotografie.

2.3.1 Fotografovani portrétu

Pro fotografovani portrétu byla zvolena svétla linkstar o vykonu 160W, dva skladaci
softboxy o rozmérech 90x60 cm a bautydish bily a odrazna bila deska. Nasledujici
svételny diagram je na obrazku 30. A na obrazku 31 je vysledna fotografie vyfocena

pomoci vyobrazeného rozmisténi.

TELS vytvoieno pomoci enline za padpory PHOTON EUROPE s.r.o. [y W gR ) ¥ ["
3 - lighting diagramu profesionalni vybaveni do fotostudia '—_"-u-lx_fx
www.cool-light.cz www.photoneurope.cz ==

Obr. 30 Rozmisténi svétel v ateliéru (archiv autora)
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Obr. 31 Portrét pomoci svételného diagramu (archiv autora)

Nastaveni fotoaparatu: clona F16, ¢as zavérky 1/125sec, ISO 160, ohniskova vzdalenost

24 mm.
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2.3.2 Fotografovani aktu

Pro fotografovani aktu jsem zvolil dvé denni svétla broncolor se Zarovkou 500W a
zableskové svétlo linkstar mt160W se skladacim softboxem 60 x 90. Na obrazku 32 je

zobrazen svételny diagram a na obrazku 33 vysledna fotografie.

O EEILS = vytvofeno pomodi online za podpory PHOTOM EUROPE s.r.o. IPHOT.C N &
| l "I lighting diagramu profesionalni vybaveni do fotostudia Iﬁi 20 _1%
SICi www.cool-light.cz www.photoneurope.cz == b

Obr. 33 Rozmisténi svétel pfi foceni aktu (archiv autora)
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Obr. 34 Vysledny akt pomoci svételného rozmisténi (archiv autora)

Nastaveni fotoaparatu: clona F9, ¢as zavérky 1/125sec, ISO 100 a ohniskova vzdalenost

38 mm.
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2.3.3 Fotografovani glamouru

Pti fotografovani glamouru se vyuziva, jak stalych, tak zableskovych svétel s vhodnym
prislusenstvim. Nejvice se vyuziva softboxt a oktagonalnich softboxti. Vhodné je
pouzit objektivy s pevnym ohniskem, vyznacuji se mensim clonovym cislem a lepsi
kresbou. Nejtézsi disciplinou pii foceni fotek glamour je osvétleni scény, které je
znazornéno na svételném diagramu, jez se nachazi na obrazku 35. Na obrazku 36 je

vysledna fotografie pofizené pomoci takto osvétlené scény.

= —— wvybvofeno pomoci online za podpory PHOTON EUROPE s.ro.  [sX¥Teh el Y[
| | C[_,.I._. M ———— profesiondlni wybaveni do fotostudia I%ﬂ"%}(‘?j—]ﬁ
L[] www.cool-light.cz www.photoneurope.cz == A e

Obr. 35 Svételna scéna pfi foceni glamouru (archiv autora)
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Obr. 36 Foceni glamouru (archiv autora)

Pro vyslednou fotografii byl pouZit fotoaparat Nikon D700 a objektiv nikkor 24-70 mm

s nastavenim clonového ¢isla F 11, ISO 100 a cas zavérky byl 1/125sec.
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2.3.4 Fotografovani produktu

Fotografovani produkti se provadi na tzv. fotografickém stole, kde je nekonecné pozadi
a scénu diky tomu lze osvétlit, jak potfebujeme. Vybrana osvétleni mizeme pouzit
dvojiho typu: prvnim znich jsou tzv. stdla svétla a druhym typem jsou zableskova
svétla, o rozdilech obou dvou druhti svétel jsem se zminil na zacatku kapitoly. Zvolil
jsem pii fotografovani dané fotografie, kterou vidite na obrazku 37, tzv. zableskova
svétla a pro rozptyleni zablesku dvou softboxi o rozmérech 90 x 60. Obrazek 38

znazoriuje, jak byla dana scéna osvétlena.

Obr. 37 Produktova fotografie (archiv autora)

Nastaveni fotoaparatu pro potizeni dané fotografie bylo nésledujici: clona nastavena na

hodnotu F 13, ¢as zavérky 1/100, ISO 125 a ohniskova vzdalenost objektivu 26 mm.
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SELS vytvoieno pomoci online za pot.!pory PHOTON EUROPE s.r.o.
- I-'- = lighting diagramu profesiondlni vybaveni do fotostudia
== www.cool-light.cz www.photoneurope.cz

Obr. 38 Svételna scéna pfri foceni produkta (archiv autora)

V nésledujici kapitole se vratime ktzv. zdkladim, které jsem uvedl v predchozi
bakalaiské praci, jelikoz jsou dulezité pro pochopeni nésledujicich dvou kapitol, kde se
zabyvam vyvojem reportaZzni fotografie a vlastnim vyzkumem zkoumajicim a porov-
navajicim parametry a vysledné fotografie z mobilu a klasické zrcadlovky. Vysledkem
je vybrani spravného zatfizeni pro Zéky, které je financné dostupné pro pofizeni

kvalitniho zdznamu ve vyuce.
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3 POJMY: PREEXPONOVANI, PODEXPONOVANi A MERENI
FLASHMETREM

V této kapitole se budeme zabyvat pojmy tzce souvisejici s danou problematikou ve
fotografii: spravné nastaveni fotoaparatu a prace se svétlem, ktera by meéla byt hlavnim
aspektem. Fotograf se svétlo snazi rozpoznat a dokazat s nim pracovat. Ve chvili, kdy
pochopi, jakym zplsobem spolu souvisi nastaveni clonového ¢isla a ¢asu zavérky,
neboli tzv. expozice, ma mnohem lepsi moznosti dokézat vytvorit kvalitni fotografii,
aniz by musel vyuzivat v dneSni dobé velmi oblibené postprodukéni procesy, diky
kterym se da fict, ze kazdy Cloveék zacinajici s focenim se povazuje za profesiondla.
Nejdiive, nez se zaéneme zabyvat pojmy pieexponovani a podexponovani, si vysveét-

lime, co je to expozice a expozicni rezim.

3.1 Expozice a expozic¢ni rezim

Idealnim ptipadem je, Ze v ateliéru mame Uplnou tmu a scénu si pfipravime jen pomoci
osvétleni pilotnimi Zarovkami. Expozice lze naméfit ve vSech moznych expozi¢nich
rezimech fotoaparatu, ale pokud takto ucinime, expozice bude zmétena pouze na pilotni
zarovky a vznikne ndm velmi pfeexponovany, neboli presvétleny snimek. Pro spravnou
expozici je tedy velmi vhodné pouzit pouze manudlni rezim fotoaparatu. Zakladni
nastaveni pro spravnou expozici je nasledujici: ISO neboli citlivost je ide4lni nastavit na

hodnoty v rozmezi od 100 do 200, aby nam na snimku nevznikal zbyte¢ny Sum [34].
Expozi¢ni ¢as je lhostejny, ale v praxi ma své urcité hodnoty. Dlouhé Casy (napf. 1
vtefina) by zacaly snimky ovliviiovat i slabé svétlo pilotnich Zarovek, u pfili§ kratkych

Casil by se projevilo tzv. X-sync problém a na snimku by byla jen §térbina. Kratké Casy

by také nedaly dostatecny prostor pro odpaleni vSech zableskovych jednotek (odpaleni
zejména v rezimu SLAVE chvili trvd). V praxi se nastavuji hodnoty kolem 1/125 sec,

které vyhovi vSem okolnostem. Expozi¢ni €as ale nema na expozici zadny vliv [34].

V ateliéru Ize tedy expozici ovliviiovat pouze zménou clonového ¢isla a Casem zavérky,
ktery ma omezené moznosti; nesmi byt kratky, poté se na fotografii objevuje Stérbina, a
nesmi byt ani ptili§ dlouhy, pak se na fotografii objevuji presvétlend mista. Pro spravné

nastaveni expozice tedy existuji dvé varianty [34].

1. ,,Nastavit silu svétel a zmerit (nastavit) clonu tak, abychom dosahli spravné
expozice. “[34].
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2. ,,Nastavit clonu podle pozadované hloubky ostrosti a potom nastavit silu svétel
tak, aby expozice byla spravna. “[34].

Obé varianty lze vyuzit, ale musime zmeéfit silu svétla, které je vytvoteno zableskovymi
zafizenimi na scéné. Na nastavené hodnoty Ws se nemiizeme spolehnout, vyslednou
silu svétla ovliviiuji dalsi faktory. Pouzité ptisluSenstvi a vzdalenost svétla od modelu.
Diky témto aspektim je vhodné vyuzit ke zméfeni osvétleni flashmeter. Flashmeter je
zafizeni slouzici k naméteni sily zablesku a po nastaveni hodnoty citlivosti je schopné
nam ukazat, jaké clonové ¢islo mame nastavit. Ukazka flashmeteru je na obrazku 39

[34].

FOWER MODE

Obr. 39 Flashmeter Fomei [35]
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3.2 Preexpozice a podexpozice

V podkapitole zaméfené na preexpozici se zminim o tom, co si pod pieexpozici a
presvétlenim pifedstavit. Pfeexpozice je misto na fotografii, které nemd Zadnou kresbu,
anebo obsahuje pouze jednotlivou barvu. Casto se pfeexpozice jevi jako bild plocha na
snimku. Piiklady pfeexpozice jsou nasledujici: piesvétlena obloha nebo jednolita barva
misto oblohy, svétlé natéry na domech, poptipad¢ svételné zdroje pii nocnim fotogra-
fovani. Co se tyce technického vyjadreni barev, jak bilé, tak cerné, tim se zabyvat
nebudu, jelikoZ je to udaj, ktery by pro nas byl dilezity ve chvili post produkce, a tou se
v praci nezabyvam. Ale piresvétleni se nemusi vzdy projevovat jen jako bila plocha,
muze se nachézet i v jinych kanalech RGB, jak v ¢ervené, tak i v modré barvy a mizete
si to zkusit pfevést do béZného Zivota tak, Ze bychom namocili Stétec do dané barvy a
pfemalovali na fotce jakékoliv misto, tak vznikne tzv. bod, ktery nebude obsahovat
zédnou kresbu.[36] Opakem tohoto jevu je tzv. podexpozice, kterd je na snimku
vyobrazena. Dale si ukadzeme praktické ukazky snimkia, na kterych se vyskytuje
pfeexpozice nebo podexpozice. Praktickd ukazka se nachdzi na obrazku 40, kde je
vyfocena barmanka a za ni je pfesvétleny stojan s lahvemi a policka, na které se
nachdzeji postavené lahve. Presvétleni pozname diky zjistovani presvétlenych mist na
fotografii pomoci grafického editoru Photoshop, jehoz pomoci zobrazim si histogram a

upravu urovni [36].

Obr. 40 Ukazka pireexpozice (archiv autora)

Po otevieni snimku Ize posunout posuvnik k pravé strané¢ a dojde k ztmaveni celé
fotografie a pfesvétleni zlstane jednolitou plochou. Kdyz vyuZijeme jiny editor,
naptiklad Zoner photo studio, tak zde v Gpravach mame moznost kliknout na nabidku

zobrazeni pirepalt. Diky této ukdzce uz vime, co je to pieexpozice, nebo tzv. prepal.
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Ted’ si fekneme, pro€ je dualezité otazku preexpozice vibec fesit. Jak uz jsem se zminil
v predchozim odstavci, pfepal neobsahuje Zadnou kresbu, a proto je vhodné ho
z fotografie separovat. Jelikoz z takového mista na fotografii nelze ziskat zddna data a
nelze jej kvalitné ztmavit. At z fotografii délame cokoliv, vzdy se objevi jiné vady.
Jednou z rozumnych variant je fotografovat do formatu RAW obsahujici veskera data a
editory ndm umoziuji z téchto snimki dostat skoro nemozné, v ptipadé¢ JPEG formatu
nejsou upravy tak znatelné a hlavnim diivodem je, Ze se jedna o komprimovany soubor
(snimek je ochuzen o data, které pocita¢ vyhodnoti jako nepotiebnd a lidské oko je na
vysledném snimku nezpozoruje). Zminil jsem se o pfeexpozici. Nyni se zminim i o
problematice s podexponovanym snimkem, ale jen na praktickém ptikladu, jelikoz se po
teoretické 1 praktické strdnce jednd o stejny problém, jen mista na fotografii nejsou
reprezentovana svétlymi, nybrz tmavymi misty. NeZ se budeme zabyvat praktickou
ukazkou, tak se zminim o tom, jak pfijit na pfeexpozici i podexpozici snimku jiz ve
fotoaparatu. Presvétleni lze odhalit pfi fotografovani, jak v exteriéru, tak interiéru.
Digitalni fotoaparaty dokazi zobrazit histogram fotografie. Zrcadlovky v dneSni dobé
dokézi zobrazit histogram pro kazdy kandl RGB zvlast. Pomoci histogramu muizeme
snadno vycist, jestli fotografie obsahuje presvétlend mista. Pokud histogram obsahuje
vys$si hodnoty u pravého okraje, obsahuje snimek presvétlend mista. VéEétsina digitalnich
fotoaparath umi zobrazit graficky piesvétlend nebo podexponovanid mista pifimo na

displeji. Fotografa okamzité upozorni pomoci blikani na presvétleném misté [36].
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3.3 Fotografovani pomoci histogramu

Vétsina wuzivatell dfive nebo pozdéji dojde kotdzce kolem pieexpozice nebo
podexpozice, o které jsem mluvil v piedchozi podkapitole. Pro pfipomenuti,
pieexpozice je takzvané piesvétleni, a podexpozice je nedostatek svétla na fotografii
v danych mistech. Oba dva pojmy se vyznacuji tim, Ze na fotografii najdeme pfili§
svétla, nebo tmava mista. Mnoho z vas ma né¢kolik otadzek k této problematice a v této
vyhnout jiz pii fotografovani?* Odpovéd’ je, Ze se dané problematice Ize z ¢asti vyhnout
diky pouziti tzv. histogramu. Co to vlastn¢ takovy histogram je a k ¢emu nam slouzi?
Histogram lze chapat jako graf, ktery nam na fotografii vyznacuje Cetnost stinti a jasut.
Vodorovna osa histogramu nam ukazuje odstiny jasu v rozmezi od ¢erné az po bilou
barvu a svisla osa nam zobrazuje pocet pixelli v danych oblastech urovné jasu. Na obr.

41 vidime fotografii s pfilozenym histogramem [37].

Obr. 41 Fotografie s histogramem (archiv autora)

Z histogramu je na prvni pohled vidét, Ze na fotografii jsou ve velké mife zastoupeny
¢erné odstiny. Histogram si lze zobrazit piimo ve fotoaparatu, kde je 1 moznost
zobrazeni jednotlivych histogramli pro kazdou slozku RGB zvlast, dal$i moznosti
vyvolani histogramu je, Ze si fotografii otevieme v grafickém editoru napiiklad Zoner
photo studiu a pomoci zalozky editor se pfepneme do prostiedi editoru neboli Gpravy

fotografie a zde si pomoci zobrazeni nechame zobrazit histogram [37].

49



Vysvétlime si na daném piikladu, jak takovy histogram pracuje. Vyuziji daného
ptikladu publikovaného ve fotorddci. Na obr. 42 se podivejme na vyobrazeni poli
s ¢ernou, Sedou a bilou barvou. Obrazek 42 Ize vyjadrit 1 grafickym znazornénim, coz
spoc¢iva v poctu ctvereckl, jaké barvy se na obrazku nachazi, nalezneme na obr. 43. Na
osu x vyneseme pocet jednotlivych odstinli a na osu y nanaSime mnozstvi daného

odstinu. D4 se fici, ze takto jednoduchy graf ndm predstavuje histogram (obr. 42) [37].

Obr. 42 Vyobrazeni barevnych poli [38]

0

Obr. 43 Histogram (obr. 42) [39]

Histogram ve fotografii je zcela shodny, jenom se oproti ilustraénimu diagramu 1isi,
pouziva-li hladsi méfitko, tzn., Ze fotografie bude mit na histogramu 256 sloupcti. [37]

Histogram je vhodné vyuZivat, protoZze ndm zobrazuje, jak fotografie vypada z pohledu
kontrastni slozky, expozice. Parametry, které uvadim, ndm na histogramu ukazuji, jestli
fotografie neni v urcitych mistech moc anebo malo kontrastni, a expozice udava tmava
nebo piesvétlena mista na fotografii. Z histogramu lze na prvni pohled vypozorovat
Spatnou expozici, kterd, jak jsem popisoval vySe, je projevena tmavymi nebo svétlymi
body na fotografii. Z histogramu nelze vy¢ist kvalitu daného snimku, ale je mozné diky
histogramu predchazet chybam na dalSich snimcich. Pokud dané zdsady clovék bude
dodrZovat a pouzivat je, predchédzi diky tomu tzv. zbyte¢nému cvakani dalSich snimki a

plytvani mista na pamét'ovych médiich [37].
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V posledni fadé popisi princip, jak je mozné z histogramu ¢ist dané udaje. Vybral jsem
dva rozdilné snimky, na kterych popisi danou problematiku. Popisi histogram fotografie
s podexpozici a preexpozici. Na obr. 43 je fotografie s histogramem, na kterém je vidét,
ze zastoupeni Cerného odstinu je velmi vysoké a od své maximalni hodnoty klesa a
svétla slozka je zastoupena velmi malo a bilé tony se blizim nulové hodnoté. Pokud na
fotografii koukame na displeji za ostrého slunecného dne, tak ji bez histogramu mtizeme
povazovat za spravné exponovanou a ono tomu tak vibec byt nemusi. Na obr. 44 je
fotografie s pfeexpozici, ktera je na histogramu zobrazena. Z histogramu je patrné, Ze na
fotografii je zabran cely dynamicky rozsah snimaciho ¢ipu a jsou zde zastoupeny
vSechny odstiny, ale nejvyssich hodnot zde dosahuji odstiny bilé. Fotografii na obr. 44
jsem vybral zamérné€ proto, ze se v histogramu nachdzi kritické hodnoty bilé barvy, coz

znamena, ze na fotografii napt. v mistech, kde je Spicka stanu a muz v ¢erveném triku,

jsou presvétlend mista na jeho ruce a na vrcholu stfechy stanu [37].

X

Histogram

Kandl: |Intenzita ~ | [ kumulativni

EEE———

Stfedni hodnota: 74.53
Standardni odchylka: 43.37
Median: 63
Pocet bodfl: 12212224
Odstind: 256
Urovei:
Poiet:
Procent:

Obr. 43 Podexponovany snimek (archiv autora)
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Obr. 44 Ukazka pireexpozice (archiv autora)

Pouzivani histogramu v zavéru neni nic sloZitého a je to ve vysledku velmi jednoduchy
nastroj, ktery velmi dobie poslouzi k odhaleni zdkladnich chyb na fotografii a posune
fotografa v dalsi praci k lepsim vysledkim. Jak je z kapitoly patrné, ptepal (piesvétleni)
se pozna jednoduse, stejné tak podexponovani, a to tim, zZe na histogramu budou vysoké
hodnoty v pravé, anebo v levé Casti. Mlze se také stat, Ze na fotografii je pfepal, ale
také podexpozice. A véta na zavér kapitoly: nikdy nepouZzivat histogram k hodnoceni

kvality fotografie [37].
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4 VYVOJ REPORTAZNi FOTOGRAFIE

soucasti zurnalistiky. Fotozurnalistika je jednim z odd¢€leni, kde se vytvari fotografie
pro doplnéni zprav nebo clankl. Novinafi, ktefi spolupracuji v tomto oboru, jsou
prevazné oznaCovani za fotozurnalisty, popfipadé grafiky a maji vyznamny vztah
k vytvarné fotografii. Zpravodajska fotografie se vyviji od doby, kdy byl vynalezen
fotoaparat. Jednou z prvnich fotografii vytisténych pomoci poloténové techniky byla
fotografie newyorské budovy Steinway Hall (na obr. 45), kterd byla pouzita v novinach
Daily Graphic dne 2. prosince 1873. Diky této udalosti byly polozeny tzv. pocatky

novinaiské fotografie [41].

Obr. 45 Prvni fotografie poloténovou technikou [45]

Vyvoj dokumentarni fotografie probihal zejména v dobach politickych boji v riznych
zemich. Fotografové potfizovali snimky historickych udalosti napt. Spanclské obcanské
valky, $panélsko-americké valky, valky ve Vietnamu, obou svétovych valkach a pii
vétsing dalSich vojenskych bojii. Dale pak k rozvoji pfispél vyvoj tiskatrskych technik a
to zejména vynalez hlubotisku a ofsetu, diky kterym dokumentarni fotografie ziskala
nejlepsi urovné kvality v tiSt€nych publikacich. Nasledujicim vyvojem technologii byl
pfichod internetu, ktery zahajil novou éru v oblasti zpravodajstvi, jelikoz mohly byt

fotografie Sifeny celosvétoveé a tento pokrok je oznafovan jako digitalni Zurnalistika.
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Hlavnimi udalostmi 21. stoleti byly napt. Gtoky z 11. zafi 2001, boje v Irdku v roce
2003 a tsunami v Indickém ocednu roku 2004. Diky témto uddlostem mohly vzniknout
nové moznosti vizualizace informaci a dnes jsou pokladany dotazy, jestli nedochazi ke
krizi v dokumentarni fotografii [41]. Zaméfim se nyni na historii a moderni fotozur-

nalistiku.

54


https://cs.wikipedia.org/wiki/Teroristick%C3%A9_%C3%BAtoky_11._z%C3%A1%C5%99%C3%AD_2001
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1lka_v_Ir%C3%A1ku
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zem%C4%9Bt%C5%99esen%C3%AD_v_Indick%C3%A9m_oce%C3%A1nu_2004

4.1 Historie a pocatky

Vyvoj reportdzni neboli tzv. dokumentarni fotografie saha az do 19. stoleti. Prvni
novinové¢ ¢lanky, ve kterych se nachazely dokumentarni fotografie, sahaji do roku 1897.
Dokumentarni fotografie zaznamenala velky rozvoj v 19. a 20. stoleti, kdy dochézi ke
vzniku a rozvoji tzv. kompaktnich pfistrojii, u kterych neni zapotiebi vyuzivat stativ.
Dulezité udalosti byly ale zaznamenéavany uz v roce 1839, kdy spatfila svétlo svéta tzv.
daguerrotypie, o které jsem se zminil uz ve své bakalarské praci. Tisténé clanky
s fotografiemi bylo ale mozné publikovat az po vynalezeni grafické techniky, kterou
nazyvame rytinou. Od vynalezeni techniky rytin bylo mozné publikovat fotografie
v mnohem vét§im métitku nez diive. Snimky vytvofené pomoci této metody se spise
shoduji s daguerrotypii. Pfedtim byly snimky pouze piekreslovany a takovy proces se

nazyval xylografie [41].
Xylografie (dfevoryt)

Jedna z grafickych technik, u kterych se vyuziva tisku z vysky. Tisk z vy$ky znamena,
ze se obarvi vystupujici body formy a do mist s prohlubnémi se nedostava barva.

Princip tisku z vySky se vyuziva u knihtisku a flexotisku [40].
Knihtisk

Jde o druh tiskového sazby, ktera je vétSinou vyrobena z kovu nebo difeva. Obraz je
vytvofen zrcadlové a je po naneseni barvy pod tlakem vytiStén na papir. Jedna se o
jednu z nejstarSich tiskovych forem, ale v dneSni dobé uZ je tento postup nahrazen

mnohem rychlej$imi a modernéj$imi zafizenimi [42].
Flexotisk

Jedna se o tzv. tiskovou formu, kterd je vyrobena z gumy, popiipadé z umélé hmoty a
princip vyroby je takovy, Ze se gumova nebo uméla forma vytvori leptanim pomoci
laseru. Forma se poté nasune na tiskafsky valec a tiskne pfevazné na materidly
zumélych hmot, folii a lepenek. Shodnou metodu vyuzivaji k tisku razitka s jedinou

vyjimkou, ze u razitek dochdzi k ru¢nimu otiskovani [42].

Velkym souborem reportdznich snimkii bylo zachyceni velkého pozaru v Hamburku

roku 1842, ktery vyfotografovali Hermann Biow a Carl Ferdinand Stelzner. PoZar
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vyfotografovali metodou, kterou jsem zde jiz popsal mnohokrit, a jde o tzv.
daguerrotypii. Dalsi reportazni fotografii byla od Aloise Locherera v Mnichové, kterou
vyfotografoval pomoci principu daguerrotipie a jednalo se o zaznamenani vztyceni

sochy Baverie [41].

Mezi jiny druh fotografovdni tzv. reportdzni (dokumentarni) fotografie spadalo
podrobné fotografovani napi. Svétovych vystav. Fotografové pii fotografovani vystavy
kladli spiSe soustfedénost na pofizeni snimkl z pavilont, popiipadé¢ fotografovali vyz-
namné hosty na spolecenskych udéalostech a zde si miizeme vSimnout, Zze model klasické
reportazni fotografie, jak ji zname dnes, se objevuje v letech 1851 a jedna se o prvni

svétovou vystavu v Londyné, na které byla piedstavena stereofotografie [41].

Princip stereofotografie (3D fotografie)

Lidské o¢i maji od sebe urcitou vzdalenost, a proto kazdé lidské oko vidi jiny obraz a
ze dvou obrazii mozek poté sklada tzv. prostorovy vjem. A tohoto principu je vyuZito
v tzv. prostorové fotografii. Vytvoteni prostorové fotografie je nasledujici: ve stejnou
chvili musi byt zaznamenany dv¢ fotografie, objektivy jsou od sebe vzdaleny na
vzdalenost lidskych o¢i. A prohlizeni se provadi tak, Ze se jednomu i druhému oku
predlozi jedna fotografie a mozek vytvoti vysledny prostorovy vjem. Co se zpiisobu
snimani tyCe, tim se nebudu zabyvat, jelikoz kapitola ma popisovat pouze vyvoj

reportazni fotografie.[43]

Dalsi vyznamnou udélosti pro zachyceni reportazni fotografie se stala druhd Svétova
vystava, kterd se konala v Patizi roku 1855. Velkou roli v reportdzni fotografii sehrala
valka roku 1853 - 1856. Fotografovani bylo za valky systematické a obrazky v novinach
z valecného prostiedi vychazely jako rytiny. Jednim s prvnich vale¢nych reportérti v 19.
stoleti se stal W. H. Russell, ktery pracoval pro The Times a byl nazyvan valecnym
zpravodajem. Diky nim byla vefejnost informovana o nekompetentnosti politického
vedeni valky a roku 1855 britskd vlada padla. V ostatnich zemich bylo mnoho
vyznamnych dokumentaristd, jednim z nich je Claude-Marie Ferrier, ktery fotografoval
roku 1856 povodné na Loife. DalSimi prikopniky byli roku 1864 fotografové Christian
Friedrich Brandt a Charles Junod a ty svoji dokumentarni fotografii fotografovali na

stereo format, o kterém jsem se jiz zmifloval vySe. Vyznamnym vyvojem v dokumen-
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tarni fotografii bylo roku 1861-1865 diky Mathew Bradymu vytvofeno nékolik
fotografickych tymu, aby byl schopen zaznamenat valku na mnoha bojistich. Jednim
z vyznamnych spolupracovnikii byl Alexander Gardner, ktery se poté osamostatiiuje a
fotografuje prevazné po skonceni bitev a fotografuje podrobné i padlé. Roku 1961 se
zacinaji objevovat zpravy, ze fotografie Gardnera byly zmanipulovany, s timto tvrzenim
ptiSel Frederic Ray z magazinu Civil War Times. Své tvrzeni doklddam porovnanim
fotografii, Zze jeden padly byl fotografovan na vice mistech nejspiSe z divodu, ze
Gardner nebyl spokojen se svoji kompozici. Tim padem Gardner, dalo by se fici,
vytvofil vlastni realitu. Poprvé, kdy bylo vyuzito na dramati¢nosti stfidani souhrnnych a
detailnich fotografii v delSich casovych intervalech, byl pohfeb Abrahama Lincolna a
popravy atentatnikl, jelikoz zde dokdzal zachytit nejen popravu, ale 1 obliceje

atentatnika [41].

Jednim z dalSich fotografti Bradyho tymu byl Timothy H. O'Sullivan, ktery se zabyval
kompozici a vyuzival pohybové neostrosti. O'Sullivan na zacatku cervna 1863
vyfotografoval znamy snimek Sklizeri smrti, na snimku jsou vyobrazeny mrtvi vojaci po
bitvé u Gettysburgu v Pensylvanii. Vyznamna udalost fotografovand v dokumentarnim
smyslu byla Pafizska komuna roku 1871. Fotografové, ktefi se na fotografovani
podileli, byli naptiklad André-Adolphe-Eugeéne Disdéri nebo Bruno Braquehais. Mnoho
fotografli se zaméfilo na fotografovani trosek a likvidaci pddu Komuny, Braquehais
fotografoval ptrevazné ucastniky udalosti, a poté se zaméfil na strzeni Vendomského
sloupu. Braquehais vytvofil publikaci, ve které pouzil 109 svych fotografii v knize
Pariz behem Komuny. Jeho fotografie byly nasledné pouzity k vypatrani a zatCeni
ucastnikt Komuny. Roku 1876-1877 se na tvorbé mésicné vydavaného Casopisu Street
Life in London podili novinai Adolphe Smith a fotograf John Thomson. Casopis mél
psanym slovem a fotografiemi Zivota lidi z ulice Londyna dokumentovat prib¢hy zivot
béznych lidi a dochazi zde k wvyuziti socidlni dokumentarni fotografie ve
fotozurnalistice. Sbirka danych snimka byla pozdéji vydavana v knize nazvané stejné
jako jejich mésicnik a udalo se tak roku 1878. Tato kniha je povaZovédna za jedno

vvvvvv

fotografie a psaného slova [41].
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4.2 Historie

O napadu na vynalezeni piiltonového tisku se zminuje jiz William Fox Talbot. V 50.
letech 19. stoleti navrhl vyuziti procesu rastru ve spojitosti s fotografickym procesem
hlubotisku. V rozmezi desetileti bylo pfedstaveno mnoho rtiznych druhti rastrt. Jednim
z predstavitelt byl Stephen H. Horgan, ktery pracoval pro New York Daily Graphic. A
prvni fotografii, ktera byla vytiSténa pomoci tzv. poloténové techniky, byla fotografie
na obr. 45 a zobrazovala newyorskou budovu Steinway Hall vytiSténou v novinach
Daily Graphic dne 2. prosince 1873. New York Daily Graphic poté vytiskl reprodukci
fotografie v plném rozliSeni v novinach dne 4. biezna 1880 pod nazvem A Scene in
Shantytown jednoduchym polotonovym rastrem tzn., Ze nebyla vytiSténa jako rytina.
Roku 1887 se objevuje dalsi novinka velmi potiebna pro reportazni fotografy. A to
vynalezeni bleskového prasku, ktery jsem popsal v kapitole zamétené na osvétleni.
Bleskovy prasek umoznil novindiim fotografovat velmi kratkym casem. Novinaf,
spisovatel a sociolog Jacob Augustus Riis roku 1890 pomoci blesku vytvofil hrani¢ni
dilo Jak Zzije druha polovina (How the Other Half Lives). Fotografie zhotovil
v chudinskych ¢étvrtich, ve starych domech, v najemnych ubytovnach vojenského typu,
v policejnich nocleharnach a v domacich femeslnych dilndch, kde se na praci vyuzivaly
déti. Diky kniham a fotografiim z dané¢ho prostifedi a vydavanim novinovych c¢lanki a
pfednaSek, na kterych promital své diapozitivy, dosahuje n¢kterych zmén a naprav.
Dochazi k zrusSeni policejnich no¢nich utulki, zfizuji se Skoly pro bezprizorni déti a
zékony jsou doplnény o prava déti, dale se odstranila cela ulice Mulberry Bend, ktera

byla skrysi zlocincii. O par let pozd¢ji Riise napodobuje Lewis Hine [41].

Za zakladatele ruské dokumentarni fotografie je povazovan Karl Bulla, ktery v roce
1886 ziskal povoleni od Ministerstva vnitinich véci, v povoleni bylo uvedeno, ze mlze
fotografovat v ulicich a blizko domti v Petrohradu, ktery mu dovolil celou fadu let
fotografovat pohlednice pro produkcni tisk Svétové postovni unie. Snimky potizoval
vSude mozné¢ a vSechno: zivot rodiny cara i shromazdéni protivladni inteligence,
osobnosti hvézdného nebe i obycejné d€lniky, palace i ubytovny pro bezdomovce, ale
také pofizuje v t¢ dob¢ ojedin€lé snimky, jako jsou napi. gay party. Bulla patfil do

redak¢ni rady mnoha Casopist a pispival do znamého ¢asopisu Nivy [41].
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Roku 1897 se uz tisknou v novinafiné poloténové fotografie na tiskovych rotackach a
vyroba bézi v plném proudu. Roku 1921 je vynalezeno zafizeni telefotografie, ktera
umoziuje prenaset snimky pomoci telegrafu nebo telefonu stejné rychle jako zpravo-
dajské novinky. Obrovsky rozvoj dokumentarni fotografie umoznil pfichod pohotového
reportazniho 35mm fotoaparatu Leica, ktery byl vyroben v roce 1925 a prvni bleskové
zarovky mezi lety 1927 a 1930 a diky tomu mohl pfijit tzv. zlaty v€k fotozurnalistiky
[41].
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4.3 Soucasna reportazni fotografie

Prvnich dvacet let dvacatého stoleti nazyva se pocatky moderni dokumentarni
fotografie. Ve dvacatych letech dochdzi ve vSech zemich krozvoji dokumentarni
fotografie diky novym tiskaiskym technologiim a rozvojem novych fotoaparati, které
nahradily Rolleiflex, Contax a prvnimu pfistroji na kinofilm Leica. Leica byla mnohem

flexibilngjsi a rychlejsi na praci, nez starsi typy piistroji [41].

Ve Francii se nachazi fotografové, jako jsou napi. Jacques Henri Lartigue, André
Kertész nebo Brassai. Z némeckych autorti jsou to Erich Salomon, Felix H. Man, Tim
N. Gidal, Wolfgang Weber, Alfred Eisenstaedt a Martin Munkacsi. V Americe pusobily
napf. Helen Levittova nebo Lisette Modelova. Ameri¢an Lewis Hine v roce 1905 se
zamétoval na fotografovani imigrantll a délnik v tovarnach, roku 1906 fotografoval
détskou praci. Diky jeho fotografiim byly prosazeny zdkony o zdkazu détské prace.
Fotografie diky tomu vstoupila do role spolecenského argumentu a sociologie ji mohla
vyuzivat jako dokumentacni prostiedek. Roku 1910 vstoupila do oblasti dokumentarni
fotografie americka spole¢nost Underwood & Underwood, kterd se diive zabyvala
tvorbou stereofotografii. Newyoréan Weegee fotografoval tehdej$i no¢ni zivot mésta,
zlo€iny, no¢ni pijany a rozvasnéné milence. Vyuzival kontaktl s policii, ve svém auté
mél nainstalovanou vysilatku a v kufru auta mél pfimo temnou komoru, aby mohl
okamzit€ vyvolat fotografie. Na misto zlo¢inu pfijizdél s policii nebo pfijizdél pred ni,

vyfotografoval par rychlych zabéra a rano je prodaval novindm [41].

V Rusku a poté v SSSR fotografuji Max Alpert, Alexandr Rod¢enko, Boris Ignatovic,
Georgij Petrusov, Ivan Sagin a Arkadij Sajchet, ktefi se od roku 1917 stali nastrojem

rozvrhové, Gstfedné fizené a didakticky zamétené propagandy [41].

Profesionélni anglicky fotograf a cestovatel Herbert Ponting vyfotografoval celou fadu
reportdznich fotografii. Na posledni vypravé polarnika Roberta Falcona Scotta na
Antarktidu v lednu roku 1912. Slo o britskou expedici Terra Nova potadanou v letech
1910-1913 s cilem dosahnout Jizniho polu. Diky této expedici byl jednim z prvnich
profesiondlnich fotografii, ktery absolvoval antarktickou expedici. Ponting mél s sebou
také autochromové desky, diky nimz vyfotografoval n€kolik avantgardnich barevnych

fotografii. I pfesto, Ze se expedice konala pres 20 let od vyndlezu fotografického filmu,
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rad¢ji fotografoval vysoce kvalitni snimky pofizené¢ na sklenéné fotografické desky

[41].

Reportazni fotografie 20. a 30. let 20. stoleti je oznaCovana tzv. socidlni fotografii.
Fotografie v dobach totalitnich rezimi slouzila jako néstroj propagandy. Diky cenzuie a
nevrhani Spatného svétla na dany rezim dochazi k preruseni vyvoje v umeéni, umeélecké
experimenty jsou nevitané a svobodny projev prakticky zakézany. Predstavitel¢ novych
smért utikaji ze zemi a snazi se tvofit naptiklad v Americe. V zemich s totalitnimi
rezimy jsou fotografové nuceni pomoci fotografie klamat dlvéfivou vetejnost.
Hitlerav Mein Kampf (1924) poukazoval na nebezpecné a hrozivé udalosti v celé
Evropé. Roku 1933 se usiluji nacisté ziskat veskery tisk a novinaiskou fotografii pod

svou kontrolu, aby ji mohli zacit fizen€ zneuzivat [41].

Joseph Goebbels délal veskerou propagandu, aby ziskal obyvatelstvo pro novou vladu
Adolfa Hitlera. Slouzila mu k tomu také ocista némeckého tisku, pti které nacisté
vytvoftili seznamy fotografil, ktefi jsou nebezpec¢ni, a bud’ byli zlikvidovéni, popiipade
nepfispivali. Diky této kampani a zdkaziim nebylo vyhnuti a jeho hlavni myslenkou
bylo vytla¢it Zidy a cizince, kteii byli postiZeni zdkazem vykonu povolani, pronasled-
ovani, vyhnani ze zemé¢, v nékterych ptipadech zavrazdéni. Na seznamu pronasledo-
vanych byli fotografové jako napt. Alfred Eisenstaedt, Erich Salomon, Felix H. Man,
Nachum (Tim) Gidal, Martin Munkécsi a Robert Capa [41].

Rumunsky fotograf losif Berman (1892—-1941) od roku 1920 az do roku 1923 pracoval
jako dopisovatel z Istanbulu pro rumunské noviny. Kdyz se vratil do Rumunska, byly
jeho fotografie zvefejnény ve vSech hlavnich rumunskych novinach: Adevarul, Dimi-
neata, Curentul, Realitatea ilustratd, Romania ilustrata, Ilustratiunea romana, Cuvantul
liber, L'Indépendance roumaine a také v The New York Times a National Geographic,
byl dopisovatelem Associated Press a skandinavskych novin Scandinavian Newspaper

Press [41].

V Ceské republice fotografovali Lubomir Linhart, Karel Teige, Rudolf Kohn, Karel
Kagpatik, Oldfich Straka a uskutec¢iiovali vystavy socidlni fotografie. V letech 1927—
1928 Josef Sudek fotografoval dostavbu katedraly sv. Vita a roku 1928 k 10. vyroci

zaloZeni republiky vydal album, které obsahovalo 15 originalnich fotografii a album
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bylo nazvano Svaty Vit. Na Slovensku mezi fotografy patfili Irena Blithova, Karol
Aufricht, IIja Jozef Marko, Sergej Protopopov, Barbora Zsigmondiova, Frangois Kollar.
V Anglii najdeme fotografa Billa Brandta a v Némecku Johna Heartfielda ¢i Augusta
Sandera [41].

V USA roku 1935 se do fotografické kampané zapojuje agentura Farm Security
Administration, v jejichz sociologicko-dokumentarnim programu pusobi velka fada
fotografii, mezi néz napt. patfili Roy Stryker, Walker Evans, Dorothea Langeova, Ben
Shahn, Arthur Rothstein a spolecnost Fotoliga, ve které piisobili Aaron Siskind nebo
Helen Levittova. Agentura FSA méla za kol vramci zmén New Deal sestavit
fotografie zobrazujici socidlni problémy v jiznich statech USA. V tomto obdobi se
zacala formovat fotoZurnalistika, ktera mé€la za hlavni cile diraz na realismus, snahu bez
prilepSeni zachytit véci takové, jaké jsou; meli zachytit bidu a utrpeni, moralni postoj a
kone¢né¢ samotné védomi specifi¢nosti tohoto média. Po zapojeni USA do druhé
svétové valky vSak vznikaji zmény. Projekt byl pfejmenovan, jméno bylo zménéno na
Office of War Information a pozdéji dostal 1 jiny program. Ve valce byla propaganda ve
fotografii, i ze strany USA musely ukazovat, jak jsou Spojené staty silné, a ne jaké maji
problémy. Roku 1948 byla funkce FSA ukoncena, byla dokonce snaha pofizené

fotografie znicit, aby je nemohli pouZit pro komunistickou propagandu [41].

Zlaty vék fotografie nastal od roku 1930 do roku 1950. Casopisy, jako jsou napf-.
londynsky Picture Post, francouzsky Paris Match, berlinsky Arbeiter Illustrierte
Zeitung, Berliner Illustrirte Zeitung, americky Life, Sports Illustrated a National
Geographic Daily Mirror, americké The New York Daily News, Weekly Illustrated,
Look, Picture Post, sovétské Ogonok a SSSR na strojke nebo ¢esky Pestry tyden, sazely

na vysokou kvalitu tisku a netradi¢ni fazeni fotografii [41].

V predvélecné politicky nestabilni Evropé se fotografie i film staly sou¢asti manipulace
obyvatelstva. Ve faSistické Italii a nacistickém Némecku slouzila fotografie hlavné

k propagovani ideélu diktatorského reZzimu [41].

V obdobi vale¢nych udélosti od druhé svétové valky se proslavili naptiklad Robert
Capa, Alfred Eisenstaedt, Margaret Bourke-Whiteovd a William Eugene Smith.

Francouz Henri Cartier-Bresson, ktery se zabyval fotografovanim bé&zného zivotniho

62


https://cs.wikipedia.org/wiki/Irena_Bl%C3%BChov%C3%A1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karol_Aufricht
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karol_Aufricht
https://cs.wikipedia.org/wiki/I%C4%BEja_Jozef_Marko
https://cs.wikipedia.org/wiki/Sergej_Protopopov
https://cs.wikipedia.org/wiki/Barbora_Zsigmondiov%C3%A1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Kollar
https://cs.wikipedia.org/wiki/Bill_Brandt
https://cs.wikipedia.org/wiki/John_Heartfield
https://cs.wikipedia.org/wiki/August_Sander
https://cs.wikipedia.org/wiki/August_Sander
https://cs.wikipedia.org/wiki/Farm_Security_Administration
https://cs.wikipedia.org/wiki/Farm_Security_Administration
https://cs.wikipedia.org/wiki/Roy_Stryker
https://cs.wikipedia.org/wiki/Walker_Evans
https://cs.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Langeov%C3%A1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ben_Shahn
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ben_Shahn
https://cs.wikipedia.org/wiki/Arthur_Rothstein
https://cs.wikipedia.org/wiki/Fotoliga
https://cs.wikipedia.org/wiki/Aaron_Siskind
https://cs.wikipedia.org/wiki/Helen_Levitt
https://cs.wikipedia.org/wiki/New_Deal
https://cs.wikipedia.org/wiki/Office_of_War_Information
https://cs.wikipedia.org/wiki/Picture_Post
https://cs.wikipedia.org/wiki/Paris_Match
https://cs.wikipedia.org/wiki/Arbeiter_Illustrierte_Zeitung
https://cs.wikipedia.org/wiki/Arbeiter_Illustrierte_Zeitung
https://cs.wikipedia.org/wiki/Berliner_Illustrirte_Zeitung
https://cs.wikipedia.org/wiki/Life_%28%C4%8Dasopis%29
https://cs.wikipedia.org/wiki/Sports_Illustrated
https://cs.wikipedia.org/wiki/National_Geographic_Society
https://cs.wikipedia.org/wiki/National_Geographic_Society
https://cs.wikipedia.org/wiki/Daily_Mirror
https://cs.wikipedia.org/wiki/Daily_News
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Weekly_Illustrated&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Look
https://cs.wikipedia.org/wiki/Picture_Post
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ogo%C5%88ok
https://cs.wikipedia.org/wiki/SSSR_na_strojke
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pestr%C3%BD_t%C3%BDden
https://cs.wikipedia.org/wiki/Robert_Capa
https://cs.wikipedia.org/wiki/Robert_Capa
https://cs.wikipedia.org/wiki/Alfred_Eisenstaedt
https://cs.wikipedia.org/wiki/Margaret_Bourke-Whiteov%C3%A1
https://cs.wikipedia.org/wiki/William_Eugene_Smith
https://cs.wikipedia.org/wiki/Henri_Cartier-Bresson

déni, se nazyva otcem fotozurnalistiky. Némec Erich Salomon se zabyval focenim

statnikii v neobvyklych zivotnich situacich do doby, nez byl Némci popraven [41].

Jednim z vyznamnych fotografii druhé svétové valky je uznavan vojak Tony Vaccaro.
Ktery fotografoval skromnym aparatem Argus C3 a zachycoval ty nejriznéjsi okamziky
valky. Robert Capa, ktery pouzival stejny fotoaparat, vyfotografoval ty nejdalezitéjsi
momenty vale¢ného konfliktu napt. v Den D na plazi Omaha. O zivot piisel jako
vétSina valecnych fotozurnalistli, byl zabit ve valce. Poté byl z Casti zastoupen svym

bratrem Cornellem Capou [41].

Dalsimi fotografy, ktefi fotografovali v pribéhu druhé svétové vélky, byli napt. David
,»Chim*“ Seymour, Dmitrij Baltermanc, Anatolij Garanin, Boris Kudojarov, Jevgenij
Chaldgj, Michail Trachman, Arkadij Sajchet, Galina Saiikova; a mezi ¢eské fotografy
patfili Zden€k Tmej, Jindfich Marco, Oldfich Straka, Karel Ludwig, Vaclav JirQ,
Véclav Chochola nebo Karel Hjek [41].

Roku 1947 byla oteviena agentura Magnum Photos, kterou zalozili fotografové Robert
Capa, Henri Cartier-Bresson, David Seymour a George Rodger, a ktera funguje dodnes.
M¢la slouzit jako odkaz na druhou svétovou valku. Fotografie potizené v tomto obdobi
se nazyvaji jako humanistickd fotoZurnalistika a pfedstaviteli jsou Werner Bischof,
William Eugene Smith, David Seymour a René Burri. Své snimky poskytuji do
magazini Life, Look, Du nebo Time. V letech 1946-1954 se pozornost agentur
pfesunula na valku v Indoc¢iné (1946-1954). Na vétSinu valeCnych konfliktl se zamétuji
fotografové David Douglas Duncan, Donald McCullin, Philip Jones Griffiths, Tim Page
nebo Gilles Peress. V Americe byla zaloZena tzv. Newyorska Skola fotografie Helen
Levittova, Lisette Modelova, Weegee, Diane Arbusova, Robert Frank a William Klein

[41].

Od roku 1965 humanismus, s kterym se pocitalo do budoucna, z fotografie ustoupil a to

kvali valenym konfliktim a vraci se do fotografie zdrsnélost a stfizlivost [41].

William Eugene Smith, od roku 1971 do roku 1973 vytvarel, snimky v Minamatg,
japonském rybaiském méste, ve kterém doslo k otravé rtuti, kterou do mote vypoustéla

chemickéd tovarna Chisso Corporation. Fotografie byly publikovany v uznavanych
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sveétovych denicich a casopisech. Doslo to tak daleko, ze tovarna musela ob&tem

vyplatit odskodné a zlepsit podminky tak, aby dale neznecistovala [41].

V sedmdesatych letech se rozhodli tfi fotografové Joel Meyerowitz, Stephen Shore a
William Eggleston pouzivat barevny material nejen v reportazni, ale také ve vytvarné
fotografii. Eggleston byl prvni, kdo v muzeu moderniho uméni v New Yorku vystavil
barevné fotografie. V dnesni dob¢ se druh reportazni fotografie vyuziva ve velké mifte

ve veétsing fotografickych smért [41].

4.4 Vyvoj reportazni fotografie v Cechach

Ceska fotografie se zadala rozvijet s pfichodem trendf s evropskym myslenim do roku
vzniku samostatného statu roku 1918 v propojeni s dalSimi narody v rakouskych
zemich. Vétsinou bylo typické studium ve Vidni, v Mnichové a v ostatnich némecky
mluvicich méstech. Ve chvili, kdy vznikla Prvni republika, se sméry rozsifily pies
Némecko ina Pafiz. Fotografické smysSleni snimk vSak bylo také nékolikrat
hermeticky uzavirano. Prevazné se tomu tak délo ve valecném obdobi protektoratu za
okupace némeckymi vojsky, v obdobi komunismu, stalinismu nebo po vstupu vojsk
Varsavské smlouvy v roce 1968 béhem normalizace a to z toho divodu, Ze v tomto
obdobi slouzila fotografie k propagandé€. Na konci 20. stoleti vznika digitalni fotoaparat
a vytvaii se meznik smérem k digitdlnimu zaznamu a jeho pocitacovému

postprocesingu [41].

Za nejstars$i fotografii u nas 1 ve svété je povaZzovana fotografie udalosti, kterd se udala
v Brné, kde Bedfich Franz 10. cervna 1841 vyfotografoval slavnost BoZiho téla na
Zelném trhu. Fotografie byla vytvofena dva roky poté, co francouzsky vytvarnik Louis
Daguerre vynalezl daguerrotypie. Ve stejném obdobi jsou vytvoreny také daguerrotypie
bratri Josefa a Johanna Nattererovych z Vidn€. Jednim ze zakladatelli reportdZni
fotografie v Ceské republice byl Rudolf Bruner Dvoiék. Jeho fotografie z Jubilejni
zemské vystavy v Praze v roce 1891 jsou povazovany za prvni skutecnou fotografickou
reportaz u nas. Josef Jindfich Sechtl, ktery byl narozen roku 1877, vyfotografoval navrat
TomaSe G. Masaryka z vyhnanstvi 21. prosince 1918. DalSim dokumentirnim foto-
grafem za Rakouska-Uherska byl FrantiSek Kratky, ktery ovladal mistopisnou i repor-
tazni fotografii [41].
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Na né navazali fotografové, jako napt. Pavel Altschul, Karel Hajek, FrantiSek Illek,
Alexandr Paul, Viaclav JirG nebo Jan Lukas. Na vyvoji dokumentarni fotografie m¢l
podil vznik spolecenskych casopist, které¢ byly doplnény o fotografie, mezi takové
asopisy patfil napt. Cesky svét. Mezi fotografy, ktefi v ném publikovali, patfili Rudolf
Bruner-Dvorak, Bohumil Stiemcha a Zikmund Reach [41].

Ze svych cest do Ruska si pfivezl fadu vyjimecnych fotografii malii Alfons Mucha, déle
cestovatel Alberto Vojtéch Fric, ktery pti svych cestach do Jizni Ameriky fotografoval
indidnské kmeny a jejich kulturu a zvyky; spolupracoval s Karlem Dvotédkem a rozvijeli

spolu tzv. narodopisnou fotografii [41].

Ve vytvarné a literarni tvorbé Prvni republiky se pfevazné objevuje realismus, do
kterého piispivali vytvarnici z uskupeni Devétsil, a také Jindiich Styrsky. Z fotografii se
vyzkumnou c¢innosti a etnografickou cinnosti zabyva Karel Plicka vytvarejici
pfimocaré, realistické reportazni fotografie, kde se odrazel dokumentaristicky zamér.
Mezi jeho knizni dilo patii Praha ve fotografii Karla Plicky publikovéna roku 1940,
spadajici mezi dilezitd umélecka dila a za okupace pfispéla k posileni narodniho
sebevédomi. Zivé snimky vytvaii a prosazuje Pfemysl Koblic a na ného pozdgji
navazuje Jiti Kobi¢ek. Dokumentarni fotografie Bohumila Stastného byly publikovany
v Casopise Pestry tyden. S Casopisy vydavanymi spolecnosti Melantrich spolupracuje
dokumentéarni fotograf Karel Hajek, jenz 3. ledna 1934 vyfotografoval katastrofu na
dole Nelson III u obce Osek. Vznik katastrofy byl zptisoben vybuchem uhelného prachu
a zemielo 142 hornikli, dodnes nebyl zaznamenan zadny cetnéjsi dilni vybuch na
Ceském tUzemi. Alexandr Paul, FrantiSek Illek a Pavel Altschul roku 1931 spolu
vytvareji agenturu Centropress, a pak zakladaji druhou agenturu Photo Service a ve 30.
a 40. letech tvofi hlavni smér reklamni fotografie a snimky pamatek a architektury.
Jednim z hlavnich Casopist s fotografiemi byl tydenik Svétozor, kde publikovala Marie
Stachova, napiiklad reportdzi hospodarské krize 30. let ze severoCeskych okrest. V
casopise Vu fotografoval Hans Ernest Oplatka. Mezi znamé fotografy patfili Vaclav
Jirt, Jan Lukas, Josef Vortisek, Slava Stochl, Zden&k Tme;, Cen&k Vosta. Zakladatelem
dokumentéarni fotografie na Slovensku byl Viliam Malik, ktery od roku 1936 zaroven
pracuje s pobo¢kou CTK [41].
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Za druhé svétové valky puasobili napiiklad Zden¢k Tmej, Oldfich Straka, Karel Ludwig,
Viclav Jiri nebo Viaclav Chochola. Mezi fotografy vytvarejici snimky zamétené na
okupaci Ceskoslovenska patfili Ladislav Sitensky a Karel Hajek. Nejznaméjsi fotografii
Prijezd nemeckych vojakii do Prahy vyfotografoval roku 1939 Josef Novak. V obdobi
valky bylo mnoho magazinli pozastaveno, napt. Narodni listy nebo A-Zet, a vychazeji
pouze Casopisy, které jsou propagandou a pronémecky orientované. Patii sem Kuratoria
jako Bohmen und Mdhren nebo Ztec¢, ve kterych publikoval fotograf Svatopluk Sova.
Mezi Casopisy otiskujici fotografie nau¢né a s urcitou danou tématikou pattily napf.
Svetovy zdroj zdabavy a pouceni, Praha v tydnu anebo Ahoj. Po zvoleni Reinharda
Heydricha do funkce fiSského protektora v roce 1941 musi tyto Casopisy propagovat
pouze prevzaté propagandistické Uspéchy némecké armady C¢i snimky antisemitského

charakteru [41].

Mnoho ceskych fotografii se radé€ji zamétovalo na fotografie historickych pamatek,
krajin, déti a folkloru, poptipadé na snimky z bézného zivota nebo sportovni reportazi.
Viclav Jan Stanék vydaval oblibené knihy s fotografiemi zvitat a rostlin. Karel Hajek
vytvarel snimky pro oslavnou knihu o Emilu Héachovi. Jednémi z valeénych reportérii

byli Ladislav Sitensky, Julius Vymola, Robert Kellner nebo Otakar Jaro§ [41].

Kvalitni snimky vznikaly na Prazském povstani v kvétnu 1945, i chvili po skonceni
valky (Véaclav Chochola, Karel Ludwig, Zdendk Tmej, Slava Stochl, Miroslav Hak,
Emil Fafek a dalsi). Jindfich Marco vytvarel snimky z mist, tzv. navrat k Zivotu
v némeckych a polskych méstech (Drazd’any, Berlin, VarSava). A spolupracoval s
tydenikem Svét v obrazech, pro ktery fotografoval prvni izraelsko-arabskou valku.
Fotografovanim svobodného Zivota do roku 1948 se zabyvali Viktor Richter, Jan Lukas

nebo Jan Beran [41].

Po vitézném tnoru roku 1948 byla dokumentarni fotografie pomiickou komunistické
propagandy, kdy byly skute¢né informace piekrucovany podle oficialni ideologie.
Upravovani politickych viidet k lepSimu, rozmnozovani davli na mista nékolika jedincii
nebo retuSovani osob Skodlivym pro blaho politického zfizeni. Oficidlni naklonnost
socialistického realismu vyvrcholila v letech roku 1948 - 1957. Mnoho tydenikii a
Casopisti zaniklo, v ostatnich jsou dosazeni S$éfredaktofi, aby vykonavali ptikazy

komunistické strany. V roce 1950 byl kvalitnim reportérem Jindfich Marco publikujici
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v zahrani¢nich magazinech Life, Look nebo Picture Post a s velikany jako Robert Capa
nebo Alfred Eisenstaedt byl odsouzen na sedm let vézeni. Karel Otto Hruby, Vaclav
Jirt, Jan Byrtus, FrantiSek Krasl a Milo§ Poldsek spolu vytvareli na tehdejsi myslence
socialistické fotografie. V newyorské pobocce OSN fotografoval reportdzni fotografie
meésta Bedfich Griinzweig. Autofi, ktefi se nedrzeli socialistického realismu, byli
fotografové Vaclav Chochola se Zdenkem Tmejem; specializovali se na sportovni
fotografie a fotografie zvirat. Spolecné vydali dvé knihy o konich. Chochola dale
fotografoval vytvarniky, hudebniky a zaméiil se na divadelni fotografii, kdy nejvice
spolupracoval se Skupinou 42. Zden¢k Tmej, jenz s Chocholou spolupracoval, nakonec
skonCil na 7 let ve vézeni. Zaméfil se na fotografovani tance a snimky publikoval
v knize Svét Tancii. Jeho hlavnim dilem je reportdzni fotografovani z totalniho nasazeni

v polské Vratislavi v letech 1942-43 [41].

V Ceskoslovensku se pod nadzvem vytvarny fotozurnalismus objevili autofi, jako jsou
Karol Kallay, Martin Martincek, Bohumil Puskailer, Leo§ Nebor, Miroslav Hucek,

Pavel Dias, Dagmar Hochové, Markéta Luskacova a Josef Koudelka [41].

Od roku 1955, sodstupem Stalinovy a Gottwaldovy smrti, se ziva dokumentarni
fotografie i momentky z denniho Zivota publikuji i v dennim tisku a Casopisech jako
jsou napt. Kvety. Roku 1955 vznikl denik Vecerni Praha. Hlavnim fotoreportérem byl
Erich Einhorn. Zacaly se publikovat tzv. fotografické seridly, napt. Milada Einhornova
publikovala fotografické knizky pro déti. Mezi slavné osobnosti patfila 1 fotografka
a etnografka Eva Davidova s fotografiemi kocujicich Romi, a diky tomu byla autorkou
Ceské romistiky. Jifi JeniCek zvefejiioval ¢lanky a rozhovory vénované autorim
moderni fotografie Josefu Sudkovi, FrantiSku Drtikolovi, Jaromiru Funkemu, Eugenu
Wiskovskému, Josefu Koudelkovi, Henrimu Cartier-Bressonovi a firmé& (agentuie)

Magnum [41].

V letech (asi 1958-1967) ptevazoval zijem o malé uddlosti kazdodenniho Zivota
ovlivnénymi poezii bé€zného dne. Tématika b&zného denniho Zivota, majici se
promitnout ve fotografii, tak méla byt srozumitelna Sirokym vrstvam. Fotografové také
navazali na divadelni scénu a tématiku skupiny 42 z prvniho dvacetileti 20. stoleti nebo
se inspirovali vystavou Lidska rodina (Family of Man), kterou potadala v roce 1955

spolecnost Magnum Photos ve vedeni s Edwardem Steichenem. Vystava se konala roku
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1955 v Muzeum moderniho uméni v New Yorku [41] ,, V soutézi World Press Photo
1958 ziskal hlavni cenu se snimkem Brankar a voda fotoreportér Stanislav Tereba

[41].

Roku 1959 poprvé vychazi tydenik Mlady svet, ve kterém pracuje Leo§ Nebor, Jan
Barttisek, Pavel Dias a Miroslav Hucek. Zvefejnuji zabéry vSedniho dne, ale také
mnohonasobné fotografické reportaze a fotoeseje ze zivota mladych lidi, snimky
z celého Ceskoslovenska nebo momentky zcest. Za komunismu byl Mlady svét
oficidlnim casopisem Socialistického svazu mladeze a jeho styl se stal pfikladem pro
mnoho fotografii. V roce 1959 publikoval Erich Einhorn knihy Praha vsedniho dne a
Do Moskvy, kde zobrazil pro danou zemi vhodné situace prazskych a moskevskych ulic,
kulturni a spolecensky zivot obyvatel obou mést i mohutné architektury sovétské
metropole. S pragensiemi piispél také Vaclav Jird. Reportazi se vénovali Antonin Ba-
hensky, Miroslav Jodas, Jifi Vsetecka, Jan Reich nebo mén¢ znami Miroslav Peterka
a Jovan Dezort. Publikace Jana Lukase (Hellas, Wir Menschenkinder, Athens, Naples)
vychazely ptfevazn€ pro zahranini trh. K nejlepSi praci reportazni fotografie patii
Londyn Milon¢ Novotného snazici se vypichnout Sedesata 1éta v zivotnim stylu mladych
lidi. Shazovani lidskych hodnot, ale také kazdodenni chvile na Ostravsku fotografoval
Viktor Kolaf. V Sedesatych letech najdeme i fotografie dvou fotografek: Dagmar
Hochové a jeji fotografie déti, starych lidi, spontdannosti, moralky, diistojnosti a
upiimnosti mezilidskych vztahti; a Markéty Luskacové, sociolozky, fotografujici
katolické cesty a ptezivajici zvyky a ritualy na Slovensku. Na Slovensku vytvoftil Josef
Koudelka také cyklus Cikani, poukazujici humanisticky obsah, a ziskal roku 1975

mezinarodni uznani na Koudelkové samostatné vystavé v New Yorku [41].

Obdobi politického uvolnéni a liberalizace bylo ukonceno roku 1968 vpadem ruskych
vojsk do Ceskoslovenska. Normalizace sedmdesatych let s sebou pfinesla to, Ze vétina
tvlrch predchoziho obdobi byla rychle odsunuta mimo tzv. ohnisko pozornosti. Oproti

jinym druhti uméni fotografie nebyla postihovana na tolik, jak by se zdalo [41].

Fotografie z protestnich akci lidi z Prahy vyfotografoval Josef Koudelka pod
pseudonymem Prazsky fotograf. Obdobné udalosti fotografovali také Miloit Novotny,
Milos Polések, Jiti VseteCka, Dagmar Hochova, Pavel Stecha, Sudkova zakyné Sonja

Bullaty se svym manzelem Angelem Lomeem a mnoho dalSich [41].
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Ceska fotografie zaznamenala nejvétsi tpadek v Zurnalistice od roku 1970.
V povinnych fotografiich, které nesmé¢li zvefejiiovat, opét =zafal prevladat
schematismus, strnulost, nedostatek hledani SirSich souvislosti nebo uplatiovani
autorského rukopisu. Fotozurnalistika se nedockala zlepSeni ani pii pfechodu na
barevny tisk, jelikoz tiskarny chtély diapozitivy stfednich formatd, a to znamenalo

nepouzivat v zurnalistice pohotové kinofilmové aparaty [41].

Udalosti roku 1989 v Ceskoslovensku obrovsky pozménily pohled vefejnosti na
reportdzni aktualni a dokumentaristickou tvorbu. VétSin€ autorti se diky zméné rezimu
dostala moznost vycestovat za hranice na Zapad. V Ceské a slovenské zurnalistické
fotografii zlstali Josef Koudelka, Markéta Luskacovd, Ondiej Némec, Antonin
Kratochvil, Zden&k Lhotak, Jindfich Streit, Bohdan Holomigek, Viktor Kolaf, Karel
Cudlin, Jifi Hanke, Dana Kyndrova, Vladimir Birgus, Andrej Béan, Jozef Ondzik, Lucia
Nimcova. Jednim z dnes uznavanych &eskych fotografii v novinafing je Jan Sibik,
spolupracujici s asopisem Reflex, a je v povédomi lidi znam fotografiemi z vale¢nych
konfliktd [41]. Nakonec tématiky vyvoje se zamétim v kratkosti na technologie, které se

dnes hojn¢ vyuzivaji v novinatské fotografii.
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4.5 Vyvoj technologie reportazni fotografie

Hlavnim pfinosem byl vyvoj nového lehce ptenosného fotoaparatu napi. od firmy Leica
a citlivéjSich filmi, které umoznily na zacatku 20. stoleti fotografiim ptevzit hlavni roli
ve zpravodajstvi a ukézat lidem lepsi pochopeni bouflivého sledu udalosti ve svéte.
V Sedesatych letech 20. stoleti se zafind pouzivat motorové pievijeni, vyuzivani
elektronickych blesktli, je vynalezen autofokus u aparati, vylepSeni se dostdva i
objektiviim, které ziskavaji lepsi svételnost, a dalsi fotografické vybaveni je vylepseno
pro jednodussi pofizovani snimki. Digitalni fotografie poskytla moznost okamzitého
odesilani a postprocesu k docileni daného snimku. Dalsi vyhodou je, ze mizeme poftidit
nékolik fotografii a nejsme tak omezeni jako u kinofilmu. Fotoreportér mize vyuzit

databanku, kdyZ ndhodou nema u sebe pocita¢ a pokracovat v praci sméle dal [41].

Pise se rok 1985, pfiblizna doba k naskenovéni filmu a pfenosu jednoho barevného
obrazku ze vzdaleného mista do zpravodajské kancelafe je pfiblizné¢ 30 minut. Az poté
mohl byt vytisknut. V roce 2005 uz je fotozurnalista schopny pomoci digitalnich
technologii, fotoaparatu, mobilniho telefonu a notebooku poslat fotografii ve vysokém
rozliSeni doslova hned ke zpracovani. V dnesni dob¢é diky Wi-Fi, satelitnimu internetu,
popiipadé hotspotu a prenosnému satelitnimu vysilaci, umoznuje odesilat data
z fotoaparatu pifimo ve chvili, kdy byla fotografie pofizena. A s pfichodem nového
modelu od firmy Nikon s oznaenim D5 bude moZné fotografie piimo prohliZet
vzdalen¢ pies tablet az deseti uzivateli a pouze majitel fotoaparatu bude mit ptistupova
prava k editaci fotky a dalsi vyhodou, kterou fotoaparaty uréené pro novinare prosly, je
ostfeni, fotoreportérim to umoZzni mnohem ostiejs$i snimky a rychleji mohou zachytit
dany okamzik bez omezeni kvili pfeostfeni. A dale proSly vyvojem i Cipy, které
v dne$ni dobé dokdZzou velmi vysoké citlivosti a fotografové diky tomu nemusi
v uritych okolnostech vyuzivat zablesku, proto se dnes blesky délaji i v menSich
rozmérech a s menSim zableskovym uthlem, jelikoz digitalni fotoaparaty nepotiebuji
tolik svétlit jako kinofilm. Zavérem nutno dodat, ze vyvoj od pocatku fotografické

techniky, co se tyce reportaze, byl velmi velky a stale se v mnohém vylepsuje [41].
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5 VYZKUM ZAMERENY NA POROVNANIi DSLR A MOBILNIiCH
FOTOAPARATU

V kapitole se budeme zabyvat vyvojem mobilnich fotoaparatli a zpracovanim jejich
obrazu, které bude zobrazeno pomoci vytvorenych fotografii na dvé témata. Prvnim
tématem byla hloubka ostrosti nizka a vysoka, druhym tématem fotografie textu a tfetim
zpracovani ISO. Vyzkum byl vytvofen pomoci zatfizeni Nikon D700 a D2X a jako
mobilni telefon jsem pouzil LG s fotoaparatem LG-D802. Z vyzkumu by mélo byt
viditelné, jaké jsou rozdily pii osvétleni riznym druhem svétla a jak se projevi ISO pfii

vyssich hodnotach.

5.1 Vyvoj mobilniho fotoaparatu

V dnesni dob¢, krom par vyjimek, najdeme mobilni fotoaparat takika ve vSech
zatizenich. Mezi jednotlivymi fotoaparaty se vSak nachazeji nemalé rozdily v kvalité a
rozliSeni ve zplisobu snimani a zpracovani obrazu. Funkce jsou pro vSechny stale stejna

a tu si v této kapitole popiSeme, nez ptejdeme k zdkladnimu porovnani [45].

Veskeré fotoaparaty, at’ uz jsou digitalni nebo analogové, pracuji na identickém
principu jako lidské o€i. Svétlo se odrazi od pfedmétu, projde cockou objektivu a
dopadd na svétlo citlivou vrstvu kinofilmu, ktery se vyuzivd v analogovych
fotoaparatech, popiipadé svétlo dopadd na plochu snimaciho Cipu, ktery najdeme
v digitalnich fotoaparatech. U digitalnich fotoaparati jenom dochazi k pfevodu svétla

na elektricky signal [45].

Obrazovy Cip se sklada z n¢kolika svétlocivnych bunék, jez jsou poskladany tésné vedle
sebe. Kdyz si snimaci ¢ip prohlédneme pod mikroskopem, bude ndm piipominat svoji
strukturou sit’ ¢tvercli, podobnych véeli plastvi. Kazdy ctverec v té pravidelné siti

predstavuje jednotlivé svétloCivné bunky [45].

Prvki oznacované jako pixely se na Cipu nachazi nékolik milionu, v souvislosti
s rozliSenim fotoaparatu dnesni rozliSeni jich je okolo 13 a vice megapixeld. Pixely se
fadi do pravidelné matice. Ve chvili, kdy na buiku dopada svétlo, vznika elektricky
naboj. Tyto naboje se seCtou, vytvoii tzv. napétovy signal, ktery pomoci A/D

pfevodniku pfevedeme na digitalni informace o jasu daného bodu. VeSkera nasbirana
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data jsou v tzv. surovém stavu, v kterém nejsou vSechny informace o obrazu, a proto

dochazi k dopocitani na uplny obraz [45].

Timto zplisobem je ale vytvofena pouze Cernobilad fotografie, a tak dochéazi ke skladani

barevné fotografie pomoci tzv. RGB systému [45].

Pti vytvareni barevného obrazu lze vyuzit dvou moznosti neboli zptisobu. Jednim z nich
je vyuziti tfi Cipl, pfed kterymi jsou filtry pro kazdou slozku RGB zvlast. Takovéto
Cipy se spiSe vyuzivaji v kamerach a vyjimecné je najdeme u profesionalnich zatizeni.
Vétsinou se pouzivaji spiSe Cipy majici na sobé vytvorenou tzv. Sachovnici slozenou

z jednotlivych barev, kterou je tvofen filtr [45]. Ukéazka filtru je na obrazku 46.

J J Pfichazejici svétlo
v

Vrstva filtru

Senzorové pole

Vysledny vzor

Obr. 46 Barevné filtry na Cipu [46],[47]

Vynaélez tohoto filtru nazyvan Bayerovym filtrem nebo Bayerovou maskou byl nazvan
po vynalezci Bryci E. Bayerovi, jenz pracoval pro firmu Eastman Kodak. Vynélez
filtru si patentoval roku 1976. Jednalo se o filtry propoustéjici RGB spektrum s tim, Ze
vzdy jednotliva barva propustila svétlo o urCité vinové délce. Hlavni zajimavosti je, Ze
obsahuji vzdy vice zelenych filtrii nez téch ostatnich. Ma to své opodstatnéni: lidské

oko reaguje nejvice na zelenou barvu [45].
Jednou z hlavnich nevyhod je mnozstvi informaci v pixelech, jelikoz kazdy pixel

obsahuje informace jen o jedné dané barvé a k docileni vysledného obrazu je nutné, aby

ostatni barevné slozky byly dopocitany [45].
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5.1.1 Rozdil mezi CMOS a CCD snimac¢em a jaké je vhodné vyuziti v

mobilnich fotoaparatech

V dnesni dobé¢ se u digitalnich fotoaparati pouzivaji hlavné dva druhy snimact. Jednim
z nich je snimac typu CMOS. Byl vynalezen v roce 1967 Frankem Wanlassem z firmy
Fairchild Semiconductor. Tato technologie se pouziva i v jinych zafizenich, nez jsou
snimace fotoaparatli a bézn¢ se s nimi setkavame. Jde o mikroprocesory, elektronické

paméti atd. [45].

Druhou technologii jsou snimace typu CCD, jejichz technologii jsem popsal ve své
bakalarské praci. Technologie byla objevena roku 1969 Willardem Boyleem a Georgem
E. Smithem z Bellovych laboratofi. V roce 2009 byli za svij vyndlez ocenéni

Nobelovou cenou [45].

CMOS ¢ipy lze rozdélit v dnesni dobé do dvou hlavnich kategorii. Prvni z nich jsou tzv.
pasivni Cipy, kde je hlavnim prvkem fotodioda pomoci niZ je vytvofen ndboj. Naboj
diky zesilovaci je prenesen na A/D pievodnik. Zapornymi vlastnostmi téchto ¢ipti jsou
nizké citlivosti na svétlo a zhorSend kvalita snimaného obrazu. Proto se ve
fotografickych pfistrojich vyuzivaji hlavné snimaci ¢ipy aktivniho typu, které na rozdil
od pasivnich jsou vybaveny zesilovacem pro kazdou svétlo citlivou buitku a obvodem

starajici se o vyhodnocovéani a potlacovani Sumu [45].

Nevyhodou je, ze se zesilovace nachdzeji u fotodiod a tim zvySuji Sum, stejné jako
pfenos naboje do vedlejSich bunék. Velkou nevyhodou je, Ze kazda builka obsahuje
zesilovag, ktery zna¢n€ zmensSuje oblast u fotodiod, jez jsou citliva na svétlo. U Cipa
levnéjsi vyroby muze oblast citlivd na svétlo byt v fadu 30 procent celkové velikosti
senzoru. Diky mikro cofkdm umisténych pfed kazdym pixelem docilime lepSiho
smérovani svétla a diky tomu se u dneSnich Cipli pohybuje oblast citlivd na svétlo

v fadech 60-70 procent [45].

CCD technologie, co se tyce principu, se oproti CMOS technologii neli$i. Jsou také
tvofeny matrici svétlo citlivych buné€k. Jsou izolovany tenkou vrstvou oxidu
kfemicitého, diky némuzZ nedochazi ke ztraté¢ elektront uvolnénych svétlem. Co se

snimani ty€e, dochazi k nému néasledovné: naboj je sniman po fadcich diky posuvnym
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registrim, které jsou na okrajich. JelikoZ jsou snimany fadky, maji CCD snimace tu

vyhodu, Ze jsou méné nachylné na Sum, jenz se na fotografii projevuje tzv. zrnem [45].

Hlavni divod, pro¢ se v mobilech vyuzivaji CMOS Cipy, je celkem jasny: maji vyrazné
niz8§i spotfebu, na niz velmi zalezi, jelikoz samotné chytré telefony maji velkou
spottebu. Velkou vyhodou je i velkd a snadnd produkce oproti CCD ¢ipiim a dal$im
kritériem, proC se pouziva technologie CMOS, vse je implementované do ¢ipu a je tedy
diky tomu mozné vyrabét fotoaparaty v mobilech jako moduly. CMOS C¢{ipy jsou
rychlejsi pii sekvenénim snimani, ale co se ty¢e snimani videa, maji své nevyhody a to
takové, ze pfi rychle se pohybujicim objektu (postaveé) dochazi k posunuti obrazu. I
ptesto, ze CCD technologie je v mnoha ohledech lepsi, tim méa mensi nezddouci Sum,
kvalitn€j§i obraz, a tak je dnes ve velké mife nahrazovdna u fotoaparatt CMOS

technologii [45].

Jednim z dilezitych vlastnosti, o kterych se mluvi u fotoaparatii, respektive u Cipt ve
fotoaparatech, je megapixel. Ve skutecnosti nam udéava pocet pixelll nachazejicich se na
¢ipu a udavaji vyslednou velikost vytvorené fotografie. Jde o pocet pixeli na Sitku a
poctu pixeld na vySku snimaciho Cipu [45]. ,,Napriklad, kdyz ma fotografie rozme-
ry 2592 x 1 944 pixelu, znamend to, Ze obsahuje 5 038 848 pixelii, coz odpovida 5Mpix
fotoaparatu‘ [45].

Fotoaparaty nemaji jen pojem jako je rozliSeni, ale existuji 1 rizné druhy ¢ipt, co se do
velikosti tyCe. Ve vétsiné mobilnich telefond jsou senzory o rozmérech 1/2,3",
v pfepoctu to je pfiblizn€ 6,2x4,5 mm, oproti tomu digitalni zrcadlovky pouzivaji APS-
C senzory, o rozmérech 25.1 x 16.7 mm a profesiondlni digitalni zrcadlovky dnes

vyuzivaji €ipy o velikostech klasického filmového pole, coz je 36x24 mm [45].

Na prvni pohled uz podle rozméra je jasné, Ze fotoaparaty o velikostech ¢ipu 1/2,3“ a
stejném rozliSeni, jako full frame, musi byt ve vét§in¢ ohledi mnohem hor$i. Musime
ale pocitat s tim, Ze na Cipu je stejny pocet pixelil jako na velkém ¢ipu. To znamend, ze
buiiky citlivé na svétlo jsou mnohem vice nacpané na sebe, neboli ve vétsi hustoté
poskladané na dané ploSe a musi byt tedy zakonité i mensi. Fyziku nelze tak snadno

obejit, a proto dochazi k zhorSeni vysledné fotografie napt. mé velké zrno [45].
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Nartstajici Sum vyrobci odbouravaji softwarovym odSumovanim, které v nepiiméiené
mife plisobi agresivné a vyslednou fotografii miizeme diky tomu i pokazit, jelikoz bude
postradat detaily. Kdyz se nebudeme zabyvat vyfezy s fotografii, tak lze fici, ze velmi

vysoka rozliSeni ani nepotiebujeme [45].

Pokud chceme fotografie tisknout, bude nas zajimat hodnota DPI, ¢ili kolik bod bude
vytisknuto na jeden palec. To znamend, ¢im vyss$i bude hodnota DPI, tim vznikne
fotografie pfi tisku kvalitnéjsi, ale zaroven mensi, jelikoz zalezi i na rozliSeni. Bézna
hodnota, kterd se na tisténi fotografii obvykle pouziva, je 300 DPI, ale i dne$ni hodnoty

se pouzivaji nizsi (napt. 240 DPI) a dosahuje se dobré kvality. Co se ty¢e maximalnich

rozmérd, které 1ze tisknout pfi uréitém rozliSeni, téch se zabyvat nebudeme [45].

Jednou z dulezitych soucasti je clona a zavérka slouzici k regulovani dopadu svétla na
¢ip. O jejich funkcich jsem se rozepsal v pfedchozi praci, a proto jen strucné popisuji,
jak je vyuzita u fotomobild. Fotomobily vyuzivaji zavérku na elektronickém principu,
jako napt. kompaktni fotoaparaty. Jednoduse lze fici, Ze Cip je osvétlen stéle, ale data se
zného ziskdvaji jen po stanovenou dobu. Mechanickd zavérka vyuzivajici v
profesionélnich fotoaparatech, poptipad¢ i v zrcadlovkach slouzi k tomu, ze zakryva

svétlo citlivou plochu a otevira se jen pfi expozici [45].

Clona ovliviluje mnozstvi svétla dopadajici na snimaci €ip, na jeho svétlo citlivou
plochu. Hodnotu clonového cisla ziskame tak, Ze ohniskovou vzdalenost vydélime

primérem objektivu. Cim mensi hodnotu ziskame, tim vice svétla dopadne na &ip [45].

Clonové cislo je pro nas smérodatné, abychom byli schopni nastavit expozici, tedy
dobu, po kterou musi byt Cip osvétlovan. Pokud bude nizké clonové Cislo, tak musime
nastavit 1 krat$i dobu zavérky, a to je pro nas vyhodné&;jsi, jelikoZ i1 bez stativu vytvotfime
kvalitni fotografii. Clona miZe pfispét i k jasnosti obrazu a jeho hloubce, coz znamena,
ze kdyZ pouzijeme clonové ¢islo vyssi, je hloubka obrazu vyssi a diky tomu dojde i

k zostfeni vice objektl na snimku. Niz$i clonové €islo vyuZijeme pro zménu naopak,

kdyZ chceme mit napt. rozmazané pozadi [45].
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Jako ptiklad uvadim telefon, ktery jsem vyuzil na porovnani se zrcadlovkou. Jedna se o
mobil LG G2, ktery ma F2,4. Ale nejlépe hodnoceny fotoaparat, co se tyce clonového

¢isla, ma mobilni telefon Lumia 720 [45].

Rozdil mezi optickym a digitalnim zoomem

Clona je vestavéna do objektivu, coz znamena, Ze objektiv obsahuje soustavu nékolika
ruznych druhii ¢ocek, kterymi prochédzi svétlo na snimaci Cip. Vice ¢ocek je pouzito,

aby bylo zabranéno rtiznym optickym vadam [45].

Kazdy fotograf vi, Ze kdyz bude mit sice to nejlepsi fotografické télo, ale nekvalitni
optiku, tak zadnych kvalitnich snimkti nedocili. Mobilni telefony pouzivaji Spatné
objektivy tvorené plastovymi co¢kami, ale je 1 vyjimka — jeden mobilni telefon pouziva
cocky ze skla. Samsung Galaxy S4 Zoom je atypickym pfistrojem s optickym zoomem,

mezi fotomobily je toto zatizeni vyjimkou [45].

Pokud chceme fotografii vykreslit ostfe, musime fotoaparat zaostfit tak, aby svazek
paprskll dopadal pfesn¢€ na Cip a nesbihal se pfed nim nebo za nim. Mobilni telefony
jsou vybaveny tzv. fixfokusem, coZ znamend, Ze telefon je pevné zaostien, protoze
svazek dopadajicich paprskli na Cip je velmi Uzky a mnoho objektd v rozumné

vzdalenosti je ostrych 1 bez ostfeni [45].

Mnoho fotomobilti disponuje autofokusem, kdy si telefon zaostii na objekt. Hlavni
rozdil fotomobilu s autofokusem oproti fixfokusu je, Ze s autofokusem mobil nejdiive

zaostfi, a pak pofidi fotku, kdezto fixfokus rovnou foti [45].

Mame dva typy autofokusu. Vice se vyuziva pasivni autofokus nachazejici se 1 v
mobilnich telefonech. Fotoaparat pracuje na principu porovnavani kontrastnich ploch, ty
které jsou vice kontrastni, jsou ostré. Ostatni nikoliv. Nevyhodou je, Ze pokud mame
slabs8i svételné podminky, nedokaZe zaostfit. Oproti tomu aktivni autofokus vyuZziva
infracerveného paprsku, pomoci kterého dokaze ostfit i potmé a to zplsobem, Ze

paprsek odrazi od ostfeného objektu [45].
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Klasicky zoom vyuziva jen Samsung Galaxy S4 Zoom, jinak u mobilnich telefoni je
vétSinou objektiv s pevnou ohniskovou vzddlenosti a neménnym clonovym c¢islem a
funguje to tak, ze paprsky, které protinaji vzdalenost mezi sttedem a rovinou ¢ocky, se
nemeéni [45]. Proto neni mozné u téchto objektivii zoomovat a pomahame si digitalnim
zoomem. Plati, Ze digitalni zoom je horsi nez opticky a doporucuji ho nevyuzivat, ale u
mobilt ndm nic jiného nezbyva. Opticky zoom funguje tak, ze piiblizuje obraz zménou
polohy cocCek a kvalita snimku je stejnd, kdezto u digitdlniho zoomu jde pouze o
softwarovou zélezitost. Fotoaparat pomoci digitalniho zoomu fotku ofezava, a pak

dopocitava na ptivodni format, a proto dochazi ke zhorseni kvality [45].

Jednou ze specialit je mobil Nokia 808 PureView s velkym 41 megapixelovym ¢ipem,
kde se vyuzivad niz§iho rozliSeni a diky tomu nedochazi ke zhorSovani kvality pfti
digitalnim pfiblizovani, ale princip je jeste trochu jiny. Nevyuziva se digitalniho zoomu,
ale vyfotografuje se snimek bez pfiblizeni ve vysokém rozliSeni a pomoci postprodukce

se z ného vytvoii vyfez [45].

Rozdil mezi LED diodou a xenonovym bleskem

Vétsina modelll je takika vybavena diodou nebo bleskem. U mobilnich fotoaparati
slouzi k pfisvétleni scény pii Spatnych svételnych podminkdch. Mobilni telefony

poskytuji dvé mozné varianty: LED diodu anebo xenonovy blesk [45].

LED diody se vyskytuji mnohem vice, ale jsou oproti blesku méné vykonné. Hlavni
vyhodou diod je, Ze slouzi 1 jako pfisvétlovaci svétlo pii nataCeni. Xenonové blesky se

nachdzi pouze na drahych zatfizenich a slouZi jen k fotografovani [45].
Svételny vykon je u kazdého feSeni velmi rozdilny. Xenonové blesky dokaZou béhem
nékolika mikrosekund vyprodukovat velky svételny tok, oproti LED je to i pomoci

superkapacitatoru jen nékolik set luxii v pulsu trvajicim piiblizn¢ 100 milisekund [45].

Rozdily v druhu osvétleni mobilnich fotoaparati zakoncuji jejich vyvoj a v nésledujici
kapitole se budeme zabyvat uz vyzkumem samotnym.
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5.2 Porovnani fotografii s DSLR a mobilniho fotoaparatu

Vyzkum probihal na fotografickém stole, ktery jsem mél moznost vyuzivat ve Skole.
Myslenka vyuzit fotograficky stiil do vyzkumu byla, ze na ném nevznikaji svételné
odrazy a kazda scéna je vyfotografovdna stejné. Aby byla fotografovana scéna vzdy
stejna, vyuzil jsem dvou predmétl, v prvnim piipadé, kdy jsem fotografoval a
porovnaval fotografie s hloubkami ostrosti, jsem pouzil tzv. angli¢aky, které¢ jsem mél
vyrovnané¢ do fady a nasledn¢ jsem zaostfoval jak fotoaparatem, tak mobilem na
jednotlivé casti fotografované scény, jak bude patrné ze snimkl nachéazejicich se v této
kapitole, co se zafizeni tycCe, tak to uz jsem popsal na zaCatku paté casti diplomové
prace a dale se jim nebudu zabyvat, aby bylo jasné, jak byla scéna nasvicena, pouziji
svételné diagramy ze stranek coollight, kde jsem registrovanym uZivatelem. Vyzkum
m¢él poslouzit k tomu, jestli si maji studenti k nafoceni vyukovych materialii pouzit

spise digitalni fotoaparat, anebo zainvestovat do kvalitn¢jSiho mobilniho telefonu.

5.2.1 Scéna s pouzitim zableskovych svétel

V dané scéné byly vyuzity svétla od firmy Fomei a Linkstar. Jednd se o zableskové
hlavice s reflektory a s destniky, které slouzily k rozptylu daného svétla nad
fotografovanou plochou, ukazka fotografované scény je na obrazku 47. Problém, se
kterym jsem se setkal, byl, ze zableskova svétla neSla pomoci mobilniho telefonu
odpalit, a tak jsem se zableskovymi svétli vyfotografoval pouze fotografie jen
fotoaparatem a fotografie k porovnani jsem sice mobilem vyfotografoval, ale jen za
pomoci pilotnich Zarovek, a tak je znat, Ze jsou tmavsi. Proto jsem na zbylé dvé scény
od zébleskovych svétel upustil a fotografoval jsem za podminek, které jsou bézné v
domécnosti nebo ve Skolnim prostfedi. Nejdfive si ukdZeme rozdilné fotografie
vyfotografované v dané scéné pii pouziti bleskii. A bez bleskli vyfocenych mobilem,
které vysly mnohem hiie. A dal$im rozdilem bylo to, ze fotoaparat musel mit nastavené
velmi rozdilné parametry, oproti mobilu se li§i napt. v dobé expozice, ta se pohybuje
okolo 1/125 sec., citlivost ISO je nastavena na 125, clona je F10 a ohniskova vzdélenost
byla 55 mm. Mobilni telefon mél nastavenou hodnotu citlivosti ISO 100, ohniskova
vzdalenost byla 3,97 mm, ¢as expozice je 1/50 sec. a clona je F2,4. Porovnani fotografii

je na obrazcich 48 a 49.
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Obr. 47 Fotografovana scéna (archiv autor)

Obr. 48 Fotografie z mobilu (archiv autora)
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Obr. 49 Fotografie fotoaparatem (archiv autora)

Ze snimku je patrné, Ze na prvni fotografii, potfizenou mobilem, dochazi k neprosvétleni
pozadi stran fotografického stolu. Kdyz ji porovname s obrazkem z druhé fotografie
potizené fotoaparatem, vidime, ze diky zableskiim ze svétel dochazi k lepSimu rozlozeni
svétla a fotografie je prosvétlena ve vSech smérech. M kvalitngjsi kresbu nez fotografie

z mobilu, detail je uk4dzan na obrazcich 50 a 51.

Obr. 50, 51 Porovnani ostrosti (archiv autora)
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Z téchto fotografii je patrné, Ze pokud by studenti potizovali snimky pomoci zrcadlovky
a osvétlené scény zableskovymi svétly, budou vysledné snimky podstatné kvalitngjsi,
ale vzdy nemame takové moznosti udé€lat si idealni scénu. Proto jsem se v dalsi
podkapitole vyzkumu zaméfil na fotografie za bézného osvétleni pomoci klasickych

trubicovych zativek.

5.2.2 Scéna za pouziti bézného osvétleni tridy

Zde si ukazeme problematiku zaméfenou na fotografovani textu a hloubky ostrosti pfi
pouziti osvétleni tfidy pomoci zafivek. Setkaval jsem se s problémem odleskll na foto-
grafickém stole, popiipad¢ pii vyuziti vysSich hodnot ISO v mobilnim telefonu 1 foto-
aparatl. Je vidét nezddouci blikani zativek, které je reprezentovano na snimcich
¢ernymi rusivymi pruhy a do toho nam jesté¢ vznikd vysoké zrno na fotografii. Ukazky
takto pofizenych snimkd jsou na obrdzcich 53 a 54. Dale jsem pak udélal detail
fotografii pofizenych za téchto podminek s tim, Ze jsem pouzil vytezy pfi
vyfotografovaném snimku s nizkou hodnotou ISO a druhy snimek s maximalni
hodnotou ISA, detail najdeme na obrazku 55 a 57 a déle vyfez z detailu je na obrazcich
56 a 58. Dana fotograficka scéna je zobrazena na obrazku 52. Rozdil je ten, ze je pouzit
pouze foto-graficky stlil a je postaven u okna. Byl nasvicen pouze stropnimi zativkami,
jelikoZ okno bylo zatemnéné, aby ndm nedélalo neZadouci stiny nebo nebyl snimek
velmi presvétlen. Takovéto moznosti ale také nejsou mozné vyuzit vzdy na ucebnach,
proto jsem se pak zaméfil na fotografie textu, kde je mozZné si pofidit snimky takovych

materiald 1 doma.
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Obr. 52 Fotografovana scéna (archiv autora)

Na obrazku scény je pantograficky rost predstavujici stropni zavésny systém v ucebné,

ve kterém jsou zéativkova svétla. Snimky jsou zobrazeny nize z této fotografické scény.

Obr. 53 Z Mobilniho telefonu pfi hodnoté ISO 100 (archiv autora)
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Bohuzel musim zvolit pro druhou fotografii troSku jiny snimek, jelikoz jsem pfi

pofizovani u sebe nemél fotoaparat.

Obr. 54 Fotografie porizena fotoaparatem pii hodnoté ISO 125 (archiv autora)

Jak je na prvni pohled vidét, snimek z fotoaparatu je pii nepatrné¢ vyssi hodnoté
citlivosti vice tmavsi, nez potizeny snimek z mobilniho telefonu. Je to zaroven i tim, Ze
nastaveni mobilniho telefonu se ndm lisi a to napt. v ¢asech expozice, kde u mobilu je
Cas expozice 1/20sec. Pokud nastavime tento Cas na digitdlnim fotoaparatu, fotografie
bude presvétlend a bez ostrosti. V tuhle chvili vypliva, Ze u svételnych podminek je
lepsi vyuzit mobilni telefon na fotografie za béZného osvétleni, rozdil vznika tehdy,

pokud je fotografie tmava a musime zvysit ISO.
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Obr. 55 Detail z fotoaparatu pfi pouziti ISO 1600 (archiv autora)

Z fotografie je patrné, Ze je sice nafocena velkou hloubkou ostrosti, ale uz zde dochazi
ke vzniku velkého nezddouciho zrna a neostrosti v pfedni ¢asti auticka, detail na piedni

¢ast angli¢aku je na obrazku 56.

Obr. 56 Detail z vyrezu (archiv autora)
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Nyni se podivame, jak vypada fotografie vyfotografovand pomoci mobilniho telefonu
pii takovéto hodnoté ISA. A jaké vznikaji nezddouci prvky, jeden z nich je patrny na
prvni pohled, popsal jsem ho vySe, a to je vznik nezddoucich car objevujicich se diky

blikani zafivek.

Obr. 57 Fotografie z mobilu pfi ISU 800 (archiv autora)

Dalsim snimkem pro porovnani fotografie je vyfez z této fotografie zamétreny opét na

pifedni ¢ast auticka.
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Obr. 58 Detail predni €asti autiCka (archiv autora)

Z fotografie detailu je patrné, ze snimek postrada veskerou kresbu ostrosti a ma velmi
velké mnozstvi zrna. KdyZ porovname dany detail s detailem z fotoaparatu, opét je kva-
lita v tuto chvili lepsi a to hlavné z pohledu, Ze se na fotografii nevyskytuji nezadouci
pruhy a ostrost je kvalitngjsi, tedy pokud nebudeme délat detailni vytez, ale 1 piesto
zustane kvalita fotografie z klasické zrcadlovky na lepsi urovni. V posledni podkapitole

se zamétime na klasickou zarovku na stativu a zpracovani fotografii knihy.

r w5

5.2.3 Scéna za pouziti zarovky o vykonu 1000 W

Posledni fotografovanou scénou bylo vyuziti klasické Zarovky, abych docilil zamezeni
cernych Car na fotografii, které se tvofily diky zatfivkdm. Pouzil jsem proto opét
fotograficky stiil, zarovku umistil na stativ a mél jsem ji umisténou nad stfedem
fotografované plochy, aby bylo svétlo co nejvice rozprostiené a nebodové. Snimek

fotografované scény je na obrazku 59.
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Obr. 59 Fotograficka scéna (archiv autora)

Na snimku fotografované scény je pouzit reflektor, jelikoZ mi editor nepovoluje pouZiti

jinych prvkl. Fotografie knihy takto nafocené jsou na obrazku 60 a 61.
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Obr. 60 Fotografie textu pfi pouziti zarovky (archiv autora)

Z obrazku 60 je vidét, Ze fotografie potizena pii osvétleni Zarovkou bude mit nddech do
zluta, ale vysledny text pro ucely studentll je velmi Citelny a zfetelny. Na snimku si
ukazeme, jak si s tim poradil mobilni fotoaparat, ktery jsem mél nastaven na vyvazeni

barev na zarovku, Zluté je zde redukovana do studenych tontl.
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Obr. 62 Fotografie textu pomoci mobilniho telefonu (archiv autora)

Jak je zde vidét, fotografie neni zbarvena tolik do Zluta a diky velké svételnosti
objektivu mobilniho telefonu jsem nemusel vyuZit ani tak velké hodnoty ISA jako
v pripad¢ fotoaparatu. U fotoaparatu se hodnota citlivosti ISO pohybovala kolem 1600 a
u mobilniho telefonu okolo 200. Z toho plyne, ze pokud potiebujeme fotografovat

studijni materialy, je vhodné vyuzit mobilnich telefond.

5.3 Vyhodnoceni vyzkumu

Ze ziskanych fotografii fotografovanych vSech tii scén plyne, Ze pokud se studenti
zaméfuji jen na fotografovani studijnich materiald, kde podminky nejsou zcela ideélni,
je mobilni telefon zcela dostacujici. Pokud se ale zaméfi na fotografie, kde je potieba
vysoké ISO, tak bude dochazet i u kvalitnich mobilnich telefonti pti kazdém pftiblizeni
ke zhorSeni kvality zvySenim ISA i ke zhorSeni kresby kontrastii a celkového podani
fotografie, ale pokud se studenti zdrzi vyuzivani zoomu a budou délat vytezy az
v pocitaci, tak docili podobné kvality jako u fotoaparatii. A nejlepsi podani a zpracovani
fotografie textu bylo docileno na fotografované scén¢ osvétlené klasickymi zarovkami.
Poptipadé zativkami, ale jen za nizké hodnoty ISA a piistupu svétla, napiiklad jeste
diky oknu.
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ZAVER

Prace popisuje vyvoj fotografickych svétel, bleskll a teoretické i praktické vyuzivani
v praxi, jak uz bylo feceno, pii fotografovani za zhorSenych svételnych podminek. Praci
s bleskem jako takovym. Ukézat stdvajicim 1 novym uzivatelim, ¢eho se da v praxi
vyuzivat, a jak stim pracovat, dale jsem poukdzal na historickou Cast reportdzni
fotografie, jak u nas, tak i ve svété, kde dochéazelo ke znaénym rozdiliim. Dale by méla
ma prace poslouzit pii vybéru mobilniho, popiipad¢ klasického fotoaparatu pro stu-
denty, ktefi potfebuji kvalitné ziskavat material, naptiklad z prednasek, poptipadée

z danych exkurzi, které absolvuji a budou schopni vybrat pro né€ tu spravnou variantu.

Prace také uvadi, jak by se mél uzivatel zachovat pii fotografovani danych scén, jaké
pouzivat vhodné osvétleni pfi fotografovani aktl, portrét a fashion fotografie, zvolit si
ten spravny vybér pro kazdou situaci. A také jsem zde rozepsal tématiku mobilnich
fotoaparatt, aby kazdy uzivatel mél moznost dozvédét se, v cem se lisi a jestli jsou

schopné v urcitych odvétvich nahradit klasické zrcadlovky.

V jednotlivych kapitolach jsem uvadél rozdily, jak se foti v exteriéru a interiéru za
Spatnych svételnych podminek, uvedl zde i piiklady a odGvodnil, pro¢ tomu tak je
v danou chvili, a jestli je vhodné vyuzit vysokych hodnot ISO, poptipadé vyuzit spise
blesk. Zaméfil jsem se 1 zpétné na pfibliZzeni pojml jako jsou expozice a citlivost a
vyuzivani tzv. histogrami. Pokud uZivatel — amatér ¢i profesional — ziska zkuSenosti ve

vyuziti histogramu, tak se jeho fotografické schopnosti posouvaji velmi rychle doptedu.

PiedloZena prace vychéazi z mych dlouholetych zkuSenosti, s fotografovanim prevazné
reportdzi, ale i mych vlastnich napadi, o kterych jsem se v diplomové praci podélil
svymi fotografiemi. A z uvedenych zdroji jsem cerpal ptevazné historické poznatky.

Cile diky témto ziskanym informacim a mym zkuSenostem mohly byt naplnény.
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