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1. UVOD

Tzv. kaple sv. Kate tiny ! je nejlépe zachovanou komplexni

2

casti hradu KarlStejna sum é&leckou vyzdobou. Nebyly v ni

provad &ny renesan ¢ni p remalby, proto téZz dovoluje utvo Fit si
nejv é&rn &jSi p redstavu o vzhledu dochovanych nast énnych maleb.
Zarove 11 dokumentuje obdobi, kdy z rejm & dochazi k jistym zm &nam
v cisa frové& nahledu na tento hrad, % a vyvolava tak ur cité sporné
otazky v oblasti jejiho wvyuziti. Vzhledem k provaza nosti
celéeho hradniho komplexu je snaha zaujmout ur cité  pevné
stanovisko o to slozit &jSi, nebo  t nova zjist éni tykajici se
prilehlych casti hradu zakonit & ovliv  nuji i vnimani kaple.

V poslednich letech doSlo k revizi vnimani samotnéh o hradu

4

a okolnosti jeho vzniku. Oproti p  tedchozimu badani, které se

domnivalo, Ze tato stavba byla zakladana jiz s Karl ovou jasnou
predstavou o jeji budouci funkci, je dnes prezentovan nazor,
Ze o0 nasledném vyuziti stavby bylo rozhodnuto az po zd gji, jak

si panovnik upev rioval svou pozici v ramci Evropy. Tento pohled
vrhA nové sv &tlo i na jednotlivé hradni prostory a jejich
predpokladany a4  cel.

Kaple sv. Kate riny p restavuje vt &échto otazkach jeden z
kli covych bod w, nebo t na ni tato dodate ¢na zm &na funkce hradu,
alespo 1 dle dosavadnich interpretaci, ® zanechava stopy, jejichz
vyklady, stejn ¢ jako vniméani kaple samotné, se ovSem r tazni.
Nutno podotknout, Ze a t uz se zajem soust reduje na vyzdobu
ranou ¢i pozd ¢&jSi, vobou p tipadech se jedna o nesmirn &
kvalitni dila, ktera p redstavuji vrchol soudobé produkce.

Ve své praci se i ja pokusim nastinit pon e&kud odlisny
pohled na kapli, jenz se bude opirat p redevSim o tzv. prvni
fazi jeji vyzdoby. Tento vyklad bude reflektovat p redevsim
marianskou slozku orato re, ktera je vodbornych textech
vzhledem k dalSim vyzdobnym fazim a zm éné funkce kaple spiSe

kladena do pozadi.



1.1 Popis sou  &asného stavu orato fe

Kaple sv. Kate ¥iny ® se nachazi ve druhém pat re mensi
karlStejnskeé v &ze. [1] Jedna se o orientovany obdélny prostor
o rozm é&rech 2,5 x 3,88 m, situovany v sile jizniho zdiva v eze,
zaklenuty dv. éma poli k *izové klenby a osv gtleny dv. éma okny
Vjizni zdi, do n ¢hoz se vchazi (Ozkou dvakrat zalomenou

chodbi ¢kou z kaple Panny Matrie. [2]

Charakter Zebrové profilace kaple odpovida poklasic ké
gotice, zatimco dosedani Zeber na plosné podlozky s mEruje jiz
ke znak um gotiky vrcholné. Vychodni pole klenby zdobi svorn ik

~

v podob & kruhového ter ce ze zlatého plechu poséazeny drahymi

kameny v centru s velkym topasem, uprost red pole zapadniho je
pak svornik s antickou gemou z bilého chalcedonu, d 0 niz je
vytesan Zensky portrét. Na modry, druhotn & zlaceny strop byly
aplikovany Stukové pozlacené symboly hv ezd, k riz tarozet. [3]

Obz hrotithA okna opat rena kruzbami byla z rejmeé p fi
pozd &jSich Upravach vyzdobena vitrajemi s nam &ty vztahujicimi
se k Umu ceni Pan & a jeho nastroj 1, ale ty zde dnes chybi. !
St&ny kaple jsou az do vysky stropu bohat & inkrustovany,
charakter tvar G uzitych kamen a se v zAavislosti na pr tbe&hu

provedenir  uzni. [4]

Nad menzou, tj. ve vychodni st éné orato re, je zapust én
olta #ni vyklenek s nast gnnou malbou tr  unici Madony se dv éma
kle cicimi cisa  ¥skymi donatory. [5] Po stranach ve Spalet & niky
se nachazeji malby s postavami apostol t sv. Petra a Pavla a
nad nimi, v zaklenuti niky, je dnes uZ sotva patrny motiv
veraikonu. Na celni stran & menzy je pon  &kud neobvykle umist éna

malba s Uk #izovanim, @

na jeji jizni stran & se pak zachovala
malba s postavou sv. Kate ¥iny. Severni st éna kaple nese
poz ustatky p  tvodni nast &nné malby se sedmi sv &tci, z nichz se

zachovaly pouze hlavy v arkadach. V nadprazi vstupu do kaple



je umist &n vyjev s poprsim donatorského paru drzicim v rukou
Zlaty kK Fiz.

Zaklenuta p ristupova chodba kaple je osv étlena jednim
prolomenym oknem a oba vstupy jsou opat reny dv &ma
profilovanymi portaly, lomenym a sedlovym, st &zkymi okovanymi
dve ¥mi. Nad prvnim portdlem je p ¥i vstupu z kostela Panny
Marie do chodby vyobrazeno Dev ét k ara and é&lskych, po jejichz
stranach se nachéazeji dv & blize neur cené postavy. ° St &ny chodby

byly snad az do vySe temn & modrého stropu obloZzeny deskami

zleSt &nych drahych kamen ¢, st &nu vpravo za prvnim vstupnim

portdlem zdobi malba kle ciciho and  ¢&la. Ve vrcholu zaklenutého
okenniho vyklenku byla vymalovana mandorla s Nejsv st &jSi
Trojici typu , Tr tn BoZi milosti*.

Kaple byla opat rena d amyslnou obsluhou v &cného sv é&tla

provad &nou s vyuzitim kladek, 19 nejprve za pomoci pozd &ji
zazd &ného v é&tSiho otvoru v severni st éné kaple, jehoz p rekryti
je dodnes patrno na malb & ostatkovych scén, které se nachazeji
v zpadnim kout & jizni st &ny dnesniho kostela Panny Marie. Co
do S&i rky kopiruji ostatkové scény svym rozsahem rozm ery
orato re, coz je patrné i z mirného p redsazeni st &ny vmist &,
kde jsou jak kaple, tak zmin &né malby zakon c&eny. Casto tak
byvaji s vyzdobou orato re kladeny do vzajemné souvislosti. 1
2. VYVOJ BADANI *2

Pomineme-li spornou interpretaci tykajici se sv &ceni kapli

z26. b rezna roku 1357, jejichz ,zbudovani® je uvedeno

v zakladaci listin & karldtejnské kolegiatni kapituly, 13 nachazi
se dalsi mozna zminka o této kapli v U ¢tech hradu KarlStejna
zroku 1423 ' — ovdem byla-li tato prostora skute &né po jistou
dobu ozna covana jako kaple sv. Palmacia. 15 Pod ozna cenim kapla
svaté Panny Kate  finy* se orato ¥ poprvé objevuje v kronice
Véaclava Hajka z Libo can, '® odkud z fejmé& tento nazev zachovany

az do dnesni doby pozd &jip tebira Bohuslav Balbin. 17



Na konci 18. a v 19. stoleti vznikd o hradu rada praci,
jejichz p  #inos je pro v &decké badani spise nevelky. 18V roce
1887 si vSak jiz Josef Mocker p ¥i hradni p restavb & vS§ima mozné
existence vice vyzdobnych fazi orato re® a vuplném zav éru
19.stoleti rovn &z vznika d ulezita prace Josefa Neuwirtha o
karlStejnském nast &nném a deskovém mali  ¥stvi. 2° Stru &ny p rehled
naslednych studii v énujicich se karlStejnské problematice
nast énnych maleb, vydanych zejména v prvni polovin & 20.
stoleti, mezi nimiz se objevuji nap riklad prace Karla
Chytila, 2! Vincence Krama e, 22 Jaroslava Pavelky, 23 podava Jan

Krofta. 2* V nedavné dob & byl p fehledu badani v &novan p risp &vek
25

Ji ¥iho Fajta KarlStejn v odborné literatu re, vV n émz je
zahrnuta i druhd@ polovina 20. stoleti a prace zahra ni ¢nich
autor u.

Mezi badatele, kte ¥i vyznamn & p risp &li do diskuze o
kate rinské kaple, bezesporu pat ¥i Antonin Friedl, % ackoliv  se
orato ri zabyval jen kratce - vsouvislosti s v pisemnych

pramenech zmi rtiovanym sv &cenim dvou karlStejnskych kapli ze dne

26. b rezna 1357. Domniva se, Ze se jednalo o prostory v d ruhém
pat re mensSi karlStejnské v &Ze, p ticemz jako kapli ,Utrpeni
Pan& a jeho znameni“ ur ¢uje dnesni kostel Panny Marie a na

~.

orato v tak p ripada funkce kapitulniho kostela Panny Marie.
Toto ur ceni je provedeno na zaklad & pon &kud nejasné pasaze

v zakladaci listin & kapituly, kdy z rejmé& za ur citych okolnosti

(O

nemgl byt kanovnik am vstup do kostela povolen nebo byl pro n
.,nepohodiny“. A prav ¢ orato t se Friedlovi jevi jako prostor
s dosti problematickym p ristupem - jiz vzhledem k svému

~

umist &ni a také badatelovu p redpokladu, Ze ji Karel sou casn &
vyuzival jako soukromou modlitebnu. 27 Pro p uvodni zasv &ceni
orato re Pann & Marii ma také hovo ¥it p fitomnost madony
voltd #ni nice a Ostatkové scény pak maji byt sou casti vyzdoby
nikoliv této kaple, ale vedlejSi v &tSi mistnosti. Naslednou
inkrustaci orato re vysv é&tluje p  renesenim kaple Umu ceni Pan & a

~.

jeho nastroj t do velké v &ze, kdy i marianské zasv éceni orato  re



prechazi nav &tSi volny prostor marianské v &Ze, orato  t ziskava

novou funkci a je zasv &cena sv. Kate  fin &.

Dal3i badatel, jenZ se orato ¥i zabyval, je Jan Krofta. 28
Friedl v postoj v otazce funkce kaple coby kapitulniho kos tela
hodnoti p revazn & kriticky a upomina na p ritomnost zpodobn  é&ni

cisa rského péaru vnice, které svym votivhim charakterem
odpovida spiSe cisa rové soukromé kapli. P ¥inasi také rozbor
dvou pronikavych zm én kaple.

Pri snaze rekonstruovat zakladni podobu kaple Krofta
poukazuje, Ze na p avodni omitce lze nalézt stopy miniove
cervené, kterou si vyklada jako podklad pro zlaceni a zlacenou

tla cenou inkrustace. Tuto barvu nachazi ve sparach

polodrahokamové inkrustace, pod podobiznami cisa rskych
donator @ a pod hlavami sv étc u. Naopak pod obrazem madony, sv.

Petra a Pavla a and ¢la na st &né& v p ristupové chodbi cce se
tento podklad nevyskytuje, z ¢ehoz usuzuje, Ze tato dila pat Fi
k p tvodni, tj. prvotni vyzdob & kaple. Déle p redpoklada, Ze
plochy st &n kaple byly az po patky zeber pokryty tenkou
vrstvou zlaceného Stuku, do n éhoz byly vtla ceny drobné
geometrické ornamenty. 29 Ve Stitovych polich pod klenbou kaple

by se pak dle jeho min éni mohly nachazet postavy and el

podobnych and ¢&lu v chodbi ccee.

K druhé fazi vyzdoby kaple se m élop rikro ¢itpravd &podobn &
zahy po vysv &ceni, které stvrzuje @ zjist éni  obrys 1
konsekra c¢nich k *#iz @ pod barevnou vrstvou sv &teckych hlav.
Vtéto etap & po c¢ita Krofta se vznikem sedmi sv &teckych postav,
scény Exaltacio Crucis a Uk ¥izovani na celni stran ¢ olta re.
Posledni faze zahrnuje rozsahlou inkrustaci a vypin éni spar
zlacenou maltou s tla ¢enym ornamentem.

30

Také Zden &k BouSe a Josef Myslivec se Kk Friedlovu

postoji stavi odmitav &. Sami se domnivaji, Ze kaple
konsekrovana nebyla, neni tedy v listin & z27. b tezna roku
1357 v tbec zmin &na a v dokumentech z ustava beze jména, nebo t
otazka jejiho titulu nebyla zavazna. V otazce exist ence



konsekra c¢nich k *¥iz a soudi, Zze p ¥i dané vzdalenosti jejich
rozmist é&ni jich kaple neni schopna obsahnout vSech dvanact.
Jiné vysv  é&tleni pro jejich vyskyt ovSem nenabizeji.

~

Stejn & jako Krofta oba badatelé usuzuji, Ze prostora

nebyla p ristupna ve fejnosti. Ktomuto nazoru je p rivadi
m;j. blizSi pr tzkum olta re, jehoZz menza se zda byt p Filis
vysoka pro pohodinou celebraci a taktéz se vni nen achazi
znamky po sepulchru, které - jak poukazuji - byvalo v této
dobé& zcela pravideln & umis tovano v celni st éné olta re.
Nevylu c¢uji sice, Ze zazd eény ctverhranny otvor napravo od

oltdA re muze byt stopou po sanktuériu, a ckoliv by bylo umist €no

~

na stran & epistolni misto obvyklé evangelijni, to by zde ale

bylo p #itomno jen zd tvodu cisa rovy eucharistické adorace.

Vyznamnym p finosem jejich studie je vnimani olta ¥niho obrazu
v nice jako homagia, tedy lenniho slibu, kterym se suvereén
zavazuje suverénu a jeho uvedeni v historickych sou vislostech.

V zasad & akceptuji t ¥i Kroftovy vyzdobné faze, nesouhlasi vSak

s casto uvad &nym tvrzenim, Ze malba sedmi sv &tc u v arkadéach
byly p rekryta prkny z vozu, ktery vezl t élo sv. Véclava do
Prahy. 3! Domnivaji se, Ze chodba vedouci ke kapli m &la vzhledem

k svym rozm &r am slouZit jako BozZi hrob.

Poté se hrad KarlStejn stava p redmétem zamu dvou
badatelek — Dobroslavy Menclové a Vlasty Dvo rakové.

Dobroslava Menclova 32 uvazuje, Ze kaple m gla p tvodné
maridnské zasv  &ceni, které posléze roku 1357 p reSlo na
sousedni kostel, takze orato ¥ mohl cisa ¢ vyuZivat jako
soukromou modlitebnici, kterd by tak i vjisttm smy slu
nahrazovala funkci kruchty. 33

Vlasta Dvo rékova 3* tedy v souladu s Mencolvou popisuje dv &
faze vyzdoby — v prvni etap & pokryvaly nast énné malby vSechny
st &ny kaple (z nich se zachovala vyzdoba niky a fragme nt malby
sedmi sv é&étca v arkadach), v druhé etap & (souvisejici
s uloZzenim ostatkoveho k ¥ize do této prostory - snejv &tsi

pravd &podobnosti do samotného vyklenku) byla provedena



~

inkrustace a vzniklo Uk ¥izovani na p redni stran & menzy,

adora ¢ni vyjev na supraport &, zlaté puncovani na modrém
podkladu klenby a snad i oba svorniky. Po formalni strance
predpoklada G cast vice rozli ¢néji zam &renych um &lc &, a to
v obou fazich vyzdoby. U madony ve vyklenku shledav a silny
vztah k sienské malb & - zvlast & v pojeti hlavy.

Badatel zam ¢&rujici se na dvorské um éni doby Karla IV.,
Karel Stejskal, % se kapli, jiz ozna &uje jako cisa fovu orato ¥,
zabyval zejména z hlediska formalni stranky provede ni a snazil
se p ri radit jednotliva dila um éle vytvo  renym profil  am umelc 4,
rekonstruovanych na zaklad ¢ detailniho pozorovani maleb.
Zvysledk 4 jeho analyzy vyplyva, Ze v kapli p usobili patrn &
unglcit  Fi. Prvni - ozna covany ,Mistr A“ - by m &l byt autorem
vyzdoby niky a nadprazi kaple, které by spolu i tem aticky
souvisely, p ¥i cemz se shad mohlo jednat o mali re Mikulase
Wurmsera ze Strasburku. Autorem sedmi postav sv &tc @ by m &l byt
umglec ozna covany jako Mistr emauzského cyklu a Uk rizovani
spolu se sv. Kate ¥inou a and élem vchodbi ¢ce mél vymalovat

umglec ozna c¢ovany jako Mistr karlStejnské apokalypsy.

Restaurator a historik um &ni  Jakub Vitovsky 36

prichazi se
zcela novym pohledem na danou problematiku. Domniva se, ze na
KarlStejn & vzniklo v dob & panovani Karla IV. az Sest prostor,

které po kratSi ¢i delSi dobu slouzily jako kaple. Vedle dvou

kapli v paléci a jedné ve velké v ézi se jednalo o t ¥i kaple ve

v&zi mensi. P redpoklada, ze kaple Umu ceni Pan & a jeho nastroj ol

~

v konsekra &ni listin ¢ se p uvodné& nachazela v mistech dnesni

37

sakristie kostela Panny Marie, marianské zasv ~ &ceni pak

prisuzoval prosto te nejv &tsi %® a od riv &jsi funkci orato re se
nezmi riuje. JelikoZz byla vSak orato ¥ v jisté dob & shledana za

provozuschopn ¢&jSi, byl nakonec ostatkovy k ¥iZz umist én zde,
c¢emuz i odpovida nasledna vyzdoba oslavujici vyznam krize.
Zarazi mysSlenka, Zze sedm sv &teckych postav, z nichz n ekteré

nesou k rizky, jez se maji vztahovat k pamatce ostatkového

o



krize, byly jiz v roce svého vzniku (jimz Vitovsky p redpoklada
rok 1357) p  rekryty obloZzenim z drahych kamen U.

Katolicky kn &z Frantidek FiSer % Klade d araz p redevsim na
duchovni a teologickou stranku vyzdoby karlStejnsky ch kapli a
v souvislosti s orato ¥i se domniva, Ze p tvodn & slouzila jako
modlitebna pro cisa rovnu, ktera po ur ¢itou dobu obyvala

vedlejSi mistnost. Zcela nov & pohlizi na konsekra éni listinu

(D«

zroku 1357. Sice na zéaklad & rozboru liturgickych reguli ob

D«

konsekrované kaple umis tuje do druhého patra mensi v &Ze stejn
jako Friedl, ale jejich ozna ¢eni maior a minor nechape
prostorov &, nybrZz vyznamov &. Jako kapli maior - tedy Umu ceni
Pang a jeho nastroj Gt — tak ur  cuje prostor orato re sw.
Kate riny, p #i cemZ marianskou kapli minor je skute ¢n& dnesni
kostel Panny Marie. Na zé&klad & prologu zakladaci listiny
karlStejnské kapituly dale usuzuje na jeden spole cny titul
vSech t ri karlStejnskych kaplich (tedy on &ch dvou v mensi v &zi
a dnedni kapli sv. K rize ve velké v &zi), a to titul BozZi
trojice, umu ¢eni Pan & a jeho znameni a vSech svatych a operuje
s mySlenkou jejich stejného ikonografického program u.

Dale se orato  ¥i zabyva Jaromir Homolka, 40 jenz v otazce
provedeni vyzdoby kaple vychazi z Kroftova badani a nesouhlasi
s FiSerovou hypotézou o funkci kaple coby orato re cisa rovny.
Priklani se k teorii o cisa rové& soukromé modlitebn &, jez lzce
souvisela svedlejsi mistnosti  (patrn ¢  pokladnici, i
prostorem na rozhrani oficialni vlada rské sin & a kaple). O
provazanosti obou prostor by m élo sv &dcit i mirné nazna ceni
umist &ni orato re patrné na jizni st éné& vedlejSiho prostoru.
Vzhledem k malb & ostatkovych scén, jenz jsou zde vyobrazeny a
mohou byt chapany jako sou cast vyzdoby orato re, jde téz o

misto s v ubecnejv &tSim po c&tem cisa #skych podobizen. Ty

provazeji navst évnika sm &rem do kaple a jsou zavrSeny

v supraport & vyjevem Exaltacia Crucis p ¥i odchodu ze svatyn &.
Homolka dale uvazuje, Ze dopin énim menzy o Uk riZovani

v druhé etap & vyzdoby ziskal olta ¥ v kontextu s madonou v nice



charakter Boziho hrobu a symbolizuje vzestupnou ces tu dusSe.

Naslednym umist &nim ostatkového k ¥ize na menzu se pak také

samotny cisa ¥ stava bezprost redné& U castnikem Uk riZovani.
Inkrustace st én by se tedy rovn &Z mohla vztahovat kideji
Boziho hrobu nebo snad Nebeského Jeruzaléma. Jeliko Z byla
pavodn & inkrustovana i p ristupova chodba a nasledn & byly
polodrahokamy odstran ény a jejich Ulozné jamky zakryty
omitkou, p  redpoklada oproti Kroftovi navic jest & ctvrtou fazi,
kdy kaple prochazi op &t zavaznou ikonografickou prom &nou.
Jednalo by se o dobu, kdy byl jiz ostatkovy k ¥iZ p renesen do
kaple ve velké v &Zi, ¢imz skon cil vyznam orato re coby kaple
kralovské a ta se vraci zp &t k funkci osobniho oratoria, které
se m &lo vice orientovat na svatovaclavsky kult.

Badatelé Ji i Fajt a Jan Royt 4 souhlasi  ve stati Umslecka
vyzdoba velké v &ze hradu Karlstejna s identifikaci kapli podle
FiSera, u které Homolka spiSe vaha. Vyzdobu orato re rozd &luji
na dv & zakladni faze, které se od p redchoziho pojimani lisi
predevSim vur c¢eni doby provedeni inkrustace — prvni cast

~

prob &hla p ziblizn & sou casné& svymalbou st &n, dooblozeni pak
krdtce p  fed nebo kolem roku 1360.

Po forméalni strdnce vyzdoby kaple badatelka Hana
Hlava ckova %2 soudi, Ze nést énna malba v nice ma z celé vyzdoby
hradu nejblize k soudobé italské, p redevsim sienské malb &. To
by mely potvrzovat i technické parametry malby a uZiti

pastiglii p ¥i ztvarn  &ni cisa rskych korun. Domniva se, Ze

postavy sv  &tc 1 mohly vzniknout v navaznosti na vyzdobu niky, i

kdyz je pravd épodobn & maloval az zak nebo nasledovnik mali re
madony.

V roce 2006 podava Zden sk Chudarek ** ve svém p #isp &vku
publikovaném v p tiloze Pr gzkuma pamatek stru ¢ny p rehled

~ ~

nahled & na orato ¥ a spor 1 ohledn & obou konsekrovanych kapli.

Pridava d ulezita zjist éni, ktera byla odhalena na zaklad &
termografického pr tizkumu. Zaprvé se jedna o skute cnost, Ze
obvodové zdivo kaple bylo vyzd &no piskovcovymi kvadry. Toho si
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je v &dom i Richard N  &mec ve stati Kaple sv. Kate riny *, ktery
vychazi z FiSerovy interpretace zasv &ceni a uvadi, Ze jsou tak
zdarazn ény i architektonicka autonomie a vysadni postaveni

orato e v ramci hradu.

Druhé zjist éni se tykd menzy, ktera jesnejv &tsi
pravd &podobnosti sloZzena zcihel. Ve vyzkumné zprav =% se
uvadi, Ze zd ény st al neni uvnit 7 homogenni, mohl by obsahovat
i vypln énou starSi dutinu. 46 Jelikoz kamenna deska kryjici
menzu z casti p trekryva i vymalbu niky, domniva se Chudarek, ze
oltA ¥ wvznikl az v souvislosti se zasv écenim kaple Utrpeni
Pane.

Posledni reflexe p redchoziho badani vzesla od J. Fajta:

v p risp évku do sborniku Kunst als Herrschaftsinstrument 4" nov &
prehodnocuje sv 1) nazor na rozmist éni kapli a v podstat &
souhlasi s Friedlovou myslenkou, Ze orato ¥ byla p uavodné
zamysSlena jako kaple Panny Marie. Nicmén & se stale domniva, ze
posléze slouzila jako schranka pro uloZeni ostatkov ého k rize,
s ¢imZz m &la souviset i zm &na vyzdoby, kterou vSak posunuje do

let 1362-64. Problém tykajici se nalezené autentiky v jednom

z rozebranych olta ru dnesSniho kostela Panny Marie v pr ub&hu
Mockerovy p restavby, ktera hovo ¥ive prosp  é&ch zasv &ceni tohoto
prostoru Pann & Marii roku 1357, reSi na zaklad & vySe uvedenych
nejasnosti tykajicich se olta re. P redpoklada, Ze kryci

oltda rova deska neni p tvodni a olta ¥ tedy musel byt d rive
zakryt deskou o n &co nizs8i. Jako p riklad uvadi desku, ktera se

nyni nachazi vlapidariu hradu, jez by svymi rozm ery
odpovidala rozm  &rtm desky sou c¢asné. Domniva se tedy, Ze b &hem
druhé vyzdobné faze byla nejen deska, nybrz i cely oltd r

o

odstran én a od zaklad t nahrazen olta rem vySSim se zd é&nym

soklem, ktery se omitl a mali ¥sky ozdobil.
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3. IKONOGRAFICKA INTERPRETACE KAPLE SE ZAM ERENIM NA TZV. PRVNI
FAZI JEJI VYZDOBY

3.1 ,P 1vodni* vyzdoba orato reajejip fedpokladany rozsah
Vyjde-li se z poslednich zjist éni (Chudarek, N émec), pak
je jisté, Ze kaple byla budovana uz s v edomim jisté

vyjime ¢nosti, nebo  t jak bylo poukazano, je oproti zbytku hradu

vyzd &na z piskovcovych kvadr u. *® Taktéz sp  ritomnosti niky se

(D¢

nutn & muselo po citat uz p ¥i stavb &, coz znamena, Ze v té dob
musela existovat alespo n mlhava p tedstava o budouci vyzdob &.

Je to prav & také nika, o jejiz vyzdob & se badatelé
vyslovuji jako o nejp tvodn &jSi, a proto ji téZ v dob & prvni
faze vyzdoby orato re osobn & povazuji - co se d tvod & vzniku
samotné kaple ty ce - za objekt p redstavujici cisa rav primarni
zdjem. V otazce vyzdoby zbylych st én vSak vyvstavaji mezi
badateli jisté rozpory, které umoz nuji rekonstruovat dv & jeji
mozné p tvodni podoby.

Prvni podava J. Krofta, ktery se domniva, Ze st ény kaple
pokryvalo zlaceni. 4 Tato myslenka nebyla bohuzel jiz dale

~.

v odborné literatu re podrobn ¢&ji rozebrana, ani nalezit

(O

komentovana, dnesni stanovisko k ni neexistuje.

RozSi rengjSi  rekonstrukce p avodniho  vzhledu st én
(Dvo rakové, Fajt, Royt) jiz p ¥imo po c¢itA s provedenim
nast ennych maleb, z nichz se zachoval pouze pruh se sv &teckymi
poprsimi v arkadach na severni st éné kaple (resp. auto Fi
Zzadnou vyzdobu, ktera by této p redchazela, nezmi nuji).
Predstavy o jejich celkovém rozsahu se sice r tzni, coz je
vzhledem ktorzalnimu stavu zachovani vcelku pochop itelné,
presto vSak malba poskytuje ~mnozstvi cennych dil ¢ich
informaci, z nichz Ize v p fipadnych Uvahach dale vychazet.

Drive je vSak pro p ¥ipad mozné souvislosti vzniku

50

sv &teckych nast  &nnych maleb se vznikem maleb v nice zminit,
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Ze jiz zde vyvstavaji nemalé obtize spojené sr tznymi pohledy

tykajicimi se problematiky konsekrace kaple.

51

Bude-li se p redpokladat, Ze t ¥i k rizky nalezené pod

malbami hlav sv étc G, které nelze za b &zného sv é&tla v ubec
rozpoznat, jsou Kk rize konsekra ¢ni a Ze se vztahuji ke
konsekraci uvad éné v zakladaci listin & kapituly z roku 1357,

pak by tato vyzdoba mohla vzniknout nejd rive vtomto roce.

Tato Gvaha nas ovSem vraci zpatky k otazce, jak kap le vypadala
pred rokem 1357 a byla-li v tbec vyuzivana. Tomuto problému se

vSak bohuzel nikdo z badatel G po citajicich se zmin &nou

konsekraci nev  &nuje.

Pokud by se nejednalo o k rize konsekra ¢ni nebo snad
nevznikly ve stanoveném roce, pak by bylo moZno uva Zovat o
jisté ucelenosti vyzdoby. Zde jsem si v ¢doma, Ze by tato
mySlenka p fipadné integrity vyzdoby op &t narézZela - tentokrat
na p ritomnost k  rizk @, které ve svych rukou ,drzi* n ekte ri ze
své&tc 1 a které byvaji interpretovany (FiSer) jako odkazy na
ostatkovy k  riZ a tito sv étci jako p redobrazy pro deskové malby

z kaple sv. K rize.

V této souvislosti bych si nicmén & dovolila vyslovit
pochybnost, zda byly zmi nované k rizky skute ¢né& sou casti
pavodni verze vyzdoby. P redné je z retelné, Ze jejich podkresba
byla provedena az na modrém pozadi, coZz samo 0 sob & jest &

nemusi byt d avod k pochybam, nebo t se jist & po citalo s jejich
zlacenim, a je mozné, Ze i zlaceni svatoza ¥i sv &tc a mohlo byt

provedeno az na modrém podkladu. Zarazejici je vSak

skute ¢nost, Ze zatimco zlato na svatoza rich se i v mistech se
zvySenou mirou poSkozeni barvy dochovalo, zlaceni n a k rizcich
je zachovano jen velmi fragmentarn &. To mne vede k mySlence,

zda-li byla tato dv & zlaceni skute &né provedena sou  ¢asn &, nebo
je-i snad mozné, Ze byly k ¥izky do vyzdoby dopin ény
dodate ¢ng&. Vtakovéem p  ripad & by totiz zlato nemuselo dob re
prilnout kpodkladu a hrozilo by daleko v &tsi  riziko

nasledného opadani.
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Vznika otazka, je-li existence samotnych rukou sv étc u bez
krizk o obhajitelna. Domnivam se, Ze vp ¥ipad & prvnich dvou
sv &tc 1 (sm é&rem od niky) by se mohlo jednat o pouh& gesta rukou
bez naroku na to cokoliv drzet, jejichz skladba vsa k byla
dodate cn& kumist &ni Kk ¥iz @ vyuzZita. Naopak u posledniho
sv &tce, kde by se dalo skute ¢né o gestu uchopeni uvazovat,

~

zasahuje k rizek pom é&rn & siln & bez zjevného d tvodu do svatoza  re

az kobli  ceji. P ritom se vSak zda, Ze jeho umist éni blize ke
sloupku arkaddy by nem élo nic branit, z cehoz op &t nabyvam
dojmu, Ze i vtomto p ¥ipad & se zobrazeni k ¥izku muselo
pod ridit jiz d ¥ive provedené ruce sv &tce.

Na zaklad & dochovaného fragmentu se sv étci vznikly
nasledn & i pokusy rekonstruovat celkovy p tvodni  vzhled
nast gnnych maleb v kapli. Nebo t vzhledem ktomu, ze jiz
Pavelka % a Krofta >3 upozor 1iuji na stopy barev ve sparach mezi
kamennym obloZenim, bylo moZzno se domnivat, Ze jeji ch rozsah
byl v &tSi.

Fajt s Roytem  °* po vlastnim pr tzkumu soudi, Ze st &ny m &ly

pavodn & zdobit nést énné malby v kombinaci s obloZzenim drahymi

kameny, které sahalo a7 do vySe okennich parapet 4. % Nad
inkrustaci se tahla dekorativni plasticka bordura a jak na
severni, tak i na jizni st én& byly varkddach zobrazeny

polopostavy sv  &tc 1. °® Zbéna nast &nnych maleb pak dosahovala aZz
do vyse klenby kaple.
V zdsad & navazuji na FiSera, jehoZ specificky pohled vSak

vychazel zp  resv é&dceni, Ze vyzdoba vSech t ¥i kapli, tj. dvou
vmensi a jedné ve velké v &Zi, musela sledovat stejné
mysSlenkoveé jadro — cyklus Apokalypticke litanie vSe ch svatych,

a tudiz se zde musely nachazet navzajem podobné vyz dobné

prvky. °’ Na zaklad & tohoto p  fedpokladu se vSak — narozdil od

Fajta a Royta - domnival, Ze obdobny pas se sv &teckymi
postavami se nachazel i v mistech, kde se jiz podle vyse
uvedené rekonstrukce nachazelo oblozeni. Dokladem t ohoto
tvrzeni ma byt malba se sv. Kate ¥inou, jez se zachovala na
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pravé bo ¢ni st éné oltdA re a ktera m ¢&la byt z Femé& jeho

sou ¢asti. Vramci tohoto cyklu m el byt téz na st éné nad

oltd rem vyobrazen Kristus Trpitel. %8

Cosety cep ripadné nast &nné vyzdoby v horni casti orato re
(sur citosti provedene alespo n na severni st éng, kde se
zachoval fragment blankytné barvy - snad drapérie), % pylo jiz
vzpomenuto (Krofta), Ze ve Stitovych polich pod kle nbou kaple
se mohly nachazet postavy and &l & podobnych and  &lu v chodbi cee;
taktéz Fajt hovo ¥i 0 moznosti motivu dvou and ela ¢l
Zvastovani. 0

Zlaceni ze stropu hojn & opadalo a lze p redpokladat, ze

jeho p dvodni barva byla modra. Je ovSem na zvazeni, zda

zlacené Stukové Sesticipé hv &zdy, u nichz se zda, Zze mohly
tvo ¥it i pom &rn & pravidelnou si t, dokud p fipadn & n &které
z nich nezmizely pod provedenim k ¥iZ & a rozet, nepat rily jest &

k této modré, posléze podkladové ploSe.

3.2 Interpretace vyzdoby niky sp #ihlédnutim ke Karlov é
prvni  #imské cest &

3.2.1 Popis vyzdoby v nice

Nast €nnd malba v nice je zna cn& poSkozena - mnoZstvi
pavodni barvy opadalo do té miry, Ze na mnoha mistech je
patrnd pouze okrova podkresba. Ust redni motiv  vyjevu
predstavuje tr tnici madona s dit étem (oba s nimbem), [5] u
jejiz nohou po stranach kle ci cisa  rsky par. Cisa ¥ je atypicky
umist &n po levici tr tnu, nicmén ¢& se tak ocita blizeji
kdit e&ti. Cisa rovna naopak Kkle ¢i po pravé - heraldicky
vyznamn &jSi - stran &.

Madona, jiz kolem nimbu obiha dvanact zlatych hv ézd, [6]
sedi tétm ¢&r frontaln &, hlavu ota ¢i sm &rem kcisa fovnég, kolena
jsou vlivem snahy o perspektivni zobrazeni tr tnu nachylena
mirn & doprava. Nato ceni hlavy odpovida také t Fi ctvrte  eni
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zobrazeni jeji tva re, z niz vynika dlouhy, ost ¥e rezany nos,

na n &z d usledn & navazuje tenké, zna cné protahlé obo ¢i. O ¢is
podobn & protazenymi koutky ramuji t &zka o ¢ni vi c¢ka. V partii

ust je malba poskozena. Celo aste cn& zakryva modra pokryvka
hlavy. Da-li se v srit kresb & Augustina Sedla  ¢ka, ® [7] jedna se

0 kapuci modrého plast & zvaného paenula, 62 ktery byl pod krkem
sepnut velkou, snad kulatou agrafou. ® plag t zleva obiha okolo
Mariiny pravé atlé ruky, jez se dotyka sepjatych ru kou

cisa rovny, je p  richycen JeziSkovymi nozkami, zahaluje madonina

kolena a spada k zemi, kde tvo ¥i esovity zahyb. Zda se, Ze

mohl byt bile podsit, nicmén ¢ stav malby nedovoluje jisté

zav éry. Svrchni Sat madony byl s nejv &tsi pravd  &podobnosti
také modry. Zpod plast & vy ¢nivaji Mariiny st revice téze barvy.

Dit & spo c¢iva na levé stran ¢ madonina klinu. Hlavi cku a
horni  ¢ast trupu nata c¢i sm &rem kpostav & kle ciciho cisa  re,
zatimco spodni cast trupu a nozi cky sm &ruji doleva. Levou
rukou se dotyka cisa rovych sepjatych rukou a pravici mu Zehna.

Malba v partii obli ceje je znateln & poSkozena. Na drobny nosik

zde, stejn & jako u madony, navazuje protahlé tenké obo ci. O cka
hledi na cisa re, Usta jsou jiz tém &r neznatelna. Hlavu
pokryvaji vcelku zachované sv &tle ku  ceravé vlasky, z reteln ¢ je
vid &t pravé ousko dit &te. JeziSek je zahalen pouze do bederni

rousky, p  avodn & snad bilé. Pravou noZzku ma mirn & pokr cenou.

Cihlov & hn &dy tr n zaujima celou vySku niky a s mensimi
odchylkami je perspektivn & zobrazen. Naho te jej ukon cuje
Sestiboky baldachyn podep reny t femi st &nami, z nichZ na pravé
Ize vid &t zéklenek. Tr N je potazen cervenou latkou se zlatym
motivem a po stranach jej zdobi dva vyb ¢Zky na zp 1sob
gotickych op  &rak a zakon c¢enych fialami. Vlevé bo eéni st &ng
tr anu se naspodu objevuje dalSi zaklenek.

Z kle cicicisa  rovny se s vyjimkou cisa rské koruny a okrov &
hnedavé barvy vlas t zachovala pouze okrova podkresba, zato
vS8ak pom é&rn & z retelnd. Z ni je patrné, Zze se obli cej stylov &

liSil od podani tva ¥e madony. Nosik neni jiz ost re rezany,
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Usta se zdaji byt SirSi, o ¢i ziv  gjSi. VInité vlasy ma po

zp tasobu tehdejSi médy rozpust ény, jeden pramen ji spadava na
pravé rameno. Od &na je do dlouhého plast &, ktery nese stopy
zelené barvy. Utlé sepjaté ruce klade do dlan & madony.

Malba cisa re je po barevné strance I|épe zachovana.

Obli cej, jemuz dominuje pom érn & vysoké celo, vSak zna cné
utrp &l. Nos i oko jsou nez retelné, Usta a bradu zakryva hn edy
vous. Pod korunou prosvitaji sv étle hn  &dé vlasy. Cisa rav Sat
tvo #i  cerveny dlouhy plas t a zelené roucho. PIlas t - snad
s motivem Sachovitého vzoru, tvo renym zlatymi ploskami,
jejichz uspo radani se sm é&rem dol @ t risti - je naho re zdoben

~

bilym lemem, rovn &Z po stran & je zlat ¢ lemovan. Ruce spina

smerem k JezZiskovi, rukavce mu krasli dva cipy tmaveé | atky.
Pozadi vyjevu bylo modré, dodnes jsou ha n &m patrny drobné
zlaté hv &zdy, které svym rozmist énim vytvd reji pravidelnou
si . Nam &t je ramovan zelenym pruhem, jenZ je sou casti spise
zadniho planu - nezasahuje do konstrukce tr tnu ani do
provedeni postav kle ¢icich donéator U.
Postavy apostol 1 sv. Petra a Pavla vyobrazené na bo ¢nich
st €nach niky jsou taktéZ obklopeny stejnym modrym poza dim
s hv &zdami, které po obou stranach ramuje tenky cerveny pruh.
Obz figury maji stejné m e&ritko a svou velikosti se blizi

rozm &r tm madony.

Lépe zachovdna je mirn & esovit & prohnutd postava sv.
Petra, [8] ze které se nam dochoval i inkarnat. Pro svitajici
podkresba nazna cuje vzhled jeho tva re. Z retelné jsou téz bilé
vlasy a vinity plnovous, okolo hlavy obihd nimbus. Petr je
odén do zeleného Satu a plast & stejné barvy s cervenou
podSivkou. Na levé ruce, p res kterou ma p rehozen sto c¢eny cip
plast &, drzi zav renou knihu s cervenymi deskami. V pravé ruce
sviral velky kli ¢,zn ¢&hoZ se dochovala pouze podkresba.

Také u sv. Pavla [9] lze - a ckoliv s obtizemi -
rekonstruovat vzhled obli ceje, zn &hoz se nejvice zachoval

svétle hn &dy plnovous. Hlava je podlozena nimbem. | Pavl av
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odév je tvo  ren Sat a plas t a vleve ruce drzi rovn &Z zav renou

knihu; barvy vySe uvedeného vytva reji opositum v aci barvam,
jeZz jsou pro tyto v &ci zvoleny v p ¥ipad & sv. Petra. Pavl av
odév je tedy cerveny, p tricemz pldS t je opat Fen zelenou

podSivkou a desky knihy jsou zelené.

Co se ty c¢e veraikonu [10] ve vrcholu klenby niky, je jiz
sotva patrny. O jeho p ritomnosti dnes sv édci pouze bilé brazdy
vmodré barv & arovn ¢&Zsevt &chto mistech nenachazi vytla cene
zlaté hv  &zdy. ® Zda se tém &7 jisté, Ze sou casti vyobrazeni byli
zrejmé ¢ty riand ¢&lé, kte i veraikon nesli. P ¥i blizSim pohledu
na fresku jsou snadno rozeznatelné ¢ty ¥i tmavé ,krouzky“
rozmist &né po stranach tva re Krista do pravidelného ctverce,
kolem nichz obiha o n &co sv é&tlejsi ,kruh“, jenz je uchycen
v jakési podkov &. Lze p redpokladat, Ze ve zmin enych partiich
se nalézaly hlavi cky and &l a se svatozd remi a k ridly. Mezi

D¢

jednotlivymi dvojicemi and &l se na levé i pravé stran

nachazi jest & on &comensi, kruh®

3.2.2 Rozmist  é&ni jednotlivych motiv a ve vyzdob & niky

ajehomoznép  #edpoklady

Budeme-li vychazet zp redpokladu, Ze cela vyzdoba niky
byla vytvo fena vjednom casovém intervalu, a vylou cime-li
mysSlenku, Ze se jednd 0 rozmist &ni zcela nahodilé, pak lze
uvazovat o vzdjemné souvislosti ikonografickych mot iv 1, které
se zde nachazeji.

Ur cujicim faktorem celé kompozice bylo usazeni dit éte na

~.

levou ¢ast klinu matky, ¢imz se i cisa ¥ ocitl na heraldicky

pod radn&jsim mist ¢&. Ktomu bylo p rikro ceno i p resto, Ze
nap riklad na pozd &jSim votivnim obraze Jana O cka z ViaSimi

k zadné takové anomalii nedochazi (zde zjevn & umistit dit & na
pravou stranu mat cina klinu ne cinilo Zadny problém). Logicky

z toho vyplyva, Ze musel existovat n ¢jaky d 1vod, pro ¢ bylo i
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pres to zvoleno toto rozmist éni - tedy, Ze usazeni dit éte na

tuto stranum  &losv ujvyznam. ®

Toto rozlozeni reflektuji i postavy sv. Petra a sv . Pavla,
jejichz p ritomnost zde nepochybn & odrazi symbolické zastoupeni
rimskokatolické cirkve - sv. Petr jako prvni zastupc e Krista
na zemi a sv. Pavel coby vyznamny cirkevni teoretik a teolog
viry jsou pro tento U cel jist & nejpovolan  ¢&jSi. Lze snad Fici,
Ze ob & postavy spolu souviseji, nebo t barvy uzité p ¥i vyzdob &
jejich Satu a atributu knihy se protikladn & dopl nuji. Je
nasnad &, Ze jednim z d tvod ¢ jejich vyobrazeni na bo ¢nich
st &nach niky byla p redevsSim akcentace samotného aktu homagia,
jak jej interpretovali BouSe s Myslivcem, p ¥i cemz by snad
mohly diky svému postaveni odkazovat i na vit &znou cirkev.

Veraikon se ve 14. stoleti stal pro svou stale rost ouci
popularitu  symbolem rimskokatolické cirkve. % Je znamo, ze

Karel dal po ridit kopii tohoto uctivaného rimského obrazu a

namgt se v cisa rové& dvorském um &ni hojn & rozsi  zil, nejspiSe ve

snaze posilit ideové sep &ti Karlova sidelniho m gsta sm &stem
Rimem. Cisa ¥ sam m &l moznost relikvii na vlastni o ¢ispat rita
pri druhé navst &v& Rima roku 1368 se mu dokonce poda rilo
ziskat jeden ze zavoj 1, jimz se sudarium zakryvalo. 67

Kate rina Kubinova 8 jenZ se zabyvala otazkou cisa rovy
reprezenta cni politiky ajeho shahou zprost redkovat
charakteristické rysy V &cného mésta ceskému prost redi, uvadi
pri rekonstrukci Karlova utajeného dvoudenniho pobytu vV  Rimeg
(coby poutnika o Velikonocich roku 1355), Ze cisa ¥ opri
navst eveé baziliky sv. Petra, jez se udala na po catku Velkého

patku, zami il nejprve ke kapli Panny Marie, ktera se

nachazela u vychodniho pr taceli chramu p  #i jeho severni st éng,
kde se za zav  &sem skryvala prav & Veroni ¢&ina rouska.  %° Podle
kronikda fe Petra Mallia byla sou casti kaple i velkda mozaika

s madonou, p red kterou ho  Fivala jedna svice. 0

Autorka v obrazové p riloze  otiskla typa ¥ pe ceti

svatopetrského kanovnika Lorenza dei Tiniosi, [11] ktery
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dosv &dcuje, jak velkou roli veraikon ke konci 13. a ve 14.
stoleti v d gjinach baziliky hral. P ¥i blizSim pohledu na typa ia
si nelze nevSimnout, Ze dit & nape cetispo civanamat cin & levé
pazi, c¢imzjeop é&tur ceno ,obracené” rozmist &ni obou apostol 4,
sv. Petra a Pavla, kte ¥i - kazdy jednou rukou - p Fidrzuji
veraikon.

P rilisnd mira stylizace typa re a p restavba chramu sv.
Petra bohuzel nedovoluji ur ¢it, zda by madona na n ém zobrazena
- vzhledem k tomu, Ze je zde vypodobn &na téz Veroni ¢ina rouska
- mohla byt spojovana svySe zmin &nou mozaikou, nebo zda-li
jde o nardzku na sousedni mariansky kostel. Nicmén & se jist &
jedna o pozoruhodné spojeni stejnych symbolickych p rvk u, jaké
jsou uzity p rivyzdob & niky, dokonce obdobn & rozvrstvenych.

TéZzjet reba rici, Ze samotna korunova eni cesta Karla V.
do Italie m ¢la z rejm & silny mariansky akcent. Tato hypotéza je
podpo rena zvlast & skute c¢nosti, Zze se Karel p ¥i své cest & do
Rima rozhodl navstivit m ésto Tarenzo, k cemuz nemél snad

jiného d tavodu, nez vzpominku na varovny sen zmladi o

smilstvu, ! jenz se mu zdal p red jedenadvaceti lety o svéatku
Nanebevzeti Panny Marie a zap tsobil na n  &j do té miry, Ze jej

uvadi i ve svém Zivotopisu. 2 Py zpate ¢&ni cest & se v Tarenzu
opét zastavuje a vdom &, kde d rive bydlel, z rizuje kapli
zasv &cenou Pann & Marii, Kristu a svatym and eglam, p ¥i niz
fungoval sbor t ¥i mansiona fru. Stejnou listinu, s niz zalozZil

tento sbor, pak pouzil pro z rizeni dalSiho, p ¥i kostele Panny
Marie v Norimberku. TaktéZz se zda, Ze i cisa rav p rijezd do

Prahy prob &hl 15. srpna, tj. vden Nanebevzeti Panny Marie,
coz by byl akt jist & velmi vymluvny.

Na zaklad & t &chto formulovanych skute cnosti proto Homolka
shrnuje: Rimska jizda tedy prob éhla svym zp dsobem ve znameni
P. Marie a tarenzského zazra ¢ného vid éni — zasahu P. Marie
jakozto p redpokladu dalSiho vzestupu a dosazeni cisa rske

hodnosti. "®
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Bylo-li tomu tak, pak Ilze o cekavat, ze cisa rova

Usp &Sna korunova &ni cesta, jeZ se tedy nesla v duchu marianské

Gcty, a mnozstvi shlédnutych um eleckych d €&l a sakralni
architektury na n &] zap usobily natolik, Ze se tyto podn &ty
bezprost redné& odrazily i v prav & planovanych projektech na

~

KarlStejn  &.

3.2.3 Homagium a jeho mozné inspira éni zdroje

Vyznam specifického vyobrazeni cisa ¥ského paru v nice,
vztahujiciho se opravdu patrn ¢ k cisa rovu vymezeni se v Gci
papeZzské moci, osv &tlili podrobn ¢ BouSe s Myslivcem. " Také v
jejich  vykladu je kladen d turaz na bezprost redni cisa ruv
zazitek z korunova &ni cesty.

Motiv _homagia, tedy vazalského slibu, jimz se suver én
zavazuje suverénu, je zde povySen do duchovni sféry a stvrzuje
Karl av narok na cisa ¥skou korunu. Nejedna se z rejmé& o prvni
pripad snahy takto siln & za pomoci obrazu demonstrovat
puasobeni Bozi v  tle votédzce opravn énosti volby panovnika.

V kapitulnim kostele sv. Martina ve SpiSském Podhr adie na
Slovensku se zvnit ¥ni strany nad severnim portalem lodi
dochovala datovand nést énna malba Korunovani kréle Karla
Roberta z Anjou z roku 1317. > [12] Madona zde kréle Roberta
primo korunuje a dit & mu Zehna, '® vlevo za cisa rem kle &i
kastelan spiSského hradu FrantiSek Tomas Semsey, na druhé

~

stran & pak ost fihomsky arcibiskup TomasS a spiSsky probost

Heinrich. Za pozornost stoji jist & skute c¢nost, Zze ani zde

~

nejsou bezprost redné& na malb & p ritomni Zzadni p fimluvci, takze

~

zminiovana skupina ma k madon & velmi blizky vztah. Toto

~

vyobrazeni by z rejmé& mohlo mySlenkov & navazovat na deskovy

obraz Simona Martiniho z doby kolem roku 1316, kde je Robert
z Anjou korunovan na krale svym bratrem sv. Ludvike m
Toulouskym. 7
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Podobnych schémat, ktera& ovSem nereflektuji otazku

panovnické svrchovanosti, nybrz — a t jiz za pomoci mali rskeho
nebo socha #ského provedeni - znazor nuji p  fimluvu za zesnulého,

je ve 14. stoleti uzivano pro vyzdobu nahrobk . Obvykle se
vyzna cuji obdobnymi znaky — uprost red je tr  Gnici (v p ¥ipad &
sochy i stojici) madona s dit étem obklopena dv. = &ma (mén & casto
i vice) sv étci, kte ¥i funguji jako p ¥imluvci za zem relého,

jenz kle  &i u nohou madony. [13, 14] Ze malba madony v nice

vykazuje napadné shody - typov & i vytvarn & — kup rikladu
s malbou Paola Veneziana v kostele S. Francesca v C ueno, [15]
upozornili jiz Fajt s Roytem. ® Také Venezianova malba se
tématicky vztahuje nahrobku, v tomto p ¥ipad & doZete Francesca
Dandola, jehoz sarkofag se nachéazi p ¥imo pod ni.

Pon&kud jiného charakteru je freska tr tinici madony, [16]
jenz byla sejmuta pravd gpodobn & v 19. stoleti z prost redni
niky zadni st eény kaple v hornim poschodi paldce Bargello a
jejimz autorem je Giotto di Bondone. 9 Za pozornost zde stoji
zpodobn &ni samotné madony s dit &tem, kdy madona i dit &
vztahuji své ruce k prosebnik anf® na znameni p  Fijeti dar QL.
JeziSek, a ¢ lezici a mensiho vzr astu, zde projevuje stejn &
Zivy zajem o d éni kolem sebe, jako je tomu vp ripad &
karlStejnské olta ni niky.

3.2.4 Symbolika hv ézd v dvorském um  é&ni Karla IV.

Je nesporne, Ze hv e¢zdy hraly v marianské ikonografii na
dvo re Karla IV. svou nezastupitelnou roli. Objevuji se jiz na
Zvéstovani Mistra VySebrodského olta re, kde jsou vpo ctu
deviti 8 vyobrazeny v horni casti Mariina tr tnu, a to na
tmavomodrém pozadi p  #imo nad Mariinym nimbem. Je vSak otazkou,
zda symbolizuji nebe nebo vznikly s jinym zam érem, nebo t jsou
doprovazeny i obtizn &ji interpretovatelnym zlatym trojlistem.

Stejn & tak jsou p ¥itomny i na o n &co pozd gjSich
marianskych deskovych obrazech - Madony zbraslavské a
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VySehradské Madony nebo pozd &ji vzniklé Madony b reznicke.

Vprvnim p fipad & tvo #i vyzdobu Mariina plast &, vdruhém
reflektuji ikonograficky typ Madony Pokorné a ve t retim
vyobrazeni se vyskytuji i na Satu dit ste, 82

Za pozornost stoji ovSsem také deskové obrazy Madony

z Veve ri, Madony Mostecké, ¢l Madony Strahovske, jejichz
plast & se svym zdobenim napadn & podobaji. Zde sice nelze
hovo rit p *imo o hv é&zdéach, spiSe o jakychsi zdobnych r tzicich,
nicmén & se zda, Ze se nejedna o pouhy dekor. Cast motiv 1 se
totiz od zbytku liSi svou velikosti a rovn &Z jejich rozmist éni
by, zda se, mohlo kopirovat starSi ikonografické sc héma,
uzivané p tri vyzdob & madonina Satu, ¢l maforia (Madona
Mosteckd), % nebo - vijiném p tipad & - je jeden tento motiv
zdarazn én nad ostatnimi(Madona z Veve ¥i, Madona Strahovska).

Lenka Hradilovd 8 v této souvislosti upozor riuje na  &lanek
badatelky Sanii Gukové, 8 kterd symboly marianské ikonografie
podrobila bliz§imu zkouméni. Mimo jiné p redpoklada, Ze se
hve&zdy, objevujici se od 13. stoleti p redevSim na Mariin &
maforiu, mohly postupn & vyvinout zk ¥izk a, jenz jsou
vran ¢&jSim obdobi zobrazovany zvlast ¢ na hlav &, rukou a
ramenech a pozd ¢&ji také na kolenou ¢i loktech madony. Vyznam
takto uzitétho k ¥ize, sahajici z rejmé& az hluboko ke
zvyklostem antické tradice, se snazi autorka ve své studii
s ohledem na jeho starobylost |épe osv &tlit. V ramci svého
badani se mj. domniva, Ze po case doslo k modifikaci tohoto

symbolu, kdy p  reloZzenim k *iZze dv &ma diagonalami vznikla jakasi

razice, z niz by se dal nasledny vyvoj hv ¢zdného znameni
p redpokladat.

Na obrazech Strahovské madony [17] a Madony z Veve ¥i [18]
mizeme jist & o takto transformovaném Kk ¥izi - jsou-li

badatel c¢iny uvahy spravné - uvazovat. Nelze se vSak nadale
domnivat, Ze by byl poplatny starSi tradici pravide In &
rozmis tovanych k #izZ 4, nebo t zobrazend znameni jsou zde

rozmist &na pom &rn & nahodile a je jich mnoho. Naopak je t reba
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zvazit moznost, zda-li znak, jehoz vyznam se mohl v d tsledku

uvedené zm &ny taktéZz pozm  é&nit, zde nebyl pouzit jako motiv

hv &zdy. 86
Vratime-li se k obraz am, kde je p  ritomnost hv  &zd zcela
nesporna, jedna se jist & 0 obraz Madony ze Zbraslavi, [19] kde

jsou hv &zdy vyobrazeny tentokrat na modrém plasti. Ten je

sepnut ozdobnou sponou, jenZz m tuze op &t evokovat symbol
diagonaln & protnutého k rize. Neda se vylou cit, Ze obdobn &
mohla byt pojata i nedochovana spona madony z karls tejnské

orato re. Ji #i Fajt sRobertem Suckalem 87

kladou hv &zdy na
madonin & plasti do souvislosti s marianskym hymnem Ave Mari S
Stella a upozor nuji, Zze na jeho nam &t vytvo  Fil dolnorakousky
kartuzian Konrad z Haimburgu, ktery po jistou dobu pobyval na
dvo fe arcibiskupa Arnosta z Pardubic, rymovanou base 1. 88 Je
tedy velmi pravd ¢podobné, Ze myslenka spojeni hv ¢zd s Marii
musela byt v této dob & pomé&rn & Ziva.

VySehradska madona [20] naopak reprezentuje ikonogr aficky
typ Madonny dell'Umilta, tj. Madony Pokorné usazené na zeleném
pazitu a obvykle kojici, u n ¢hoz se hv ¢&zdy objevuji v po ctu
dvanacti, obihajici kolem svatoza re (mohou vSak byt i
vynechany). Tuto kompozici pro maridnsky obraz z rejmé& poprvé
pouzil italsky mali ¥ Simone Martini (dilo se patrn &
nedochovalo). % | na vySehradské desce bylo snejv &t3i
pravd &podobnosti vyobrazeno dvanact hv &zd, i kdyZz po jejim
oriznuti jich zbylo pouze osm. % Nejedna se o koncept pro ceské
zem& neznamy, nebo t mimo Madony vySehradské vime alespo n o
dvou dalSich p rikladech pochazejicich p riblizn & ze stejné
doby, jenz vznikly na naSem Uzemi. %1 s madonou ve vyklenku je
mimo hv &zd poji téz obdobné reSeni pokryvky hlavy, kterd v
tomto p fipad & zcela jist & vychazi ze zmin éného p uvodniho
vVZoru.

Symbolicky po  ¢et dvanacti hv ézd je vSak p redevSim p uvodnim
atributem Apokalyptické Zeny, jejiz zobrazeni prod ¢lalo ve

st redov &€ké  ikonografii ur city  vyvoj.  Zvlast & vraném
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st redov €ku byla interpretovana jako cirkev, posléze za cala byt
Apokalyptickd Zena ztotoz rnovana s p tredobrazem Panny Marie a
ikonograficky motiv ziskaval podobu jejiho nanebevz eti a
oslaveni. % Tyto tzv. Assumpty se za ¢inaji hojn & objevovat
prav & vdob ¢& vlady Karla IV., k cemuz z rejmé p risp &l fakt, ze
cisa rovi se jiz vzpominany sen z Tarenza zdal prav & vned é&li
z15. na 16. srpna roku 1333, tedy vden, na n &jz p ripadl
svatek Nanebevzeti Panny Marie. Lze tedy p redpokladat, Zze

~

samotny aspekt nanebevzeti Matky Bozi musel hrat v Karlov &

duchovnim Zivot & d ulezitou roli. Vzdy t p ritomnost tohoto

naboZenského prvku je nezanedbatelna uz jen z hledi ska vyzdoby

dnesniho kostela Panny Marie na KarlStejn &, kde je vyobrazena

jedna z v ubec nejzda rilejSich Assumpt tohoto obdobi. Nesmime

opomenout, Ze motivu dvanacti hv ¢zd bylo téz svelkou

pravd &podobnosti uzito i v obou p ripadech  zpodobeni

Apokalyptické Zeny na vychodni a zapadni st éné& kostela. Zda

se, Ze zatimco v tomto p ripad & — alespo 11 u Apokalyptické Zeny

na vychodni st éné - hv é&zdy opisovaly tvar nimbu, stejn & jako

je tomu u tr tinici  madony v nice, vp ¥ipad & Assumpty jiz

vytva reji  celenku. Vzhledem k spletitosti vztah t a prolinéni

ikonografickych prvk G obou t &chto vyobrazeni — Assumpty a

Apokalyptické Zeny - je jist & nashad & (vaha, zdali spolu ob &

mistnosti po ideové strance n &jak blize nesouviseji.
Jak je zmin  &no v popisu, také modré pozadi a bo eni st &ny

karlStejnské niky jsou zdobeny hv &zdami. Takto pojaty zadni

plan se objevuje v souvislosti s madonou obklopenou prosebniky

nap riklad na pe  ceti dnes jiz zanikléeho dominikanského konventu

v Marienthalu v Lucembursku [21], v n &mz p usobila Karlova teta

Markéta Lucemburska jako abatySe, nebo téZ na pozd &ji vzniklé

oltdA rové sk rini z Ebersdorfu u Chemnitz [22], kde je madona

dokonce pojednéna jako Assumpta. =

3.3 Interpretace sv &teckych postav v arkadach
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3.3.1 Popis

Rovn &Z nast énna malba se sv  &tci na severni st éné kaple
nese jiz stopy zna ¢ného poskozeni (zvlast & vobli ¢ejovych
partiich postav). Nejvice je poznamenan posledni sv étec p i
vchodu do kaple, na n émz se podepsala planovana a nakonec
neprovedena inkrustace. Sv &tci jsou vyobrazeni pod oblouky
arkad na tmavomodrém pozadi lemovaném sv étlejSim  modrym
pruhem, nan &mz vynikaji zejména zlat & provedené svatoza re.

V arkadd ¢& nejblize olta ¥ni niky je zpodoben sv étec, [23] u
ngjiz sedob re zachovala spodni obli cejova cast s bilym
plnovousem a zvlast & vyraznou ¢ervenou barvou v oblasti tva re
a rt 4. Hlavu pokryvala p tvodn & snad bila mitra, pod niz
prosvitaji stopy cervené podkreshy, zod &vu se lze spat it

castsyt & cerveného plast &. V levici drzel bilou berlu.

¢

Tvar sv &tce ve vedlejSi arkad & je ttm &7 set rena. [24]
Obli ceji dominuje pouze dlouhy nos a matn & tuSime o ¢ci a rty.
Hlavu kryly sv gtlehn &dé vlasy, sv &tec m &l plnovous. V pravé
ruce drzel k rizek, zn &hoz vidime pouze cerny obrys s
fragmentem zlaceni ve spodni casti.

Treti sv &tec [25] je po barevné strance zachovan nejlépe,

ovSem jeho obli cejove rysy jsou jiz (zvlast & v partiich o cia
nosu) nez retelné. Sv  &tle hn  &dy plnovous i vlasy stinuje tmavsi

hn&d. Cervena knizeci capka s bilym lemovanim byla snad
primalovana az na sv gtcovy vlasy, jenz pod ni mirmn &
prosvitaji. Od én je do cerveného Satu, krk zdobi bily
vzorovany limec, pod nimz je mozno vid &t pruh sv  &tle modré
barvy - snad brn &ni. V levé ruce drzi kopi s praporcem ot rech
bilych pruzich na cerveném pozadi.

U dalSiho sv  &tce [26] se naopak obli cejova cast pom érn &
dob e dochovala a rovn &Z m uzeme obdivovat mistrovskeé ztvarn éni
plnovousu a Sedivych vlas t. Od &v a snad iplas t mely snad
hnédou c¢itmav & cervenou barvu. V levé ruce drzel k rizek. Tva
patého sv &tce je op &t nez retelnd, [27] vlasy i plnovous sv étle
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hnedé, zod &vu tuSime okrovy plas t, pravici pozveda vzh aru a
v levé ruce drzi palmovou ratolest.

Sestého sv &tce jiz zasahla planovana inkrustace, obli cej
je siln & poni ¢en, m &l pravd ¢&podobné& sv &tlé vlasy i vousy,
cerveny plas t a vlevé ruce drzel k rizek. Z posledni postavy
zbyly jen fragmenty, p resto si lze domyslet, Ze v levici
drzela k *iz, jenz se vSak od p redchozich k r#izk G charakterov &
liSi.

Architektura arkad pini z rejmé zvlast & ozdobnou funkci,
nebo t, jak se zda, neni sou casti v &tsSiho architektonického
celku a je bezprost redné nad sv &tci ukon cena. Nad ni lze
pozorovat zbytky modré barvy - pravd ¢podobn &  oblohy.
Architektonicky ramec je proveden v odstinech hn eédocervené,

~

okrové a snad bilé (?) barvy. Okrov & zbarvenou architekturu

x

obkruzuje tenky hn &docerveny pruh a v mistech nad sloupem
pili rkem je rozvinut zdobny motiv stejné barvy, ktery pr otina
bila (?) vzh uru stoupajici fiala p revySujici architekturu.

V mistech nad sv &tci je arkada ukon ¢ena krabem.

3.3.2 Interpretace

| p res skute cnost, Ze se z postav v arkddach zachovaly
pouze jejich hlavy, bylo u ¢in éno n é&kolik pokus @ sv é&tce
identifikovat.

Prvni snahu zaznamename jiz u Bohuslava Balbina, % jenz se
domnival, Ze se jedna o ceské patrony - sv. Vojt &cha, sv.
Prokopa, sv. Véaclava, sv. Vita, sv. Cyrila a Metod &je a sv.
Ludmilu. Jeho nazor byl p rejiman a o jeho p rehodnoceni se
pokusili az BouSe a Myslivec, % kte #i soudi, Ze krom & ceskych
své&tc G se zde v podob & postav drzicich k rizky objevuji také
figury apostol 4, které se s ceskymi patrony st ridaji.

FrantiSek Fiser 96

pak vramci své teorie, Ze ve vSech
karlStejnskych kaplich byla p tvodn & zpodobn é&na Apokalypticka

litanie vSech svatych, a po vzoru Sestnacti deskovy ch obraz 1
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z kaple sv. K ¥ize, které maiji litanii odrazet a na nichz jsou
vrukou sv &tc & zobrazeny podobné k ¥izky, po citA s obdobnym
pojetim vyzdoby i v orato ¥i. Tato skupina sv étc u, tzv. Herold ol
uk rizovaného Soudce, jak je FiSer ozna cuje, m ¢&la analogicky
k vyzdob & dochovaného pasu maleb na severni st &né& pokryvat
nejen st &nu jizni, nybrz i casti vychodni a zapadni st ény
orato re. AvSak situace se zkomplikovala, nebo t spole ¢ng
st émito sv é&tci bylo zde téz zamySleno vyobrazit cty ¥i  ceské
patrony — sv. Vojt &cha, sv. Vaclava, sv. Vita a sv. Prokopa, a
tak se m &l po cet Sestnacti herold G zten ¢it na dvanact. Tuto
skupinu by pak tvo ¥ilo deset apostol 4, jejichz rozmist éni po
obvodu kaple se snazil FiSer zrekonstruovat dopln énim o
apostoly sv. Petr a Pavla z bo ¢nich st &n niky. [28]

Soucasné badani uziva ve vztahu k atribucim jednotlivyc h

svétc a  spie zdrzenliv &j8i identifikaci. Homolka 7

pouze
predpoklada, Ze vlevo od olta re by se m &l nachézet sv.
Vojt &ch, za nim apostol Pavel, sv. Vaclav a apostol Petr

DalSi sv &tec s mu c¢ednickou palmou m  GZe p redstavovat sv. Vita,

za nim se hovo  ri o dvou blize neur cenych postavach apostola a

sv &tce s napadnou (snad knizeci) capkou a zlatym k rizem.

3.3.3 Sv é&tecké postavy a ikonografickd koncepce

kaple sv. K  %ize

Jak se prohluboval zajem o problematiku autorstvi vyzdoby
jednotlivych  karlStejnskych  kapli, spolu s obecn & stale
prijiman ¢&jSi hypotézou, Ze v orato ¥i byl po ur citou dobu
uloZen ostatkovy k ¥iz, % a p redpokladem, Ze malba na severni
st &n& vznikla kolem nebo po roce 1357, a tudiz se témati cky
vztahuje prav & k obdobi uvazovaného do ¢asného umist ¢éni k rize
do této prostory, byly mezi vyzdobou orato re a kapli Umu  ceni
Pang a jeho nastroj t ve velké v &Zi nalézany jisté analogie.

P rednostn & je zkoumana moznost vlivu provedeni sv gtcu z
orato e nadochované podkresby sv éteckych postav na olta ni
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st &n& v kapli sv. K ¥iZze a nasledn & na celkové pojeti deskovych

obraz . Po formalni strance je ¢asto upozor rovano nap riklad na
napadnou podobnost podkresby sv. Ond reje [29] s postavou
zorato fe ozna c¢ovanou jako sv. Petr. % [24] Také vzhledem ke

skute ¢nosti, Ze p redpokladana rekonstrukce celé malby na
severni stran & orato te obvykle po c¢ita spiSe s polopostavami
nez celymi postavami, je mySlenka p ripadné souvislosti mezi

ob&ma vyzdobami pochopitelna.

Po strance ikonografické je pozornost v énovana p redevsim
t rem k ¥izk am, které drzi vrukou tzv. aposStolové z orato re.
Jednak ma jejich vyobrazeni op &t upozor rtovat na do cashou
pritomnost ostatkového k ¥ize v kapli a jednak by na tuto
predlohu mohly navazovat ony deskové obrazy z kaple s v. K rizZe,
jejichz apostolsti sv &tci jsou taktéz zobrazeni s podobnymi
k rizky. [30] Rozdil tkvi p redevSim v tom, Ze zatimco v p ripad &
orato re se asi opravdu jednalo o pouhy atribut, v kapli s V.
Krize byly do t échto mist p  ripevn &ny schranky s ostatky
jednotlivych sv atc . 190

Na zdklad &t &chto podobnosti se tak casto uvazuje (Fiser),
zda orato t neslouzila jako p redobraz pro vyzdobu kaple sv.
Krize a nebyl-li jeji p tvodni ikonograficky program podobného
charakteru jako v kapli v &tdi v &ze, % coz monl byt i d avod pro

pozd &jsi Gpravu vzhledu kaple. 102

3.4 lkonograficky vztah mezi vyzdobou niky a sv &tci
v arkddéach

3.4.1 Sacra Conversazione 103

Terminem Sacra Conversazione neboli Spole censtvim Svatych

~

se obecn & ozna cuje ikonograficky celek, jemuz dominuje madona

sdit é&tem - obvykle vyvySena ¢i prostorov & zd urazn é&na -, kolem
niz jsou v mensim po ¢tu  casto neformaln & seskupeni sv  &tci
blize ur c¢eni atributy. Toto ozna ceni je uzivano zvlast &
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v souvislosti s renesan éni  ikonografii, nicmén & je velmi

pravd &podobné, Ze jeho ko reny sahaji hloub gji do historie a
existence schématu je prokazatelna jiz v obdobi ita Iského
trecenta.

Zmin é&nou otadzkou se dopodrobna zabyvala Rona Goffen, kte ra
se ve svém clanku Nostra Conversatio in Caelis Est:
Observations on the Sacra Conversazione in the Trec ento 1%

pokusila vyvoj celého ikonografického typu objasnit

Predné& d ukladnym rozborem studii a pramen t uvedla termin
na pravou miru z hlediska sémantiky, kde mylnym vyk ladem pojmu
conversazione dochazelo k celkové dezinterpretaci s pojeni ve
smyslu svatého rozhovoru. Dokazuje, Ze ozna ceni  Sacra
Conversazione ma naopak své literarni opodstatn éni v Pismu
svatém, v patristickych a dalSich textech, zvIastni d tlezitost
pak p riklada Listu sv. Pavla Filipan um, kde Pavel (3,20)
doslova pise:

Brat ri, napodobujte mne. Hle dte na ty, kdo Ziji podle
naseho p rikladu. Nebo ¢ mnozi, o nichz jsem vam casto rikal a
nyni to s pla cem opakuiji, Ziji jako nep ratelé Kristova k rize;
jejich  koncem je zahynuti, jejich bohem b richo a jejich
chloubou to, za ¢ by se m ¢&li styd &t nebo ¢ smysleji p rizemn é&.
My v8ak mame ob canstvi v nebesich, odkud o cekdvame i
Spasitele, Pana JezZiSe Krista. On prom éni t ¢&lo naSi
poniZzenosti v podobu t éla své slavy silou, kterou je mocen

v3ecko si podmanit. 105

Ono ob canstvi v nebesich, v latinském textu - NOSTra...
conversatio in caelis est..." , 106 se velmi blizi pozadovanému
vykladu takto titulovanych obraz t. Své p resvédceni dale
doklada obrazem Boha Otce se sv. Kate ¥inou Sienskou a sv.
Marii Magdalenou [31] od Fra Bartolomea zroku 1509 , ktery
vedle hlavy sv. Marie Magdaleny umistil napis cituj ici prav &
slova apostola Pavla. Shodou okolnosti se jedna i o prvni dilo
tohoto typu, na n &mz je napis p ¥imo dochovan a ozna ceni mu
nebylo dodate ¢né& p ripsano. Jak je na prvni pohled vid ét,
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sv &tice mezi ssebou nehovo ¥i a sv. Ma i Magdaléna nas
pohledem vybada na u ¢asti v nebesich.

Na zaklad ¢& takto dolozeného vztahu mezi obrazem a textem,
jehoz znalost je v cirkevnich kruzich v uplynulych staletich
nesporna, uvazuje, ze tento ikonograficky typ nemus i byt pouze
zélezitosti quattrocenta a cinquecenta, nybrz Zze je ho
existenci lze p redpokladat uz v trecentu. V této dob & se hojn &
rozviji ¢innost mendikantskych radu, které ve svych kazanich
lidu kladou d traz prav & na zachovavani Bozich ustanoveni a
snahu vést ctnostny Zivot po vzoru sv étc u jiz tady na zemi,
aby tak pobozny ¢lov €k mohl doufat, Zze se po smrti p Fipoji
k Bozi obci v nebesich. FrantiSkani upominaji zejmé na na
chvélyhodny Zivot sv. FrantiSka, jehoz p asobeni maji lidé
doposud v Zivé pam &ti a jehoz p rikladu mohou nasledovat.
Goffen se domniva, Ze prav & tato kazani, ktera byla i pisemn &
zaznamenana, souvisela zakladnim zp sobem se vznikem a vyvojem
tohoto ikonografického typu.

Pocétek takto stylizovanych obraz G spat ruje prav & ve
vyzdob & dolni baziliky sv. FrantiSka v Assisi, kde se na
nast €nnych malbach Mistra sv. MikulaSe a Pietra Lorenzet tiho
v bo ¢nich kaplich sv. MikulaSe a sv. Jana K rtitele objevuje
madona flankovana dv éma sv étci. [32, 33, 34, 35] Poukazuje, ze
iluzivni kamenné ramovani zdobené kosmatskym vzorem , do n ¢&hoz
jsou tyto vyjevy zasazeny, Ize identifikovat jako
architektonickou strukturu — v tomto p ¥ipad & kamennou lodZii -
a nikoliv jako d revéné oramovani triptychu. Ze malby tvo Fi
jednotny celek, a ckoliv jsou na n&kterych z nich jest & uzity
sloupky odd é&lujici madonu od sv étc u (coz m uze jist & strukturu
triptychu p ripominat), doklada barevn & sjednocené pozadi a
shodn & provedené svatoza re. VSe je umocn &no charakteristickym
presahovanim nimb & a gest jednotlivych sv étc u do prostoru, kdy
postavy nemohou byt vnimany jako pouhé obrazy, nebo t v
divakovi evokuji svou skute ¢nou existenci a je tak vyvolan

dojem iluzivniho pr thledu do architektury.
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Zda se, Ze tyto (spolu s dalSimi autorkou uvéad enymi

obrazy) mohly p ¥ipadn & tvo frit sou cast jest & v &tSiho

symbolického celku. Nap riklad je velmi pravd ¢podobné, ze
nast €énna malba Madony s dit étem se sv. FrantiSkem a sv. Janem
Evangelistou od Pietra Lorenzettiho, [36] jeZ se na chazi se na

~

levé stran & jizniho transeptu assisské baziliky a kterou

Goffen interpretuje jako jednu z prvnich Sacra Conv ersazione,
slouzila také - podobn ¢ jako je tomu u zmin énych maleb
v kaplich sv. MikuldSe a sv. Jana K rtitele - jako olta ni
obraz. A ckoli se olta ¥ ani p ripadny nahrobek % nedochovaly,
Ize jejich p fitomnost na tomto mist &, alespo 11 podle pisemnych
prament, o cekavat. Navic je na pravé st éné vedle malby
vyobrazena mala iluzivni nika s pultem, ktery pravd épodobn &
slouzil pro pokladani ampuli s vinem a vodou, jez s e uzivaji
pri eucharistické liturgii. Spodni cast malby p  ripominajici
oltd #ni predelu je rozd glenanap &t casti. V ist redni castije

vyobrazen motiv Uk  fiZzovani 1%

flankovany erby s vyskakujicim

lIvem na bilém pozadi, vpravém rohu pak portrétni b usta
modliciho se donatora na modrém pozadi, identifikov aného jako
Giovanni di Simone, vyobrazeni vlevém rohu se nedo chovalo,
ale je vysoce pravd &podobné, Ze se zde nachazela busta druhého
donétora.

Na malb & je téz patrny motiv p redzv &sti budouciho utrpeni
Krista, kdy madona dit &ti prstem ukazuje stigmata, jez ma sv.

FrantiSek na rukou, a poodhaluje mu tak jeho budouc i ulohu ve
spase lidstva. Oba sv &tci pak tvo ¥i prost  fedniky mezi donatory
a doporu cuji je ust redni dvojici. Vyjev tedy zahrnuje jak

slozku votivni a komemorativni, tak p redjimani  Kristova
vykoupeni anad  &ji na lidské spaseni.

Na stejném mist & - tentokrat vSak na vychodni st éné
severniho transeptu baziliky - se nachazi nast énna malba
Madony sdit &tem mezi parem svatych, z rejmé& francouzskych
monarch a'%® od Simona Martiniho, [37, 38] ktera op &t plnila

také funkci olta ¥niho obrazu. Na severni st €né na ni navazuje
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malba s p &ti dalSimi sv &tci. [39, 40] Souvztaznost obou vyjev ol
je patrna kup fikladu z uziti stejného druhu imitativniho

kamenného ramovani pro ob ¢ malby, jez jsou jinak od sebe

odd &leny ohybem st &ny. Mezi sv  &tce jsou vkomponovany drobné
sloupky, jenz vSak nebrani vzajemné komunikaci post av, které
se vyzna cuji neoby  ¢ejnou zivosti. Hlavni pozornost sv étc u vSak
pat ¥i madon &, coz je zd trazn éno zvlast & jejich  mirnym
nato cenim k mistu, kde je vyobrazena. Nejv releji je tento
vztah vyjad tren vp fipad & sv. Alzb &ty Uherské, ktera jakoby se

pt¥imo na Marii divala.

Na nast ¢énné malb & od Ambrogia Lorenzettiho Madona se
sv &tci, [41] ktera zdobi olta ¥ni st &nu kaple Piccolomini ol
v kostele S.Agostino v Sien ¢ (nazyvané téz Cappella del
Sacramento) a jez rovn &z vykazuje jiz zmi riované znaky, které
jii_mohou charakterizovat jako ikonograficky typ Sac ra
Conversazione, je zd trazn &n p redevsim motiv mu  cednictvi, jenz
se odrézi ve vyobrazeni sv &tc & — mu cednik u s jejich atributy a
pritomnosti stehlika v Mariin & ruce. Dit & je zde zobrazeno ve
smyslu ob é&tniho  beradnka, jako relikvie p redstavujici
Nejsv &t &jSi svatost. Sv &tci s jejich atributy tak vytva reji
kolem dit  &te Zivy relikvia .

Také tato malba, jak uz vyplyvad zjejiho umist éni,
zastavala funkci olta ¥niho obrazu, takZze mohla p ¥imo
reflektovat d éni, jenZz se odehrava p ¥i kazdé msi na olta Fl.
Darazu, ktery je zde kladen na svatost BoZiho t ¢la, ostatn &
odpovida i druhy nazev kaple. Dale je pravd gpodobné, Ze vyjev
mohl byt op &t sou casti celku, jenz zahrnoval téz p ritomnost
hrobu. Tato domn  é&nka je podpo fena tvrzenim sv. Ambroze, ktery

~

doporu cuje, aby kn &z byli poh rbivani tam, kde cely Zivot

vykonavali své duchovni povinnosti, tedy pod olta ¥i svych
kostel u.

Vymezeni charakteristickych znak ol trecenteskniho
vyobrazeni Sacra Conversazione je zkomplikovano exi stenci
podobného ikonografického typu tohoto obdobi — Maes ty - a
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rovn &2 uUvahou, zda takto vystav éné schéma nemohlo byt
vysledkem vyvojového pokra covani polyptych t. Zda se vSak, ze
vSechny tyto t ¥i typy — Sacra Conversazione, Maesta a r tzneé
variace polyptych u - spiSe koexistuji, nez Ze by se jednalo o

souvisle na sebe navazujici radu se stejnym vyznamovym
zam&rem.

V p ripad & Maesty [42] je madona pojata jako Kralovna nebes

a and ¢lé a sv étci, tvo rici jeji velmi po cetny nebesky dv  dr,
funguji jako  zprost redkovatelé mezi Bohem a ur citym
spole c¢enstvim nebo zastupci tohoto spole censtvi. Cely vyjev je
hieraticky  odstup novan, p ¥ficemz nejdominantn  &jSim  prvkem
zobrazeni je prav & madona, aa ckoliv se pozornost sv &tc u upira
na ni, nedochazi mezi nimi k zadné bezprost redni emocialni

vyméné. Toto schéma nema dlouhého trvani.

Naproti tomu u Sacra Conversazione je po cet zobrazovanych
sv &tc & omezen &jSi. Jsou prostorov &, tematicky a psychologicky
sjednoceni, provedeni obvykle v celé nebo polovi eni postav  &.
Také charakter p rimluvy je osobn &jSi — pouze za jednoho ¢i dva
konkrétni prosebniky, p ri cemz je patrné, Ze postavy mezi sebou
komunikuiji.

Z hlediska vymezeni Sacra Conversazione Vv aci  formatu
polyptychu je problém sloZit &jsi, nebo  t Ize pozorovat, Ze ten
prochézi v Italii ve 14. stoleti jistou inovaci a s loupky  ¢i
ramy odd ¢&lujici madonu a jednotlivé sv &tce na bo cnich deskach

polyptychu za  ¢inaji mizet. [43] Goffen uvadi, Zze rozdil mezi
takovymito nejednozna ¢nymi kompozicemi a Sacra Conversazione
je p redevsim vizualni, spiSe nez tématicky. U polyptych u je

totiz mozno hovo ¥it 0 absenci emocionalni slozky.

Nicmén & se vSak zda, Ze nasledn & byly n &které p qvodné&
rozliSujici prvky obou t échto schémat p reneseny do zp usobu
zobrazovani Sacra Conversazione v 15. stoleti, jak mizeme

vid &t nap riklad na obrazech od Fra Angelica. [44, 45]
V d tsledku této skute ¢nosti tedy autorka navrhuje jako hlavni

rozliSovaci znak Svatého spole censtvi  sv  &tc v kontakt
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s madonou, jehoZ prost rednictvim se prosebnici obraci k Matce
BoZi se svou zadosti. Pot reba takto bezprost redné se p riblizit
Bohu by odpovidala dobové mystice, Zivené touhou zb 0zného lidu

dosahnout Bozi kralovstvi.

Zav &rem lze konstatovat, Zze ko reny um é&lecky vyjad  fenych
zpodobeni Sacra Conversazione mohou sahat uz do kon ce 13.
stoleti [46]. 10 3e vdak velmi pravd &podobné, Ze toto v razeni

nebude kone ¢né, nebo t obdobn & feSena vyobrazeni Ize pozorovat

ivd riv &jSich dobach [47, 48]. 111
3.4.2 Spole é&enstvi svatych ve 14. stoleti v &eskych
zemich
Je z rejmé, Ze p redstava ,svaté obce" nebyla ceskému

sakralnimu um é&ni ve 14. stoleti nezndma. Jen v kratkosti lze

pro ilustraci uvést n ¢kolik pom  &rn & vymluvnych p  riklad 1.

Prvni polovinu 14. stoleti reprezentuje nast énna malba
z kostela Narozeni Panny Marie v Holubicich, 112 [49] datovana
kolem roku 1340. Na zapadni vnit rni st é&né& chrdmu je zde
vyobrazena stojici matka s dit &tem obklopena Sty ¥mi sv é&tci —
po pravém boku sv. Kate ¥inou a o0 n  &co niZze sv. Barborou a
analogicky sv. Vojt &chem (?) a sv. Otylii na stran & prot &jSi.
U sv &tc u stojicich nejblize k madon & lze jist & (ip res siné
poSkozeni malby v obli cejovych partiich) sledovat o eni kontakt

postav s Matkou Bozi.

Také pozd &j8i nast  &nné malby v kapli sv. Ma ¥i Magdalény 113
[50] a v kapli sv. Simona a Judy 114y katedrale sv. Vita [51]
je mozno i p res torzalni stav klasifikovat jako ikonografické
schéma Sacra Conversazione. Jakub Vitovsky piSe: ,Obsahov &
zobrazeni vychazi zb ézného schématu ,svaté konverzace',

zalozeného na p  redstav & vSeobecného spole censtva svatych —

,Communionis Sanctorum’ — zakotveného i vtextu zak ladni
verou ¢né modlitby — Kréda.” 115 sStejn & tak je mozno se domnivat,
Ze podobné znaky nesla téz Spatn ¢ dochovanad nast énna malba
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z kostela sv. Petra a Pavla na VySehrad & z doby kolem roku
1400, u niz nelze vylou cit, Ze Mariina koruna byla zdobena
hv&zdami, coz by ji tedy charakterizovalo jako Apokaly ptickou
Zenu &iAssumptu. 16

Kone ¢n& vymluvnym dokladem je pak triptych Tommasa da

Modena!'’ [52] druhotn & uzity k vyzdob & kaple sv. K tize, kde

jsou dva sv é&tci doprovazejici madonu zobrazeni p ¥imo
analogicky k pozd &jSimu italskému modelovém p rikladu - obrazu
Boha Otce se sv. Kate ¥inou Sienskou a sv. Marii Magdalenou.

[31] Sv. Vaclav umist &ny po pravé stran & madony se diva sm érem
k nam, zatimco druhy sv étec (sv. Palmécius c¢iosv. Ji i)

navazuje o ¢ni kontakt s madonou.

Neni tedy p rekvapenim, Ze - zhodnotime-li prvni fazi
vyzdoby orato  re - nalezneme i na zdejSich malbach znaky, které
by jist & mohly odpovidat ikonografickému typu Svatého
spole censtvi.

Ackoliv  jsou sv &tecké hlavy v arkddach zvlast &
vobli cejové casti zna ¢cné& poSkozené, nelze p rehlédnout, Ze se
jejich t Fi ctvrte  ¢ni profily orientuji sm érem koltA  #ni nice.
Také zasazeni samotnych figur do architektury se ne ridi
otrockou snahou umistit sv gtce p resné do st redu arkaddy a

je

e

postavy tak pozivaji jistou davku autonomie. Zarove
zrejmeé, Ze kazdd z nich byla tvo rena sohledem na svou
jedine ¢nost — [iSi se nejen r tznymi obli  cejovymi typy a
atributy, rovn &Z jejich celkové podani muselo oplyvat radou
originalnich  prvk G (soud & nap riklad podle rozli ¢nych gest
rukou n é&kterych sv  &tc ).

Mimo to Ize pozorovat, Ze v n gkterych p  ripadech zasahuje
celek sv &tce mirn & do mist, kde jiz za ¢ina architektura (nap .
vrchol kopi sv. Véaclava z reteln & p recniva ven z arkady).
Prostor je tedy do ur cité miry pod ¥izen postav & a zp usob
provedeni tak skute ¢né dava iluzi jeji reélné existence.

Vzhledem k Spatnému dochovani tva ¥i sv. Petra a sv. Pavla

lze jen znaznak G vytuSit, Ze se i tito sv &tci svou
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pritomnosti aktivn & podileli na wudalosti odehravajici se
vnice. M GaZeme se jen domyslet, Ze sv. Petr s mirn & sklon &nou
hlavou shlizel na cisa re, zatimco sv. Pavel snad upiral sv 4]
zrak p rimo na madonu. Takova interakce by téz potvrzovala
vzajemnou souvislost maleb v nice.

Zavérem by tedy bylo mozno ¥ici, Zze dochované rozvrzeni

maleb vorato ¥ by se snad v zasad & p rilis neliSilo od

konceptu nast &nnych maleb Simona Martiniho v jiznim transeptu

dolniho kostela sv. FrantiSka v Assisi (stim rozdi lem, Ze
vp ripad & kaple je st fednimu motivu, pojatému tentokrat
celofigurov & a obohaceném o akt homagia v kontextu korunova eni
cesty, v é&novana cela nika). Jisté analogie by se rovn &z
nabizely i v p ¥ipad & pozd ¢&jSiho umist  &ni motivu uk ¥iZzovani na
oltda ¥ni menzu orato  re, tj. tendence zasadit jej pod Ust redni
motiv. 18 [45, 36]
3.4.3 Sirsi inspira &ni zdroje

Vzhledem kvySe nastin enym skute cnostem ap redpokladu
ur ¢itého autonomniho postaveni orato ¥e vramci hradu, se
domnivam, Ze p Gvodni provedeni nast ennych maleb kaple Ize
rovn &z konfrontovat s mali ¥skou realizaci interiéru konkrétni
italské stavby (tzv. Maestadelly) nazyvané Maesta d i Monte
Martello, [53] jejiz vyzdoba st &n nese rysy Vvrozvrhu
tematicky podobné on &m karlStejnskym.

Zmin &na poutni kaple je sou casti kostela zasv &ceného
Madonné delle Stelle zbudovaném po r. 1495, [54] jenZz se
nachazi p riblizn & 8km severovychodn & od italského m ésta Cagli
v kraji Marche. Sta ¥i samotné stavby je sice pon ékud nejasné
(v seznamu kostel t cagliské diecéze je wuvad éna kaple

~

zasv &cena Pann & Marii na kopci Montemartello uz kroku
1100119), avsak vznik uvedenych nést &nnych maleb by bylo mozno

na zaklad ¢& stylistického rozboru italského badatele Giampiera

Donniniho '?° klast zhruba do poloviny 14. stoleti. Autor maleb
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je pro nedostatek pisemnych pramen  ozna covan jako Maestro di
Monte Martello  **! a jsou mu jest & nap ziklad p ripisovany n  &které
fresky z kostela sv. FrantiSka v Cagli. 122

Veskrze se tedy jedna o stavbu mensich rozm ér 1 zbudovanou
na obdélném p udorysu, jejiz bo eni st &ény jsou zaklenuty valenou
klenbou a vchod p ¥imo navazuje na vnit ¥ni prostor svatyn &.
Exteriér kaple byl pozd &ji opat ren renesan ¢nimi dopl nky, jez

nedovoluji ur cit jeho p tvodni vzhled.

Uvnit ¥ kaple je na celni st  &né& vyobrazena madona s dit étem
sedici na tr tnu, ktery po obou stranach zdobi t ¥i shodné
gotické prvky podobné v &zi ckam ci fialam. [55, 56] Madona drzi
dit & na levé ruce, to se pravou ru ¢kou opira o jeji rameno,
levou klade na své koleno a nozky ma p rekrizeny. Plas  t Matky
BoZi je modry a nese stopy po hv g¢zdach. Vyjev rdmuje pestry

kosmatsky vzor.

Na p rilehlych st eénach kaple je viluzivnich ark&dach
vymalovano osm sv  &tc u. Po levé stran & (sm érem od madony) se
snejv &tSi pravd &podobnosti jedna o sv. Jana K rtitele, sv.
Michaela archand ¢&la, sv. Jana Evangelistu a sv. Kate Finu
Alexandrijskou. [57] Zprava pak o sv. UrSulu, sv. B enedikta
(cijiny reholnika), sv. Petra a sv. Blazeje. [58] Arkady op ét
- naho re i dole — lemuje kosmatsky vzor. Uprost red klenby je
vyobrazen Zehnajici Kristus v mandorle, jehoZ v roz ich klenby
doprovazi &ty riskupiny o ¢ty rech and élech. [59]

P#i blizZS§im pohledu na malby (také zna cn& posSkozené) je
mozno shledat p  ritomnost znak @, jimiZ se vyzna cuje Sacra
Conversazione. A ckoliv sv. Blazej, sv. Petr ¢i sv. Benedikt
puasobi ve své vazné monumentalnosti jest & pon &kud strnule,
ostatni sv  &tci budi jiz siln €jSi dojem realné existence.
Pohled sv. Kate ¥iny jakoby navst évnika vybizel kvstupu do
svatyn &, psychologicky jest & Ziv gjSi sv. Jan Evangelista
nimbem p recniva nad arkadu architektury a totéz se d &je u sv.
Michaela potirajiciho zlo. Bezprost redné& je pak onen vztah

vyjad ren u sv &tc 1 stojicich k madon & nejblize. Sv. Jan K rtitel
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[60] drzi v ruce svitek s napisem Ecce Agnus a diva se p rimo

na madonu, ktera ovSem i s dit &tem pohlizi na sv. UrSulu [61]

na druhé stran &, jez pohled op étuje. Zmin  &nym titulem je tak

opét zp ritomn &na p redzv &st Kristova budouciho utrpeni, p ¥i cemz
Janovo ozna c¢eni Syna Boziho Ize wvylozit i v kontextu

eucharistické liturgie.

Pozornost je t reba v énovat plasti madony pokrytému
hve&zdami, které se pozd &ji odrazily i vnazvu zasv eceni
renesan c¢niho kostela. Jak jiz bylo vzpomenuto, majitelkou
podobného hv &zdného plast & je v Karlov & dvorském um é&ni Madona
ze Zbraslavi.

Maestadella z fejmé& p avodné  slouzila cestujicim a
poutnik am, kte #i zde prosili Matku BoZi o ochranu na cestach 123
- m &stem Cagli totiz prochazela starov ¢kd komunikace Via
Flaminia vedouci zm ésta Rimini do Rima. Snad je tedy
pravd &podobné, Ze vyskyt obdobnych marianskych kapli v
blizkosti tras brazdicich st redov &kou Italii nebyl az tak
ojedin ¢&ly. Otazkou vSak z ustava, nakolik se jejich koncepce
mohla podobat. 2% [62, 63, 64]

4. ZM ENY VYZDOBY A OTAZKA NOVE FUNKCE ORATRE

Otazky spojené se zm &nou vyzdoby a funkce orato re jsou
slozité a t &Zko vy reSitelné. JelikoZz se r tzni i ndzory na
periodizaci tak z&sadniho kroku jako je inkrustace kaple,
otevira se velky prostor pro celou radu spekulaci.

Predn& neni zcela jasné, zda tolik diskutované

inkrustované  oblozeni st én vzniklo sou casné a kv auli
predpokladanému uloZeni ostatkoveho k ¥ize v kapli (k tomu m élo
dojit z tejmé& n &kdy koncem roku 1357 ¢i v roce 1358), nebo zda

m&lo naopak posléze zakryt nast énnou vyzdobu, ktera se k jeho

umist &ni tematicky vztahovala. Jablkem svaru jsou t i k rizky
vrukou sv &tctu, jez by m ¢&ly p ritomnost ostatkového k rize
odrazet. Proto je v posledni dob & (Fajt, Royt) 125 redkladan
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nazor, ze oblozeni bylo provedeno ve dvou etapach ( prvni spolu

s nast &nnymi malbami, druha po p reneseni k fize do velké v &ze),
coz by zarove 11 vysv é&tlovalo i r tznorody charakter tvar ol
kamenu, a orato ¥ by se st  &nami zdobenymi polopostavami sv étc u
lépe slouzila jako inspirace pro vyzdobu kaple sv. Krize.
S p rechodnou dobou, kdy prostor slouzil jako schrana pr o]
relikvia  rovy k tiz, je spojovan vznik d &l vyzna cujicich se
motivem k fize i Kristova utrpeni — tj. malby Uk ¥izovani na
oltA ¥ni menze, vyjev Exaltacia Crucis v nadprazi vstupu do
kaple a realizace (tém &¥) nedochovanych vitraji obou oken

(Uk rizovani, Kristus Trpitel).

Je pravd é&podobné, Ze roku 1365, kdy se jiz p redpoklada
preneseni ostatkového k rize do velké v &Ze, ziskala kaple bu d
zcela novou funkci, ¢i byla v této pozm &né&né podob & navracena
pavodnimu zam é&ru. Snad nejpozd &ji vtéto dob & (i kdyz ani to
nelze tvrdit naprosto s jistotou) bylo p rikro ceno k oblozeni
severni st &ny orato re prknem zvozu, na n émz bylo do Prahy
dovezeno t &lo sv. Vaclava. Homolka 126 tak p i tomto prostoru

predpoklada  rostouci  akcentaci  svatovaclavského  kultu

(paradoxn & vSak byla timto aktem zakryta téz sv &tcova domn ¢&la
podobizna).
FiSer se naopak domniva, Ze kapli mohl byt p ¥i ¥&en titul

svatého Palmace, nebo t zde z rejmé jiz od ,jeji konsekrace”

byly p fechovavany jeho ostatky, které Karel ziskal koncem roku
1356. *#7
5. ZAV ER

Jak bylo jiz v avodu p redeslano, tato prace se pokusila
predevSim o ikonografickou analyzu p redpokladané p avodni
vyzdoby orato fe sv. Kate Finy, u niz casto vzpominané
italizujici prvky nam &tu i provedeni odkazuji na realizaci
uskute cné&nou um &lcem obeznamenym s mali ¥skymi  technikami
uzivanymi v soudobé italské malb &. Tento fakt a skute cnost, ze
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nast énné malby v kapli vznikly z rejmé brzy po navratu Karla
IV. zcisa rské korunova ¢ni cesty do Rima, oprav nuje hledat
jejich inspiraci v italském um éni.

Pri blizS§im pohledu na rozvrh a detaily dochovanych
nast énnych maleb orato re lze konstatovat, Ze p tavodni vyzdoba
se svou koncepci napadn ¢ podobala trecentesknimu pojeti
ikonografického schématu Sacra Conversazione, alesp on ve
smyslu, jakym ho chape a jak ho na dobovych italsky ch
prikladech demonstrovala americka profesorka Rona Gof fen.

Jelikoz ust redni dvojici zmin &ného ikonografického motivu
tvo #i bez vyjimky Matka BozZi s dit étem, vraci nas to op &t k
otazce, zda-li a jakym zp tusobem figuruje kaple v zakladaci
listin & karlStejnské kapituly. P rijmeme-li myslenku, ze
vyobrazeni sv  &teckych postav na severni stran & skute cnég
navazuje na vyjev v nice a vytva ¥i ono Svaté spole censtvi, zda
se realné uvazovat o moznosti, Ze orato ¥ mohla opravdu po
ur citou dobu byt zasv écena Pann & Matii.

V neposledni radé z ustava otev  rena i otazka vzajemného
vztahu obou sousedicich kapli v mensi v &Zi a jejich spole cné
reflexe marianské slozky, u nichz zdaleka jest & nebyly
vy cerpany vSechny moznosti vykladu.
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SUMMARY

This bachelor thesis deals witle Chapel of Saint Catherine which is situatettheénsecond
floor of Marian Tower in the KarlStejn Castle. Timesis is focused on the iconographic and
symbolic context of the first painting decoratidrttte Chapel.

The first part of this thesis deals with summaryhaf previous research and with the
reconstruction of the appearance of the paintirmpidaion. The second part is focused on the
symbolic context of this decoration and its cormtivith the scheme of the Saint
Conversation. There is also a comparision with gdamfrom the Italian art of duecento and
trecento.
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Sedl&ek, Hrady, zamky a tvrze KralovstéskéhoDil Sesty. Podbrdskd?raha 1889, s. 53.
[8] Sv. Petr, olténi vyklenek kaple sv. Katimy, hrad KarlStejn. Foto: Barbora Hoél®va.

[9] Sv. Pavel, olténi vyklenek kaple sv. Katmy, hrad KarlStejn. Foto: Barbora Holeva.
[10] Veraikon, olténi vyklenek kaple sv. Katy, hrad KarlStejn. Foto: Barbora Heleva.
[11] Typ& peceti svatopetrského kanovnika Lorenza dei Tinio&|gm 13. a 14. stoleti.
Zdroj: Il volto, s.123, obr. IV.10, j@vzato z: Katéna Kubinova)mitatio Romae — Karel IV.
a Rim, Praha 20086, s. 409, obr. 135.

[12] Nastnna malba na&na malba Korunovani krale Karla Roberta z Anj@1, 7, kostel

sv. Martina ve SpiSském Podhradie, Slovensko. Zttt)://www.brekov.sk/brekov_t90.htm
vyhledano: 29. 3. 2011.

[13] Bonino da Campione, nahrobek Stefana a Vaigntisconti, kaple Visconti v bazilice

Sant'Eustorgio v Milah Foto: Giovanni Dall'Orto. Zdroj:

http://it.wikipedia.org/wiki/File:IMG_6001_-_ Milano_Sant'Eustorgio_-
Cappella_Visconti_-_Foto_Giovanni_Dall'Orto_-2-M2007.jpg vyhledano: 29. 3. 2011.

[14] Bonino da Campione, reliéf nahrobku Stefandbentiny Visconti, 1359, kaple Visconti
v bazilice Sant'Eustorgio v Mil&énFoto: Albert Himer a Irmgard Ernstmeier — Hirmer,
pievzato z: Joachim Poeschkae Skulptur des Mittelaters in Italien. Band 2.t&p
Mtunchen 2000, obr. 250.
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[15] Paolo Veneziano, nahrobek doZete Francescaduda, 1339, bazilika Santa Maria
Gloriosa dei Frari v Benatkach. Zdrojgtp://www.wga.hyvyhledano: 29. 3. 2011.

[16] Giotto a dilna, Madona s die¢m, freska, Sala d'armi, Palac Bargello ve FlareAdro;:
Archivio Giunti, grevzato z: Angelo TartuferGiotto, Praha, 2010, s. 150.

[17] Strahovska madona, kolem roku 1340, deskov@an®brazarna klaStera premongtrat
na Straho¥. Foto: Jaroslav débek, pevzato z: Ji Fajt (ed.)Karel V., cis& z BoZi milosti:
kultura a unéni za vliady Lucembu#kl1310 — 1437Praha 2006, s. 86.

[18] Madona z Vevi, kolem 1345 — 1350, deskova malba, Narodni galeRraze. Foto:
Narodni galerie v Praze - Radekd& a Prokop Paulipvzato z: Jan Roygt-edovké
malirstvi vCechach Praha 2002, s. 3.

[19] Madona ze Zbraslavi, kolem 1340 — 1350, deakmalba, Narodni galerie v Praze. Foto:
Radovan Boek, gevzato z: Ji Fajt (ed.)Karel IV., cis#& z BoZi milosti: kultura a ueni za
vlady Lucemburk 1310 — 1437Praha 2006, s. 83.

[20] VySehradsk& madona, po roce 1355, deskovaanhllrodni galerie v Praze. Foto:
Radovan Boek, pevzato z: Ibidem, s. 45.

[21] Kopie pe&eti dominikanského konventu v Marienthalu, 1314¢cémbursko, vystava
Kralovsky siatek, Bim U Kamenného zvonu, 4. 11. 2010 - 6. 2. 2011. :Hsaobora
Holeckova

[22] Oltarova skin z Ebersdorfu u Chemnitz, po roce 1403. Fatvpato z: Judith Oexle -
Markus Bauer - Marius Winzeler (Hrsg2eit und Ewigkeit — 128 Tage in St. Marienstern.
Katalog zur ersten sachsischen Landesausstelldatie (Saale) 1998, s. 93.

[23] Nastnna malba sstce v prvni arkad (sv. Vojich?), kaple sv. Katmy, hrad KarlStejn.
Foto: Barbora Hok&kova.

[24] NasEnna malba sttce v druhé arkad(apostol/sv. Petr/sv. Oigl?), kaple sv. Katey,
hrad Karlstejn. Foto: Barbora Holeova.

[25] Nastnna malba sttce ve teti arkad (sv. Vaclav?), kaple sv. Katay, hrad Karlstejn.
Foto: Barbora Hok&kova.

[26] Nastnna malba sttce vectvrté arkad (apostol?), kaple sv. Katay, hrad KarlStejn.
Foto: Barbora Holk&kova.

[27] NasEnna malba sdtci ve paté, Sesté a sedmé arkégy. Vit? — apostol? — sv. Prokop?),
kaple sv. Katéiny, hrad KarlStejn. Foto: Barbora Holkeva.

[28] Schéma rozmi&ni figur cyklu Heroldi ukiZzovaného Soudce. Autor: F. FiSetepzato z:

FrantiSek FiSerKarlStejn : vzajemné vztahyi karlStejnskych kaplKostelni Vydi 1996, s.
134.
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[29] Sv. Ondej, kolem 1360, kresba na omitce, kaple Wz& hrad KarlStejn. Foto:
Radovan Boek, pevzat z: Jii Fajt (ed.)Magister Theodoricus, dvorni makisae Karla
IV. : umeleckd vyzdoba posvatnych prostor hradu KarlStefi@ha 1997, s. 553.

[30] Sv. Ondej, 1360 - 1364, deskova malba, kaple stiz& hrad KarlStejn. Foto: Radovan
Bocek, pevzato z: Idem, s. 403.

[31] Fra Bartolomeo, 8h Otec se sv. Katmou a sv. M& Magdalenou, 1509, transfer, 361
X 236 cm, Lucca, Pinacoteca. Zdrejvw.wga.hy vyhledano 21. 5. 2010.

[32] Mistr sv. MikulaSe, Madona s diem se sv. MikuldSem a sv. FrantiSkem, kolem 1307,
freska, kaple sv. MikulaSe, dolni kostel sv. Frékdiv Assisi. Foto: Albert Himer a Irmgard
Ernstmeier — Hirmer,fgvzato z: Joachim Poeschkie Skulptur des Mittelaters in Italien.
Band 2. GotikMinchen 2000, obr. 196.

[33] Nahrobek Giangaetana Orsiniho, kolem 1325|&kap. MikulaSe, dolni kostel sv.
FrantiSka v Assisi. Foto: Albert Himer a IrmgarchBimeier — Hirmer, igvzato z: Ibidem,
obr. 196.

[34] Pohled do kaple sv. Jandtkele, dolni kostel sv. FrantiSka v Assisi, Zdroj:
www.wga.hy vyhledano 21. 5. 2010.

[35] Dilna Pietra Lorenzettiho, Madona s&km se sv. Janemititelem a sv. FrantiSkem,
kolem 1315, freska, kaple sv. Jandit€le, dolni kostel sv. FrantiSka v Assisi. Zdrjidem,
vyhledano 21. 5. 2010.

[36] Pietro Lorenzetti, Madona s &i¢m se sv.FrantiSkem a sv. Janem Evangelistourrkole
1320, freska, jizni transept dolniho kostela sankgka v Assisi. Zdroj: Ibidem, vyhledano
21.5. 2010.

[37] Pohled do severniho transeptu dolniho kosteldrantiSka v Assisi. Zdroj: Ibidem,
vyhledano 21. 5. 2010.

[38] Dilna Simona Martiniho, Madona s &&m mezi parem svatychiegme francouzskych
¢i uherskych monarah po roce 1317, freska, severni transept dolnitsteka sv. FrantiSka
v Assisi. Zdroj: Ibidem, vyhledano 21. 5. 2010.

[39] Dilna Simona Martiniho, Sv. Al&a, sv. Markéta a sv. Jitidh Uhersky, po roce 1317,
freska, severniast transeptu dolniho kostela sv. FrantiSka v Asaikoj: Ibidem, vyhledano
21.5. 2010.

[40] Dilna Simona Martiniho, Sv. FrantiSek z Assissv. Ludvik Toulousky, po roce 1317,
freska, severniast transeptu dolniho kostela sv. FrantiSka v Asaikoj: Ibidem, vyhledano
21. 5. 2010.

[41] Ambrogio Lorenzetti, Madona se&wi, polovina 30. let 14. stoleti, oitél s€na kaple
Piccolominii, kostel S. Agostino v Si€énZdroj: Ibidem, vyhledano 21. 5. 2010.

[42] Ambrogio Lorenzetti, Maesta, kolem 1335, deskmalba, Museo di arte sacra v Massa
Marittima. Zdroj: Ibidem, vyhledano 21. 5. 2010.
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[43] Giovanni Bonsi, Polyptych, 1370, deskova maNatikanska pinakotéka. Zdroj:
http://www.wooop.comvyhledano: 28. 3. 2011.

[44] Fra Angelico, Annaleiv olténi obraz, kolem 1445, deskova malba, Museo di San
Marco ve Florencii. Zdrojhttp://www.terminartors.com/artworkprofile/Angelicbra 2010-
Annalena_Altarpiecevyhledano: 13. 4. 2011.

[45] Fra Angelico, Olthz kostela sv. Marka, kolem 1440, deskova malbaseédudi San
Marco ve Florencii. Zdrojwww.wga.hy vyhledano 21. 5. 2010.

[46] Cimabue, Titnici masona s ditem, sv. FrantiSkem &yimi ancely, kolem 1280,
nastnna malba, 320 x 340 cm, dolni kostel sv. FrantiSRasisi. Zdroj: Ibidem, vyhledano
21. 5. 2010.

[47] Tranici madona se 8ici, kolem 1100, nashna malba, kostel San Silvestro v Tivoli.
Zdroj: http://www.tripadvisor.it/Attraction_Review-g1877292040002-Reviews-
San_Silvestro_Church-Tivoli_Lazio.htmiyhledano 13. 4. 2011.

[48] Tranici madona se sici, kolem 1161, mozaika, kostel Santa FrancescadRa VRime.
Foto: Piero Piccioni, igvzato z: Joachim Poeschkégsaiken in Italien 300 — 1300
Munchen 2009, s. 34.

[49] Madona mezi sv. Katmou a sv. Vogchem; po stranach sv. Barbora a sv. Otylie, kolem
1340, nastnna malba, severniésta pod¥zni pedsiré v kostele Narozeni P. Marie

v Holubicich. Foto: V. Obereignerfgvzato z: Oliva Pechova, Gotické rigmsté malby

v Holubicich.Zpravy pamatkové pgé XVIl, 1957, s. 231.

[50] Madona doprovazena (zleva) sv. M. MagdalesouBartolondjem, sv. Jakubem a
swtcem s d¥ma klgicimi kanovniky, 70. |éta 14.stoleti, n&sta malba, kaple sv. Ma
Magdaleny, katedrala sv. Vita v Praze. Foto: Jart Gdroj:http://www.bildindex.de
vyhledano: 10. 2. 2011.

[51] Madona doprovazena (zleva) sv. Simonem (Pedekititelem (?), sv. Leopoldem, sv.
Janem Evangelistou, sv. Judou Tadeasem (?¢:s& donatory, 70. |éta 14.stoleti, rémsta
malba, kaple sv. Simona a Judy, katedrala sv.WReaze. Foto: Hana Réikova

[52] Tommaso da Modena, Triptych s madonou, sviai@mn (vlevo) a sv. Palmaciem (?)
(vpravo), 1355 — 1359, deskova malba, hrad KanlSgdroj:
http://ff.ujep.cz/velimsky/cs 1 1/10CS/10cs025a.Np¢ghledano: 18. 4. 2011.

[53] Maestadella, malby kolem poloviny 14.stol&btstel Madonna delle Stelle, kopec Monte
Martello, Cagli, Italie. Zdrojhttp://unilitacagli.blogspot.com/2009/05/11-mag@i@d9-
tersicore-paioncini.htmiyhledano: 20. 5. 2010.

[54] Kostel Madonna delle Stelle, po roce 1495,dmMonte Martello, Cagli, Italie. Foto:
Barbora Holékova

[55] Tranici madona s ditem, Maestadella, kolem poloviny 14.stoleti, ddsa malba,
kostel Madonna delle Stelle, Cagli, Italie. Zddtyidem, vyhledano: 20. 5. 2010.
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[56] Pohled do Maestadelly, nédshé malby kolem poloviny 14. stoleti, kostel Madamielle
Stelle, Cagli, Italie. Zdroj: Ibidem, vyhledano:.Z 2010.

[57] Swtci v arkadach — (zleva) sv. Kaitea Alexandrijskd, sv. Jan Evangelista, sv. Michael
archandl, sv. Jana Kitel, kolem poloviny 14.stoleti, na&itna malba, Maestadella, kostel
Madonna delle Stelle, Cagli, Italie. Zdroj: Ibidemyhledano: 20. 5. 2010.

[58] Swtci v arkadach — (zleva) sv. UrSula, sv. Benedikjifly teholnik), sv. Petr a sv.
BlaZzej, kolem poloviny 14.stoleti, ndaha malba, Maestadella, kostel Madonna delle Stelle
Cagli, Italie. Zdroj: Ibidem, vyhledano: 20. 5. 201

[59] Klenba s Kristem v mandorle a aty] kolem poloviny 14.stoleti, néstna malba,
Maestadella, kostel Madonna delle Stelle, Cagllidt Zdroj:
http://www.facebook.com/media/set/fbx/?set=a.194340683323.48684.181072895244]111
vyhledano: 26. 4. 2011.

[60] Sv. Jan Kiitel, kolem poloviny 14.stoleti, n&ina malba, Maestadella, kostel Madonna
delle Stelle, Cagli, Itélie. Zdroj: Ibidem.

[61] Sv. UrSula, kolem poloviny 14.stoleti, nésta malba, Maestadella, kostel Madonna
delle Stelle, Cagli, Italie. Zdroj: Ibidem.

[62] Madona s détem, s¥tci a donatorem, 1437, nédsha malba, tbitovni kaple
v Talamellu, Italie. Foto: Barbora Ha@leova

[63] Swtice, 1437, naghna malba, tbitovni kaple v Talamellu, Italie. Foto: Barbora
Holeckova

[64] Swtci, 1437, nashna malba, fbitovni kaple v Talamellu, Italie. Foto: Barbora
Holeckova
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Obrazova priloha



1. Fadorys druhého patra men&ize, hrad KarlStejn.

2. Fadorys kaple sv. Katey, hrad KarlStejn.




3. Strop kaple sv. Kattiy, hrad KarlStejn.

4. Kaple sv. Katigny, hrad KarlStejn.



5. Olt&ni vyklenek s naghnou malbou Tinici madony se d¥na ciséskymi donatory, kaple
sv. Katéiny, hrad KarlStejn.

6. Detail téinici madony v oltéim vyklenku, kaple sv. Kattiey, hrad KarlStejn.



7. Kresba olténiho vyklenku s nashnou malbou Tinici madony se dvna ciséskymi
donatory, kaple sv. Katiey, hrad KarlStejn.

8. Sv. Petr, olténi vyklenek kaple sv. Katmy, hrad KarlStejn.



10. Veraikon, olténi vyklenek kaple sv. Katy, hrad KarlStejn.



11. Typ& peieti svatopetrského kanovnika Lorenza dei Tinioi|gm 13. a 14. stoleti.

12. Nastnna malba nashna malba Korunovani krale Karla Roberta z Anj@&1,7, kostel sv.
Martina ve SpiSském Podhradie, Slovensko.



13. Bonino da Campione, nahrobek Stefana a Valeiisconti, kaple Visconti v bazilice
Sant'Eustorgio v Milaa

14. Bonino da Campione, reliéf ndhrobku StefanalkeMiny Visconti, 1359, kaple Visconti
v bazilice Sant'Eustorgio v Milén



f
15. Paolo Veneziano, nahrobek dézete Francescaddknd 339, bazilika Santa Maria
Gloriosa dei Frari v Benatkach.

16. Giotto a dilna, Madona s &#m, freska, Sala d'armi, Palac Bargello ve Fldienc



17. Strahovska madona, kolem roku 1340, deskovhan@lbrazarna klastera premonsirat
na Strahow.

18. Madona z Vewg kolem 1345 — 1350, deskova malba, Narodni galeRraze.



19. Madona ze Zbraslavi, kolem 1340 — 1350, deskaaida, Narodni galerie v Praze.

20. VySehradsk& madona, po roce 1355, deskova nidlsadni galerie v Praze.



21. Kopie peeti dominikanského konventu v Marienthalu, 1314¢émbursko.

22. Olt&ova skin z Ebersdorfu u Chemnitz, po roce 1403.



vy Y

24. Nastnna malba sstce v druhé arké“z:l(apoétbl/s. Petr/sv. Oig)?), kaple sv. Katey,
hrad KarlStejn.




26. Nastnna malba sdtce vectvrté arkad (apostol?), kaple sv. Katay, hrad KarlStejn.




27. Nastnna malba sitci ve paté, Sesté a sedmé ark@V. Vit? — apostol? — sv. Prokop?),
kaple sv. Kat#iny, hrad Karlstejn.

1 - 2 : v Uplnosti dochované figury Petra Pavla

3 -5, a-d: torza figur Sedmi&en: Vaclav, Vojtch, Vit, Prokop (a, b, ¢, d)

Bartolongj, Ondrej, Matous (3, 4, 5)

6 - 12 figury zlikvidované inkrustaci: Jan a Jak@b 7), Filip a Jakub Men3i (8 - 9) , Simon a
Juda (10 -11), Tomas (12).

28. Schéma rozmisti figur cyklu Heroldi ukizovaného Soudce.



29. Sv. Onikj, kolem 1360, kresba na omitce, kaple s¥z& hrad KarlStejn.

30. Sv. Onikj, 1360 - 1364, deskova malba, kaple stiz& hrad KarlStejn.



31. Fra Bartolomeo, # Otec se sv. Katmou a sv. M& Magdalenou, 1509, transfer, 361 x
236 cm, Lucca, Pinacoteca.

32. Mistr sv. MikulaSe, Madona s &i#m se sv. MikulaSem a sv. FrantiSkem, kolem 1307,
freska, kaple sv. MikuldSe, dolni kostel sv. Frékdiv Assisi.



33. Nahrobek Giangaetana Orsiniho, kolem 1325 ekapl MikulaSe, dolni kostel sv.
FrantiSka v Assisi.

i
&

34. Pohled do kaple sv. Jan#itele, dolni kostel sv. FrantiSka v Assisi.



35. Dilna Pietra Lorenzettiho, Madona stHin se sv. Janemititelem a sv. FrantiSkem,
kolem 1315, freska, kaple sv. Jandit€le, doIni kostel sv. FrantiSka v Assisi.

36. Pietro Lorenzetti, Madona s&lém se sv.FrantiSkem a sv. Janem Evangelistoupkole
1320, freska, jizni transept dolniho kostela sankgka v Assisi.



37. Pohled do severniho transeptu dolniho kostelgrantiSka v Assisi.

38. Dilna Simona Martiniho, Madona s&iém mezi parem svatychiggme francouzskyclgi
uherskych monardh po roce 1317, freska, severni transept dolnilsteka sv. FrantiSka
v Assisi.



39. Dilna Simona Martiniho, Sv. Alzta, sv. Markéta a sv. Jifidh Uhersky, po roce 1317,
freska, severniast transeptu dolniho kostela sv. FrantiSka v Assis

40. Dilna Simona Martiniho, Sv. FrantiSek z Assisv. Ludvik Toulousky, po roce 1317,
freska, severnifast transeptu dolniho kostela sv. FrantiSka v Assis

41. Ambrogio Lorenzetti, Madona sesssi, polovina 30. let 14. stoleti, oit# s€na kaple
Piccolominii, kostel S.Agostino v Si€n



42. Ambrogio Lorenzetti, Maesta, kolem 1335, deskmalba, Museo di arte sacra v Massa
Marittima.

43. Giovanni Bonsi, Polyptych, 1370, deskova maltstikanska pinakotéka.



i.'

44. Fra Angelico, Annalé€iv olté&ni obraz, kolem 1445, deskova malba, Museo di Sarc/
ve Florencii.

45. Fra Angelico, Oltéz kostela sv. Marka, kolem 1440, deskova malbasédudi San
Marco ve Florencii.



L E AN
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46. Cimabue, Tmici masona s ditem, sv. FrantiSkem @yimi ancly, kolem 1280,
nasénna malba, 320 x 340 cm, dolni kostel sv. FrantiSRasisi.

48. Trainici madona se sici, kolem 1161, mozaika, kostel Santa FrancescadRa VRimg.



49. Madona mezi sv. Kaiaou a sv. Vogchem; po stranach sv. Barbora a sv. Otylie, kolem
1340, nastnna malba, severniéta pod¥zni predsir v kostele Narozeni P. Marie
v Holubicich.

50. Madona doprovazena (zleva) sv. M. MagdalemawBartolongjem, sv. Jakubem a
swtcem s d¥éma klgicimi kanovniky, 70. léta 14.stoleti, nista malba, kaple sv. Ma
Magdaleny, katedrala sv. Vita v Praze.



51. Madona doprovazena (zleva) sv. Simonem (?gnidfititelem (?), sv. Leopoldem, sv.
Janem Evangelistou, sv. Judou TadeaSem (?¢s@ donatory, 70. |éta 14.stoleti, réwsta
malba, kaple sv. Simona a Judy, katedréla sv.WReaze.

8 i

52. Tommaso da Modena, Triptych s madonou, sv.avach (vlevo) a sv. Palmaciem (?)
(vpravo), 1355 — 1359, deskova malba, hrad KanlSte

53. Maestadella, malby kolem poloviny 14.stoletistel Madonna delle Stelle, kopec Monte
Martello, Cagli, Italie.



54. Kostel Madonna delle Stelle, po roce 1495, kdy@ente Martello, Cagli, Itélie.

55. Tranici madona s ditem, Maestadella, kolem poloviny 14.stoleti, dasé malba, kostel
Madonna delle Stelle, Cagli, Italie.



56. Pohled do Maestadelly, n&sté malby kolem poloviny 14. stoleti, kostel Madamielle
Stelle, Cagli, Italie.

57. Swtci v arkadach — (zleva) sv. Kaiea Alexandrijska, sv. Jan Evangelista, sv. Michael
archandl, sv. Jana Hitel, kolem poloviny 14.stoleti, n&ina malba, Maestadella, kostel
Madonna delle Stelle, Cagli, Italie.



58. Swtci v arkadach — (zleva) sv. UrSula, sv. Benedikjifly reholnik), sv. Petr a sv.
Blazej, kolem poloviny 14.stoleti, ndaha malba, Maestadella, kostel Madonna delle Stelle
Cagli, ltalie.

59. s Kristem v mandorle a atigl kolem poloviny 14.stoleti, nastnd malba, Maestadella,
kostel Madonna delle Stelle, Cagli, Italie.



60. Sv. Jan Kitel, kolem poloviny 14.stoleti, n&stna malba, Maestadella, kostel Madonna
delle Stelle, Cagli, Italie.

61. Sv. UrSula, kolem poloviny 14.stoleti, ri@sta malba, Maestadella, kostel Madonna delle
Stelle, Cagli, Italie.



62. Madona s ditem, s¥tci a donatorem, 1437, ndsha malba, ibitovni kaple v Talamellu,
Italie.

63. Swtice, 1437, naghna malba, tbitovni kaple v Talamellu, Italie.



64. S\¥tci, 1437, nashna malba, ibitovni kaple v Talamellu, Italie.



