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Uvod

Vychozimi body pro vznik této bakalarské prace se stalo nékolik zasadnich skutecnosti.
Vzhledem ke zvolenému tématu a zaméfeni na tanecni uméleckou tvorbu, kterd je
v oblasti Performing Arts velice popularni, mtize byt z vybéru takovéto latky zkoumani
Citelny jisty osobni zdjem o tanecni oblast. Ackoliv jde o specifickou sféru zkoumani,
vefim, Ze v ni mohu zuzitkovat dosavadni odbornou znalost zejména klasické tanecni
techniky, jediné pln¢ kodifikované tane¢ni umelecké formy zépadni kultury. I kdyz je
taneCni pole v soucasnosti jiz charakteristické nezmérnym mnozstvim raznych skol,
sméri, styl, zadnr a kategorii, klasicky tanec zlstava i pies svou ,histori¢nost® stale
uznéavanou jevistni formou. Tento styl se jiz od druhé poloviny 16. stoleti tésil v zdpadni
oblasti velké oblibé a uznani. I kdyz od doby jeho formovani na dvote Ludvika XIV.
do jeho soucasné podoby prosel mnoha zménami, vydobyl si na uméleckém poli silnou
pozici uznavaného a elitniho uméleckého odvétvi, kterd je platna dodnes. Otazkou vSak
zustava relevantnost klasického baletu na dnesnich jevistich. Diky ¢emu dokdze stale
oslovovat tak velké mnozstvi divakl, udrzet si pfizen uméleckych tvirct a jakési
vysostné postaveni v kulturnim povédomi spolecnosti? Technika klasického tance je
sice uznavanou zapadni tane¢ni formou, je vSak relevantni a platnd i v jinych oblastech

svéta, tedy mimo kulturu svého vzniku?

Jihoafrickd tanecnice a choreografka Dada Masilo, ktera se stala predmétem
mého zkoumani, nabizi unikatni uziti klasické tanecni formy v soucasném a zaroven
kulturné specifickém kontextu. Nabizi originalni zpisob zpracovani klasického baletu
skrze propojeni zépadniho (konkrétné evropského) a afrického tanecniho diskurzu.
Vzhledem ke vSem transformacim, modifikacim a strategiim, které¢ v tvorbé pouziva
a které budou v bakalaiské praci predstaveny, povaZuji za obhajitelné a relevantni
uvadéni takovych dél vychazejicich z klasického baletu v sou¢asném svété. V kontextu
Ceské republiky se bohuzel tvorbou Dada Masilo nikdo do hloubky nezabyva, u nas se
tak jedna o zatim neprozkoumanou oblast uméleckého tance, které jsem se i z tohoto

diavodu rozhodla vénovat.

Vzhledem Kk vySe nastinénym rysiim a originalnim prvkim v dilech zkoumané
taneCnice a choreografky ve své bakalatské praci cilim na vymezeni specifik tvorby

a aspektli interkulturality v tvorbé Dada Masilo souvisejicich s piejimanim a modifikaci
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evropského tane¢niho paradigmatu o nové formy, techniky i témata vychazejici
z kulturniho, socialniho a politického prostiedi této umélkyné. Pro zkoumani stanovené
problematiky si volim aktudlni zahrani¢ni koncepty, které¢ se pro toto téma nabizi. Jedna
se 0 prizma interkulturality, koncept tela jako archivu a re-enactmentu. V kapitole
veénujici se teoreticko-metodologickym vychodiskiim blize predstavim, o jaké strategie
se jedna. Protoze vychazim z u nds zatim nepiili§ ukotvenych a bézné nepouzivanych
prizmat nazirani, povazuji za nutné jednotlivé strategie dostateCnym zplsobem
predstavit, a nepovazovat je tedy za jiz bézné¢ uzivané postupy v Ceském prostiedi.
Nasledujici cast prace veénuji kontextovému usouvztaznéni osobnosti Dada Masilo,
které je pro pochopeni, analyzu a zkouméni interkulturality v jeji tvorbé nezbytné.
V analytické Casti se pak dostdvam k analyze zvoleného modelového vzorku vybraného
z dosavadniho repertoaru tvirkyné, konkrétné se vénuji choreografii Giselle. Vztahuji
se také k nékterym recenzim a reflexim tohoto dila v médiich a tisku, pracuji s nimi
vSak primarné v souvislosti s poukazanim a zdiraznénim tematizace a struktury
v analyzované choreografii, ne za ucelem vymezeni pfijeti i nepfijeti tvorby
Dada Masilo na uméleckém poli. Skrze analyzu konkrétniho dila se tedy pokusim
prozkoumat a poté definovat specifika tvorby a aspekty interkulturality v praci

Dada Masilo, které¢ shrnu a vyhodnotim v zavérecné kapitole bakalaiské prace.

Vzhledem ke zvolenému tématu a moZnostem jeho zpracovani vyuZivam
primarné cizojazyCnou literaturu. Jedna se pfevazné o zahranicni teorie a koncepty,
které piejimam a aplikuji na zkoumani tvorby Dada Masilo. Z tohoto divodu se mohou
objevit naptiklad jisté limity na Grovni pfekladu, coZ je pfi praci s cizojazyénymi zdroji
pfirozené. Ackoliv se jednd o aktudlni strategie a koncepty vztahujici se mimo jiné také
k moznostem analyzy tane¢niho pfedstaveni a k aspektim interkulturality v tane¢nim
dile, v ¢eském kontextu se s podobnymi teoretickymi a metodologickymi vychodisky
pfiliS nepracuje. Nabizi se otdzka proc. Je vSak zjevné, Ze divody k jejich prozatimnimu
neupotiebeni v naSem prostiedi nespocivaji v jejich irelevantnosti ¢i neaplikovatelnosti

na ¢eskou uméleckou oblast.

V souvislosti s interkulturalitou je pro mé zasadni zejména publikace

Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —



Postkolonialismus Christine Regus,! ktera skrze pouzivani rtiznych vychodisek a tezi
autorti a teoretikli velmi komplexné a vystizné pracuje s neopominutelnymi aspekty
této strategie nazirani. Zahrnuje vychodiska, vyvoj a zptisoby vnimani interkulturality,
vzajemné je konfrontuje a také dopliuje o vlastni vyhodnoceni, se kterymi v publikaci
dale pracuje pii aplikaci na nékolika ptipadovych studiich interkulturdlnich d€l. Dalsi
teoretickou publikaci pfinasejici pomérn¢ uceleny pohled na interkulturalitu poskytuje
sbornik The Politics of Interweaving Performance Cultures: Beyond Postcolonialism?
slozeny z diverznich ptispévkll zabyvajicich se problematikou globalni mezikulturni
vymény. Piehodnocuji nahled na interakci rtznorodych kultur, jejich vzajemnou
propojenost a zavislost. Publikace je opatiena obsahlym tvodem Eriky Fischer-Lichte,
ktery slouzi jako zdkladni shrnujici vychodisko interkulturality podstatné pro celé

penzum zvetejnénych textl sborniku.

Jednim z nejzasadnéjSich vychodisek pro zkoumani téla jako archivu a re-
enactmentu se mi stala studie Andrého Lepeckiho The Body as Archive: Will to Re-
Enact and the Afterlives of Dances,® ze které piejimam analytickou metodu a ktera
velmi dobfe kombinuje a aplikuje tyto dva koncepty na tanec¢ni oblast. Jeho propojené
vnimdni dvou pfistupl mé inspirovalo v moznostech aplikace obou konceptl
na zkoumani tvorby Dada Masilo a zaroven pfimélo k podrobnéjSimu studiu kazdého
znich. Cennym teoretickym dilem je v této souvislosti kniha Dance [and] Theory
editovana Gabriele Brandstetter a Gabriele Klein,* ktera obsahuje mnozstvi dil¢ich
piispévkl zabyvajicich se mimo jiné problematikou téla jako archivu ve spojitosti

S tancem.

Pro studium obsahlého afrického kontextu a jeho usouvztaznéni k Dada Masilo
vychazim z pomérné Sirokého spektra publikaci. Zasadni jsou ptispévky antropolozky
a afrikanistky Hany Horakové, které se do hloubky zabyvaji problematikou rasy

arasismu Vv souvislosti zejména s politickym vyvojem v Africe. Faktografické tdaje

1 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Aestetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 2009. ISBN 978-3-8376-1055-0.

2 FISCHER-LICHTE, Erika, Torsten JOST a Saskya IRIS JAIN, (eds.). The Politics of Interweaving
Performance Cultures: Beyond Postcolonialism. Routledge, 2014. ISBN 978-1-1383-7754-7.

3 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 28-48. DOI 10.1017/S0149767700001029.

4 BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN (eds.). Dance [and] Theory. Bielefeld: [transcript],
2013. ISBN 978-3-8376-2151-8.



0 historickych, politickych a spolecenskych udalostech v déjinach Afriky pak spiSe
prehledové poskytuji publikace Segregation and Apartheid in Twentieth-Century South
Africa Williama Beinarta a Saula Dubowa,® South Africa: A Modern History Rodneyho
Davenporta a Christophera Saunderse® a v neposledni fadé také Déjiny divadla,’
ve kterych Oscar G. Brockett pfinejmensim v zakladnich souvislostech nastifiuje
problematiku afrického divadla. Z téchto publikaci pfejimam primarné historicky

kontext, ktery dale uplatiuji ve vztahu k Dada Masilo.

V bakalarské praci dale vyuzivam internetové recenze pievazné z evropskych
festivali souc¢asného tance a performance a z turné souboru Dada Masilo. VétSinou se
tedy jednd o zépadni reflexi tvorby Dada Masilo, jejiz prizma nazirani vychazi
Z tendence vnimat distinkci mezi kulturou ,,vlastni a ,,cizi”. V této souvislosti uvadim
také jednu z mala Ceskych recenzi Nemilosrdna Giselle a cerné labuté na festivalu
ImPulsTanz ve Vidni Martina Dvotéka,® kterou pouzivam pro blizsi zkoumani vnimani

tvorby Dada Masilo jako konkrétni interkulturdlni vzorek.

Jsem si védoma, Ze svym zkoumanim cilim primarné¢ na jednu konkrétni
osobnost svétové tanecni scény a usouvztaznéni jeji tvorby. Nevztahuji a negeneralizuji
proto vysledky mého badani na S§irsi tanecni kontext, tendence ¢i projevy v tanecnich
dilech soucasnosti obecné. Vzhledem k tomu, Ze piiprava a psani této prace probihaly
v pribéhu let 2020 a 2021, neobesSel se cely proces ani zavére¢ny tvar bez dopadu
celosvetove pandemie covid-19, kterd v tomto obdobi vypukla a de facto po celé obdobi
pretrvavala. Nasledkem pandemie nebyla proto pii mém vyzkumu moznost ziskat
kompletni piehled o choreografiich Dada Masilo, nebot doslo ke zruseni vsech
planovanych piredstaveni. Byla mi tak silné omezena moznost zhlédnout zkoumané
choreografie jako Ziva pfedstaveni a také zazen vybér modelového vzorku zkoumani

mimo jiné z divodu t&zké dostupnosti videozdznaml autor¢inych choreografii.

5 BEINART, William a Saul DUBOW, ed. Segregation and Apartheid in Twentieth-Century South Africa.
Second Edition. New York: Routledge, 2003. ISBN 0-203-73368-1.

® DAVENPORT, T. R. H. a Christopher SAUNDERS. South Africa: A Modern History. Fifth Edition.
London: MacMillan Press, 2000. ISBN 978-0-333-79223-0.

" BROCKETT, Oscar G. a Franklin J. HILDY. Déjiny divadla. 8. vydani. Praha: Rybka Publishers, 2019.
ISBN 978-80-87950-66-1.

8 DVORAK, Martin. Nemilosrdna Giselle a ¢erné labuté na festivalu ImPulsTanz ve Vidni. Opera
Plus [online]. 17. 8. 2017 [cit. 2021-5-2]. Dostupné z: https://operaplus.cz/nemilosrdna-giselle-cerne-
labute-festivalu-impulstanz-ve-vidni/?pa=1.



Analyza Giselle tak musela byt provedena namisto piimé konfrontace s choreografii
vyhradné¢ na zékladé¢ videozdznamu, ktery nutné zkresluje a ovliviiuje divakovu

percepci dila.

I pfes vSechny vySe zminéné negativni okolnosti vétim, ze tato prace mize byt
podnétnym dilé¢im pfispévek k aktudlni problematice inter-/transkulturality, ktera je
Vv Ceském divadelné-védném a tanené-védném prostiedi stale spiSe okrajove
reflektovanou oblasti. Doufam, Ze moje bakaléiskd prace muize byt podnétem pro dalsi
zkoumani této problematiky a roz§iii moznosti nazirdni nejen na tvorbu Dada Masilo,

ale také na dalsi obdobné fenomény.



1. Teoreticka vychodiska a metodologie

Nasledujici prace ma prozkoumat a definovat specifika tvorby a aspekty interkulturality
v tvorbé Dada Masilo, ktera aktivné propojuje evropsky a africky tane¢ni diskurz.
Choreogratka vychazi predevSim z evropského klasického tance, ktery modifikuje
a obohacuje o nové formy a techniky, jez piejima z tanca africkych. Pro tuto unikatni
kombinaci je vychodiskem zejména jihoafricky pivod autorky a jeji socialné politicky

kontext, jezZ jeji osobnost i uméleckou tvorbu spoluformuji.

Charakteristickym rysem tvorby Dada Masilo je pifejimani repertoaru dél
klasickych balett, které transformuje, reviduje a parafrazuje nejen pohybové, ale také
tematicky. Mlzeme tedy mluvit o tendenci vracet se k formam, které jsou svym
zptisobem historické. Uvadéni zejména romantickych baleti se stalo divacky
vyhledavanym a dnes se jedna o jeden z nejtradi¢néjSich uméleckych kanond evropské
divadelni a tanecni kultury vibec. Dnes uvadéné balety ve svych obvyklych
zpracovanich stale cCasto vychazeji zpiavodnich choreografii i hudby, ackoli
i v tomto kontextu se ustalené struktury jednotlivych baletd v prib&hu ¢asu méni. Jedna
se prevazné o dila z obdobi romantismu 19. stoleti, ktera se sice riznymi obménami
aintencemi autori promeénila, ale jsou zvelké casti uvadéna podle jiz zazitych
kompozi¢nich konvenci.® Je podstatné ptihlédnout také k vyvoji klasického baletu
po technické strance, ktera se od dob romantismu esteticky i technicky promeénila,
atonejen vzhledem k technologickym inovacim napf. ve vyrobé tanecnich S$picek
pro techniku en pointe, ale také diky jejimu propojovani s formy a styly z rozvijejiciho
se moderniho a soucasného tance zejména od zacatku 20. stoleti, ¢i stale vzristajicim
narokim na télo tane¢nika a jeho schopnostem. Dada Masilo se nevénuje pouze ryze
romantickym baletim (jako jsou Giselle a Labuti jezero), ale také diltim, ktera vznikla
v prubéhu 20. stoleti (Romeo a Julie, Carmen). Vsechny tyto tituly jsou dnes jiz

soucasti korpusu ¢asto uvadénych baletnich klasik po celém svéte.

Dada Masilo ptirozené neni jedinou choreografkou, ktera se reinterpretacemi

klasickych d¢él zabyva. André Lepecki tvrdi, ze napfi¢ celym spektrem tvlrch

® Kompoziénimi konvencemi Vv baletu je mySleno naptiklad dodrzovani kodifikovaného klasického
pohybového slovniku, tedy velice autoritativni techniky tance, dale diraz na virtuozitu, estetické
pusobeni dila, ¢i jeho ustalenou kompozici (¢lenéni baletu do nékolika jednani, stfidani riznych forem
tanecnich vystupi ve stanoveném potadi, fixni choreografické pouzivani urcitych tanecnich prvka
spojenych s konkrétnimi balety a dalsi).
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atane¢nikii v soucasném tanci v Evropé¢ i USA se objevuji tendence navratu
k minulosti.!® Tyto snahy vsak nevidi jen v opakovaném zpracovavani baletd, ale také
choreografii a dél vzniklych v priabehu 20. stoleti. Jako ptiklady uvadi (mimo jiné)
choreografii pivodem ckvadorského tane¢nika Fabiana Barby pusobiciho pifevazné
v evropském kontextu, ktery se v dile Schwingende Landschaft navraci k tvorbé
Mary Wigman, nebo osobnost amerického tane¢nika a performera Richarda Mova,
ktery se rozhodl ,znovu ozivit“ Marthu Graham (nejen jeji choreografie, ale

)11 Zpracovavani dél z taneéni minulosti se mize

V pfeneseném vyznamu i jeji télo
objevovat v nékolika formach. Jedna se 0 navrat ke konkrétnim latkam, které jsou
V souCasnosti jiz historické (napt. dojde k novému zpracovani znamé choreografie
Kurta Joosse zroku 1932 Zeleny stil), nebo o navrat k historickym udalostem
¢i obdobim (tvirce se rozhodne znovu zpracovat zavazné historické téma ¢i obdobi,
napft. problematiku omezovani prav a svobod queer komunity). Divody takového zajmu
0 minulost jsou ruzné, je mozné je Stanovit u konkrétnich prikladti zkoumani (kazdé

pfepracovani dila ma diivod svého vzniku, ktery Ize zkoumat).

V tvorbé Dada Masilo spatfujeme navrat do minulosti ve dvou rovinach. Prvni je
rovina navratu Kkjiz historickému paradigmatu a kontextu romantismu
(napt. romantickym baletim Giselle a Labuti jezero), které piepracovava a transformuje
do novych forem. Propojuje klasickou tane¢ni techniku s jihoafrickymi tanci a kulturou,
pohybovy slovnik dale obohacuje o choreografické strategie soucasného tance. Diky
modifikaci a transformaci téchto tane¢nich technik a styli vytvati velice specifickou
formu. Druhou rovinou je tendence navratu k historickym udalostem, kterou je mozné
identifikovat skrze transformace historickych materiala tak, aby mj. obsahovaly kulturni
a spolecenskou problematiku. Nové formy jsou tak utvafeny nejen pohybovym
obohacenim, ale také tematickymi aktualizacemi (napf. témata romantického baletu

Labuti jezero Dada Masilo pfepracovavd a aktualizuje tak, aby problematizovala

stigmata a predsudky AIDS, genderové stereotypy a dalsi)

10 André Lepecki piisobi jako teoretik a profesor na Tisch School of the Arts v New Yorku. Ve své oblasti
zajmu se specializuje na tanec a performance, je autorem mnoha teoretickych textl zabyvajicich se
taneénimi studii, tancem a vizualnim uménim, teorii performance, tancem a politikou, tanecni teorii,
tancem a filozofii a mnoho dalsich. Viz ANDRE T LEPECKI. NYU Tisch School of the Arts [online].
New York, 2021 [cit. 2021-04-09]. Dostupné z: https://tisch.nyu.edu/about/directory/performance-
studies/93142600.

11 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 28-29.
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V souvislosti se zkoumanim Dada Masilo je proto relevantni pracovat Se tfemi
strategiemi nazirani na jeji tvorbu, které se teoreticky vztahuji K vy$e popsanym
charakteristickym rysim. Prvnim anejzasadnéjSim znich je interkulturalita.
Choreogratka védomé¢ kombinuje kulturni aspekty zdpadniho tanecniho kanonu
s kulturou jihoafrickou. Timto zpisobem vytvaii unikatni interkulturalni formu.
Zamétim se proto nejprve na rozsahlé a problematické prizma interkulturality,
na zakladé¢ kterého bude mozné zkoumat interkulturalni prvky vjeji tvorbé.
Tato perspektiva je dale doplnéna o koncept re-enactmentu, vztahujici se k tendencim
vracet se zpét K historickym choreografiim a dilim, pfepracovavat je a obohacovat
0 soucasna hlediska a pojeti. Vzdy je pritom podstatny uréity casoprostorovy
diferencia¢ni aspekt. Kombinace zapadniho a afrického tane¢niho diskurzu je
podminéna znalostmi technik klasického tance a soucasného tance a jihoafrické taneéni
kultury. Tteti vtéto praci vyuzivané prizma nazirani, takzvany koncept téla jako
archivu, ktery je podrobné zpracovan mimo jiné ve sborniku Dance [and] Theory,!?
je aktualni teorii zabyvajici se vnimanim lidského téla pravé jako specifického
archivu.®® Dada Masilo ve svém ,télesném archivu® uchovava techniku klasického
a soucasného tance a africky tanec a kulturu, coz je dalSim charakteristickym rysem

a také jednou z podminek moznosti vzniku jeji tvorby.'4

Nasledujici kapitola se vé€nuje teoretickym vychodiskiim a definicim téchto tii
prizmat, skrze jejichz perspektivu je mozné na tvorbu Dada Masilo nahlizet. Pro hlubsi
porozumeéni jsou predstaveny nejprve jednotliveé, poté je pomoci konkrétnich ptiklada
poukdzano na jejich vzajemny vztah. Diky propojeni a souvislostem re-enactmentu
atéla jako archivu, které budou blize piedstaveny, lze aplikovat tyto teorie spole¢né
s vybranymi koncepty interkulturality velmi provazané a vyuzivat je jako vzajemné

propojené strategie.

1.1 Interkulturalita
V ivodu této prace jsem piedstavila zdkladni aspekty charakterizujici tvorbu
Dada Masilo, které piimo souvisi sjejim puvodem, kulturnimi vlivy, historickym,

%

socidlnim a spoleenskym vyvojem napii¢ riznymi oblastmi a zemémi. Fakt, ze se

12 BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN, (eds.). Dance [and] Theory. Bielefeld: [transcript],
2013. ISBN 978-3-8376-2151-8.

13 BISMARCK, von Beatrice. Steps and Gaps: Curatorial Perspectives on Dance and Archives. In:
BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN (eds.). Dance [and] Theory, str. 216.

14 O konkrétnim vymezeni télesného archivu Dada Masilo podrobné&ji pojednava samostatna kapitola této
prace s nazvem T¢lo jako archiv Dada Masilo.
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Dada Masilo viibec mohla a mize pohybovat mezi jednotlivymi zemémi a kulturnimi
sférami, které na zakladni Grovni oddélujeme a vymezujeme hranicemi kontinenttl, statd
a jejich dil¢ich uzemnich celkt, Ize vnimat jako jeden ze signifikantnich znaka soucasné
spolecnosti. Jsme soucasti globalizovaného svéta, ktery sméfuje k pluralitnim
tendencim, migraci, medidlnosti, ke stale dostupnéjSim moznostem cestovani,
poznavani jinych kultur a tim k jejich propojovani nad ramec vytyCenych hranic

a geografického rozdéleni svéta podle uzemi jednotlivych zemi.

Tyto proménlivé tendence poukazuji na fakt, Ze naSe spolecnost a kultura nejsou
hermeticky uzaviené, ustavené a dané.’® Je tieba je vnimat jako neustéle se proménujici
anestalé v case a prostoru vzhledem Kk historickym, politickym, socialnim, ale
i geografickym souvislostem. Kdyz se svét a spole¢nost v zavislosti na proméné v Case
a prostoru transformuji, pfirozené se pretvaii 1 jednotlivé Kkultury. Jednou
z nejzasadnéjSich udalosti v d&jinach, ktera se vzdjemnou konfrontaci a stfetem
odli$nych kultur ptimo souvisi, je kolonialismus. Obecné jej lze definovat jako dobyti
a kontrolu nad pidou a zbozim jinych 1idi.!® Jedna se o stale se opakujici rys v lidskych
déjinach, pfiCemz za nejrozsahlej$i a nejmocnéjsi typ kolonialismu miizeme oznacit
moderni evropsky kolonialismus, ktery zacal expanzi evropskych mocnosti do Ameriky,
Afriky a Asie od 16. stoleti.!” Rozsah kolonialismu byl tak velky, Ze jesté ve 30. letech
20. stoleti pokryvaly kolonie a byvalé kolonie Evropy 84,6 % povrchu celé planety.!®
Pro ucely této prace neni nutné znat vSechny historické a geografické souvislosti
této problematiky, ale uvédomovat si, Ze se jedna o velice komplexni otazku, kterad
pfimo ovlivnila soucasnou podobu svéta a spolecnosti také ve vztahu k miseni riiznych
kulturnich vlivli a artefaktli, prolindni a vzijemnému ovliviiovani kultur. Postupné
tak doslo k transformaci a preméné kultur ,piivodnich® ¢&i ,originalnich“.’® Dnes
uz nelze mluvit o existenci €isté¢ pivodnich a jinymi kulturami neovlivnénych kultur,
jedna se spiSe o hybridni formy. Pojem hybridita, pivodné vychazejici z biologie,

naznacuje néco, co vzniklo kiizenim ¢i smiSenim. Jednotlivé elementy je mozné

15 FISCHER-LICHTE, Erika, Torsten JOST a Saskya IRIS JAIN, (eds.). The Politics of Interweaving
Performance Cultures: Beyond Postcolonialism. Routledge, 2014, str. 7.

16 _LOOMBA, Ania. Colonialism / Postcolonialism. 3rd ed. Abingdon and New York: Routledge, 2015,
str. 29.

7 Tamtéz, str. 29.

18 Tamtéz, str. 5.

19 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 20009, str. 36.
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identifikovat, ale dochazi k miseni jiz smiSenych prvki (tedy K hybridizaci hybridii).?

Timto prizmatem je mozné nazirat soucasné¢ kultury jako vzdjemné ovlivnéné,

propojené a neodd¢litelné.

Slovo interkulturalita je slozenim latinského inter (mezi) a cultura (kultura),
tedy ,,mezi kulturami. Vyznamny divadelni teoretik a kosmopolitni profesor Patrice
Pavis i némecka divadelni teoreticka zaméfujici se na divadelni, ale i tane¢ni studia
Christine Regus akcentuji duleZitost specifikace a konkretizace pojmu kultury jako
podminku pro porozuméni interkulturality. Kulturu Ize chapat jako systém vyznamt,
ktery pouziva pravidla ustdlend skrze opakovani urcitych aktii, jejichz pochopeni je
na opakovani zavislé.?! Lidské kultuie Ize rozumét také jako systému znakd, ktery
umozinuje spolecnosti ¢i ur€ité skupiné lidi pochopit jejich vztah se svétem. Je to systém
symboli, skrze které lidské bytosti davaji smysl svym vlastnim zkuSenostem.
Tento systém je vytvofen lidmi, je zalozen na sdileni a ustaleni vlastnich konvenci.
Vytvafi srozumitelné prostiedi pro orientaci sebe sama ve vztahu k okolnimu svétu.??
V obecné roving lze fict, Ze kultura ma procesudlni charakter, je utvarena lidmi skrze
opakovani riznych aktd a skrze jejich specifické jednani. VSechny kulturni kédy jsou
proménlivé v zdvislosti na kontextu. Pod oznaenim kultura nenachazime nic
konkrétniho. Kultura sama o sobé& neexistuje, vytvaii ji lidé. Kultury nemohou jednat
ani se setkat, jsou to dynamické systémy vyznamu, které vnimame primarné skrze svou
vlastni zkuSenost (napf. skrze vlastni zkuSenost dokdZeme rozpoznat kulturu, ktera je

nam ,,vlastni* od kultury ,,cizi, ,jiné“, ,,odlisné*).%

Ackoliv je termin kultura bézné uzivanym pojmem, jeji vymezeni a definovani
neni snadné. V této souvislosti se nabizi predstavit nejen problematiku moznosti
vymezeni a definice kultury, ale také otazku terminologie. Pojem interkulturalita
pracuje s hypotézou mezikulturni vymény a prolinani odlisnych kulturnich prvki.
Toto pojeti tedy naznacuje, ze dochazi ke kombinovani kulturnich prvku jako vzajemné
oddélitelnych a odlisitelnych elementt, jejichz rozpoznavani vychazi z chapani riznych

113

kultur jako vzdjemné diferenciovanych a délitelnych na kulturu ,,nasi* (tu, kterd je nam

20 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 2009, str. 85-86.

2L Tamtéz.

22 PAVIS, Patrice. The Intercultural Performance Reader. London: Routledge, 1996, str. 2.

23 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 2009, str. 36-39.
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,vlastni) a,jinou* kulturu (pro nas ,cizi“), obsahuje tak koncept jinakosti.?*
Pro uplatnéni interkulturality na konkrétni zkoumanou latku je nutné specifikovat,
CO tato neurcita oznaceni jako ,,jiny“ a ,,cizi“ znamenaji. Dal$imi problematickymi
oznacenimi je pak déleni kultury a spolecnosti ve svétovém méftitku na Zapad a ,,zbytek
svéta“. V cizojazyCné literatufe se tyto pojmy objevuji napiiklad ve tvarech Western
anon-Western (viz Erika Fischer-Lichte), popiipadé westlich a nicht-westlich
(viz Christine Regus). Slovotvorba zde funguje na principu pfidani pfedpony, ktera
zeslova vytvaii zépor. Ztohoto divodu v praci prejimam stejny zpusob
terminologického oznaceni a kulturu a spolecnost pro zjednoduseni a jasnéjsi vymezeni
¢lenim na zdpadni a nezdpadni, ackoliv se zde nabizi hned nékolik diskutabilnich
zakladnich otazek: co je konkrétné terminy zépadni a nezipadni mySleno, je viibec
mozné takto dé€lit a kategorizovat svét na dvé Siroké oblasti a kdo mlze urcit, co je
zapadni a nezapadni ve svété, kde jsou kultury navzajem promiseny takovym

zpisobem, ze uz zadna ,,Cista™ forma neexistuje?

Pfejimam toto pojmenovani Cisté¢ z pragmatického diivodu pro srozumitelné;si
a jasngjsi odliseni kultur alesponl v zékladni rovin€. Zdpad je obecné zazity pojem, ktery
se zacCal pouzivat zacatkem 16. stoleti. Funguje jako souhrnné oznaceni pro mnohé staty
Ameriky, Evropy a Oceénie. Kriticky na né&j lze nahlizet jako na konstrukt, ktery se
az hegemonicky stavi oproti zbytku svéta.?® Nezdpad pak oznacuje zbyvajici ¢asti svéta
— to ,jiné“, ,cizi“, ,,odlisné*“. Timto zde zaroven otevirdam jeden z problematickych
aspekti celé interkulturality, kterym je eurocentrismus, zapadocentrismus.
Interkulturalita totiZ indikuje fizi zdpadni a nezapadni kultury, pfi¢emz ocekava, Ze se
vzdy jednd o miseni zépadnich kulturnich prvkd sprvky jinymi, coZz poukazuje
na tendence nadvlady & obecné prevahy zapadni kultury nad nezapadni.?® Stejné tak lze
poukazat na fakt, Ze interkulturalita je konstrukt vymysSleny v zapadnim prostiedi

a jedna se o &isté zapadni diskurz.?’

V souvislosti se snahou spolecenskych véd definovat kulturu mizeme nalézt dvé

tendence. Od konce 18. stoleti ptevazovalo esencialistické vnimani kultury jako

24 FISCHER-LICHTE, Erika, Torsten JOST a Saskya IRIS JAIN, ed. The Politics of Interweaving
Performance Cultures: Beyond Postcolonialism. Routledge, 2014, str. 7.

% REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 2009, str. 79.

% FISCHER-LICHTE, Erika, Torsten JOST a Saskya IRIS JAIN (eds.). The Politics of Interweaving
Performance Cultures: Beyond Postcolonialism. Routledge, 2014, str. 5.

27 Tamtéz, str. 9.
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hermeticky uzavienych celkii, které jsou ve své podstaté odlisné a oddélitelné.?®
Takovéto smysleni upeviiuje a podporuje ideu existence ptivodni kulturni identity, ale
také koncept jinakosti (zdlraznuje distinkci mezi ,,vlastni* a ,,cizi“ kulturou, pfi¢emz
jsou vSechny kultury vzajemné naprosto oddélené). Od 50. let 20. stoleti je
tento koncept Casto napadan a problematizovan (vychodiskem kritiky esencialismu jsou
ve velké mife teze Michela Foucaulta).?® Mnoho teoretiki povazuje esencialismus
za zcela zdiskreditovany vzhledem k tendencim na$i spole¢nosti (tedy globalizaci,
transnacionalité, globalnim masmédiim, tzv. ,,véku migrace a dal§im).>® Christine
Regus dokonce tvrdi, ze se skrze globalizaci rozpohybovaly procesy promény kultur,

které jsou nezvratné. Dochdzi k mezikulturnimu miseni a vzniku riznorodych diskurza.

Druh4, antiesencialistickd tendence, neguje existenci pivodni kulturni identity,
protoze kulturni identita kazdého ¢lovéka muze byt Casto ambivalentni a vznikat
z protichtidnych diskurzfi, praktik i pozic.®! Existuje jen ,mnohost kultur, které se
nedefinuji pouze na zdklad€ narodni kultury, ale také jako kultura mlada, vysoka, nizka,
moderni a mnoho dalSich. Kazdy jedinec pfitom muze byt soucésti nékolika kultur

zaroved. Jedna kulturni identita neexistuje.®?

Zajimavym zpusobem se k problematice identity vztahuje filozofka
Alice Koubova, ktera v publikaci Myslet z druhého mista® pracuje s tzv. performativni
filozofii a specifickym zptisobem mysleni, tedy mySlenim ,,z druhého mista®. Ackoli se
autorka zaméfuje na ruzna témata (napiiklad fenomenologii expresivity, hru
a performance, fecové akty ¢i estetiku performativity), n€které konkrétni teze Ize pti
zkoumani zde zvoleného tématu aplikovat. Jedna se zejména o dichotomické chapani
separatni existence dvou izolovanych svéti. Prvnim je svét originalt, ktery obsahuje
esencialni podstatu a piivodni, univerzalni, originalni pravdu, druhym svét reprezentace,
zobrazeni a kopii zndzornéni, ktery originalni svét pouze napodobuje.3* Druhym

avsouvislosti sotazkou identity velmi relevantnim konceptem, kterému se

28 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 2009, str. 34-35.

2 Tamtéz, str. 35.

30 Tamtéz.

31 Tamtéz, str. 37.

32 Tamtéz.

33 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista. Vydani prvni. Praha: NAMU, 2019. ISBN 978-80-7331-
511-5.

% Zrod performance [video piednaska]. Alice KOUBOVA. Diera do svéta [online],
www.dieradosveta.sk, 30. 3. 2021.
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Alice Koubova vénuje, je tzv. performativita identity. Identita souvisi s télesnosti, ktera
je utvafrena opakovanim urcitych norem, ale také jejich naruSovanim. Skrze repetitivni
jednani a konani utvaifime sami sebe v nasi individudlni identité. Ve svém pocinani
nasledujeme vzorce, zvyky a normy chovani, které nas utvaii. Je tedy mozné fict, Ze
identita formovana performativitou socidlniho pole, ve kterém zijeme, neni vyrazem
vnitini esence, ale odrazem ritualizovaného chovani. Neexistuje z4dnd forma
piirozeného ,,Cistého téla“, které by bylo nasledn¢ kulturné tvarovéano. T¢€lo, télesnost
(jako soucast performativity) a identita jsou konstituovany performativng, jedinec a jeho
identita bez kulturni spolukonstituce neexistuji.*> Timto se vracim k vy$e naznadené
myslence dualismu dvou svéti. Nastinéné teze smétuji k dekonstrukci dichotomického

vniméni podstaty a kopii, dualismu mysli a téla.%

Nyni jiz ptrechazim konkrétné k problematice vymezeni a definovani
interkulturality. Alespon jednim vyznamem slova ,,interkulturalni* je vyjadieno prosté
»mezi kulturami“. Pod pojmem interkulturdlni komunikace tedy chapeme dorozumivani
mezi osobami formovanymi odlisnymi kulturami. Jejich systémy znakt — jazyk, zvyky,
zasady chovani — se tedy lisi.®” Pokud se viak podiviame do historie, zjistime, Ze
mezikulturni transfer existoval vzdy, od samého pocatku divadla. Muzeme nalézt
mnoho piikladd, kdy se vzdjemné odlisné kulturni systémy propojuji. Nékteré najdeme
v antickém divadle Recka a Rima, v tanci gigaku a bugaku, nebo v Moliérové dile,
pozd&ji v tvorbé Johanna Wolfganga Goetha, ¢ v obdobi uméleckych avantgard.3®
Ukazuje se, ze pod interkulturdlni vyménou mizeme nalézt celou fadu rtznych jevi
napfi¢ ¢asem 1 prostorem. Pod tento pojem cisté pragmaticky zafadime divadelni formy,
které vznikaji skrze spojeni elementl s odlisnym kulturnim pivodem.3® Na zakladé této
definice bychom vsak mohli jako interkulturalni divadlo oznacit enormné¢ velkou skalu
dél 1 tendenci v uméni. Proto je nutné si konkrétnéji urcit, co lze povazovat

za interkulturalni a vztdhnout tyto prvky v pfimé souvislosti k Dada Masilo a jeji tvorbé.

3% KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista. Vydani prvni. Praha: NAMU, 2019, str. 68-73.

3 Tamtéz, str. 70.

87 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 20009, str. 38.

3 FISCHER-LICHTE, Erika, Torsten JOST a Saskya IRIS JAIN (eds.) The Politics of Interweaving
Performance Cultures: Beyond Postcolonialism. Routledge, 2014, str. 1-2., SPURNA, Helena. Pohled do
dgjin a pritomnosti divadelni interkulturality. In: SPURNA, Helena. Divadlo ve svété: Interkulturdlni
procesy a divadlo. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity — Ustav divadelni a filmové védy,
1999, str. 85-90.

3 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 20009, str. 10.
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Dada Masilo pracuje s védomym misenim rozlisnych kulturnich prvki, které
vzajemné konfrontuje a diky propojeni jihoafrické a evropské kultury vytvaii novou,
hybridni formu. V jeji umélecké tvorbé je vSak stdle mozné tyto dva kulturni vlivy
odlisit, odd¢lit. Zachovava tedy interkulturdlni kritérium vychazejici z vyznamu tohoto
slova mezi kulturami, interkulturalni aspekty pouziva zamérné. Védomé kombinuje
tradice a kulturni aspekty odlisnych kulturnich oblasti.*’ Proto je relevantni pracovat
pii analyze jeji tvorby s interkulturdlnim diskurzem, ackoliv je v soucasném védeckém

nahlizeni tém¢ét prekonan.

Kritika interkulturality se Casto vymezuje vici homogennimu chapani kultury
jako uzavienych a pevné danych, neménicich se celki. Hybridizace a prolinani kultur
jako jeden ze znakl soucasné spolecnosti je pro vymezeni pojmu interkulturality
problematické, protoze nelze pracovat s myslenkou kultur jako odlisnych a vzajemné
neovlivnénych kategorii. VsSechny kultury jsou néjakym zplisobem propojené
a navzajem se ovliviiuji, propojuji, prolinaji, piekryvaji a spojuji, ¢imz vytvari jedine¢né
struktury a socio-kulturni fenomény.** Pokud se tedy rozdily mezi kulturami stiraji a uz
nejsou oddélitelné, je relevantnéj$i pouzivat termin transkulturalita, kterd zddraziuje
heterogenni tendence a sméfovani kultur. Interkulturalitu v souasném diskurzu
pfedchézi transkulturalita, ale z vySe uvedenych divodi souvisejicich se zptisobem

tvorby Dada Masilo je pro tuto praci ptihodnéjsi pracovat s konceptem interkulturality.

Koncepty a teorie interkulturality v divadelni véd¢ maji tfi zakladni vychodiska,
ktera se Vzapadnim diskurzu postupné rozvijela v souvislosti s historickymi
a kulturnimi proménami ve spolec¢nosti. Prvnim je antropologické vychodisko teorie
performance, které vyraznym zptsobem ovlivnili Richard Schechner a Victor Turner
na zakladé jejich interdisciplindrni spoluprace. Toto sméfovani vychéazi z propojeni

2

etnologickych zkoumdani ritualdi a divadelni teorie.* Druhym vychodiskem

40 PAVIS, Patrice. The Intercultural Performance Reader. Routledge, 1996, str. 8.

4 PUSKAR, Jozef. Uplatnenie transkultrnych principov v divadelnej tvorbe (reflexia vybranych
prikladov zo sulasnej inscenadnej praxe). In:  BALLAY, Miroslav. CULTUROLOGICA
SLOVACA [online]. Nitra: Katedra kulturologie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v
Nitre, 2018, 50-65 [cit. 2021-04-06]. Dostupné z:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No3/Puskar_Uplatnenie.pdf.

42°\/ 60. letech se socialni a kulturni antropologie zaala vénovat performance studies. Etnolog Victor
Turner se vramci performance studies zabyval prevazné performativitou ritual, zkoumal jejich
charakter, vazanost na fyzickou spolupfitomnost, ale také jejich smyslové estetické aspekty. Timto
specifickym nahledem na problematiku zkoumani ,,cizich“ kultur (které si své kulturni specifika predavaji
znovuopakovanim aktl, ne napi. skrze text) a naslednym propojenim téchto tendenci s divadelnim
praktikem i teoretikem Richardem Schechnerem byla zaloZena interdisciplinarni katedra Performance
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pro zformovani interkulturality je zkoumani prizmatem postkolonidlnich studii (rozvoj
v 2. poloviné 20. stoleti). Jednd se o paradigma kritické ke kolonialismu.*® Zakladni tezi
téchto studii je binarni rozdéleni svéta na Ja versus Druhy.** Postkolonialni teorie miZze
byt vyuzivana ve dvou variantich, a to jako deskriptivni (poukazuje na obdobi
a proménu svéta po kolonizaci), ¢i programujici (postkolonialni diskurz jako reakce
na kolonialismus se snahou emancipovat diive kolonizované kultury).** Poslednim
vychodiskem je samotna reflexe téchto tendenci v divadelnévédni teorii (pfiblizné
od konce 20. stoleti), ktera navazala na antropologické a postkolonialni vychodisko, ale
také na vzrlstajici zdjem o cizi kultury v divadelni praxi od 70. let.*® V této dobé se
na Zapad¢ etabloval samotny termin interkulturalni divadlo, ktery zacal byt pouzivan
v souvislosti s divadelni tvorbou kombinujici elementy a kulturni prvky odlisnych

divadelnich tradic s prvky kultury vlastni.*’

Interkulturalita je v mnoha rovinach velice problematickym pojmem. Muizeme
se setkat také stadou podobnych, ale vyznamové odliSnych konceptl, které se
zkoumanim kulturniho transferu akultur obecné souvisi.*® Pro konkretizace
a specifikaci pojmu interkulturality v této praci vSak ptebiram definici formulovanou
Christine Regus. Ta interkulturalni divadlo vymezuje jako divadlo, ve kterém se misi
prvky z libovolnych, rozdilnych kultur a toto spojeni se stava jejich centralnim znakem.

Takové spojeni si miuZzeme predstavit nékolika riznymi zpisoby — jsou propojeny

studies v New Yorku. Zde doSlo k vyzkumu propojeni interkulturality a performance, pozdé&ji se
zapojenim néhledu postkolonidlnich studii. Viz REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des
21. Jahrhunderts: Aestetik — Politik — Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 2009, str. 27-28.

43 Tamtéz, str. 29.

4 LANSKY, Ondiej. Postkolonialismus a dekolonizace: zakladni vymezeni a inspirace pro socialni védy.
POSPECH, Pavel a Roman VIDO. Socidlni studia [online]. Katedra sociologie FSS MU, 2014, s. 41-60
[cit. 2021-4-6]. ISSN 1214-813X. Dostupné z:
https://journals.muni.cz/socialni_studia/article/view/6006/5118. Str. 44,

4 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 2009, str. 29.

— 1975, The Conference of the Birds — 1977, Mahabharata — 1985), Ariane Mnouchkine
(shakespearovsky cyklus 1981 — 1983), Roberta Wilsona (Knee Plays — 1984), Tadashi Suzukiho (anticky
cyklus The Trojan Woman, The Bacchae, Clytemnestra 1974 — 1983) Three Sisters — 1984), Bertolta
Brechta (Macbeth — 1984, Much Ado About Nothing -1986, Good Woman of Szechwan — 1987), ¢i
pozdégji Ong Keng Sena (Lear — 1997). Uvadim zde pouze vzorek tviirci a jejich umélecké tvorby, kteti
jsou s interkulturalitou v divadle pfimo spojovani a ¢asto uvadéni jako interkulturalni tviirci v odbornych
publikacich.

47 FISCHER-LICHTE, Erika, Torsten JOST a Saskya IRIS JAIN (eds.). The Politics of Interweaving
Performance Cultures: Beyond Postcolonialism. Routledge, 2014. str. 1.

48 Mezi nimi jsou Erika Fischer-Lichte nebo Patrice Pavis, ktery operuje napiiklad s pojmy
internaciondlni, intrakulturdlni, transkulturalni, ultrakulturalni, prekulturalni, postkulturalni &i
metakulturalni. Kazdy z téchto terminti definuje a specifikuje, pficemz se snazi poukdzat na vzajemné
odli$né vyznamy uvedenych slov a blize specifikovat a konkretizovat pojem interkulturadlni.
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odlisné jazyky, techniky, stylové prostfedky, latky nebo urcitd témata, piipadné¢ miize

byt také samotna skupina divadelnikii slozena z interkulturalnich ¢lend.*

1.2 Koncept re-enactmentu, archivni obrat a télo jako archiv
V soucasnych teoretickych i praktickych tendencich (nejen v taneénim uméni, ale celé
Skale Performing Arts i v oblasti humanitnich véd obecné) figuruje koncept re-
enactmentu. Tento pojem nema ustalenou definici, ktera by vymezovala zptsob jeho

pouzivani a chapani. Je mozné na n¢j nahlizet z rliznych perspektiv.

V doslovném piekladu znamena re-enactment rekonstrukci udalosti z minulosti,
ktera se skrze jeji znovu-uskuteénéni mize opét odehrat Vv pfitomném case.® Za re-
enactmenty Ize v obecném slova smyslu povazovat napi. historické rekonstrukce
vyznamnych bitev ¢i udalosti. Zde je vSak tieba zduraznit distinkci nékolika moznych
vyklad tohoto pojmu. Musime rozliSovat re-enactmenty v souvislosti s konceptem
living history a pokusy o autentické rekonstrukce udalosti (bitvy, valky, demonstrace,
politick¢ udalosti a dalsi) a re-enactmenty, které se od doslovného piekladu
,rekonstrukce®  vyrazné  vyznamové  lisi.  Vsouvislosti se  zkoumanim
tvorby Dada Masilo tedy pracuji s vykladem re-enactmentu, ktery se viaci pojmu
rekonstrukce snazi pfimo vymezit — nema se jednat o piesnou rekonstrukci se snahou
0 co nejautenti¢téjsi zopakovani dané udalosti, ale 0 aktualiza¢ni a diskurzivni potencial

re-enactmentu.

Pokud toto aktualiza¢ni pojeti re-enactmentu aplikujeme na uméleckou tvorbu
(jak bylo zminéno v ptikladech vySe), je nutné chapani tohoto pojmu znacné rozsifit
a specifikovat. André Lepecki definuje re-enactment jako jeden ze signifikantnich
znakl pro soucasné experimentalni choreografie.®® Podle néj je viak tento navrat
do minulosti  zamyslen  jako  experiment,  b&hem kterého  nedochazi
Kk pfesnému kopirovani historicky autentickych latek, ale Kk aktivnimu pfistupu

K takovému materidlu.>? Rozviji tak myslenku britského teoretika Ramsayho Burta

49 REGUS, Christine. Interkulturelles Theater zu Beginn des 21. Jahrhunderts: Asthetik — Politik —
Postkolonialismus. Bielefeld: transcript Verlag, 20009, str. 42.

% Definice podle Cambridge Dictionary: piilezitost, pii které lidé zopakuji néjakou udalost.
Napf. rekonstrukce bitvy u Gettysburgu. Dostupné z: Cambridge Advanced Learner's Dictionary &
Thesaurus [online]  Cambridge  University — Press. [cit. 25. 1. 2021], dostupné z:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/re-enactment.

51 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 29.

52 Tamtéz.
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zaméfujictho se mimo jiné na zkoumani tanecnévédné oblasti, ktery definuje
koncept re-enactmentu jako proces, pii kterém dochazi k praci s historickym
materialem (napf. K citacim ¢i piebirani daného materialu) novym zptsobem. Cilem je
pfepracovat material a pouzit jej S jinym zamérem a smyslem, nez byl v pivodnim dile
zamyslen. Jedna se 0 tzv. reaktivni vyuzivani historie.>® Re-enactment Ize chapat jako
proces revize. Je to pohled zpét do minulosti, kterou jsme schopni vidét novyma o¢ima
avnovém svétle. Dokazeme tak ,vstoupit® do starého textu (materialu)
a reinterpretovat jej, pfepisovat a pictvafet z nasi soucasné perspektivy do forem
snovymi obsahy, vyznamy, kontexty a tak dale.>* Re-enactmenty jsou moznosti, jak
vyuzit historickou latku ¢i materidl a prozkoumat aaplikovat je ze soucasné

perspektivy.>

Fenomén re-enactmentu lze pozorovat od konce 20. stoleti, pfevazné vSak
po nastupu nového tisicileti. Jednou z ptelomovych udalosti bylo uvedeni
Seven Easy Pieces Mariny Abramovi¢, které usporadala v newyorském Guggenheimové
muzeu v roce 2005. Jednalo se 0 znovuuvedeni kanonickych performanci nékolika
umélct z60. a 70. let, které chtéla performerka Marina Abramovi¢ znovuozivit
a privést toto umeni existujici pouze v konkrétnim case a prostoru zalozené na fyzické
spolupfitomnosti aktérii a divaka zpatky k zivotu.® Udalost probihala v ¢asovém
horizontu sedmi dni, kazdy den byla uvedena jedna performance trvajici sedm hodin,
pticemz se jednalo o Sest ,,znovuzptitomnénych® performanci a jednu zcela novou.
Marina Abramovi¢ tak poukazala na problematiku mozZnosti zachovavani
performativniho uméni, ve kterém neni cilem zhotovit a pfedvést umélecky artefakt

(produkt), ale procesualita.®’

5 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 29.

% ALBRIGHT, Ann Cooper. Choreographing Difference. Middletown, Connecticut: Wesleyan
University Press, 2011, str. 155 a 156.

% MALZACHER, Florian. The Constructive Compromise. In: BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele
KLEIN (eds.). Dance [and] Theory, str. 225.

% Jmenovité: Bruce Nauman: Body Pressure (1974), Vito Acconci: Seedbed (1972), VALIE EXPORT:
Action Pants: Genital Panic (1973), Gina Pane: The Conditioning, first action of Self-Portrait(s) (1973),
Joseph Beuys: How to Explain Pictures to a Dead Hare (1965), Marina Abramovi¢: Lips of Thomas
(1975).

Seven Easy Pieces by Marina Abramovig. Internet Archive [online]. 2021 [cit. 2021-03-13]. Dostupné z:
https://archive.org/details/ubu-abramovic_seven.

5" Touto problematikou se vice zabyva teorie performativity, performativni obrat a S nim spojeny piechod
od dila k udalosti.
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Pokud piihlédneme k Ceskému prosttedi a pfistupu tvirct 1 teoretikll
ke konceptu re-enactmentu, je az pozoruhodné, ze se mu v na$i oblasti nikdo pfimo
nevénuje. Nalezneme sice teoretiky, ktetfi pracuji s historickymi latkami, konkrétné
napf. teoreticku Helenu Kazarovou zabyvajici se baroknimi tanecnimi formami. Snazi
se vSak o autentické zachyceni barokniho tance pomoci rekonstrukci, které
co nejvérohodnéji obnovuje podle historického zapisu tance Beauchamp-Feuilletovou
notaci.®® Nepfimé zminky o re-enactmentu mazeme dale nalézt napiiklad v publikaci
Viktora Cecha Choreograficky moment.>® Zmifuje se o zpétném zajmu 0 uméleckou
tvorbu ve svétovém kontextu, kterou lze sledovat uz fadu let (uvadi napf. Ameri¢anku
Kelly Nipper reinterpretujici systematické a vizualn¢ orientované pohybové metody
Rudolfa Labana a choreografie Mary Wigman, ¢i polskou performerku Paulinu
Olowskou, ktera ve svém dile Alphabet vychazi z Abecedy ¢eské avantgardni tanecnice
a choreografky Mil¢i Mayerové), v ¢eském prostiedi ma ale tento trend ,,re-inscenaci*
zpozdéni. Jako piiklad téchto tendenci u nds zmifiuje udalost pofadanou neziskovou
organizaci SE.S.TA v roce 2013 s nazvem ,,Post Modern dance dnes®, béhem které se
na tane¢nich workshopech a vyslednych pfedstavenich ucastnici pod vedenim Marthy
Moore vratili k tvorbé Judson Dance Theatre.®® Viktor Cech se viak ve své praci piimo
nevztahuje ke Kkonceptu re-enactmentu a ackoliv nékteré jeho tendence
pojmenovava, pouziva spiSe poyjmy jako ,re-inscenace®, ,reinterpretace* ¢i ,reflexe*

a s terminem ani konceptem re-enactmentu védomé nepracuje.

Archivni obrat je termin vychazejici z vytvarného uméni, ktery zformuloval
ve svém textu An Archival Impulse americky kritik a teoretik uméni Hal Foster.®
Archivni obrat Foster definuje jako vSudypfitomny zajem spojeny s tendencemi
navracet se K historickym dilim, ktery je zapfi¢inén selhanim kulturni paméti

(zptisobené nasi ,,spolenosti kontroly*).%? Toto jednani ma vs$ak paranoidni rozmér,

58 Beauchamp-Feuilletovou notace je historickd podoba z4pisu (notace) tance, kterou koncipoval Pierre
Beauchamp a tato metoda zapisu tance byla vysvétlena Raoulem Augerem Feuilletem v jeho publikaci
Choréographie z roku 1700, proto tuto metodu nazyvame Beauchamp-Feuilletovou notaci. Jedna se
0 zaznaCeni pohybu tane¢nikll v prostoru, notace obsahuje symboly pro jednotlivé kroky choreografie.
Zaznaceno je také piesné naCasovani pohybl do hudby. Viz PIERCE, Ken. Dance Notation Systems in
Late 17th-Century France. Early Music. Oxford University Press, 1998, 26(2), str. 288.

5 CECH, Viktor. Choreograficky moment v soucasném uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni
a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2018. ISBN 978-80-7561-147-5.

60 Tamtéz, str. 53-54.

61 FOSTER, Hall. (2004). An Archival Impulse. October, 110, 3-22. [cit. 2021-01-26], dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/3397555.

62 | EPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 29.
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protoze snaha spojit se sjiz ztracenou minulosti odkazuje nejen k zaniku kulturni
paméti, ale také k paranoidnim tendencim vracet se zpét do minulosti a znovu ji
prezentovat.®® André Lepecki vnima Fosterovo chapani archivniho obratu
jako problematické, protoze asociuje umélecké impulsy se specifickymi duSevnimi
stavy (dochazi k psychologizaci uméleckého konani) a vyvolava tak mnoho otazek,
které vystihuji nékterou z diskutabilnich ¢asti Fosterovy teorie: ,,Je archivace pouze
paranoidnim procesem spojeni se S minulosti? Muze se s minulosti spojit jen ¢lovék
paranoidni (€lovék, ktery odpovida tomuto psychickému rozpoloZzeni)?“®* Lepecki
poukazuje i na dalsi teoretiky, ktefi koncept Hala Fostera v riznych aspektech
problematizuji, a s jejich uvazovanim se ztotoziuje.®® To se projevuje v jeho vlastnim
chapani archivniho obratu, ktery charakterizuje jako moznost nalézt v minulych dilech
diky navratu do minulosti zatim neobjeveny a nevyuzity potencial a nové interpretace,
které jsou v nich apriori obsazeny.®® Toto uvazovani je podminéno specifickym

chapanim statusu umeéleckych dél jako neukoncenych, neuzavienych.

Ideu ”neukonéeného uméni” rozviji Beatrice von Bismarck (koncept se tyka
umeéni v jakékoliv podobé, vcetné cCasoprostorové podminéného tance). Neni nutné
na umélecka dila nahlizet jako na dokoncend a zafixovand v Case a obdobi svého
vzniku, ale naopak vnimat je jako stale se proménujici a Zivouci (vzhledem k ménicim
se spolecenskym, politickym i kulturnim okolnostem, souvislostem a novym tendencim
soucasnosti).” Stejnym zpiisobem je mozné vnimat i archivy v institucionalnim slova
smyslu. Nema se jednat o sklady ¢i depozitaie, ve kterych jsou dokoncena dila umisténa
a zakonzervovéana, ale o mista poskytujici pfistup ke stale proménujicim se dilim
a nikdy nekongici praci s nimi.% Proto se pi#i navratu k historickym latkAm nema4 jednat
o vytvareni presnych autentickych kopii dé€l, ale o jejich proménu skrze aktivni ptistup

a zachazeni s nimi (o jejich aktualni pouziti v soucasnosti).

6 FOSTER, Hall. (2004). An Archival Impulse. October, 110, 3-22. [cit. 2021-01-26], dostupné z:
http://ww.jstor.org/stable/3397555, str. 16, 21-22.

6 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 30.

8 Mj. Ramsayho Burta, Jessicu Santone a Rebeccu Schneider.

% LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 31.

67 BISMARCK, von Beatrice. Steps and Gaps: Curatorial Perspectives on Dance and Archives. In:
BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN, Gabriele (eds.). Dance [and] Theory, str. 213-217.

68 Tamtéz, str. 214-215.
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V souvislosti s prizmatem archivniho obratu je podstatné zminit filozofické
vychodisko tohoto zplsobu nazirdni. Jednim z nejzasadnéjSich je proména vnimani
archivu a procesu archivace stanovena francouzskym filozofem, psychologem
a historikem Michelem Foucaultem, kterou definuje v publikaci Archeologie vedéni
z roku 1972.%° Archivovani chape jako systém, ktery simultanné transformuje minulost,
souc¢asnost a budoucnost.”® Archiv neni jen ,mistem* shromazd’ovani a uchovavani
pro budouci pamét’, nema pouze kupit a ukladat vypovédi a udalosti. Jedna se o obecny
systém formovani a transformovani vypoveédi, které specifikuje vV praveé probihajicim

diskursu.’

Teorie archivniho obratu neni definovana pouze navratem K historickym
materialim, ale rovnéz specifickym vnimanim lidského téla jako archivu. V antologii
Dance [and] Theory je obsazeno nékolik pfispévki raznych autort tykajicich se tohoto
konceptu a definujicich zakladni mysSlenky a problematiku. Napiiklad tanecni kritik
ateoretik Franz Anton Cramer piirovnava télesny archiv ke skladisti forem jeho
pouzivani. V nasem téle jako archivu se projevuje, jak s nim pracujeme — jak sedime,
spime, pohybujeme se v bézném zivoté. Kazdy ¢loveék a jeho télesnost je modelovana
specifickymi kulturnimi a spoleCenskymi vlivy, ve kterych zije. Lidské télo v sobé
uklada vlastni pohybovou historii.”? Télesny archiv je archivem specifickym piedevsim
svou casoprostorové ohrani¢enou strukturou, ve které se archivovany material uklada.
Jeho funkce je ale stejna jako u archivu v institucionalnim vyznamu. Takovy archiv
nam umoziuje pristup k uloZenym dilim, kterd jsou v ném obsaZena. Té&lesny archiv
nam stejné¢ tak umoznuje pristup kdilim skrze pohyb (pohybem jsou dila

zptitomnéna).”

1.3 Modelové vzorky pouZziti koncepti re-enactmentu a téla jako archivu
Konkrétni ukdzky védomé prace s télem jako archivem prostiednictvim re-enactments,
které uvadi André Lepecki, jsou uzite¢nymi piiklady riznych moznosti jejich aplikace.

Stru¢né piedstaveni tii modelovych vzorkd umoziuje blizsi pochopeni obou uvedenych

8 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrmann & synové, 2016. ISBN 978-80-87054-43-
7.

° LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 30.

T FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrmann & synové, 2016, str. 197-201.

2 CRAMER, Franz Anton. Body, Archive. In: BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN, (eds.).
Dance [and] Theory, str. 219-221.

 THURNER, Christina. Leaving and Pursuing Traces. ,Archive‘ and ,Archiving‘ in a Dance Context.
In: BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN, Gabriele (eds.). Dance [and] Theory. str. 241-242.
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konceptd. Pfi kazdém zkoumani téla jako archivu a re-enactmentu v tanci je nutné
uvédomit si, Ze tanecnici sva téla pouzivaji védomé jako média pro zprostiedkovani
pohybu (disponuji znalosti pohybu, které dosahuji skrze tréning a vzdélani, s t€lem umi
védom¢ fyzicky pracovat). Je tfeba rozlisovat pouhé fyzické byti téla od jeho aktivniho
védomého uzivani jako vyznamové struktury znalé pohybu a fyzického i anatomického

potencialu.”

Jak muze proces ukladani materialu do téla jako archivu probihat, demonstruje
cela série performanci s nazvem The Sky Remains the Same (zacala v roce 2008), kterou
iniciovala americka taneCnice a performerka Julie Tolentino. V jejim pojeti jde
0 pomérné¢ jasné¢ definovany pfistup ktélu jako archivu. Rozhodla se umysiné
vytvaiet proces archivace a své vlastni té€lo pietvofit v zivy archiv uchovavajici
performance jinych umélci. Archivacni proces je realizovan skrze spoluucast Tolentino
na riznych performancich, béhem kterych doslova pietvaii své vlastni t&lo v archiv.”
Lepecki si ve své studii vybira jeden konkrétni piiklad, na kterém zkouma prubéh
archivace skrze re-enactment.  Tolentino  se stava  spoluti¢astnici  performance
Rona Atheyho s nazvem Self-Obliteration #1, jejim cilem je archivovat do sebe tuto
performance (spoleéné sté&lem a pohyby Atheyho).”® Ron Athey nejprve provadi
performance sam, Tolentino jej jen pozoruje. Po skonéeni vSak Athey opakuje cely
proces od zacatku a Tolentino se k nému piidava. Jeji repetici dochazi k inkorporaci —
vélenéni Atheyho pohybu a jednani (t€lo archivované) do téla Tolentino (télo
archivujici). To, Ze se Tolentino snazi o archivaci, se projevuje skrze jeji vili vytvaret

re-enactment.”” Na takovém archivaénim principu je vystavéna celd série

* CRAMER, Franz Anton. Body, Archive. In: BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN, Gabriele
(eds.). Dance [and] Theory. str. 219-220.

> LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 34.

® Ron Athey je jednim znejvlivngj$ich performanénich umélct v poslednich &tyfech dekadéch.
Je tvlircem mnoha radikalnich a vyraznych performanci, jeho tvorba ovlivnila celou fadu dalSich umélct.
Pifkladem muze byt performance Self-Obliteration #1, ktera je velmi komplexni a pracuje s lidskym
télem jako materidlem. Nese silny politicky a socidln¢ kulturni aspekt, pficemz tematizuje krizi
a problematiku AIDS (Ron Athey byl uz v dobé¢ realizace performance HIV pozitivni). Proces archivace
ma o to vétsi duraz, protoze Tolentino do sebe archivuje jiz umirajici t€lo Rona Atheyho. Zaroven
mizeme sledovat genderovou rovinu performance, ve které je vyuzito konfrontace cernosského
muzského téla a téla bélosské Zeny. Bylo by mozné analyzovat celou performance z hlediska jeji estetiky
performativity, vyznamového presahu i souvislosti s konceptem archivace, ale vzhledem k rozsahu a cili
této prace nechavam toto pole vyzkumu oteviené dalsi praci.

" LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 34.
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The Sky Remains the Same, krom¢ Rona Atheyho oslovila umélkyné i dalsi performery

a archivovala tak jejich praci sama do sebe.

Dalsim tviircem, ktery explicitné a védomé pracuje s télem jako archivem
prostfednictvim re-enactmentu, je berlinsky choreograf a tane¢nik Martin Nachbar.
Ve své performanci Urheben Aufheben (2008) se vraci k tane¢nimu cyklu vyznamné
némecké expresionistické tanec¢nice Dore Hoyer Affectos Humanos z let 1962-1964,
konkrétné k jeho filmovému zpracovani zroku 1967.”® Nachbarova performance je
charakteristickd svym otevien¢ pfiznanym principem. Nachbar nahlas deklamuje
a vysvétluje, co dela (napf. performance zaciné ptichodem Nachbara s tabuli, na které je
napsano: ,,Urheben Autheben — Ein Selbstversuch® a prohlasenim: ,,Krok prvni: Vstup

do archivu®).”® Z ,virtudlniho oblaku déjin tance ®

si vybira Affectos Humanos a snazi
se znovu ozivit tuto choreografii z minulosti, skrze své télo ji opét ucinit viditelnou.
Nejedna se zde pouze o napodobeni originalniho dila, protoze dochazi k recipro¢nimu
procesu, ve kterém se Nachbar snaZi dostat své t€lo do archivu, ale zaroven se archivni
material dostavd do jeho téla. Mezi archivem a télem vznikd fize a vzijemné se
ovlivituji. Diky tomu jsou vytvofeny podminky, ve kterych lze v dile skrze re-
enactment objevit nové moznosti, které uz Dore Hoyer své praci nabidnout nemohla

(napf. aktualizovat ¢i reflektovat jej ze soucasné perspektivy).8!

Poslednim pfikladem prace s télem jako archivem je o0sobnost amerického
tane¢nika, choreografa a performera Richarda Mova. Na rozdil od védomého uzivani
konceptu archivu u Julie Tolentino a Martina Nachbara dochazi v tomto ptipadé k jeho
pivodné nezamyslené postupné transformaci v archiv. Move vystoupil se svou
performance ,, Martha@Mother*, ve které ,ztélesnil“ Marthu Graham, poprvé v roce
1996.%2 Show byla zaloZena na zibavném a vtipném zosobnéni této svétoznamé

tane¢nice.®® V disledku velké popularity se pak show v prib&hu dalsich let rizng

8 Afectos Humanos by Dore Hoyer. Tanzfonds [online]. 19 April 2017 [cit. 01-30-21]. Dostupné z:
https://tanzfonds.de/en/tag/affectos-humanos/.

 NACHBAR, Martin. Urheben Aufheben [videozdznam na internetové platform& Vimeo]. Zaznam
predstaveni z Umeélecké scény Sophiensaele v Berliné z28. 6. 2008. [cit. 30. 1. 2021], dostupné z:
https://vimeo.com/74015952.

8 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 36.

81 Tamtéz, str. 37.

8 Tamtéz, str. 41-42.

8 Richard Move by byl v dnesni dob& oznacen pojmem drag queen (v obecném slova smyslu se jedna
0 muze, ktery se stylizuje do zenské postavy a svym chovanim ji imituje, n€které aspekty zenskosti
umyslné zveliCuje, cilem je zabavny ¢i umélecky zdmer).
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proménhovala, o to vice adetailngji se vSak Move mohl transformovat
do Marthy Graham.  Vystupoval sriznymi re-enactmenty jejich choreografii,
spolupracoval  sdalsimi  umélci  (napf. s Mercem  Cunninghamem,  zakem
Marthy Graham).8* 1 zde je mozné mluvit o reciproénim procesu, ve kterém se Move
zaCal stavat Marthou Graham a naopak. Toto vzajemné pusobeni vedlo k tomu, ze
s Movem, lidskou bytosti, zacalo byt doslova zachazeno jako s archivem. Tanecnici
z Martha Graham Dance Company mu pomahali se zdokonalovanim detailt v gestech,
pozicich ikrocich. Dokonce dopliiovali informace, které z dochovanych dokumentt
nebylo mozné ziskat (napf. odstin rténky, ktery Martha Graham pouzivala).®® V roce
2007 byl Move dokonce pozadan, aby vytvofil novou choreografii pro celou company.
Jeho dilo bylo zafazeno na repertoar spolecnosti.?® Stal se velmi vlivnym Zijicim
te€lesnym archivem, télesnou schrankou, ve které prace a osobnost Marthy Graham
nezistala pouze uchovéna, ale kde byla znovu aktivovana, aby se mohla zacit dale

formovat a transformovat.®’

Na vySe uvedenych ptikladech je Citelné, jak rozdiln€ mize byt koncept téla
jako archivu chapan a jakou ma spojitost s konceptem re-enactmentu, taktéz v riznych
formach a obménach. Specificky piistup, ktery oba koncepty propojuje, piinasi moznost
se kreativnim zpisobem navracet k historickym materialim a objevovat v nich nové,
jesté neodkryté obsahy, redefinovat je, reinterpretovat, znovu vnaSet do oblasti zajmu
a produkovat rozdily.® Tanec proto nemusime chapat jen jako uméleckou formu, ktera

existuje pouze v konkrétnim Case a prostoru. Neni jen pomijivou a jedine¢nou udalosti,

8 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 42.

8 Tamtéz, str. 43.

8 Na prikladu tvorby Richarda Move by se nabizelo rozvést otdzku problematiky autorského prava
(ostatn¢ jak piSe Lepecki, Move byl pravné naicen za porusovani autorského prava). Do jaké miry je
autorem své tvorby, do jaké miry tvorbu Marthy Graham pouze pfejima? Otazku autorstvi lze
rozpracovavat na prikladu choreografii klasickych baleti. Koho Ize oznadit za autora, kdyZz se jedna
0 kombinace ptivodnich romantickych choreografii a invencnich zasahii souc¢asnych choreografii? Na tuto
problematiku velmi podnétné nahlizi Nina Vangeli ve své studii Tanecni inscenace: pristupové cesty
k jejich analyze, kde polemizuje o klasickych baletech dneska jako o dilech dvou autorti soudasné —
puvodniho choreografa baletu a choreografa soucasného, ktery je v mnoha piipadech spise
»restauratorem® dila. Vice viz VANGELI, Nina. Tanecni inscenace: Piistupové cesty k jejich analyze.
Divadelni revue. N° 2. Praha: Institut uméni — Divadelni ustav, 2017, 63-80. Oteviram zde tedy mozZnost
detailniho rozpracovani autorskopravni analyzy aplikovatelné na rizné ptiklady re-enactmentu. Takto
zaméfeny vyzkum by mohl odhalit mnoho problematickych aspekti a tendenci v této oblasti.

87 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 44.

8 Tamtéz, str. 46.
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kterd navzdy zmizi. Vyskytuje se kolem nds a v nas, mezi tély tanecnikii, choreografi,
i divaka.®®

Pro zvolené téma zkoumani interkulturdlnich aspekti Vv tvorbé Dada Masilo
bude aplikovan teoreticko-metodologicky model kombinujici prizma interkulturality,
archivniho obratu a téla jako archivu v souvislosti s re-enactmenty. Dada Masilo se
ve své tvorbé vraci ke klasickym baletiim (historickym materialim), které redefinuje
a reinterpretuje vzhledem Kk aktualnimu kulturnimu, socidlnimu i politickému pozadi.
Pouziva své telo jako archiv, i kdyz jinym zplsobem nez vysSe uvedeni tvirci.
Na zakladé¢ zvolené metody bude Vv praci dale definovano, jak a ¢im se tyto koncepty

V jeji tvorbé projevuji, co vytvaii a v ¢em jsou specifické.

8 LEPECKI, André. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance
Research Journal. 2010, vol.42 (no.2), str. 39.
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2. Télo jako archiv Dada Masilo

Predstavené teoretické koncepty v predchozi kapitole slouzi jako vychodiska
pro kapitolu nasledujici. Cilem je zobrazit a v zakladnich rysech nastinit Dada Masilo
jako osobnost z konkrétniho kulturniho prostfedi, ktera byla vlivem rdznych
spoleCenskych a kulturnich promén a transferd formovana do jeji aktualni podoby —
do soucasného télesného archivu Dada Masilo. Postupné tedy nastinim kulturni,
historické a spolecenské souvislosti ve spojitosti S osobnosti zkoumané tviurkyné.
Zamé&iim se primarné na jihoafricky kontext, ze kterého Dada Masilo pochazi a ktery je
pro ni a jeji tvorbu spoluurcujici. Sama o vztahu k vlastni kultufe fika: ,,Mé koreny se
vyjevuji prirozené, protoze moje kultura je mou soucasti a jde se mnou vsude, kam jdu
i ja.“% Kulturni vychodisko a kontext tane¢nice se v jeji tvorb& piimo odrazi, proto je
i Z tohoto duvodu dilezité je pii vyvozovani interkulturalnich aspekti tvorby zohlednit.
V zavéru kapitoly z jednotlivych formujicich element vyvodim, co konkrétné télesny

archiv Dada Masilo obsahuje a jakym zptisobem se tyto obsahy promitaji do jeji tvorby.

2.1 Historicky, spolefensky a kulturni kontext — jihoafrické vychodisko
Zejména pro novodobou historii celého jihu Afriky, datovanou od roku 1652, je
charakteristicka kulturni pluralita.’! Toto datum oznacuje zacatek fizené nizozemské
kolonizace do této oblasti, pramenici hlavné z jejiho strategického postaveni a bohatych
pfirodnich zdroji. Zafatkem 19. stoleti se tohoto Uizemi zmocnili také Britové, ¢imz
vznikl rozpor mezi tfemi riznymi kulturami — paivodnimi obyvateli Jizni Afriky, Brity
a Afrikanci (oznaceni pro holandské osadniky). Cely konflikt byl dale je$té umocnén
objevem diamant a zlata na jihoafrickém tzemi, ktery rozpoutal dvé valky mezi
skupinami kolonialistl trvajici az do roku 1902. Po ukonceni konfliktu Briti s Afrikanci
a smifeni téchto dvou skupin obyvatel byla v roce 1910 zaloZena tzv. Jihoafrickd unie,

v roce 1961 prohlasena za Jihoafrickou republiku.®

Jiz kolem roku 1900 se v Jihoafrické unii rozvijela moderni ideologie rasové

segregace spolecnosti, ktera vychéazela pfedevsim z politické a socialni reality té doby.

% Choreographer Dada Masilo: 'It's too dangerous to take work on tour in Africa’ [video online]. ReZie
Alex STANGER. BBC, 2019 [cit. 2021-04-16]. Dostupné z:
https://www.bbc.com/news/av/entertainment-arts-49940879.

9% HORAKOVA, Hana. ,Rasa“ a rasismus v Jizni Africe. In: POSPECH, Pavel a Barbora
HUBATKOVA. Socidlni studia/Social Studies. Praha: Masarykova univerzita, 2007, s. 113-129, str. 116.
92 Pod oznacenim Jizni Afrika je v textu mySlena oblast Jihoafrické unie, pozdéji Jihoafrické republiky.

% BROCKETT, Oscar G. a Franklin J. HILDY. Déjiny divadla. 8. vydani. Praha: Rybka Publishers,
2019, str. 1039-1040.
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S problematikou smysleni o rase VJizni Africe tzce souvisi cely koncept rasy
a rasismu.® Kromé nacistického Némecka bychom jen obtizné nasli jinou zemi, ktera
by byla rasovym paradigmatem poznamenana vice nez Jizni Afrika.®® Nasledkem
kolonialistického vlivu byla vétSina domorodého obyvatelstva umisténa do specialnich
oblasti podobnych rezervacim, v roce 1913 dokonce vstoupil v platnost tzv. Pozemkovy
zakon, ktery vyhradil pro majoritni ¢ernosskou populaci pouhych 13% pudy, zatimco
minoritni skupina b€loSskych obyvatel (Britové a Afrikdnci) mohla obsadit nejlepsi
pudu a kontrolovat vSechen té€Zebni prumysl. V prubéhu 20. let postupné vzristaly
segregacni tendence a byl detailné rozpracovan cely koncept apartheidu, vychézejici
zviry vexistenci odliSnych rasovych skupin, jejichz kulturni hranice jsou
nepiekroditelné, vzajemné neslucitelné a uzaviené, proto by se mély vyvijet oddéleng.%
Rasova segregace tak méla ptedejit moralnimu Upadku ras, umoznit vSem skupindm
oddéleny a tim padem plnohodnotny vyvoj podle pravidel a norem jednotlivych
kultur.®” Postupné byly zavadény dalsi segregacni zakony, predchazejici zejména
rasovému miSeni. Mezi né patii napt. Zakon o nemoralnosti (zakazujici sexualni kontakt
mezi bélochy a &ernochy), ¢ Zakon o zdkazu smisenych manzelstvi.® Pro eufemizaci
této segregacni politiky zacaly byt pouzivany jiné terminy a pojem ,rasa‘ postupné

vystiidaly napt. etnicka skupina, narod, komunita ¢&i kultura.®®

Apartheid byl jako oficialni politika zaveden po volbach v roce 1948, kdy
Narodni strana vedena Afrikanci zvitézila.!® Rezim zesilil v 50. letech spolu se
zavadénim novych zakoni aomezeni, zaveden byl napt. Zakon o registraci

obyvatelstva, ktery kategorizoval lid do jednotlivych skupin odrazejicich jejich

% Podrobnou analyzou rasového paradigmatu, koncepce rasy a segregacni politiky v kolonialni
a apartheidni Jizni Africe se zabyva Hana Hordkova (Ceska socialni antropolozka a afrikanistka) naptiklad
ve své studii ,,Rasa“ a rasismus v Jizni Africe z roku 2007, HORAKOVA, Hana. ,,Rasa‘“ a rasismus
v Jizni Africe. In: POSPECH, Pavel a Barbora HUBATKOVA. Socidini studia/Social Studies. Praha:
Masarykova univerzita, 2007, s. 113-129. ISSN 1803-6104 nebo dalsich odbornych ¢lancich.

% HORAKOVA, Hana. ,Rasa“ a rasismus v Jizni Africe. In: POSPECH, Pavel a Barbora
HUBATKOVA. Socidlni studia/Social Studies. Praha: Masarykova univerzita, 2007, s. 113-129, zde str.
116-117.

% Ideologii apartheidu ve 20. letech nejvice rozpracovali Wernwe Willi Max FEiselen a Hendrik
Verwoerd, viz HORAKOVA, Hana. Apartheid. In: Encyklopedie Migrace [online]. 2021 [cit. 2021-04-
12]. Dostupné z: https://www.encyclopediaofmigration.org/buroveafrikanci-2.

% HORAKOVA, Hana. ,Rasa“ a rasismus v Jizni Africe. In: POSPECH, Pavel a Barbora
HUBATKOVA. Socidlni studia/Social Studies. Praha: Masarykova univerzita, 2007, s. 113-129, zde str.
121.

% Tamtéz, str. 120.

% HORAKOVA, Hana. Apartheid. In: Encyklopedie Migrace [online]. 2021 [cit. 2021-04-12]. Dostupné
z: https://www.encyclopediaofmigration.org/buroveafrikanci-2.

10 DAVENPORT, T. R. H. a Christopher SAUNDERS. South Africa: A Modern History. Fifth Edition.
London: MacMillan Press, 2000, str. 369.
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postaveni ve spoleénosti (bili, barevni, domorodé obyvatelstvo).}®? Byly také
ustanoveny oddélené rezidencni oblasti podle barvy pleti, coz zptsobilo velkou vinu
nasilného presidlovani jihoafrickych cernochi do tzv. bantustanli, autonomnich
a formaln¢ nezavislych oblasti (v letech 1950-1980 bylo v disledku politiky apartheidu
presidleno vice nez t¥i miliony jihoafrickych ¢ernochii).’?> Rasova segregace se stala
jasn¢ viditelnou socialni realitou ve vSech aspektech lidského Zzivota. Regulovala
oddélené zdravotnictvi, vzdélavani, dopravu, cirkev, vefejny prostor a mnoho dal$ich.

Legitimizovala tak socialni i ekonomickou nerovnost zalozenou na barvé pleti.!%®

Takto striktni oficialni ideologie se musela setkat s kritikou ze strany obyvatel,
ale i jinych statd. V 60. letech se v jihoafrickém prostiedi zformovalo hnuti Cerného
védomi (Black Consciousness), které svym sméfovanim bojovalo proti rasové segregaci
a politice apartheidu. Jiz od roku 1912 existoval také Africky narodni kongres, nejstarsi
a nejvlivngjsi z anti-apartheidnich osvobozeneckych hnuti, které vsak bylo oficialni
vladou silné potlacovano a jeho predstavitelé, pozd&ji mj. i Nelson Mandela,
systematicky véznéni. V 70. letech jesté vice silil odpor obyvatel k politice apartheidu,
systém byl kritizovan také mezinarodnim spole¢enstvim.'® Shromazdéni OSN oficidlné
odsoudilo apartheid v roce 1973, pozdéji bylo zavedeno embargo na prodej zbrani
do Jizni Afriky a v polovin¢ 80. let USA a Velka Britanie uvalily na Jihoafrickou
republiku ekonomické sankce.!® Jednou z prelomovych udalosti tohoto obdobi se stalo
také povstani v Sowetu (1976-1977), kdy jako protest proti Skolstvi a vzdélavacimu
systému, ktery poskytoval ¢erno§skému obyvatelstvu pouze minimalni vzdélani a chtél
jako vyucovaci jazyk v téchto Skolach zavést afrikanstinu, vypukly velké studentské

bouie a demonstrace.'% Po této udalosti bylo jiz nemozné ignorovat udélosti protestd

101 Ideologie apartheidu aktivn& pouZivala terminy bili, barevni a domorodé obyvatelstvo pro odliSeni

etnickych skupin. Veskeré¢ obyvatelstvo bylo oficidlné rozdéleno do téchto tfi kategorii. Zatimco
kategorie domorodé obyvatelstvo oznacovala pivodni ¢ernosské obyvatele, pejorativni oznaceni barevni
se pouzivalo pro africko-afrikanské misence. Tyto dnes jiZz nekorektni terminy zde uvadim v souvislosti
se snahou co nejpiesnéji vystihnout ideologii rasové segregace, ktera byla vyraznym zptisobem
formovéna i svou vlastni terminologii.

102 HORAKOVA, Hana. Apartheid. In: Encyklopedie Migrace [online]. 2021 [cit. 2021-04-13]. Dostupné
z: https://www.encyclopediaofmigration.org/buroveafrikanci-2.

103 BEINART, William a Saul DUBOW, ed. Segregation and Apartheid in Twentieth-Century South
Africa. Second Edition. New York: Routledge, 2003, str. 3-4.

104 BROCKETT, Oscar G. a Franklin J. HILDY. Déjiny divadla. 8. vydani. Praha: Rybka Publishers,
2019, str. 1040.

105 Apartheid. History [online]. A&E Television Networks, 2021, March 3, 2020 [cit. 2021-04-15].
Dostupné z: https://www.history.com/topics/africa/apartheid.

196 The Youth Struggle. South African History Online [online]. 08 June 2015 [cit. 2021-04-17]. Dostupné
z: https://www.sahistory.org.za/article/youth-struggle.
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a povstani.1%” Pod natlakem ze strany jinych statdi a mezinarodnimu bojkotu byla vlada
Jihoafrické republiky nucena pfistoupit k reformam, anakonec také k odstraniovani

politiky apartheidu v roce 1990.1%8

Vnoru roku 1990 byl po témét tficeti letech propustén z vézeni
Nelson Mandela. Jednalo se o dramatickou udalost propusténi jednoho ze svétove
nejznaméjsich politickych vézia, kterou sledovaly tisice 1idi.1®° Vice nez &tyfi roky pak
trvalo dalsi vyjednavani spojené se zvySenou mirou nésili a muceni, nez byly vyhlaSeny
prvni nerasové svobodné volby v Jihoafrické republice. VétSina Africantt podpotila
Africky narodni kongres pod vedenim Nelsona Mandely, bélosska populace hlasovala
pfevazné pro Narodni stranu.’® V dubnu roku 1994 zvitézil Africky narodni kongres
aNelson Mandela se stal prvnim jihoafrickym &erno$skym prezidentem Vv historii.!!!

Uskutecnil se tzv. maly zazrak a doSlo k relativné nenésilnému ptfechodu od politiky

apartheidu k demokracii.!!?

Pé4dem tak radikalniho ideologického rezimu rasové segregace vznikla nové vize
post-apartheidni  spole¢nosti, charakterizovand mySlenkami budovani naroda,
nerasovosti a smifeni. Rasa se méla stat naprosto irelevantnim faktorem, ktery nemél
rozhodovat o hierarchii lidi ve spolecnosti. Objevily se tendence hléasajici vznik
»duhového ndroda“ a ,,jednoho naroda mnoha kultur®. Zékladnim principem budovéni
statu se oficialn¢ stal princip nerasovosti a tento ideal je soucasti Gstavy z roku 1996.
V soucasné Jihoafrické republice vSak tyto harmonické a idealizované tendence nejsou
napliovany, coz miizeme vidét naptiklad na podobé voleb. Od roku 1994 do roku 2004
obyvatelé volili primarné na zéklad¢ rasové a etnické pfislusnosti kandidati. Rasa je
tak stale urcujici kategorii a spole¢nost zustava vlivem kolonialniho i apartheidniho
dédictvi dale rozdélena podle zavedenych rasovych kategorii.!'® Jizni Afrika je jednou

ze zemi snejveétsi nerovnosti na sveété, coz dokladaji ptiklady nékterych dat

107 BEINART, William a Saul DUBOW, ed. Segregation and Apartheid in Twentieth-Century South
Africa. Second Edition. New York: Routledge, 2003, str. 20.

18 BROCKETT, Oscar G. a Franklin J. HILDY. Dé¢jiny divadla. 8. vydani. Praha: Rybka Publishers,
20109, str. 1040.

199 DAVENPORT, T. R. H. a Christopher SAUNDERS. South Africa: A Modern History. Fifth Edition.
London: MacMillan Press, 2000, str. 515.

110 BEINART, William a Saul DUBOW, ed. Segregation and Apartheid in Twentieth-Century South
Africa. Second Edition. New York: Routledge, 2003, str. 19-21.

! Tamtéz, str. 285.

112 HORAKOVA, Hana. ,Rasa“ a rasismus v Jizni Africe. In: POSPECH, Pavel a Barbora
HUBATKOVA. Socidlni studia/Social Studies. Praha: Masarykova univerzita, 2007, s. 113-129, zde str.
124,

13 Tamtéz, str. 124-127.
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(napf. U Cernochtl je ctytikrat vétsi pravdépodobnost nezaméstnanosti nez u bélocht,
primérny piijjem bélosské rodiny je Sestkrat vysSi nez v CernoSské, vyssi pozice
Vv zaméstnanich majoritné obsazuji bélosi, mezi bélosskymi a CernoSskymi studenty
na skolach je jasné viditelnd velka socialni a ekonomicka nerovnost).!* Materialni
a ekonomické faktory vyraznym zptisobem zabramuji integraci Jihoafricant a realizaci

ideje nerasového naroda.!®®

2.2 Formugjici aspekty a vychodiska Dada Masilo
Dada Masilo se narodila v Sowetu na predmeésti Johannesburgu v roce 1985, do socialni
reality vzristajicich tendenci k reformam jihoafrické apartheidni politiky. Béhem jejiho
détstvi doslo k zdsadnimu ptfelomu a Jihoafricka republika byla po vice nez Ctyficeti
letech oficialni rasové segregace svobodna. O konkrétnich detailech osobniho zivota ¢i
rodiny tanecnice toho neni moc znamo. Tanci se nikdo zjeji rodiny nevénoval,
k ptivodu a zivotu svych rodi¢ti se Masilo vyjadiuje napiiklad takto: ,,moje matka ani
neméla prileZitost ziskat dobré vzdelani“,**® coz lze pi¥imo vztdhnout k souvislosti se
strategiemi apartheidu.!'’ Jiz v détstvi se Masilo zadala vénovat tanci, plsobila
Vv poulicnim  tane¢nim  divéim  souboru  snazvem  The  PeaceMakers.
Toto neprofesionalni uskupeni bylo pozvano k tcasti na Art and Dance Festival
v Johannesburgu,, ktery prezentoval profesionalni tvirce a umélce, ale také
neprofesionalni skupiny z mésta.!'® Festival pofadala The Dance Factory, organizace
zaloZzend v roce 1992 sidlici v centru mésta, kterd disponuje svym vlastnim prostorem
a divadlem, nabizi také tréninkovy program na profesionalni tirovni poskytujici mladym
lidem vzdélani v oblasti klasického a moderniho tance.'’® Na tomto festivalu v roce

1996 zaujala mladda Dada Masilo jednu zhlavnich predstavitelek organizace

114 SERINO, Kenichi. How Apartheid Haunts a New Generation of South Africans: Universities are at the
center of the hopes, and the limits, of the country's transition. The Atlantic [online]. 2016 [cit. 2021-04-
15]. Dostupné z: https://www.theatlantic.com/international/archive/2016/09/south-africa-apartheid-
mandela-born-free-university/500747/.

115 HORAKOVA, Hana. ,Rasa“ a rasismus v JiZni Africe. In: POSPECH, Pavel a Barbora
HUBATKOVA. Socidlni studia/Social Studies. Praha: Masarykova univerzita, 2007, s. 113-129, zde
str. 126.

116 Choreographer Dada Masilo: 'It's too dangerous to take work on tour in Africa’ [video online]. ReZie
Alex STANGER. BBC, 2019 [cit. 2021-04-16]. Dostupné z:
https://www.bbc.com/news/av/entertainment-arts-49940879.

17 Tamtéz.

118 Dada Masilo, South Africa's Star Choreographer. The Culture Trip [online]. The Culture Trip, 2021
[cit. 2021-04-16]. Dostupné z: https://theculturetrip.com/africa/south-africa/articles/dada-masilo-south-
africas-star-choreographer/.

119 Dada Masilo / Dance Factory Johannesburg. Danse Danse [online]. Montreal, 2021 [cit. 2021-04-16].
Dostupné z: https://www.dansedanse.ca/en/dada-masilo-dance-factory-johannesburg.
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The Dance Factory, Suzette le Sueur, a diky tomu zacala v jedenacti letech
profesionalni tanecni vzdélani. Absolvovala The National School of the Arts
v Johannesburgu a nasledn¢ byla pfijata na mezinarodné uznavanou $kolu souc¢asného
tance v Bruselu Performing Arts Research and Training Studios (P.A.R.T.S.).*?° Jako
mlada tanecnice se z Jihoafrické republiky pfesunula na Zapad, do Belgie. Mohla tak
poznat zapadni kulturu, v mnoha ohledech velice rozdilnou od té nezépadni, ktera je ji
vlastni. Profesionalni tane¢ni vzd¢lani Masilo je opravdu obsahlé, ale pro formovani
jejiho telesného archivu neni podstatny pouze vycet absolvovanych instituci, ale to,

jakym zptisobem tvirkyni ovlivnily Vv tanci, ale i vnimani distinkci rozlisnych kultur.

Ackoliv se nejprve vzdélavala v oblasti svého pivodu, v Johannesburgu, prvni
ptimé setkani se zapadni taneéni kulturou zazila jiz pii studiu v The Dance Factory.
Sama toto setkani reflektuje: .,V Sowetu jsme balet neznali [...]. Pamatuji si, Ze na mé
pusobil jako neco velice ciziho, kdyz jsem se ho zacala ucit. Museli jsme nosit riuzové
puncochy a baletni piskoty [...], byla to pro mé trochu zména.“*** Profesionalni klasické
tane¢ni vzdélani ji tak ptineslo setkani se specifickou zapadni kulturou a znalost
jednoho z nejtradi¢ngjSich a nejvice rozSifenych zapadnich uméleckych kanont
evropské tanecni kultury vubec. Télesny archiv Dada Masilo byl obohacen o pravidla
klasického baletu, ,jedinou piné kodifikovanou divadelni scénickou formu

na Zapade.*1??

2.2.1 Vyvoj a strategie klasické tane¢ni techniky

Dada Masilo ve své tvorbé pfejima a modifikuje nékteré strategie a aspekty vychazejici
z klasického tance. Proto je podstatné pristupovat k tvorbé zkoumané tanecnice
a choreografky alesponn s fundamentalni znalosti klasické tanecni techniky, jejichz
zakladni principy a zékonitosti z tohoto divodu alespont stru¢né nastinim. Neni cilem
obsahnout celou teorii klasického tance a postihnout tak vSechny aspekty techniky
klasického baletu, ale stru¢né charakterizovat fundamentalni principy této techniky

nutné pro porozumeéni jejiho pfejimani v tvorbé Dada Masilo.

120 pDada Masilo. Danse Danse [onling]. Montreal, 2021 [cit. 2021-04-17]. Dostupné z:
https://www.dansedanse.ca/en/dada-masilo.

121 Choreographer Dada Masilo: 'It's too dangerous to take work on tour in Africa’ [video online]. ReZie
Alex STANGER. BBC, 2019 [cit. 2021-04-16]. Dostupné z:
https://www.bbc.com/news/av/entertainment-arts-49940879.

122 BARBA, Eugenio a Nicola SAVARESE. Slovnik divadelni antropologie: O skrytém uméni hercii.
Praha: Divadelni ustav, 2000, str. 75.
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Zakladni principy kodifikace klasického tance i jeho terminologie byly zavedeny
v 17. stoleti ve francouzské Académie Royal de la Danse. Jedna se o striktni systém
zalozeny na principech a technice, vychazejici z pfedem uréenych pohybti a kroki.'?3
V nasledujicim textu vSak vychazim primarné z techniky ruské baletni Skoly, jedné
Z nejtradicnéjSich a nejuzndvanéjSich po celém svété. Ruska Skola je neodmyslitelné
spjata s osobnosti Agrippiny Vaganovové, kterda se zaslouzila o rozvijeni
a metodologické uchopeni  klasického baletu. Vesvém teoretickém  spisu
Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique®* uvadi Agrippina
Vaganovova Sest zakladnich principt klasického tance. ProtoZze se jedna o teoreticky
podrobné zpracovanou techniku s vlastni terminologii (pifejatou z francouzského
jazyka), lze pracovat s jiz pojmenovanymi a zavedenymi koncepty. Prvnim z nich jsou
stanovené pozice chodidel (dolnich koncetin), které délime na pét zakladnich pozic,
piicemz S$picky chodidel vzdy sméfuji od sebe (smérem ven). Stejné tak jsou
ustanoveny tii zakladni pozice pazi a tzv. pfipravna pozice.!?® Ruska $kola nepouziva
pojmenovani dalSich aktivné vyuZzivanych pozic, najdeme ale alternativni oznaceni
pozic pazi ve francouzské skole ¢i podle metodologie Enrica Cecchettino.'?® Druhym
zakladnim principem klasického baletu je plie. Provadi se ve vSech péti pozicich
chodidel a v riznych podobach je obsazeno v kazdém tanci. Jedna se o zakladni prvek,
pii kterém se chodidla po celé¢ délce dotykaji podlahy, tane¢nik kréi kolena a vaha
celého téla sméfuje dold. Plié byva Casto piipravnym pohybem pro dalsi prvek, slouzi
napiiklad jako odraz k vyskoku. Dale se rozliSuji dvé zékladni varianty tohoto prvku,
demi-plié (paty zistavaji ptilepeny k podlaze) a grand plié (prohloubeni a zvétSeni
princip épaulement, tedy specificka a velmi stylizovana forma natoceni téla tane¢nika
v prostoru. Jedna se o jednu ze zakladnich charakteristik klasického tance. Spiralovité

stoCeni trupu je dodrzovadno v kazdém pohybu, souvisi také s umisténim hlavy, pazi

123 BARBA, Eugenio a Nicola SAVARESE. Slovnik divadelni antropologie: O skrytém uméni hercii.
Praha: Divadelni ustav, 2000, str. 182.

124 \VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique. New York:
Dover Publications, 2012. ISBN 0486216799.

125 Rizné varianty &islovani pozic pazi viz obrazek &. 2 v prilohach.

126 Enrico Cecchetti byl italsky tane¢nik a také profesor klasického baletu. Psobil v Rusku a byl ovlivnén
ruskou klasickou skolou, kterou vSak rozvinul a navazal svou vlastni metodiku klasického tance. Ta je
spojena predevsim s kodifikaci dalSich zakladnich pozic. Pozice pazi napiiklad rozpracoval na celkem pét
zakladnich, které jsou jesté doplnény o upiesnéni tykajici se vysky umisténi pazi. Podrobnéji viz obrazek
¢. 3 v ptilohéch.

127 \VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique. New York:
Dover Publications, 2012, str. 30-34.
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i dolnich kongetin.!?® K presné praci s épaulement se pouziva rozélenéni a oéislovani
prostoru na jednotlivé body (1 az 8), pfi¢emz tanecnik své pohyby vétSinou smétuje
frontalné smérem k divakovi.'?® S natoenim v prostoru souvisi dale koncepty croisé
a effacé jako dv¢ zakladni pozice urcujici kiizeni ¢i otevieni nohou smérem k divakovi
nezavisle na sméru pazi ¢i hlavy. Poslednim charakteristickym rysem techniky je
vytaceni nohou smérem od ky¢li, tedy do fyziologicky velmi nepfirozené polohy. Dolni
koncetiny maji byt od kycelniho kloubu rotaci vytaceny co nejvice smérem od sebe.
Vytocené a flexibilni kycelni klouby jsou jednim z predpokladii pro praktikovani
klasického tance. V souvislosti se smérem rotacniho pohybu se pouzivaji dva terminy,
en dehors (rota¢ni pohyb smérem ven od stojné koncetiny) a en dedans (rota¢ni pohyb
smérem dovnitt ke stojné konceting).’*® Pro jasnéjsi pochopeni stru¢né ptedstavenych
principt klasického tance jsou vySe popsané definice doplnény p¥ilohami, které slouzi

jako ilustrativni obrazové znazornéni jednotlivych pohybovych konceptt.

Z ¢asteéné nastinénych principi klasické tanecni techniky vyplyva, Ze se jedna
o striktni a esteticky vyhranénou tane¢ni formu S detailné rozpracovanou technikou.
Dada Masilo tak studiem klasického tance obohatila svij télesny archiv 0 obsahlou
a precizni tane¢ni techniku, rozsitila pohybovy slovnik o signifikantni tane¢ni formu.
Omezit vSak tuto zkuSenost s klasickym baletem pouze na technickou stranku pohybu
by bylo zavadéjici, vzhledem k tomu, jakou skdlu konvenci v sob¢ klasicky balet dale
nese. Studiem baletu ziskala Dada Masilo také znalost v§ech kompozi¢nich konvenci,
tedy formalnich aspektli baletnich d¢l, kterd maji zavedenou jasnou strukturu. Jsou
vystavéna na piibc¢hu a délena do nékolika déjstvi. Ke kazdému baletnimu dilu nalezi
konkrétni hudba. Obvykle se pracuje sjiz zavedenou inscenacni praxi pouzivajici
specificky styl kostymi i scénografie. Prostorové je kladen diraz na geometri¢nost.
Zeny navic na rozdil od muzskych taneénikd pracuji s technikou en pointe, ktera se
objevila v roce 1880 s vytvofenim specidlné tvarovanych tane¢nich $picek.'®* S tim
souvisi také obecnd tendence pohybu v baletu smérem vzhiiru (odlepovani se od zemé,

vysoké skoky, velké pozy). Nelze opomenout ani jasné stanovenou hierarchii tane¢nika

128 VANGELI, Nina. Taneéni inscenace: Piistupové cesty k jejich analyze. Divadelni revue. N° 2. Praha:
Institut uméni — Divadelni ustav, 2017, 63-80, str. 64.

129 Natogeni v prostoru byvé vétSinou smérovéano primarné do bodd 1, 2 nebo 8, tedy smérem k divakovi.
Podrobnéji viz obrazek ¢. 4 v piilohach.

130 VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique. New York:
Dover Publications, 2012. str. 35-41.

131 BARBA, Eugenio a Nicola SAVARESE. Slovnik divadelni antropologie: O skrytém uméni hercii.
Praha: Divadelni ustav, 2000, str. 163.
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a taneénic v souboru v zavislosti na genderu. Zensky a muzsky tanec je diferencovan
vriiznych aspektech pohybli i jejich funkce.'®® Existuje jiz zavedend piedstava
klasickych tane¢nikt a tanecnic, ktefi zt€lesnuji ideal krasy — jsou $tihli, maji dlouhé
koncCetiny, esteticky piijemny oblicej, fyzické dispozice, ohebnost a mnoho dalSich

fyziologickych ptedpokladi.
2.2.2 Estetika afrického tance

To, co Dada Masilo znala pied vlastnim setkanim s klasickym baletem, byly tradi¢ni
jihoafrické tance. Obecné se jedna o formy tance spojené vyhradné s urcitou etnickou
pfislusnosti a jejimi spolecenskymi a kulturnimi tradicemi. T¢lo neni chapano jako
jeden provazany a komplexni celek, ale jako mnoho jednotlivych ¢asti, které se mohou
pohybovat nezavisle na sob&. Vznikaji tak polycentrické pohyby, €asto charakteristické
rychlym tempem a slozitou rytmizaci. Prace s chodidly je tuzce spjatd se zemi, taneCnici
byvaji bosi a orientace pohybii a vahy téla je primarn¢ smérem doli. Zapojuji se
vSechny ¢asti téla, veetn€ pohybli panve. Soucasti tance neni jen pohyb, ale také mimika
obliceje, hlasové vyjadieni a pantomima spojend s napodobovanim pohybl
z kazdodenniho Zivota. Casto se pouzivaji rizné kostymy i masky, ptipadné dalsi
specifické predméty (napt. totemy ¢&i ozdoby na hlavach).!®® Tanec neni chipan jako
slozitd a striktni forma, ale jako zplsob sebevyjadieni, autentickd forma chovani

spojena s ritualnimi a spoleCenskymi aspekty dané kultury.

Pokud srovname africky a klasicky tanec, je zfejmé, Ze se jednad o formy
diametralné odlisné. Télesny archiv Dada Masilo v sobé obsahuje obé dvé formy, dale
jesté obohacené o znalost strategii soucasného tance. Tanecnice dokaze inovativnim
a specifickym zptisobem rozdilné tane¢ni techniky vychézejici z riznych kultur rozvijet,
modifikovat a transformovat. Pohybové principy, které jsou svym zptsobem

protikladné (napf. smér pohybu Vv klasickém tanci vzhiru a v africkych tancich dolu),

182 Klasicka tane¢ni technika pfimo odd&luje né&které varianty prvkd podle genderu (uréité pozice &i
polohy pazi nebo konkrétni prvky jsou pouzivaji Zeny jinak nez muzi). Genderové odliSeni je konvenéné
jasné vepsano v samotné struktuie baletdi, protoze pro muze a Zeny existuji jiné Casti choreografie, dé€lici
se na muzské variace (specifické primarné velkymi skoky, vétsim mmnoZstvim pirouettes a silovymi
prvky) a zenské variace (technika en pointe, ¢asto zvedani dolnich konéetin do velkych vysek, esteticky
ladn&j$i a jemnéjsi pohyby). Ve spoleénych partech choreografie, napt. béhem pas de deux, jsou
genderové role taktéz jasné odliSeny. Muz figuruje primarné jako partner tanecnice, ktery ji pfidrzuje,
prenasi a zveda, zatimco diraz je kladen na Zenu a jeji tane¢ni pohyby a prvky.

133 SVABOVA, Veronika. Ve znameni bubnil. Africky tanec v Africe a v Cechach. Néarodopisnd revue.
Straznice: Ustav lidové kultury, 2003, s. 86-91.
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spojuje Vv unikatni kombinaci téchto forem. Jednotlivé principy se pfitom stiidaji velice

rychle, navazuji na sebe a vychézi jeden z druhého.

2.3 Obsah archivu
Telesny archiv Dada Masilo je rozmanitym celkem slozenym z nékolika soucasti.
Jeji télesnost je modelovana konkrétnimi kulturnimi a spolecenskymi vlivy piimo
spjatymi s jejich  historickymi  vychodisky. Jednotlivé  ¢asti archivu lze
piimo pojmenovat. Jedna se o jihoafricky kulturni ptiivod tanecnice silné¢ poznamenany
kolonialismem a apartheidem. Dalsim kulturnim aspektem je také setkdni a znalost
zapadni kultury, v mnoha pfipadech diametralné¢ odlisné od kultury, ktera je Dada
Masilo ,vlastni“. Stfetavaji se zde tedy dva kulturni vlivy a tradice — zapadni
a nezdpadni. V roviné pohybové historie télesného archivu méd Dada Masilo ulozené
tradi¢ni jihoafrické tance a pohyby, zdpadni klasickou tanecni techniku a také hybridni
podoby a strategie soucasného tance. Jeji télesny archiv tak obsahuje specifické tanecni

formy, které jsou stejné jako kultury, v nichz vznikly, velice rozdilné.

Lidské télo v sob¢ uklada vlastni pohybovou historii, ale nese si s sebou i dalsi
roviny spojené s konkrétni kulturni identitou. V ptipad¢ jihoafrické kultury vystupuji
témata kolonialismu, rasovych i genderovych stereotypli a predsudki, diskriminace,
nerovnosti, socialnich stigmat a dal$i. Na trovni celé Afriky je napiiklad velice
problematicka otazka prav queer a LGBT komunity, vétSina africkych zemi udrzuje
zakony zakazujici stejnopohlavni partnerstvi, sexualni styk a dal$i. Podporuji tak stigma
diskriminace a prondsledovani na zdklad¢ sexudlni orientace a genderové identity
jednotlivet. Homosexualita je tedy vniméana jako trestny ¢in (v nékterych zemich
mozny odsoudit i K trestu smrti), coz ma vliv na neinformovanost obyvatel v oblasti
reprodukéniho a sexualniho zdravi ¢i nedostatek potfebné zdravotni péce.’3* Velkym
problémem je také S$ifici se smrtelné onemocnéni HIV/AIDS, které je nejCastéjsi

pfi¢inou Gmrti obyvatel, nejvice v jiznich zemich kontinentu.!® Timto se otevird dalsi

velké a problematické téma, které se také promita do archivu Dada Masilo.

13 CARROL, Aengus. State Sponsored Homophobia: A World Survey of Sexual Orientation Laws:
Criminalisation, Protection and Recognition [online]. 11th edition. Geneva: ILGA, 2016 [cit. 2021-04-
16], str. 144. Dostupné z:
https://ilga.org/downloads/02_ILGA_State_Sponsored_Homophobia_2016_ENG_WEB_150516.pdf.

135 Global report: UNAIDS report on the global AIDS epidemic 2010. Switzerland: UNAIDS, 2010.
ISBN 978-92-9173-871-7.
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Tvorba Dada Masilo na zakladé stanovenych aspekti védomé vychazi
zZ kulturnich rozdilt zapadni a jihoafrické (¢i africké) kultury. Obsah svého télesného
archivu dokaze cilené modifikovat a transformovat zapadni a nezapadni tane¢ni formy
a témata do nového tvaru, kterym je fuze klasického, soucasného a jihoafrického tance
spole¢né s kombinaci zapadni a jihoafrické kultury. Konkrétné se tato fuze projevuje na

nékolika rovinach.

Prvni rovinou je specificky pohybovy slovnik, ktery Dada Masilo ve svych
choreografiich pouziva. Jedna se o kombinace riiznych tane¢nich technik, které védomée
propojuje. Konkrétn¢ lze tento aspekt nalézt v dilech, kterd zpracovava. Jedna se
pfevazné o piepracovani klasickych romantickych balet, jako jsou Labuti jezero
¢i Giselle. Zachovava nékteré ikonické pohybové prvky téchto baletd, v Labutim jezere
napiiklad pohyb pazi napodobuijici kiidla labuté, port de bras,'®® arabesque,*®’ ¢&i praci
s trupem, které vSak v rychlém sledu stfida s jihoafrickymi tane¢nimi pohyby hlavy,

pazi, trupu, panve i dolnich kondetin.**

Dalsi rovinou je také modifikace na urovni témat a motivi klasickych balett.
Pokud ztstaneme u ptikladu Labutiho jezera, Dada Masilo tento svétozndmy a velmi
klasicky ptib&h méni tak, aby reagoval na aktualni spolecenské tendence a déni ve svéte
v souvislosti s homofobii a genderovymi piedsudky. Princ Siegfried je V jejim
prepracovani gay, ktery se zamiluje do Odile, muze, ¢imz je mimo jiné tematizovan
stereotyp vnimani muzskych tanecnikd klasického tance jako gayid. Dilo narazi
na genderové stereotypy, stigmata a predsudky AIDS, domaci nasili agenderové
represe v mnoha oblastech svéta.!3® Témata, ktera se prolinaji celou tvorbou

Dada Masilo, se casto dotykaji rasovych i genderovych stereotypi, diskriminace,

136 Port de bras jsou v klasickém baletu kodifikované pohyby pazemi vyuZivajici jejich zavedené pozice.
Pozice jsou Vv jednotlivych port de bras propojeny skrze pohyb, doplnény také o presné pohyby hlavy
a smér pohledu. Piedepsany postup port de bras ur¢uje pfesnou pohybovou choreografii pazi. RozliSuje
se Sest riznych variant port de bras, pti¢emZ naroénost téchto cviceni postupné stoupa (1. port de bras je
pohybt dolnich konéetin. Podrobnéji viz obrazky ¢. 5-10 v piilohach.

187 Arabesque je jednou ze zékladnich poz klasického baletu, kterd byla kodifikovéana jiz v 18. stoleti.
Jedna se o zvednuti propnuté dolni koncetiny smérem vzad do stanovené vysky (obvykle 45°, 90°, nebo
180°). Schéma podoby arabesque, viz obrazek ¢. 11 v ptilohach.

138 Vice viz dostupna ukazka Live Performance of Dada Masilo's Swan Lake [online]. [cit. 2021-04-16].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9wYcUAcXDyg.

139 SULCAS, Roslyn. Dada Masilo Turns Tchaikovsky on His Head in ‘Swan Lake’. The New York
Times [online]. The New York Times Company, 2021, Feb. 1, 2016 [cit. 2021-04-18]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2016/02/02/arts/dance/dada-masilo-turnstchaikovsky-on-his-head-in-swan-
lake.html.
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nerovnosti, sexuality, postaveni zen v patriarchalnim svété, stigmat a predsudki AIDS,

homofobie a dalgich.14°

Kompozi¢ni konvence a formalni aspekty jsou Vv revizich klasickych balett
krom& pohybového slovniku a témat dale transformovany na urovni hudby
a scénografie. Hudebné¢ casto pracuje s kombinacemi plivodnich romantickych dél
a soucasn¢ moderni hudby. Jednd se hudebni partitury mixujici hudbu romantickych
skladatelti, jako napt. Petra Iljice Cajkovského (Labuti jezero) & Adolpha Adama
(Giselle) a soucasnych hudebnich tvarcd, napt. Philipa Millera, Steva Reicha
a dalsich.}*! Zatimco u mnoha konven¢né zpracovanych klasickych baletl figuruje
velka a vypravna scénografie s kulisami a dekoraci, Dada Masilo pracuje pievazné
S prazdnou scénou dotvafenou jednoduchym svicenim. Kostymy, také ikonograficky
spjaté s jednotlivymi balety, pfejimd ve svych pracich rizn€. V Labutim jezere maji
napiiklad bilé ,labuti baleriny nejen Zeny, ale také muzi, v Giselle se objevuji
variované kostymy venkovant, zatimco bilé konvenéni kostymy vil s nadychanymi

tylovymi suknémi jsou nahrazeny ¢ervenymi splyvajicimi Saty s tylovymi dopliiky.

Dada Masilo ve své tvorbé dekonstruuje kompozi¢ni konvence i formalni
aspekty klasickych baletii, kter¢ modifikuje a obohacuje o postupy a techniky
jihoafrického a soucasného tance a o aktuédlni problematicka témata a fenomény tykajici
se celé spoleCnosti napfi¢ rdznymi kulturami. Védomé kombinuje rozlisna kulturni
I taneCni vychodiska a vytvafi tak specifickou interkulturalni formu. Obohacuje klasicky

taneCni kod o dal$i formy, techniky a témata a vytvari tak velice aktualni revize

uméleckého kanonu klasické taneéni kultury.

140 Dada Masilo / Swan Lake. Danse Danse [online]. 2021 [cit. 2021-04-18]. Dostupné z:
https://www.dansedanse.ca/en/dada-masilo-dance-factory-johannesburg-dada-masilo-swan-lake.

141 Dada Masilo / Giselle. Danse Danse [online]. 2021 [cit. 2021-04-18]. Dostupné z:
https://www.dansedanse.ca/en/dada-masilo-dance-factory-johannesburg-giselle#.
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3. Analyza tvorby Dada Masilo na prikladu choreografie Giselle

Nasledujici kapitola se vénuje analyze tvorby Dada Masilo. Zaméfuji se zde primarné
na jeden modelovy vzorek, konkrétné zpracovani baletu Giselle. Jedna se o aktualné
posledni uvedenou choreografii autorky, cilim tedy na co moznd nejsoucasnéjsi
dostupny vzorek jeji prace vhodny k analyze.}*? V této kapitole nejprve predstavim
zakladni aspekty pivodné romantického baletu Giselle v jeho konven¢nim a ustaleném
pojeti, poté provedu podrobnou analyzu Giselle v autorském zpracovani Dada Masilo.
Zamgéiim se na jednotlivé slozky a aspekty relevantni pfi analyze tane¢niho predstaveni
a provedu sémioticko-strukturdlni analyzu, ktera je pfi takovémto zpisobu zkoumani
konkrétniho dila stile relevantni metodou. Pomoci zvolenych teoretickych konceptt
a metodologie aplikuji vybrané piistupy na tuto choreografii a na zakladé analytického
zkoumani definuji interkulturdlni aspekty ve vybraném tanec¢nim dile. V zavéru kapitoly
zobecnim vysledky analyzy vybraného modelového vzorku Giselle na celou tvorbu
Dada Masilo, jelikoz autorka ve svych dilech tyto strategie opakované vyuziva
a zobecnéni aspekti tvorby je proto mozné. Teoreticky se budu opirat o jiz zminéné
principy a koncepty (viz teoreticko-metodologicky model v druhé kapitole), ale sviij
zamér zkoumani zde déle rozsituji o nekteré teze dalSich teoretikil, napt. Niny Vangeli
(pfistupové cesty kanalyze tanecnich inscenaci), Alice Koubové (piistup
tzv. performativni filozofie a mysleni ,,z druhého mista®), ¢i Patrice Pavise (moZnosti

pristupu k analyze divadelniho piedstaveni).1*3

3.1 Romanticky balet Giselle jako pi‘edloha
ProtoZze se pifi analyze tvorby Dada Masilo jedna vétSinou o nové a unikétni
prepracovani kanonickych dél evropského klasického tance, ktera modifikuje, rozviji
a obohacuje, povazuji za nezbytné nutnou alespoil elementarni znalost pfedlohy, pokud
chceme principy a aspekty, které v choreografiich pouziva, pochopit. Stejné, jako
je uanalyzy divadelnich adaptaci nezbytna znalost textu literarni pfedlohy, zde je

fundamentalnim pfedpokladem k analyze znalost predlohy tanec¢ni.

142 Zkoumana choreografie méla premiéru 4. kvétna 2017 v Oslu a v dobé vzniku této prace je poslednim
zvefejnénym dilem autorky.

143 VANGELI, Nina. Tane¢ni inscenace: Pistupové cesty k jejich analyze. Divadelni revue. N° 2. Praha:
Institut uméni — Divadelni ustav, 2017, 63-80.

KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista. Vydani prvni. Praha: NAMU, 2019. ISBN 978-80-7331-511-
5.

PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: NAMU, 2021. ISBN 978-80-7331-549-8.
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Balet Giselle fadime do obdobi romantismu, patii mezi jedno
totiz typickym znaklim romantickych baletl, at uz zkoumame jeho dé& a libreto,
strukturu, kompozici, zazité inscenacni praktiky a dalsi. Pocatek baletniho romantismu,
ktery vychazi zobdobi preromantismu,’** je spojovan sPaiizi 30.let 19. stoleti.
Romantismus znamena pro balet estetickou proménu, zavedeni novych norem
apravidel, forem i obsahli, ale také zdokonaleni a dals$i rozvoj klasické tane¢ni

techniky.1#°

Libreta romantickych baletti se vétSinou deli na dvoudilné schéma. Zpravidla se
prvni déjstvi odehrava v realném svété (Casto naptiklad na venkove), pfi€emz i tanecni
technika je upravena lidovym uménim zvoleného prostiedi a upravena do podoby tancti
charakternich (rozhodné se vSak nejednd o autentické zobrazeni skuteéné kultury
a tanct daného prostredi). Kostymy tane¢niki byvaji prizptisobeny prostredi, do kterého
je d¢&j zasazen. V mnoha pfipadech se jedna o relativné prosté Saty s lidovymi
¢i folklornimi prvky. V druhém déjstvi pak dochdzi ke konfrontaci redlného svéta se
svétem nadpfirozenym, ktery je plny snd, halucinaci, fantazie (v mnoha pfipadech svét
vil). V tomto prostfedi se proménuje charakter tance ve snahu o vzdusny a odhmotnény
pohyb, o eskalaci pohybu smérem vzhiiru. I kvili témto tendencim se tak v obdobi
romantismu vyvinula technika en pointe,'*® ktera odpovidala sili o co nejmensi kontakt
se zemi a podporovala iluzi nehmotnosti. Nastup nového obsahu v baletu si zde ziskal
i novou formu, kterd mu odpovidala.'*’ I zde je kostym piizptisoben prostiedi, tane¢nice
maji zpravidla nadychané splyvajici Sifonové sukné bilé barvy, kostym tedy podporuje

iluzi vzdusnosti, nadpfirozenosti a lehkosti.

Dalsim typickym znakem romantickych baletl je specifické téma nenaplnéné lasky.
ProtoZe se jedna o obdobi, které se viici predchazejici epoSe osvicenstvi a racionalismu

ostfe vymezuje, je zde proti rozumu postaven cit ve formé lasky muze k nadpozemské

144 Preromantismus v baletu datujeme od konce 18. stoleti do 30. let 19. stoleti. Tato preromanticka
epocha je vyznacna predevsim stylovou, ale i Zanrovou rozdilnosti (promenovala se témata baletd, ale
i inscenaéni praktiky). MiZeme pozorovat snahy o obrat k individualnimu prozitku — k dusevni strance
jedinecné pro kazdého cloveéka. Podstatou preromantismu je vnaseni novych tendenci do klasického
tance, které pfispély k rozvoji klasické tanecni techniky a pfipravily tak podhoubi pro nastup romantismu
ve 30. letech.

145 BRODSKA, Bozena. Romanticky balet. Praha: AMU, 2007, str. 42.

146 Qpickova technika en pointe se objevovala uz diive, zejména v souvislosti s uménim akrobatl
a provazolezcl. V tomto pojeti tak byla vnimana spiSe negativné a tanec na Spickach jako projev uméni
byl divacky a kriticky pfijat az v obdobi romantismu.

147 Tamtéz, str. 7-8.
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vile nebo zené, kterou kvili okolnostem milovat nesmi a je pro néj tedy nedosazitelna.
Tento motiv se objevuje nejen v baletu Giselle, ale také napiiklad v La Sylphide,
La Péri, Satanelle aneb Promény a dalsich.'® I tematick4 linie odpovidd schématu
romantickych baletli, ve kterych se muzské postavy nejprve v redlném svété lidi
setkavaji s zenami, do kterych se zamiluji, ve druhém jedndni se vSak ocitaji
V nadpfirozeném svét¢ vil. Protoze se jednd o vasei mezi pozemskym
a nadpozemskym, nikdy nemuze byt tato laska naplnéna a dé&je téchto baletdi konci

zpravidla tragicky.

Balet Giselle mél svétovou premiéru 28. Cervna 1841 v pafizské Opete. Libreto
k baletu vzniklo primarné podle textu Heinricha Heineho De [’Allemagne. Pojednava
0 neprovdanych divkach, které jako mladé zemiely pifed svatbou a po smrti se
proménily ve vily zjevujici se v lesich osamélym muzim se snahou utancit je k smrti.
Libretisté Théophile Gautier a Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges, ktefi se na tvorbé
podileli, roz¢lenili d¢j Giselle do dvou jednani. Prvni jednani, situovano na vesnici,
predstavuje hlavni postavy piibéhu. Nejprve se prezentuji venkovska divka Giselle, jeji
ctitel Hilarion, ale také Slechtic Albert, ktery se do Giselle zamiluje. Zde se objevuje
téma zakazané lasky mezi spoleCenskymi vrstvami, kdy se Albert previéka
za venkovana proto, aby se o Giselle mohl uchazet. Mlady par se do sebe zamiluje
aslibi si lasku. Hilarion vSak odhaluje, kdo je Albert doopravdy. Objevuje se také
Albertova snoubenka, Slechticna Bathilda. Toto odhaleni na konci prvniho aktu
je pro Giselle naprosto Sokujici, nejprve nechape situaci, poté si uvédomi, Ze ji Albert
zradil a zavrhnul. To zplsobi div¢ino $ilenstvi a ndslednou smrt. Druhé jednani je
situovano ke hrobu Giselle, u kterého se v noci objevuji nadptirozené vily, které stejné
jako Giselle zemfely vinou muzd. Vily vabi kolemjdouci muze mezi sebe, aby
je ve vyCerpavajicim smrtelném tanci zahubily. Takto piichazi ke hrobu Giselle
Hilarion, ktery je vilami polapen a usmrcen. Za Giselle se vSak vraci také Albert.
Setkani dvou milenci v tomto nadpfirozeném svété dohlizi Myrtha, kralovna vil.
Natizuje Giselle, aby s Albertem tancila tak dlouho, dokud nepadne. Giselle ale Alberta
nechce zahubit a prosi Myrthu o slitovani, kralovna je vSak nelprosna. Giselle
s Albertem tanci a snazi se jej ze vSech sil udrzet co nejdéle pfi zZivoté, protoze vi, ze se

svitanim se vily opét rozplynou a zmizi. Tésn¢ pired Albertovym Uplnym vycerpanim

148 BRODSKA, Bozena. Romanticky balet. Praha: AMU, 2007, str. 10 a dale str. 109-141.
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se objevi prvni paprsky slunce, milenci se naposledy louci, Giselle nendvratné¢ mizi

ve svém hrobé a Albert zistava sam.4?

Struktura Giselle je tedy ¢lenéna do dvoudilného schématu o dvou jednanich. Prvni
jednani kopiruje obvyklou kompozici dramatického dila a posouva se od expozice, pies
kolizi az ke katastrofé (zamilovani a okouzleni Giselle a Alberta, slibeni si vzajemné
lasky, odhaleni Albertova zasnoubeni s Bathildou — zrada, Sok, zeSileni Giselle a jeji
smrt). Kompozi¢né se stiidaji sborové scény, solové prezentace hlavnich postav,
pas de deux, pas de troix, pas de quattre a dal§i.’®® Charakter tance je upraven
do venkovského pseudonémeckého folklorniho stylu, stejné jako kostymy a dekorace.
Ve druhém jednani se piesouvame do svéta vil, do tak zvané bilé¢ scény. Méni se
scénografie 1 kostymy, vétSinou také sviceni, coz mé zdiraznit tajemnou
a nadpfirozenou atmosféru tohoto zdhrobniho svéta (Casto byvd pfimo na scéné
scénograficky zobrazen hrob Giselle). I zde se pribézné prolinaji vystupy sboru, demi-
baletu jsou pas de deux, ktera odkazuji k milostnému ptibéhu dvou hlavnich postav
Giselle a Alberta. V téchto ¢astech si maji vyjadfit vzajemnou lasku, ackoli vystavba
kazdého pas de deux nezavisle na konkrétnim baletu podléha prisnym pravidliim.!®
Balet Giselle tak svou strukturou i kompozi¢nimi konvencemi odpovida obecné

charakteristice ¢lenéni romantickych baletii nastinéné vyse. >

Puvodni verze Giselle je dilem dvou choreografii, Jeana Coralliho (pravdépodobné

vytvarel sborové a skupinové scény) a Julese Perrota (ktery ziejmé vytvofil choreografii

149 AMBRUZOVA, Olga. Balet a jeho repertodr. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 100-104.

1%0 pas de troix, pas de quattre a dalsi formy jsou spole¢né tance dvou, tfi, ¢tyf nebo vice tane¢niki
V rizném slozeni.

151 Baletni soubor je silné hierarchizované uskupeni rozélenéné do nékolika kategorii. Shoristé jsou
muzsti i zensti tanecnici, ktefi vystupuji pouze ve sborovych hromadnych scénach a velkych vystupech.
Demi-sélisté jsou také muzi i zeny, jedna se o sboristy s povinnosti sola (tedy soélovym vystupem,
pfedvedenim vlastni variace). Posledni kategorii jsou solisté, nékdy jesté dale Clenéni na prvni solisty
a solisty, coz jsou taneCnici obsazovani do hlavnich roli jednotlivych baletl. Z takto ptisné
a strukturované hierarchizace lze mnohdy odvozovat také technické kvality jednotlivych tanecniki
v danych kategoriich.

152 Pas de deux je tanec muZe a Zeny, ktery zacind adagiem, tedy pomalym partnerskym tancem,
ve kterém byvaji exponovany nejvétsi taneéni pozy, tzv. zvedacky, pirouettes v tanci s partnerem a dalsi.
Druhou ¢asti jsou panska a damska variace, které byvaji technicky velice naroéné a taneénik v nich
sOlové predvadi své technické schopnosti a dovednosti. Posledni ¢asti pas de deux je coda, ve které
vystupuji oba tanecnici opét spolené, charakter cody byva ve velice rychlém tempu a slouzi jako
zavéreCna Cast celého pas de deux.

153 VANGELI, Nina. Tane¢ni inscenace: Piistupové cesty k jejich analyze. Divadelni revue. N° 2. Praha:
Institut uméni — Divadelni Gstav, 2017, str. 63-80, zde str. 63-67.
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pro postavu Giselle).1® Na hudbé se taktéz podileli dva autofi, primarné vsak hudebni
skladatel Adolphe Adam, ktery byl dobové povazovan za velice kvalitniho tvirce,
a Vv Giselle dosahla romanticka baletni hudba svého vrcholu.'®® O realné kvalité hudby
komponované pro romantické balety vSak lze zpétné dosti polemizovat (napiiklad
tvorba choreografie Casto probihala diive, nez existovala hudba pro dany balet, tudiz
nezavisle na hudebnim zpracovéani, hudba byla ¢asto komponovana az dodate¢né

a uroven kvality v mnoha ptipadech nebyla pfilis dobra).

V mnoha baletech patficich do uméleckého kanonu evropské tanecni kultury, jako
jsou napiiklad La Sylphide, Coppélia, Labuti jezero nebo Louskdcek, lze definovat
signifikantni rysy vztahujici se k ikonickym pohybovym prvkiim, nezvyklé stylizaci
nékterych pohybt, ¢i konkrétnim scéndm v ptibehu. V Labutim jezere takto zle oznacit
pohyb pazi napodobujici kiidla labuti, ktery prostupuje celou choreografii, nebo variaci
umirajici labuté. V Coppélii je to pohybova stylizace pifipominajici pohyb panenky
¢i figuriny. V Giselle 1ze takto vnimat napiiklad modifikovanou pozici pazi, kterou
pouZivaji v tanci vily. Jedna se o zaoblenou pozici, ve které¢ dlan€ smétuji vzhiiru a paze
jsou piekiizené v zapésti (viz obrazek ¢. 15 v piilohach). Obecné se ve druhém jednani
tohoto baletu v tancich vil projevuje tendence zaoblené pozice pazi, tzv. arrondi,**®
protahovat do tzv. allongée.*>" Tento aspekt podporuje vzdusnost, lehkost a sméfovani
pohybu smérem vzhlru. Za jednu z nejvyraznéjSich scén celého baletu byva povazovan
zaveér prvniho jednani, ve kterém dochézi k psychologické proméné hlavni postavy
Giselle, kterd se po zjisténi Albertovy zrady zblazni. Scéna byva v jednotlivych
zpracovanich baletd rlizné variovana, vétSinou je vSak zbldznéni Giselle akcentovano
promé&nou UCesu pfimo na scéné. Z upravené¢ho a ucesané¢ho baletniho drdolu se
vzezieni postavy Uplné méni rozpuSténim a rozcuchinim vlasi, Giselle vétSinou
zmaten¢ pobihd mezi vSemi vesniCany a postupné pfichdzi o rozum. V zavéru

dramatického vystupu pak upada na zem a umira.

1% MCCARTHY, Suzanne. Royal Ballet: Giselle, Insight Day. Internet Archive [online]. 2021, March
2002 [cit. 2021-4-25]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20031210012623/http:/www.ballet.co.uk/magazines/yr_02/mar02/sm_rb_gis
elle_study 0302.htm.

155 BRODSKA, Bozena. Romanticky balet. Praha: AMU, 2007, str. 60.

16 Arrondi je ustdleny obrat, ktery se pouziva pro oznaceni zaoblené pozice pazi. Dlané sméfuji smérem
k télu, lokty jsou mirné€ pokréené. VSechny zékladni pozice pazi jsou v pozicich arrondi.

157 Allongée znamend protaZzeni né&jaké pozice za Ucelem jejiho prodlouzeni. Vzdy se provadi pouze
pazemi (neexistuje allongée u pozic dolnich koncetin), pfi¢emz je z plivodni zaoblené pozice paze
protazena smérem ven od téla za konecky prstl, propind se také loket paze a cely pohyb vychazi
uz od ramena, pfi¢emz je viditelny tah a tenze smérem za prsty ruky. Vice viz obrazek ¢. 14 v ptilohach.
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3.2 Giselle v autorském zpracovani Dada Masilo
Ackoliv je balet Giselle stale velice ¢asto uvadénym dilem po celém zapadnim svéte,
vyvstava otazka, pro¢ je pro soucasnou spolecnost relevantni tento romanticky ptibéh
0 nest’astné lasce muze a zeny opakovat a zpracovavat bez piestani uz skoro dve sté let.
V ¢em spociva nekonCici zajem choreografii a pfizenn divaka? Jen stézi lze fict, ze se
jedné o aktudlni téma, které ve spolecnosti rezonuje a které je tieba v uméleckém poli
reflektovat. Mezilidské vztahy sice vzdy byly a budou pro ¢lovéka zasadnim aspektem
formujicim jeho Zivot. V baletnim piibéhu Giselle se vSak nesetkavame s psychologicky
propracovanymi postavami, jako spiSe se stereotypnim zobrazenim vnimani
genderovych pozic muze a zeny. Giselle je zde slaba a nevinna divka, kterou Albert
zradi, ale ona mu i piesto, ze zavinil jeji smrt, odpousti a obétuje se za n¢&j. Ptib¢h
tedy ukazuje tuto Sablonu Zeny jako chapavé, odpoustéjici, Cisté a obé&tujici se.
Pro muze je jen objektem touhy, do kterého se zamiluje na prvni pohled a zifejmé
primarn¢ kvili vizudlnimu estetickému vzezieni (Giselle je krasnd a mlada divka)
nez kvili jinym charakterovym vlastnostem. Muz je v pfibéhu ptedstaven jako silny
a nezranitelny, to on je pivodcem zrady a Katastrofy, vinikem, ktery zapficinil G4jmu
zenam. Setkdvame se pouze se zrazenymi Zenami, které se proménily ve vily, muzi se

V tomto nadpfirozeném svété neobjevuji, protoze jim nemize byt takto ublizeno.

Jak vyplyva zvySe nastinénych témat baletu Giselle, je zfetelné, Ze se jedna
0 pomérné zplosteély romanticky piibéh podporujici stereotypni vnimani genderu, ktery
neobsahuje hloubéji rozpracovanou tématiku nebo sdé€leni, které by dilo piesahovalo
a délalo aktualnim 1 v dne$nim svété. Klasicky balet si vSak vydobyl status klasického
a— pokud s témito kategoriemi dnes jesté lze vibec pracovat — vysokého uméni, které
stale znovu zpracovava znamé romantické piib&hy velice podobnym zptisobem, v b&zné
inscenaéni praxi spociva jeho smysl primarn€ Vv exponovani perfektné zvladnuté
klasické tanecni techniky, krasné a bohaté¢ dekoraci, esteticky ptisobivé choreografii
a vizualité. Klasicky balet také byva spojovan s urCitym kulturnim kapitdlem jeho
pfiznivcl. Stale se uvadi na kukatkovych jeviStich velkych divadelnich budov,
ve kterych je jevisté ohraniceno portalem, a kde je divak dostatecné vzdalen od jevisté
tak, aby se na ptedstaveni dival s odstupem. Jedna se o tzv. formu vzdaleného divaka,

pfi jehoZ vnimani dila dominuje vizualni vjem a estetické uspofadani prvkl v prostoru
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scény.® Opravdovym smyslem klasického baletu tak rozhodné neni piibéh, ktery se
navic v jednotlivych titulech vice ¢i méné pouze s malymi odlisnostmi variuje, ale spise
jeho esteti¢nost a umélecky status. Je to historickd forma umeéni, kterou na dnesSnich
jevistich obhajuje obdiv kjeji virtuozit® a v urdité mife také nostalgie.’® Pokud
soucasni tvirci a choreografové stale zachovavaji klasické balety v jejich konvenénim
zpracovani a prezentuji tyto tradicionalistické inscenace, znamena to, ze je vnimaji jako
dokonCena a zafixovana umclecka dila v ¢ase 1 dobé svého vzniku. Na jevistich
pak v podstaté vystavuji Casoprostorové zakonzervovana a dokoncena dila v jejich
originalni podobé¢, jako by je jen vytahovali a opraSovali z opravdového archivu muzea,

skladu ¢i depozitare.

Pokud s timto pfistupem konfrontujeme stanovisko Dada Masilo, je nesporné ¢itelna
distinkce ve vnimani klasického baletu jako uméleckého dila. Jeji navrat do minulosti
k tradi¢ni latce a romantickému piib¢hu je zamyslen jako experiment. Re-enactmentem
pfesné nekopiruje historicky autentickou formu, ale k materidlu pfistupuje aktivné.
Nesnazi se o re-enactment baletu Giselle, ktery by byl dalsi autentickou rekonstrukci
dané latky, ale o interpretativni a aktualizacni re-enactment pouze vychazejici
Z podstaty puvodniho dila. Ke zpracovavanému materidlu pfistupuje aktivné,
terminologii Beatrice von Bismarck jako k ,,neukonéenému uméni*.*®® Klasicky balet
tak proménuje v souvislosti s ¢asoprostorovou aktualizaci. Umélecké dilo nenechava
stat ve své definitivni podobé v muzeu, ale védomé jej transformuje a meéni do jeho
aktualni podoby. Toho dosahuje skrze pouziti obsahu svého specifického télesného
archivu a vytvati tak novou, originalni a interkulturalni scénickou formu. V nasledujici
¢asti se vénuji jednotlivym dramaturgicko-rezijnim a choreografickym rozhodnutim
autorky. Reflektuji, jak Dada Masilo zkoumanou uméleckou formu vniméd a jak
K ni pfistupuje, ale také jak se v ni odrazi jeji lidské télo jako archiv v souvislosti
s interkulturdlnimi aspekty. VSechny zminéné jevy pak spolecné utvaii specifické

umélecké dilo Giselle v autorském zpracovani Dada Masilo.6!

Dada Masilo prejima zapadni latku, tedy kanonické dilo romantického baletu,

do nezapadniho diskurzu, konkrétné na jihoafricky venkov. D¢j pfibéhu je tak situovan

1% VANGELI, Nina. Tane¢ni inscenace: Pistupové cesty k jejich analyze. Divadelni revue. N° 2. Praha:
Institut uméni — Divadelni ustav, 2017, str. 63-80, zde str. 63.

159 Tamté, str. 66.

160 BISMARCK, von Beatrice. Steps and Gaps: Curatorial Perspectives on Dance and Archives.
In: BRANDSTETTER, Gabriele a Gabriele KLEIN, Gabriele (eds.). Dance [and] Theory, str. 213-217.
161 Premiéra choreografie Giselle v autorském zpracovani Dada Masilo probéhla 4. kvétna 2017 v Oslu.

47



do specifického kulturniho prostfedi. Tento prostorovy piesun se v choreografii
projevuje v n¢kolika aspektech. Kompozicné je dilo ¢lenéno stejné jako klasicka Giselle
a odpovida tak dvoudilnému schématu o dvou jednénich. Prvni se odehrava v redlném
svété na jihoafrickém venkove, druhé pak obsahuje prvky nadpfirozené¢ho svéta
a objevuji se v ném vily, nebo spiSe duse zemftelych. V analyze pracuji zpravidla s timto
oznacenim, ackoliv se bézné pouziva oznaceni vil. V piipadé choreografie Dada Masilo
je vSak vhodnéjsi nazyvat tyto nadpozemské bytosti spiSe dusSe, protoze zde dochazi
oproti ptivodni prfedloze k proméné na urovni genderu. Vily nejsou jen zeny a divky,
Zde choreografka otevira velky obsahovy posun a ptesah do aktualniho naladéni
spole¢nosti, kterd se stale problematikou genderové nerovnosti a stereotypii zabyva.
Rozsifeni Zenské skupiny vil o muZe narusuje stereotypni vnimani genderu nejen
v zenské, ale také v muzské rovin€. Muzi jsou zde zobrazeni stejné zranitelni a citlivi
jako zeny. I oni se mohou stat ob&étmi, i jim miize byt ublizeno. Proto se tedy ptiklanim
k oznaceni téchto nadpfirozenych entit v dile jako dusi (nazyvat je vilami navic mtze

Vv Ceském kontextu implikovat oznacovani zen).

Dalsim tematickym posunem je akcentace spolecenské hierarchie, kterd poukazuje
na rozdéleni spolecnosti do uréitych kategorii podle danych parametri. Giselle
zobrazuje socialni déleni na vys$i a niz8i spoleCensky status, ktery ptredurcuje
a stanovuje normy a chovani ptislusnikiim jedné ¢i druhé kategorie. S tim se poji také
spolecenskd ocekavani a predsudky, stereotypni vnimani rozdilnych socialnich vrstev.
Albert, ktery je Slechticem, se nemiize zamilovat do venkovské divky s niz$im
spoleCenskym statusem. Aby se Giselle viibec pfiblizil, predstird, ze je ¢lenem stejné
socialni vrstvy jako ona. Mizeme sledovat také rozdilné chovani venkovanti vii¢i sobé
a vyssi Slechtické vrstve, které automaticky vyjadiuji uctu, respekt a uznani. Sami sebe
tak stavi do specifického spolecenského postaveni. Celé zobrazované spolecenstvi
Vv piibe¢hu podléha silné hierarchizaci a vzdjemné nerovnosti na zaklad¢ tradice. Pokud
vztahneme otdzku spoleCenské hierarchie na jihoafrické kulturni vychodisko
Dada Masilo, rozdéleni spole¢nosti v Giselle v sobé nese odkazy na politiku apartheidu
a rasove, tedy i spoleCenské segregace. Jak bylo nastinéno v kapitole o historickém,

spoleCenském a kulturnim kontextu, jihoafrickd oblast se i dnes stidle vyznacuje
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zavaznou spolecenskou nerovnosti, projevy predsude¢né nenavisti a hierarchizaci

spole¢nosti vlivem apartheidniho a kolonialniho dédictvi.162

Dada Masilo ze svého télesného archivu cCerpa v tematickych proménach
a akcentacich, zabyva se tématy vychazejicimi zjeji vlastni kulturni identity.
Jeji telesny archiv modelovan specifickymi kulturnimi a spoleCenskymi vlivy vnasi
do re-enactmentu Giselle svébytnou problematiku odrazejici se v transformaci

a aktualizaci ptivodnich témat romantického baletu.

V tvorb¢ autorky se odrazi jeji specifickd performativni identita, Spojena
S kulturnimi, spoleCenskymi a historickymi vychodisky, které se podilely na jejim
formovani. Konceptem performativni identity se mimo jiné zabyvéa ve své publikaci
Myslet z druhého mista jiz vy$e zminovana Alice Koubova.'®® Piipominam zde tedy
pouze, ze podle tohoto konceptu jsme skrze afektivni vztahy vpraveni do norem jednani
a konani, které nas tvaruji a utvafi. Repetitivnim kondnim vychdzejicim z konkrétnich
spolecenskych a kulturnich zvyklosti jsme utvafeni ve specifickou identitu. Identita
kazdého ¢lovéka je tedy formovéana performativitou socialniho pole, ve kterém zije.'%*
Performativni identita Dada Masilo je tedy soucasti jejiho telesného archivu, ktery

do své choreografie autorka védomé promita.

Védomé kombinovani kulturnich aspekt a tradic odliSnych kulturnich oblasti se
projevuje také na urovni promény postav. Myrtha, v konven¢nim z4padnim zpracovani
kralovna vil, je zde inspirovana redlnym a velice tradi¢nim jihoafrickym lécitelem,
nazyvanym Sangoma. Jedna se o kulturné specifické pojeti 1écitele, ktery se stara nejen
o fyzickou, ale také spiritualni oblast. Ma udrzovat harmonii mezi svétem zivych
a mrtvych, provadi mnoho tradi¢nich ritudld, ceremoniald a obétovani. Tyto zvyklosti
jsou pfimo spojené s tancem, hudbou, spojovanim se se svétem mrtvych, specifickymi

slovnimi a hlasovymi projevy, pfipadné s ritudlnimi néstroji.!®® Tuto postavu

162 Otazka soucasného stavu spoleénosti v zemi je sloZitou a obsahlou problematikou, dnes se na tomto
uzemi mizeme setkat s tendenci radikalizace a nacionalismu. Objevuji se naptiklad zpravy o tzv. bilé
genocidé, jsou také znamy piipady skupin, které se pripravuji na obCanskou valku motivovanou rasovou
nesnaSenlivosti. Je zifejmé, ze spolecnost opravdu nedosdhla idealu ,jednoho naroda mnoha kultur*
anevyznacuje se ani politikou ,nerasovosti“. Tuto problematiku v§ak nemohu z divodu rozsahu této
prace blize rozvadét, proto spiSe poukazuji na dalsi rozsahlou oblast, kterd se jako aktualni spolecensky
jev nabizi k hlubsimu zkoumani nejen na poli divadelni védy.
163 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista. Vydani prvni. Praha: Akademie muzickych uméni
Vv Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019. ISBN 978-80-7331-511-5.
164 Tamtéz, str. 59-78.
185 RICHTER, Marlise. Traditional Medicines and Traditional Healers in South Africa [online]. 2003
[cit. 2021-4-23]. Dostupné z:
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interpretuje v choreografii muz a pfitanci pouzivda metlicku s mnozstvim riznych

stiapctl, coZ je jeden z autentickych néstroji, se kterymi tradiéni 1é¢itelé pracuji. 1%

Specifickym kulturnim aspektem, ktery do tohoto romantického baletu Dada Masilo
vnasi, je zpracovavani africkych ritudli a ceremoniald v choreografii. Jednim
z nejviditelnéjSich z nich je zaclenéni tradi¢niho pohtebniho ritudlu i s hudebni slozkou.
Kdyz Giselle v zavéru prvniho jednani umira, nasleduje jest¢ jedna scéna zobrazujici
pohiebni procesi vesnic¢anti, ktefi truchli. Béhem této pasaze zni piseit s ndzvem
Hamba Nhliziyo Yami, v jejimz textu se v piekladu zpiva: ,,Go to heaven my heart, for
there is no peace on this earth.*.2%” P¥idani této scény, ve které cela vesnice truchli nad
smrti mladé divky, pfindsi do ptibchu dalsi vrstvu, ve které je zdiraznéna soucinnost
a pospolitost této konkrétni komunity, kterd je obecné pro africké kulturni zvyklosti
typickym rysem. Na zéklad¢ téchto ptikladi lze vidét védomé miseni rozliSnych
kulturnich prvki v dile, tyto rozdilné vlivy je vSak stale mozné odliSit a rozpoznat
miseni zapadnich a nezapadnich principl. Télesny archiv Dada Masilo dokdze
kombinovat prvky rozdilnych kultur pravé diky jejich znalosti. Toto interkulturdlni

spojeni se stava ustifednim znakem celého dila.

3.2.1 Choreograficko-kompozi¢ni principy

Choreografie se vmnoha bodech skonvenénim zpracovanim Giselle shoduje.
Na zdklad¢ vystavéné kompozice, struktury, ptibéhu, pohybového slovniku,
znazornénych témat, ale také prostoru, scénografie a sviceni, kostymii a hudby lze
vymezit, co maji ustalena podoba baletu Giselle a Giselle Dada Masilo spole¢né

a Vv ¢em se odlisuji.

Struktura ptibéhu a fazeni jednotlivych scén je velice podobné jako v klasickém
zpracovani. Choreografie je ¢lenéna do dvou dé&jstvi, v prvnim je ¢lenéni dramatického
déje téméf identické a piibeh se odehrava od expozice, pies kolizi az po katastrofu. Jsou
nam piedstaveny hlavni postavy, které nesou stejnd jména jako v romantickém baletu.

Figuruje zde Giselle a jeji matka, Hilarion, Slechtic Albert a jeho snoubenka Bathilda.

https://web.archive.org/web/20160304025400/http:/healthlink.org.za/uploads/files/ TAC_Law_Proj.pdf.
186 Dada Masilo v jednom z rozhovort uvadi souvislosti pouziti tohoto néstroje. Pied jejim vyuzitim
Vv choreografii se musela zeptat starSich piislusnika jeji kultury, zda mtze tradi¢ni nastroj 1écitelt pouzit.
Ti ji stanovili konkrétni hranice, jak s metlickou smi a nesmi pracovat, a které musi byt v praci s timto
ritudlnim pfedmétem mimo jeho autentické pouzivani dodrzovany.

157 DANSEDANSE. Dada Masilo / Giselle. Divadelni program. The Dance Factory, premiéra 4. 5. 2017.
Johannesburg: The Dance Factory, 2017 [cit. 2021-4-23]. Dostupné z:
https://www.dansedanse.ca/sites/default/files/programme_dadamasilo_giselle_0.pdf.
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Vsechny postavy vcetné dalSich vesnicanli interpretuji tanecnici a taneCnice
jihoafrického ptivodu, kromé postavy Alberta. Obsazeni jediného bélocha v celém
souboru do hlavni muzské role Ize vylozit jako autorsky zamér, ktery mize poukazovat
na nékolik aspektti. Laska Alberta a Giselle je pfedevSim ze strany matky nechténa,
coz muze byt (mimo jiné) také kvili jejich rozdilné barvé pleti. Jak se vSak ukaze,
Albert je zasnouben s Bathildou, ktera je také Slechtického postaveni, ale stejné, jako
Giselle, ¢ernosského pavodu. Cernosska divka je zrazena b&lochem, pravé on je tedy
puvodcem zrady a utrpeni. Dramaturgicko-rezijni volba obsadit jediného bélocha

do role Alberta vzbuzuje neodmyslitelné rasové konotace.'®®

Vztahy mezi jednotlivymi postavami v mnoha ohledech odpovidaji ptivodnimu
namétu.’®® Masilo viak tyto linie je§té rozpracovava, pridava naptiklad motiv nucené
svatby, kdy Gisellina matka svou dceru po zjisténi jejiho vztahu s Albertem zostudi.
Svlékne ji, odhali jeji zenské nahé t€lo a tlaci ji do vztahu s Hilarionem, ktery je
pro Giselle vhodnéj$im partnerem. Na jevisti tak dochazi k odhaleni télesnosti Zenského
téla, ¢imz je poukdzédno na jeji zranitelnost, intimitu, ale také na jeji stud pted

Hilarionem, muzem, kterého nechce a ktery se ji snazi ziskat.

Kromé pohiebniho procesi v zavéru prvniho jednéni je do prvniho aktu pfidana
scéna snu, ve které se Giselle vyjevuje Myrtha — Sangoma. Tato vize slouzi jako
varovani ¢i predzvést druhého jednani. Snova vidina ptsobi jako dé€siva no¢ni mira,

ve které je naznaceno, co se v druhém déjstvi mtize odehrat.

Kostymy 1 rekvizity v prvnim jednani odpovidaji zasazeni pfib¢hu na venkov.
Tento princip se uplatiiuje i v konvenénim zpracovani Giselle, kdy byvaji tanecnice
obleCeny do splyvajicich Satli evokujicich venkovské prostiedi, casto s bilymi
nadychanymi rukavky a Gzkymi korzety. Muzi maji povétSinou upnuté kalhoty a bilé
haleny s dlouhymi rukavy. V kostymovém feSeni je oddélena §lechta od venkovani
pomoci bohatého zdobeni $atd, plastt, obuvi ¢i kloboukll. Masilo ve volbé kostymi
pro toto jednani velice jasn¢ odkazuje na signifikantni baletni stylizaci, protoze

ponechava tyto konvenc¢ni a zavedené kostymy u muzil i Zen. Zasadni proménou je vSak

18 \/ této analyze pracuji vyhradné se zdznamem predstaveni Giselle zroku 2018, ziskaném
od spole¢nosti The Dance Factory v Johannesburgu. Pokud v choreografii pozdéji doslo k proméné
obsazeni €i jinym dramaturgicko-rezijnim zménam, coz je vzhledem k povaze kazdé inscenace mozné,
V préci nejsou zahrnuty.

189 Ve zkratce tedy Hilarion miluje Giselle, kterd se vSak zamiluje do Alberta. Mezi dvéma muzi vznika
rozpor. Giselle netusi, Ze je Albert doopravdy slechtic. Kdyz se tato informace odhali a Giselle zjisti, Ze je
Albert jeste€ navic zasnouben s Bathildou, dochazi ke katastrofe.
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obuti tanecnikti. V klasickém baletu nosi tanecnice pro techniku en pointe specialni
obuv — baletni $pi¢ky. V choreografii Masilo jsou vSechny tanecnice i tanecnici bosi,
jejich chodidla jsou pevné spjata s podlahou a Spickova technika v tomto dile neni

vubec pouzita.

Tane¢nici se na jevisti nepohybuji mezi malovanou dekoraci, zdobenym
pozadim ¢i dalSimi bézné pouzivanymi prvky v klasickém baletu. Scéna je uplné
prazdna, prostor nevypliuji kulisy, ale t&la tanednikd.'’® Scénografie tak puisobi
minimalisticky a umirnéné€. S osvétlenim se v prvnim jedndni pracuje taktéz neptili§
vyrazné. VEtSinu ¢asu se jednad o plosné sviceni osvétlujici cely prostor, pficemz je
pouzito primarné vrchniho osvétleni. Nékdy byvaji svétla upravena pomoci barevnych
filtrd, vyznamové funguji spise jako atmosféricky podkres (naptiklad scény, ve kterych
vystupuji Slechtici, jsou barevnym ladénim doplnény o fialové a modré tony, milostné
scény Giselle a Alberta podkresluje nartizovéla barva svétel po celé plose jeviste).
V pfidanych scénach je svételnd dramaturgie vice stylizovana. Kdyz matka svlékne
Giselle korzet a nuti ji do vztahu s Hilarionem, scéna je ztmavena a nasviceny jsou
bodovym svételnym kuzelem pouze tyto dveé postavy. Také expresivni a zlovéstna scéna
snu, kterd je barevné stylizovana do zelenych tond, a sviceni jsou zde spiSe tlumené,
odkryvaji ur€ity pocit a atmosféru situace (zaroveil také naznacuje, jak bude vizualné
vypadat druhé déjstvi). Posledni vyraznd svételna stylizace se objevuje u smrti Giselle,
kdy je vyprazdnéna scéna tmava a pohled divaka pomoci bo¢niho bodového svétla
sméfovan na umirajici divku. Nasleduje pohiebni procesi, ve kterém se pracuje pouze
s jednosmémym boc¢nim svicenim.}’* Cely prvni akt konéi tiplnym zhasnutim svétel,

na scéné je pouze mrtva Giselle lezici na podlaze.

Druhé jednani zahajuje ptichod Hilariona k pomyslnému hrobu Giselle.
V baletnich zpracovanich byva casto pfimo na jevisti scénograficky hrob umistén,
Masilo vSak zistdva u symbolického a spiSe pomyslného naznaceni tohoto mista
(Hilarion poklada kvétiny presné na misto, kde Giselle zemfiela). D& se ptfesouva
do svéta nadpfirozenych a magickych prvkd, objevuji se duSe zemielych zen a muzu.

Kromé promény oproti pfedloze na Grovni genderu je zde vyrazna i prace s kostymem.

170 Na nékterych dostupnych fotografiich je viditelna svételna projekce na zadni horizont jevisté, na které
lze rozliSit ptirodni malovany motiv rostlin a jezera. V jediném celém zdznamu choreografie Giselle
z roku 2018, ktery bylo mozné ziskat a se kterym proto v analyze pracuji, je vSak scénografie naprosto
prazdna a projekce na zadnim horizontu se neuziva.

L PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Praha: NAMU, 2021, str. 302-306.
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Tanecnici 1 tane¢nice maji identické tmavé Cervené Saty s tylovym zdobenim, kostym
pro muze a zeny neni nijak odliSen. Rozdilna je pouze postava Myrthy — Sangomy,
ktera disponuje magickym ritudlnim pfedmétem (metlickou se stfapci) a velkym limcem
zakrkem. Jako jedina ma také rozpusténé dlouhé vlasy. Nesetkdvame se
tak s nevinnymi a ¢istymi bilymi vilami v nadychanych suknich s vénecky bilych kvitka
ve vlasech, ale s Zzenami a muzi v ¢ervenych kostymech evokujicich spise hnév, barvu
krve, agresi Ci silu. Pouze Hilarion a Albert jsou ponechani v kostymech z prvniho
jednani, jejich Saty tak upozoriiuji na to, ze ptichdzi zrealného svéta lidi do svéta

nadpfirozeného, nelidského.

Scénografie je 1 ve druhém jedndni ponechéna bez dalSi dekorace, utvafi ji
hlavné stylizovany zplsob sviceni. Zelend svétla a tlumenéjsi sviceni zplisobuji trvalou
zménu atmosféry, prostor je od prvniho jedndni znateln€ odliSen. Zvolend barva svétel
ovlivituje srozumitelngj$i chdpani obrazu tohoto nadpiirozené¢ho svéta, zaroven

zdirazituje emocionalni naladéni druhé ¢asti choreografie.

D¢jova linie se vyviji nejprve podobné jako v piivodnim baletu Giselle. Hilarion
prichéazejici truchlit ke hrobu Giselle je obklopen dusemi, které ho chtéji pfipravit
0 zivot smrtelnym tancem. Jedna se o akt pomsty. Zde vSak nésleduje déjova promeéna.
Hilarion sice mezi duSemi v tanci umira, poté se ale pfidava mezi n¢, protoze citi zradu,
opovrzeni a zklamani stejné, jako tyto mrtvé duSe. I muz miize citit zradu, byt zavrhnut,
mit zlomené srdce. Proto se stava dalSim ze skupiny takto zemielych. Ke hrobu Giselle
pfichazi také Albert, ktery je duSemi napaden a strzen do smrtelného viru tance.
Opakované Zadoni a prosi Giselle o odpusténi, divka je vSak rozzlobena, plna hnévu
aagrese, vV ¢emz ji podporuje Myrtha — Sangoma i ostatni duse. Uto¢i na Alberta
a V touze po pomsté se jej snazi zahubit. Jsou nemilosrdné a nenavistné. Giselle zde ani
V nejmensim netouzi po zachrané muze, ktery ji opovrhnul, zranil a zpusobil jeji smrt.
TouZzi po pomsté. Albert se do posledni chvile snazi divku znovu ziskat, zachranit se.
Giselle se v zavéru smrtelného tance obraci na Myrthu — Sangomu a zada o souhlas.
Bere si od ni bi¢ a sama Alberta usmrti ve vzteku a pomsté. Muz zastava lezet na zemi,
zatimco se objevi zav€recné procesi dusi, které jeho mrtvé télo jen bezohledné
ptrekracuji a vyhlizi dalsi obét’.

Signifikantnim znakem Giselle Dada Masilo je vyrazna a na prvni pohled

evidentni proména vizualniho kodu na riznych trovnich. Prvni znich je zasadni
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diferencialni pojeti samotnych t¢l tanecnikti. Navzdory moznym ocekavanim vizualniho
1 télesné konstituéniho vzhledu v zapadnim kanonickém baletu exponuje Dada Masilo
ve své choreografii vizualné kontrastni télesnost a vnimani t¢la jako celku. Narusuje
striktni kody a otdzky zapadnich stereotypii krasy a idedlu tanecnikii v klasickém baletu,
napiiklad skrze slozeni interpreti skupiny ze ¢lenti jihoafrického pivodu. Fyziognomie
a télesnost tanecnikill je ukdzana v jeji prirozené podobé, podtrhuje specifickou kulturni
¢ernosskou identitu skrze nékolik aspekt. Choreografické rozhodnuti nechat tane¢niky
naboso a vtésném kontaktu se zemi, pracovat sjejich prirozenym vzhledem
a individualitou, je oproti striktnim pravidlim klasického baletu velky posun. Pravidla
klasického tance vyzaduji vzajemnou podobnost tanecnikli (zejména u sborovych scén,
konkrétné v baletu Giselle identickou podobnost vil) na trovni télesné fyziognomie
vcetné vysky, vahy a barvy pleti, ale také v kostymech, liceni, pfedepsaném ucesu
a dalSich prvcich. Individualita je siln¢ potlaovana nejen na vizualni roving, ale také
choreografickym zpracovanim (mnohdy se musi i1 desitky tanec¢nikii najednou
pohybovat naprosto synchronné, jakdkoliv odchylka ve zptsobu ¢i rychlosti provedeni
pohybu je povazovana za fatdlni chybu). Zatimco tedy zipadni baletni konvence
individualitu a pfirozeny projev jedince silné potlacuji, Dada Masilo prezentuje
jihoafrické tanecniky v jejich pfirozenosti, individualité, specifické energii a télesné
fyziognomii. Oproti konven¢nimu zpracovani Giselle se jedna o vizualné kontrastni
zplsob reprezentace tanecnikova téla také ve vztahu k jeviStnimu vyrazu a projevu.
Zatimco je vyraz v klasickém tanci siln€ potlatovan a ve velké mife formovan tak, aby
tanecnici neprojevovali fyzickou ndmahu pohybil a pfirozeny vyraz emoci, byli tissi
a eliminovali bezprostiedni télesné projevy, jako naptiklad dech ¢i zvuky vznikajici pii
pohybu (balet lze nazyvat jako ,tichou“ uméleckou formu), interpreti v Giselle
Dada Masilo mnohem pfirozenéj$im zpusobem ukazuji vSechny tyto télesné projevy.
Na jeviSti se neprezentuji unifikované a bezemocni bélostné vily s nepfitomnym

vyrazem ve tvafi, ale zivelné, osobité a energické entity.

Proména vizualniho kdédu se nevztahuje pouze na télesnost, ale také na praci
S proménou barevného spektra. Barevna transformace je nejvyraznéj§i zejména
V druhém jedndni. Romantické balety zpravidla pracuji s druhym jednanim jako
S tzv. bilym jednanim, kterému vizualné¢ dominuji sborové scény tanecnic v bilych
kostymech. Casto jsou pro zdiiraznéni jejich charakteru navic li¢eny a maskovany bilou
barvou, aby pusobily co nejsvétlejSim, tim padem nadptirozenym dojmem. Bilé jedndani
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je jiz od vzniku romantického baletu kodifikovanou formou zpracovani, divacké
oc¢ekavani (zejména v zapadni kultufe) je proto vdzano na vizualné specifickou formu
popsanou vySe. Dada Masilo vSak ve svém re-enacmentu zadnym zpusobem s bilou
barvou nepracuje, a to jak v roviné kostymi, scénografie, ¢i télesnosti taneéniku.
Transformuje barevné vlastnosti klasického baletu do kontrastni pozice, kdy je bilé télo
nahrazeno télem Cernym, bily vzdusny kostym kostymem pftiléhavejsim a rudym. Jedna

se tedy o pouziti barevné kontrastnich prvku (viz obrazky ¢. 17 a 18 v ptilohach).

Tato dramaticka revize a reinterpretace puvodné romantického piibéhu
0 Giselle, divce, ktera se pro strijce svého nestésti rozhodné obétovat, pochopit ho,
a dokonce pro n¢j i zemfit a mu ponechat Zivot, vyznamové i1 tematicky celé cteni
prvotni latky méni. Masilo se ve svém zpracovani snazi odpoutat od stereotypniho
zobrazeni genderu a naruSuje zavedenou konvenci zobrazovani zen a muzii v tomto
pribéhu. Dosahuje toho skrze diverzifikaci ptivodné genderové oddélenych skupin v déji
(viz vily a duSe), ale také prohloubeni psychologizace postav. Giselle uz neni jen
ubliZenou a nevinnou divkou snazici se zachranit svého milovaného muze, ale zenou
touzici po pomsté, je plnd agrese a nenavisti, odmitd se podfidit a je rozhodnuta
revanSovat se Cloveéku, ktery ji ublizil. Stejné¢ tak vSechny ostatni duse, které se
v druhém déjstvi objevuji. Stereotyp nevinné a Cisté Zeny, kterd se vzdy podridi, je tak
razantn¢ naruSen. Z piibéhu jsou odstranény romantizujici aspekty a je zdiiraznéno,

v ¢em muze byt aktualni pro dnesniho divéka.

Se zintenzivnénymi a pfidanymi tématy, prohloubenim pivodné pomérné
zplostélych postav a niterngj$im uchopenim tohoto velkého piib&hu se poji 1 vyraznéjsi
emociondlni a herecky projev jednotlivych postav. Postavy jsou na rozdil
od konven¢niho baletniho ,,herectvi® zivé a realistické. Nepouzivaji pateticka gesta ani
prehnang stylizovanou mimiku obliceje, ktera je v baletu velice ¢astym projevem emoci.
Etiketou baletu je také stala a precizni baletni stylizace, pokud je tane¢nik na jevisti,

J 4

vcetné prichodd a odchodl ¢i pasazi, ve kterych se netanéi, ale jen gestikuluje.
po stranach jevisté, ktefi pouze piihlizi vystuptim hlavnich postav uprostied. Casto maji
pfedstavovat dvofany, ¢i okolni pfihliZejici, ale i pfesto ziistavaji stile s propnutymi
Spickami, stoji ve stanovenych baletnich pozicich, pracuji s épaulement a preciznim
provadénim ,prostych® gest. V Giselle Dada Masilo se setkdvame s naprosto

kontrastnim pfistupem, kdy se tanecnici chovaji v podobnych situacich expresivnéji,
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pfirozenéji, naslapuji pies paty ptirozenou chizi, ¢i z jevisté odchazi civilné (pokud se
to hodi k dané situaci). Scénicky projev se neomezuje pouze na mimiku, ale také
na hlasové vyjadieni. SlySime mnoho vykfiki, slovnich komentait ¢i pobidek, smich,
kiik a dalsi hlasové a zvukové projevy. S intenzifikaci hereckého projevu se pracuje
I béhem choreografie, taneCnici vyraznym zplisobem pracuji s emocionalnim
zabarvenim (vyrazné naptiklad v milostnych scéndch Giselle a Alberta, nebo u dusi

V druhém jednani).

Konkrétni pohybové principy lze shrnout do nékolika oblasti. Obecné je platny
aktivni pfistup ke vSem castem taneCnikova téla. Neexistuji zde pravidla stanovujici
naptiklad stale vytaZzeny a napjaty trup a hrudnik smérem vzhtlru, co nejdelsi a nejvyssi
pozice koncetin, ¢i zpevnéni a stati¢nost celé horni ¢asti trupu véetné panve s pohyby
dolnich i hornich koncetin jakoby nezédvislych na centru. Organiza¢ni princip pohybu se
nesoustfedi na stfed téla, ze kterého vychazi vSechny pohyby i energie, ale je spise
polycentricky. Zapojuji se vSechny tclesné casti, pracuje se také s pohybovymi
izolacemi (naptiklad ve vyraznych pohybech panvi). Velice vytiibena, sloZzita a rychla
je prace s dolnimi koncetinami, prevazné chodidly, coz vychazi primarné z tradi¢nich
africkych tanct (vCetné dupani, skokt a dalSich). Rychlost a navaznost jednotlivych
pohybovych prvkid byva vtanci Casto vyuZzivana. Pohyby jsou velice rytmické
a dynamické, pracuje se s rozliSnou energii. T¢€lo je vyuZivano jako flexibilni néstroj,

ktery dokéZe pracovat se svou lehkosti a skoky, ale také s vahou a gravitaci.

V pfejimani prvka z kodifikované techniky klasického tance dochdzi riznymi
zpusoby, v rizné mife jsou také modifikovany ¢i ponechany ve svém Cistém technickém
provedeni. Oproti jinym choreografiim Dada Masilo, ve kterych se se zachovavanim ¢i
vyrazn€jSim citovanim klasickych prvkia pracuje vice (napiiklad v jejim zpracovani
Labutiho jezera), se v Giselle na prvni pohled klasicky tanec ve velké mife nepiejima.
Mtze to byt také proto, ze svym zpiisobem nésleduje charakteristické dvoudilné schéma
tane¢nich styld Vv prvnim a druhém jednani. Zatimco se v prvnim jednani tance snazi
0 charakter folklorniho stylu odpovidajici prostorovému zasazeni pifibéhu na venkov,
druhé jednani uz striktn€ podléhd pravidlim klasického tance v jeho precizni
a konven¢ni stylizaci. V choreografii Dada Masilo se podobnym principem objevuji
V prvnim jednani vice africké tanecni prvky, ve druhém je naopak castéji citovana

klasicka tanecéni technika.

56



Ackoliv se mize zdat, ze se klasicky tanec z choreografie témet vytraci, podivame-
li se na strukturu nékterych pohybovych prvka detailné, zjistime, Ze je jejich pivod
Vv klasickém baletu jasné Citelny a tyto pohyby z n¢j jsou odvozeny. Primarn¢ se jedna
0 pozice hornich a dolnich koncetin, které vychazi ze zakladnich pozic klasického tance.
chodidel ¢i naslapovani ptes $picky. Objevuji se také zavedené pozice dolnich koncetin,
skrze které se prechazi z pohybu do pohybu, poptipad¢ v nich tanecnici v nékterych
momentech zastavuji. Vyuzity jsou nékteré konkrétni prvky (vycet neni kompletni),
jako naptiklad arabesque, développé,r’? rond de jambe en’lair en dehors,*™ ¢&i klasicky
postoj zalozeni jedné nohy od kolene smérem vzad, pfic¢emz je stojnd noha vytocena
a chodidlo kroéné nohy se podlahy dotyka pouze konecky prsti (viz obrazky ¢. 11-13,
dale 16 a 21 v ptilohach). Paze mnohdy napodobuji ustalené pohyby port de bras,
byvaji ale spide protazeny do exponovangjich pozic nez v klasickém baletu. Casto je
zachovano také specifické baletni tvarovani dlani a prsti, kdy ukazovacek sméiuje

smérem ven, palec a prostiedni¢ek smérem k sobé (viz obrazek ¢. 1 v piilohach).

Pohybovy slovnik, ktery Masilo v choreografii pouziva, vychazi primarné z technik
soucCasného tance, skrze ktery propojuje prvky klasické tanecni techniky a jihoafrické
tance. Autoritativni technika klasického baletu, spojend s ,,povinnymi* ustdlenymi
prvky v Giselle spole¢né s danou kompozici dila obsahujici exhibice tane¢nikti sboru,
pas de deux, pas de troix, pas de quattre adal$ich v urCitém potadi, je zde
modifikovana a transformovéana v pohybové bohatou a Clenénou strukturu. Setkavaji se
zde diametralng odliSné tanecni techniky, které se vSak v konec¢né formé spojuji
v nezvyklou choreografii plnou rozdilnych energii, nédznakd jednotlivych technik,
a modifikaci ikonickych prvka a pohybt. Terminy z klasického zapadniho tance nejsou
autoritativnim vychodiskem choreografie, ale spiSe dal§im kulturnim materidlem, ktery
je k tvorbé originalniho interkulturalniho dila pouzit. Zhusténost pohybového slovniku

vznikéd diky kompresi rtiznych technik a pohybovych principt do jednoho souhrnného

172 Développé je pohyb kroéné dolni kondetiny, ktera se zveda od podlahy podél stojné kondetiny az ke
kolenu, poté je pohyb veden smérem od téla za Spickou kro¢né koncetiny do uréeného sméru (vpied,
stranou, vzad). Vice viz obrazek ¢. 12 v pfilohach.

113 Rond de jambe en’lair en dehors je prvek dolnich kondetin, pii kterém prsty kroéné noha z oteviené
pozice s propnutou $pickou vykresluji tvar malého krouzku &i ovalu (zalezi na sméru a vySce pozice)
smérem ven, tedy en dehors. Kro¢na noha je v pozici en’lair vzdy ve vzduchu a nedotyka se podlahy
(minimalni vyska zvednuté koncetiny je tedy 45°, maximalni 180°, pfi¢emz ve vysokych pozicich se
podoba rond de jambe mirné méni. Vice viz obrazek ¢. 13 v piilohach.
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celku. Jednd se o synkretickou choreografii, kterd skrze miseni kulturnich aspektl

odrazi specifické interkulturalni pojeti Giselle v choreografii Dada Masilo.

Choreograficko-kompozi¢ni principy ve zkoumané choreografii se kromé vyse
uvedenych slozek vztahuji také na praci s hudebni stopou. V hudbé se pfimo odrazi
interkulturalni aspekty dila, které propojuje techniky, stylové prostfedky, a témata dvou
ruznych kultur do jednoho celku. Autorem hudebni partitury je soucasny skladatel
Philip Miller, ktery pro choreografii vytvofil nahrdvku kombinujici samply z originalni
romantické hudby k baletu Giselle skladatele Adolpha Adama, zvuky perkusnich
africkych hudebnich néstrojt, africkou hudbu a rytmy, ¢i hlasovou slozku se zpévy.
V bohatém hudebnim mixu tak zaznivaji Gtrzky pivodni hudby Adolpha Adama, které
originalni balet silné evokuji, jsou vSak vyraznym zpiisobem upraveny a mixovany
do moderni elektronické nahravky. Ne&které casti choreografie nejsou doprovazeny

hudebni slozkou a ve velké mife se pracuje i s tichem.!’*

3.2.2 Rozbor avodnich scén zahajujicich druhé jednani Giselle

Pro posileni vSech uvedenych tezi a argumenti a konkrétnéjSi specifikaci tvirciho
pristupu v praci Dada Masilo vybiram k podrobné&jSimu rozboru tivodni scény zahajujici
druhé jednani Giselle jako exemplarni vzorek. Poukazuji v nich na konkrétni
kompozi¢ni choreografické i technické odliSnosti v choreografii Dada Masilo viici
puvodnimu a konvenénimu baletu Giselle. Zvolenou ¢ast choreografie zkoumané
autorky komparuji s totoznym partem klasického a tradicionalistického zpracovani
baletu. Na tomto ptikladu konkrétné poukazuji na choreografické principy a strategie

nastinéné v pfedchozich ¢éastech kapitoly.

V konven¢nim klasickém zpracovani Giselle za¢ina druhé jednani po pauze
hudebni pfedehrou se zatazenou oponou. Po otevieni opony ptichdzi Hilarion, vstupuje
na jevisté stylizovanou baletni chiizi, u které propina Spicky chodidel a dolni koncetiny
vyta¢i smérem en dehors. Jde ke hrobu Giselle, kolem kterého se pak pohybuje.
Pouziva pfitom mnozstvi teatralnich aZ patetickych velkych gest, jako naptiklad chytani
se za srdce, za hlavu, odvraceni pohledu od hrobu divky, natahovani paze smérem

k ni a mnoho dalSich. Gesta jsou vyraznym zplUsobem zvelicovana, puisobi vyrazoveé

174 1 to je velky rozdil oproti zvyklostem klasického baletu, ktery je neustile doprovazen orchestrélni
hudbou, a tanecnici nikdy netanci V tichu. Jediné momenty, kdy hudba nezni, jsou pauzy mezi
jednotlivymi scénami a variacemi, které navic casto doprovazi potlesk divakd. Jedna se o ocekavanou
reakci publika, pro kterou je v choreografii vymezen ur¢ity prostor.
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nadsazené a prehnané. Jednd se o Cist¢ pantomimické prvky, kterymi se dé& baletu
,jposouva“.t™ Maji divdkovi ukazat Hilarionovu zarmoucenost a smutek zpiisobeny
smrti Giselle. Poté, co postava Hilariona odejde, vstupuje na konkrétni hudebni pasaz
Myrtha, kralovna vil. Jeji nastup doprovazi jemné hudba a na jevisti se okamzité stavi
do velké baletni pézy. Nasleduje celd série kratSich variaci s odliSnym charakterem
hudby i pohybt. Tane¢nice v nich ukazuje dokonalost své techniky a bezchybnost
provedeni jednotlivych prvku. Je exponovana kvalita jeji techniky, predvadi velké pozy,
adagiové ladné pohyby, ale i skoky, pirouettes a rychlé allegrové kombinace pohybu.
Kazda z variaci konc¢i zavére¢nou poézou. Mezi jednotlivymi vystupy Myrthy je vzdy
pauza oddélujici rozlisné hudebni party, ve které divaci dle tradice tanecnici tleskaji.
D¢j se v téchto solovych vystupech kralovny vil nikam neposouva. Az patetickymi
gesty vola Myrtha dalsi vily, které na jeji popud ptichazi na jevisté. Vchazi stylizovanou
chiizi v mirném piedklonu trupu se sklonénou hlavou a pohledem do zemé, naslapuji
ptes propnuté Spicky a propinaji také Spicky krocné koncetiny. Paze maji vily v jedné
poloze s piekiizenym zapéstim a prsty v daném postaveni.}’® U téchto sborovych scén
je kladen duraz primarné na rozmisténi tane¢nic v prostoru, na symetrii a pravidelnou
geometrii uceleného obrazu, ktery vytvari. Pohyby vil jsou provadény synchronné
a stejné jako u vystuptt Myrthy je dodrzena piima souvislost tance a hudby. Postupné
jsou ptedvedeny choreografické sborové vystupy, které stiida pas de troix Myrthy
a dvou dalSich vil (tzv. demi-sélistek). V pas de troix ma kazda tanecnice sélovou
variaci, pficemz se charakter variaci proméiuje, poté vystupuji v taneCnim duetu,
nasledn¢ opét soélové vystupuje s variaci Myrtha a celd kompozi¢ni sekvence je
uzaviena velkou codou vSech tane¢nic pas de troix s celym sborem vil. Tento vycet
jednotlivych vystuptl zde uvadim pro zdiraznéni striktnosti této tanecni formy, ktera
udava piesné potadi jednotlivych variaci, uruje pevnou strukturu a kompozici
choreografie. Kazdy vystup je vzdy oddélen pauzou v hudbé, obvykle spojenou
s potleskem publika. Déj se v celé choreografické sekvenci nikam neposouva, smyslem
této pasaze je estetické zaplsobeni, exponovani klasické tane¢ni techniky a vykont

tane¢nikti, diraz na dodrzeni baletni etikety a virtuozity. Pouzivaji se pouze prvky

15 VANGELI, Nina. Tane¢ni inscenace: Pistupové cesty k jejich analyze. Divadelni revue. N° 2. Praha:
Institut uméni — Divadelni ustav, 2017, str. 63-80, zde str. 64.
176 Viz obrazek &. 15 v piilohach.
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odpovidajicim ,,Cisté” formé kodifikované techniky. Jsou dodrzovana vSechna pravidla

klasického tance, véetné zdkladnich zakonitosti této specifické tane¢ni techniky.!’”’

Druhé jednani Giselle Dada Masilo zacind taktéz po piestavce hudebni
predehrou. Po doznéni ouvertury (podstatné krat$i, nez v originalni hudbé k baletu)
vchazi na jevist¢ Hilarion. Pohybuje se civilni chlzi, naSlapuje pfes paty
a u pomyslného hrobu Giselle pokleka na kolena. Poklad4 na misto kvétinu a pohybové
provadi pouze nékolik vin patefi, neobjevuji se zadna velka gesta Ci patetické projevy
truchleni. Vzapéti vsak pfichazi prvni rozzlobena duSe zemielé divky s bicem v ruce,
vstupuje taktéz civilni, ale dynamickou chlizi a pomoci Slehani bicem Hilariona vyzene.
Jejich setkani je strukturovano tak, aby piibéh posouvalo, aniz by tane¢nici jen
bezdéjové predvadéli pohybové prvky. Nasledné se objevuje Myrtha — Sangoma,
S jejimz prichodem uvodni hudebni pasaz konci. Vstupuje do ticha stylizovanou chizi,
ktera odkazuje k chtizi klasického baletu, ale zaroven ji transformuje a pietvari.
Je dodrzeno naslapovani pies $pi¢ky a také princip vytaceni dolnich koncetin en dehors,
ale koncetina, ktera ziistava v zanozeni za télem, se nepropina do Spicky, zlistdva opfena
o podlahu na polospicce, ¢imZ je naruseno ,Cisté provedeni této baletni chiize.
Tane¢nik k chlizi postupné pridava pohyby trupu, pazi i hlavy, pouziva pohybové
izolace, na které vSak navazuje plynulym pohybem propojujicim celé télo. Energie
pohybu je dotaZena do vSech ¢asti té€la od hlavy aZ po konecky prstl. Misty tane¢nik
napodobuje baletni stylizaci v postaveni dlané a prsti, tento pohybovy princip vSak
vzapéti stfida naptiklad uvolnénim tohoto svalového napéti v rukou ¢i védomé praci
s jednotlivymi ¢lanky prsti. Tanec Myrthy — Sangomy je dynamicky, stfidaji se tahlé,
plynulé a navazujici pohyby s pohyby Svihovymi a rychlymi. Tane¢nik zapojuje celé
télo, vyraznym zpuisobem pracuje také s pfenaSenim vahy, detailni praci s chodidly
spjatou s podlahou. Pouzivd polycentrické pohyby a riiznorodou dynamiku,
choreografie stfidd rychlé tempo a slozitou rytmizaci se zpomalenim ¢i Uplnym
zastavenim pohybu. Soucésti tance je také mimika obliceje a zvukové a hlasové
vyjadieni (naptiklad po uderu metlickou o podlahu zac¢ina hudba). Po celou dobu ma
Myrtha — Sangoma magicky predmét metlicky, ktery zapojuje do tance. Misty se
v choreografii objevi ndznaky nékterych klasickych tanecnich prvkl, naptiklad
konkrétni pozice dolnich koncetin ¢i pazi, vysoké pozy ¢i princip épaulement. Neustale

se stfida vytoceni dolnich koncetin en dehors s paralelnim postavenim nohou.

17 Vice viz kapitola €. 3.2.1 Vyvoj a strategie klasické tanecni techniky.
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Myrtha — Sangoma pouziva k ptivolani ostatnich dusi svij magicky predmét
namisto teatrdlniho gesta. Pfichod dusi jako sboru na jevist€¢ je choreograficky
zpracovan jako modifikace ptichodu vil v klasickém zpracovani baletu. Trup maji
taneCnici mirn¢ naklonén vpied, hlava je v prodlouzeni patefe a pohled sméfuje
do podlahy. Dolni koncetiny vytaci en dehors, naslapuji ptes Spi¢ky a pokud je chodidlo
odlepeno od podlahy, $picka je propnutd. Proménén je vyraznéjsi pohyb z mista smérem
v pied a pozice pazi, které jsou dosiroka oteviené a zvednuté nad hlavou.t’® Myrtha —
Sangoma metlickou pfivolava na scénu také Giselle, ktera ptrichazi stejné, jen rychleji
dusi se pohyb proménuje ve staccatové a allegrové pohyby s rychlym tempem a castymi
rytmickymi proménami. Taneénici zapojuji vSechny c&asti téla, pracuji s izolacemi
| propojenim pohybi, které na sebe v choreografii rychle navazuji. Proméfuje se
rozlozeni vahy i smér pohybd, jejich energie a charakter. Pohyby doprovazi a motivuje
konkrétni emoce a vyraz. Vyraznym odkazem na klasicky balet je naptiklad zanozeni
dolnich konéetin croissé smérem vzad s pouzitim épaulement do urcitétho bodu
Vv prostoru, ktery je v klasickém tanci pro tuto pozici zpravidla ur¢en. Kro¢nd noha je
vSak opiena o polospiCku a poloha pazi s prekiizenymi zapéstimi a stylizovanym
drzenim dlani a prsti pozménéna diky dlanim a prstim sevienym v pést. Tato velice
bézna klasicka pozice tak diky modifikacim konotuje uplné odliSnou télesnou energii

a vyznam nez v klasickém provedeni.*”®

Uvodni pasaz choreografie na za¢atku druhého jednani neni Glenéna na diléi
vystupy tane¢nikl, které by odd€lovala hudba. Hudebni nahravka stale pokracuje
a vyviji se, pficemz pohyby nejsou na rytmu a charakteru hudby piimo zavislé. Vse se
prolina a vznikd tak homogenni choreograficky celek, ktery neni pferusovan ptichody,
odchody, pauzami mezi variacemi Ci potleskem publika. Ackoli jsou tanecnici
V prostoru rozmisténi organizovan¢, neni smyslem choreografie vizualni libivost
a geometri¢nost, ale pohybovy vyraz, emoce, dynamika a energie. I kdyz choreografka
z klasického baletniho dila ptimo vychazi, v jejim zpracovani choreografie se technika
klasického baletu objevuje ¢asto pouze naznakové a vétSinou v modifikované podobé,
jak bylo demonstrovano u konkrétnich piikladi. ,,Cista“ forma klasického tance se

témer neobjevuje. Stejné tak nejsou presné dodrzeny kompoziéni a choreografické

178 Viz obrazky ¢&. 19 a 20 v pi¥ilohéch.
179 Viz obrazky &. 21 a 22 v piilohéch.
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aspekty klasického baletu, autorka se v nich spiSe inspiruje a dal je transformuje

a upravuje pro potieby svého vlastniho choreografického zpracovani.

3.3 Obecné principy a strategie v tvorbé Dada Masilo
Nekteré z principl a strategii tvorby Dada Masilo, které se v analyze Giselle vyjevuji,
lze nalézt také v dalSich choreografiich autorky, jelikoz je ve svych dilech podobnym

zpusobem opakované vyuziva. Za obecn¢ platné principy lze povazovat nasledujici

postupy.

Dada Masilo se vraci k historickym formam a latkam, které aktualizuje
a tematicky prepracovava skrze aktualiza¢ni re-enactmenty. At uz se jedna o tematizaci
genderu, spoleCenské hierarchie a piredsudecnosti v Giselle, stigmata a piedsudky
HIV/AIDS, homosexualitu, genderovou represi ¢i genderové a rasové stereotypy
V Labutim jezere, nebo sexismus, homofobii a rasismus v Carmen, pro vSechny
choreografie zkoumané autorky je identicky aspekt tematické transformace v souvislosti

S jejim kulturnim a spole¢enskym vychodiskem.

Vsechny jmenované choreografie jsou zaroven zépadnimi kanonickymi dily,
kterd Masilo pfejimd, ale zaroven modifikuje o nové stylové prostfedky, techniky
a formy. Plvodni choreograficky obsah se v jejich zpracovanich stale promita, ale vzdy
trochu odliSnym zpusobem. Labuti jezero v choreografii Dada Masilo obsahuje
naptiklad mnohem vice ziejmych a ¢iteln&jsich referenci na klasickou tane¢ni techniku,
nez zde zkoumana choreografie Giselle. Piejimani pivodni latky a jeji nasledna

modifikace je vSak obecné platnou strategii choreografky.

Veskerd zpracovavana dila autorka vztahuje ke svému vlastnimu télesnému
archivu a odrazi se v nich, jakym zptisobem chape svou kulturni identitu. Védom¢ misi
ruzné tradice a kulturni fragmenty zépadni a africké kultury, ¢imz vytvafi specifickou
interkulturdlni umeéleckou formu. Pokud dle definice Christine Regus chéapeme
interkulturalni divadlo jako divadlo, ve kterém se misi prvky rozdilnych kultur
a toto spojeni se stava centralnim znakem dila, je interkulturalita v tvorb&é Dada Masilo
nezpochybnitelnd. Autorka propojuje odlisné jazyky (napfiklad anglictinu a tradicni
africkou fec), rtizné techniky (klasicky tanec, soucasny tanec, prvky africkych tanct),
stylové prostiedky ¢i latky a témata (zapadni romanticka tematika, kulturné specificka
anezdpadni aktudlni témata) riznych kultur, konkrétné kultury zapadni — evropské,

a nezapadni — jihoafrické.
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3.4 Recepce dila Dada Masilo
V ramci reSerSe recepce a odezvy divaki, recenzi z denniho tisku, periodik, interview
a internetovych ¢lanku po uvedeni Giselle v zapadnim kontextu lze pozorovat, ze autofi
silné¢ akcentuji kulturni a tematickou stranku choreografie. Protoze se jedna
0 aktualiza¢ni re-enactment kanonického romantického baletu zapadni kultury, ktery
transformuje a modifikuje autorka jihoafrického (tedy nezapadniho) pivodu, recenze
primarn¢ zdlraziuji charakter jinakosti v dile pramenici z kulturné specifické identity

autorky.

Interpretace Dada Masilo byva casto vniméana jako feministickd, ve které
choreografka posiluje roli Zeny, kterd se muzi nepodda a za Zadnou cenu mu neodpusti.
Misto odpoustéjici a chapavé romantické Giselle je prezentovdna Zena vracejici uder
muzské zradé, Giselle plnad nenavisti a pomsty, touhy po spravedlivé odplats.t®
Objevuji  se také oznaCeni choreografie jako: ,Dada Masilo’s Giselle:
#NOTAPRETTYBALLET* a podobné.'® Sama autorka se k choreografii vyjadiuje
takto: ,,Moje choreografie neni o nenavisti viici muzum, ale o zrade, zlomeném srdci,
zarmutku a pomsté. Na rozdil od piivodniho baletu tam nejde o odpusteni.
NENI to hezké dilo...“*®? Toto oznatovani choreografie jako ,nehezkého piib&hu*

a upozornovani na tematickou i déjovou proménu, které stavi Giselle do Gplné jiného

svétla, je pro velkou vétSinu recenzi souhlasné.

Dalsi casto zminovanou proménou na tematické roviné je zdlraznéni spolecenské
hierarchie v pfibéhu (venkované a vySe postavena socialni vrstva, tedy vlastnici
pidy).1¥ Autofi recenzi si povétsinou vsimaji specifiénosti tematickych promén
v souvislosti s kulturnim vychodiskem autorky a pfitazuji dilu specificky kulturni

vyznam. Pomérné vyraznym (n€kdy az stereotypnim) zplisobem pfistupuji ke vnimani

180 GILBERT, Jenny. Dada Masilo's Giselle, Sadler's Wells review — bold, brutal, unforgiving: Startling
cultural retread of the romantic ballet, set in a South African village [online]. 08 Oct 2019 [cit. 2021-5-
1]. Dostupné z: https://theartsdesk.com/dance/dada-masilos-giselle-sadlers-wells-review-bold-brutal-
unforgiving.

181 DADA MASILO'S GISELLE: #NOTAPRETTYBALLET. Quaternaire [online]. [cit. 2021-5-2].
Dostupné z: http://quaternaire.org/dada-masilo/dada-masilos-giselle.

182 DANSEDANSE. Dada Masilo / Giselle. Divadelni program. The Dance Factory, premiéra 4. 5. 2017.
Johannesburg: The Dance Factory, 2017 [cit. 2021-4-23]. Dostupné z:
https://www.dansedanse.ca/sites/default/files/programme_dadamasilo_giselle_0.pdf.

183 WELLS, Georgina. Dada Masilo — Giselle. British Theatre Guide [online]. 2021, 22-23 October 2019
[cit. 2021-5-2]. Dostupné z: https://www.britishtheatreguide.info/reviews/dada-masilo-g-the-lowry-
18330.
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diference mezi kulturou ,,vlastni (tedy zapadni) a ,,cizi“ (nezapadni), opakované se

objevuje toto homogenni chapani kultur.

Zam¢éiila jsem se také na jednu z mala recenzi tvorby Dada Masilo v ¢eském
jazyce. Vyjadfuje se velmi stereotypnim zplsobem zapadniho smysleni, coz lze
pozorovat na zpisobu, jakym je psana.'® Obsahuje ¢isté zapadni nahled na nezapadni
tematiku, coz se projevuje také v lingvistické strance textu. Autor napiiklad uvadi: ,,[...]
kulturni vnimani nasi preintelektualizované a prepsychologizované tanecni kultury je
U Africanii omezené®, dale ze: ,Je sice komické pozorovat cernocha |[...] vrticiho
zadkem s perim, jak dupe a vriskad, jenze evropsky original v sobé skryva téch dimenzi
mnohem vice, nez se podarilo africké choreografce obsahnout“, nebo poklada otazku:
,Kolik z té avizované originality by zistalo, kdyby v ném netancili tanecnici z Afriky
[...]71® Z uvedenych piikladd je ¢itelné autorovo dichotomické vnimani existence
dvou svétl, 0 kterém mluvi diive zminovand Alice Koubova. Odd¢€luje svét originalu,
tedy zapadniho baletu Giselle v tradicionalistickém pojeti, ktery obsahuje esencialni

podstatu dila, od svéta zobrazeni, kopii a reprezentace, 1 tedy ,,africké Giselle*.

184 DVORAK, Martin. Nemilosrdna Giselle a ¢erné labuté na festivalu ImPulsTanz ve Vidni. Opera
Plus [online]. 17. 8. 2017 [cit. 2021-5-2]. Dostupné z: https://operaplus.cz/nemilosrdna-giselle-cerne-
labute-festivalu-impulstanz-ve-vidni/?pa=1.

185 Tamtéz.

186 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista. Vydani prvni. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, str. 70.
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4. Interkulturalni aspekty v tvorbé Dada Masilo: Zavér

Zavérem predkladané bakalaiské prace se pokusim na zdkladé poznatkli ziskanych
z ptedchozich teoretickych a kontextovych kapitol a analytické ¢asti o vymezeni
a definovani strategii a interkulturdlnich aspektt v tvorbé Dada Masilo.
Toto vyhodnoceni ma slouzit jako shrnuti vysledkii zkoumani tvorby a pfistupti autorky,
ktera je v soucasnosti povazovana za jednu z nejvyraznéj$ich choreografickych ikon

jihoafrického kontextu.

Jak ukézalo zkoumani télesného archivu Dada Masilo, jedna se o specificky
a jedine¢ny archiv, ktery neni jen ,,mistem* pro ukladani a uchovavani, ale skrze sviij
obsah, ktery autorka vnima jako ,,neukonéeny*, slovy Michela Foucaulta ,,transformuje
minulost, soucasnost a budoucnost, proménuje vypovédi, které specifikuje v prdavé
probihajicim diskursu.“*8" Télesny archiv Dada Masilo je mistem setkavani rozlisnych
kulturnich kodu, tradic a fragmentti. Pokud nahlédneme blize na tvorbu choreografky,
zjistime, Ze funguje jako pomysiné zrcadlo, které odrazi nejen obsah jejiho osobniho

archivu, ale také autor¢in zptisob chapani vlastni kulturni identity.

Choreogratka védomé vychazi z dél a techniky zapadniho tane¢niho diskurzu,
predevsim tedy evropského baletniho kodu. Tento kulturni taneéni kénon piejima
astava se pro ni vychodiskem v tvorbé. Zaroven jej ale modifikuje a transformuje
v souvislosti s jejim kulturnim pivodem (Jihoafrickou republikou) a socialnim,
historickym 1 politickym paradigmatem. Pfejimani a modifikaci lze definovat jako
obecné platnou strategii v tvorbé Dada Masilo, kterou uplatiiuje v celé fadé uvedenych
choreografii. Historickou zapadni formu klasického baletu autorka skrze jeji
aktualizani re-enactmenty reviduje a reinterpetuje, témata ptvodnich balett
aktualizuje, prohlubuje a usouvztaziuje vzhledem k souc¢asnym a aktualnim problémim

V (nejen jihoafrické) spolecnosti.

Velice originalni je jeji choreograficky pristup k tanecni technice. Stejnym
principem, kterym Dada Masilo kombinuje zapadni a nezapadni témata, propojuje také
rizné taneCni techniky, styly a formy. Vychazi ztechniky klasického tance, jehoZz
pohybovy slovnik v dilech pfejima a parafrazuje, techniku vsak dale obohacuje

aroz§ifuje o strategie soucasné¢ho tance a specificky kulturnich tanct jihoafrickych.

187 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrmann & synové, 2016, str. 199-201.
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Vytvaii tak novy tanecni jazyk, unikatni a neobvyklou fazi nékolika technik, ve které
jsou vSechny vyuzivané formy rovnocenné a propojené. Vznikd komplexni svébytna
taneCni forma, ve které se setkavaji zavedené postupy, tradice, zvyky a zakonitosti

rozdilnych kultur.

Jak ukazala analyza modelového vzorku tvorby Dada Masilo, autorka védomée
misi ruzné tradice a kulturni fragmenty v mnoha rovinach. Pouziva taneéni techniku
jako fuzi sloZenou z riznych stylti, kKombinuje zapadni tematiku s kulturné specifickymi
africkymi tématy, proménuje vizualni kod d€l nejen pomoci zmén scénografie,
kostymi, ¢i vyuziti barevného spektra, ale také skrze exponovani télesnosti jako
jedine¢né performativni identity. Také hudebni kompozice k jejim choreografiim
vznikaji na zaklad¢ originalnich hudebnich nahravek zapadnich skladateld a jejich
naslednym kombinovadnim a mixovanim S prvky africké hudby (véetné¢ zpévu, slov
a dalsich). VSechny uvedené priklady poukazuji na mnoho interkulturalnich prvka

Vv tvorbé Dada Masilo, které se stavaji jejim centralnim znakem.

Dovolim si zde uvést vystiznou citaci zkoumané tane¢nice a choreografky, ktera
poukazuje na jeji chapani vlastni kulturni identity a védomou snahu misit a propojovat
prvky rozdilnych kultur: ,,Nesnasim Skatulkovani. Vzdycky jsem nesnasela. Chci hledat
spojitosti mezi tématy a pribéhy mé kultury a Sirsim svétem. NejduleZitéjsi je pro mé
ovlddat a rozumét pravidlum klasického baletu. Pokud je umim a zndm, zjistuji, Ze jsem

V idedlni pozici je narusovat, konfrontovat a ménit.**%8

V jednotlivych kapitolach bylo postupné predstaveno, jak je mozné na tvorbu
Dada Masilo nahlizet a skrze jaké strategie a prizmata ji zkoumat. Zavérem jsem se
pokusila shrnout, v c¢em origindlni jedine¢na tvorba dnes jiz svétové znamé
choreografky spoc¢iva. V této praci vychdzim z doposud uvedenych choreografii, které
vétSinou parafrazuji a modifikuji evropsky baletni tane¢ni kod. V soucasné dobé vSak
autorka pracuje na novém projektu, jehoz premiéra zatim z divodu omezeni kvuli
celosvétové pandemii covid-19 neprobéhla, ackoliv byla naplanovana na jaro roku
2020. Ze stejného divodu bylo zruseno také pies padesat piipravovanych repriz po celé

Evropé. Jedna se o choreografii s nazvem The Sacrifice inspirovanou slavnou a taktéz

188 AHURA, Shirley. Interview with acclaimed Dancer & Choreographer Dada Masilo: ‘I want the viewer
to feel everything — the joy, the pain, the sadness, the grief. But it starts with me’. Lucy Writers
Platform [online]. Cambridge: Lucy Cavendish College, University of Cambridge, 22nd September 2019
[cit. 2021-5-3]. Dostupné z: http://lucywritersplatform.com/2019/09/22/interview-with-dada-masilo/.
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jiz  kanonickou choreografii Svéceni jara Vaclava Nizinského na hudbu
Igora Stravinského zroku 1913. Dilo bylo v pribéhu 20. stoleti mnohokrat
prepracovano (tedy re-enactmentovdino) témi nejznaméj$imi a nejvlivnéjSimi osobnosti
ze svéta tane¢niho uméni, napiiklad Mauricem Bejartem, Kennethem MacMillanem,
Pinou Bausch, Akhramem Khanem, Xavier Le Royem a mnoha dal$imi. Nyni se k nim
ptridava také Dada Masilo. Jedna se tedy o posun od piejimani klasickych baletid k re-
enactmentu kanonického dila tane¢ni moderny. To muze vnést do charakteristiky jeji
dosavadni tvorby nové a obohacujici tendence a aspekty a neotielé choreografické,
kompozi¢ni i dramaturgické principy. Jedna se tedy o velkou vyzvu k budoucimu
zkoumani tvorby Dada Masilo, ktera se stejné jako jeji télesny archiv dal proménuje,

ptetvaii a vyviji neukoncend v Case a prostoru.
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1. Obrazova piiloha — Dada Masilo

189

189 Prevzato z: https://2016globalthinkers.foreignpolicy.com/2016/profile/dada-masilo?3fa4cfa909=.
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2. Obrazova priloha — klasicka tanecni technika

190

Obrazek 1 — kodifikované drzeni dlané a prstii v klasické tanecni technice

191

preparatory 1st position 2nd position 3rd position
position

Obrazek 2 — pozice pazi a jejich cislovani (podle ruské skoly)

190 ptevzato z: https://i.pinimg.com/564x/43/60/d2/4360d26f1a5¢977b36f8f5fa230b2875¢.jpg.
191 prevzato zz VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique.
New York: Dover Publications, 2012, str. 63.
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Obrazek 3 — pozice pazi a port de bras podle metody Cecchettiho

193

mirrors ( front’)

6 5 4
Russian / Vaganova
Ballet Room Corners

Obrazek 4 — rozvrzeni prostoru a cislovani jednotlivych bodii

192 pevzato z: https://slideplayer.com/slide/3859200/.
193 Tamtéz.
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194

195
Obrazek 5 — prvni port de bras

i ’ \ ' \\\

one 2 two three

196

Obrazek 7 - treti port de bras

194 prevzato zz VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique.
New York: Dover Publications, 2012, str. 67.

195 Tamtéz, str. 68.

196 Tamtéz, str. 69.
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197

two
Obrazek 8 — ¢tvrté port de bras

198

Obrazek 9 — paté port de bras

199

Obrazek 10 — Sesté port de bras

197 prevzato zz VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique.
New York: Dover Publications, 2012, str. 71.

198 Tamtéz, str. 72.

19 Tamtéz, str. 73.
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200

Obrazek 11 —arabesque

201

Obrazek 12 — développé

200 pyevzato z: https://i.pinimg.com/564x/68/ae/a9/68aca9bed8bc93cdfb40732fd3bbeale.jpg.
201 VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique. New York:
Dover Publications, 2012, str. 54.
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202
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Obrazek 13 — rond de jambe par terre, rond de jambe en’lair en dehors

203

Obrazek 14 — pozice pazi ve forme arrondue (vlevo), pozice pazi ve formé allongée (vpravo)

202 \VAGANOVA, Agrippina. Basic Principles of Classical Ballet: Russian Ballet Technique. New York:
Dover Publications, 2012, str. 60.

23 Pievzato z:  https://i.pinimg.com/564x/60/20/21/60202f0138e5e43c348a752dafe3e2a5.jpg  a
https://i.pinimg.com/564x/d0/90/67/d09067cc812e422cel5¢c7h62a586d6a8.jpg.
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3. Obrazova priloha — Giselle

204

Obrazek 15 — pozice pazi s prekrizenymi zapeéstimi pouzivana v klasické Giselle

205

Obrazek 16 — klasické zpracovani druhého jednani giselle, uprostred Myrtha, po stranach vily

204 Pfevzato z: https://www.pinterest.com.au/pin/169870217180338067/.
205 pievzato z: https://www.abt.org/wp-content/uploads/Performances/Ballets/Giselle/gteuscherdgs-
€1521128100592.jpg.
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206

Obrazek 17 — tzv. bilé (tedy druhé) jednani v klasickém zpracovani Giselle, na fotografii vily v konvencnim
kostymovém reseni

207

Obrazek 18 — druhé jednani v Giselle Dada Masilo, na fotografii taktéz ,,vily“, ve zpracovani Dada Masilo duse

206 Ptevzato z: https://www.napolike.it/wp-content/uploads/2018/03/giselle-teatro-san-carlo-napoli.jpg.
207 Pievzato z: https:/theupcoming-fimedialtd.netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2019/10/dada-masilo-
giselle.jpg.
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208

Obrazek 19 — stylizovanda chiize a postavent tela Myrthy (vily)
Vv klasickém zpracovani Giselle

209

Obrazek 20 — nastup vil / dusi v choreografii Dada Masilo

208 Ptevzato z: https:/i.pinimg.com/564x/97/2f/ab/972fab97680352456¢c646aa3d6d47ef8.jpg.
209 Prevzato z: https://www.thewonderfulworldofdance.com/wp-content/uploads/2019/10/6824.jpg.
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210

Obrazek 21 — klasické postaveni se zanozenou krocnou koncetinou v natocené
épaulement (zde éffacé do bodu 2)

211

Obrazek 22 — modifikace zanozené krocné koncetiny a prekiizeni pazi v Giselle Dada Masilo

210 Pyevzato z: https://i.pinimg.com/564x/23/12/93/231293054¢c39bd2{126cd582b1660450.jpg.
211 Prevzato z: https://dancetabs.com/wp-content/uploads/2018/04/jh-giselle-wilis-power-arms_1000.jpg.
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212

Obrazek 23 — prvni jednani Giselle ve zpracovani Dada Masilo

213

Obrazek 24 — reference na klasickou arabesque baletni tanecni techniky, prvni jednani Giselle Dada Masilo

212 Prevzato z: https://www.artistikrezo.com/wp-content/uploads/2018/12/Giselle-DadaMasilo_04-
JohnHogg.jpg.
213 Prevzato z: https://www.thewonderfulworldofdance.com/wp-content/uploads/2019/10/6823.jpg.
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214

Obrazek 25 — Myrtha — Sangoma s autentickym ritudlnim predmétem (metlickou)

215

Obrazek 26 — Giselle se msti Albertovi a zabiji ho, zavér druhého jednani v Giselle Dada Masilo

214 Pfevzato  z:  https://images.theconversation.com/files/261613/original/file-20190301-110123-
106n4i5.jpg?ixlib=rb-1.1.0&g=45&auto=format&w=1000&fit=clip.

215 Prevzato z: https://quayslife.com/wp-content/uploads/2019/10/Giselle-Dada-Masilo-Sadlers-Wells-
3531-1024x695.jpg.
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4. Prospekt k The Sacrifice

216
Dada Masilo’s

THE SACRIFICE

Inspired by Igor Stravinsky's THE RITE OF SPRING
Choreographer — Dada Masilo

Music — Tlale Makhene, Ann Masina, Leroy Mapholo, Nathi Shongwe

Masilo has always been fascinated by the study of unfamiliar dance
forms and fusing these vocabularies with contemporary dance or clas-
sical ballet to create a new language.

With Dada Masilo’s THE SACRIFICE, she and the dancers engaged in the
study of Tswana dance. Not just the dance, but the rituals. The dance
form is native to the country of Botswana and is unique, rhythmic and
expressive; at times used for storytelling and healing.

Masilo says: ‘Whilst studying at P.A.R.T.S. (the Performing Arts Re-
search and Training Studios) in Brussels, | had the privilege to learn a
small section of Pina Bausch’s THE RITE OF SPRING. | was intrigued by

that are challenging. With all my training in dance, | have never until
now, studied Tswana movement, which is actually the culture of my
heritage. So, in creating THE SACRIFICE, | want to explore ritual, what
sacrifice meant to the Tswana people then and what it means today.
Narrative is very important to me. | want to create a story that is
deeper than a chosen maiden dancing herself to death.’

Dancers

Dada Masilo, Sinazo Bokolo, Refiloe Mogoje, Thandiwe Mqokeli, Lwando
Dutyulwa, Thuso Lobeko, Llewellyn Mnguni, Steven Mokone, Kyle
Rossouw, Lebo Seodigeng, Thamsanga Tshabalala, Tshepo Zasekhaya.

Musicians on stage
Tlale Makhene, Ann Masina, Leroy Mapholo, Nathi Shongwe

Supported in part by The Prince Claus Fund Next Generation Award 2018.

Running time: 80 minutes t.b.c. (no interval)

216 Elektronicky dokument poskytnut uméleckou $éfkou The Dance Factory Suzette le Sueur a uloZen
Vv osobnim archivu autorky této bakalaiské prace.
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ABSTRACT:

This bachelor thesis researches the work of Dada Masilo, a South African dancer
and choreographer. The focus rest on interculturality and the theoretical concepts
of body as an archive and re-enactment. She adapts the western discourse of dance,
which she then paraphrases, modifies, and transforms according to her own cultural,
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part explains in a theoretical-methodological model all foreign concepts relevant
for understanding the work of Dada Masilo. The second part serves as a contextual
chapter about the choreographer’s specific paradigm. The third part analyses a sample
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