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Anotace

Diplomova prace Ostalgie v ¢eském vytvarném uméni shrnuje uméleckou tvorbu nedavné
Ceské historie padesatych a Sedesatych let 20. stoleti a zasadni pojem této Ceské kulturni doby
- socialisticky realismus. V opozici, terminu socialisticky realismus, stoji termin Ostalgie,
moderni termin pro nostalgickou vzpominku na dobu normalizace. Cilem teoretické Casti této
prace je vysvétleni obou hlavnich terminti a zaméfeni se na kulturni aspekty, které ndm doba
socialné redlného Zzivota pfinesla nebo se snazila odepfit. V praktické casti navazuji na

teoretickou Cast v tvorbé plakatu, ktery je veden v retro — ostalgickém duchu.

Kli¢ova slova: socialisticky realismus, modernita, ostalgie, plakat

Abstract

This thesis Ostalgie in Czech art summarizes recent history of art aimed to fifties and
sixties of the twentieth century and also the fundamental notion of Czech cultural time -
socialist realism. In opposition to the term 'socialist realism’, there is a term 'ostalgie’, which is
focused on a nostalgic memories during normalization. In the theoretical part of this thesis
author presents and explains the two main terms and focuses on the cultural aspects which
were brought or denied to the nation by to the socialistic system in those times. In the
practical part the author follows the theoretical part, especially in creating posters, which is

influenced by nostalgic spirit.

Keywords : socialist realism, modernity, nostalgia, poster
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Uvod

Diplomova prace ,,Ostalgie ve vytvarném c¢eském uméni* se zabyva reflexi problematiky
kulturni politiky v byvalém totalitnim Ceskoslovensku. Jde o reflexi z dne$niho
(n)ostalgického pohledu bez zatizeni ideologickymi zavéry. Vyhodou i nevyhodou zaroven je
zde Casovy odstup, ktery jiz dnes Cini vice jak 60 let od pocatku komunistick€ho rezimu a
zaroven 25 let od jeho padu a listopadové sametové revoluce. Nevyhodou ¢asového odstupu
je moznost zastfeni informaci o tomto dosti problematickém obdobi.

Cilem teoretické Casti prace je ohlédnuti se za kulturnim vyvojem 50. a 60. let a nahlédnuti
do let normalizace, tedy 70. a 80. let 20. stoleti, jemuz dnes kontrastuje moderni pohled
ostalgie. Doba vzniku uméni a prumyslovych produktl, po kterych se dnes (n)ostalgicky
poohlizime, byla velmi slozitd. Je tedy nutné vedle historické kulturni exkurze pfipomenou
zasadni pojmy, které vyznamné ovliviiovaly jak kulturni tak veSkeré spolecenské a politické
déni a zaroven byly samotnou pficinou urcitého vyvoje jak spolec¢nosti, tak uméni. Ptiblizime
si tedy pojmy socialismus, komunismus a filosofii marxismu a leninismu. Vedle toho je
ostalgie modernim vyrazem pro nostalgickou vzpominku na léta prozita v éfe komunismu,
predevsim dobu normaliza¢ni. U nas je znamg&jsi a pouzivanéjsi vyraz retro. Ostalgie se u nas
projevuje ve vytvarném uméni navratem piedev§im ve spotfebnim pramyslu, filmu,
znovuuvedeni normalizac¢ni televizni zébavy a Vneposledni fadé také v propagacni
marketingové grafice. Je to celkova reakce trhu, kterd sleduje naladu spolecnosti a pozitivni
reakce na znovuzavadéni riznych produktt, z dob normalizace, zpét na vysluni.

Prakticka ¢ast této diplomové prace se v navaznosti na teoretickou ¢ast zaméii na tvorbu
plakatu v retro — ostalgickém duchu, jeho vyvoj a vybrand jména, ktera tuto zvlastni st
vytvarného umeéni zastupuji, v ramci doby moderni a socialistické. Zavérem bude shrnut
celkovy postup samotné praktické ¢asti a tou je samotna digitalni tvorba plakatu.

Pouzitd literatura k této diplomové praci je velmi rozmanitd. Je totiz slozité nalézt, i pfes
dlouhou dobu uplynulou od sametové revoluce, vhodnou literaturu, ktera by nebyla
ideologicky zatizena. Samotné literatury je dostatek, je ovSem nutné mit maximalni nadhled
nad ideologickym, moralnim a politickym hodnocenim, které zde nalezneme. Seridzni
literatury, kterd by shrnovala dané téma bez jakychkoliv pfedsudkd, je stale malo.

Réda bych upozornila, Ze tato prace neni a nema byt historickym mapovéanim kulturnich

dé&jin komunismu, tento kol pfislusi jinym.



. Teoreticka cast



1 Socialisticky realismus

Socialisticky realismus, zkracené SORELA, je metoda uméni a literatury. Budeme-li
hledat hlavni specifika sorely, bude nutno hovoftit o estetickém, uméleckém, ideologickém
(marxismus — leninismus) i politickém (socialismus — komunismus) specifiku. I kdyz mnoho
umgélct sorely odmitalo tvrzeni, Ze je jednotvarné a naopak obhajovali mnohotvarnost
sovétského uméni®, rada bych ukazala mnohé organické aspekty, které se nakonec vSechny
stietavaji v jednom bodé¢ a jsou dilezité pro plné pochopeni daného tématu.

Socialisticky realismus se stal novym feSenim vztahu uméni — politickd ideologie, je Uzce
spjat s dobou a spole¢nosti, kde v povalecném obdobi zvitézil socialismus, kde uméni,

kulturni svét i estetické mySleni a mySleni viubec podlehly marxisticko-leninské filosofii.

1.1 Geneze socialistického realismu

Socialisticky realismus, jako nové mysleni, vyviji novy vztah socialistické koncepce vidéni
svéta a spolecnosti. Termin socialisticky realismus byl definovan ve 30. letech (1932) a byl
definovan takto: ,, Druh uméni zobrazujici skutecnost ve svétle socialistickych ideali a
V zdjmu tiidniho boje proletaridtu.“* Sorela se rozvinula mnohem dfive, neZ byla definovéna,
a to jako literarni smér v dobé posilujiciho revolu¢niho proletaridtu v Rusku pocatkem 20.
stoleti. Za zakladatelské dilo je povazovano dilo spisovatele Maxima Gorkého Matka z roku
1905, Maxim Gorkij je tedy spojovan se vznikem socialistického realismu jako uméleckého
literarnitho sméru. Dalsi vyvoj sorely mulZeme chéapat nejen jako reakci na rozmach
socialismu, ale i jako reakci na jiné t€zko uchopitelné umélecké sméry tehdejsi avantgardy —
expresionismus, surrealismus, symbolismus.® Sorela vyuzila zakladni princip realismu a tim
zachovala a zesilila kritiku antiburzoazniho ducha klasického realismu 19. stoleti. Co je ale
spoleénym jmenovatelem umélct sorely? VSichni umélci této doby mohou byt nazyvani
socialistickymi realisty proto, Ze jsou predstaviteli socialistického uméni, ze jsou jediné¢ho
nazoru na skute¢nost a vyvoj €loveéka v této skuteCnosti, maji jednotnou formu a obsah dila,
jednotnou tvir¢i metodu, ne vSak jednotnou na =zdkladé specifického uméleckého

zobrazovani. Socialisticky realismus tedy mize byt synonymem, a Casto se tak stava, pojmu

L Srov. ljezuitov, A. N. Teoretické problémy socialistického realismu, Lidové nakladatelstvi, 1986, s. 35 — 44,

2 Cit. Suk, J. Socialisticky realismus, in: [online].[10.5.2014]. Dostupné z: http://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-
dejiny/pad0901/119-122.pdf , str. 119.

® Srov. Hnizdo, V. Estetickd kultura socialistické spolecnosti, Vysoké $kola politicka UV KSC, 1980, s. 110 —
111.
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socialistické uméni.* Obecna tvirdi metoda sorely je zaméfena na specifické chapani ¢loveka
V jeho prostfedi a v jeho vztazich. Esteticky princip zobrazovani mtze byt realizovan riznymi
uméleckymi prostfedky, které jsou nevycerpatelné. Teoretici sorely jako tvir¢i metody
povazuji socialisticky realismus jako novou kvalitu realismu samotného, hlavni princip této
metody povazuji jiz svymi zaklady za realistick}'/.5 Sorela, jako kazdé uméni, ma kofeny
vV minulosti a navazuje na jeji inspiracni zdroje, zde tedy na zaklady jiz polozeného realismu,
ktery bude popsan v nasledujicim bod¢é realismu. Pozdé¢ji se stala revoluénim ideovym
programem, ktery diktoval podobu kulturni politiky po dlouhd 1éta v celém vychodnim

sovétském bloku.

1.2 Pojem realismus

Realismus, tento pojem je pouzivan na rGznych rovindch, v riznych vyznamech.
V nejsirsim pojeti realismu jej chapeme jako princip pfistupu ke skute¢nosti, v tom nejuzsim
pojeti jej zname jako konkrétni umélecky smér. Realismus jako umélecké zobrazovani
skute¢nosti mizeme hledat jiz v pravékych jeskynich, v antickém Recku a Rimé, v rané
italské renesanci 15. stoleti nebo holandském malitstvi 17. stoleti. Pojem realismus je ovSem
nejvice spojovan s uméleckym smérem francouzského umeéni realismu poloviny 19. stoleti.
Jeho zékladni znaky v 19. stoleti byly objektivni pristup ke skutecnosti, vira v pfitomnost a
pokrok, coz tizce souvisi s technickym a védeckym pokrokem v tehdejsi dobé. Z hlediska
umélecké teorie je t0 uméni s prevahou objektivnich slozek, konkrétni, smysly postiZitelné,
principy objektivni reality. Vynechava subjektivni a stylizujici slozku.

Realismus v marxistické estetice byl vzdy problémem vztahu dila a skute¢nosti, ktery musi
byt naziran jako néco, co vzeslo ze sféry lidského Zivota a opét se to formou uméleckého dila
do této sféry vraci. V marxistické estetice jde o reprodukci danych podob, znovu utvateni je
prostiedkem specifického osvojovani skutetnosti.® Realismus zde predpoklada uréity vztah
uméni ke skuteCnosti a zaklada si na zobrazovani objektivni pravdivé reality. ,,Realismus
znamena vedle pravdivosti podrobnosti pravdivé zobrazeni typickych charakteru za typickych
okolnosti’, ¥ika Engels. Pravdivost podrobnosti, tim Engels mysli &asti utvarejici umélecké
dilo. Casti jako jsou Zivotni udalosti, lidské vztahy, lidské charaktery, to co je vieobecné
znamé lidskému poznani. Pravdivost téchto podrobnosti uméleckého dila je ovéfovana

plsobenim pretvarené objektivni reality na samotného divaka. V socialistickém realismu jde o

* Srov. ljezuitov, A. N. Teoretické problémy socialistického realismu, Lidové nakladatelstvi, 1986, s. 45 — 47.
® Srov. ljezuitov, A. N. Teoretické problémy socialistického realismu, Lidové nakladatelstvi, 1986, s. 48.

® Srov. Sabouk, S. Biehy realismu, nakladatelstvi Svoboda — Praha, 1973, s. 28 — 33.

" Cit. Zykmund, V. Co je realismus?, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 7.
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typizaci ideali v rdmci tfidniho boje a spolecenského kulturniho déni.® Pravdivost uméni je
mnohotvarnd a pravdivosti uméni lze dosahnout specifickymi estetickymi principy,
pravdivost tedy neni vysadou realistického uméni. ,,...Realismus, znamena nejen pravdivost

podrobnosti, ale pravdivé podani typickych charakteru za typickych okolnosti

pise Engels.
Pravdivost dle idedlu socialistického realismu a dle definic sovétské ideologie kulturni
politiky, je vychovna, mravni, zobrazuje nového hrdinu v jeho novém revoluénim Zzivoté.
Realistické dilo neni jen ,kopii“ skutecnosti, ma odkryvat skute¢né stranky reality a byt
vérnou napodobou zachycenych momenti. Dle Engelse je hlavnim znakem realismu typizace.
Dilo se snazi o reprodukci konkrétnich situaci zobrazenim obecnych podstatnych rysi
objektivni reality, usiluje o zobecnéni, o podstatu jevu.'® Pozdgji jsou definovany tyto znaky
sorely — stranickost a lidovost.

Vedle realismu jsou i umélecké proudy nerealistické, kde se spiSe nez na objektivni
zobrazovani reality klade diraz na subjektivitu, ornamentalitu, stylizaci. I pfesto, Ze

marxistické uméni tento trend odmita, ani socialisticky realismus absolutné nepotlacil

subjektivni pohled tviirce a piisobeni na divaka.™

1.3 Pojem socialismu a komunismu

Jiz v ivodu jsem poznamenala, ze na Sorelu je nutné nahlizet ze vSech rtiznych aspekti.
Kdyz ve 30. letech 20. stoleti pfijalo sovétské stranické vedeni Socialisticky realismus jako
uméleckou doktrinu, neslo pouze o ,,novy umélecky smér, ale i o politickou propagandu a
ovlivitovani kulturni politiky — ,,...socialisticky realismus je druh umeéni slouzici strané a

«12

vlddeé a zobrazujici skutecnost zpusobem jim dostupnym. ““ Je proto na misté vysvétlit pojmy,

které v této dob€ ovliviiovaly nejen politickou scénu.

1.3.1 Socialismus

Socialistické myslenky lze najit jiz u Platéna v dile Ustava, pozdgji v 17. stoleti u
Thomase Mora nebo v dobé osvicenstvi ve znamé Teorii spolecenské smlouvy u Jeana
Jacquese Rousseaua. Jako politicky systém se zacal socialismus formovat pocatkem 19.

stoleti a byl reakci na tehdej$i priimyslovou revoluci a vzristajici kapitalismus. Ve svém

8 Srov. Zykmund, V. Co je realismus?, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 14 — 21.

° Cit. ljezuitov, A. N. Teoretické problémy socialistického realismu, Lidové nakladatelstvi, 1986, s. 50.

19 Srov. Hnizdo, V. Estetickd kultura socialistické spolecnosti, Vysoka skola politicka UV KSC, 1980, s. 107 —
110.

' Srov. Zykmund, V. Co je realismus?, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 25 — 39.

12 Cit. Suk, J. Socialisticky realismus, in: [online].[10.5.2014]. Dostupné z: http://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-
dejiny/pad0901/119-122.pdf , s. 119.
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zékladu byl socialismus revolu¢ni a utopisticky. Jeho zékladem bylo odstranéni kapitalistické
trzni ekonomiky a snaha nahradit ji diametralné odlisnou socialistickou ekonomikou
postavenou na zékladech spole¢ného vlastnictvi. Zakladnim, nejvyznamnéjSim a
nejzndmé&j§im piedstavitelem tohoto principu byl Karl Marx.®* Vychozimi body socialismu
jsou pospolitost, bratrstvi, socialni rovnost, zdiraznéni zakladnich potieb, spolecenska tfida a
Vv neposledni fadé spole¢né vlastnictvi.

Pospolitost — zakladem je myslenka lidi jako spoleCenskych tvorti, nutnost piirozenosti
interakce lidskych vztahi, socialismus zde dava diraz predevS§im na vychovu neZ na
piirozenost lidského chovani.

Bratrstvi — zde nejde o ptibuzensky vztah, ale jakési neviditelné pouto ,,soudruzstvi®, zde
socialismus klade diraz na kolektivni praci, soundlezitost oproti konkurenci, ktera vede
K nevrazivosti a nepfatelstvi.

Socidlni rovnost — hlavni hodnota socialismu, ovSem zde nejde o rovnost Sanci, ale o rovnost
vysledkd, socidlni rovnost jako zaruka stability spole¢nosti, nikdo nema vic né¢kdo méné,
vsichni se identifikuji na stejné urovni.

Zdurazneni zakladnich potreb — zde jde 0 uspokojeni zakladnich potieb (jidlo, zdravi, bydleni,
bezpecnost), uspokojeni téchto potieb vede k dobré ucasti na vetejném Zivoté a mira rovnosti
je zde vrozdé€lovani pravé podle potieb kazdého jedince a ne podle odvedené prace,
socialismus zde dava pfednost motiviim moralnim pfed materidlnimi.

Spolecenska trida — socialismus vzdy povazoval tfidni spolecnost za zdroj spolecenskych
problémil, zdmérem socialismu a piedevSim socialistické revoluce, kterd mé vyvrcholit
V komunismu je vytvofeni beztiidni spole¢nosti a bojovniky této revoluce jsou utlacovani a
kapitalisty vykofistovani délnici, cilem bylo vytvofeni socialné¢ a ekonomicky rovné
spole¢nosti.

Spolecenské vlastnictvi — kolektivizaci nebo zndrodnénim chce socialismus dosahnout
spole¢ného vlastnictvi, vzniklé¢ materialni hodnoty budou slouzit ku prospéchu vsech, jde tedy
o zruSeni soukromého vlastnictvi, které podle socialismu vede k zavisti, nenasytnosti a

sobectvi.t*

1.3.2 Komunismus
Komunismus, stejné jako socialismus, se jako teoreticky systém nejcastéji spojuje s dilem

Karla Marxe. Socialismus pterozdéluje pro blaho vSech, délnicka tfida je nastrojem

13 Srov. Heywood, A. Politologie, nakladatelstvi Ales Cengk s.r.o0., 2008, s. 76.
1 Srov. Heywood, A. Politologie, nakladatelstvi Ale§ Cengk s.r.0., 2008, s. 78.
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socialistické revoluce a komunismus je vrchol socialistické revoluce zaloZen na spoleéném
vlastnictvi, beztiidni spolecnosti, produkce je orientovana na potfeby spolecnosti a stat jde
stranou a uvolnuje misto spontanni harmonii a seberealizaci. Jiz samotné slovo komunismus
pochazi z latinského ,,communis“, a 10 znamena, spole¢ny ci spoleéenskyls. Marxisticka
ideologie byla zasadn¢ pozménéna leninismem a stalinismem™®, a pravé hlavni filosofii
pozd¢jsiho komunismu jsou marxismus-leninismus jako oficidlni ideologickd doktrina,
absolutni vladni moc komunistické strany, komunisticka strana ovliviiuje veskeré nepolitické
instituce (ekonomické, vychovné, kulturni, volny cas...), ekonomika je zaloZena na
centralnim planovani a kolektivizaci pod absolutnim dohledem komunistické stramy.17
Komunismus a komunisticka ideologie opirajici se o myslenky marxismu — leninismu, vysly
ze socialismu, ale je chybné nadale tyto pojmy spojovat ba dokonce nazyvat komunismus
socialismem. Socialismus Vv pokro¢ilé moderni dobé nema nijak velké spojeni

s komunistickou ideologii a marxisticko — leninskou filosofickou ideologii popsanou nize.

1.4 Filosofické mySlenky marxismu a leninismu

Marxismus jsou filosofické myslenky vzes§lé z historického materialismu Karla Marxe.
Materialismus, materialni podminky, materialni zavislost, materialni praxe, to vSe, dle Marxe,
ovlivituje lidskou existenci. Z pohledu historického materialismu to vedlo ke vzniku
kapitalismu, soukromého podnikani, délby prace, smény zboZi... A to vSe potlacuje zakladni
uspokojeni €lovéka po poznani své vlastni potfeby a vSestranné rozvinuti sebe sama, své
vlastni materialni, hospodaiské a socialni existence. V ramci kapitalistické spole¢nosti je
¢lovék nucen odevzdavat své vyrobky do rukou n€koho jiného a ty jsou déle sménovany za
neodpovidajici odménu, vlastni existence cClovéka se stdva pouhym prostiedkem pro
obstaravani jinych pfedmétii, nakonec i1 ¢lovék nabizi sdm sebe, svou pracovni schopnost.
Toto materialni uspotadani spolecnosti mize vést, a dle Marxe povede, k socidlni revoluci.'®
Rlzné netesitelné rozpory kapitalismu se staly nejmocnéjSim néstrojem délnického hnuti
V boji proti kapitalismu za vitézstvi socialistické tfidy. Je nutné poznamenat, ze Karl Marx
touto filosofii reagoval na pohegelovské némecké obdobi, tedy na zdpadni némeckou filosofii,
stejné tak jeho materialni a sociélni filosofie reaguje na hospodaisky rozmach - priimyslovou
revoluci zejména v Anglii a Francii v polovingé 19. stoleti. Mluvime-li tedy o marxismu, jde

Cisté o zépadoevropskou filosofii Karla Marxe a ne o vychodni a uz vlibec ne o ruskou

5 Srov. Bochénski, J. M. Marxismus — leninismus, nakladatelstvi Olomouc, 1994, s. 16.
1® Srov. Heywood, A. Politologie, nakladatelstvi Ales Cengk s.r.0., 2008, s. 57.

17 Srov. Heywood, A. Politologie, nakladatelstvi Ales Cengk s.r.0., 2008, s. 229.

'8 Srov. Blecha, 1. Filosofie, nakladatelstvi Olomouc s.r.o., 2004, s. 181-183.
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filosofii. Marxismus je samostatna filosoficka perioda druhé poloviny 19. stoleti a jeho
zaklady poslouzily jako nastavba pro ideologii Vladimira Iljice Lenina, kde bylo dosahnuto
maximalniho zjednoduseni a schematizace historického materialismu, kterou ve 30. letech 20.
stoleti prevzal Stalin a ptichozi sovétska éra.”®

Leninismus je marxisticka filosofie doplnéna o uceni taktice v proletaiské revoluci a
stranickém zasazeni v komunistické spolecnosti. Tato filosofie byla utopistickym socialismem
a vedla k diktatute jediné strany. Leninskou socialistickou filosofii pievzal Stalin v éfe 1931 —
1947 a stanovil podstatné rysy filosofické i sociologické ¢asti marxisticko-leninské filosofie.
Po roce 1947 byl vyklad stranickych klasikti rozd€len do tii bodl — jadro viry, spekulativni
nadstavba a okrajova oblast. Jadro viry obsahuje zakladni vyroky jako Bih neexistuje,
kapitalismus je moralné Spatny a komunismus je lékem proti vS§emu. Spekulativni nadstavba
je filosoficky abstraktni smés o existenci dialektické logiky ¢i ndhodné nutnosti. Okrajova
oblast obsahuje otdzky na hrané¢ ideologie, napt. zda existuje pravdivost teorie relativity.
Ovsem po celou dobu socialistické diktatury byla hlavni ideologie — jadro viry nedotknutelné
a prisné dogmatické.”® Obecné nam tedy marxisticko-leninskd filosofie predstavuje
filosofické myslenky uspotfadani ptirody, spole€nosti, teorii poznani, programy védeckého
badani a principy taktiky tfidniho boje proletaridtu ke svrzeni kapitalismu a vitézstvi
socialistické spolecnosti. Jak wuvadi Lunacarskij: ,,...marxismus neni myslitelny bez
leninismu...dnes nelze mluvit o skutecném marxismu bez leninismu... nelze byt leninistou a
nebyt marxistou, to se rozumi samo sebou, nebot’ veskera teorie i praxe V.I.Lenina a jeho

w2l Lunacarskij popisuje a vysvétluje leninismus jako dal§i nutné

Strany stoji na marxismu.
staddium Marxova uceni. Marx a Engels pusobili myslenkou socialistické revoluce pied
samotnou revoluci, v obdobi, kdy se proletariat chystal k samotné revoluci, ale samotna
revoluce nebyla nutnosti. Leninismus je zde tedy dovrSenim teorie proletaiské revoluce a

pfevzeti moci jednim rezimem.

9'Srov. Bochénski, J. M. Marxismus — leninismus, nakladatelstvi Olomouc, 1994, s. 35 — 38.
20 Srov. Bochénski, J. M. Marxismus — leninismus, nakladatelstvi Olomouc, 1994, s. 44 — 53,
2! Cit. Lunacarskij, A. V. Pozitivni estetika, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1972, s. 151.
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2 Ceskoslovensky socialisticky realismus, uméni let 1948 — 1958

Uméni socialistického realismu je spojovano piedevsim s dobou ,,prvni* komunistické éry
u nas. Povahu a podobu uméni urcoval politicky program.

Sorela a socialismus celkové si zakladaly na monumentalnich forméach s jednoduchym
obsahem, ktery byl urcen Siroké vefejnosti. M€l podnécovat vychovnou a propagac¢ni funkci
umeéni. Ambici této monumentalnosti bylo pretrvat dlouha staleti. Namétove se zde rodil novy
idealizovany obraz zivota, jako hlavni hrdina ¢estny délnik jako bojovnik tfidniho zapasu a
jako tvirce vysp&lého spoleéného priimyslu, v pozadi Zena jako rovnocenny soudruh.??
Socialisticky realismus je pojem umé&leckého zaméfeni predevsim v 50. letech 20. stoleti jako
synonymum oficidlni tvorby. Socialisticky realismus stalinské politiky u nas ptedstavuje
nuceny import vzor bez vétsiho vlastniho uméleckého vyrazu. Padesata 1éta jsou pro ¢eskou
kulturu i zivot obdobim strachu, represe, centralni kontroly, diktovani akademismu a
ztotozilovani generalissima s bohem.? Pro velkou &ast ceskych uméleti byl tento zplisob
nepiijatelny, zpochybiovali socialisticky realismus a povazovali jeho ideologickou stranku za
prilis tizivou pro uméni jako takové. Hlavnim zdrojem pro ¢eské vytvarné uméni, v podobé
socialistického realismu, se staly texty Andreje Alexandrovice Zdanova, ,autoritativniho
interpreta Stalinovskych myslenek“**. Sorela se dle myslenek a interpretace Zdanovského

vyznacuje:

= optimismem

= zobrazenim skutecnosti v jejim revolu¢nim vyvoji

= ideovym pietvoienim pravdivé a historické skuteCnosti tak, aby mohla pusobit
vychovné

* tfidnim a tendencnim charakterem

= revolu¢ni romantikou

= zobrazenim hrdiny a socialistické budoucnosti

= pouZitim libovolného historického Zanru, slohu, formy nebo metody tvorby

= kvalitou a mistrovstvim d¢l, za které umélec aktivné bojuje25

22 Srov. Petiskova, T. Ceskoslovensky socialisticky realismus, nakladatelstvi Praha — Gallery, 2002, s. 7 — 8.

2 Srov. Petiskova, T. Ceskoslovensky socialisticky realismus, nakladatelstvi Praha — Gallery, 2002, s. 9 — 11.

24 Cit. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 342.
% Srov. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 342-
343.
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Vroce 1947 byl cesky divak 1 umélecky svét poprvé piimo konfrontovan s dilem
sovétského socialistického realismu na vystavé na Slovanském ostrové v Praze.?® Oviem pro
¢eskou kulturni spolecnost byla tato vystava zklamanim, nesplnila ocekavani ptichodu nového
vytvarného sméru po krizi avantgardy. Po roce 1948 vznikla svazova organizace na zadavani
zakazek SCSVU (Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélct), ktera napoméhala rychlej§imu
vzniku dél v novém socialisticky realistickém sméru. Prostor pro prezentaci jinych dél, nez
téch vybranych a schvélenych svazem, skonéil. Clenstvi ve svazu byla jedind pravné
piijatelnd moznost, jak oficidln€ vystavovat a vénovat se profesionalni draze ve vytvarném
uméni. Vytvarna dila schvalovala komise, pokud komise néjaké dilo nepfijala, hrozilo umélci
vylouceni ze svazu a tedy konec umélecké Cinnosti. Prosazovani socialistického realismu
souviselo s politickou moci a sjejim upeviiovanim v mysleni a zivoté obycéejnych lidi,
upeviovani socialismu bylo ziejmé na kazdé konferenci ¢i v kazdém diskuznim ¢lanku. Toto

desetileti centralizace ¢eské kulturni scény 1ze rozdélit do tfech kratkych obdobi:

1. 1948 — 1949 obdobi zalozeni SCSVU, v tomto obdobi se teprve utvaiela predstava o
socialistickém realismu a umélci se vyporadavali s mnohymi zménami, narodni
kultura zde udrzovala jistou nadéji ve vznik vlastniho, z avantgardy vzniklého
socialistického realismu

2. 1950 — 1952 obdobi prvni a druhé celostatni konference SCSVU, veskera vytvarna
aktivita podléhala striktné socialistickému realismu 1 pfes lehké uvolnéni nastavené
doktriny v dobé& politického uvolnéni po smrti J.V.Stalina a K.Gotwalda

3. 1953 — 1958 toto obdobi pokracovalo v lehce uvolnéném duchu, vznikaly tvirci

skupiny a prosazovaly se snahy o podporu mladych umélct®’

Dobové socialistické uméni bylo rozdéleno do né€kolika kategorii tak, aby vyhovovalo
dobové ideologii a pomahalo budovat spravné socialistické mysleni. Vytvarné uméni bylo
daleko za architekturou i monumentalni tvorbou®®, oviem to co se tvofilo, bylo pod dohledem
rezimu rozdéleno do nékolika kategorii a to: tematickd malba, portrét, plastika, kresba,
grafika, ilustrace a uzité uméni. VSechna dila vznikala podle pfisnych pravidel Stalinské

teorie umé&ni. Celkem velké obliby u nas doséhla technika mozaiky a sgrafita®. Zvlastni misto

% Jednalo se o vystavu Alexandra a Sergeje Gerasimovych, Alexandra Dejneky a Arkadije Plastova — obrazy
narodnich umélci Sovétského svazu, vystava u pfilezitosti osmi set letého vyro¢i zaloZzeni Moskvy, in.
Petiskova, T. Ceskoslovensky socialisticky realismus, nakladatelstvi Praha — Gallery, 2002, s. 22.

%7 Srov. Petiskova, T. Ceskoslovensky socialisticky realismus, nakladatelstvi Praha — Gallery, 2002, s. 25 — 31.

% Architektura a monumentalni tvorba byla v marxisticko-leninské estetice povazovéana za nejdtileZit&jsi zanr v
umélecké tvorbé.

# Velmi reprezentativni je Sift Rudé armady na Vitkove.
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ve vytvarném uméni mély dva obory a to: muzealni uméni a armadni uméni. Muzeéalni uméni
bylo odvozeno od tematické malby a mélo za ukol predstavit divakovi dilezité historické dé&je
s presnym politickym a ideologickym vykladem. Armadni uméni bylo peclivé fizeno a
kontrolovano. Obrazy oslavovaly valecné uspéchy osvobozujici armady, ruskou tradici a
vyznamné Vojevﬁdce.30 S uzitého umeéni se velmi dobie dafilo plakatu, v této dob¢ idealni
umélecko — ideovy prostiedek propagandy socialistickych myslenek. Plakdt mé informacné
propagacni ucel, oslovuje Sirokou vefejnost — masy obcanil, upoutava pozornost jednoduchym
sdélenim, agituje jednoduchou myslenku srozumitelnym spojenim textu a obrazu. Uginnym
zpusobem manipuluje s vefejnym minénim s pouzitim raznych gest (lidové ztvarnéni a
postaveni generalissima, odhodlany vyraz délnika, zatata pést zeny délnice...), ikonickym a
alegorickym zobrazenim. Oficialni tvorba a piedev§im pInéni ideového modelu vytvarné
prace se dafilo umélctim jako Alena Cermakové, Vaclav Junk, Jifi Hornik, Jaromir Shot,

Adolf Zabransky nebo Jan Cumpelik.

2.1 Architektura socialistického realismu

Architektura a monumentalni tvorba stala v popfedi zajmu sorely. Jak jiz bylo
poznamenano, vS§echny umélecké zanry mély presné vymezena kritéria, presné podle sovétské
ideologie a specifické stalinovské, realistické idey. A architektura nebyla vyjimkou.

31 C ,
“*%, takova méla byt

,UméleCkost, vysoké mistrovstvi, vysokd ideovost a stranickost
architektura. Tyto vagni ideologické body davaly pfilezitost ke kritice, pfedev§im
vV nelogickych soudech stranickosti a ideologické stranky architektury samotné. [ pres
neschopnost uceleni pifedstavy toho, jak ma piesné¢ vypadat architektura socialistického
realismu, tak ndm zanechala mnohem zajimavéjs$i komplexy bytovych domi a urbanistické
feSeni satelitni bytové otazky povalecnych padesatych let, nez budouci vystavba
panelakovych sidlist od Sedesatych let. Nejvyznamnéjsi satelitni urbanistické celky byly
budované na Ostravsku, Havifové, Karviné. Hlavnim architektem zde byl Vladimir Meduna.
Urbanistické plany pro vystavbu takovych satelitnich celki mély ptfedstavovat ,jakysi
architektonicky rdj pro pracujici lid“*. Z dalgich mést a staveb miZeme uvést Most a
architekta Jaroslava Pokorného, Ostrov nad Ohii a architekta Jaroslava Krauze, Piibram a

architekty Lubose Korecka a Vaclava Hlinského, vySkové domy v Kladn¢ a architekty Josefa

Havlicka, Karla Filsaka a Karla Butenicka, Hotel Jalta v Praze a architekta Antonina Tenzera,

%0 Srov. Petiskova, T. Ceskoslovensky socialisticky realismus, nakladatelstvi Praha — Gallery, 2002, s. 35 — 67.
81 Cit. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 307.
%2 Cit. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 320.
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Grandhotel International v Praze a architekta FrantiSka Jetabka, Sin Rudé armady na Vitkové

od architekta Jana Zazvorky. >

2.2 Monumentalni tvorba socialistického realismu
Monumentalni tvorba byla vytvafena jednotné s architekturou. M¢éla predstavovat

«3 " Monumentalni

sadekvatni  formu zobrazeni novych velkych myslenek socialismu
reprezentativni mozaiku nalezneme v Sini Rudé armady na Vitkove, vytvoril ji Vladimir
Sychra. Dalsi monumentalni mozaika byla vytvofena pro Slovanskou zemédé€lskou vystavu
Vv Praze, vytvofili ji Vaclav Junek, Karl Putz, Jan Podhajsky a Jifi Hornik. Z monumentalni
obrazové tvorby nemilizeme opomenout kultovni dilo socialistického realismu, obraz
Diktivzdani Josifu Vissarionovicovi Stalinovi Ceskoslovenskym lidem. Na tomto dile se
podileli malifi Jan Cumpelik, Alena Cermdkova a Jaromir Shof. Dalsi zprojevii
monumentalni tvorby v podob¢ sochaiské, byl pomnik Josifa Vissarionovice Stalina na
prazské Letenské plani. Na tvorbé se podileli sochat Otakar Svec, malif Adolf Zabransky a
architekti Jifi a Véra Stursovi. Tficeti metrova plastika byla po dlouhém Gekani vystavena

VvV roce 1955 a po péti letech® byla odstran&na.®

2.3 Neoficialni umélecka tvorba 50. let vedle socialistického realismu

Vedle programového uméni sorely nalezneme 1 mnoho dalSich uméleckych proudu, které
to ovSem nemély tak jednoduché. Mnozi umélci se vydali sice cestou ztvarnéni reality —
realismu, avSak jejich kladny vztah ke skutecnosti kontrastoval s negativnim vztahem
k ideologii a kulturni devastaci Geského uméleckého prostiedi od pocatku 50. let.
To mélo neblahy dopad na jejich moZnost prezentace a i tvorby, v dobé kdy zacali nejen
politické, ale 1 kulturni Cistky. Padesata 1éta jsou pro mnohé rud€ vyznivajicim optimismem,
povaletna vira v kolektivni nad&ji lepSich zitftkdi v socialistickou budoucnost. Povale¢né
spoleCenské piesveédceni o potiebé socidlni rovnosti a novém uspotradani veskerych zivotnich
jistot pomalu a plizivé vysttidala deziluze, vysttizlivéni do svéta Sedi, politickych monster
procest, kulturni programové cistky a potlacovani existencionalistické svobody clovéka.

V umeéni je tedy oficidln€ schvalen pouze socialisticky realismus. Ostatni tvorba je spojovana

% Srov. Kol. autorii Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 295-
320.

% Cit. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav dé&jin uméni AVCR, 2005, s. 346.
% Po zrugeni a odsouzeni kultu osobnosti Chrui¢ovovem.

% Srov. Petiskova, T. a kol. Socialisticky realismus Ceskoslovensko 1948-1989, nakladatelstvi Nadaéni fond
Elentheria — Praha, 2008, s. 17-18.

% Srov. Klimesova, M. Roky ve dnech, nakladatelstvi Arbor vitae, 2010, s. 277 — 278.
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stvorbou piedvaleénou a dale s tvorbou, ktera se objevila v uvolnénéjSich 60. letech.
Absolutné vyloucen byl existencionalismus, abstraktivismus a surrealismus. Tyto sméry byly
povazovany za protirealistické, tedy 1 protisocialistické. Jejich sklon k vyjadiovani fantazie a
odklon od reality, byl prezentovan jako ideologicka zbraii kapitalistického rezimu.®® Umélci
vyjadiujici sympatie t¢émto smeéram byli tvrdé pronasledovani a perzekuovani. Patiili mezi né
Karel Teige, Toyen, Jindfich Heisler. Ti zlstali nakonec v exilu ve Francii, za nesnadnych
podminek, odfiznuti od domova. Na domaci scéné se takto sesli Josef Istler, Mikula§ Medek a
Emila Medkova, Vaclav Tikal, Libor Fara a Anna Farova a dalSi. Transformace kulturni
politiky byla postupné realizovana jiz od konce 2. svétové valky, tedy po roce 1945.
S komunistickym pirevratem, v unoru 1948, byla kultura (a veskeré politické i spole¢enské
sféry) podrobeny socialistické ideologii. Ve vytvarné kultufe zapocal proces formujici novou
spoleCenskou realitu. V této temné a t€zké dobé se mnoho umélci jalo ptijmout oficialni
doktrinu sorely, ovSem skryt€ to byli ti§i zastanci neoficidlniho moderniho uméni. Ptes tyto
umélce se do sorely skryt¢ a nepfimo dostavali ,,drobecky” modernismu. Moderni smér
,socialistického neofauvismu® zde reprezentuje naptiklad Vaclav Rabas a Vincent Benes.
Melancholicky realismus v krajinach Otakara Nejedlého nebo Karla Holana. Impresionisticky
ladéné prvky v oficialni tvorbé€ nalezneme u Ludvika Kuby. Zvlastni misto zde ma4 ilustrace a
dilo Josefa Lady. llustrace se v 50. letech vySplhala na vysokou troven a pravidelné se
predstavovala na velkych socialistickych prehlidkach. Vedle Josefa Lady zde vystavovali i
Adolf Zabransky, Antonin Pelc a Jifi Trnka.*® Z avantgardné smyslejicich umélcii jsou
uznavani Karel Pokorny, Vincenc Makovsky, Otakar Svec, Vladimir Sychra, ptedstavitelé
oficialni tvorby prvni republiky Max Svabinsky, Otakar Spaniel a Willy Nowak.*

V neoficialni moderni tvorbé padesatych let nalezneme zobrazovani riznych bestii, trni,
bodlin protinajici cel4 t&la, metaforické zobrazeni agrese doby, spoledensky strach. Casto jsou
tyto interpretace v dilech spojend s osobni zkusenosti samotného umélce.*’ Tyto témata
nalezneme naptiklad u Mikuldse Medka, jeho dila z pocatku 50. let vyjadiuji hrizu
z konfrontace s totalitou. Podobn¢ jako dila Emily Medkové, Stanislava Podhrazského, Josef
Istlera a dalsich. Na pocatku 50. let se také uplatnili néktefi ¢lenové vytvarné valecné Skupiny
42. Skupina vznikla v 30. letech, klicové a nejstarSi osobnosti této skupiny jsou FrantiSek

Gross, FrantiSek Hudecek a Ladislav Zivr. Dal§imi ¢leny byli Ivan Blatny, Miroslav Hék, Jan

% Srov. Petiicek, in. Klimeova, M. Roky ve dnech, nakladatelstvi Arbor vitae, 2010, s. 8 — 14.

% Srov. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 387-
407.

“0 Srov. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 343.
* Srov. Klimesova, M. Roky ve dnech, nakladatelstvi Arbor vitae, 2010, s. 141 — 142.
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Han¢, Jifina Haukova, FrantiSek Hudecek, Jindfich Chalupecky, Josef Kainar, Jifi Kolaf, Jifi
Kotalik, Jan Kotik, Kamil Lhotdk, Bohumir Matal, Jan Smetana, Karel Soucek.*? Geneze
vytvarného projevu skupiny §la pies pusobeni kubismu (ten byl nejvlivngjsi), surrealismu
(rizna synteticka vychodiska), neoklasicismu a poetismu. Interpretace mésta, periferie,
kazdodennosti tak, jak ho vyjadfovali ¢lenové Skupiny 42, byla inspirujici pro mnohé mladé
umélce 50. let. V dilech se mladi umélci snazili pojmout a vyrovnat s totalitnim prostfedim,
ideologii 1 malichernosti obycejného zivota. Mladsi generace ustoupila od zobrazovani mésta
s prozitkem existence Clovéka a metafyzické kvality mista (tak jak to vyjadfovala starSi
generace, existencionalismus a svoboda clovéka, byla pro starSi generaci Skupiny 42
vyrovnanim se s valeénym konfliktem, odporem k dob¢ protektoratu a pro nékteré vypovédi 0
preziti v koncentra¢nim tabote), ale nasla si rizné zanrové vyjevy s vyobrazenim ponuré
temné atmosféry, pohledy na Zivot v jakémsi Sedém oparu.*”® Konec skupiny pfisel s rokem
1948, kdy se zménou rezimu piisla 1 politicky ndzorova zména u nékterych ¢lenll. FrantiSek

Gross, Karel Soucek i FrantiSek Hudecek se snazili uplatnit v prorezimnich zakéazkach.

2.4 Prumyslovy design

Sklo a keramika 50. let v Ceskoslovensku jsou pod diktatem funk&nosti a az po ni jde na
fadu vybér materidlu a dekoru. Hlavni zde byla mySlenka vyuziti pfedmétu v kazdodennim
Zivotg, jednalo se predeviim o jidelni a napojové soupravy.*

Ceskoslovensky design &erpal dlouho do 50. let z dédictvi funkcionalismu, a to predevsim
Vv bytovém vybaveni nové feSenych bytovych vystavbach, ale i funkcionalisticky ndbytek
prvni poloviny 50. let se postupné zacal zaoblovat, dekor kobercii a tkanin zaplavuji vinky a
kapky. Pramyslovy design padesatych let byl konstruovan Vv tovarnach prazské Kovotechny.
Charakteristickym rysem byl organicky smér a biologickd morfologie, kterd se objevuje
v dekoru, stejné tak tvary jsou predevsim organické, Cisté, bez velkych luxusnich detaili. Zde
se prosadil naptiklad Milo§ Hajek s vysavacem Pluto a Jupiter, radiopfijimac¢em Tesla Minor,
mixérem Elektropraga, zehlickami a dalsi. Dale zde byla monopolni vyroba z tovaren Tesla.
V automobilovém primyslu vznikl v padesatych letech prvni eskoslovensky skutr Cezeta,
ktery navrhl Jaroslav Fant. Dale naptiklad osobni vz Tatra T 603, konstruovano v Tatra
Smichov. Prvni design vozu navrhl FrantiSek Kardaus, dal§i ipravu designu pro nastavajici

modely provedl Zden¢k Kovar, ten se podilel i na tvaru kabiny pro nékladni automobil Tatra

*2 Srov. KlimeSova, M. Véci uméni, véci doby, Skupina 42, nakladatelstvi Arbor vitae, 2011, s. 9 — 10.

* Srov. Klimesova, M. Roky ve dnech, nakladatelstvi Arbor vitae, 2010, s. 169 — 173.

*“ Srov. Kol. autort Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 459-
462.
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138. Pro Tatru Kopfivnice navrhl celkovy design autobusu Skoda 706 RTO Otakar Diblik.
Dalsimi designéry spotfebniho primyslu byli napiiklad Alois Michtr nebo Zden¢k Sekora.*
V druhé poloving 50. let se design Ceskoslovenska ubiral spie stéizlivéjsim provedenim a
zpracovanim. Hlavnim rysem se stala linearnost a abstrakce, hlavni tlohu zde hral ornament.

Material ovladly bakelit, umakart, plexisklo, laminat a PVC.

% Srov. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného uméni V., nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2005, s. 443-
456.
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3 Doba humanismu, uméni let 1958 - 1968

Od pocatku 50. let 20. stoleti byl v Ceskoslovensku budovan komunisticky rezim, vznikaly
mocenské organy a to i na Grovni kulturni, jak jsem jiz popsala v Kapitole socialistického
realismu. Pro uméni to znamenalo dobu nesvobody, izolace, ustupky rezimu. Mnohé
osobnosti uméleckého svéta byly pronasledovani rezimem, mély zakaz jakéhokoliv verejného
vystavovani svych dél. Nekteti umélci se rezimu piizptsobili, mnozi vSak radéji na néjakou
dobu svou uméleckou praci prerusili. Mladi umélci, vystudovani té€sné po 2. svétové valce,
méli velmi té€Zkou cestu na vytvarnou scénu, pokud se neptizptsobili vytvarnému programu
socialistického realismu. Pocatek 50. let byl dogmaticky s naprostou izolaci od okolniho
svéta, prelom 50. a 60. let a samotna 1éta Sedesata jsou povazovana za dobu uvolnéni.
Moznost vice cestovat, navazovat kontakty, potadat mezinarodni akce, vétsi svoboda slova a
moznost svobodngjsi diskuze, to vSe piineslo sm¢lé experimentovani a hledani novych
tvirc¢ich metod. Fungovala zde i1 vytvarnd a nédzorova konfrontace mezi uméleckymi
disciplinami, které se tak mohly navzijem ovliviiovat. Velké vystiizlivéni pfiSlo koncem
Sedesatych let v srpnu 1968, kdy byla nésilné ukoncena doba kulturniho i spole¢enského
optimismu a idealismu. S rokem 1970, kdy nastalo naprosté uzavieni se okolnimu svétu,
zaCala dvacetiletd doba kulturni, politické 1 spolecenské represe a uplny konec jakékoliv

CTonld 46
umélecké integrace.

3.1 Vystava EXPO 58

Umélecky optimismus konce padesatych let je spojovan s vystavou Expo 1958 v Brusselu.
Ucast na Brusselské vystavé méla vyznam pro .mirové soutézeni mezi zdpadnimi a
socialistickymi zememi*?’ Ceskoslovensky pavilon, sloZeny zdé&l tehdejsich umélct a
architektd, mé&l za kol reprezentovat jeden den v Ceskoslovensku. I pfestoze ,,pomysind osa —

«“®® yyzniva piesné jako socialisticko-realisticka propaganda,

prace — odpocinek — kultura
povedlo se tvircim Ceskoslovenského pavilonu oprostit od ideologie a piedstavit svétu
,;obecné lidské strdnky“49 tohoto zamé&ru. Architekti FrantiSek Cubra, Josef Hruby a Zdenék
Pokorny a scénografové FrantiSek Trostr a Josef Svoboda vytvorili v Brusselu fantaskni iluzi

Ceskoslovenského Zivota. I pfesto, ze takova reprezentace se velmi malo blizila pravdé o

“® Srov. Neumann, 1., Drury, R. Soustiedény pohled, nakladatelstvi Rady galerii Ceské republiky, 2007, s. 5-17;

Holesovsky, K., Ktizova, A. Uzité uméni Sedesatych let ze sbirek Moravské galerie, nakladatelstvi Moravské

galerie, 1996, s. 5-7.

*" Cit. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s. 32.

ZZ Cit. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s. 33.
Cit. Tamtéz.
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zivoté v Ceskoslovensku konce 50. let, méla vystava vyznam a smysl jako ,,pfedobraz*
dynamicky se vyvijejici se spoleCnosti v socialistickém prostfedi. Nové myslenky, nové
technické feSeni, nové tvary budoucich 10 let. Pro mnohé umélce znamenala tato vystava
vubec prvni moznost vycestovat a seznamit se soudobou zapadni kulturou a navazani novych

kontaktu.

3.2 Vytvarné skupiny

K umélecké integraci na domdci scéné prispivaly nové vzniklé umelecké skupiny, které
mély od konce 50. let nahrazovat zaniklé vytvarné spolky. Tyto umélecké skupiny mély
spojovat umélce vSech odvétvi. Méla to byt pozitivni organizace malifi, sochafi, architekti,
pramyslovych vytvarnik. Zaroven méla tato organizace piedchazet ideovym kulturnim
neuspéchiim na krajskych i celostatnich uméleckych vystavach. Postaveni vzniklych skupin
bylo fizeno pfisnymi stanovami pro ideové zakotveni socialistického realismu a socialistické
vychovy spole¢nosti v marxisticko-leninskych myslenkach. Na pielomu 50. a 60. let, v dobé
reorganizace a uvolnéni se zacaly zdiiraziiovat potieby samostatnosti skupin. O tyto diskuze
se nejvice zasadili novi mladi umélci, kteti neméli moc jinych Sanci jak uspét na umélecké
scéné, pokud nechtéli programové piijmout doktrinu socialistického realismu. V roce 1956
bylo ve stanovach SCVU zakotveno volné sdruzovani tviiréich skupin, které zajistovalo jejim
¢lenim 1 pravo samostatné vystavovat. Nesmime vSak zapomenout, ze ani timto krokem
nebyla zruSena cenzura a stale platil zékaz vystavovani dél pro registrované umeélce a umélce
vedené jako ,,nepfitel statu®. Pro tyto vytvarniky bylo téméf absolutné nemozné se jakkoliv
vetfejné prosadit. Priikopnickou skupinou ve spojeni ,,rezim — volna tvorba“ byla skupina M4j
57. Vznik skupiny zapocal jiZ v roce 1956, budouci jadro skupiny vytvofili umélci Jifi Martin,
Jitka Kolinska, Robert Piesen a Richard Fremund. Prostfednik mezi skupinou a rezimem byl
Ladislav Dydek, jako €len svazu zastitoval ty umélce, ktefi se do svazu nedostali. V ramci
pratelskych vztahli byli do skupiny pfivedeni a ptizvani dalsi umélci, grafik Jifi Rathousky,
Dora Novakova, Jaromir Skiivanek, Vojtéch Nolce, FrantiSek Chaun. To je prvni okruh
umélcti noveé vznikajici skupiny, druhy okruh byl tvofen ze studenti Uméleckoprimyslové
Skoly v Praze. Osazeni skupiny se rizné ménilo a ne vSichni umélci byli G€astni prvni vystaveé
a ne vSichni umeélci se skupinou, po prvni vystave, dal spolupracovali. Jini umélci nemohli,
kvali zadsahim rezimu, vibec se skupinou spolupracovat, i kdyz chtéli. Roku 1956 bylo
zazadano o uznani této skupiny, skupina byla uzndna roku 1957, t€sné pted prvni vystavou.

Nazev skupiny byl odvozen praveé od prvni vystavy a to podle roku a mésice, kdy se konala.
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Vystava se konala v Obecnim domé v Praze 31. 5. 1957, oficialné byla ohlaSena vystava
skupiny Kvéten 57, ktera zahajuje ,,mladé uméni®, ovSem katalog vystavy byl jiz predtistén
snazvem M4j 57. Umélecky program skupiny neexistoval®’, skupina byla volnym
seskupenim mladych vytvarniki, ktefi se snazili o otevieny a svobodny vytvarny projev. Pro
nekteré umélce bylo inspirujici umeéni kubistické S expresivnim vyrazem, déle dila modernich
svétovych umélcii Vincenta van Gogha, Paula Cézanna, Henriho Matisse a Pabla Picassa.
V jednom zasadnim bodé se vSichni umélci ve skupiné nazorovée schazeli, a to v negativnim
postoji proti tvorbé programového socialistického realismu, ,,bezduché umeélecké produkci*,
skupina ,,odsuzovala cinnost porot, které hodnotili umeni podle jeho vztahu ke skutecnosti.“*
Odstoupenim od direktivniho zplisobu tvorby a stranéni se vybéru dél pomoci oficidlni
poroty, tim predstavuje skupina Maj 57 svou novost a modernost.>* Od roku 1957 podnikla
skupina n¢kolik dalSich vystav, vystavu v paldci Dunaj v roce 1958, vystavu v Pod¢bradech
roku 1961 (ta byla po tfech dnech uzaviena z udajného pobutovani a skandalniho zapiisobeni
na spolec¢nost). Posledni skupinova vystava 1964 znamenala nejen zménu nazvu, jiz vynechali
oznaceni 57, ale i zménu vytvarného projevu a splnéni svych prikopnickych ambici. Od roku
1964 mnozi ¢lenové vystavovali pfevazné samostatné nebo v mensich skupinéch, to trvalo do
srpna 1968. V 60. letech vzniklo mnoho dalSich tviréich skupin, pro vétSinu mladych umélct
to byl jediny zpusob jak se prosadit a jak vystavovat. Tito umélci i vzniklé skupiny navazovali
pievazné na povaleény modernismus. Jako napiiklad Skupina MS, Skupina Manes ¢i skupina
UB 12, kterd vznikla v roce 1960. Kofeny této skupiny sahaji az do 30. let k pratelstvi
Viaclava Bostika a Jiftho Mrézka, ktery ¢asem ptivedl svou manzelku Daisy Mrazkovou.
Okruh skupiny se postupné rozrostl o Jiftho Johna, Adrienu Simotovou, Stanislava Kolibala,
Vlastu Prachatickou a Véclava Bartovského.*® Roku 1959 se konala prvni vystava Skupiny M
(M podle vinarny Makarska na Malé Stran€). Tvorbu této skupiny lze shrnout takto
»kazdodenni modernost, ... modernistické, klasické principy malby a socharstvi se nové

«b4

aplikovaly na kazdodenni soucasnost... " Skupina Etapa nebo skupina G piedstavuji tradi¢ni

motivy jako akt, stylizovany portrét, figurdlni kompozici, lyrickou a intimni estetiku vSedniho

0V oficialnim dopise Ustfednimu vyboru svazu byla predlozena spole¢na vychodiska skupiny, tak aby
vyhovovala piedepsanym ideovym stanovan socialistického realismu a aby mohla byt skupina oficialné uznana,
ovSem ty nebyly umélci uznavany.

*L Cit. Primusova, A., KlimeSova, M. Skupina Mdj 57, usili o uméleckou svobodu na pielomu 50. A 60. let,
nakladatelstvi Art D — Praha, 2007, s. 25. ’ 5

%2 Srov. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného umeéni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
81.

% Srov. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
99-103.

* Cit. Kol. autorii Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
104.
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dne, mésta a ulice. Kontrastem miize byt skupina Radar, kterd je piedstavitelem motivl
modernosti a pokroku jako blaha pro lidstvo.>® Dalsi vzniklé skupiny jsou napiiklad Trasa 54,
Proména, Bilance, Parabola, Brno 57, Konfrontace a mnohé jiné. Je to i ukazka toho, jak se

rezimu nepodafil Uplny cenzurni zasah a snaha o uplné ovladnuti vytvarné kultury.56

3.3 Architektura

Architektura 60. let v sobé nese dvé hodnoty, vysokou hodnotu solitérnich budov a vedle
toho kontrast hromadné vystavby sidliStniho urbanismu. Po roce 1956 byla sorela témét
vytlaena, ovSem ideologie ze architektura vychodniho bloku bude ,,socialisticka svym
obsahem a narodni formou“57 zustala. Opustilo se od paldcovitého klasicistniho stylu a pteslo
se k vyjadfovani modernimi funkcionalistickymi prostfedky. Takovym reprezentantem je
mésto Brno. Zde v 60. letech vyrostlo nékolik vystavnich pavilonti, hotely a interhotely
napiiklad interhotel Continental architektd Zdefika Rihaka a Aloise Semela nebo International
architekt Arnosta Krejsy, Milose Kramolise a Zdenky Kopecké. Dale samostatné domy od
architekta MiloSe KramoliSe a experimentalni domy od architekta FrantiSka Zounky. Stejné
zajimavym centrem socialistické moderni architektury je mésto Zlin nebo Ostrava. V hlavnim
mésté Praha jde o reprezentaci vézovych budov naptiklad tehdejsi budova Strojimportu. Tyto
budovy piedstavovaly stfidméjsi funkcionalistickou architekturu. Za vrchol tehdejSich
funkcionalisti je povazovana budova rektoratu Univerzity Karlovy od architekta Jaroslava
Fragnera.”® Po roce 1958 (po usneseni na IX. sjezdu KSC) méla byt postupné vyfesena bytova
otazka v Ceskoslovensku. Sidlitni urbanismus mé&l byt piistupny viem socidlnim vrstvam.
Takto vznikla architektura méla byt rychlym feSenim a hlavné levnym feSenim, nadklady se
snizovaly diky prefabrikovanym diliim. Esteti¢nost pivodnich socidlné funkcionalistickych

vizi se uplné Vytratila.59

3.4 Informel
Jednim z ,,novych smérd*“ moderniho uméni 60. let je informel. Informelni uméni je

spontanni abstraktni, avantgardni, nepfedmétné umeéni, experimentalni, expresivni, s pouZitim

% Srov. Kol. autort Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
108 - 121.

*® Srov. Primusové, A., Klime$ova, M. Skupina Mdj 57, usili o uméleckou svobodu na prelomu 50. A 60. let,
nakladatelstvi Art D — Praha, 2007, s. 11-79.

> Cit. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s. 42.
% Srov. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s. 38
- 41,

% Srov. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s. 45
- 51.
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casto netradicnich material. Pocatky této nepfedmétné tvorby jsou u nas citelné jiz ve 20.
letech a to v tvorbé Toyen a Jindficha Styrského. Déle prace Frantiska Hudec¢ka, Frantiska
Grosse a Vincenta Makovského a mladSich ¢lenti Skupiny Ra. Informelni koncepce nového
abstraktniho vyjadfeni byla ukoncena s tnorem 1948 a naslednymi kulturnimi represemi.
Noveé se tedy probouzi koncem 50. let, oproti zapadnim zemim ovSem jiz se zpozdénim. Po
roce 1959 miizeme sledovat nastup expresivni naléhavosti, rozmach nefigurativnich tendenci,
abstraktni expresionismus, expresivné vypjatou materidlovou malbu. Kulturni uvolnéni
pocatku 60. let a optimismus po vystavé EXPO 58 pfinesl novy pohled na jedince. Vyvoj
novych koncepci souvisel s individualitou prozivanou s existenci intimity proti vSem
predsudkiim a idealizaci totalitni doby. Informelni tvorba pfedstavovala novou tviarci
imaginaci, ,.zdkladnimi prvky vyrazu se na plose platna staly psychogram gesta...,
transformace hmot uskuteciiované vnitini silou,... individualni dimenze,... Ceské projevy
smerovaly ke konfiguracim, symboliim, seskupovani a zmnoZovdni vyznamovych vrstev
hmotnych struktur v celky. “® Na zcela ojedinglé misto informelni tvorby se fadi dila
strukturalni grafiky Vladimira Boudnika a jeho osobité pojeti uméni a tvorby popsané ve tfech
manifestech explosionalismu. Dale miizeme do informelni tvorby zatadit malife Jana Kotlika,
s jeho expresivni abstrakci a objevovanim ,,spolecného nervu organického a anorganického
svéta“®!. Symbolické existencialni obsahy informelni tvorby nalezneme napfiklad u Antonina
Tomalika, Cestmira Jano$eka nebo Jifiho Balcara. Dalsi vyznamnou osobnosti je Mikulas
Medek, ktery se vedle Vladimira Boudnika podili na tvorbé abstraktnich informelnich struktur
V podobé texturalni malby. Zde miizeme jmenovat i Jana Koblasu, Roberta Piesena a mnoh¢
dal§i. Materialni expresivni strukturalni tvorby reprezentuje naptiklad Antonin Tomalik,

Theodor Pisték, Vaclav Mergl, zakotvil zde také Cestmir Kafka a mnoho jinych umélei.®

3.5 Grafické uméni

V grafickém uméni 60. let prevladaji abstraktnimi, organické a geometrickymi tvary, je
ovlivnéno POP-Artem a vyjadfeno S apokalyptickym podtextem temné doby. Za jednu
Z nejvyznamnéjSich osobnosti grafické tvorby a to strukturdlni grafiky, je povaZovan

Vladimir Boudnik. Na pocatku 50. let tvofil rtizné poetické symboly, magické kvétiny,

8 Cit. Kol. autorii Déjiny ceského vytvarného uméni V1/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
127.

81 Cit. Kol. autorii Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
129.

82 Srov. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného umeéni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
123-141.
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plachetnice s vlajeckami. Od roku 1956 se objevuji prvni monotypy a prvky aktivni grafiky.
Koncem 50. let potadal rizné akce na ulicich, demonstroval zde maliiské akce pfimo na
zdech budov s piimou konfrontaci kolemjdoucich. Béhem let 1948 — 1951 napsal 3 manifesty
explosionalismu. Nazev tohoto nového sméru byl ziejmé Spatnym pojmenovanim
existencionalismu. Vytvarné se jednalo o experimentalni surrealistickou metodu dotvoieni
skvrn, neurcitych podob a ndhodnych tvarl. V metod¢ explosionalismu spojuje asociaci
s vlastni zkuSenosti, zbaveni se osobni netecnosti a lhostejnosti k okoli, zbaveni se predsudki
ve spolecnosti, to povede lidi k vétSimu Stésti a otevienosti, k pochopeni ostatnich.
Individualita je pro velkou spole¢nost zkazou. Explosionalismus je tviir¢i metodou a je urcena
vSem, kazdy muize byt umélcem, kazdy ,,ma moznost promenit si barevné Skaly omitek zdi
V nejkrasnéisi obrazarny.“®® Vladimir Boudnik vytvaiel monotypy, dekalky, kresby a
vyuzival k tomu mnohokrat velmi nahodné technické postupy i materidly. Jako délnik,
zaméstnanec tovarny u soustruhu, pouzival k tvorbé materialy, se kterymi pracoval, tento
material ho naprosto fascinoval - riizné Spony, jehly, hiebiky, hoblinky kovu, plechy, ozubena
kolecka, stopy nozli a zubll na odfezcich plechu, pramyslové laky, utrzky textilii ¢i kousky
smirkového papiru. Boudnikovo dilo je autentickou vypovédi zivota a prace V tovarng,
predstavuje aktivni vypoveéd pocitl. Vladimir Boudnik netouzil po velkém uznani umélce, byl
umélcem ve své vlastni podstaté a se svym dilem chtél byt co nejbliZze obyCejnym lidem.
S dilem nesel do ateliéru a vystavni sin€, ale na ulici. Dilo Vladimira Boudnika ovlivnilo
mnohé umélce, napiiklad i dilo Josefa Hampla. Stejné jako Vladimir Boudnik pracoval
v tovarn€. Boudnik seznamil Hampla s postupy jeho prace a materidly se kterymi pracoval.
Hampl si pozd¢ji nasel svij vlastni smér a umélecky vyraz a to v negativnim tisku. Dale
vytvarel otisky zkorodovanych plechd, pozdéji jeho dilo zacalo smétfovat k minimalistickému
a konstruktivnimu pojeti. Z Gpln€ jiného pohledu vytvarel sva dila Zden&€k Sykora. Na
pocatku si proSel surrealistickym a kubistickym obdobim, poté byl siln¢ ovlivnén dilem
Henriho Matisse. Po roce 1960 se vénoval prevazné geometrické tvorbé, ve které se odrazel
jeho velky zdjem o nové technologie a nova média.®* Mezi jiné grafiky ovlivnéné dilem
Vladimira Boudnika mizeme jmenovat naptiklad Vladimira BousSe, Vladislava Merharta nebo

Oldficha Hameru.

83 Cit. Chalupecky, J. Na hranicich uméni, nakladatelstvi Prostor — Praha, 1990, s. 14.
% Srov. Machalicky, J. Ceskd grafika Sedesdtych let, nakladatelstvi Narodni galerie, 1994, s. 6 - 50.

-27-



3.6 Happening

Dal$im zajimavym okruhem vytvarného uméni 60. let je happening — akéni umeéni a
figurace. Figurativni uméni v 60. letech bylo u nas zpocatku ovlivnéno pop artem. Umélci
vSak nenapodobovali americky ¢i britsky styl pop artu, pouze ironicky parodovali tento
konzumni reklamni styl. Tyto tendence nalezne u d¢l Milana Knizéka, Jifiho Balcara nebo
v grafikach Nadézdy Pliskové, kde je viditelné spojeni pop artu a dadaismu. K dalsim
autortim figurativni tvorby prvni poloviny 60. let patii Véra JanouSkova, Olbram Zoubek,
Jaroslav Vozniak, Bedfich Dlouhy, Karel Nepras, Jifi Naceradsky a dalsi. V ndmétech
figurativni tvorby téchto umélch nalezneme ,,hodnotovou krizi konce 60. let: prazdna silueta,
opusteny clovék vydany agresi sveéta... “®5 \/ druhé poloving 60. let se ve figurativni tvorbé
uplatnila malba Jifiho Naceradského. Jeho tvorba byla ovlivnéna ranym Picassem, pozd¢ji
seznameni s informelni tvorbou a tvorbou Jeana Dubuffeta. Dalsi vyznamnou postavou je Jifi
Sopko a Rudolf Némec, ktery si velmi oblibil techniku otiski lidského téla pfimo na platna.

Happening neboli akéni uméni zndme jiz z tvorby Vladimira Boudnika. Formovani
akéniho uméni v pozdéjsich 60. letech ma u nas na svédomi Milan Knizék. Vladimir Boudnik
znal Milana Knizdka a znal 1 jeho prvni happeningové akce, na jeho praci dokonce kladné
upozoriioval své kolegy a piatele, ovSem sam se nikdy Knizakovych akci neucastnil. Milan
Knizak se narodil v roce 1940 v Plzni. Po absolvovani gymnazia v Plané byl pfijat na vysokou
Skolu pedagogickou, toto studium bylo netuspésné. Déle se n€kolikrat marné snazil o pfijeti na
Akademii vytvarnych uméni. Tyto snahy pieruSila povinnd vojenskd sluzba. Po navratu
z vojenské sluzby zacal vytvaret Milan Knizak své prvni ,,akce na ulicich. Nasledné byl
konecné pfijat na Akademii vytvarného uméni, ovSem ani toto studium nemélo dlouhého
trvani a pozdéji byl Vylouéen.66 Od tvorby samotné to nikterak Milana KniZaka neodradilo a
postupné se jeho tvorba formovala, Milan Knizak zacal uméni a dila chapat jako mala
dramata — akce, ktera dilo sama vytvaii a vypravi. Knizak zacal tvofit rtizné instalace z
nepotiebného materidlu a daval mu novou nevSedni podobu a hodnotu. Tyto seskupené
pfedméty mély ozvlastnit vSednost a kazdodennost, se kterou byste se jinak dal na tom samém
misté¢ potkdvali kdykoliv jindy. V roce 1964 zalozil Milan Knizdk SKUPINU AKTUAL,
¢leny byli Milan Knizak, Sona Svecova, Jan Maria Mach, Vit Mach a Jan Trtilek, ,, mladi lidé
ruznych profesi, poradali v byté Milana Knizaka na Novéem Svété na Hradcanech takzvané

,seance " kde bylo instalovano prostredi z nejriiznéjsich predmeéti, hrana hudba pro nehrace

% Cit. Kol. autorii Déjiny ceského vytvarného uméni VI/I, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
149.
% Srov. Knizak, M. Bez diivodu, nakladatelstvi Litera Praha, 1996, s. 14 — 17.
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a hovoreno o nejruznejsich filosofiich. “o7, Skupina se absolutné distancovala od strukturalni
abstrakce avantgardniho uméni a vytvarela pouze ak¢éni uméni, Milan Knizak zacal rozsifovat
své plosné instalace na samotné akce piimo na ulicich. Uz véas pouze neoslovovalo dilo
seskupené a vystavené kdekoliv na ulici, uz jste byli zapojeni piimo do samotného déni a
tvorby dila samotného. Tyto akce mély ozvlastnit obyCejné vsedni situace.®® Skupina také
vydavala vlastni ¢asopis, vySla tfi ¢isla, prvni dvé se jmenovala ,, Aktualni umeni* a posledni
se jmenovalo ,, Nutna cinnost*“. Roku 1966 se nazev skupiny méni na KLUB AKTUAL a se
ze skupiny stane ptesné nedefinované hnuti AKTUAL. Pro své umélecké akce, vytvarené
piimo na ulicich, byli ¢lenové Aktualu cCasto v zdjmu policie, samotné akce byly casto
rozehnéany, zruSeny nebo alespon sledovany. Vedouci ¢len Aktualu Milan Knizék byl roku
1965 pozvan skupinou Fluxus do Spojenych stati Americkych. Na toto pozvani odcestoval az
vroce 1968, vroce 1969 za nim odcestoval i Jan Maria Mach. Po navratu v roce 1970 je
Milan Knizdk pod neustalym dohledem policie, skupina Aktual definitivné¢ konci své

seskupeni v roce 1973.%

3.7 Uzité uméni a pramyslovy design

Oblast uzitého uméni se celkem dobfe minula pozornosti stdtniho kulturniho dohledu,
tvoril se zde tedy prostor pro tvorbu sochatti a keramikd, kteti by jinak byli nevyhovujici pro
rezim a programovou kulturni tvorbu. Netvofili zde monumentélni dila, ale jedna se hlavné 0
dila malé tvorby, jako jsou sklo vyroba, medaile ¢i $perky. Uzité uméni v 60. letech §lo
dvéma sméry a to, tvorbou dekorativnich uzitkovych predmétl pro interiéry (textilni vyroba,
keramickd a sklo vyroba — vazy, misy, popelniky, kavové a Cajové soupravy...). Druhym
smérem byla tvorba pro architekturu, doplnéni exteriéru (mozaiky, pfedélovaci sklenéné
stény). V keramickém primyslu doznivaly tendence dekorativismu, naturalismu a
funkcionalismu. V monumentélni tvorbé zlstdvala orientace na reliéfy, obklady, ozdobné
stény pro exteriér i interiér. V malé tvorbé se dobie dafilo medailérstvi, které navazovalo na
svou tradici a ptedesly vyvoj. Mnoho mladych tviirci medailérské tvorby vychoval Otakar
Spaniel, z jeho ateliéru vzesli umélci Karel Lidicky, Jiti Pradler, Milan Knobloch, Vrastislav
Housa a jini. Umélci v medailérské tvorbé€ byli omezeni pouze velikosti, ale jinak méli celkem
volnost jak v obsahu, tak i ve formé zpracovani. Objevime zde expresivni trojrozmérné

zpracovani s hlubokymi vrypy (Adolf Havelka) nebo naopak hladky mirny reliéf (Jifi

87 Cit. Knizak, M. Bez diivodu, nakladatelstvi Litera Praha, 1996, s. 53.

% Srov. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného umeéni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
241-252.

% Srov. Knizak, M. Bez diivodu, nakladatelstvi Litera Praha, 1996, s. 53 — 55.
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Harcuba). Naméti bylo nepfeberné mnozstvi, od intimity, vyjadiovani pociti, imprese,
postoji a vzpominek riznou metaforou po akty a portréty. K zajimavym tématlim patii
vytvofeni historické kolekce medaili s portréty mapujici vyznamné osobnosti ¢eské historie.
Na vytvoieni této kolekce se podileli Milan Knobloch, Vlastislav Housa, Jan Vaclav Straka,
Adolf a Eva Havelkovi a dalsi. V sklafském primyslu se dostalo nejvétsiho zajmu lisovanému
sklu, v obdobi 60. let zde doznivaji prvky funkcionalismu a geometrické tvary. Pfedméty
tohoto obdobi se staly béznym spotfebnim predmétem a bytovym dopliikem. Lisovanému
sklu se vénovali napiiklad Milo§ Filip, Vaclav Hanu$S nebo Adolf Matura. Dale se ve
sklafském priimyslu dobie uplatnila sklenéna plastika, kterad byla vyuzivana jak pro interiéry,
tak pro doplnéni exteriéru za ucelem propojeni prostorovych vazeb. Umélci Stanislav
Libensky a Jaroslava Brychtova, vyuzivali pro sklenénou plastiku nerovnosti skla, bublin a
jinych necistot. Dosédhli tak vytvofeni zivého prostoru ve skle. S geometrickou abstrakei
obohatil sklaisky priimysl naptiklad Véclav Cigler. Pouzival rizné ptekryvéani sklenénych
ploch, brouseny material a uplatiiovani svételnych efektii na skle.”

Pramyslovy design v Sedesatych letech zacal vyvojové a technologicky zaostavat oproti
zapadni Evropé. Zakazky byly kontrolované a schvalované komisi Ceského fondu vytvarnych
umélct (CFVU). Dobré zakazky byly zajistény jen pro ty vytvarniky, kteii se stali &leny
Tvuréiho svazu primyslovych vytvarnikd. V planovitém hospodaftstvi, ekonomice i politice
fungovalo vSe pod dohledem instituci. Tyto instituce zajiStovaly odborny dohled pro
zvySovani kvality produkti, estetické hodnoty a vyroby samotné. Pro tyto ti€ely vznikla roku
1964 Rada vytvarné kultury vyroby (RVKV), ta byla dile ve spolupraci s Ustavem bytové
kultury (UBOK) a sUstavem rozvoje technickych informaci a v neposledni fadé
s Ceskoslovenskym stfediskem vystavby architektury (CSVA). Tvaroslovi produktti muselo
odpovidat Zivotni urovni socialistického pracujiciho lidu, Slo tedy o jednoduchou formu,
geometrické tvary se zaméfenim na vyrobky denni spotfeby. Primyslovy design 60. let
v Ceskoslovensku nezazil ono konzumni opojeni jako napiiklad Itilie, kde bylo v $edesatych
letech dosazeno nejvétsiho pokroku ve zpracovani plastové hmoty. Plast se zde stal
absolutnim fenoménem a umoznoval uplné novy pohled na tvarovost, barevnost a funk¢énost

novych hmot a jeho ideového konceptu v prostoru exteriéru i interiéru.”*

0 Srov. Holesovsky, K., Kiizova, A. Uzité uméni Sedesdtych let ze sbirek Moravské galerie, nakladatelstvi
Moravska galerie, 1996, s. 6 - 127.

™ Srov. Kol. autortt Déjiny ceského vytvarného umeéni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
320 —327.
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4 Doba normalizace, uméni let 1968 — 1989

Celkem optimistickou dobu 60. let zakoncilo velké vysttizlivéni 21. srpna 1968. Vladnouci
socialistické ,,elitni* vrstvé se zdal pritb¢h Sedesatych let pon¢kud nebezpecny a bylo potieba
tento Sifici se trend zmirnit a zajistit navrat ke starym poradkim. Dobu po srpnu 1968, po
brutalnim potlaceni svobodné obcanské vile vnitinimi silami stadtu, nazyvame dobou
normalizace. Navrat ke starym spoleCenskym a kulturnim pomérum zajistovali zakazy,
policejni zasahy, prondsledovani, a to pfedevS§im riznych intelektuald a kulturnich
predstaviteltl, ktefi se nehodlali vzdat té€Zzce nabyté svobody v 60. letech. Opét byl zaveden
absolutni dohled nad kulturni obci a jeji politicko-ideologické centrélni fizeni. Byla ukoncena
¢innost tviréich skupin a zakdzano jakékoliv seskupovani, byly zruSeny umélecké svazy
vzniklé na pocatku Sedesatych let z divodu zaujimani ,kontrarevolucnich postoju“. V roce
1970 byl vytvofen novy umélecky svaz se spravnym ideologickym a politickym
pfesvédcenim. ,,Neoficidlni* umélci, vyfazeni z vefejného uméleckého zdjmu, se schazeli
kolem osobnosti Jindficha Chalupeckého. Schiizky slouzili k vyméné nézorli, seznamovani ¢i
dohod¢ o riznych aktivitach. Umélci se schazeli rizné po kavarnach, ovSem vSudypritomni
udavaci a ocCka tajné sluzby je donutili k rozhodnuti schazet se v samotnych ateliérech.
V téchto mistech, béhem budoucich 20 let, vzniklo mnoho riiznych akci, vystav, skupin a
riznych protirezimnich myslenek. Jednou z takovych akei, upozorfiujici na tlaky rezimu proti
spolecnosti, bylo sepsani a podepsani Charty 77. Charta 77 je dokument, ktery vznikl
z diavodu upozornéni na porusovani lidskych prav ze strany vladdnouci politické moci
v Ceskoslovensku. Prvnimi mluvéimi Charty 77 byli Jan Patocka, Vaclav Havel a Jiti Hajek.
Manifestacni prohlaSeni Charty 77 bylo zvetfejnéno 1. ledna 1977. Obsahem textu je
zdlraznéni, ze se nejednd o zakladnu opozicni politické moci, ale o ob¢anskou iniciativu,
ktera upozornuje na poruSovani mezinarodné piijatého paktu o mezindrodnich obcanskych a
politickych pravech a mezinarodnich hospodarskych, socidalnich a kulturnich pravech, které
byly v Ceskoslovensku pfijaty a podepsany vroce 1968 a stvrzeny v Helsinkach 1975
S platnosti od roku 1976. Reakci vladnouciho reZzimu na toto prohlaSeni bylo, vedle tvrdého
stihdni vSech signataii Charty 77, sepsani a zvetfejnéni takzvané anticharty. Na 28. ledna 1977
bylo svoldno shromazdéni umélci a kulturnich pfedstavitelti k podepséani této Anticharty ,,za

’ o vr v .y T ’ 72
noveé tviirci ¢iny ve jménu socialismu a miru.*

2 Cit. Seveik, J.; Morganova, P.; Duskové, D. Ceské uméni 1938 — 1989, nakladatelstvi Academia Praha, 2001,
s. 369; otisk textu Charty 77 a anticharty tamtéz, s. 365 — 372.
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Kultura po roce 1968 byla tedy rozd€lena na tu oficidlni a na tu vefejné nepfijatelnou.
Pokusy a snahy o jakysi navrat k ideologické kultute z let padesatych byl ale velmi umély a
nepfirozeny. Snaha o névrat reprezentativni statni kultury a ndvrat samotné sorely postradala
nadsSeni, které v 50. letech bylo vice patrné. Nyni se oficidlni uméni spiSe podiidilo
spolecenské poptavce a bylo toliko nevyrazné, tradicionalni, spise s apolitickymi néméty.73

Neoficialni kulturni scéna a nové hnuti undergroundu se nesnazily zaujmout jakékoliv
politické postoje proti rezimu. Jejich cilem bylo vytvafeni nové existencialni kultury. V 70.
letech se jiz v téchto neoficidlnich ateliérovych skupinach diskutovalo o krizi, ¢i dokonce
konci, moderniho uméni. Uméni sméfovalo k akci, expresivité a performanci, tématicky zde
byl navrat apokalyptickych vizi, patologickych uzkosti a transcendence. Neschopnost
moderniho uméni otevfit se své transcendenci popisuje Jindfich Chalupecky ve své eseji
Konec moderni doby™. Dle Chalupeckého je umélec v téchto letech vydédéncem,
rezignujicim na uspéch spolecnosti, zaroven umeéni a kultura se musi vzdat svého vetejného
pusobeni, nechtit reformovat spole¢nost a osvobodit se od spolecenskych zavazkt. Dale
Chalupecky popisuje v textech O uméni a transcendenci’ ztratu lidského védomi o tom, co je
za timto védomim. V uméni jde o ztratu umélecké zkuSenosti, kterou Chalupecky stavi na
stejnou Uroven jako ztratu zkuSenosti nadbozenské. Ob¢ tyto zkuSenosti jsou na stejném
piesahu védomi, ovSem s rozdilnou symbolikou. Uméni se nesnazi tlumocit a ménit nazory,
tak jako naboZenstvi, které se snazi byt vzorem pro Zivot. Moderni uméni je tedy vyrazem
transcendentni iniciativy, vymyka se systému, je nad nim a dle Chalupeckého, jde o uméni
avantgardni.

80. léta a prichazejici postmoderni uméni opét zpisobilo rozvrat uméleckych hodnot.
Umeélecké dilo ztratilo funkci, Ze je a musi byt nastrojem poznani, ztratila se existencialni 1
transcendentni tiha uméleckého dila. Postmodernismus, toto oznafeni se u nas poprvé
objevilo v literatufe v roce 1970. Postmodernismus neni termin ryze evropsky, ale vznikl
v americké kulturni oblasti, a to predev§im jako kriticky smér moderni architektury prvni
poloviny 60. let, kterou charakterizuje funkcionalismus a purismus. Takto prezentovany se
absolutné¢ odklani od avantgardniho uméni, které je zodpovédné za destrukci etiky a

nihilisticky relativismus.’® Evropské postmoderni uméni reaguje na avantgardni umeéni a jeho

8 Srov. Kol. autort  Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.
447 — 448.

™ Srov. Seveik, J.; Morganova, P.; Duskova, D. Ceské uméni 1938 — 1989, nakladatelstvi Academia Praha,
2001, otisk casti Chalupeckého eseje, s. 339 — 340.

™® Srov. Seveik, J.; Morganova, P.; Duskova, D. Ceské uméni 1938 — 1989, nakladatelstvi Academia Praha,
2001, otisk ¢asti textu O uméni a transcendenci, s. 383 — 387.

" Srov. Lyotard, J. F. O postmodernismu, nakladatelstvi Filosoficky ustav AV CR, 1993,s. 5 — 7.
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subjektivitu, odlucuje se od niternosti a hledani pravdy. Postmoderni idedly 1ze ovSem stale
tézko uchopit a definovat, kvili malému dé&jinnému odstupu. V 80. letech jiz slabnouci rezim

nedokazal zamezovat v§em kulturnim neoficidlnim akcim alternativni kultury, tak se umé¢lci a

jejich dila zacala objevovat v galeriich a piistupné Sirsi Vefejnosti.77

" Srov. Kol. autorti Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1, nakladatelstvi Ustav d&jin uméni AVCR, 2007, s.

369 — 385.
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5 Ostalgie

Ostalgie, pojem ktery vznikl v Némecku a zaptic¢inil mnoho vasnivych diskusi. Jde o
spojeni dvou némeckych slov ,,osten“- vychod a ,,nostalgie®- nostalgie a vyjadiuje nostalgické
vzpominky na Zivot realného socialismu.’® Tento termin je mnohdy $patn& chapan jako teskné
vzpominky po celkovém zivoté za dob totalitni nadvlady. Neni tomu tak, vSechny stranky
spoleCenského zivota i politického a ekonomického nebyly lehké ovsem do ostalgie je
zahrnovat nebudeme. Jde o vzpominky na zZivot osobni, kazdodenni, kulturni a konzumni.
Vzpominky na véci a produkty, které lidi obklopovaly kazdy den, zlepSovaly jim naladu ¢i
pohodu vSedniho dne. Produkty, které byly po roce 1989 nahrazeny komer¢nimi reklamnimi
produkty ze zapadu. Ostalgie je ptedevSim ,jakymsi zabavnim hranim s prichuti zakdzaného

ovoce*’®

a povazovat lidi, ktefi si pamatuji cokoliv pozitivniho z dob totality za moralné
zkazené je piehnané. Ostalgie je ,pozitivné zbarveny vztah k nékterému jevu nebo primo
konzumnimu zbozi spojovaného s érou zemé zarazené do takzvaného soveétského bloku.«® Jde
tedy o vzpominky a produkty ne spojené s dobovou ideologii, ale pro spolecnost
s uznavanymi dobovymi poméry v oblasti konzumu. Ostalgici se nesnazi moralizovat a soudit
dobu normalizace, ale naopak se poohlizeji za historii produktl, toho nejzakladnéjsiho, co
vytvarelo konzumni prostfedi. Ostalgie je poohlédnuti se za minulosti z jiného uhlu pohledu
nez z historiografickych fakti velkych dg&jin, ovSem ani na tyto fakta bychom neméli
zapomenout a neméli bychom je nechat tiSe odplout v zapomnéni. Stejné jako je nacismus
zdokumentovan, prostudovan a odsouzen, tak bychom méli najit cestu k vypofadani se
s minulosti ctyficetileté nadvlady komunismu. Tato totalitni nadvlada trvala mnohonasobné
déle neZ nacismus a ,,zvlastnim zplsobem* se na ni od poc¢atku podilela pfevazna vétSina
obyvatelstva. Pro nasi moderni konzumni dobu je ostalgie pfipomenutim té lepsi stranky,
mén¢ bolestivym pro vétSinu spolecnosti, piesto zlstava ostalgie vzdy velmi kontroverznim
tématem. Téma, které vzpomina a dnes i propaguje81 zivot predlistopadové éry, je pobufujici
pfedev§im pro lidi stihané tehdejSim reZimem, disidenty ¢i lidi systematicky vé&znéné

piedevSim po roce 1968. Tito lidé se Casto sami zabyvaji d¢jinami komunistické nadvlady

" Srov. ABZ slovnik, in: [online].[11.3.2013]. Dostupné z:
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/ostalgie.

" Cit. Franc, M., ed. Kunstad, D.; Mrklas, L. Historicka reflexe minulosti aneb ,,ostalgie“ v Némecku a Cesku,
nakladatelstvi Cevro Institut, 0.p.s. Jalma, 2009, s. 13.

8 Cit. Franc, M., ed. Gjuricova, A.; Kopetek, D. Kapitoly z déjin ceské demokracie po roce 1989, nakladatelstvi
Paseka — Litomysl, 2008, s. 194.

8 Mygleno vramci marketingovych a reklamnich tahi dne$ni komeréni doby, ne ve smyslu propagace
socialismu.
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v byvalém Ceskoslovensku a odmitaji nazor, Ze by zde v dob& pied rokem 1989 existovala
jakékoliv forma konzumu.®

Fenomén ostalgie vznikl vbyvalém vychodnim Némecku (NDR) a rozpoutaly ho
novodobé filmy, pfedeviim némecky Good Bye, Lenin. U nas pak filmy jako Sakali 1éta.®
Postupné se tento jev rozsifil i na dalsi zemé byvalého sovétského bloku, ostalgie zakotenila v
Polsku, v byvalé Jugoslavii jde o smér Yugo-nostalgie, v Ceské republice znam jako retro
styl. V ceské historii jde o konzumni kulturu let 1948 — 1989 a to predevs§im léta sedmdesata a
osmdesatd. Odbornych publikaci na toto téma a obdobi je velmi malo a z valné vétSiny
obsahuji politicky ideologickou propagandu socialistickych myslenek, coz prakticky vylucuje
snahy o vytvofeni realného, pravdivého obrazu vsedniho i kulturniho Zivota. Filmovych

zpracovani a literarnich zaznamu je jiz vice, ale i zde hraje velkou roli politicka propaganda.

5.1 Film a televize

Mnoho filmi bylo na dlouhou dobu zavieno v barrandovském ateliéru a cekaly na své
znovuobjeveni dlouha 1éta. Takovéto filmy nataceli reziséfi a scéndristi takzvané ,,nové
filmové viny*“. Tato nova vlna filmait se u nas objevila v 50. letech jako syntéza dialektické

situace, kterou tvoftily ¢tyti faktory povale¢ného vyvoje, a to:

e znarodnéni
e zestatnéni estetiky
e zalozeni prazské FAMU v roce 1947

e ztrata zdjmu o Cesky domadci film

A 1 pfes nové moderni filmaiské a technické vybaveni, rizna skoleni novych mladych filmait
a nového zazemi, nemohly tyto faktory pteklenout tolik estetickych a politickych omezeni,
kterd se zde objevila po vélce. Po nasledném pievzeti absolutni moci komunisty v unoru

1948, byly na filmate vzneseny dalsi dva zasadni poiadavky84:

1. filmy, alespon vétSina, museji byt ze soucasnosti
2. filmy museji zdlraziiovat vychovné aspekty uméleckého dila a museji mit

propagacni hodnotu

8 Srov. Franc, M., ed. GjuriGova, A.; Kopetek, D. Kapitoly zdéjin ceské demokracie po roce 1989,
nakladatelstvi Paseka — Litomysl, 2008, s. 193 — 194.

8 Srov. Kunstad, D.; Mrklas, L. Historickd reflexe minulosti aneb ,, ostalgie“ v Némecku a Cesku, nakladatelstvi
Cevro Institut, 0.p.s. Jalma, 2009, s. 9-10.

8 Srov. Skvorecky, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 45-48.
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, Filmari se pustili do prace s velkou vervou (...), tézko rici do jaké miry byla katastrofalni
Zen prvnich dvou let sorely plodem cynického plnéni statnich zakdzek, a nakolik se na
vSeobecném estetickem zpitomeéni podileli naivni nadsenci. Jisté je, ze oba druhy lidi na dile
spolupracovaly. «85 Nejlepsim filmovym dilem sorely byla veselohra (kterd ovSem paradoxné
nemeéla nic ve své podstaté ze zakladu socialistického filmu, a proto byla velmi pozitivné
ptijata) Cisaruv pekar a Pekariiv cisar od Martina Fri¢e. Scénai napsal Jan Werich a Jifi
Brdecka, ktery se pozdéji proslavil parodii na americké westerny filmem Limondadovy Joe.
Dalsi zajimavé filmové dila (nékterd pouze pro barrandovsky trezor) natoCil rezisér Alfred
Radok. Natacel ,, dobré filmy zretelné nad tehdejsim prumérem, ale sotva to bylo to, co Radok,
zalozenim velmi vazny umélec, chtél, ale nemohl delat (...). V roce 1952 natocil Divotvorny
klobouk a v roce 1956 komedii Dédecek automobil. “® U Alfréda Radoka ziskavali praxi
budouci filmafi velkych jmen, naptiklad Milo§ Forman, Ivan Passer nebo Vladimir Svitacek.
Film, ktery jako prvni a snad jediny, absolutné splituje stranicky pozadavek zachycovat
soucasnost v zadpase o budoucnost a znazornény problém brat ze skute¢ného Zzivota nikoli
z filmatskych poucek, byl film Vojtécha Jasného Vsichni dobri rodaci. V roce 1969 za tento
film obdrzel Vojtéch Jasny cenu za rezii na filmovém festivalu v Cannes. Dal§im zdafilym
filmem byl prvni Cesky filmovy muzikal Chmel Side Story neboli Starci na chmelu,
rezirovany Ladislavem Rychnou a scénaf napsal v roce 1964 Vratislav Blazek, pro kterého je
tento film vrcholnym dilem. ,, Film byl (a stdle je) svézi a sviznou podivanou, plnou rockové
hudby (...), film se vubec promenil v jakysi manifest mladé generace, ktera pozdéji
podporovala Dubceka prave proto, Ze i on polozil diiraz na otazku lidského charakteru 87
stejné jako scénarista a rezisér v tomto filmu.

Dnes velmi uznavany v Americe zZijici Cesky reZisér, scénarista 1 herec, zacinajici svou
kariéru v 60. letech po boku Alfréda Radoka, je Milo§ Forman. Pfed odchodem do USA v
roce 1968, kdy odjel na jafe 1968 natacet film do USA a po srpnové invazi se jiz nevratil,
zreziroval n¢€kolik zasadnich filmd pro novou ¢eskou filmovou vinu. Filmy Konkurs (1963),
Cerny Petr (1963), Hori, md panenko! (1968) ¢&i Lasky jedné plavovidsky (1965). Milos
Forman byl kritizovan lidmi, ktefi chtéli, aby uméni bylo sluzbou politiky. Velky skandal
nejen u filmové kritiky, ale i u samotného prezidenta Novotného vyvolal film Hofi, ma

panenko!. Dlouho tento film nemohl jit do distribuce. Film, ktery surové bez pietvarky

8 Cit. Skvorecky, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie Ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 49.
8 Cit. Skvorecky, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie Ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 55.
8 Cit. Skvorecky, I. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie Ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 66.
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ukazuje hloupost, bezohlednost a hros$i kuzi lidi. Nikdo nechtél pfijmout takto piimy
zarazejici obraz socialistické spole¢nosti. Cely film je metaforou na tehdejsi politickou
situaci. VSechny Formanovy filmy se vyznacuji nekompromisnim, nevybiravym cernym
humorem, ktery u nas ani v 60. letech nebyl vitanym filmovym prvkem. S Milosem
Formanem spolupracovali reziséti Ivan Passer a Jaroslav Papousek. Po jeho odjezdu do
Ameriky natocili né€kolik vlastnich filmt. Jaroslav Papousek natocil pro svou kariéru
nejzasadngjsi dilo, znamou a dodnes velmi oblibenou komedii Ecce Homo Homolka (1969),
ve volném pokracovani Hogo Fogo Homolka (1970) a Homolka a Tobolka (1972). Znamy
piibé¢h o maloméstactvi, rodince Zijici ve vlastnim malém svété nevzdé€lanosti s neustalymi
domécimi zabomysimi valkami.

Jak pise Josef Skvorecky: ,, Stala se jednou z viidcich revolucnich osobnosti filmarii Nové
viny, a vitbec prvni vyznamnou ceskou reZisérkou (...), v pravé feministické tradici spojila
intenzivni intelektudlni usili s Zenskym smyslem pro krasu a formu...“ss. Re¢ je o Véie
Chytilové, ktera natocila v 60. letech naptiklad film Pytel blech (1962), O nécem jiném (1963)
nebo film Sedmikrdsky (1966). Dodnes vV jejich filmech vidime odkryvani kontroverznich
témat, které nam zprosttedkovéava obrazem vidénym ¢isté zenskyma oc¢ima.

Dalsi vyznamnou osobnosti filmaiské nové viny 60. let se stal Jan Némec. ReZisér a
scénarista, ktery byl po roce 1970 donucen opustit Ceskoslovensko a dlouha 1éta Zil nucené
Vv exilu, zpét se vratil po padu komunistického rezimu v roce 1989. Jan Némec napsal mnoho
scénafi, ,, psal témér rychleji, nez mu je bdeéli strazci nad filmem stacili hazet na hlavu... 89
Ve spojeni s Ester Krumbachovou vytvofil jeden z nejzavazngjSich snimki jako filmaf nové
viny film O slavnosti a hostech (1966), ,,spojil se zde Neémciiv razantni odpor ke
spolecenskému zlu s Esterinou elegantni jedovatosti a vyraznym Zenskym smyslem. «90

Jifi Menzel dnes jiz oscarovy rezisér, svétové uznavany a spoluzakladatel ¢eské generace
filmové nové viny 60. let patii mezi dalsi velka jména. Jeho prvni celovecerni film byly Ostie
sledované viaky (1966) podle predlohy Bohumila Hrabala. Dalsi znamé klasické filmy z rezie
Jittho Menzela jsou Rozmarné léto (1968), Zlocin v santanu (1968), Skrivanci na niti (1969),
Posttiziny (1980), Na samoté u lesa (1976) nebo Slavnosti snézenek (1983).

Z filmového svéta z doby normalizace je mnoho dalSich jmen reZiséri a scéndristh

znamych 1 méné znamych, které by se dali vyjmenovat ve spojeni s generaci nové filmové

8 Cit. Skvorecky, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 121.
8 Cit. Skvorecky, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie Ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 129.
% Cit. Skvorecky, I. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 129.
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viny, kteti provedli esteticko-filosofickou revoluci v ¢eském socialistickém filmovém svéte.
Mnoho filmi, i zde jmenovanych, bylo po roce 1970 na dlouhou dobu zavieno do jiz
zminovaného barrandovského trezoru a zde cekaly vétSinou do roku 1989 na své

znovuuvedeni na filmova platna nebo spise jiz do televiznich obrazovek.”

Po roce 1989 se roztrhl pytel s komercnimi pofady na novych soukromych televiznich
programech (Nova a TV Premiera dnes Prima), a to pfedevSim z americk¢é komercni
produkce. Nahla piesycenost televizniho trhu témito pofady, podnitila divacky zajem o navrat
archivnich zébavnich potadi, seridll a filmi normalizacni televize. Tento trend zajmu
vetejnosti o navrat poradil z doby pred listopadem 1989, byl nejvice bolestnym pro televizni
pracovniky perzekuované po roce 1968.% Ovsem nové konkurenéni prostiedi na poli televizni
sledovanosti neslo opomenout. Nové televize Nova vysilala pouze importovanou americkou
komeré&ni zabavu, ale Cesk4 televize a tehdy TV Premiera uvedly ve svém programu divacky
7adané archivni programy. Ceska televize je s v&t§i opatrnosti zafadila mimo hlavni vysilaci
Cas, spise jako sobotni odpoledni vysilani. TV Premiéra se ni¢eho nezalekla a bez zabran
uvedla normalizaéni seridly v hlavnim vysilacim case. Nejostiej$i diskuze a 1 kritika za
vysilani, se vedla po odvysilani dvou seriali a to: Tficet pfipadti majora Zemana a Zena za
pultem. Vysilani serialu Tticet pfipadd majora Zemana odsoudili pfedev§im politicti vézni
z divodu prezentace politicky podbarvenych a velmi piekroucenych kauz a samotné ucasti
pracovniki STB pii p¥ipravé seridlu. Z téchto diivodi uvadéla Ceska televize pied kazdym
odvysilanym dilem dokument, ktery mél objasnit, jak to vie bylo ve skutecnosti. Serial Zena
za pultem byl kritizovan ne z divodu namétu, ale kvili samotné hrdince a to Zené, ktera ji
predstavovala, pani Jifind Svorcové. Tato herecka byla kritizovana za to, Ze i po listopadu
1989 zlstala vérna idealim komunistické strany a nadale ji aktivné podporovala.93 Dale byly
odvysilany seridly Byl jednou jeden diim, Synové a dcery Jakuba Sklate, Chlapci a chlapi,
Inzenyrska Odyssea, zabavni potfad Televarieté a jiné. Velky divacky zajem o tyto seridly a
potady se piisuzuje piitazlivosti hereckého obsazeni, dobré femeslné zpracovani, starSi
generace ocefiuje zajem o ,,malého ¢lovéka®, ale i jiz zminénd ptichut’ zakdzaného ovoce, co

se tyCe kritizovanych seridlll. V ptipadé€ seridlu Tticet pfipadii majora Zemana je zde divacky

%t Srov. Skvorecky, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny, osobni historie ceského filmu, nakladatelstvi Horizont,
1991, s. 45 - 186.

% Mnoho z téchto lidi zastavali op&t zodpovédna mista v Ceskoslovenské dnes Ceské televizi a konzumni
normaliza¢ni zdbavu povazovala za vrchol pokleslého kyce, srov. Franc, M., ed. GjuriCova, A.; Kopecek, D.
Kapitoly z déjin ceské demokracie po roce 1989, nakladatelstvi Paseka — Litomysl, 2008, s. 196.

% Srov. Franc, M., ed. GjuriGova, A.; Kopeek, D. Kapitoly z déjin ceské demokracie po roce 1989,
nakladatelstvi Paseka — Litomysl, 2008, s. 195 — 198.
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zadjem pro dobry detektivni piibéh se Spetkou ptlisobivého hororu, ideologicky politicky
podtext je zde divacky opomijen. Jinou roli piedstavuji pohadky a potady pro déti natdcené
pted listopadem 1989. Pohadky jako PySna princezna, Princezna se zlatou hvézdou na cele,
Tii ofisky pro Popelku nebo rusky Mrazik, se staly tradicnim doplnénim kazdoroc¢niho
vanoc¢niho televizniho vysilani. Pro divdky to piedstavuje tradici, pohodu a svate¢ni zimni
klid. Naprosto nedotknutelnym a neposkvrnénym se stal potfad, a to potfad pro déti,
VecerniCek. Stejné jako produkty spotiebniho primyslu je prezentovan jako tradi¢ni Ceska
figurka. Vecernicek se u nas poprvé objevil vroce 1963 pod nazvem Stiibrné zrcatko,
vecernicek se stal Ve€ernickem 2. ledna 1965 a od roku 1973 mlzZeme sledovat Vecernicek

. 94
denng.®

Mnoho pozitivnich ohlasi maji novodobé komerc¢ni seridly Vypravéj) nebo TV
magazin Retro, uvadéné Ceskou televizi. U téchto pofadi je velka oblibenost piedev§im
proto, ze nejsou historickymi dokumenty ani origindlnimi dobovymi seridly, pouze vyuzivaji
retro motivl a historickych dobovych tsekil. Z filmi mizeme jmenovat dila pana Hiebejka,

jako jsou Sakali 1éta, Pupendo nebo Pelisky.

5.2 Potravinarské a prumyslové produkty

V Némecku se stala ostalgie téméf posedlosti, znacky a produkty sedmdesatych a
osmdesatych let zapliuji internetové diskuze, Clanky o retro a stavaji se opét soucasti
kazdodenniho zivota. Navrat Vita Coly pfipomina u nas navrat Kofoly, ktera vede celou svou
reklamni kampan v retro stylu, regaly zapliiuji zubni pasty Rot-Weiss, praci prasky Spee,
objevuje se zeleny panacek na semaforech u piechodti pro chodce Ampelméannchen, vozidlo
znaCky Trabant a dalsi. Tento trend v zemich byvalého vychodniho bloku vyrazné ovlivituje
skute¢nost, Ze mnoho produktli a vyrobkil je povaZovano za ztracené, a tak se stavaji
(n)ostalgickou vzpominkou. Mnoho vyrobkti opravdu po roce 1989 zmizelo z regalt, ale dalsi
Znich jsou stile k dostani, jen ne v takové mife jako dfive. Presnéji feCeno, na vrchol
prodejnich regalii se dostalo reklamni ,,zapadni“ zboZzi a zbozi dominujici v pfedlistopadové
&fe se objevuje v niZe posazenych regélech obchodnich fetézcti na méng viditelném mists.*®
Vztah lidi k vyrobkliim spotifebniho primyslu u nas nevyvolava tolik konfliktd jako
znovuuvedeni televiznich potfadli a seridlti piedlistopadové éry. Produkty spotiebniho a
potravindiského primyslu nejsou chépany jako origindly uvadéné zpét na trh, ale jako

produkty prezentované s originalni tradi¢ni recepturou, naptiklad Vitacit, Kofola nebo Pedro.

% Srov. Ceska televize, in: [online].[14.6.2014]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/0-
vecernicek/5626-historie-vecernicku/.

% Srov. Franc, M., ed. Gjuri¢ova, A.; Kopecek, D. Kapitoly z déjin ceské demokracie po roce 1989, nakladatel-
stvi Paseka — Litomysl, 2008, s. 205.
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Pedro, Vitacit i Kofola byly ¢eskou variantou uré¢itého zapadniho vyrobku. Muzeme je tedy
povazovat za nahrazku. Tehdy §lo o snahu sobéstacnosti a omezeni dovozu spotiebniho a
potravinaiského zbozi z kapitalistickych zemi. Zvykagka Pedro, ve své dobé jedina dostupna
zvykacka u nas, zmizela po roce 1989 z trhu tpln¢€. Vitacit se i nadale vyrabi, ale prodava
ovSem v malé mife.

Limonadovy produkt Kofola, ktery ve své dobé mél byt napodobeninou americké Coca-
coly, zazil velky navrat na piedni pozice potravinafského trhu.”® Reklamni marketing vyuzil
retro (n)ostalgické pocity spojené s tradicni ¢eskou recepturou a tento tah vysel Kofole na
jedni¢ku. Zadny zakaznik, kupujici si dnes baleni Kofoly, si nespojuje Kofolu s nepiijemnymi
vzpominkami na ptedlistopadovou éru, ale naopak se vzpominkou, jak Kofola nebyla nikterak
chutna a kazdy snil o Coca-cole, vedle toho néco v povédomi zakaznikovi naseptava ,,...kdyz

“97 Vzniku Kofoly predchazel zasadni ,stranicky ukol“, a

Jji milujes, neni co Tesit...
to zefektivnéni vyuziti zbytkll z vyroby prazené kavy. Tyto zbytky totiz obsahovaly stéle
kofein, jak tedy vyuzit tento surovy produkt? Tento problém dostal za kol vyftesit, a také ho
vyiesil, ,,tym z Vyzkumného ustavu lécivych rostlin v Praze. Psal se rok 1957 a zadani prislo
Z nejvyssich stranickych mist. Po dvouletém vyzkumu se na svété objevil sirup kofo“98 Design
prvnich lahvi a etiket sklidil nebyvaly Gispéch na vystavé EXPO 58 a prvni Kofola se zacala
staCet v roce 1960. Vedle Kofoly se na domaci trh uspé$né vraci takzvana ,,malinovka®, za
dob socialismu to bylo velké rozhodovani mezi Zlutou a ¢ervenou limonadou, tedy s pfichuti
pomerance nebo pravé maliny. Roku 1968 zazila limonadova produkce velky zvrat v déjinach
Ceskoslovenska. Toho roku ,.se V zdvodé brnénské Fruty v ModFicich zacala vyrabét podle
americké licence ceska verze Coca-coly... Dat si pravou kokakolu, to v tehdejsich pomerech
nebyla jen otizka uhaSené Zizné, jak ji nabizely reklamy v zahranici. Slo o vyjadieni
spolecenského postaveni. Na uzavieném trhu zemé ve vychodnim bloku se najednou objevilo
néco, co neoddiskutovatelné ztélesiiovalo americky zpiisob Zivota. «99

Pokud néceho bylo za socialismu malo, tak to rozhodné¢ nemlZeme fict o produkci
cukrovinek a zvlast' cokolady. Jen na okraj, firma Sfinx, kterd za socialismu vyrabéla
napiiklad znamé Koci¢i jazycky, .je dnes nejvétsi tovdarnou svého druhu ve stredni

«100

Evropeé. Vétsina cukrovinek u nds byla znamd a vyrabéna jesté pred unorem 1948. Poté

prosla vyroba cukrovinek, jako vSechna ostatni odvétvi, znarodnénim a reorganizaci. Ze

% Srov. Franc, M., ed. GjuriGova, A.; Kopetek, D. Kapitoly zdéjin ceské demokracie po roce 1989,
nakladatelstvi Paseka — Litomysl, 2008, s. 207 — 209.

97 Reklamni marketingovy slogan Kofoly Original a.s. znamy z televiznich reklam a obali Kofoly.

% Cit. Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo) za redlného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.o., 2013, s. 106.

% Cit. Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo) za redlného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.o., 2013, s. 107.

100 Git. Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo) za realného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.o., 2013, s. 64.
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sladkosti, které pretrvaly dodnes a stale se t&s$i velké oblib¢ a Casto je dostavaji déti pouze za
odménu, muzeme jmenovat liskoofiSkovou cokolddu Orion, Studentskou pecet nebo
mezinarodné ohodnocené'® ty¢inky Milena a Kofila. V obchodnich regélech jsou stalicemi
Ko¢i¢i jazy¢ky od firmy Sfinx, ty¢inky Deli z tovarny Orion, Lentilky, které se opét vraci
z plastovych sackt do tradi¢niho trubickového obalu z papiru, susenky Disko, Esi¢ka a
nezapomenutelna Tatranka a mnoho dalsich.

Z mlékarenského primyslu patii k tradiénim Ceskoslovenskym syrim Eidam, Emental a
Moravsky bochnik. Vedle téchto tvrdych syrt zde stoji velky konkurencni mléény vyrobek,
co se spotieby tyce, a to syr taveny. Heslo ,,jezte syry, jsou zdravé® z nas v dob¢ socialismu
udélalo rekordmany v pojidani a spotiebé tavenych syri. Mezi nejznaméjsi a dodnes velmi
oblibené patii Lipno, Madeta, Maratonec ¢i Olympic. ,, Kuriozitou svého casu byl taveny syr
V tubé Camp z Velkého Valtinova. Pouzitelny byl jen za pekného pocasi, protoze kdyz klesly

“192 Dnesni | kral syria* Sedlcansky

teploty, tuhl natolik, Ze ho nebylo mozné z tuby vytlacit.
Hermelin, diive proddvany jako Camembert, je tu jiz od roku 1945. Z pocatku jeho vyroba
byla pfevazné ruéni a vyrabél se v Sedlci u Tabora, az po nékolika letech se vyroba piesunula
do Sedl¢an. Nelze opomenout jesté¢ jeden syrovy kousek mlékarenského primyslu, velmi
oblibeného dodnes a tim je smetanovy syr Lucina. Po zhlédnuti pohadky A¢ Ziji duchové,
touzilo snad kazdé dité jit a koupit si Pribinacek. Tento smetanovy krém se u nas zacal
vyrabét v roce 1954 v mlékarenském zavodu v Pribyslavi. Po rozsifeni receptu mezi ostatni
mlékarenské zavody vznikaly smetanové krémy riznych druhd, pfichuti a nazvi. Dnes jsou
na trhu stale Pribinacek a jihoCesky Lipanek. Vedle smetanovych krémi neopomeneme
jmenovat i tvarohové krémy, které se t&8i stejné oblibé. Dodnes na pultech obchodu lze
zakoupit Termix, ktery se tplné€ poprvé objevil v roce 1975 ve Zliné (diive Gottwaldov) a od
roku 1976 se vyrabi v Pod&bradech.'®

Socialisticky idedl krasy? U Zen samoziejmé rolnice ¢i délnice. OvSem jak skloubit
»povrchnost™ s dobovym idedlem poraZzeného maloméstactvi?! Zakladni potfebnou hygienu
nezpochybnoval nikdo, ale zkraSlovaci damskd kosmetika si musela pockat az do 70. let na
svij veétsi nastup do domacich koupelen a damskych kabelek. Mnoho kosmetiky se

samoziejm¢ vyrabélo, mydla a krémy byly samoziejmosti, se znarodnénim se nckteré

kosmetické produkty vytratily, ale na ptelomu 60.-70. let se opét vratily. Toaletni mydlo bylo

1%L Ohodnocené na potravinatské olympiadé v Brusselu roku 1962; in. Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo)
za realného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.o0., 2013.

102 it Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo) za realného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.o., 2013, s. 26.

193 Srov. Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo) za redlného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.o0., 2013, s. 10 —
113.
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vzdy prezentovano jako zaklad osobni hygieny, znamou znackou i mimo hranice
Ceskoslovenska s hlubokou tradici, bylo mydlo Elida. Vedle toaletnich mydel vyrabéla tato
znaCka 1 dal§i kosmetické piipravky, napiiklad bfezovy Sampon na vlasy. Mydlo vedle
primarni funkce myciho prosttedku bylo i1 zajimavym darkem. Ty luxusnéjsi, vice gramazova
mydla, se prodavala v luxusnich obalech a kazetach. Dodnes jisté nalezneme v mnoha
domadcich Satnich skiinich mald mydla v péknych krabickdch mezi hromadkami obleceni.
Tento zvyk jak pifijemné provonét obleceni, jisté¢ pretrval v mnoha domacnostech. Od roku
1966 mohly zeny opustit dosti nekomfortni zpiisob tuzeni u€esu pomoci piva ¢i cukerného
roztoku. Toho roku totiz vznikl prvni acrosolovy lak na vlasy - spray Lybar. V sedmdesatych
letech se zde objevil velky konkurent Lybaru a to lak na vlasy Taft. Od sedmdesatych let se
pod znackou Astrid vyrabély jiz licencované znacky Nivea a Schwarzkopf. Vedle krémi
znacek Astrid a Nivea se zacal rozSifovat sortiment o toaletni mydla, koupelové pény a
dokonce opalovaci krémy, které se vyrabély v bratislavské Kozmetice. Kromé Samponi na
vlasy znaCky Swarzkopf se zacaly vyrabét tonovaci tuzidla Color, ptelivy Color Shampoo, a
to vSe pod fadou Palette. Vyroba aerosolové kosmetiky neznamenala pouze vyrobu lakli na
vlasy, ale také pfiliv intimspreji a deodorantii, znacek Lybar, Nivea nebo Chang. Rizné
druhy deodorantt se pozd¢ji objevily i v kulickové formg.1%*

Na svou retro tradici vsadila i znacka Botas. Tenisky, které obouval témét kazdy, bézny
produkt. Dnes luxusni teniska za odpovidajici cenu. Znacka Botas si zakldda na tradici a
reklama na retro designu, ovSem maji novou vyrobni technologii. Z hrac¢kaiského pramyslu
stoji za pfipomenuti stavebnice Merkur, kterd dnes uspeésné stoji v konkurenci plastové asijské
produkci détskych hracek. ,, Dobre znamy je pribéh o tom, kterak se soucastky Merkur pod
rukama akademika Otto Wichterleho sloZily o Vanocich 1961 — tehdy ho prodavala
broumovska firma Kovopodnik... dnes ji vyrabi spolecnost Merkertorys a s uspéchem ji
pordava nejen u nas, ale i ve spousté dalsich zemich. 105

Pudink Naturamil, myci prostiedek Jar, pastika Majka, nezapomenutelna Cécka nebo
postavicka Sandokana a mnoho dalSich vyrobkl a produkta jsou (n)ostalgickou vzpominkou.
Vsechny jmenované i nejmenované produkty maji jedno spole¢né, vzpominku. Piijemnou
vzpominku na dobu détstvi nebo mladi. Diskuze o ostalgii plni pfedevS§im lidé narozeni
Vv Sedesatych a sedmdesatych letech. Diskuze pomijeji politické a ideologické pozadi této

doby, vzdy jde pfedevS§im o humorné vzpominani na ten ¢i onen vyrobek, at’ uz mél ¢i nemél

104 Srov. Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo) za rediného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.0., 2013, s. 144-
171.
195 Cit. Petrov, M. Retro CS, Co bylo (a nebylo) za redlného socialismu, nakladatelstvi Jota s.r.0., 2013, s. 193.
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vzpominku, bude mit uspéch. To nas dnes vede k novému zkoumani nové konzumni
spole¢nosti. Jak uvadi Franc, pochopit toto nové chovani a konzum ve vztahu k novému
politickému systému je vEtsi vyzva nez ,,snahy dat ostalgické debaty do jakési moralni klatby

V. . v ogve v v . ;v e s v oo .7 106
a snazit se presvédcit obcany, zZe si pamatuji néco jiného, nez si pamatuji.*

1% Cit. Franc, M., ed. Gjuri¢ova, A.; Kopegek, D. Kapitoly z déjin ceské demokracie po roce 1989, nakladatelstvi
Paseka — Litomysl, 2008, s. 216.
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6. Zavér teoretické ¢asti

Otazka: ,,Jaky je rozdil mezi malirem impresionistickym, expresionistickym a malirem
socialistického realismu? *“ Odpovéd': ,, Impresionista maluje, co vidi, expresionista co citi
a socialisticky realista co slysi.

Jan Werich, politickd anekdota

6.1 Moderné socialné realné

KdyZ budeme hledat samotny pocatek modernity, mizeme se ohlédnout jesté¢ dal nez k
pocatku 20. stoleti. ,, Moderni uméni byvd precasto charakterizovano jako projev Krize
soucasné kultury a spolecnosti. Takovato charakteristika je opravnéna jen potud, pokud neni
projevem zasti vuci jakémukoliv zZivému umeéni a jen tehdy, je-li provdazena védomim, kolik
snahy o rekonstrukci svéta hodnot je prave V uméni modernim a jak silné je v jeho zdanlivém

“197 Moderni uméni chapeme jako vyjadieni kultury

chaosu usili o 7ad, ovsem dynamicky.
moderni spoleCnosti, jako reakci na nové spoleCenské problematiky, nové zplsoby
vyjadfovani, nové metody, nové spolecenské a mravni hodnoty. Takovéto zmény se ve
spole¢nosti dély diive a d&ji dodnes. Humanisticky obrat v renesanci vymanéni umélce
zZ cirkevnich pfedpisi a povySeni umélce na svobodného tvlrce. Nésledné nastupujici
manyrismus, kde se stupniovala fantazie, citovost a subjektivismus. Do popiedi bylo vpusténo
svobodné vidéni a svobodné zkoumajici rozumové smysly bez zabran spoleCenskych
konvenci. Renesance vyustila v manyristické obdobi v idealistické originalité. Jak popisuje
Kvétoslav Chvatik, ,, ...subjektivité a psychocentrismu manyristického obdobi byla postavena
hraz v poslednim velkém slohu inspirovaného katolicismem, a to v baroku, které vyuzivalo
senzualismu a realismu z prredchoziho obdobi ke zvyseni ucinku ndabozZenské emfize* a dale
poznamenava ,, problematika nabyva po strohém racionalismu a obcanském patosu revolucni
burZoazie, prevleceném do antického kostymu v klasicismu a empiru, priznacné podoby. 108
Moderni uméni je zde reakci na historicismus 19. stoleti, proti plochosti, iluzionismu a
uhlazenosti akademismu. Moderni uméni je uméni krize, pokusem dobit jadro pfirodni 1

lidské skutecnosti 1 za cenu izolace publika. Moderni uméni pocatku 20. stoleti je uméni

hledajici nové jistoty v obdobi rozbitém valkami a revolucemi, v obdobi rozpadu burzoazni

197 cit. Mukatovsky, I.; in. Chvatik, K. Strukturalismus a avantgarda, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel,
1970, s. 20.
198 Cit. Chvatik, K. Strukturalismus a avantgarda, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1970, s. 24.
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spole(:nosti.109 Krize uméni neni jeho upadkem, pouze poukazuje na zrod novych hodnot
spolecenskych, mravnich, védeckych, tak i uméleckych. Po druhé svétové valce se moderni
uméni stava vyrazem zivotniho stylu burzoazie, pfedevsim té zapadni a Americké, na strané
druhé vystupuje moderni uméni v nové racionalistické spolecenské budoucnosti. Vyznamni
umglci této se davaji na novou umeleckou cestu, hledani nové jednoty, cili a hodnot uméni
Vnovém tfidnim uspofdddni. Touto novou ideou, estetickou funkci a cestou v uméni je
avantgarda. Kvétoslav Chvatik popisuje avantgardu jako rovnocennou ¢ast umélecké tvorby
vedle nové¢ prichazejiciho realismu.**® Oviem nové marxisticka teorie estetiky méla jiny nazor
a jiny ukol. Jejim ukolem bylo naopak bojovat proti vSem témto upadkovitym plodim
moderni ideologie. Pojmy jako modernismus, avantgardni, abstraktni ¢i surrealistické,
dekadentni a formalistické, povazuje marxisticka estetika za upadek burzoazni spole¢nosti.
Bylo tedy nutné nastolit nové estetické koncepce, vyhovujici revolu¢nimu délnickému hnuti
v souladu s realnymi podminkami uméleckych a spoleenskych zajma délnické socialistické
tiidy. Z pocatku je ruské uméni a nova idea vzorem revoluce v uméni, pozdé€ji se ruska
revoluéni kultura neidentifikuje se zapadoevropskou kulturou, ale stavé se jejim kritikem. '
Ruska umélecka avantgarda pocatku 20. stoleti neni totozna s avantgardou politickou a statni
estetikou pozdgjsi doby pifedev§im od 50. let 20. stoleti, ktera vyustila v socialisticky
realismus. Tato doba ptinesla velké uméni zalozené na zvlastnich symbolech. Na symbolech
realismu, ktery se potaci nékde mezi akademismem a kycem, ,, kdyz moc ma jméno strana,
realismus se svym neoklasickym doplitkem triumfuje nad experimentdlni avantgardou tim, Ze

“!12 Tyorba tohoto uméni byla postavena na symbolech strachu z rezimu,

Jji hanobi a zakazuje.
kdo se uvolil s nim spolupracovat ,,mél vycitky svédomi z toho, zZe slouzi moci, jako kdyby
jeho umeéni mélo néjaky vyznam, kdyz se prece jeho moc projevuje na jiném poli. “I13 Mel snad
Canova nebo J.L.David vyc¢itky svédomi, kdyZ ve sluzbach Napoleona tvofili velké umeéni své
doby, dovolil by si jim dnes nékdo tuto volbu vy¢itat?! Pouze zistali vérni svému
uméleckému presvédceni. Moderni uméni, uméni revolucnich ideologii 1 postmoderni uméni

jsou uzaviené kapitoly samy do sebe a nemohou se poméfovat S zddnym jinym uménim

minulého obdobi. ,,Staré a moderni umeni se k sobé otocily zady, jako by jiz nepatvily do téze

199 'Srov. Chvatik, K. Strukturalismus a avantgarda, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1970, s. 25-28.

10 Srov. Chvatik, K. Strukturalismus a avantgarda, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1970, s. 38-39.

111 Srov. Stoll, L. O modernosti a modernismu v uméni, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, 1974, s. 15-
47.

12 Cit. Lyotard, J. F. O postmodernismu, nakladatelstvi Filosoficky ustav AV CR, 1993, s. 21.

3 Cit. Clair, J. Uvahy o stavu vytvarného uméni, kritika modernity; Odpovédnost umélce, Avantgardy mezi
strachem a rozumem, nakladatelstvi Barrister & Principal, 2006, s. 57.
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historie ... “*** Kdyz psal Brentjes Burchard svou praci o renesanénim slohu jako dokonalém
modernim uméni, které¢ bude urcujici pro dalsi nova stoleti, zarazil se v okamziku nastupu
prvniho ,,ismu®. Uvédomil si, Ze je vSe Spatné, Ze uz nema co fici, ze praveé naopak nastupujici
nové sméry budou urcujici pro moderni dobu a novou diskusi o0 modernité. Svou rozepsanou
praci nikdy nedokoncil a debaty nad modernim uménim pfenechal mladsi generaci, 1épe
chapajici noveé vznikajici dobu a spolecnost. Moderni a modernita uméni je véc znama od
pocatku uméleckého vyjadfovani. Moderni je mezistupeil mezi uménim uplynulym a uménim
doby, kterd by méla pfijit. Nebylo hodnocenim doby staré a nové, ale spisSe obrazem dvou
existen¢nich postojii vyvoje spolecnosti v daném historickém obdobi. Teprve kolem poloviny
19. stoleti zacala byt terminu moderni pfipisovana nejvyssi hodnota a v nové dobé pocatku
20. stoleti pfichazi i nova hodnoceni, nova esteticka kritéria pométovani hodnoty dél ziskem a

podiizeni se spolecenskému vkusu, zalibeni ve smésici ¢ehokoliv. Takové je moderni uméni,

kdyz moc ma jméno kapital.

6.2 Pohled na ostalgii v souc¢asné pedagogice

Jiz davno dorostla generace, kterd nepoznala dobu realného socialismu. A i pies velky
casovy odstup od padu komunistického rezimu, zde mame tadu zakt a studentii podivujici se
nad zpusobem zivota v normalizacni dob¢, Casto bohuzel doprovdzena neznalosti alespoi
zékladnich faktl, jako co se délo v tnoru 1948, srpnu 1968 a listopadu 1989. Pedagogové
stale hledaji spravny zptisob, jak komunismus studentiim popsat a bohuzel dosavadni osnovy i
ucebnice jim stale moc vsttic nevychazeji. Ani nové reformy v 90. letech a nasledné v roce
2001 nezarucily a nepfinesly zasadni zmény v prostoru pro vyklad dlouhodobé
zanedbavanych dé&jin 20. stoleti. Je tedy pouze na samotném pedagogovi, jak se zhosti vyuky
nas$i neddvné historie at’ uz v d&epise, obcanské vychové nebo kulturnim vzdelavani
V hudebni a vytvarné vychové. I pies veSkeré nové liberaliza¢ni pedagogické snahy v nasem
Skolstvi, si mnozi pedagogové zakladnich i stfednich Skol netroufnou vést hodinu volnéji,
s kombinaci vice u€ebnic a dnes dostupnych IT technologii a tim dat studentim moZnost
vybrat si, kde pro n¢ bude dana latka — téma Iépe uchopitelné. Je nepopiratelné, Ze totalitni
rezimy budou vzdy patfit do ¢eské narodni historie a je potfeba zajistit, aby dneSni generace
nevnimala Ctyficet let komunistické nadvlady mlhave, tak jako ji predesla generace s tichosti
pfijala. Zde samoziejmé vyvstane otazka, jak presné vylozit studentiim, Ze komunismus nelze

banalizovat, kdyZ v naSem vladnim systému ma strana KSC stale velké zastoupeni a i po

4 Cit. Clair, J. Uvahy o stavu vytvarného uméni, kritika modernity; Odpovédnost umélce, Avantgardy mezi
strachem a rozumem, nakladatelstvi Barrister & Principal, 2006, s. 32.
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listopadu 1989 se udrzela na piedni politické scéné. Komunisticka strana v Ceské republice je
stale na ptiklonu doleva, je ovSem nutné védét, ze ne ve vsech evropskych zemich tomu tak je
a v mnohych evropskych zemich byl komunismus délnickou tfidou odmitnut. Bohuzel stale se
setkdvame s pokusy dneSnich komunistl zabranit kolektivni korekci ¢eského védomi a
nového pohledu na nedavnou historii. Ceské $kolstvi déla pomalé, ale velmi dilezité kroky
k prolomeni dezinterpretace nedavné narodni historie. Velkou nutnosti bude vypotadani se
S pisobenim Ctyticetiletého dédictvi totality na nasi spolecnost a dikladné prostudovat,
osvétlit a moraln€ odsoudit vSechny komunistické zloCiny a nesnazit se nechat tuto historii
odplout v zapomnéni. Jiné diskuze se mohou vést o tom, jaka spoleCenska nalada po druhé
svétové valce vedla spolecnost k ptijeti nového budovatelského kolektivniho védomi v lepsi
socialistickou budoucnost.*”® Ziejm& malokdo v té dob& povazoval Moskvu za budouciho
pachatele stejnym totalitnich hrtiz, pachanych na civilni spole¢nosti, jako nacisticky Berlin.

Tato diskuse jiz ovSem spada do jinych politickych a spolecenskych otazek.

115 Srov. Drda, A., Dudek, P. Kdo ve stinu ceka na moc, cesti komunisté po roce listopadu 1989, nakladatelstvi
Paseka, 2006, s. 83-192.

-47 -



I1. Prakticka cast

-48 -



7. Plakat

Vychozi praci k diplomové praci je plakat. Plakat, reklamni poutace, reklamni vyvésky,
reklamni letaky jsou dnes béznou soucdsti nasSeho prostfedi a neni dne, kdy bychom nebyli
konfrontovani s touto kategorii vytvarného uméni. Jak piSe Josef Kroutvor plakat je dité ulice.
I kdyz pouziva grafické prvky nelze ho jednoduse pfifadit ke grafice ani typografii. Plakat je
samotny prvek slozeny z kolektivniho védomi, osobnich pocitl, reagujici na nalady
spolecnosti. Plakat tedy utvaii atmosféra doby a sociologicka fakta, coz jsou prvky velmi
nestalé a proménné.™® Ukolem plakatu je propagace, pisobeni na 8iroky okruh lidi. Sd&leni
musi byt poutavé, Citelné a jednoduché. Vytvarné feSeni se vaze na sladéni vytvarného feSeni

S konkrétni informaci.

7.1 Pocatky plakatu

Plakatu®’ by nebylo bez litografie neboli kamenotisku, s kterou prichazi v 18. stoleti Alois
Senefelder, ptesnéji v roce 1796 a to s cernobilou litografickou technologii. V roce 1837 se jiz
objevuje barevna technika litografie. Nezbytnou soucasti plakatu je samoziejmé i typografie a
s pfichodem prvnich fotografii vroce 1839, zdd se byti forma pro plakdtovou tvorbu
kompletni.

Pocatek 19. stoleti je charakteristicky velkym hospodarskym a primyslovym rozmachem.
Stale se objevuje néco nového a moznosti technické reprodukce zmnozovani informaci
v zurnalistice ¢i informativnich letacich absolutné vyhovuji nové moderni dob&. Prvni
plakatova tvorba se podobala spiSe cedulim a vyvéskam, byl to nejrychlejsi zptisob riznych
vefejnych upozornéni a ozndmeni. S uméleckou formou tyto plakaty nemély pfrili§
spole¢n¢ho. Plakat je zrozen Zivotem na ulici, zprvu jde spiSe o pouhé odliSeni diky
typografii, pozdéji se zacne piidavat i ornament a dekor a plakat dostane novou tvaf.
Plakatova tvorba je spojena se symbolikou ulice, novou sociologii mésta a psychologii davu.
O to mén¢ s klasickym uméleckym dilem. Jeho vznik a vyvoj je reakci na rychly nastup a
rozvoj nové techniky, v&dy, Zurnalistiky a nového méstského zplisobu Zivota, tyto véci
utvareli plakat vice nez samotna umélecka estetika. Prvni plakaty nalezneme v ulicich
Londyna, k vétSimu rozmachu a nakonec skutecnému vzniku plakatové tvorby doslo v Pafizi.

., Ve ctyricatych a padesatych letech se objevuji na parizskych zdech, prvni barevné obrazové

1 Srov. Kroutvor, J.; ed. Gronsky, L.; Peritka, M.; Soukup, M. Flashback, Cesky a slovensky plakit,
nakladatelstvi Muzeum uméni Olomouc, 2004, s. 12.

17 groy., Kroutvor, J. Poselstvi ulice, z déjin plakdtu a promén doby, nakladatelstvi Comet — Praha, 1991, s. 8 —
87.
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plakaty, jez propaguji Sitou konfekci, hracky, likéry ¢i knihy, zvou do divadla, na cirkusové

y e iar er ary . , o (118
predstaveni ¢i lakaji Parizany do novych obchodnich domii.*

Prvni takové plakaty tvofil
Jean Alexis Rouchon. Dalsi velkou osobnosti prvni plakatové tvorby je Jules Chéret. Jules
Chéret zcela pochopil silu komercniho sdé€leni, které¢ vidél pii navstévé Londyna, ale jeho
plakaty jsou na vyssi umélecké urovni nez Londynské, maji samoziejmé zaujmout, ale i
obveselit kolemjdouci chodce. Chéret pouzivad jemné pastelové barvy, vyjevy taneénikid —
tanecnic, harlekynti. V jeho plakatech je zachycena sila dobovych salontl, kabaretii, tanciren,
mody a pouliéniho patfizského Zivota konce 19. stoleti. Dal$i vyznamnou osobnosti prvni
plakatové tvorby se stal Henri Toulouse Lautrec, kdyz v roce 1891 vytvortil svlij prvni plakat
pro tan¢irnu Moulin Rouge. ,, Henri Toulouse Lautrec je zcela osobity tviirce, v jehoz dile
nejdeme ohlas secese, ale i pocatky moderniho umeéni. Diky boudelairovskému smyslu pro
zurnalismus dne mél Toulouse Lautrec pro plakadt vSechny predpoklady. Zajimal se o velké
aféry, obdivoval sport (...), znal rub a lic své doby, znal Pariz i jeji podsveti, celé jeho dilo je
prosyceno zivotem ulice a mésta. 19

Velké jméno nejen pro plakatovou tvorbu prelomu 19. a 20. stoleti, ale i pro ¢eskou
vytvarnou scénu (i ptesto, ze v této dobé nebyl v ¢eském vytvarném prostiedi docenén), je
jméno Alfonse Muchy. Alfons Mucha zil od roku 1887 v Pafizi. Jeho prvni plakat, vytvofen
praveé zde, byl nanejvys uspésny, Slo o plakat Gismonda pro piedstaveni Sarah Bernhardtové
a na parizskych ulicich se objevil 1. ledna 1895. Mucha pouziva na svych plakatech absolutné
odliSnou dekorativni estetiku a planovité uspofadani neZ Henri Toulouse Lautrec. Muchova
umélecka inspirace vychazi z byzantského uméni, které sam Mucha povazoval za zéklad
slovanského uméni. Dal$i nezvyklé vychodisko je protahly format Muchovo plakati. Ten
vychazi z japonskych svitkl, které ho uchvatili pii patizské vystavé v roce 1890. Mucha
vytvofil pro Sarah Bernhardtovou mnoho dalSich, stejné GspéSnych plakatd, jako byl plakat
Gismonda. Pozd&ji zacal zasahovat i do tvorby Sperki, dekoraci a kostyml pro jeji
piedstaveni. Muchovo plakat vzdy ovlada zena, krasna, atraktivni, Zena jako symbol tehde;jsi
doby (a1 dnes se tento zensky symbol krasy a intimity hojn¢ vyuziva v reklamnich plakatech
s velkym komerénim Uspéchem). Z ceského prostiedi byl nejblize Muchovi Ludék Marold,
oba Zijici v Paiizi. Cesky plakét je zde svazan s Paiizi az do 30. let 20. stoleti.

Cesky secesni plakat konce 19. Stoleti a po&atku 20. Stoleti pfinasi n&kolik jmen: Arnogt

Hofbauer, Oldiich Homolag, Viktor Oliva, Emil Orlik, Viktor Stretti, Karel Simtnek nebo

Y8 Cit. Kroutvor, J. Poselstvi ulice, z déjin plakatu a promén doby, nakladatelstvi Comet — Praha, 1991, s. 11.
19 Cit. Tamtéz, s. 13.
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FrantiSek Kysela. Secesni plakat byl spojen s malbou, ve 20. letech 20. stoleti se zaCina davat
prednost spojeni s grafikou, kterd vice vyhovuje stylizaci a tist€énému slovu.

Cesky moderni plakat dvacatych a tficatych let podava svédectvi o nové nastupujicich
umeéleckych formach. Kubismus, kuboexpresionismus a expresionismus jsou skvélé formy
pro piesné vystizeni kabaretniho a saléonniho prazského zivota. Atmosféra kiepcicich zen,
prosakla alkoholem a erotikou vystupuje ptimo z plakatu. Tato moderni estetika se odklani od
secesniho ornamentu a nové se snazi oslovit nejen obrazem, ale i novym grafickym feSenim a
uspofadanim pland na plakatu. Ceska nalada po prvni svétové valce neni nijak optimisticka,
vznik nové samostatné republiky jako Ceskoslovenského statu nijak nepiehlusi bidnou
hospodaiskou krizi po valce. Tato nalada se odrazi do veskeré umélecké tvorby, i té
plakatové, kterd skryva neklid a uzkost ve vyrazné expresionistickych vyrazech umélecké
tvorby. S expresionistickou plakatovou tvorbou jsou spojena tyto jména Vaclav Spala, Vaclav
Masek, Longena, Vlatislav Hofman. Vedle nich stoji vyrazna postava Josefa Capka, ktery
s, Vaclavem Spalou dospéji az k uméni ndrodnimu, obsah dila zcela proméni expresivni
Jormu. “*® Josef Capek uplatnil své nadani nejen v plakatové tvorbé, ale i v tvorb& kniZnich
obalek a dalsich grafickych vytvorech mensiho formatu. V plakatové tvorbé se Capek odklani
od zbytecnych dekorativnich detaild, dilezité je demonstrovat hlavni myslenku, zjednoduseny
text 1 obraz pro co nejucinnéjSi osloveni publika. ,, V' nejsyrovéjsi podobé nachazime
expresionismus u Longena (...). Malif a pohotovy karikaturista patril k ¢lenum Osmy (...).
Longenovy strucné plakaty reaguji na okamZitou potiebu malého divadla a dovedeme si
predstavit, Ze vznikaly zcela spontdnné ze dne na den. «d21

Roku 1920 vznika ¢esky fenomén moderniho uméni s ohromnou publikacni ¢innosti a to
svaz Devétsil. Mluvéim Devétsilu byl Karel Teige ,,teoretik umeéni, autor manifestu a
programovych studii, neunavny informdtor ve styku s cizinou. Plakat se stal soucasti

«122 Plakat a s nim

deveétsilskeé poetiky a Teige mu venoval jiste ne bezvyznamnou pozornost.
spojena reklamni ¢innost méla u Devétsilu neodmyslitelnou funkei, reklama je jiz spojena
smoderni vSudypfitomnou skutenosti a vnovém uméni se Sni musi poéitat. Ceska i
evropska spolec¢enska a hospodarska situace podnécuje vznik avantgardniho umeéni a to vede
k novym estetickym pozadavkiim na moderni umeéni a plakatovou tvorbu. Expresionismus a

kubismus se odsouva do pozadi a mladi umélci Devétsilu vytvareji spiSe optimistické, hravé a

vtipné formy plakatu s Cistou barevnosti a jasnou koncepci. Plsobi zde futuristické a

120 cit. Kroutvor, J. Poselstvi ulice, z déjin plakatu a promén doby, nakladatelstvi Comet — Praha, 1991, s. 51.
121 Cit. Tamtéz, s. 55.
122 Cit. Tamtéz, s. 59.
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dadaistické prvky, text se uvoliluje z fadku do volné plochy, pouzivaji se vyrazné az drazdivé
barvy, objevuji se abstraktni linie. Takto popisuje funkci moderniho plakatu Teige: ,,/
teoreticka uvaha ma podobu typografické basne, hlavni myslenky jsou vyjadreny hesly bez
dalstho vysvétlovani. Nova funkce obrazu je prakticka a propagacni, grafika je letakem.
Moderni umeéni je spojené s aktivni, revolucni zménou spolecnosti a je mu cizi kazdy

“12 Moderni plakat je tedy hlavng dobrou reklamou a poté az tim v§im

idealismus a estétstvi.
ostatnim.

V plakatové tvorbé konce 20. let 20. stoleti se objevuje jméno Frantiska Zelenky, scénicky
vytvarnik divadelni sekce Devétsilu Osvobozeného divadla, déle také grafik programii,
tisténych textd a plakatd. FrantiSek Zelenka nevytvarel plakaty jen pro Osvobozené divadlo,
vytvoftil plakaty i pro divadlo Narodni, Stavovské a Vinohradské. Zelenkova tvorba je vtipna,
optimistickd, barevna, pouZziva stylizaci formou karikatury az abstrakce.

S ptichodem filmu a nové spolecenské zabavy — navstévy biografu, prichazi i nova forma
plakatu. ,, Filmovy plakat je sentimentalni a melodramaticky ¢i dramaticko — efektni, vulgarni

«124 7de se uplatiuji kycovité plakaty Vaclava Cutky.

i prudérni — podle potieby.
Posledni zménu v uméni vitbec, pted vypuknutim druhé svétové valky, ma na svédomi
ptichod funkcionalismu, ktery se promitne i v plakdtové tvorbé. Plakat je zde ocistén od

24

jakékoliv dekorace, vytvati novou Cistou formu vizualni komunikace.

7.2 Socialisticky plakat

rowr

JiZ v teoretické ¢asti této prace, jsme si predstavili uméni, které ptiSlo v padesatych letech
S nastupem socialismu a totalitniho uchopeni moci v inoru 1948. V této kulturni devastaci ma

plakait125

jedinou Ulohu a to byt prosttedkem a nastrojem moci jako plakdt bojujici. Plakat,
ktery vzdy vychdzel z pouli¢niho Zivota, ztratil své zdzemi rozvracenim zékladnich struktur
mésta. Reklamni forma plakatu byla také ztracena, protoze vedle centralné pldnované
ekonomiky byla bezpredmétna. Naslednd Sedesatd 1éta a Chruscevova kritika Stalinova kultu,
byla jen malym kriickem k obnoveni a néapravé plakatové tvorby a propagacni grafiky.
Propagacni grafikové hledaji jednoduché symboly, které by hovofily jasné a stru¢né. Kresba

je zjednodusena, plakat se Casto sklada z riiznych barevnych ploch, ¢asto se vyuziva techniky

123 Cit. Kroutvor, J. Poselstvi ulice, z déjin plakatu a promén doby, nakladatelstvi Comet — Praha, 1991, s. 61.
124 Cit. Tamtéz, s. 73.

12 Totalitni plakat, srov. Kroutvor, J. Poselstvi ulice, z déjin plakéatu a promén doby, nakladatelstvi Comet —
Praha, 1991, s. 125 — 149; Gronsky, L.; Pertitka, M.; Soukup, M. Flashback, Cesky a slovensky plakat, naklada-
telstvi Muzeum uméni Olomouc, 2004, s. 12 — 22.
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kolaze 1 v typografii, kde se skladdaji a vysttihuji rizné typy pismen a konecny vysledek je
podobny mozaice.

Velky rozmach zazil v Sedesatych letech filmovy plakat. Zde se mohli realizovat rtizni
umélci, 1 kdyz jejich specializaci nebyla vyluéné plakatova tvorba. Byli to napiiklad Jifi
Balcar, Karel Vaca, Karel Teissig, Bediich Dlouhy, Zden¢k Palcr nebo Jan Kubicek.
Vyraznou osobnosti je zde pravé Jifi Balcar, a to nejen v plakdtové tvorbé. V jeho tvorbé
nalezneme postupné ovlivnéni informelem a pop-artem. Rizné technologické kolaze,
Cernobilé kompozice s mnoha ruznymi detaily vytvarel Pavel Brom s manzelkou Dagmar.
Pavel brom pracoval pro divadlo Za branou. Dalsi zajimavou osobni je Libor Fara, ten
nejprve tvoiil pro divadlo Na zabradli, pozdé&ji pro Cinoherni klub. Pouzival techniku kolaze,
typografické montaze a fotomontaze, byl strukturalné ovlivnén Boudnikovou grafikou a
obrazy Medkovymi.

Snovou filmovou vlnou pfichdzi 1 novy filmovy plakat. Velmi vyrazny plakat byl
vytvofen pro prvni ¢esky filmovy muzikal Starci na chmelu, ktery vytvoril Jifi Rathousky.
Novy filmovy plakat Sedesatych let se lisi od divadelniho, ktery stale Casto pouziva jen
kresbu, kolaze ¢i fotomontaze. Nové filmové plakaty vytvareli naptiklad Josef Vyletal nebo
Karel Machalek. Josef Vyletal pouzival snové symboly, halucinaéni objekty, graficka
plakatova tvorba se misi s malifskym zpracovanim, do kterého je vetkana kresebna linka.
Karel Machalek piedstavuje plakatovou tvorbu formou mystifikace, s dokonalou kresbou,
propracovanymi detaily a subjektivnimi drobnostmi. Pod filmovym plakatem nalezneme dalsi
zajimava jména jako Jifi Salamoun nebo Vratislav Hlavaty, ktery vytvofil krasné plakaty pro
filmy Vita Olmery Bony a klid a Jako jed.

Sedmdesata 1éta piinasi naptiklad tato jména plakitové tvorby Antonin Sladek nebo
Milana Grygara. Antonin Sladek vytvofil znamy plakat k pisni Yellow Submarine — Zluté
ponorce od Beatles, ktery se stal manifestem nové mladé generace. Oblibeny ilustrator
sedmdesatych a osmdesatych let Jiti Salamoun se uplatnil nejen jako knizni grafik, ale i jako
dobry tviirce plakatu, ktery byl ptevazné ilustrovany a objevoval se u filml pirevazné
s détskou tématikou.

Osmdesata 1éta jsou jiz protkand naladou pfichédzejiciho konce socialistické totalitni éry.
Zde jsou zajimavou kapitolou plakaty Karla Saudka, ktery jako formu pouzil komiks. Konec
osmdesatych let a budouci 1éta devadesata ukazovala na novy civiliza¢ni a technicky vyvoj,
ktery se promital do grafického oboru. S pfichodem nové reprodukéni technologie a prvnich
computerti se nabizelo experimentovani s typografii a pismem, vytvareni riznych vizuéalnich

prihledu a labyrinti.
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Muze se zdat, ze prace na plakatech diky novym grafickym moznostem, jsou lehci nez
diive. Ale na konci 20. stoleti se objevuje nova piekazka této doby a tou je marketing, ktery u
nas byl pod tihou cenzury dosud tvrdé potlacovan. Nové komer¢ni pozadavky na upoutani

divéaka jsou vysokeé a Casto odsouvaji do absolutniho pozadi uméleckou formu tvirce plakatu.

7.3 Tvorba vlastniho plakatu

Pro vytvoreni vysledné praktické casti, tvorbu plakatu, jsem si vybrala pouziti pocitavé
grafiky. Pocitacova grafika nam dnes nabizi nepfeberné mnozstvi moznosti grafickych uprav
bitmapové grafiky, vektorové grafiky az po trojrozmérné a ¢tyfrozmérné zpracovani virtualni
reality. Pro vytvofeni vlastniho plakatu jsem pracovala s pouzitim ptfedev§im bitmapové
grafiky.

Bitmapova grafika umoziiuje rtizné zpracovani obrazka nebo fotografii. Je velmi naro¢na
na kvalitu zpracovdvaného obrazku, kde hraje velkou roli rozliSeni a barevna hloubka
obrazku. Nekvalitni obrdzek nelze pouzit pro velkoformatové zpracovani a Gpravy, protoZe se
velmi snizuje kvalita takového obrazku a vznika viditelny takzvany rastr bitmap. Bitmapa je
kazdy obrazek ziskany pomoci digitdlniho fotoaparatu nebo skenovanim do pocitace. Takovy
obrazek je slozen z ,,mapy bitd* tedy obrazkovych bodi. Tyto obrazkové body jsou slozeny
do pixelového rozhrani, které tvoti kone¢nou mozaiku bitmap — obrdzkovych bodi. Pixely je
mozné videt pii maximalnim zvétSeni obrazku, poté vidime tuto mozaiku jednotlivych bitmap
1 to, ze kazda bitmapa mé svou pfesné¢ danou barvu a presnou polohu. Pro zpracovani
bitmapové grafiky se nejcastéji pouziva program Adobe Photoshop, tento program jsem si i ja
zvolila pro zpracovani obrdzkii pro vytvarené plakaty. Jeho vyuZiti je Cetné, nejCastéji se
pouziva pro upravu a retusovani fotografii a obrazkl. Velmi dobte se da vyzit i pro piipravu
raznych grafik prezentovanych na internetu, grafik vytvofenych pro tisk a zvlada i zakladni
praci vektorové grafiky a tou jsou tvorba kiivek pomoci kresleni cest. Adobe Photoshop
umoziiuje rychly import, takto pfipravenych ktivek, do programu pro zpracovani vektorové
grafiky Adobe Illustrator. Samoziejmosti je zvladnuti editace textu, ale pokud by se jednalo o
zpracovani vétsiho textového pole, je vhodné vyuzit jinych grafickych programt napiiklad
QuarkXPress, do kterého se velmi jednoduSe importuji piipravené¢ grafick¢é podklady
V bitmapovém grafickém programu a text zde zpracujete zvlast, bez ohrozeni ztraty kvality
vytvofeného obrdzku nebo nadmérné velikosti budouciho souboru. Barevny model
V bitmapové grafice popisuje slozeni vychozi pouzité barvy. Zakladnim barevnym modelem

je BITMAP — ¢erno bily barevny model. Nasleduje GRAY SCALE - odstiny Sedé
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V barevném rozsahu 0% - bild az 100% - ¢ern4, dalsi model je jiz opravdu barevny a nazyva
se INDEX COLOR - barevny model o rozsahu 256 rlGznych barev. Dostdvame se
k nejpouzivangjsim barevnym modeltim a témi jsou RGB a CMYK. RGB barevny model je
sloZen ze tii zakladnich barev Red — Green — Blue tedy Cervena — Zelena — Modra. Kazdy
barevny odstin v modelu RGB vznika rtiznym procentualnim spojenim kazdé ze tfi barev.
RGB barevny model se pouziva u fotografii a obrazkl uréenych pro zobrazovani na monitoru
pocitace. Pro tiskovou kvalitu obrazku nebo fotografie se pouzivad barevny model CMYK,
ktery virtudlné napodobuje michani tiskafskych barev. Tento barevny model je také tvoren
ttemi zékladnimi barvami s jednou barvou piidanou. Zakladni barvy modelu CMYK jsou
Cyan — Magenta — Yellow tedy Azurova — Purpurova — Zluta. Pfidana hodnota je zde v barvé
Black — Cerna, tim zde zanikd moZnost namichat v tomto barevném modelu &isté bilou barvu,
takto bilou barvu zde tvofi pozadi - list papiru, na ktery se vysledny obrazek bude tisknout.*?
Vektorova grafika se liS§i od bitmapové tim, ze zpracovava grafiku v pfedem danych
utvarech pomoci kiivek a pohyblivych bodii. Spojenim dvou bodi vznikne pfimka, spojenim
nékolika pfimek vznikaji slozité tvary, spojenim kiivek do uzavieného obrazu vznikne plocha,
kterou Ize rtizné barevné zpracovavat. Timto vyuzitim kiivek v Adobe Photoshop lze nakreslit
jednoducheé 1 slozité obrazky. U vektorové grafiky se nezhorSuje kvalita obrazku zvétSovanim
formatu a kazdy pouZzivany objekt lze zpracovavat oddélené. Zpracovani ptimo fotografii ve
vektorové grafice lze, ale vyrazn€ se sniZzuje rychlost zpracovani, protoZze se zvysuje
narocnost a na operacni pamét’ a procesor. Programy pro zpracovani vektorové grafiky jsou

napiiklad Adobe Illustrator, Corel Draw nebo Inkscape.

7.3.1 Postup prace

Pro tvorbu plakatu pomoci pocitacové grafiky jsem zvolila program Adobe Photoshop
CS3. V plakatu jsem pouzila zpracovani fotografii, praci s barevnou plochou, vrstvami,
tvorbu cest, prolnuti objektl a zdkladni efekty.

Dilezita je zde prace s vrstvou. Pokud potiebujete v Adobe Photoshop vrstvit, barevné
upravovat, rozd¢lovat, prolnout ¢i piekryt rizné barevné plochy nebo fotografie nevyhnete se
praci s vrstvami. Soubor vzdy obsahuje zakladni vrstvu, kterou nelze odstranit, dalsi vrstvy
jsou jiz razn¢ pohyblivé, lze je presouvat, ménit pozadi, viditelnost. Na kazdé vrstvé lze
pouzivat jinych efektl, kresleni, pravu textového pole, transformaci, ménit barvu, vytvaret a

upravovat cesty, a to vSe nezavisle na okolnich vrstvach, predev§im vrstvé zékladni. Vrstvy

126 Srov. Kol. autorti, Adobe Photoshop CS a CS2, jednoduse, srozumitelné, ndzorné, nakladatelstvi Computer
Press a.s., 2005, s. 198 — 203, s. 8 — 20.
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lze nechat viditelné nebo je skryt, coz mi umozni zménu ¢i navrat k riznym variantam
zpracovani ptivodniho obrazku, aniz bych musela nenévratné urcité pracovni kroky mazat a
nasledné slozit¢ vytvaret nanovo. Velmi dobrou funkci vrstev je moZznost pojmenovani,
barevného oznaceni nebo uzamceni. V prehledné listé vrstev, kde vidime vSechny vytvofené
vrstvy, je dobré pro vlastni orientaci si vzdy kazdou vrstvu pojmenovat nebo barevné oznacit.
Uzamcenim vrstvy se vyhneme nechténym zméndm polohy, barvy ¢i uplné ndhodné
odstranéni vrstvy nebo objektu. Pomoci zamku Ize svazat nékolik vrstev dohromady, nasledné
pak miizeme vSechny svazané vrstvy upravovat najednou jako jednu.

Dalsi dulezity krok, ktery jsem casto vyuzivala je tvorba cest. Tedy vyuziti tvorby
vektorové grafiky v rastrovém programu Adobe Photoshop. Cesta je kiivka vytvofena mezi
nejméné dvéma kotevnimi body. Nejjednodussi zplisob vytvoreni cesty je pomoci nastroje
kouzelnd hillka nebo magnetické laso. Pro mou praci jsem vyuzivala pifimou samostatnou
tvorbu cesty, a to pomoci nastroje pero. Nastroj pero ma nékolik funkci — vytvofeni
zakladniho pevného kotevniho bodu, pero pro zruseni kotevniho bodu, pero pro ptidani
kotevniho bodu a pero pro Upravu kotevnich bodi. Kotevni bod je pevny, hladky nebo
rohovy. Pevny kotevni bod slouZzi k zdkladnimu ohraniceni kresleného nebo obkreslovaného
objektu. Hladky kotevni bod slouzi k plynulému zakiiveni vytvafenych ki¥ivek, rohovy
kotevni bod slouzi k ostrému zakfiveni vytvarené kiivky. Vytvofenou cestu lze zaplnit
barevnou vyplni, ohraniéit ji motivem z nabidky nastroje §tétec nebo na ni mizeme umistit
text. Ja jsem vyuZivala nastroj tvorby cest pro rlizné Upravy pouzitych fotografii, riznych
zpisobll ofiznuti piivodniho obrazku a zmén v pozadi na riznych vrstvach pro vznik prihleda
a naslednych prolnuti objektd. Pro moznost ofiznuti ¢i ohraniceni cesty a ndslednou moznost
zmény vyplné nebo riznych moznosti prolnuti objektii a pozadi, Se pracuje s cestou tak, ze ji
v li§té cesta uloZite, je zde samoziejmé moznost vlastniho pojmenovani pro lepsi orientaci,
pokud vytvéfite n€kolik riznych cest. Po uloZeni vybrané cesty je lze vyplnit barvou pomoci
pouziti nastroje vybér a dopln€k. Pomoci néstroje vybér jsem upravovala pifedevsim ofezavani
fotografii nebo vybrané casti pouzivaného textu, takto upravené objekty jsem nasledné
vyplilovala barvou, vytvarela rtizné formy prihlednosti nebo naopak maximalniho pfekryti a
prolinala pomoci efektli do ostatnich vrstev pozadi. Néstroj vybér ma i mozZnost pevného
ohraniceni ve tvaru obdélnik, ¢tverec, kruh a lze mu jednoduchou cestou upravovat okraje pro
prolnuti obsahu vybéru do pozadi. Toto prolnuti zplsobite uUpravou Cciselné hodnoty

obrazovych bodu.
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Prace s textem neni v programu Adobe Photoshop nikterak slozita, ale nedoporucuje se
zpracovavat zde velké mnozstvi textu naroéné¢ho na editaci. Pfi vytvofeni textového pole se
automaticky vytvoii samostatna textova vrstva, ve které se samostatné upravuje cely text, tato
vrstva se 1 samostatné¢ automaticky pojmenuje podle pravé napsaného textu a ma ptihodnou
ikonu pro odliseni od ostatnich vrstev. Pro editaci textu nam slouzi liSta s ndzvem vlastnosti
textu, kde mizeme libovolné upravovat typ fontu, velikost, sazbu, fadkovani, barvu... Ve své
praci jsem vyuzila minimum textu, spiSe bylo zamérem vyuziti tvaru jednoduchého
bezpatkového fontu pro prihledy do ostatnich vrstev nebo pouziti pismen jako Sablony pro
ruzné barevné vyplnéni.

Zakladni inspiraci pro vytvofeni souboru retro — ostalgickych plakata, byla fascinace
dobou normalizace po uvedeni serialu Vypravéj, tydeniku Retro na vefejnopravni televizi
CT1 a nasledné ¢etné domaci diskuse k takto prezentované realité socialné realného Zivota za
dob ¢eského socialismu. Nasledné jsem se seznamila s pojmem ostalgie a ¢etnymi diskuzemi
k tomuto tématu. Osobné jsem dobou totality témét nepolibena — byly mi 2 roky, kdyZ se
konala sametova revoluce v listopadu 1989. | z toho diivodu jsou pro mou praci stézejni rizné
ziskané informace diskuzemi s pamétniky (kterymi jsou samoziejmée moji prarodice a rodice),
nasledné informace ziskané v literatute, kde se snazim najit pravdivé blizsi ptiblizeni doby, ve
které zili pravé nasi rodice a prarodice. V soucasné komercni dobé na nas marketing ¢im dal
Castéji utoci symboly a hesly retro tradice. V tu chvili se takovy trend stane velmi moédnim a
Casto lidé pfestanou vnimat to, Ze nabizené ,retro zbozi“ a ,,retro symboly* postradaji pravé
onu ostalgickou retro formu. V pfipadé¢ serialu Vypravej nebo tydeniku Retro mame moznost
zahlédnout mnoho symbolti v§edniho i svate¢niho socialistického zivota, dobového nabytku,
bytovych dopliki, textilii, tapet, primyslového zbozi, které prevazna vétSina nasi spolec¢nosti

rychle po revoluci vymeénila za importované ,,zapadni zboZzi*.
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Z.avér

Klicovym pojmem v této praci je nostalgie skrytd v modernim pojmu ostalgie. Stesk,
poohlédnuti se, touha navratu, touha po obnoveni, pfipomenuti doby nedavné, na kterou ma
vétSina nasi spoleCnosti stidle velmi Cerstvé vzpominky. V ostalgii jsme se poohlédli za
konzumnim Zivotem doby normaliza¢ni, vedle tohoto fizeného konzumu zde stoji fizeny
realn¢ socialni kulturni zivot, kde byl hlavnim pojmem socialisticky realismus, ktery byl tvrdé
prosazovan hlavné v 50. letech 20. stoleti. Socialisticky realismus je pojem zndmy jiz od 20.
let 20. stoleti, jak jsme si popsali v ivodnich kapitolach, tento umélecky styl, zprvu pouze
literarni, byl ménén postupné zarovenn se zmeénami spolecenskymi, filosofickymi a
politickymi, které nastaly po druhé svétové valce. V teoretické casti mé prace jsem se
zaméfila prave na kulturni obdobi socialistického realismu 50. a 60. let. I kdyz se muze zdat,
ze druhy hlavni pojem ostalgie je zaméfen jen na konzum, pravé doba socialistického
realismu je tou naSi kulturni nostalgii, kterd by mecla byt vice pfipomenuta, at’ uz méla
jakoukoliv podobu. Ukézali jsme si, Ze 1 v dobé spolecenské a kulturni nestability lze

importovat do izolované zemé svétové kulturni prvky.

V praktické ¢asti jsem se vénovala shrnuti tvorby plakatu. Plakat se stal koneénym
praktickym vysledkem této prace, ¢imz jsem chtéla navazat na moderni retro — ostalgickou
naladu dnes$ni spoleCnosti. RGzné retro prvky se dnes objevuji pfedev§im v propagacnim
marketingu a snazi se nam prodat rizné primyslové potravinaiské vyrobky s nostalgickou
vzpominkou. V tvorbé vlastnich plakatd jsem se nechala inspirovat jednoduchym stylem
plakati z dob totality a zaroven jsem se snaZila o propojeni s pouZivanymi grafickymi triky a

technikami dne$ni doby pocitacového designu.
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1. Doprovodné obrazky k textu

Obr. 2 — Sin Rudé armady na Vitkové

Obr. 4 — Grandhotel International
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Obr. 6 — Tatra T603

Obr. 8 — Autobus RTO 760

Obr. 9 — plakat Jiti
Rathousky

-71-



Obr. 12 — plakat FrantiSek Zalesak
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Obr. 11 — plakat Karel Vaca
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Obr. 13 — plakat Richard Fremund
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Obr. 14 — plakat Josef Vyletal

Obr. 16 — mydlo Elida

Obr. 17 — Cécka
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Obr. 21 — Vita Cola

Obr. 22 —logo Kofola
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Obr. 23 — Kofola
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Obr. 24 — Trabant

Obr. 25 — Vecernicek
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