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Uvod

Noise. Tento pon€kud tajemny a do CeStiny jednim slovem nepieloZitelny' termin je v
nékterych zemich — predevsim ve Velké Britanii, v severni Americe, v Australii a Japonsku —
v poslednich letech pfedmétem bohaté diskuse nejen na strankach vice ¢i méné odbornych
hudebné-publicistickych periodik, ale téz v akademickém prostiedi. Na univerzitach se konaji
tematické konference, na jejichz zékladé vychazeji obsahlé sborniky; k dispozici jsou cetné
publikace, které se danym tématem seri6zn¢ zabyvaji z riznych thli pohledu; a vzhledem ke
své subverzivni povaze je noise predmétem téz praci, majici spiSe charakter manifestu. Na
noise je nahlizeno z perspektivy riznych védeckych disciplin, sim pojem je pouzivan jako

metodicky prosttedek pro zkoumani Sirokého spektra jevi.

U nas je problematika noise pomérné solidné pokryta na urovni kvalitni hudebni publicistiky
— téméi zcela vSak chybi zdjem o toto téma na urovni akademické. Snaha alespon Castecné
zaplnit tuto prazdnotu vedla k rozhodnuti vé€novat bakalafskou praci tomuto doposud
opomijenému tématu. Stejny divod formoval i cile této prace a v ndvaznosti na to i jeji formu

a pouzité metody.

Vymezeni pojmu noise

Na zékladni defini¢ni arovni miizeme rozli§it dva vyznamy pojmu noise’:

* Noise ve smyslu akustickém (hluk) — zvuk s nepravidelnou periodou neboli zvuk s
ndhodnym frekvenénim pribéhem. V tomto smyslu je opakem tonu, ktery ma
frekvenéni pribéh pravidelny. Hypotetickym (nicméné dilezitym, jak uvidime dale)
krajnim ptipadem je tzv. bily Sum (white noise) — zvuk, v némz by vSechny frekvence
byly zastoupeny stejné siln€. V praxi se bilému Sumu mizeme pouze blizit, protoze

teoreticky by bylo nutné generovat vibrace v nekone¢ném kontinuu frekvenci.

* Noise ve smyslu teorie komunikace (Sum) — rusivy zasah (interference) béhem ptenosu
signalu mezi odesilatelem a piijemcem, jehoz disledkem je naruseni signalu, resp.
zpravy, kterd je danym signalem piendSena. Noise miizeme povazovat za otisk, jejz

kazd¢ médium, slouZici jako zprostfedkovatel prenosu, zanechava na signalu. Noise v

—_—

Viz dale vymezeni pojmu noise.
2 Co vSe lze zahrnout pod pojem noise viz Kahn 1999: s. 21.
3 Zde uvedena vymezeni miZeme povazovat za shrnuti, vydestilované z riznych definic z riznych zdroji.
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tomto smyslu mtize byt slysitelny (napf. ruseni telefonniho signalu), ale téz nemusi —

ba ani nutn¢ nemusi mit nic spole¢ného se zvukem (napft. zrno na fotografii).

Na téchto objektivnich, na kontextu nezavislych vymezenich by nebylo nic moc zajimavého.
Jesté nez tyto vychozi formulace rozvineme do SirS§tho vyznamového pole, mizeme si
v§imnout, co maji i pies zdanlivou vzajemnou odlehlost spolecného: je to urcéita nechténost,
rusivost, jiz se noise vyznacuje — v prvnim ptipad¢ v kontrapozici viici tonu, resp. viici hudbg,
v pfipadé¢ druhém pak piimo z definice. A je to téZ jakéasi nepravidelnost — noise nebo
piinejmensim jeho priib&h nelze v plné mife predvidat, planovat, ovladnout.*

v

Tyto vlastnosti jsou tim, co umoznuje rozsitit koncept noise, jak jsme ho vymezili v tvodnich
dvou formulacich, do dalSich kontextli, v nichz se mize ukéazat ptinos tohoto pojmu. Tyto
kontexty vyplyvaji ze vztahu noise a lidské existence — at’ uz existence, prozivani a mysleni
individua nebo existence, fungovani a vyvoje lidské spole¢nosti. Dilezitou podmnozinou této
relace je vztah noise a hudby; mnoho projevil noise se odehrava v oblasti slySeného a zvlasté
v obecném povédomi je povazovan za cosi, co stoji proti hudbé€. A navic, jak uvidime dale,

muze vztah hudby a noise vypovidat zpétné i o stavu a pohybu spolecnosti.

V této souvislosti je tieba si uvédomit, Ze zatimco v naSich dvou uvodnich vymezenich mél
noise objektivni charakter, v tomto svém rozsifeni do lidské dimenze se stava subjektivnim.
Noise je povazovan za néco obtéZujiciho, nepiijemného — za néco, co je bud’ ,,pfehnané* nebo
,Jiné*“. Hranice mezi timto ,,pfehnanym® ¢i ,,jinym* na stran€ jedné a ,,pfiméfenym® Ci
»spravnym® na stran¢ druhé je pak modelovéana historickymi, kulturnimi ¢i individualnimi

preferencemi.

Jiz ted’ vidime (a podrobnéji uvidime dale), ze pojem noise v sobé nese cely trs, Ci spise

kontinuum moznych vyznamd, vzajemné provazanych a piekryvajicich se.

Vymezeni predmétu

Nasim predmétem bude noise v obou vyse uvedenych zékladnich vyznamovych vymezenich s
diirazem na ty vlastnosti, které jsme identifikovali jako spole¢né v obou uvodnich definicich.
Abychom vsak onen trs vyznami néjak omezili, budeme se fenoménu noise vénovat pouze v

souvislosti s hudbou — at’ uz jako s podmnozinou hudby ¢i jejim protipolem. I v ptipadé, kdy

4 Je ovSem tfeba mit na paméti, Ze vzhledem k Sirokému spektru moznosti, v jakych se noise mize projevovat,
je 1 mozna mira této nepfedvidatelnosti znacné §iroka a jeji projevy riznorodé.
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se jim budeme zabyvat v socialnim ¢i kulturnim kontextu, budeme tak vzdy ¢init v souvislosti

s hudbou.

Vedle tohoto obecného pojeti noise bude nasim pfedmétem konkrétni zvukové vtéleni vztahu
noise a hudby — totiz extrémni varianta noisové hudby, oznaCovana téz jako harsh noise.

Podrobnéji se k tomuto terminu dostaneme na odpovidajicim misté.’

Toto podvojné vymezeni predméetu odpovida podvojnému vymezeni hlavnich cila této prace.

Vymezeni cili prace

V této préci sleduji dva hlavni cile:

1. Stru¢né predstaveni moznych ptistupii k noise. Tento zamér plyne z vySe uvedeného
faktu, Ze u nds noise neni prakticky viibec predmétem akademické debaty. Proto
bychom chtéli struén¢ ukazat nékteré zpiisoby, jakymi je tato debata vedena v
neékterych jinych zemich. Budeme se vénovat jak obecnéjSimu pojeti noise, jeho
uchopeni v kontextu filozofie, v kontextu socidln¢ ekonomického i kulturniho vyvoje
— tak 1 v uz8im pojeti ve vztahu k hudb€ a k silicimu pronikani noise do hudby,
pfedev§im v pribéhu 20. stoleti. Nicméné 1 v obecnéjSich ¢astech se nepfestaneme

zajimat o vztah hudby a noise.

2. Analyza a diskuze fenoménu Noise music. Na ptikladu extrémniho ,,Zanru* s vysokym
podilem noise chceme ukazat podobnosti i odlisnosti ve srovnani s hudbou v tradi¢énim
pojeti.® Zaroven si budeme v8imat vazeb mezi riznymi prvky asamblaze, kterou Noise
music predstavuje: tvlrce a piijemce, proces tvorby a proces recepce, technologické
prostfedky tvorby a samotny zvukovy produkt. Pfitom se budeme snazit piiblizit se k
odpovédim na nékteré souvisejici otdzky (a nedostaneme-li se k odpovédim, tedy

alespon k nim pfipravit cestu nebo samotné otazky vhodnéji formulovat):

o Tradi¢ni* hudba a Noise music — atributy obou, vztah mezi nimi, podobnosti a

rozdily

5 Nadaéle budeme v této praci dodrzovat nasledujici terminologickou konvenci: termin noise (s malym
pocatecnim pismenem) bude oznacovat obecny vyznam tohoto pojmu. Terminy Noise music a Noise budou
oznacovat konkrétni zanr extrémni noisové hudby (upfednostiiovan bude termin Noise music, termin Noise
se vyskytne nejcastéji v piekladech z literatury). Termin noisova hudba bude oznacovat v Sir§Sim smyslu
jakoukoliv hudbu s vysokym obsahem hluku, Sumu ¢i jiné formy noise.

6 Presnéjsi vymezeni tohoto pojeti viz kapitolu Dva pély — hudba a Noise music.
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©  Noise music jako zanr — da se o Noise music mluvit jako o zanru a chce jim vibec

byt?

© Rozbor specifickych vlastnosti Noise music vzhledem k jeji recepci a z toho
vychdzejici reflexe vhodnych piistupt k recepci tohoto mezniho zanru — co ndm

muze poslech Noise music piinést a co je pro to tieba udélat

Prvni cil se prolina celou touto praci, druhému cili je primarné¢ vénovana kapitola Noise v

hudebnim kontextu.

Rozsah této prace neumoznuje ani zdaleka poskytnout vyc€erpavajici informace k danému
tématu. Ve vztahu ke zde definovanym cilim budeme povazovat za uspech, pokud tato prace
bude podnétem k dalsi diskusi a pokud na ni navazi v domacim akademickém diskurzu dalsi

ptispévky, které by pohled na danou problematiku rozsifily i prohloubily.

Pouzité metody

Pouzit¢ metody odpovidaji vyt€enym cilim. V ptipad€ prvniho hlavniho cile — ptedstaveni
moznych pfistupi k noise — bude vychodiskem vykladu jedno ¢i vice klicovych dél daného
oboru. U druhého hlavniho cile bude ¢astecna kompilace pouze vychodiskem a bude doplnéna
vlastni reflexi, zkuSenostmi z poslechu a analyzy a téz vyhledavanim a vyuzitim dopliujicich

informaci a mySlenek v pramenech z jinych oblasti neZ je problematika noise.

Zpisob vykladu bude takika vyhradné systematicky, historické hledisko bude zohlednéno
pouze v kapitole Strucny historicky prehled, zabyvajici se postupnym prorustanim noise do

hudby 20. stoleti.

Dosavadni stav badani

Vzhledem k pomérné¢ zivé akademické diskusi, probihajici na téma noise predevsim ve Velké
Britanii a USA, existuje k danému tématu mnozstvi anglické literatury. Abychom ptipadnym
z4jemctim usnadnili orientaci v této zakladni literatufe, pfinaSime v zavéru prace (mimo
seznam pouZité literatury) jesté prehled zhruba desitky klicovych d€l se struénymi anotacemi.

S odvolanim na tento seznam uvedeme zde pouze struéné shrnuti.

VétSina této literatury se zabyva problematikou noise spiSe ze Sir§iho hlediska, v némz se

téma hudby prolind s tématy humanitnich véd. To se tykd naptiklad jiz klasickych d¢l



Jacquesa Attali ¢i Douglase Kahna, z novéjSich pak napt. Grega Hainge nebo Joanny
Demers.” Ponékud piimocaieji se tématem Noise music v jeji nejextrémnéj$i podobé zabyva
David Novak®. Dalsi skupinou jsou pak sborniky kratSich pfispévki, které se vazou bud’ k
néjaké konferenci apod. (Reverbations, Resonances ad.) nebo k urcitému tématu (Noise And
Capitalism).” Ve vSech pfipadech se bohuzel jedna o spiSe teoretizujici spisy, pouze D. Novak
se ve vetsi mife opird o rozhovory s aktéry noisové scény. Noisové scéné se vénuje téz
sociologicky vyzkum z roku 2009', coz je jediny zdroj tohoto druhu, ke kterému se nam

podafilo dostat.

Situace u nas je vyrazné chudsi. Pfimo tématem noise v obecném pojeti se zabyva bakalarska
prace O. Pékného', ¢ini tak ovSem vyhradné z filozofického pohledu, zaméfujic se piedevsim
na konfrontaci noise s mySlenim G. Deleuze. Dale je k dispozici nékolik praci, které se

zabyvaji okrajovymi zanry, jeZ miZzeme povazovat za blizké ndmi sledované Noise music."

Na publicistické urovni se pomérné soustavné noisové hudbé vénuje dnes jiz pouze
internetovy zpravodaj HIS voice.” Caste¢né z okruhu jeho autorti vzesel sbornik Zvukem do
hlavy s podtitulem Sondy do soucasné audiokultury, editovany Michalem Ratajem. Zabyva se
soucasnou zvukovou tvorbou opét z SirSiho pohledu, Noise music v nami pouzitém uzsim
vymezeni se zde konkrétn¢é nevénuje zadny prispévek. Sbornik poskytuje zajimavé postiehy a
pohledy na soucasnou audiokulturu, trpi vSak ponékud nevyrovnanou trovni. Za zminku
urcité stoji téz kniha Télo hudby Ondieje GaluSky, kterd vedle autorova invencniho a
mnohostranného rozvijeni tématu téla v soucasné (prevazné nonartificialni) hudbé diskutuje i
nekteré aktudlni koncepty pfistupu k hudebnim dilim, a Dobyvatelé akustickych scén od
Lukése Jiticky, kde se velmi detailné popisuje tvorba Ctyf soucasnych autorti z némecky
mluvicich zemi, ktefi se pohybuji na pomezi experimentalni hudby, divadla, vytvarného
uméni, radioartu. Radioartem a elektroakustickou hudbou se zabyva i dalSi kniha Michala

Rataje."

7 Attali 1985, Kahn 1999, Hainge 2013, Demers 2010.

8 Novak 2013.

9 Goddard, Halligan, Hegarty 2012, Goddard, Halligan, Spelman 2013, Iles, Mattin 2009.
10 Klett, Gerber 2014.

11 P&kny 2014.

12 Honel 2013, Kovalova 2012, Sulkova 2013, Zudova 2009.

13 HIS Voice [online]. [cit. 2017-04-30]. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz

14 Rataj 2007, Rataj 2012, Galuska 2015, Jiticka 2015.
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Strucny historicky prehled
V této kapitole chceme velmi struéné predstavit piimé i nepfimé predchiidce dnes$ni Noise
music a zaroven ukazat n¢které z naseho pohledu vyznamné procesy, které proménily hudbu v

prabéhu 20. stoleti.

Historické uvody k noisové hudbé vcelku monoténné uvadéji vzdy tatdz tfi jména: Luigi
Russolo, John Cage, Pierre Schaeffer.”” Ani my se jim v tomto struéném uvodu nevyhneme —
ale pokusime se podivat na tento piehled z pon¢kud jiné perspektivy, nez je obvyklé. Celou
kapitolu rozdé&lime na dvé &asti a pojedname zvlast o hudbé artificidalni a nonartificidlni,'
pficemz na prvné jmenovanou budeme nahlizet spiSe z hlediska riznych konceptli nez

chronologického prehledu jmen.

Artificialni hudba a ¢tyri koncepty se vztahem Kk noise

Prvnim a dozajista zédkladnim pohledem na ptedchiidce noisové hudby je hledisko uvadéni
novych zvukd, hluk a Sumt do hudby. Z tohoto thlu pohledu se i ndm jevi jako kli¢ova jiz
zminénd jména, kterd zde strucné pfipomeneme. Vyznam Luigi Russola a jeho manifestu
Uméni hluku' z roku 1913 je nezpochybnitelny, jakkoli se jeho praktické pokusy s
intonarumori'® mohou zdat z dnesniho pohledu slepou uli¢kou. Pravé on explicitné zdiraznil
rozpor mezi radikalné proménénym zvukovym prostiedim moderniho svéta ve srovndni s
pfedchozimi epochami na stran¢ jedné a chudym a jednotvarnym zvukem hudby tvotrené
tradicnimi ndastroji na stran¢ druhé. Také dalSi dvé v Uvodu zminovana jména jsou
nezpochybnitelnd: John Cage jakoZto skladatel, ktery se pokusil svou uméleckou praxi do
hudby uvést vSechny existujici zvuky — a Pierre Schaeffer, jehoz pojem akusma znamenal
neméné revoluéni pokus vnimat libovolny zvuk sdm o sob¢ beze vztahu k jeho zdroji, ktery
m¢l zistat v idedlnim piipadé nerozpoznan. Vedle této trojice jsou jisté vyznamni 1 dalsi

tviirei, které jsme uvedli v poznamce k tvodu této kapitoly. Od 80. let je v oblasti zvukového

15 Pro zpestieni byvaji tato jména doplnéna neékterymi dal§imi, castymi adepty jsou zejména: Erik Satie, Henry
Cowell, Edgar Varése, George Antheil, z novéjSich pak Karlheinz Stockhausen ¢i Iannis Xenakis.

16 Vzhledem k tomu, Ze pojmy artificialni a nonartificialni jsou dosud v ¢eské muzikologie zazité, budeme je
pouzivat i v této praci, pfestoze jsme si védomi jejich limitd.

17 Pteklad manifestu do ¢estiny viz Uméni hluku? Uméni hluku!. HIS Voice [online]. [cit. 2017-04-30].
Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/1237.

18 Russolem zkonstruované pfistroje pro mechanické vytvareni presné specifikovanych hlukti a Sumt s
priblizn€ ovladatelnymi parametry. Vice viz Russolo 1985: s. 75 — 80 nebo napf. Intonarumori.
Thereminvox.com [online]. [cit. 2017-04-30]. Dostupné z:
http://www.thereminvox.com/article/articleview/116.html.
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badani dalezita spektralni hudba skladateld spfiznénych s patizskym institutem IRCAM, napf.

Tristana Murail ¢i Gérarda Grisey.

Dalsi témata maji sice k noisové hudbé volnéjsi vztah, ale ziistdvaji pro nas téz dilezita.
Zajimaveé je sledovat v prib&hu 20. stoleti tendenci k rozpadu systémti a pravidel pro utvareni
raznych parametrd hudby (coz je nejndzornéji patrné na rozkladu tonality) a zaroven
protikladnou snahu o jejich udrzeni ¢i obecné zavaznou definici novych. Vysledkem téchto
protichidnych pohybii byla v povalecném obdobi piikra polarita totidlniho serialismu,
prosazovana Pierrem Boulezem a jeho ,,darmstadtskymi‘ kolegy na strané jedné, a uvadéni
fizené 1 nefizené, ¢astecné i plné nahody, improvizace a rozhodovani podle momentalni
situace a aktualnich podminek do procesu tvorby a interpretace na strané druhé.” Dnes, v
dobé¢ takiikajic postmoderni, mizeme prohlésit, Ze jiz neplati zd&dné obecné zdvazné systémy
pravidel; piihlaSeni se k libovolné kolektivni ¢€i privatni teorii, konceptu ¢i soustavé

strukturalnich omezeni je véci kazdého jednotlivého skladatele.

V souvislosti s rozpadem formalnich struktur i tonality byli skladatelé nuceni nové promyslet
také zpusob strukturovani (na strané skladatele) a prozivani (na strané recipienta) hudebniho
Casu.” Jiz v 60. letech vyustily tyto experimenty v nékteré zpisoby prace diametralné odlisné
od klasickych forem; uved'me alesponi dva — oba maji pro Noise music svlij vyznam. Je to na
jedné stran¢ Stockhausenova momentovd forma, v niz jednotlivé zlomkovité momenty
nespojuje dohromady nic, skladba nema zddnou formu a zadny pocatek ani konec, a na druhé
stran¢ pak skladby, v nichz je plynuti ¢asu vyznamné zpomalené; tak je tomu tieba v
minimalismu, zvlast€¢ u La Monte Younga. V pozd€jsi dobé se veénoval praktickym
kompozi¢nim experimentiim i teoretickym reflexim problematiky hudebniho a fyzikéalniho

Casu naptiklad jiz zminovany Gérard Grisey.

Poslednim vyraznym fenoménem, o némz se chceme zminit, je hledani nového vztahu hudby
k jinym uméleckym vyrazovym prostiedkim — k feci, scénické akci ¢i vytvarnému umeéni.
Zajima nas to jednak proto, Ze zde jde o prozkoumavani hrani¢nich oblasti hudby a jednak
proto, ze to vedlo k zanrim a formam s vyrazné noisovym charakterem a zacasté i ke ztraté

jakékoli sémantické reprezentace. Prameny splétani téchto rozliénych vyjadfovacich

19 V této souvislosti se mluvi téz o konceptu ,,oteviené¢ho dila“.

20 Greg Hainge dokonce polemizuje s obecné pfijimanym nazorem, ze vyznam Cageovy skladby 433 spociva
v uvedeni nehudebnich zvuki, obvykle povazovanych za parazitické, do centra posluchacovy pozornosti
tam, kde o¢ekava hudbu; tvrdi, Ze ve skute¢nosti nam tato skladba mnohem vice nez o hudbé nebo o hluku
fekne o nasi existenci v case. Viz Hainge 2013: s. 58.
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prostfedkill v jeden nove pojaty synteticky celek mizeme sledovat jiz od Druhé videnské skoly
a expresionismu, pies povalecné autory jako je Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio ¢i
Mauricio Kagel, hnuti Fluxus a happeningy Johna Cage a dalSich az po dila soucasnych
autorti jako naptiklad Hainer Goebbels ¢i Olga Neuwirth a komplexni Zanry jako je horspiel,
radioart, scénické koncerty ¢i audiovizualni a soundartové instalace.”’ Dulezitou soucasti
tohoto zplsobu prace je téz recyklace jiz existujicich skladeb, nahravek, texti a jejich

pouzivani coby materialu ve zvukovych montazich a kolazich.

Zavérem bychom chtéli jeSt€¢ jednou zdlraznit, Ze cilem této subkapitoly neni podat
vycéerpavajici historicky ptehled, nybrz stru¢né naznacit vyznamné trendy, bez nichz by
soucasna Noise music nemohla vzniknout v té podobé¢, v jaké existuje. Vedle toho na né musi

navazovat — jakkoli neméné strucny — prehled vyvoje v oblasti nonartificialni hudby.

Nonartificialni hudba a Noise music

V oblasti nonartificialni hudby zahajime sviij strucny a tentokrate ¢ist¢ chronologicky souhrn
na pocatku 60. let, kdy se objevil free jazz. Jméno mu dalo LP Ornette Colemana Free Jazz
zroku 1961. Na této nahrdvce se jedna o kolektivni improvizaci hned dvou jazzovych
kvartetli zaroven. Free jazz ostie zautocil na dosavadni béznou praxi, kdy se ve skladb¢ stiidal
chorus, hrany vSemi ndstroji, a vice ¢i méné¢ improvizovand sola jednotlivych
instrumentalistll, doprovazenych zbytkem souboru. Z toho vSeho zbyl jen misty pravidelny (a
misty zna¢né nepravidelny) puls a spisSe jen tuSené védomi harmonicko-modalnich souvislosti,
nad nimiz se nastroje stietavaly, dopliovaly i mijely. Podle P. Hegartyho tento princip

t22

kolektivni improvizace zcela zménil koncept, jakym jazz miize fungovat.” Leckteti noiseri

uvadgji free jazz jako jednu ze svych kli¢ovych inspiraci.”

Nemén¢ inspirativni byla ovSem rockova hudba. Pfedchiidce Noise music 1ze hledat jiz ve
druhé poloviné 60. let — at uz v agresivni kytate (se zvukem ,,zneCiSt€énym* silnym
zkreslenim a zpétnou vazbou) Jimi Hendrixe, ve zvukovych experimentech ranych Pink
Floyd, Franka Zappy, King Crimson a jinych skupin z oblasti progresivniho rocku, ¢i u vice

hlukovych kapel typu Velvet Underground. Solova deska Metal Machine Music byvalého

21 Viz Jiticka 2015, Zudova 20009.

22 Hegarty 2007: s. 45. Tamtéz Hegarty dodavava, ze prvnim, kdo byl timto Colemanovym ,,noisem® v jazzu
zasazen a otfesen, nebyl Adorntv konzervativni poslucha¢, nybrz samotni jazzovi hudebnici.

23 The Beautty of Noise: An interview with Masami Akita of Merzbow. 1999.
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kytaristy a zpévaka Velvet Underground Lou Reeda z roku 1975, jez je dvojalbem tvofenym
jen smyckami zkreslenych elektrickych kytar, zpétnych vazeb a Sumu, je citovana snad
v kazdé praci o Noise music. Dal§im impulsem z oblasti rockové hudby bylo punkové hnuti
z druhé poloviny 70. let. Punk (ktery ovSem sam mél své piedchiidce, napiiklad gardZzovy
rock ¢i jiz zminované Velvet Underground) ukazal, ze vyjadfovat se hudbou Ize i bez
virtuozity, vydfené dlouhymi lety cviceni, jakoZ i bez nutnosti statisicovych investic. Vedle
toho se ovSem na jeho piikladu projevilo, jak snadno se v kapitalistické konzumni spolecnosti
pivodné subverzivni hudba necha komodifikovat a pohltit hudebnim primyslem; aktéfi
noisové scény jsou si tohoto negativniho ptikladu dobie védomi. DalSim krokem jsou pak
postpunkové, no wave a noiserockové kapely 80. let (napt. Lydia Lunch, Swans, Sonic Youth
a mnoho dalSich) a soubory industrialni scény — ty inspirovaly nejen intenzivnim vyuzivanim
hluku, ale 1 recyklaci rtiznych plivodné primyslovych materidlti, které pak slouzily k

vyluzovani zvuku v§emi moznymi zplisoby.**

Jiz od 70. let se vedle rockové hudby objevuji rizné styly a zanry pievazné elektronické
hudby. Z hlediska Noise music mizeme jako dilezité uvést rizné podoby ambientni hudby a
Zanrd z ni odvozenych, power electronic® a piredevsim tzv. glitch music, ktera je jiz jednim z
ptimych pribuznych nami sledované Noise music v uz§im vyznamu. V této hudb¢ se uplatnuji
parazitni zvuky, plynouci z technologie zpracovani zvuku (rtizné pazvuky vzniklé v procesu
nahravani, poSkozeni zaznamu na CD a zvlast€ pak rizné digitalni klipy, brumy a Sumy
pochazejici z pocitace), tzv. glitche. Ty jsou vyuzity jako zvukovy materidl piedev§im pro
vytvofeni rytmickych struktur — tradicni bici nastroje jsou nahrazeny témito ptvodné

nechténymi zvuky.*

Za Noise music v uz$im smyslu slova, ktery chceme v dal§im textu pouZit jako hudebni
referencni bod nasSich zkoumani, budeme povazovat hudbu vznikajici zhruba od 90. let zprvu
pievazné v Japonsku, posléze v USA a dalSich zemich. Byva oznacovana jako japanoise nebo

harsh noise. Jeji vyznamni piedstavitelé jsou Asami Makita aka Merzbow, Hijokaidan,

24 To je obecné jeden ze specifickych ryst, ktery se v hudbé zac¢ina ve vétsim métitku objevovat od 80. let: Ze
se totiz mnozi umélci (pfedevsim z riznych okrajovych a subverzivnich Zanrti) snazi byt v riznych ohledech
sobéstacni a nezavisli na spotfebnim a hudebnim primyslu — at’ uz jde o vyrobu hudebnich néstroji a dal§ich
prostiedkd k vytvaieni zvuku, o nahradvani, vydavani a siteni hudebnich nosicl (vznika obrovské mnozstvi
nezavislych labell v ramei jednotlivych subzanri) ¢i o promotérské a poradatelské aktivity; tento postoj se
obecné nazyva Do it yourself (DIY) — Udélej si sam. Viz téz Kovalova 2012: s. 44 a nasl.

25 Wikipedia uvadi pod heslem List of electronic music genres na dvé stovky Zanrovych polozek. Mnohé z nich
maji k Noise music alespon z uréitého pohledu uzky vztah.

26 Detailné k fenoménu glitch v ramci hudby viz Honel 2013, Sulkova 2013.
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Incapacitants ¢i Masonna, z mimojaponskych tvircti pak naptiklad americky noisovy
performer Dominick Fernow aka Prurient. Tato hudba se ve své krajni podobé vyznacuje
predevsim neptitomnosti jakékoli periodické struktury véetné pravidelného rytmu, celkovou

nepredvidatelnosti a vysokou intenzitou zvuku.’

27 Tato intenzita se tyka hlasitosti pfi zivych provedenich, charakteru zvuku (jenz je diky extrémnimu zesileni a
zkresleni ,,zarovnan* na horni hranici amplitudového rozpéti) a také neptedvidatelnosti neustalych zmén
v toku hudby. Misto popisu doporucujeme poslech nékteré z ukazek, uvedenych v odkazech v seznamu na
konci prace. Je ov§em predem tfeba upozornit, Ze pro nepfipraveného posluchaée bude poslech jen tézko
stravitelny.
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Filozoficky pristup k noise

Uvést problematiku noise do vztahu k filozofickému mysleni se pokouseji rizni autofi, byt
povétsinou jaksi mimochodem a ne zcela koncepcné. Nejcastéji se pritom odvolavaji na dila
francouzskych filozofi druhé poloviny 20. stoleti — Michela Serrese, Georgese Bataille,
Rolanda Barthese a predev$im Gilese Deleuze®. SnazZit se zmapovat viechny tyto odkazy a
uspotadat je do souvislosti by bylo sice velmi zajimavé, ale piesahovalo by to ramec této

prace.

Filozofického ptistupu k noise jako tématu bychom se vSak neradi vzdavali — jednak proto, Ze
je sam o sobé zajimavy a mize byt dilezité ukdzat moznosti, které¢ spojeni noise a filozofie
nabizi a jednak proto, Ze ndm mize pomoci v hledani odpovédi na nékteré otazky, které jsme
nastolili v ivodu. Vychazet v této kapitole budeme z dila G. Haingeho,” které se (jako jediné,
alespoii podle dostupnych zdrojli) koncepéné a ucelené zabyva problematikou noise z pohledu
urcité filozofické discipliny. Vzhledem k rozsahu této prace a k tomu, Ze se nejednd o Uplné

klicové téma, nebudeme moci sledovat autorovy myslenky do vSech podrobnosti.

Ontologie noise

Hainge k noise pfistupuje z hlediska ontologie.”

Nejprve ukazeme jeho vSeobecnd
vychodiska véetné ontologického pohledu na noise a poté je aplikujeme na oblast zvukd a

hudby.

Jednim ze zékladnich pojmu je termin exprese.’’ Je jim mysSlen proces, ve kterém dochézi ke
kontrakci (zuzeni, ¢i volngji vytvarovani) virtudlniho byti do aktudlniho, k aktualizaci

virtudlniho stavu systému do skute¢ného. Rozumime jim i1 doCasny (Ci pfesnéji zdanlivy)

28 Jeden z autort v kontextu psani o noise ponckud posmé$né€ poznamenava, ze jakdkoliv pisemna prace
kteréhokoliv studenta humanitniho oboru na libovolné téma zacina vzdy u Deleuze. WATSON, Ben. Noise
as Permanent Revolution. In Iles, Mattin 2009: s. 107.

29 Hainge 2013

30 Ontologie neboli filozofie byti je filozoficka disciplina zabyvajici se bytim jako takovym. Jiz v Aristotelové
ontologii jsou definovany dva stavy (momenty) skute¢ného byti: moment aktualniho byti, na jehoz zékladé
je skute¢né tim, co aktudlné je — a moment mozného (potencialniho) byti, na jehoz zakladé ma skute¢né
moznost stat se né¢im jinym neZz tim, co je. Pojmy a koncepty ontologie byly v pribéhu staleti dale
rozvijeny. Rela¢ni ontologie G. Haingeho volné vychazi z Deleuzovy interpretace B. Spinozy, z niz piebira
kli¢ové pojmy virtualni a aktualni, které se pfiblizné kryji s vySe uvedenymi terminy potencialni a aktualni.

31 V originale ,,expression“— piekladame povétsinou jako ,.exprese®, vyjimecné s ohledem na kontext téz
»projev i ,,projevovani se“. Jelikoz ontologické pojeti tohoto terminu nema nic spoleéného s jeho
estetickym vyznamem (,,vyraz‘ ¢i ,,vyjadfeni“ — obsahu, emoci apod.), vyhybame se piekladim pomoci
téchto slov.
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vysledek tohoto procesu. Je to pojem rekurzivni, mizeme si piedstavovat celé hierarchie
expresi v nekonecném piedivu vzajemnych vztahli v prostoru i ¢ase. Pro relativné ucelenou
mnozinu vztahti mezi jednotlivymi expresemi a systémem (prostfedim, materialem atd.) 1
mezi sebou navzijem v daném kontextu pouzivd Hainge pojem asambliz. ZjednoduSené
feCeno miizeme pojem asambléaz brat jako hierarchicky vyssi a statictéjsi pohled ve srovnani s
pojmem exprese, piicemz je ovSem tieba zachovat si povédomi relativity obou pojmii a jejich
zaménitelnosti na riiznych urovnich hierarchie. Haingeho ontologie je ontologii relacni, ktera
»-.. Neveéfi v neménné identity, jsoucna a transcendentalni esence, ale pouze v rozliSeni,

stavani se a vztahy..."*

, ukazuje, jak se svet deje. Podle ni "... neni nic, co by stalo mimo
déni, mimo sféru vyvoje, mimo existenci utvafenou pouze rtiznorodymi asamblédzemi
rozlicnych expresivnich forem, jez neodvratné a nepfetrzit€¢ vymezuji z virtualniho

aktualni."*

Neustala aktualizace se projevuje na mikro i makrourovni; v posledku je zdkladni materialni
povaha byti tim, co se aktualizuje, co je zaroven piredmétem aktualizace, jejim zdrojem a

zaroven tim, co ji klade odpor a tim ji davé tvar a formu.

Pro ptedstavu zde mizeme uvést jeden zcela hmatatelny ptiklad: elektricky obvod. Ten
umoziuje zménu vstupniho elektrického signalu — at’ uz jde o pouhou zménu jeho lokace,
vykonani prace ¢i cokoliv jiného. V kazdém piipad€ jde o aktualizaci piivodné virtudlniho
stavu. Materidlni podoba obvodu, tedy vodi¢ a ptipadné dalsi soucéstky, jsou tim, co tuto
aktualizaci umoznuje. Konkrétni materialita tohoto obvodu, ktera sama je asamblazi (na rizné
hierarchické urovni — od soucéstek a casti vodich az po jednotlivé elektrony, které jsou
vlastnim pfenaSecem signalu), je nutnou podminkou aktualizace. Bez ni by aktualizace nebyla
moznd a jeji podoba urcuje, jakd z virtudlnich moznosti vysledného stavu nastane, k jaké
kontrakci pivodné nekoneéného pole moznosti dojde. Zaroven ovsem obvod klade pienosu
odpor (v tomto ptipad¢ doslova) — konkrétni materialita obvodu coby zprostiedkovatele
aktualizace je zéroven jejim naruSitelem, noisem. Aktualizace a noise jsou tak neodd¢litelné
spjaty s materidlni strankou procesu, ktery aktualizaci zprosttedkovava. Noise 1ze chapat jako

stopu, kterou médium (v nejsirsim slova smyslu) vzdy zanechava na vysledné aktualizaci.

32 ,,... does not believe in fixed identities, beings and transcendent essence, but only difference, becomings and
relations... “ Hainge 2013: s. 14.

33 ,,...there is nothing that falls outside of the event, of the realm of process, of an existence formed only
through the heterogenous assemblages of different forms of expression which inescapably and incessantly
contract the virtual into the actual.” Tamtéz, s. 14.
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Noise lze tedy chapat ve dvojim smyslu: jednak jako pozadi veskerého byti (jakysi
kontinualni ,,Sum hmoty*, z néhoz jsou v nekone¢ném procesu aktualizaci formovany
jednotlivé ,,objekty* — asambldze) a jednak jako stopy odporu, ktery material klade své
aktualizaci a tak ji poznamendva (obrazné si to muzeme piedstavit tfeba jako entropii ve
fyzikélnim smyslu ¢i jako Sum coby naruSeni signalu v informatice). Hainge tik4, Ze ,,...noise
je vSudypfitomny proto, Ze neexistuje nic mimo né&j a protoze je obsazen ve viem.“* Jelikoz
se noise vzdy objevuje v procesu vznikani, ,,projevovani se“ néeho jiného, nema nezavislou
existenci — ,,... existuje pouze ve vztahu k tomu, ¢im neni.“* Vzhledem k tomu, Ze se noise
vyskytuje v mnoha riznych formach a materidlech, ze je vzdy pfitomen jako produkt vznikani
¢ehokoliv, bere na sebe rizné odlisné podoby a mize proto byt obtizné ho identifikovat.
Hainge ve své knize rozebird nékolik spiSe nézornéjsich ptikladli a v zaveru vybizi k dalsi
praci — k hledani noise vSude a v ¢emkoliv. Piipadni zdjemci mohou zacit naptiklad tim, Ze
budou hledat stopy noise v samotném Haingeho expresivnim aktu — totiz v jeho knize o

ontologii noise.

Jesté nez pokroCime dale, je tfeba spolu s autorem zdlraznit rozdil mezi dvéma pojetimi
pojmu noise. Oproti zde exponovanému ontologickému pojeti noise existuje jeSté pojeti
obecné (common sense). Tim se ma na mysli to, co se obvykle chdpe pod pojmem noise, tak
jak jsme o tom psali v ivodu této prace. Hainge opakované upozoriiuje na to, ze v tomto
obecném pojeti je rozhodnuti o tom, co je a neni noise, nutné subjektivni a nahodilé, podléha
kulturnim, historickym i osobnim preferencim a kritériim. V této kapitole budeme mit vzdy na

mysli ontologické pojeti noise, pokud nebude vyslovné uvedeno jinak.

Zvuk a hudba

Nyni miZzeme aplikovat vySe uvedené obecné uvahy konkrétné na oblast zvuku a hudby.

Zvuk

V piipad¢ zvuku je onim pozadim skutecny bily Sum jakozto virtudlni (v realit¢ nemozna)
suma vibraci na nekonecném kontinuu frekvenci. Kazdy konkrétni zvuk vznikd kontrakci z
tohoto virtudlniho pozadi — je z n¢ho jakoby ,,vykrajovan*; kazdy zvuk miizeme povazovat za
asamblaz, jejimz pfedmétem i zprostfedkovatelem je materidlni povaha prostfedi — né&jaky

materidl je rozechvivan jinym materidlem, né¢jaky materidl toto rozechvivani prendsi; kazdy z

34 ,,... noise is immersive because there is nothing outside it and because it is in everything.” Tamtéz, s. 13.
35 ... exists only in its relation to what it is not.* Hegarty 2007, s. 5.
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téchto materialll je zaroven nositelem odporu, ktery determinuje vysledny zvuk. Noise je zde
opét piitomen dvojim zptisobem: jednak jako reziduum onoho pozadi, bilého Sumu — a jednak

jako stopa protichiidnych procest rozechvivani a odporu materialu via¢i nému.

Obdobné¢ je tomu u vnimani zvuku ¢lovékem — zde vstupuje do hry materidlno média, kterym
je zvuk ptfenaSen, a materidlno organt, které zajistuji percepci zvuku; vSe vyse uvedené zde

plati analogicky. Vyslednou asamblazi je vnimani konkrétniho zvuku konkrétnim ¢lovékem.

Hudba
Hudba je ve svém principu téZ asambladzi rozli€nych expresi — zvukd, jejichz geneze byla
popsana vyse; mizeme opét mluvit o riznych hierarchickych urovnich, od jednotlivého zvuku

az po slozité formalni utvary.

Pokud jednotlivé zvuky jsou kontrakci kontinua bilého Sumu, pak hudba (kazdy kus hudby,
skladba atd.) jakozto asambléz je kontrakci kontinua vSech ptedstavitelnych zvuki; kazdy kus
hudby je konkrétni aktualizaci virtudlniho pole vSech moznych kombinaci vSech moZznych

zvuku.

Také v pripad¢ hudby je tato vyslednd asamblaz ovlivnéna prostfedim, v némz, z néjz, pomoci
néjZ a jemuz navzdory je ,tvarovana®; jelikoz se vSak — na rozdil od jednoduchého zvuku —
pohybujeme na vys$i hierarchické trovni, vstupuje do hry nejen materidlni povaha tohoto
napf. aktudlni hudebni teorie a pravidla, zvyklosti a praktiky, socialné ekonomické podminky
provozovani hudby atd. Obdobné je tomu 1 na strané posluchace a publika (v procesech
percepce, apercepce, recepce — ponechdme na Ctenafi pripadnou aplikaci jiz nékolikrat

popsaného schématu na tyto oblasti).*

36 Jacques Attali a po ném (ve smyslu bliz§im této kapitole) James Whitehead exponuje dalsi pohled z jesté
vys$i hierarchické Girovné: mnozstvi snadno dostupné hudby v soucasné dobé o mnoho fada prevysuje
moznosti toho, co 1ze vyslechnout béhem jednoho lidského zivota. Tento bezedny ocean hudby se neustale
roz$ifuje a stava se tak s trochou nadsazky analogii bilého Sumu — je prakticky neomezenym virtudlnim
polem, z n&jz posluchac v procesu aktualizace ,,vykrajuje konkrétni hudbu, kterou se rozhodne poslouchat.
Tato aktualizace (kontrakce oceanu hudby) je opét asamblazi, vztahem rozli¢nych expresi; jako takova je
op¢t formovana prostfedim — jak na strané posluchace (hudebni preference, zajmy, aktualni rozpolozeni,
,»chut* na ur¢itou hudbu), tak na strané materialu samého (aktualni dostupnost, ptedvybér — doporuceni,
playlisty, recenze apod.). WHITEHEAD, James. Un-sounding music, noise is not sound. In Cassidy,
Einbond 2013: s. 26 a nasl.
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Konkrétni priklady disledki pro hudbu

Podstatou hudby je to, ze se jedna o strukturovany zvuk — to méa ovSem spolecné kuptikladu s
feci; rozdil je to v tom, ze zatimco u feci neni tak dilezita samotna zvukova struktura, nybrz
vyznam, ktery v sobé fe¢ nese, u hudby naopak je zvukova struktura primarni a vyznam

sekundarni, pokud viibec ptichézi v tivahu.

Konkrétni (aktudlni) hudba vznika v expresivnim aktu jako vztah (struktura) rozlicnych
zvukovych projevil; tento akt je zavisly na prostfedi okolniho svéta — nikoliv vSak diky tomu,
ze by hudba byla reprezentaci redlného svéta a plnila tak sémantickou funkci (coz Hainge
nevylucuje, ale povazuje za druhotné), nybrz diky zavislosti procesu svého vzniku na
prostiedi a podminkéach, ve kterych a ze kterych vznikd, které ho formuji, jak jiz bylo

opakovan¢ feceno.
Tyto tivahy Hainge obsahle rozviji a na jejich zaklad¢ dochazi k pétibodové definici hudby:
1. Hudba je zvuk
2. ktery je strukturovany
3. vyznamné¢ expresivni, nebot jeho jedina forma je jeho projeveny obsah
4. atudiz neredukovatelny na své druhotné funkce (jako je naptiklad reprezentace)
5. podminény asamblazi v reidlném svété (a tedy nikoli transcendentni nebo ahistoricky)*’

Musique concréte

Jako ptiklad hudby s vysokym obsahem noise (jak v obecném, tak predevSim v ontologickém
smyslu slova) uvadi Hainge jednak musique concréte a jednak japanoise, konkrétné tvorbu
Masami Akity, znamého spise jako Merzbow. Tyto piiklady jsou pro nas zajimavé navic i tim,

ze pro mnohé posluchace i teoretiky jsou (zvlasté v ptipadé Merzbow) tyto zvukové artefakty

37 Uvadime tuto definici v pfesném rozlozeni do bodt podle originalu, nebot’ ji budeme podrobné&ji diskutovat
v souvislosti s Haingeovym hodnocenim rnoisovych skladeb Merzbow

Music is sound

that is structured

eminently expressive since its only form is its expressed content

and hence irreducible to a secondary function (such as representation)

. conditioned by an assemblage in the real world (and therefore not transcendent or ahistorical)

ainge 2013: s. 251.

T L=
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na samé hranici hudby, ¢i dokonce za ni. Uvidime, jak se k této otazce stavi Haingeho

ontologicky piistup.*®

Pro Schaeffera se ,,... svét stal zdrojem nekone¢nych zvuki a toto nekone¢no prosakuje do
jednoho kazdého zvuku, ktery je nyni nositelem mnohoetnych moznosti.“*’ Musique
concreéte, kterd je kompozici slozenou z libovolnych zvuki — expresi, majicich piivod v tomto
nekone¢nu — ,,... propojuje hudbu znovu s virtudlni rovinou noise [...], z niz se kazda
zvukova exprese nevyhnutelné rodi a nese ji v sob&.“* Musique concréte oviem nezlistiva u
toho, ze zvuky shromazd'uje — ale dale je upravuje a aranzuje je do vzdjemnych vztaht. A
pravé to déld ze zvukd hudbu: jak Hainge zduraziuje, pro vSechnu hudbu vsech dob a
kulturnich okruht je ,,... spoleCnym jmenovatelem sjednocujicim veSkerou hudebni expresi
fakt, ze zvuk je organizovan prostiednictvim urcitého druhu expresivniho déni, totiz
hudebniho aktu [zvyraznil J. K.].“*' Kazdy zvuk nebo produkt technologického aparatu,
pouzity k aranzovani zvukl v musique concréte, je ptitom principidlné svébytny a nezavisly —

tedy neurCeny predem jakousi inherentni nutnosti a pozadavkem jednoty, vyssiho cile ¢i

transcendentni esence.*?

Na druhou stranu je ovSem vzdy onen expresivni akt ovlivnén (tak jako v rela¢ni ontologii
v$e) materialitou prostfedi — asamblazi projevii redlného svéta, v nichz a z nichz vstupuje do
své aktualizace (a tedy realné existence). Pravé to nam musique concréte ukazuje velmi
nazorné — jak tim, ze vyuziva zvuki realného svéta, tak tim, ze je pomoci urcité (doboveé

podminéné) technologie zachycuje a dale s nimi manipuluje.

Hegarty v této souvislosti upozoriiuje praveé na to, ze tvirci akt se netykal jen hudby samé, ze
skladatel¢ jako Pierre Schaeffer byli zaroven objevitelé v oblasti zkoumani zvuku a inovatofi
v préci s technologiemi; pokud pojmeme cely proces vzniku dila jako jeden komplex, vidime

J 4

ho jako vicevrstvy akt, ve kterém skladatel pretvari (aktualizuje) nejprve materidlni prostiedi

38 Nejprve je ovsem tieba zde piipomenout kontrapozici obecného a ontologického pojeti noise. Podle
Haingeho i1 béZzné rozliSovani zvukovych artefaktti na ,,hudbu‘ (slozenou s ,,dobrych®, ,,dovolenych* zvuki a
formovanych ,,dovolenym“zpisobem) a ,,nehudbu® vychazi z obecného pojeti noise; v disledku toho je
takové rozliSovani subjektivni, je zalezitosti kultury, historie a osobniho vkusu a nikoliv ontologie hudby.
Tamtéz, s. 252.

39 ,,... the world was now a source of endless sounds, and this endlessness filters down into every sound, which
is now a carrier of multiple possibilities.” Hegarty 2007: s. 33.

40 ... reconnecting music with the virtual plane of noise [...] from which any sonic expression is necessarily
born and that it carries within it.“ Hainge 2013: s. 253.

41 ... the common denominator that unites all musical expression is that sound is organized via a particular
kind of expressive event, a musical act.” Tamtéz, s. 253.

42 Tamtéz, s. 253.
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jako samostatnou asambldz, pomoci niz pak ptivadi na svét dalsi asambldz, totiz hudebni
skladbu. Hudba a materidlno, kterym je podminéna, zde (pfinejmensim zCasti) vznika

spole¢né v ramci jednoho komplexniho expresivniho aktu.*

Merzbow
Masami Akita neboli Merzbow je patrné nejvyznamnéj$i a téz nejcitovanéj$i zastupce
Jjapanoise a jeho tvorbu uz mnozi teoretici kladou mimo oblast hudby. Zcela naopak ¢ini Greg

Hainge a my si ponékud podrobnéji povSimneme jeho argumentace i disledkt jeho tivah.

Hainge tvrdi, Ze podobné jako je nutné rozliSovat obecné a ontologické pojeti pojmu noise,
tak je také dulezité nesméSovat ontologické pojeti hudby (ve smyslu vyse uvedené pétibodové
definice hudby) a pojeti zalozené¢ na vztahu k technikdm a jazyku tradicné chépané
muzikality*. Ve druhém piipadé jde totiz opét o subjektivni vymezeni, spoCivajici na
kulturnich, historickych i osobnich kritériich a preferencich. Pokud budeme brat v uvahu
ontologické pojeti hudby, pak — jak si dale ukazeme — Merzbowova tvorba rozhodné hudbou
je. A fakt, ze noise (jakozto reziduum expresivniho ¢inu) je u Merzbow pfitomen ve znacné
mife, ,,... nejen Ze nedokazuje, Ze Merzbow neni hudba — ale dokazuje dokonce pravy opak,

totiz Ze se jednd, pokud je libo, o svého druhu nad-hudbu [kurziva G. H.].“#

Toto ostré tvrzeni pak autor rozvadi ve vztahl k vySe uvedenym péti bodiim své ontologické
definice hudby. JelikoZ to pro nas ve vztahu k naSemu tématu ptedstavuje zavrSeni této

kapitoly, podivame se trochu podrobnéji, co z diskuse u jednotlivych bodi vyplyva.

1. Hudba je zvuk
Merzbowova hudba nejen Ze je zvuk, ale navic v extrémni intenzité, kterd odhaluje zvuk jako
fyzicky proces a vytvaii ,,... prostor, jehoz fyzikalni vlastnosti jsou hmatatelné odlisné od

toho, co existuje v ¢ase a prostoru mimo konkrétni trvani dané hudby.«*®

43 Hegarty 2007: s. 33. Ve skute€nosti je toto zvlasteé ve starsi historii lidstva bézna situace a oddélovani téchto
dvou aktl nastava az na vysSim stupni socialn¢ ekonomického i technologického vyvoje. Pfi¢emz neni
nahoda, ze v moderni dobé dochazi k opétnému slu€ovani tvorby hudebniho dila a materidlniho artefaktu,
ktery ho podminuje, pravé v oblasti hudby s vys$§im obsahem noise (pfistup DIY — udélej si sam).

44 Ponechavam v tomto znéni autordv termin musicality, jejz pouziva k oznaceni zptisobl formovani zvuku
obvykle spojovaného s hudbou, ¢imz podtrhuje jeho charakter subjektivniho hodnoceni. Hainge 2013: s.
260.

45 ,... far from proving that Merzbow is not music, proves in fact quite the opposite, that it is, if you will, a
kind of liber-music.“ Tamtéz, s. 260.
46 ... space whose physical properties are tangibly different to what exists in time and space outside of the

music‘s particular duration.” Tamtéz, s. 261.
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2. ktery je strukturovany,

Merzbowova hudba neni nestrukturovany Sum; i kdyz nékteré skladby jsou zaloZeny na
jakémsi ,,jadru* blizicim se bilému Sumu, vzdy nad timto jddrem probiha hra dalSich zvuki a
samo zminované jadro se neustdle proméiuje a moduluje. Merzbow ukazuje, Zze hudebni
exprese je v principu ni¢im neovlivnéné a svévolné ,,vchlipeni® (infolding) Céasti roviny
veSkerého noise, vSe-zvukového absolutna vné hudby, dovnitf do sféry hudby. Tento
ontologicky proces je primarni v expresi veskeré hudby, nicméné u hudby v béZném slova
smyslu je zakryt sekundarnim piekdédovanim do jazyka tradi€né pojaté muzikality. Toto
ptekodovani pak dava takoveé hudbé iluzi jakéhosi transcendentniho fadu a vnitini nutnosti
(napt. na zaklad¢ tonality, formovych principti atd.). Tim, Ze zcela ignoruje toto druhotné
kédovani, odhaluje Merzbow ten nejzékladnéj$i organizacni princip, prostfednictvim néjz

hudba vznika.

3. vyznamné expresivni, nebot jeho jedind forma je jeho projeveny obsah

Jak jsme uvedli, Merzbow zobrazuje pouze primarni expresi, jez je kontrakci roviny vSeho
noise do aktudlni zné&jici hudby. Poslucha¢ tu nenalezne zadny hudebni obsah, zalozeny na
vyskach. Neni zde nic, co by bylo stabilizované tradi¢nimi technikami formovani — pouze
Cisty expresivni akt, nezastavitelny proces ,,vykrajovani hudby z kontinua vSeho noise,
neustala aktualizace, kterd ,,... nepretrzit¢ strukturuje a destrukturuje jak posluchace, tak
hudbu...*“Y. Forma se stiva obsahem a obsah formou, ¢i spiSe oboje se vytraci v primarni
expresi, jez je zde v§im. Obsah této hudby nikdy neztuhne do blokidl s jasnymi obrysy.

Vyjevuje se pouze skrze expresi, kterd se tak sama ujima role obsahu.

4. a tudiz neredukovatelny na své druhotné funkce (jako je napriklad reprezentace)
Vzhledem k vySe uvedenému je absence reprezentace v této hudbé evidentni. ,,Merzbowova

hudba se zabyva piedevsim principem — a to principem toho, jak se néco stava existujicim.**

5. podminény asamblazi v realném svéte (a tedy nikoli transcendentni nebo ahistoricky)

Prestoze Merzbowova hudba nemé zadny vztah ke svétu na zaklad¢ reprezentace, je nicméné

zavisla na podminkach redlného svéta coby zprostiedkovatele, umoziujiciho projeveni se této

47 ,... continually structures and destructures both the listening subject and music...* Hegarty 2007: s. 139.
48 ,,Merzbow s music is interested above all in a principle, the principle according to which anything comes to
be.“ Hainge 2013: s. 265.
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hudby. Tato zavislost na realném svété — tedy na médiu, na materidlu a zachdzeni s nim — je

pravé v této hudbé zietelna jako v malokteré jiné.*”

Jak jsme jiZz uvedli, Merzbow ignoruje sekundarni piekodovani a zahalovani hudby do havu
muzikality, ponechdvaje tak odhalen akt exprese hudby z kontinua noise. Primarni noise,
ktery obsahuje kazda hudba, zde neni ni¢im zakryvan. Material, hmota zde neni prostifedkem
k vytvéafeni muzikalnich ,,vysSich* struktur. Merzbow nas tak podobn¢ jako Pierre Schaeffer,

ale v jesté intenzivnéjsi podobé&, upozoriiuje na neoddelitelnost materidlu a exprese.

49 Materialni povaha nastroju, na které se hudba provozuje, ma samoziejmeé vliv vzdy. U Noise music je tento
aspekt dotazen do extrému — podoba zvuku je zcela zavisla na soustavé nékolika vzajemné propojenych
zafizeni, v niZ je generovan. SloZeni a propojeni této soustavy je unikatni pro kazdy okamzik — méni se s
kazdym tvlircem, s kazdou performanci, dokonce i v ramci jedné performance. Viz Novak 2013: s. 141-148,
Klett, Gerber 2014: s. 282.
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Noise v hudebnim kontextu

V této kapitole se zabyvame z rtiznych pohledii fenoménem Noise music a jedna se tudiz o
ustifedni Cast celé prace ve vztahu k nasemu druhému definovanému cili. Nejprve diskutujeme
otazku, zda Noise music muze byt chdpana jako hudebni Zanr, poté ji srovnavame s

vvvvvv

posluchace ptisobi a jaké vhodné poslechové strategie pfi ptistupu k ni zvolit.

Noise music jako hudebni Zanr

Aby mohla byt Noise music oznacovana jako zanr, musi byt jeji projevy identifikovatelné
podle né&jakych spolecnych hudebnich charakteristik. Ve skutecnosti je vSak tézké najit
jednotici prvek, ktery by spojoval riizné vice ¢i méné piibuzné zvukové aktivity a produkty do
jednoho zéanru. Protoze ,,... je pouzivan ke kategorizaci vSech forem sonickych experimentt,
které se zdanlivé vzpiraji muzikologické klasifikaci — jsouce para-hudebni, anti-hudebni nebo
post-hudebni — stal se pojem ,noise‘ druhovym oznacenim pro cokoliv, co by mohlo podryvat
ustalené zanry.“*® Obdobné pise D. Novak, ze ,,Noise je neustale vznikajici a nekone¢né novy,
piilis novy dokonce 1 na to, aby mohl byt definovan. [...] Noise obnovuje hudbu tim, ze stale
znova potvrzuje jeji schopnost vyhybat se smysluplné klasifikaci.“>! A do tietice P. Hegarty se
svou zalibou v paradoxnim mysleni podotyka, ze Noise ,,... nastoluje otdzku [kurziva P. H.]
zanru — co znamena byt kategorizovan, kategorizovatelny, definovatelny? To je to, co ho drzi
pohromad¢ jakoZzto zanr.“** Ponékud pfimocaieji popisuje znovu D. Novak Noise jako ko$ na

smésny odpad, vhodny k odloZeni v§eho, co se nehodi jinam.>

Abychom se vyhnuli Uplnému zmateni, budeme muset nejprve rozlisit Sir§i a uzsi pojeti
noisové hudby (v obou piipadech se pohybujeme stale v fisi hudby, nemluvime ted’ o noise v
socialné-ekonomickém ¢i kulturné-historickém kontextu). V Sir§Sim smyslu (pro ktery v nasi

praci pouzivame praveé termin noisovda hudba) budeme uvazovat Siroké pole zvukovych

50 ,,... being used to categorise all forms of sonic experimentation that ostensibly defy musico-logical
classification — be they para-musical, anti-musical, or post-musical — ‘noise’ has become a generic label for
anything deemed to subvert established genre.“ BRASSIER, Ray. Genre is obsolete. In Iles, Mattin 2009, s.
62.

51 ,Noise is always emergent and endlessly new, too new even to define.” [...] ,,Noise made Music new, over
and over again, by reiterating its potential to escape meaningful classification.“ Novak 2013: s. 119-120.

52 ... asks the question of genre — what does it mean to be categorized, categorizable, definable? This is what
ties it together as a genre.“ Hegarty 2007: s. 133.

53 Novak 2013:s. 117.
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experimentl a aktivit druhé poloviny 20. stoleti a pocatku 21. stoleti, které spojuje pouze
vzdor vici konvencim klasické 1 popularni hudby. V tomto pojeti Noise oznacuje nejen ,,...
zemi nikoho mezi -elektro-akustickymi vyzkumy, volnou improvizaci, experimenty
avantgardy a soundartem; co je zajimav¢jsi, odkazuje i k neobvyklym zoénam interference
mezi zanry: mezi post-punkem a free jazzem; mezi musique concréte a lidovou hudbou; mezi

stochastickymi kompozicemi a art brut.*>*

V uz§im vyznamu budeme pojmem Noise music rozumét extrémni zvukové aktivity
poslednich zhruba tficeti let, navazujici pfedevsim (byt’ nikoliv vyhradné€) na post-punkovou a
post-industridlni scénu, pfipadné¢ na nékteré agresivnéjsi formy elektronické hudby (power
electronic). Jelikoz bylo pivodni centrum tohoto hnuti v Japonsku, setkdvame se 1 s
oznacenim japanoise; dal§im ndzvem, pokryvajicim zhruba stejné vyznamové pole je termin
harsh noise. Noise music v tomto uz§im pojeti bude v této kapitole hlavnim pfedmétem
naseho zajmu. Jeho zvukova podoba vychazi z jednoduchého principu: vystupy z libovolného
zvukového zdroje (mohou to byt zvuky snimané mikrofonem — v€etné lidského hlasu, zvuky
generované vice ¢i mén¢ tradiCnimi ndstroji ¢i jakymikoli jinymi objekty a nebo tfeba
zamérné 1 parazitni Sumy, vznikajici kdesi uvnitf umélcova technologického aparatu) jsou
vyrazn¢ zkresleny a zesileny az na hranici zpétné vazby ¢i za ni, procesovany pomoci dal§ich
efekti a mixovany za uclelem vytvafeni zvukovych a hlukovych vrstev v raznych

frekvencnich pasmech; tyto vrstvy jsou v neustalém pohybu, proménuji se a prolinaji.

Sami producenti Noise music se pivodné zafazovani do jakéhokoliv zanru (jakoz i chépani
Noise music jako hudby) spiSe branili. Hlavnim diivodem byla zfejmé snaha d¢€lat si véci po
svém a pro zabavu a vyhnout se komodifikaci se vSemi disledky, které by Noise music jako
etablovanému zanru hrozily (véetné paradoxu, mnohokrate opakovaného Hegartym, ze Noise,
ktery je vyhledavan a poslouchan, institucionalizovan jako zanr, pozbyva tim charakter noise).
Od druhé¢ poloviny 90. let se piedev§im diky rostoucimu mnozstvi nahravek o Noise music
jako o zanru hovofi a piSe bézng, byt’ se tomu mnozi umélci nadale vzpiraji.” Po prelomu
tisicileti uz skutecné¢ mizeme mluvit o noisové scéné a Noise music jako zanru, vyznacujicim

se nasledujicimi atributy:

54 ,,... no-man’s-land between electro-acoustic investigation, free improvisation, avant-garde experiment, and
sound art; more interestingly, it refers to anomalous zones of interference between genres: between post-
punk and free jazz; between musique concrete and folk; between stochastic composition and art brut.”
BRASSIER, Ray. Genre is obsolete. In Iles, Mattin 2009, s. 62.

55 Viz rozhovory s aktéry noisové scény: Novak 2013: s. 118, 119.
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* vyhranéna zvukové podoba, kterd ma sice neostré hranic¢ni oblasti, ale jasny zékladni

charakter
* specifické technologie k produkovani zvuku a zptisob jejich uziti
* zna¢né mnozstvi nahravek pod desitkami specializovanych labeli
* vyznamni tvlrci, hlasici se k Noise music

* chapani Noise music (resp. japanoise, harsh noise) jako zénru v ramci hudebni

publicistiky

Muzeme tedy tuto diskusi uzavftit s tim, ze Noise music jiz dnes jako zanr vypada a jako zanr

se chova, diky cemuz ho za zanr miizeme prohlasit.

Dva poly — hudba a Noise music
Chceme-li diskutovat vztah Noise music k hudbé, méli bychom se pokusit nejprve definovat

pomyslnou osu, na jejiz konce umistime ,,obvyklou* hudbu a Noise music.

Na jedné stran¢ tedy potfebujeme vymezit hudbu v bézném a obecné pouzivaném smyslu a
popsat jeji vlastnosti. Jsme si védomi toho, Ze v tomto smyslu nemizeme ptedlozit zaddnou
jasnou definici a ze hranice podobnych vymezeni jsou relativni. Pfesto bychom se patrné
shodli alespofi zhruba na tom, Ze ptjde nejspiSe o hudbu, které jsme vSeobecné nejvice
vystaveni — at’ uz jako historickému dédictvi, ¢i aktualni pfitomnosti. Proto bychom do této
skupiny zafadili jak tzv. vaznou hudbu pfedevsim klasicko-romantického typu, tak vétSinu
bézné pop music. Toto vymezeni ,,obvyklé”“ hudby je sice znané vagni, ale bude nam

postacovat k tomu, abychom dokézali urcit vlastnosti, které jsou pro tuto hudbu typicke:

* zakladnimi jednotkami jsou diskrétni tony, majici urcitou vysku a délku, z nichz se

tvori dalsi struktury

* melodie — horizontalni linie tvofena posloupnosti tonil; u popisovaného typu hudby lze
predpokladat, Ze ma n&jaky hudebni smysl (latentni harmonie, periodi¢nost, zavéry

atd.)

* harmonie — horizontalni posloupnost vertikdlnich vztahti mezi tony (souzvukil); u
sledovaného typu hudby lze povaZovat za zdkladni princip téchto vztahl pravidla

funk¢éni harmonie (pfi védomi jejich nestalosti a postupného vyvoje)
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* kinetické vztahy — pravidelny rytmus, metrum

* hudebni formy — vice ¢i méné periodické a hierarchické usporadani hudebnich
mySlenek v Case, pfiCemz struktura téchto uspofddani mé tendenci se opakovat a
produkovat tak relativné ustalené (pfinejmensim v ramci urcitého historického obdobi)

formové utvary

Jesté jednou podotykdm, ze se zde jednd o vymezeni pouze jednoho pdlu. Jsme ovsem
(pfinejmensim v nasem, evropském kulturnim okruhu) od détstvi vystaveni pisobeni hudby s
takovymito charakteristikami natolik intenzivng, ze v bézném pojeti (bez specialniho
,»poslechového tréninku* odlisné hudby ¢i bez hlubsi reflexe) jsou tyto vlastnosti povazovany

za jakési jadro v§i hudby — za néco, bez ¢eho hudba nemuze existovat.

Noise potom bude lezet na druhém polu zamyslené osy.>® Za krajni mez mizeme povazovat
naptiklad dila Romaina Perrota (vystupujiciho pod pseudonymem Vomir). Jeho skladby trvaji
obvykle kolem hodiny a jedna se o Sirokospektralni Sum s vysokou mirou zkresleni a téméef
beze zmény po celou dobu trvani’’. Tato dila nemaji Zadnou z vlastnosti, které jsme
identifikovali u ,,obvyklé* hudby — jeding, co s ni maji spole¢ného, je to, Ze se jednd o zvuk
odvijejici se v Case. Jest€¢ uvidime, ze 1 k takovym dilim je mozné zajimavym zpisobem
posluchacsky pfistoupit — nyni se spokojme s tim, ze Vomirovy zvukové produkty umistime

na zcela opacny pol, nez je vyse uvedend ,,obvykla* hudba.

Noisové skladby, které jsou predmétem této kapitoly, se tomuto polu priblizuji, byt nedosahuji
az takové extrémni polohy. Ani zde nenajdeme nic, co bychom mohli povazovat za melodii ¢i
harmonii. Naznaky vice ¢i mén¢ pravidelného rytmu se sice obcas objevuji, celkove jsou vSak
spiSe vyjimkou nez pravidlem. Téméi vibec nenarazime ani na diskrétni tony s urcitou
vyskou ¢i ladénim — hudba je tvofena spiSe Sumy, ruchy a tézko identifikovatelnymi zvuky,
které se kontinualné¢ proménu;ji diky priichodu jednotlivych ¢asti zvukového spektra raznymi
subsystémy celé soustavy efektovych procesord, jejichZ parametry tviirce skladby v redlném
Case neustale pfenastavuje pomoci ovladact jednotlivych efekt. Vysledkem je soustavné se
pohybujici zvukové déni, které jakoby redefinovalo samotny pojem struktury ¢i formy. ,,Je to

forma, kterd se zbavuje sebe samé, ktera se chova jako forma, zatimco ve skutecnosti nabizi

56 Ponechme stranou Cisté teoretické moznosti, jako Ze by onim druhym extrémem bylo tiplné ticho ¢i ryzi bily
Sum — obé tyto moznosti jsou prakticky neuskutecnitelné.
57 Tento styl je oznacovan jako Harsh Noise Wall (HNW).
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néco jiného tam, kde je forma piedpokladana.*® Hegarty tuto svou tezi dale zpfesiuje
poukazem na to, ze Noise diky absenci tradi¢ni formy obnazuje dulezity fakt, ze podstatou

hudby je strukturovani ¢asu, které se projevuje prostiednictvim posluchacova vnimani.*

Je zjevné, ze poslech tak extrémni hudby, jako je Noise music, mize nepfipravenému
posluchaci (respektive posluchac¢i navyklému na vyse popsané atributy ,,obvyklé“ hudby)
zpusobit Sok a zapficinit jeji okamzité a naprosté¢ odmitnuti. Nicméné 1 z historického hlediska
jsme vidéli, ze se Noise music neobjevila z niceho nic, nybrz povstavala postupné
zvySovanim obsahu noise v riznych smérech a zanrech artificialni i nonartificialni hudby. A
stejn¢ jako v biologii plati, ze ontogeneze jedince ve zkratce kopiruje fylogenezi celého
druhu, tak i zde potencialni poslucha¢ Noise music obvykle prochazi postupnym procesem,
kdy je schopen konzumovat hudbu se stdle se zvySujicim obsahem noise. Behem tohoto
procesu pomalu pfichazi na to, pro¢ a jak mé takovou hudbu poslouchat a osvojuje si
posluchacské pristupy a strategie, diky nimz se Noise music mize stat nejen stravitelnym, ale
1 zadanym a v krajnim piipadé¢ dokonce navykovym. V dalSich subkapitolach si stru¢né

pfedstavime tfi z téchto piistupl. Jsou to:
» zvlastni pojeti hudebniho ¢asu
* zvlastni pojeti psychologického prozivani hudby
* vnimani hudby prosttednictvim télesnosti
Vsechny tyto ptistupy plati jak pro posluchace, tak pro tviirce Noise music, kteti jsou svym

zpusobem téz posluchaci.

Vnimani ¢asu a Noise music
V této subkapitole velmi struéné€ nastinime tfi teoretické koncepty hudebniho Casu jako
vychodiska pro analyzu poslechu Noise music pravé z hlediska vnimani ¢asu. Pochopeni

odli$nosti vnimani ¢asu u Noise music a u bézné hudby ndm miize pomoci identifikovat a

58 ,,This is a form that undoes itself, that acts as form, while in fact offering something else where form is
supposed to be." Hegarty 2007: s. 139. Uvadim tuto vétu zaroven ponékud potmésile jako ukazku Hegartyho
paradoxniho a misty dost téZce stravitelného zptisobu uvazZovani.

59 Hegarty 2007: s. 139. Autor k tomu opakované poznamenava, Ze tento proces nalézani ¢i vkladani formy se
projevuje zvlasté pri opakovaném poslechu nahravek Noise; tim podle néj dochézi k ,,denoisizaci“ Noise
music — pii opakovaném poslechu se z ni stale vice vytraci charakter noise, coZz ji pfibliZuje béZné hudbé. V
tomto faktu pak shledava jeden z diivoda extrémni plodnosti autorti Noise music pfi vydavani nahravek —
diky stalému prisunu novych skladeb pokud mozno zabranit opakovanému poslechu a udrzet tak noisovy
charakter Noise music.
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vymezit rozsifeni poslechovych strategii, vhodnych pro poslech nejen noisové hudby. Prinik
obecného zkoumani prozivani hudebniho €asu a badani o Noise music v sobé nese pfislib
dalSich objevli a obecn¢ lze souhlasit s nazorem, Ze ,,zajem o ¢asové rozvijeni hudby by
nemusel byt pfinosny pouze pro pozndni procesu bezprostiedniho vnimani, nybrz také pro

srovnani hudby rtiznych repertoart ¢i pro dalsi ivahy o hudbé a jejim mistu ve svété zivota. <

Struény nastin vybranych teoretickych konceptu

Zkoumanim povahy casu se zabyvala fada mysliteld — jiz v pocatcich evropského
filozofického mysleni naptiklad Zéndn z Eleje ¢i sv. Augustin. My se struéné zastavime az u
zakladatele fenomenologické filozofie, Edmunda Husserla. Jednim z klic¢ovych pojmil jeho
pojeti Casu je retence. MliZzeme ji chapat jako minulost bezprosttedné piredchazejici aktualné
prozivané piitomnosti. V piipad¢ prozivani hudebniho ¢asu napt. pfi vniméani melodie je vici
aktualn¢ zné&jicimu ténu retenci ton predchazejici, ktery ,,nabyva charakteru pravé minulého
Jiz ne® [...] Aktudlni okamzZik pak tvori nejen do védomi vstupujici tom, ale také tzv.
minulostni horizont — tedy fada retenci, charakterizovanych rizné pokrocilou uplynulosti
tonu... [kurziva M. S.]“°'. Husserl sam pfedpokladal, Ze postupné vzdalovani se uplynulych
retenci do minulosti a slabnuti jejich vlivu probihd linedrng. Dalsi autofi v této véci
Husserlovi oponuji; hudba diky své strukturovanosti, vicevrstevnatosti a moznosti opakovani
riznych objektlh mize proces postupného tUstupu retenci komplikovat, zpomalovat, navracet
je zpét do pritomnosti atd.®> Pro Noise music toto ovSem plati pouze v omezené miie; s
trochou nadsazky je mozné fici, Ze zvukové déni se zde skutecné propadd plynule do

minulosti a co tato minulost jednou pohlti, jiz nikdy nevyda.

U Henri Bergsona se bézny cas, ktery lze méfit a scitat, povazuje pon¢kud paradoxné za
prostor; jednotlivé udalosti jsou odd€lené rozmistény v jeho homogennim prostiedi, aniz by
ho ovliviiovaly.®® Proti tomu stoji pojem trvani, které nelze méfit, jelikoz neni fadou po sobé
nasledujicich objektivnich stavil, nybrz subjektivnim prozitkem. ,, Trvani [...] je forma, které
nabyva sled naSich stavi védomi, kdyz se nase Ja necha ziti, kdyz se zdrzuje toho, aby
odlu¢ovalo stav pritomny od stavii minulych [zvyraznéni J. K.].“* Deleuze ve své interpretaci

Bergsona rozliSuje Cas a trvani takto: homogenni ¢as je ,,numerickd, diskontinuitni a aktualni

60 Stratilkova 2012: s. 159.

61 Tamtéz, s. 147.

62 Podrobnosti k této diskusi viz tamtéz, s. 148—153.
63 Podrobnéji viz Capek 2002: s .230-232.

64 Bergson 1994: s.61
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multiplicita®, zatimco Cisté trvani je ,,virtualni a kontinualni multiplicita neredukovatelna na

¢islo [kurziva G. D.].«%

Pon¢kud odliSny pohled miZze do naSich uvah vnést koncept temporalit J. T. Frasera,
nastinény v praci Ivy Oplistilové.®® V naSem kontextu jsou dileZité pouze dvé z nich (celkem

je jich uvedeno pét), pricemz obé popisuji nelinearni chapani casu. Jsou to:

prototemporalita — v pofadi druhd nejnizs$i v hierarchii komplexnosti; je charakterizovana
fragmentarnosti, kdy jednotlivé prvky sice 1ze sefadit dle Casové néslednosti, ale nejsou jeste

spojeny kauzalnimi vazbami

eotemporalita — v pofadi treti; zde jiz existuje kontinuita dand kauzalnimi zavislostmi, ale

neexistuje smér ani cil plynuti

V hudbé odpovida fragmentarni prototemporalité napi. Stockhausenova momentova forma,
zatimco v eotemporalité ,,probihaji skladby kontinudln¢, ale nesmétujici k néjakému cili.
Vznikéa zvukovy objekt, staticky, zvukové hmotny.*“?” Z nezaméfenosti obou temporalit plyne,
ze 1 poslech hudby, kterd se odviji v jejich rdmci, musi byt nezaméieny, neteleologicky. Vime
ovSem, ze v naSi kultufe je vétSina hudby pfinejmensim od doby renesance pievazné
teleologickd; je zalozena na rafinovaném stupfiovani napéti a jeho nasledném uvoliovani,
kontrastech, vrcholech, centrech a celém apardtu mnohdy zna¢n¢ komplikované formové
vystavby®. Jelikoz jsme takové hudbé vystaveni od pocatku zivota, je adekvatné tomu
formovano i nase vnimani hudby. Pfi setkdni s hudbou, ktera teleologické vnimani
neumoziuje, ocitd se nepiipraveny poslucha¢ v nesnazich; bud’ se snazi néjaky cil v
poslouchané hudbé prece jenom najit (ptipadné jej do ni vloZzit) a nebo ji odmita. Je zde
ovSem jeSté tfeti cesta — odmitnout teleologicky poslech a pfizplsobit se nelinearni

temporalit¢.

65 Deleuze 2006: s. 40-41

66 Oplistilova 2009: s. 18 a nasl. Pojem temporalit zde neni jednoznacné definovan. V podstaté jde o to, jakym
zplsobem chépat ,,fungovani“ Casu podle miry vzajemné svazanosti jednotlivych udélosti pri zvySujici se
komplexnosti a organizovanosti hmoty. Oplistilova cituje J. T. Frazera: , Temporality v prirodé jsou
paradigmatické. Sice je l1ze chapat jako postupné se objevujici v béhu €asu a zvySujici se komplikovanosti
hmoty, ale také je 1ze identifikovat ve strukturalni organizaci mysli.“ Tamtéz, s. 22.

67 Tamtéz,s. 23

68 V.MatousSek cituje skladatele Svatopluka Havelku, ktery v této souvislosti piSe: ,,Historie evropské hudby —
vyvoj hudebniho mysleni a jeho forem koresponduji s Zidovsko-kiest'anskym pojetim déjin, které znaji svij
pocatek a sméfuji k eschatu. Odtud ta procesualnost ve veSkerém uméni zjevujicim se v case.“ MatouSek
2003: s. 48.
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Obratme se ted’ jesté dale k prozkoumavani uvedenych dvou typt temporality. Oplistilova
konfrontuje temporality s jakymsi podélnym fezem, jenZ rozd€luje hudbu do tii vrstev:
poptedi (nejdrobnéjsi déni), stfedni vrstva (rovina mensich celkil), pozadi (kontext, celkovy
fad).” V pripadé eotemporality podle ni dochazi postupné ke ztraté vyznamu poptedi i
sttedni vrstvy, pfevahu ziskava pozadi, jez se stane hlavnim a celistvym zvukovym objektem,

v némz zmény prfestavaji byt podstatné.”

Dochézi tim k prozitku bezcasi, extrémné
prodlouzeného ted*.”" U prototemporality je naopak podstatné popfedi; jednotlivé
fragmenty (momenty) jsou rozsifend ,,ted* s kratkou retenci a ostrym piedélem k dal$imu

fragmentu, ktery s pfedchozim nesouvisi.

Aplikace dosavadnich poznatkii na Noise music
Po této teoretické pfipravé mizeme piistoupit k aplikaci nastinénych konceptli na poslech

Noise music. Vychodiskem zde bude reflexe mé vlastni poslechové zkusenosti.”

Platnost nasledujicich analyz je nejsilnéjsi vzdy pifi prvnim setkani s dosud neznamou
skladbou; ptfi dalSim poslechu je prozivani ,,znecistovano* ocekdvanim prabéhu a zmén
znamych jiz z ptedchozich poslechl. Ptistup ke skladbé se tim zbavuje vlastnosti typickych
pro Noise music a prtiblizuje se poslechu bézné hudby. Pro uplnost jesté dodavam, ze
nasledujici popis odpovida pozici posluchace, ktery jiz ma zkuSenosti s recepci tohoto druhu

hudby a nestavi se vici ni negativng.

Jak jsme jiz uvedli, vzhledem k absenci hierarchické a periodické formy je nutné rezignovat
na teleologicky zptsob poslechu. Je nutné pfijmout fakt, ze skladby Noise music nam
neposkytuji stupfiovani a nasledné uvolfovani napéti, ani nds nevedou pfes odstupiiované

vrcholy k jakési findlni katarzi.

Samotny akt poslechu se sklada jakoby ze dvou simultannich zplisobl prozivani Casu, které

jsou spolu spojeny. Prvni zpiisob predpokldda vysokou miru soustiedéni se na prave

69 Oplistilova 2009: s. 25. Toto vrstveni ovSem vychazi spiSe z tradi¢néji chapané hudby — napriklad stfedni
vrstva je zde definovana jako ,,motivy, polovéty, drobné véty“.

70 Tamtéz, s.26

71 Oplistilova 2013: s. 21. Autorka pripomind, Ze k tomu dochazi mj. pfi zménénych stavech védomi,
hlubokém soustiedéni a meditaci. Srovnej téZ Matouskovu definici transcendentalniho casu, ,ktery se
vyznaCuje napadnou casevou disproporci vic¢i Casu hudebné strukturnimu v hudebnich projevech
vazanych na néjakou formu spirituality [zvyraznéni V. M.]...“. MatouSek 2003: s. 50.

72 Vzhledem k tomu, Ze mij pristup k poslechu byl v priibéhu svého vyvoje ovliviiovan pfistupem jinych
aktéri noisové scény (at’ uz nazivo nebo prostiednictvim médii), povaZzuji svou zkuSenost diky této
konfrontaci za zobecnitelnou, alespori do jisté miry. Urcité subjektivnosti se nelze zcela vyhnout, ale ta je
pruvodnim jevem kazdého posuzovani uméleckého dila.
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probihajici ,,ted™. Jednotlivé retence se pak plynule propadaji do minulosti a neni nic, co by je
vracelo zpét. Z hlediska temporalit je takové prozivani blizké prototemporalité. Prozivame
skutecnou ptitomnost s velmi kratkou retenci, je zde vSak jeden rozdil: piedély ve skladbé
mohou a nemusi byt ostré, na nase prozivani jednotlivych ,,momenti* nemaji zasadni vliv.
Nami vnimané ,ted* se v naSi pozornosti posouva plynule.”? Piedély mezi po sobé
nasledujicimi ,,ted* nejsou zplsobovany objektivnimi zlomy v dané skladbé, nybrz spise
fungovanim nasi kratkodobé paméti ve fluidnim prostfedi amorfniho zvuku. Dusledkem
koncentrace na aktualni ,,ted* je prozitek v jistém smyslu blizky buddhistické meditaci — také
pfi ni je Casto zminovan pocit plnosti a bohatstvi pravé pritomného okamziku, na né&jz je
pozornost pln¢ zaméfena. Podobné je tomu i u Noise music. Pfi popisovaném zplisobu
poslechu si uvédomujeme, kolik zvukovych vrstev simultinné probihda v neutuchajicim a
nepiedvidatelném pohybu a pti skuteéné pozorném poslechu, zaméfeném na prave probihajici
pfitomnost, mame pocit zvukové plnosti a pestrosti; tento pocit ndm miize pfinaSet znacnou
libost. Z hlediska tradicni hudebni estetiky se mizeme citit ochuzeni o moznost poslechu
skrze formu™ — ale v&c se da vidét i v opaéném svétle: absence formy nas osvobozuje,
umoziiuje ndm vnimat bohatstvi pravé probihajiciho zvukového déni bez odbihani pozornosti
ke zpétn¢ puisobicim retencim, bez vice ¢i mén¢ védomého odhadovani budouciho pribéhu

hudby (protence) a nasledného porovnani skutecného pribéhu s timto odhadem.

Druhou slozkou poslechu je pocit ,,zaplaveni® kontinudlni zvukovou hmotou skladby jako
celku. V tomto modu vnimani jiz detaily ani konkrétni pribéh skladby nejsou diilezité — to co
pusobi je celkova masa, neustaly proud pohyblivého a proménujiciho se zvuku v jeho totalité.
Naplituje nas svou intenzitou, ktera se tyka ,,... hlasitosti, trvani, nepfedvidatelnosti, ztraty
zachytnych bodl. Noise o sobé casto prohlasuje, Ze je intenzita [...] a je tedy schopen
vyvoléavat extatickou recepci prichdzejicich zvukt, jez jde za hranice poslechu [kurziva P.
H.].“” Pfipomenime zde téz Bergsontv pojem trvani a piedev§im vSe co bylo vySe uvedeno o

eotemporalité, prozitku bezc¢asi a extrémné prodlouzeného ,,ted™.

73 Deleuze popisuje setkani dvou momentd v rdmci Bergsonova pojmu trvani tak, Ze ,,se oba momenty stlacuji
nebo kondenzuji jeden do druhého, protoze kdyzZ se ten druhy objevuje, ten prvni jesté nezmizel.“ Deleuze
2006: s. 58.

74 At uz ve smyslu védomé a ,,poucené“ identifikace formovych utvart nebo implicitni podpory expresivniho,
pripadné sémantického piisobeni hudby ze strany formy.

75 ,,... volume, duration, unpredictability, loss of reference points. Noise often claims to be intensity [...] and
therefore capable od inducing an ecstatic reception of the sounds encountered that goes beyond listening.“
(HEGARTY, Paul. A chronic condition: noise and time. In Goddard, Halligan, Hegarty 2012: s. 19) Tamtéz
na s. 18-19 diskutuje Hegarty s ohledem na Noise vztah intenzity a trvani u Bergsona a Deleuze.
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Tyto dva zptisoby prozivani, jakkoli protichtidné se mohou zdat, probihaji mnohdy simultdnné
a vzajemn¢ se dopliuji. Jejich spolenym zdkladem je bergsonovsky pojem cistého trvani
jako formy, které nabyva sled nasSich stavii védomi, kdyz naSe Ja neodd€luje minulé stavy od
pfitomnosti, kdyZ se nenechava “vyruSovat* minulymi retencemi a jejich navratem a setrvava
u ptitomného ,,ted*’; rozdil je v tom, ze toto ,,ted* zaujima v prvnim piipade kratky casovy
interval (fadové stovky milisekund’ aZ jednotky sekund), ve druhém ptipadé je roztazeno v

,bezcCasi jednotek az desitek minut.

Shrnuti

Hlavnim disledkem promény vniméni ¢asu oproti poslechu bézné hudby je ptrechod od
objektivné podminéného hudebniho ¢asu k subjektivnimu. Prozivani ¢asu neni strukturovano
skladbou samou, jeji formou — nybrz procesem naseho vnimani, zaméieni pozornosti a
paméti. Poslech se vztahuje nikoliv k tomu, co o skladbé (a o hudbé a jejich formach
vSeobecné) vime, nybrz k tomu, co slysime a co ptimo vaimdme. Deleuze a Guattari v této
souvislosti mluvi o hudebnicich, ktefi “stavi proti transcendentni roviné organizace, o nizZ se
tika, ze ovladla veskerou zépadni klasickou hudbu, imanentni zvukovou rovinu, danou vzdy s
tim, ¢emu dava vyvstat, kterd umoZznuje pozorovat nepozorovatelné a nese pouze diferencni
rychlosti v jakémsi molekularnim Splouchéni: je treba, aby umélecké dilo zaznamendvalo

«77

sekundy, desetiny, setiny sekundy. [kurziva G. D.]

Cilem celého tohoto exkurzu pochopitelné nemd byt propagace neteleologického a
subjektivné zalozeného poslechu jakozto jediného spravného. Snahou je zde spiSe rozsiteni
moznych posluchacskych strategii. Zde nastinény zplsob poslechu muize byt zajimavé
aplikovat nejen na samotnou Noise music, ale naptiklad 1 na velkou cast produkce soudobé
artificialni hudby. A v rdmci posluchacského experimentovani vlastné na jakoukoliv hudbu —

alesponi v té mife, v jaké se dokaZzeme oprostit od teleologického zpisobu poslechu.™

76 Pii poslechu nékterych extrémnich skladeb Vomira (na jednu ukazku uvddime odkaz v seznamu skladeb na
konci préce), které tvoii z hlediska makrostruktury jen staticky hluk ¢i Sum, odehrava se jakékoli déni na
urovni mikrostruktury, v casovych intervalech menSich nez jednotky sekund; zachyceni tohoto déni
vyZaduje intenzivni zaostfeni koncentrace na takto ztiZené ptitomné “ted™.

77 Deleuze, Guattari 2010: s. 300.

78 Jako shrnuti kapitoly vénované proZivani €asu se hodi uvést nadcasova slova K.Stockhausena z roku 1960.
Ve stati Momentform piSe o novych formach, které ,jsou strmé intensivni, snazi se udrZet uroven
pokracujicich ,hlavnich véci‘ na stejné drovni azZ do konce a lze v jejich kazdém okamZiku ocekéavat jak
minimum, tak maximum, coZ znamen4, Ze v Zadném okamZiku nelze predvidat budouci vyvojovy smeér;
které vidy jiz zacaly a mohly by neohranicené pokracovat, v nichz plati bud’ vSe pfitomné, nebo viibec nic, v
jejichZ rdmci nelze pohlizet na kazdé ,ted’* jako na pouhy vysledek predchézejiciho a jako na predpovéd
nasledujiciho, ocekavaného, ale jako na cosi individualniho, samostatného, soustfed'ujiciho, tedy na cosi, co
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Psychologické piisobeni Noise music

Jestlize koncentrovany poslech, umoziujici v proménéném prozivani Casu sledovat vSechny
drobné zmény textury a vnimat tak bohatstvi plynouciho zvuku, lze se zna¢nou davkou
nadsazky nazvat apollinskou strankou noisové hudby, pak v nasledujici subkapitole se

budeme zabyvat strankou dionyskou.

Jiz dfive jsme méli moznost poznat negativni vymezeni Noise music oproti bézné hudbé —
tedy to co Noise music postrada. Struéné€ shrnuto — nejsou zde tradi¢ni prvky, jimiZ je tvofena
hudba v obvyklém pojeti (tony s urcitou vyskou, melodie, harmonie, pravidelny rytmus,
pevna forma a struktura), chybi reprezentace (Noise ,,nic neznamena®, nevyjadiuje nic krom¢e
sebe sama, jeho obsahem je jeho forma), chybi zdklad pro jakékoliv o¢ekavani ve vztahu k
budoucnosti”. Ve srovnani s béZznou hudbou je Noise music extrémni — diky
nepiedvidatelnému a formoveé nespoutanému vodopadu neustalych zmén, diky Sirokému
frekvencnimu spektru mnoha simultdnné se pohybujicich vrstev, diky agresivnim a mnohdy
vyrazné zkreslenym zvukim 1 diky vysokeé hlasitosti pfi zivych provedenich. Vysledkem toho
je, ze Noise nemiize byt popisovan pomoci b&znych pojmi hudebniho potéseni a vkusu,*

resp. jevi se z jejich pohledu taktéz negativné — jako ne-piijemny.

Cilem této subkapitoly je ukazat, jak tyto negativni aspekty dokdzou generovat pozitivni
hodnotu — ur€itou formu opojeni, jouissance, to mize byt jednim z faktorl, jez Cini Noise

music ptitazlivou.

Vychodiskem nam bude postoj samotnych tvlrci. Jiz jsme vidé€li, ze zvuk je produkovan
soustavou procesord a efektl, které dohromady generuji nepiedvidatelnou masu
pohybujicich se zvukovych vrstev, jsouce v redlném case ovladany k tomu uréenymi

kontrolery.*' Novak opakované zdlraziuje, Ze tviirci Noise se nesnazi mit plné pod kontrolou

miZe existovat samo o sobé. [...] Hovofim o hudebnich forméch, jejichZ prostfednictvim se patrné
neprovadi o nic mensi pokus, nez je rozbiti, ano prekonani pojmu casu... [kurziva K. S., zvyraznéni J.
K.]“. STOCKHAUSEN, Karlheinz. Momentform. Cesky preklad in Nové cesty hudby. Praha - Bratislava:
Editio Supraphon, 1970, s. 255.

79 Jak na mikroirovni — nepfedvidatelnost vyvoje uvnitf konkrétni skladby, tak na makrourovni -
nepredvidatelnost nasledujiciho tracku na CD, zvuku nésledujiciho vystupujiciho v rdmci performance a v

80 Novak 2013: s. 47.

81 Toto plati predevsim pro obdobi 90. let — pozdéji v souvislosti s pouzivanim digitalni techniky (laptopy) se
mira nepfredvidatelnosti mitiZze sniZovat, ale zakladni princip zdstdva zachovan. Navic diky praci se
specializovanym softwarem, umoziujicim v redlném case ménit parametry zvuku na low-level drovni
(MAX, Pure Data a dalsi) se otviraji pro nepredvidatelné déni dal$i moZnosti.
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zvuk, ktery produkuji, nybrz zamérné vystavuji i sami sebe oné neptedvidatelnosti. ,,Mnozi
tvlirci noisové hudby se védomé vyhybaji tomu, aby se dikladné¢ obeznamili se svymi
piistroji. VétSinou pravidelné meéni komponenty své sestavy, aby maximalizovali prvky
nahody a neptedvidatelnosti.“**> Sami tvirci k tomu fikaji: ,,Nedokazu ptedvidat ty zvuky —

jenom asi polovina vypada tak jak ocekavam, vSechno ostatni je o nahodg.«*

— a jesté
pregnantnéji: ,,Nevim jak se co ovlada a jsem liny se to ucit — nejsem hudebnik, jen délam
Noise.“* V zadném piipadé to vSak neznamend, Zze zvuky vznikaji a promé&fuji se ndhodné.
Vytvaret Noise znamena byt v neustalé interakci s pfistroji, vnimat co se d&e a okamzité
reagovat — tviirce se tak stdva integralni a aktivni soucésti celého systému, generujiciho zvuk.
To, co vyjadiuje, ovSem neni ,ten zvuk co jsem ud¢lal®, nybrz ,ten Noise, jehoz jsem
soucasti“®. Nejde zde tedy o sebevyjadfeni, o sd&lovani jakéhosi pfedem daného zaméru —
Noise spiSe ,,... predstavuje transformativni osobni zépas, v némz jsou performerovy zamery

podryvany neovladatelnosti jeho vztahu k elektronickému systému. .

Nejde zde tedy o sebevyjadieni ve smyslu sdélovani pfedem daného zdméru, nybrz spise o
pocit opojeni z vytvaieni zvukové masy, jiz je tvlirce sdm integralni soucasti — a to celou svou
osobnosti. Je zaplaven zvukem, celé jeho télo se stava soucasti zvuku (o zapojeni téla budeme
podrobnéji mluvit v dalsi kapitole) za vzniku intenzivni emocni energie — jeden z tvircl
dokonce mluvi o ,,... pocitu nasili, aniz by ovSem doSlo k jakémukoliv druhu nasilné
konfrontace**’. Dochéazime tak paradoxné k poznani, Ze zde ve hie je piece jenom jakési
sebevyjadieni — nicméné nikoliv jako sdélovani konceptu ¢i zdméru, nybrz sebevyjadieni
emocni energie, vnitfniho napéti; néktefi autofi ho charakterizuji jako primordialni,

predlingvistické ¢i piedsubjektivni.®

Poslucha¢i jsou vystaveni témuz zaplaveni zvukem jako performefi, téze intenzivni,

primordidlni emoc¢ni energii — ale téz absenci jakychkoli pevnych zachytnych bodu, struktury

82 ,Many Noisicians deliberately avoid becoming too familiar with their equipment. Most choose to change the
components of their setups regularly to maximize accidents and unpredictable elements.“ Novak 2013: s.
160.

83 ,I can’t predict the sounds — only about half of them come out like I expect them to, the rest are all
accidental.“ Tamtéz, s. 160.

84 ,Idon"t know how to control everything and I'm too lazy to learn — I'm not a musician, I just make Noise.”
Tamtéz, s. 161.

85 ,,this sound I make“ [...] ,this Noise that I am part of* Tamtéz, s.160.

86 ,,... represents a transformative personal struggle, in which the performer’s intentions are subverted by an
out-of-control relationship with an electronic system.“ Tamtéz, s.156.
87 ... feeling of violation without actually engaging in any kind of truly violent confrontation.“ Tamtéz, s.38.

88 TOTH, Csaba. Noise theory. In Iles, Mattin 2009: s. 32.
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a také absenci smyslu a vyznamu, reprezentace. Noise je neuchopitelny, extrémni, potencialné
nepiijemny. Kazdy posluchac¢ je tak postaven pied otazky, které jsou spisSe fyzické nez plné
védomé: Co se to déje? Co pocituji? — a vposledku pak: Mam ziistat? Jednou z odpoveédi — u
téch, kdo zlstanou — je pravé urcitd forma opojeni. Jeden z UCastnikli Noise music
performance o tom fika: ,,Kdyz to zacne, citi§ jak celé télo reaguje — zvuk tplné naplni tvou
mysl, nejsi schopen uvazovat. Nejdiiv t€ to vylekd, ale pak to prekona$ a nechas to byt a
najednou té to odpraskne a pak uz jen 1itas.“* Toto opojeni je ovSem jiného charakteru nez
stav transu, zmifiovany casto v souvislosti s monotonnim rytmem Samanskych bubnll ¢i
elektronické tanecni hudby; Noise music nenabizi takovou ukliditujici monoténnost, ale
naopak neustidlou zménu. Svou nepredvidatelnosti, absenci formy 1 vyznamu a vSestrannou
zvukovou intenzitou navozuje spiSe stav praptivodniho Chaosu. N&ktefi autofi” v této
souvislosti exponuji dva pojmy z psychologie Jacquesa Lacana: jouissance a rad
symbolicna.’* Jak Noise music s témito lacanovskymi pojmy souvisi vysvétluje Csaba Toth
takto: Noise ,,... rozruSuje u performera 1 u posluchace normalni vztahy k fadu symboli¢na
tim, Ze neumoziuje dosahovat pozitku z hudby jeho prostfednictvim [...] Takovy hudebni
pozitek miizeme pak oznadit jako [...] jouissance, ziskanou diky negaci Self, diky navratu k
predsubjektivnimu imagindrnu (stav, ktery pfedchazi diferenciaci ega) — coz v nasem kontextu

je zvutici prostor.“”> V podobném duchu pise Simon Reynolds: Noise je ,,... antiteze

89 ,,You can feel your whole body react when they start — the sound fills your mind completely and you can’t
think. At first you are just shrinking back,untill you overcome that and let i go, and then you re in it and you
re just being blown away.“ Novak 2013: s. 46.

90 Napt. TOTH, Csaba. Noise theory. In lles, Mattin 2009: s 32—34, Thompson 2010.

91 Termin jouissance (ve francouzstiné rozkos, slast, poZitek — v psychologickém kontextu se ponechava v
originale) v lacanovské psychologii oznacuje pudovou silu, ktera v ¢lovéku vyvolava snahu o dalsi navyseni
jiZ dosaZené slasti. Toto prekracovani hranic jiZz dosaZeného znamend zaroven prekracovani omezeni a
zakazd, které takovému rozSifovani slasti brani. Samotny akt transgrese s sebou nese zarovefi bolest a slast,
ne-li pfimo slast bolesti. Vice viz: What Does Lacan Say About... Desire? [online]. [cit. 2017-04-30].
Dostupné z: http://www.lacanonline.com/index/2010/05/what-does-lacan-say-about-desire/.

Rdd symbolicna u Lacana oznacuje primarné jazyk jakoZto nositele vyznamu (jazyk oviem zéroveii ve svych
jinych funkcich spadé do jinych ,,fadd“ lacanovské psychologie — redlna a imaginarna) a je povazZovan za
urcujici Fad lidského subjektu; teprve symbol ucinil clovéka ¢lovékem. Jako takovy je nejen zdkladem
jazyka, vyznamu — ale v disledku toho téZ kultury, poradku, zakona (v obou téchto zaméfenich Lacan
navazuje na strukturalismus — na Ferdinanda de Saussura ohledné jazyka a na Claude Lévi-Strausse v
otazkach kultury). Rad symboli¢na ¢lovéka formuje, pricem? stoji vné jeho Self (J4) jakoZto Other (Druhy);
toto formovani ovSem znamena zaroven omezovani. Vice viz: LOOS, Amanda. Symbolic, real, imaginary.
University of Chicago. 2002. [online]. [cit. 2017-04-30]. Dostupné z:
http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/symbolicrealimaginary.htm.

92 ... disrupts both the performer and listener’s normal relations to the symbolic order by refusing to route
musical pleasure through the symbolic order [...]. We can call this musical pleasure [...] jouissance,
achieved by self-negation, by a return to the imaginary or the pre-subjective (the stage that precedes ego
differentiation) — which, in our context, is a sonorous space.“ TOTH, Csaba. Noise theory. In Iles, Mattin
2009: s. 28.
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vyznamu. Pokud hudba je jazyk, [...] pak noise je jako erupce materidlu, z néjz je jazyk
formovan. Jsme zasko€eni, fascinovani zvukovymi otfesy, jimZ nejsme schopni pfifadit zadny
smysL ‘" A jes§té jednou jinymi slovy: Noise ,,... vyvstava tehdy, kdyz jazyk selhava. Noise je
stav beze slov, v némzZ je ohrozena samotné konstituce nds samych. Pozitek z noise spoc¢iva ve

faktu, ze odstranéni smyslu a identity je extaze (doslova byti-mimo-sebe).***

Kromé popisu
stavu, jenz odpovidd opusténi radu symbolicna, zde autor — stejné jako vySe citovany
fanouSek — spojuje pocit extaze s pocitem ohrozeni; podobné spojeni protikladnych pociti
jsme videli u Lacanova pojmu jouissance, kde souviselo s transgresivnim prordzenim hranic

,povolené* slasti ve snaze o jeji maximalizaci.

Noise tedy muze posluchace piivadét do stavu opojeni, jehoz zdrojem je konglomerat
vnitinich 1 vnéjSich faktori — pocinaje extrémni zvukovou povahou samotné Noise music, pies
pocit sdileni vyzafované emocni energie s dalSimi aktéry v ptipad¢é zivé performance az po
pravé popsané primordialni stavy spojené s opusténim radu symbolicna, zapomenutim ega,
zruSenim distinkce mezi Self'a Other do¢asnym rozpusSténim obou. Pfitom je tieba vidét, ze
oproti bézné hudbe, kterd posluchaci predklada hotové, petrifikované dilo s pevné danou
formou, jez muze byt chapana (jako je tomu napiiklad u J. Attali, jehoz dilo budeme
diskutovat dale) jako reprezentace mocenskych vztahi ve spolecnosti a jejich odrazu v
lidském mysleni, pfinasi Noise music otevieny, plynouci proces bez struktury a bez predem
dané¢ho sméfovani — proces, o kterém nikdo (mnohdy ani jeho tviirce) presné nevi, kudy se
bude dal ubirat. Opojeni, které¢ tento proces piindsi, mize vést k doc¢asnému ,,... svrzeni
mocenské struktury ve vlastni hlavé“ prostiednictvim ,,ZAPOMNEN] (alias jouissance,

vzne$ena, nevyslovitelného)...*”

Noise music a télo
Poznamky o vztahu téla a Noise music volné navazuji na predchozi subkapitolu. Tykaji se

prakticky vyhradné zivych provedeni Noise music (performance). O plisobeni téla a télesnosti

93 ,,... the antithesis of meaning. If music is a language, [...] then noise is like an eruption within the material
out of which language is shaped. We are arrested, fascinated, by a convulsion of sound to which we are
unable to assign a meaning.“ REYNOLDS, Simon. Noise. In Cox, Warner 2004: s. 57.

94 ... occurs when language breaks down. Noise is a wordless state in which the very constitution of our
selves is in jeopardy. The pleasure of noise lies in the fact that the obliteration of meaning and identity is
ecstasy (literally, being out-of-oneself).“ Tamtéz, s. 56.

95 ,,... overthrowing the power structure in your own head“ [...] ,,OBLIVION (a.k.a. jouissance, the sublime,
the ineffable)...“ Tamtéz, s. 57.
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v takové performanci mizeme uvazovat ve tiech zékladnich smyslech, mezi nimiz ovS§em

neni ostra hranice a v§echny se navzajem podminuji:
* télo jako soucast sebevyjadreni performera
* t¢lo jako prostiedek komunikace mezi performerem a posluchaci
* télo v procesu vnimani

Aktivita téla u performera vyvérd z kombinace nékolika vzdjemné se podporujicich a
umociiujicich zdroji; je to jednak vnitini emocni napéti umélce, jednak intenzita a charakter
vytvateného zvuku, jimz je performer doslova zaplaven, dale téz fyzické ovladani zdroji
zvuku (at’ uz jde o ovladade analogovych pfistroji®, riizné hmotné objekty, z nichZ je prvotni
zvuk vyluzovan, ¢i samotny hlas” performera) a v neposledni fadé zpétna vazba fyzické
aktivity publika. D.Novak uvadi jako ptiklad japonskou dvojici Incapacitants, o nichz mimo
jiné tika: ,,Jsou vtélenim vse zaplavujiciho plisobeni vlastniho zvuku a tyto své fyzické reakce

pienaseji zpét do procesu tvorby zvuku.*®

Jiz jsme zminili, ze fyzickd aktivita divaki je jednim ze zdroju fyzické aktivity performera.
Jesté siln€ji pisobi toto predavani v opacném sméru, tedy od performera k publiku. Gesta
vystupujictho umélce, vyzatovani jeho emocni energie je jakymsi voditkem posluchace v
proudu intenzivniho zvuku, umoZziiuje mu piiblizit se stavu, ve kterém nejen Ze slysi zvuk,
nybrz proziva jej ve svém vnitinim smyslovém svété. Mikawa Toshiji, jeden ze dvou ¢lentd
Incapacitants, k tomu fika: ,,Pohybuji se hodné&, ze? [...] Mozna bych byl schopen vytvaret ten
samy zvuk i1 bez pohybt. Ale byl by jiny — pro posluchace by patrné byl uplné jiny. [kurziva
D. N.J**

96 Prace s digitlni technikou (laptopy) je o poznani statictéjsi a ,,chladnéjsi“, coZz mtiZze byt divodem ptivodné
pomérné zdrZenlivého postoje umélcti viici ni. DneSni externi kontrolery jiz umoziiuji podobnou fyzickou
aktivitu pii ovladani parametrt sofrtwaru jako ovladace analogovych zafizeni. Jeden rozdil presto ztistava —
je méné bolestné znicit v extazi krabicku za $30 nez kontroler za $300.

97 Vyuzivani lidského hlasu v extrémnich typech hudby vCetné Noise music je zpracovano v ramci raznych
konceptd, jejichZ podrobnéjsi priizkum by vydal na samostatnou praci; zde se timto tématem nebudeme blize
zabyvat. Odkézat mtiZeme napf. na hojné citovanou stat’ Rolanda Barthese The Grain of the Voice (Barthes
1996: s. 179 a nasl.) nebo prispévek Aarona Cassidy Noise and the Voice: exploring the tresholds of vocal
transgression (Cassidy, Einbond 2013: s. 33 a nasl.).

98 ,,They embody the overwhelming effects of their own sound and bring their physical responses into the loop
of soundmaking.“ Novak 2013: s. 40.

99 ,Imove a lot, don’t I? [...] Probably I would be able to produce the same sound without moving. But it
would be different — probably to the audience, it would be totally different.“ Novak 2013: s. 38.
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Pokud jde o zapojeni téla do procesu vnimani, je Noise music skute¢né extrémni. Nejsou
vyjimkou koncerty, kdy se pfedem divakiim rozdéavaji chrani¢e sluchu s diraznym
doporucenim skute¢né je pouzit. Cilem takové performance pochopitelné neni znicit sluchova
ustroji posluchaci (pravé proto se zminované chrani¢e rozddvaji), nybrz umoznit diky
extrémni hlasitosti vnimat zvuk doslova celym télem. Marie Thompson takovy zazitek
popisuje nasledovné: Kdyz vystoupeni zacalo, ,,... zvuk expandoval, zaplnil celou S§ifi
spektra, vytvotil zed” hluku. Celé¢ mé télo zacalo vibrovat; moje pozornost se obratila dovnitf,
k plicim, zaludku. Zvuk se stal — t¢éméf doslova — silou [...] a zdiiraznil tak mou existenci v
podobé vibrujici hmoty nabité emocemi. To nebyla hudba pro sluch, protoze zvuk byl bez
chrani¢ti bolestivy. To byla hudba pro hmat. Pii své nejvyS§i intenzité noise music
dezorganizuje télo [...] Proméiuje organy v tisic usi a ty pak ve vibrujici, otfasajici se kazi
bubnu. Noise mé oslovuje jako materidl, hmotu [...] citim ho na plicich, v zaludku, v krku;
pievraci mé& naruby.“'” Noise ndm umoziuje prozivat vlastni télo v jeho materialitg,'" jde
ovSem je$té dale: v zaplaveé zvuku mizZeme citit a vnimat své télo jako vibrujici hmotu uvnitf
vibrujici hmoty. Existence téla jakozto vibrujici hmoty uvniti vibrujici hmoty je ve
skutecnosti jeho (¢ili nasim) ude€lem neustdle, byt natolik podprahové, Ze si to vétSinou

neuvédomujeme. Noise nas hmatatelné ptrivadi zpét k tomuto uvédomeni.

Jesté nez tuto subkapitolu uzavieme, méli bychom uvést jedno srovnani. Jisté existuji 1 jiné
zanry s podobné intenzivnim fyzickym puasobenim — at’ uz z oblasti elektronické tane¢ni
hudby (techno, dubstep, power electronic atd.) nebo z oblasti riiznych odnozi metalové hudby,

hardcore apod. Je zde vSak jeden podstatny rozdil. VSechny uvedené zanry se vyznacuji

100.,... the sound expanded, filling the spectrum, creating a wall of noise. My whole body began to vibrate; my
attention was turned inside, to my lungs, my stomach. The sound was, quite literally, force [...] bringing to
the fore my existence as vibrating, affective matter. This was not music for hearing, for the sound, without
earplugs, was painfull. This was music for feeling. At its most intense, noise music disorganized the body
[...] It transforms the organs into thousand ears, the ears into a vibrating, fluttering drum skin. Noise music
adresses me as matter [...] I can feel it in my lungs, my stomach, my throat; it can turn me inside out.*
THOMPSON, Marie. Music for cyborgs: the affect and ethics of noise music. In Goddard, Halligan, Hegarty
2012:s. 211.

101 Marie Thompson dale rtiznymi zpisoby rozviji tuto ideu pocitovani materiality, hmoty svého téla (télo,
body, se stava masem, flesh), zcela ponofeného do ,necistého® svéta hmoty. Jako nejzazsi priklad je v této
souvislosti uvadén Kristus, jenZ opustil transcendentalni formu a stal se télem, masem, ponorenym do téhoz
,necistého® svéta. V opacném sméru se exponuje téma muceni, které vede ke snaze oddélit se od vlastniho
téla (,,to nejsem j4, koho zranuji, to je jen moje télo*). Jako zdroj pro tyto mySlenky autorka vyuZzila stat’
zkratce pouze pro zajimavost — pro jejich dalsi rozvijeni a p¥ipadnou diskusi zde neni prostor. Viz
THOMPSON, Marie. Music for cyborgs: the affect and ethics of noise music. In Goddard, Halligan, Hegarty
2012:s. 211-212.
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vysokou mirou repetitivnich struktur a vyraznym, povétSinou spiSe monoténnim rytmem, v
nékterych ptipadech pak 1 promySlenou praci se stupfiovanim a uvolfiovanim napéti. Diky
tomu mohou pfi v§i intenzité plsobit svym zplsobem uklidfiujicim dojmem.'” Noise music
vSak Zadné z téchto atributl nemd, jeho pokracovani v kterémkoli okamziku zlstava
nepiedvidatelné a jeho piisobeni je vzdy spise zneklidiujici. Z hlediska zapojeni télesnosti 1ze
v disledku toho s jistou nadsdzkou fici, Ze zatimco poslucha¢i zminénych Zanrl tvoii ,,jedno
télo*, v ptipad¢ Noise music je kazdy poslucha¢ se svym télem sam, zaplaven pfichazejicim
zvukem. ,Je to typ hlasitosti, ktery podtrhuje individualni prozivani Noise dokonce i
uprostied davu.“'”® Tuto individualnost potvrzuji i samotni tviirci Noise music: ,,Vytvaiim to
napéti sam. Publikum se mu pouze podvoluje.“'™* A podobné Merzbow na otazku, o ¢em svou
hudbou komunikuje, co se snazi vyjadrit, odpovida: ,,Svoje emoce. Nevidim v tom nic, o ¢em
bych komunikoval. [...] Potifebuji samoziejmé posluchace, kteti uslysi moje véci, ale nemam

Z4adnou kontrolu nad tim, jak je usly$i.«!%®

Modus vniméni hudby, popisovany v této subkapitole, je spiSe celostnim zazitkem nez jen
poslechem. Vzhledem k vicekrat jiz opakovanym specifikim noisové hudby a noisové
performance jde navic o velmi svébytny druh zazitku; jeho konkrétni podoba miize také byt
dosti riznorodd v zavislosti na zpusobu zpracovani vSech vstupnich vjeml a informaci

kazdym jednotlivym posluchacem.

Shrnuti kapitoly

V této kapitole jsme se pokusili ukdzat moznosti, jak pfistoupit k recepci tak specifického
zvukového fenoménu, jako je extrémni noisova hudba. Vysli jsme pfitom z piedstavy, ze
Noise music stoji na opaéném polu nez ,.béznd“ hudba, kterou jsme nejprve pracovné
vymezili. Pokud v8ak pojem hudby rozsifime i na mén¢ ,,bézné* hudebni projevy — tedy
pfedevSim na avantgardni a experimentalni sméry hudby 20. a 21. stoleti nebo i na hudbu
jinych kultur, mizeme Noise music povazovat spiSe za rozSifeni hranic hudby nez za jeji

protipol ¢i negaci. Obdobné to plati i pro ptistup k nému. Aby mél poslech (¢i spiSe vnimani v

102 Samoziejmé i zde existuji vyjimky a extrémy; dovoluji si v jistém zjednoduSeni mluvit o jakychsi typickych
a ,,vétSinovych® Zanrech a jejich pfedstavitelich.

103 ,,Even in the crush of the crowd, this kind of loudness foregrounds individual experiences of Noise.* Novak
2013: s. 45.

104 I create the tension by myself. The audience just submits to it.” Tamtéz, s. 46.

105 ,,My own sensation. I don‘t see it as something that I‘'m communicating. [...] Of course, I need listeners to

hear my work but I have no control about how they hear it.* Merzbow — Interview by Jason Gross. 1997.
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SirSim slova smyslu) Noise music smysl, je tieba zvolit jiné poslechové strategie, které
muzeme téZ povazovat radéji za rozSifeni nez za negaci obvyklého zplisobu naslouchéani
hudbé. V mnoha ohledech je jejich spolenym jmenovatelem osvobozeni — od navyklych

zpusobu prozivani a vnimani ¢asu, fadu symboli¢na ¢i vlastniho téla.
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Noise a socialné ekonomicky vyvoj spolecnosti

Snad nejcitovangj$im autorem v teoretickych pracich o noise je Jacques Attali. Pfestoze jeho
kniha'®® o hudbé& a hluku a jejich vztahu k socidlné ekonomickému vyvoji spole¢nosti byla
napsana jiz v roce 1977, zlstavd dodnes vlivnym zdrojem inspirace. My si z ni zde
predstavime pouze hlavni myS$lenky,'”” podrobnéji se zastavime u zavére¢né kapitoly, jejimz

prizmatem se podivame na Noise music a plynule pfejdeme k dalSim tivaham.

V obecné roviné je hlavni mySlenkou Attaliho knihy to, Ze hudba a hluk jsou mnohostranné
svazany s politickymi a ekonomickymi vztahy ve spole¢nosti a diky tomu mohou byt obrazem
téchto vztahil. ,,Hudba, organizace hluku [...] v sob¢ zrcadli formovani spolecnosti; nastavuje
vlnové pasmo, v némz jsou slySitelné vibrace a signaly, které utvareji spole¢nost. Je nastrojem
pochopeni a pfivadi nas k rozlusténi zvukové podoby poznani.“'® OvSem hudba nejen Ze
odrazi aktualni stav ekonomickych a politickych vztahli ve spole¢nosti — diky své imaterialni
povaze muze téz mnohem rychleji a diive nez svét materidlni produkce prochazet zménami.
Attali fika doslova: ,,Hudba je proroctvi. Jeji styly a ekonomické organizace maji naskok pred
zbytkem spolec¢nosti, protoZe prozkoumavaji celé pole moZnosti [...] mnohem rychleji nez se
tak mtze dit v materidlni realit¢. Hudba Cini slySitelnym novy svét, ktery se teprve postupné

zviditelni, roz§ifi a bude uréovat fad véci.«'?

Dale pak Attali popisuje a rozvadi ¢tyii mody organizace hudby a spolec¢nosti. Tyto mody sice
pusobi do jisté miry soubézné, ale v pribéhu déjin mé vzdy jeden z nich vyrazné urcujici roli.
Prvni z nich je mdéd obétovani (sacrifice), ktery se uplatitoval predev§im v prvni fazi déjin.
Zde je nejexplicitnéji vyjadien protiklad hluku, jenz je simulakrem boje, nasili, vrazdy, chaosu
— a hudby, ktera tento hluk usmérnuje, ,.kanalizuje* a je simulakrem, obfadu, obéti, ritudlni
vrazdy a v pfeneseném smyslu i moci, jez si uzurpuje pravo rozhodovat o smrti. Druhy v
pofadi je mdd reprezentace (representation), ktery socidlné souvisi s rustem vyznamu

meéstanské vrstvy, technologicky pak se zavedenim nototisku. Vysoce uspotfadand hudba,

106 Attali 1985.

107 K detailngj$imu sezndmeni mizeme doporucit shrnuti Attaliho knihy, doplnéné komentafi a kritickym
hodnocenim, in Galuska2015: s. 227-242.

108 ,,Music, the organization of noise [...] reflects the manufacture of society; it constitutes the audible
waveband of the vibrations and signs that make up society. An instrument of understanding. it prompts us to
decipher a sound form of knowledge.* Attali 1985: s. 4.

109 ,,Music is prophecy. Its styles and economic organization are ahead of the rest of society because it explores,
much faster than material reality can, the entire range of possibilities [...]. It makes audible the new world
that will gradually become visible, that will impose itself and regulate the order of things.* Tamtéz, s. 11.
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zkomponovana podle detailnich pravidel harmonie a kontrapunktu, zde reprezentuje harmonii,
fad a absenci nasili ve spolecnosti. Lze ji chapat jako oslavu spoleCenskych poméra a tim i
moci, kterd tyto poméry garantuje. Tretim modem je mod opakovani (repetition), ktery
souvisi se zavedenim masové produkce a masové kultury. Hudba se stavd zboZzim, jehoz
vyroba vyzaduje — diky opakovanému pouziti jednoho vzoru — minimalni ndklady. To vede k
nadprodukci, vytvareni umélé poptavky a hromadéni zbozi. V disledku jsme (v hudbé i
vSeobecné) zaplaveni opakujicimi se replikami tychz vzorG beze smyslu a bez vyznamu.
Attali popisuje zhoubny dopad tohoto vSudypfitomného Sumu na lidskou komunikaci;

oznacuje ho za prostiedek uml¢ovani a ptiklad zbozi, promlouvajiciho misto lidi.""°

Ctvrtym modem je skladani, kompozice (composition), jeZ je v Attaliho knize obsaZeno spise
ve formé piedpovedi. V modech reprezentace a predev§im opakovani doslo podle Attaliho,
ktery zde navazuje na Karla Marxe, k odcizeni prace tomu, kdo ji vykonava. Ma-li prace
pfedem dany cil, nezdvisly na samotném producentovi, neslouzi-li prace téz k jeho
uspokojeni, pak se producent sdm stava pouhym nastrojem v procesu produkce. Obdobné to
plati i v hudbé, kde v modu opakovani stoji cil hudebnikovy prdce mimo ni samu, mimo jeho

uspokojeni z hudby.'"!

Mod kompozice, ktery Attali pfedjima, ma byt vychodiskem z tohoto stavu. Pokud ziistaneme
omezeni pouze na oblast hudby (pficemz ovSem sam Attali své predstavy rozsifuje i na praci a
politicko-ekonomické vztahy vSeobecn¢), pak kompozici je myslen takovy mdd, v némz ,,...
hudebnik hraje primarné sam pro sebe, nikoliv kvtli funkénosti, spektdklu nebo akumulaci
hodnoty...“, v némz ,,... hudba, vyprostivsi se z kodii obéti, reprezentace a opakovani, stava
se aktivitou, jeZ existuje a kon¢i sama v sobg, jez vytvafi sviij vlastni kod v témZe okamziku,
kdy je provozovana.“''* Attali upozorfiuje, ze k dosazeni téchto cilii je tieba zasadni zména
celého systému organizace hudebniho zivota; k tomu je nutné si uvédomit, ze kniha byla

napsana v roce 1977 — tedy v dobé¢, ktera byla ovladana mnohem tuzsi centralizaci veskerého

hudebniho Zivota, at’ uz v otazkach moznosti tvorby, interpretace, publikace, distribuce ¢i

110 Tamtéz, s. 111.

111 Tamtéz, s. 134—135.

112 ,,... the musician plays primarily for himself, outside any operationality, spectacle, or accumulation of value
[...] music, extricating itself from the codes of sacrifice, representation, and repetition, emerges as an activity
that is an end in itself, that creates its own code at the same time as the work.” Tamtéz, s. 135. N¢které
pojmy zde se vztahuji k pfedchozim ¢astem knihy (kod, spektakl, hodnota).
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propagace hudby, nez je tomu dnes."” Mdd kompozice je modem radosti z tvorby,
improvizace, znovuobjeveni télesnosti v hudb¢; hudba je zde ,,... prace se zvuky, bez
gramatiky, bez zacileného uvazovani...“."™ Na piikladu malych amatérskych soubord,
hrajicich na rtiznych mistech svéta tradicni hudbu na tradi¢ni néstroje, ukazuje Attali, jak by
mohla budouci tvorba v médu kompozice vypadat: ,,K provozovani této hudby, ktera je
pienaSena Ustné a z velké miry improvizovand, neni zapotiebi zadné studium. Je tedy
pristupna komukoliv, pficemz bofi zabrany, budované vyukou hudebnich pravidel a hry na
nastroj. Rozviji se ve vSech socidlnich vrstvach, konkrétné vSak mezi témi nejvice
utiskovanymi [...] Hudba se tak znovu stavd kazdodennim dobrodruzstvim a c¢lankem
subverzivni slavnosti. Velice dulezity fakt: vyroba a vymySleni nastroji, témét zcela
prerusené po tfi staleti, vyznamné vzrusta. Tvurc¢i prace je kolektivni: to co se hraje neni dilo
jednoho tviirce; dokonce i kdyZ jako startovni bod slouzi kompozice jednotlivee, kazdy z

hudebnik si vytvaii sviij vlastni instrumentalni part.*'®

Bylo by jisté zajimavé posoudit, nakolik se Attaliho vize uskutecnila — to je vSak téma spiSe
na samostatnou praci, zvlasté prihlédneme-li k dramatickym zménam, ke kterym za Ctyficet
let od napsani Attaliho knihy doslo — at’ v oblasti politické (zhrouceni socialismu ve vychodni
Evropé, nastup neoliberalismu na Zapad€) ¢i v oblasti technologie a organizace hudby (jiz
zminované zmény v moznostech tvorby, interpretace, publikace, distribuce Ci propagace
hudby, ke kterym doSlo v dusledku rapidniho rozvoje informacnich a komunikacnich
technologii). Misto toho se miizeme pokusit pouze stru¢né naznacit, v jakém vztahu k Attaliho
moédu kompozice je nami sledovana Noise music. Vedle poznatkt, které jsme exponovali jiz v
piedchozich kapitolach, budeme vychazet ze sociologického vyzkumu aktéri Noise music,

provadéného v USA na konci prvni dekady tohoto stoleti.''®

113 A to na obou strandch zZelezné opony — na Vychod¢ z divodu politickych, na Zapadé vlivem ekonomickych
a organizacnich vztahd uvniti hudebniho primyslu.

114 ,,... a labor on sounds, without a grammar, without a directing thought...“ Tamtéz, s. 143.

115 ,,No study is required to play this kind of music, which is orally transmitted and largely improvisational. It is
thus accessible to everyone, breaking the barrier raised by an apprenticeship in the code and the instrument.
It has developed among all social classes, but in particular among those most oppressed [...] Music is thus
becoming a daily adventure and an element of the subversive festival again. A very significant fact: the
production and invention of instruments, nearly interrupted for three centuries, is noticeably increasing. The
creative labor is collective: what is played is not the work of a single creator; even if an individual's
composition is taken as the point of departure, each musician develops his own instrumental part. Tamtéz,
s. 140-141.

116 Klett, Gerber 2014. Vyzkum byl provadén kombinovanou metodou: jednak desetiletym sledovanim
noisovych performanci, neformalnimi rozhovory s aktéry a poslechem stovek nahravek, jednak jako
kvantitativni sociologicky vyzkum ve formé semi-strukturovanych rozhovora se 13 noisovymi hudebniky na
ruznych mistech USA na pfelomu let 2008 a 2009.
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Na zdklad¢ téchto zdroji mizeme konstatovat, ze Noise music skute¢né spliuje nékteré
atributy, které Attali piipisuje médu kompozice: za prvé — jedna se o hudbu, ktera rezignuje na
ntradicni pravidla, dovednosti, zptisoby vnimani, je to skutecné hudba ,,mimo gramatiku®,
feCeno s Attalim."” Za druhé — jedna se o hudbu, kterd se ve zna¢né mife spoléha na DIY
postupy jak v distribuci (vlastnoru¢ni vyroba nosict, obalil, distribuce pomoci alternativnich
kanala), tak v samotném vytvareni zvuku (pouZzivani lacinych a €asto 1 poSkozenych efekta,
jejich uprava a ,,predratovani®, experimenty s jejich nestandardnim zapojenim i vyuzivani
riznych rukodélnych fyzickych ,,nastroji)."" Za teti — je to hudba, v niz, jak jsme jiz vidéli,
je siln¢ angazovana télesnost. A za ¢tvrté — je to hudba, pro kterou je dulezitd komunikace.
Performance se vétSinou odehrdvaji na malém prostoru s minimalnim odstupem mezi
ucinkujicim a publikem, které je jakoby vtahovano do samotného centra performance. Autofi
prizkumu také konstatuji, Ze mnozi z navstévnikii maji za sebou své vlastni pokusy s
provozovanim Noise music. Jak jsme jiz videli vySe, publikum zde netvoti sjednocenou masu,
dav, nybrz spiSe komunitu individui, které spojuje nejen sdilena zkuSenost poslechového a

fyzického zazitku, ale téz vysoka mira zvidavosti ,,jak se to d&la“.'”

Ptes tato pozitivni zji§téni jsou nicméné namisté jisté pochybnosti o tom, nakolik skutecné
Noise music odpovida Attaliho pfedstavam o mdédu kompozice. Oproti popisovanému stavu
doslo v poledni dekad¢ k posunu smérem ke standardnimu, vice profesionalizovanému zanru.
Cast&jsi jsou velké koncerty a festivaly, kde je publikum obvyklym zpiisobem oddéleno od
ucinkujicich, diky ¢emuz poklesla mira interakce a komunikace. Jesté dilezitéjsi je fakt, ze
Noise music neprinesla zadné prevratné zmény hudebnich ¢i v §irSim smyslu socidlnich
vztaht, o nichZ snil Attali, nybrz spise jen vyuzila zmén, které jiz probéhly nezavisle na ni. A
last but not least, vSechny atributy, které¢ jsme uvedli vySe jako argumenty pro piislusnost
Noise music k médu kompozice, plati obdobné¢ pro vétsSinu ,.Cerstvych®, nové vznikajicich
zanru v ruznych dobach, ptinejmensim v oblasti nonartificialni hudby. Bylo tomu tak u vSech
prikladii, uvedenych v naSem tvodnim piehledu ptfedchudcti Noise music z této oblasti a
stejny efekt bychom mohli sledovat i déle proti proudu ¢asu.'”’ Souhrnné tedy mazeme ¥ici, Ze
Noise music v tomto ohledu neptinéasi zddné pievratné zmény — piestoze ma jista specifika, ke

kterym se jesté vratime v samotném zavéru této kapitoly.

117 Tamtéz, s. 281.

118 Tamtéz, s. 282-283. Viz téz Novak 2013: s. 162 a nasl. a Kovalova 2012.
119 Klett, Gerber 2014: s. 284-285

120 Tato problematika je jednim z hlavnich témat v Hegarty 2007.
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Predtim se vsak jeSté strucné zastavme u otdzky subverzivniho potencidlu noisove hudby. O
tomto problému bylo napsano leccos, opét je to téma témet na samostatnou praci; presvédceni
o subverzivnim potencialu této hudby vyjadiuje odvazné napiiklad Csaba Toth, kdyz tvrdi, ze
noisova performance je ,,... estetickou produket, jez zpochybiiuje kulturni instituce a Zanry a
ma Sir$i socialni implikace.“'*' Dovoluji si z dne$niho pohledu povaZovat toto tvrzeni za
pon€kud pfehnané — ostatné sdm autor se ve své stati vénuje spiSe psychologickym neZz
socidlnim dopadim Noise music. A v tom mu muzeme dat za pravdu. Jiz v ptredeslych
kapitolach jsme popisovali, jak Noise music diky svému radikdlnimu rozchodu s pifedchozimi
schématy hudebni tvorby, diky absenci sémanti¢nosti a reprezentace, neptedvidatelnosti a
mnohostranné intenzité, miize plsobit az osvobozujicim dojmem, opusténim 7Fadu
symbolicna. Potencidl Noise music spoCiva v praktikovani radikalné svébytné hudebni
estetiky a jejich psychologickych dopadi, nikoliv v Gsili o zménu socidlnich vztah. Sami
tvirci hovoii o tom, Ze jejich hlavni motivaci je uspokojeni z vytvareni nové zvukovosti — a to

i v pfipadg, kdy v jejich ,,civilnich® postojich je patrna ur¢ita angazovanost.'*

Noise music tedy podle naseho ndzoru alespont navenek nijak zvIast' subverzivni, nefku-li
revoluéni, neni. Z dostupnych informaci také nevyplyva, ze by existovalo néjaké noisové
hnuti, subkultura, moda atd. Paradoxné ovSem prave diky tomu se Noise music (a zde by snad
bylo mozné vidét jistou subverzi) dafilo a do znacné miry stale jest¢ daii vcelku uspésné
vzdorovat komodifikaci. Je tomu tak pfedev§im diky jeji hudebni extrémnosti a
neuchopitelnosti — ale troufdm si tvrdit, Ze ona nepfitomnost subkulturni revolty je v tomto
smyslu dilezitym doplitkem. Nebot, jak nazorn¢ ukazuje priklad punku, revolta mize byt pro

kapitalisticky zbozné-fetiSisticky spektakl lahodnym soustem.

121 ,,... an aesthetic production that challenges cultural institutions and genres, and has broader social
implications.” TOTH, Csaba. Noise theory. In Iles, Mattin 2009: s. 28.

122 Tak napt. Merzbow odmita, ze by se jeho veganstvi a boj za prava zvifat promital do jeho hudby. 4
conversation with Merzbow: Interview by Jordan Rothlein. 2015.
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Zavér

Vzhledem k pomérné Sirokému zabéru zahranicni literatury na téma noise a k omezenému
rozsahu této prace jsme zde (v souladu s prvnim definovanym cilem této prace) mohli nastinit
pouze urcity vzorek ptistupii a myslenek, které jsou predmétem akademické diskuse. Nebylo
nas$im zdmérem vytvotit souhrnny a povrchni kompilat (v tomto ohledu odkazujeme alespon
na komentovany ptehled zékladni literatury na konci této prace), ale spiSe predstavit mozné
zplisoby uvazovani o fenoménu noise, inspirovat a podnitit dal§i diskusi a vyzkum.
Domnivame se, ze je zadouci se tomuto tématu nadale hloubé&ji vénovat, k cemuz jsme chtéli

touto praci dat prvotni impuls a nasmérovani.

V souladu s druhym definovanym cilem této prace jsme se pak pokusili samostatné, na
zaklad€¢ vlastni reflexe a s vyuzitim zdroji, které nemusi nutn€ mit pifimy vztah k
problematice noise, popsat a analyzovat fenomén Noise music v jeji extrémni podobé. Dosli
jsme k zavéru, Ze Noise music je dnes jiZ mozné povazovat za samostatny zanr; ukazali jsme
si, ze s ,,tradi¢ni* hudbou (kteryzto pojem jsme se na odpovidajicim misté pokusili alesponi
zhruba vymezit) nema Noise music spolecné témeét zadné atributy a lezi na opa¢ném konci
pomyslné osy. Zaroven jsme ovSem vidé€li, Ze jak z hlediska absence nékterych ,,tradicnich®
atributl, tak naptiklad z hlediska prozivani casu, miizeme najit spolecné rysy s avantgardni a
experimentalni hudbou 20. a 21. stoleti; dalo by se fici, Ze n¢které zde obsazené
charakteristiky dotahuje Noise music do extrému. Z hlediska socidlniho jsme pak mohli vidét
jisté paralely mezi Noise music a jinymi zanry nonartificialni hudby, predev§im ze druhé
poloviny 20. stoleti. Tyto spole¢né rysy nachazime nejcastéji v dobé vzniku a formovéni
nového zanru, kdy dochazi k uréitému hudebnimu i spoleCenskému vymezovani se vuci
mainstreamu a predchozim formam, stylim a vyrazovym prostiedkim. Ponékud paradoxné
zde Noise music navzdory své extrémnosti nema subverzivni ambice stat se jednoticim
prvkem odporu vuci establishmentu apod. Zaroven jsme podnikli sondu do moznych
poslechovych strategii a do zptisobu, jak k vnimani noisovych skladeb pfistoupit. Pomoci
pojmi z lacanovské psychologie jsme si ukazali, Ze poslech Noise music mize diky
mnohostranné intenzité a naprosté nepredvidatelnosti (véetné absence pravidelného rytmu a
metrického ukotveni) byt osvobozujicim zazitkem, ktery miize vnimavého a pouceného

posluchace piivést k odlisSnému zptsobu prozivani.
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Vzhledem k omezenému rozsahu této prace a také s pfihlédnutim k tomu, Ze ma byt
predevsim jakymsi seznamenim s moznymi piistupy k noise a vychodiskem k dalSimu badéani
a je tedy spisSe otevienym dilem, je jasné, ze mize byt v n¢kterych ohledech diskutabilni. To
se tykd jiz samotného vybéru predstavenych konceptl a jejich zéastupct, jakoz i zplsobu
vykladu; tato volba je pfes vSechnu snahu o reprezentativnost vzorku nutné do jisté miry
subjektivni. Dal§im problémem mitize byt pfiliSna teoretiCnost az spekulativnost vétSiny praci,
které se problematikou noise zabyvaji a nedostatkem exaktnéjSich informaci ze
sociologickych vyzkumi ¢i psychologickych experimentl. V neposledni fad€ jsme si védomi
i toho, ze zde chybi detailngj$i sonda do ryze aktudlniho stavu a vyvoje Noise music.
Vychézejice z védomi téchto téchto slabSich stranek, mizeme navrhnout nckteré klicové

okruhy a oteviené otazky pro dalsi zkoumani:

* Provést diikladné a mnohostranné zmapovani soucasného stavu a vyvoje noisové
scény (z hlediska hudebniho, socidlniho, ekonomického atd.) ve svétovém i domacim
kontextu; zahrnout i prolinani s jinymi zanry, pronikani noisovych prvkl do
mainstreamové hudby, zasahovani noise do jinych druhit uméni. Klast ptitom diraz na

identifikaci toho, co je pro Noise music specifické a ¢im se odliSuje od jinych zanri.

» Ziskat exaktni data jak ze sociologickych vyzkumi, tak z psychologickych
experimentl, s cilem postavit Gvahy o percepci a recepci noisové hudby na pevnéjsi

zaklad.

 Sifeji a hloubgji zpracovat dostupnou literaturu k tématu noise véetné kritického
zhodnoceni; vzhledem k tomu, Ze ke zminovanému tématu existuji ptistupy z pohledu
mnoha riznych oborti, v riznych kontextech a s vyznamnymi pfesahy, jednalo by se o

znacn¢ obsahlou praci.

* Téma, které jsme sice v této praci explicitné neformulovali, ale na které jsme
opakované nardzeli a v némz vidime taktéz dulezité pole badani, je otazka, jakym
zpliisobem 1ze Noise music z hudebné teoretického hlediska popisovat a analyzovat;
vzhledem k absenci ,,tradi¢nich® atributi hudby, jako je tonova vyska, harmonie,
rytmus, metrum ¢i struktura a forma, pochopitelné neni mozné pouzit standardni

metody hudebni analyzy. Pti studiu zdrojt k této praci jsme se tak setkavali nejcastéji
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s pouhym popisem pomoci znacné vagnich pojmli z bézného jazyka, vyjadiovanim
pocitl apod.
V samotném zavéru si dovolme malé odlehceni: posledni otevienou otazkou budiz

zhodnoceni, nakolik ma vSechna — namnoze spekulativni — literatura na téma noise sama

charakter noise; a to véetn¢ této prace samotné.
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Resumé

Tato bakalaiska prace sleduje dvoji cil: jednak sezndmit s pfistupy zahrani¢ni akademické
diskuse ve vztahu k tématu noise a jednak analyzovat Noise music jakozto extrémni hudebni
zéanr. Pokud jde o prvni cil, zabyva se piistupem k noise z hlediska filozofického, socialné
ekonomického a hudebné teoretického. Vychdzi ptitom z klicovych dél jednotlivych obort a

pfiblizuje je jak v kontextu daného oboru, tak ve vztahu k hudbé.

Pokud jde o druhy cil, hleda odpovédi na otazky, nakolik je Noise music vibec hudebnim
zanrem, ¢im se 1i8i od jinych styld a Zanrd a co ma s nimi naopak spolecného; pfedevsim se
pak snaZzi najit zptsoby, jak tuto hudbu vnimat a co od ni o¢ekavat. Zabyva se riznym pojetim
hudebniho ¢asu, funkci téla v percepci této hudby a psychologickou strankou jejiho vnimani.

V zavéru se pak diskutuji zjisténé poznatky a predkladaji oteviené otazky k dalSimu badani.

Summary

This bachelor thesis has two aims: first, presenting selected approaches towards the topic
within international academic discourse and secondly, analyzing Noise music as a
representative of an extreme music genre. Regarding the first aim, it presents the approach to
the noise from the philosphical, social-economic and musical theory perspectives. It is based
on the key texts of these disciplines and introduces them within the context of those

disciplines as well as with regard to their relation to the music.

Regarding the second aim, the thesis seeks responses to questions such as: Is Noise music a
musical genre at all? What are its diffrences compared to other styles and genres? What are
the commonalities? Above all, it endeavours to find means of perceiveng this music and of
having proper expectations. It explores different approaches towards the musical time, the
function of the body in relation to the perception of this music and the psychological
perspective of this perception. In the conlusion, the findings are discussed and questions for

further research are presented.

Zusammenfassung
Diese Bachelorarbeit verfolgt zwei Ziele, erstens die Ansitze des akademischen Diskurses in

Bezug auf das Thema MNoise vorzustellen, zweitens Noise music als eine extreme

51



Musikgattung zu analysieren. Die Ansédtze zu Noise betrachtet die Arbeit aus den
philosophischen, sozio6konomischen und musiktheoretischen Gesichtspunkten. Sie stiitzt sich
auf grundlegende Werke einzelner Facher und versucht, sie sowohl im Kontext des Faches,

als auch in Bezug auf Musik nahezubringen.

Was das zweite Ziel der Arbeit angeht, versucht sie solche Fragen zu beantworten wie: Ist
Noise iiberhaupt eine Musikgattung? Was unterscheidet sie von anderen Stilen und Genres?
Was haben sie gemeinsam? Vor allem bemiiht sie sich, eine Art und Weise zu finden, wie man
diese Musik wahrnehmen kann und was man von ihr erwarten kann. Thematisiert wird
unterschiedliche Auffassung der Zeit in dieser Musik, die Funktion des Korpers bei ihrer
Perzeption und psychologische Aspekte ihrer Wahrnehmung. Zum Schluss werden die

festgestellten Erkenntnisse diskutiert und Desiderata vorgeschlagen.
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10+1 zakladnich knih na téma noise s anotacemi

Pro snaz§i orientaci pifipadnych dalSich z&jemcti o problematiku noise uvadime piehled
zakladni literatury s kratkymi anotacemi. VSechny zde uvedené knihy jsou fadné obsazeny v

Seznamu zdroji, proto zde nepovazujeme za nutné uvadet plny bibliograficky odkaz.

ATTALLI, Jacques. Noise: the political economy of music

Ptestoze byla plivodné vydana jiz v roce 1977, dodnes je velmi Casto citovana. Zakladni tezi
je, ze hudba nejen Ze je odrazem socialné ekonomickych vztahd, ale mtize je i predpovidat
diky tomu, Ze zmény v nehmotné sféfe hudby mohou probihat rychleji nez jim odpovidajici
zmény vyrobnich a spoleCenskych vztaht. Vyvoj hudby je zde rozdélen do Ctyt etap podle
ptevladajiciho modu vztahli mezi hudbou a spolecnosti: méd obéti, reprezentace, opakovani a
kompozice.

CASSIDY, Aaron a Aaron EINBOND. Noise in and as music

Sbornik 10 ptispévkl z multidisciplinarniho sympozia na téma noise z roku 2013. Jednotlivé
ptispévky jsou proklddany rozhovory s osobnostmi, které se noisovou hudbou prakticky c¢i
akademicky zabyvaji. Kniha je rozd€lena na teoretickou a praktickou cast. Prispévky se
vénuji prevazné konkrétnim hudebné estetickym otazkam jak z hlediska produkce, tak i z
hlediska recepce Noise music.

DEMERS, Joanna Teresa. Listening through the noise: the aesthetics of experimental
electronic music

Tato kniha se noisovou hudbou zabyva spiSe okrajové, presto je vSak i pro tuto oblast
relevantni. Jejim cilem je prozkoumat rizné podoby elektronické hudby artificidlni i
nonartificialni oblasti a nabidnout pro celou oblast této hudby sjednocujici estetickou teorii,
ktera by zaroven neztracela ze zietele kulturni a socialni vyznam této hudby.

GODDARD, Michael, Benjamin HALLIGAN a Paul HEGARTY (eds.). Reverberations: the
philosophy, aesthetics and politics of noise

Soubor ptispevkill, vzeslych z konference Bigger than Words, Wider then Pictures: Noise,
Affect, Politics na University of Salford. Kniha obsahuje celkem 17 piispévki, sdruzenych do
tii tematickych oddili: Filosofie a estetika noise, Audiovizudlni noisové postupy, Noise —
etika a politika. Prispévky pokryvaji Siroké predmétné pole od diskuse vztahu struktury a
hudebniho Casu v noisové hudbé az po filozoficky, esteticky a socialné-historicky vyznam
noise.
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GODDARD, Michael, Benjamin HALLIGAN a Nicola SPELMAN (eds.). Resonances Noise
and Contemporary Music

Jedna se o sbornik dalSich 19 ptispévkl z téze konference jako v piedchozim piipad€. Jejich
zaméteni je pon€kud uZzsi; zabyvaji se vyhradné hudbou druhé poloviny 20. stoleti a poc¢atku
21. stoleti, a to z vétsi ¢asti hudbou nonartificialni. Pfispévky se zamétuji prevazné na typy a
zanry hudby, které maji bud’ pfimo sénicky nebo ideovy vztah k pojmu noise v obou jeho
zakladnich vyznamech. Jiné je i disciplinarni zacileni — pfispévky se zabyvaji ptedevSim
hudebné psychologickou a hudebné sociologickou strankou.

HAINGE, Greg. Noise matters: towards an ontology of noise

V této knize autor rozviji vlastni pojeti ontologie noise v jeho Sir§im vyznamu a ukazuje, jak
se projevuje v ruznych druzich uméni. Polemizuje pfitom s obecnym pojetim pojmu noise;
specialné v oblasti hudby dochézi k netradicnim pohlediim na osobnosti Luigi Russola, Johna
Cage, Pierre Schaeffera a Masami Akity aka Merzbow.

HEGARTY, Paul. Noise/music: a history

Kniha velmi detailné stopuje pronikani prvkl noise do hudby 20. a 21. stoleti od Luigi
Russola po Merzbow, pficemz se vénuje pievazné nonartificialnim zanrum. Diky autorové
oblibé v ponc¢kud paradoxnim vyjadfeni nabizi ne¢ekané pohledy na danou problematiku,
cenou za to je vSak ne zrovna jednoduché ¢teni.

ILES, Anthony Iles a MATTIN (eds.). Noise & capitalism

Sbornik 12 ptispévkd, které spojuje kriticky pohled na spolecnost a misty 1 na samotny Zanr
Noise. Jinak jsou prispévky tematicky pomérné rtiznorodé a ne zcela vyrovnana je i jejich
uroven. Nicméné diky odlisnému piistupu od vétSiny zde anotovanych dél se jednd celkove o
velmi zajimavou knihu.

KAHN, Douglas. Noise, water, meat: a history of sound in the arts

Spolu s J. Attalim nejcitovanéjsi kniha z tohoto vybéru. S fascinujici §ifi i hloubkou pohledu
prozkouméava skrze naslouchani noise vSem druhim avantgardniho uméni od poloviny
devatenactého stoleti do 60. let stoleti dvacatého.. Slovy autora: ,,Mame zde dvoji cil —
naslouchat historii prostfednictvim zvuku a zvuku prostfednictvim historie.*

NOVAK, David. Japanoise: music at the edge of circulation

Patrné€ nejvice prakticky zaméfend kniha z tohoto seznamu. Autor se aktivné Gc€astnil déni na
noisové scén¢ v USA a Japonsku. Diky tomu je kniha plnd ptimych svédectvi noisovych
performanci, jakoz i rozhovor s rliznymi protagonisty noisové scény, vcetné téch
nejvyznamngéjsich. Ackoliv autor neztraci schopnost teoretické reflexe a potiebného odstupu,
ptece se misty dopousti ptiliSnych pausalizaci.
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RUSSOLO, Luigi. The art of noises

A jedna prémie navrch. Kniha futuristického vizionafe neztraci nic ze své poutavosti ani po
sto letech.
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Zvukové ukazky
Vzhledem k rozséhlé produkci vétSiny autort je tento seznam viceméné ndhodnym vybérem z

nepieberného mnozstvi dostupnych nahravek. Jest¢ jednou vSak upozoriiujeme, ze pro

neptipraveného posluchace miize byt i kratky poslech spojen s nepfijemnymi pocity.

Merzbow
https://www.youtube.com/watch?v=784fOi1iH-PU&t=129s
https://www.youtube.com/watch?v=1PuqQoExBbQ
https://www.youtube.com/watch?v=tXIKZtDQunQ
https://www.youtube.com/watch?v=C8d{fKzTIulg
https://www.youtube.com/watch?v=pwWZaOsD6Y4&t=2072s

Incapacitants
https://www.youtube.com/watch?v=OWGOTHsJynk&t=250s
https://www.youtube.com/watch?v=e3e BUfSfHc&t=829s

Prurient
https://www.youtube.com/watch?v=g-upAaoD Qk
https://www.youtube.com/watch?v=TLd8Qh5i7nE

Puce Mary
https://www.youtube.com/watch?v=hAfaugx4Fjo&t=718s

Massona
https://www.youtube.com/watch?v=7r fGojb-94

Vomir
https://www.youtube.com/watch?v=wLzEgrHKxNM&t=2539s

DalSi

https://www.youtube.com/watch?v=LYMqc1zzJnU
https://www.youtube.com/watch?v=gBkYdymogU4
https://www.youtube.com/watch?v=hNzu4uMLLvg&t=28s
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possible listening strategies for its reception.

61



	Úvod
	Vymezení pojmu noise
	Vymezení předmětu
	Vymezení cílů práce
	Použité metody

	Dosavadní stav bádání
	Stručný historický přehled
	Artificiální hudba a čtyři koncepty se vztahem k noise
	Nonartificiální hudba a Noise music

	Filozofický přístup k noise
	Ontologie noise
	Zvuk a hudba
	Zvuk
	Hudba

	Konkrétní příklady důsledků pro hudbu
	Musique concréte
	Merzbow


	Noise v hudebním kontextu
	Noise music jako hudební žánr
	Dva póly – hudba a Noise music
	Vnímání času a Noise music
	Stručný nástin vybraných teoretických konceptů
	Aplikace dosavadních poznatků na Noise music
	Shrnutí

	Psychologické působení Noise music
	Noise music a tělo
	Shrnutí kapitoly

	Noise a sociálně ekonomický vývoj společnosti
	Závěr
	Resumé
	Summary
	Zusammenfassung

	10+1 základních knih na téma noise s anotacemi
	Seznam zdrojů
	Literatura
	Kvalifikační práce
	Rozhovory
	Ostatní internetové zdroje

	Zvukové ukázky
	Merzbow
	Incapacitants
	Prurient
	Puce Mary
	Massona
	Vomir
	Další

	Anotace

