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I. UVOD

Ackoli ve Skacelové poezii nenajdeme pfili§ velké mnozstvi motivili, vyvstava pied nami
nutnost neustalé interpretacni prace, coz je dano ne ziidka ambivalenci téchto motivi.
Vz4jemné kombinace obrazd, ' odliné kontexty, specifické zafazeni basni ve sbirkach,’
vyuzivani hlaskové instrumentace, ,.propojovani jazykové a verSové struktury“,’ to vie se
podili na proménach konotaci danych motivii a celkové sémantiky Skacelovych versi.*
Stejné je tomu i v piipadé motivu vody, ktery je pro Skécelovu poezii kliCovym. Jak
dalezitou roli hraji u Skacela zivly, si vSimneme, uvédomime-li si zdsadni postaveni
prostoru a ¢asu v poezii tohoto basnika. A ptiroda, vedle domova, ptedstavuje pro Skacela
nejen prostor, ale pravé i ¢as. Vnimani Casu, jeho obnovovani v cyklech, je lyrickym
subjektem Skécelovych versi pozorovano pravé v prirod¢€; casto si v§imame paralely mezi
starnutim clovéka a starnutim roku, stejné tak vnimame citova hnuti lyrického subjektu,
jichz se piiroda castni. ,,Nejsme tak se svymi smutky sami, ani ja se svou milou neztracim
spojeni se steskem krajiny.*> Ne ziidka tedy piiroda souzni s pocity lyrického subjektu a
ne zfidka je také sama jejich tviircem. Sledovat mizeme ,,dialog ¢lovéka s archetypalnimi
ptirodnimi d&ji“® a skrze archetypélni charakter, ktery se vyznamné projevuje souhrou a
soubojem Zzivld, promlouva ptiroda k lyrickému subjektu ambivalentng, poklidné i

dramaticky.

! K¥ivanek, Vladimir: Piseii o viné a litosti. In: Kolik prilezitosti ma basern. Host, Brno 2007, s. 153: ,, Tuto
motivickou chudobu vsak Skacel vyvazuje vyznamovou vrstevnatosti basnickych obrazi, jejich rafinovanym
vzajemnym propojovanim, praci s tajemstvim, se sugesci toho, co zlistava v prostorach ticha za slovy a mezi
slovy a vyzaduje ¢tenafovo pohrouzeni, citové naladéni a jeho spolupraci.

? Kozmin, Zden&k: Skdcel. Jota Brno 2006, s. 60: ,, Kompozice sbirky Co zbylo z and&la vytvaii mezi fadou
basni specifické afinity.*

*Kozmin, Zden&k: Skdcel. Jota Brno 2006, s. 43.

* Richterové, Sylvie: Krajina promén a tvary ticha. In: Slova a ticho. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1991,
s. 99: ,,Je vidét, ze Skaceltv na prvni pohled jednoduchy slovnik vracejici se ustavicné k nemnoha klicovym
termintim, m4 ohromnou sémantickou vahu; basnik misto aby pouzil nového rozmnoZzujiciho slova, vzdycky
radéji doplni, zvysi, prohloubi vyznam slova zakladniho.

> Kozmin, Zden&k: Skdcel. Jota Brno 2006, s. 44.

® Tamtéz.



Zaémérem diplomové prace, kterou zde predkladame, je hlubsi zaméteni na postaveni vody
v basnich Jana Skacela a zamysleni nad tim, zda v disledku pfedpoklddané dominance
zivlu vody je ¢i neni ve Skacelovych versich opomijen ¢i omezovan zivel opacny, tedy
ohen. Domnivame se, Ze ohni neni v tvorbé tohoto basnika ptikladan tak zasadni vyznam,
ovSem naSim cilem je dokazat, ze ani tento zivel neni zcela eliminovéan, nebot jsme
presvédceni, Ze Jan Skdcel se snazi zachytit vnitini 1 vnéjsi svét Cloveka v jeho uplnosti a
v jeho protikladech. Tudiz se vedle vody musi oheni nezbytné objevovat, vice ¢i méng,
zjevné Ci skryté. A zaméfime se nejen na jejich nezavislé pisobeni vedle sebe, ale 1
najejich prolindni - naboj protikladd 1 jejich vzajemnou pfitazlivost. Jak jsme
poznamenali vySe, této vyrazné archetypalni slozky si v§ima i KoZmin; my ji rozpracujeme
na zakladé praci M. Eliadeho,” ktery své Gvahy o archetypech, mytech a ritualech

obohacuje o cenné nabozenské hledisko, a G. Bachelarda,® jenz svébytné navazuje na

pojeti archetypu u C. G. Junga.”’

Skacelova obraznost je utvaiena vedle archetypalnich vazeb i1 autorovou Sirokou kulturné-

historickou erudici;'® pro dikladné porozuméni Skacelovym ver§im tedy vyuZivame i
—_— , , , 11 <2

encyklopedickych praci o mytech, znacich a symbolech ~ ve snaze neopomenout zZadnou

moznou interpretaci, ktera vyzaduje Sirsi rozhled.

7 Pracujeme s nasledujicimi Eliadeho statémi: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti: mystickd zrozent; Mytus o
vecnem navratu: (archetypy a opakovani) a Posvatné a profanni

¥ Opirame se o tato Bachelardova dila: Plamen svice, Poetika prostoru, Poetika snéni, Psychoanalyza ohné a
Voda a sny (Esej o obraznosti hmoty).

Na C. G. Junga navazuje Bachelard zejména v ranych dilech tykajicich se zivla (Psychoanalyza ohné a
Voda a sny), kde pracuje stzv. kulturnimi komplexy, které predstavuji uréité tendence ke stale se
opakujicimu lidskému chovani napfi¢ staletimi. Zaujal nas zejména tzv. Oféliin komplex a Charoniiv
komplex, se kterym Bachelard pracuje v knize Voda a sny; ovSem pocinaje touto knihou uz Bachelard
postupné opousti myslenku komplexii (nebot” dochazi k zavéru, ze komplexy jsou pfili§ omezujici) a ptiklani
se k nutnosti zvazovat individualni lidské prozivani.

10 Skacelova rozhledu si v§ima Kiivanek: ,,Ve Skacelové poezii jde o soustiedénost k nékolika malo
ustaviéné variovanym a umanuté se vracejicim motiviim, obrazovym komplexim, tradi¢nim emblémum,
odkazujicim pres propasti vékl az nékam ke staré ¢inské poezii.* (Kfivanek, Vladimir: Piseri o viné a litosti.
In: Kolik prilezitosti ma basen. Host, Brno 2007, s. 153) i Richterova: ,Naslo by se ve Skacelové dile i
nemadlo pfimych odrazii a vyznani lasky k ¢inské poezii /.../* (Richterova, Sylvie: Krajina promeén a tvary
ticha. In: Slova a ticho. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1991, s. 104)

"' Témito encyklopedickymi pracemi mame na mysli Znaky, symboly a myty J. C. Cooperové a Znaky,
symboly a myty Luc Benoista.



Vedle vSeobecného kulturniho kontextu vezmeme v potaz i vyrazné Skacelovo ovlivnéni
folklorem, pficemz podnétnymi studiemi pro nas v této oblasti budou zejména Opelikova

stat’ Skacelovo erbenovstvi a Kfivankova Pisern o viné a litosti.

Kli¢ovou skacelovskou monografii pro nas bude Kozminlv Skdcel, a to zejména pro
poznatky, které Kozmin ziskal z archivu Bozeny Skécelové a které se tykaji Skéacelova
zivota a pomohou nam tak Iépe rozryt moznou motivaci nékterych basni. Podobnym
zptisobem nam poslouzi sbornik Bila Zizen, kterd vznikla jako posmrtnd pocta Janu
Skécelovi a na niz se podileli blizci lidé z jeho okoli (Zdenka Kozmina nevyjimaje - do
této knihy zatadil své poznatky ke genezi mytu ve Skdcelové lyrice, které pak zahrnul do

své monografie Skacel).

Na zavér, avSak nikoli v posledni fadé zminime jesté¢ Kozminovu praci Uméni basné, ktera
vyznamné doplni mySlenky zachycené v Kozminové skacelovské monografii, a to na poli
interpretanim - nesmime totiZz opomenout, Ze ob¢ knihy, tedy i monografie Skdcel,
obsahuji mnozstvi velice konkrétnich interpretaci konkrétnich Skécelovych basni, s ¢imz
se taktéZ musime v na$i praci vyrovnat. Rozborli Zdefika KoZmina ani rozborl jinych
nevyuzivame jako rozborl urcujicich nase mysSlenky, naopak je-li na misté¢ konfrontace
s danymi interpretacemi, nevyhybame se ji. Stejné tak vSak, je-li nase interpretace blizka
interpretacim uvedenym v sekunddrni literatuie, taktéz tuto skuteCnost uvadime a

komentujeme.



II. VODA

Poezie Jana Skacela ma velice blizko k zivlu vody. At uz svym melancholickym
nadechem, (dle Bachelarda je voda ,,zivel melancholizujici) ,' tak uZ tieba jen tim, Ze, jak
tvrdi pravé Bachelard, voda vynikd svou schopnosti plynout,” a obzvla§té u kvalitniho
basnika je plynulost slov, jejich melodi¢nost dotvarejici vyznamovou slozku basné,
nezbytnosti. Ne nadarmo tedy nachdzime v mnoha Skacelovych verSich slovo ve spojeni

s vodou:

Jjsme zebraci a malo chceme

a az nam nékdo slovo poda

tak samoziejmé jako voda

do teplych kraju odejdeme

(€. 26, Nadéje s bukovymi kiidly: Chyba broskvi, Basné 11, s. 99)

Sam Jan Skacel, podobn¢ jako FrantiSek Halas, se kterym Skacel v mnohém souznil, ale
v mnohém i nesouhlasil, svadi se slovem boj’ a o slovu hluboce piemy3li. V basni Vitr
jménem Jaromir ze sbirky Co zbylo z andeéla (Bésné 1: 65-66) lyricky subjekt taktéz tvori

s jistou namahou:

Jednoho dne

puijdeme spolu, jak slibili jsme si kdysi

pri pampelisce v zlutych ocich kosa.

Nechame doma hodné Zeny a pujdeme lovit vers,

ten, kterym reka kleje, kdyz tak pres kameny

! Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 110.

2 Bachelard, Gaston: Voda a smy. Praha 1997, s. 214: ,/.../ voda je mistryni plynulého, nepfetrzité
plynouciho jazyka, jazyka bez narazi, jenz zmekcuje rytmus a riznym rytmim dava jednotnou hmotu.*

3 Stiborova, Véra: Smuténka In Kozmin, Zdenék et al.: Bild Zizen. FiBox, Ttebi¢ 1993, s.15:,./.../ psal, tikal
mi, celé noci, koufil cigaretu za cigaretou, hledal, hledal, smetaval popel, psal, hledal a psal.
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za temné noci klopyta.

A trebas nechytneme za celou noc nic.
Jen kapky vody spadnou do travy
Jjak slzy princezen,

co vwsly bosé z lesa.

A trebas se té nekdo na silnici zepta,
mistre, kdy napiSete zbrusu novou knihu?
A ty jim Feknes, Ze az naprsi

a bude krasné blato.

A trebas nebesa se prudce slituji
a sprchne do basné a naprsi nam do bot,
oblaka studena jak kropenati pstruzi

proleti nad hlavami.

1 dame tomu vétru jméno Jaromir

a vrdtime se po veselé vode.

Vers neni snadno pfistupny, je tieba ho doslova ,,lovit z feky, a pravé voda v podobé tfeky
zde mé vyznamnou ulohu, protoZe pravé ona to je, kdo mluvi, zpiva... Pfijit na ten spravny
ver§ je dle lyrického subjektu obtizné, rozhodné nepodcenuje silu slova a radéji ptijme
fakt, Ze se mu prace na basni zrovna nedati (,,4 tFebas za celou noc nechytneme za celou
noc nic*), nez by psal na ukor kvality. Nadé&ji je, ze pokud ver§ ,,nevylovime® z feky,
muze nds inspirovat voda v jiné podob¢ - v podobé desté, ktery ma v této basni obrodny
charakter. Pozitivnimi jsou i symboly ,.krdsného blata* a ,,veselé vody*. Oboji odkazuje
k jaru, kurodnosti. Stejn¢ jako ndzev vétru, kterého si lyricky subjekt pojmenoval

Jaromir.



. Vesela voda® mize byt ekvivalentem prudkych ,jarnich vod“,* coZ souzni s versi, které
predchazi pojmenovani vétru: ,,nebesa se prudce slituji / a sprchne do basné a naprsi nam
do bot, / oblaka studena jak kropenati pstruzi / proleti nad hlavami.* Jarni dést’ s jarni
fekou se zde spojuji nejen svou prudkosti, ale 1 vyuZzitim obracené perspektivy ,,oblaka“
versus ,,pstruzi - tedy jde o ryby na nebi a opacné oblaka v fece. Blato (bahno) se pak
spolutiCastni dokresleni obrazu vSeobjimajici jarni rodnosti, tedy i urodnosti basnické
prace.” Vedle souvislosti vody s poezii nachdzime u Skécela i podobny vztah mezi vodou a
hudbou, respektive pisni. Toto zjisténi neni prekvapivé, uvédomime-li si, Ze existuje jista
piibuznost mezi basnikem a pévcem. Tak naptiklad pfimo v basni s ndzvem Pisen ze
sbirky Kolik prileZitosti ma riize (Basné I: 26) najdeme paralelu pisn¢ a vodopadu a taktéz

paralelu basnika s pévcem a zarovei s femeslnikem:

Na zeleznicnim mosté délnici tlukou, tlukou rez,
a pisen pada stremhlav do udoli.

Tohle je pisen! Za krkem az boli

a chlapik, ktery zpiva,

zaklesnul se jednou nohou do traverz

a druhou neprestava nad propasti kyvat.

Vemte mne, chlapci, s sebou do party,
tohle je cista prdace pro basnika!

My také buSime a otloukame rez.
Dovedem odfouknout i horkou pénu s piva,
i s nami vitr zIly

na tenkém lanku smykal,

a misto orchideji

svym laskam nosili jsme ze zahradky bez.

* Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 43: ,,SvéZest prosycuje jaro finoucimi se vodami; valorizuje

celé obdobi vesny.*

> Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 131: , Bahno piedstavuje jednu z nejsilngji valorizovanych

hmot. Voda, zda se, poskytla v této formé zemi sam princip klidné, pomalé, bezpe¢né trodnosti.*



Opét se nam zde naskyta obraz basnika, ktery dikladné pracuje na svém versi, ,,otloukd
rez. Paralela sfemeslniky neni jen ve faktu, Ze i basnik musi dobfe ovladnout své
femeslo, aby jeho tvorba byla co nejdokonalejsi, ale taktéz v tom, Ze jak basnik, tak
femeslnik, néco tvofi, a tim se vydava v nebezpeci. Podobné jako smyka vitr s délniky na
tenkém lanu, i basnici jsou pro své femeslo mnohdy vlaceni zivotem, pohybuji se na
tenkém led¢. A stejné jako femeslnici, 1 basnici neziji pompézni Zivot, ale Zivot prosty,
skromny: ,,a misto orchideji / svym laskam nosili jsme ze zahradky bez* (vSimnéme si
citové zabarvené¢ho slova zahrdadka. Neni to jen né&jakd odosobnénd zahrada, je to
zahradka, ke které ma lyricky subjekt stejné pozitivni citovy vztah jako k tomu, komu z ni

nese kvétiny).

Vratme se vSak k souvislostem pisné a vody. Pisenn miize nejen ,,padat do udoli* v podobé

vodopadu, ale mize byt i ,,vylévana‘, napt. ze ,,dzberi‘:

Navecer ale zavolaly zvony
a z plnych dzberii vylévaly pisen

(Vesnicka pieta, sb. Kolik prileZitosti ma riize, Basné I: 36, uryvek)

nebo ,,vylévana* z ,hrdel*:

Kohouti kriceli.

Napred jeden

vylétl na plot a nacepyril hlas

a tony odléval a z kovu zobaného s piskem
vyléval pisnicku.

Do zbrané volal, pritom zdravil nas.

(Kohouti in Kolik prileZitosti ma riize, Basné 1: 40, tiryvek)

Pisen m& 1 své dno. A na dné¢ vsSeho, tedy 1 na ,dné kazdé pisne*, je skryto to
nejpodstatnéjsi. Je tedy nutno na véci nepohlizet povrchné, ale zkoumat je do hloubky.

Tak je tomu i v basni Chci to slyset ze sbirky Co zbylo z andéla (Basné 1: 77):



Na dné kazdé pisne,
i té nejsmutnéjsi,
na dné kazdé sklénky

néco tise cinka.

Nekdy vic

a jindy jenom mdlo.

Chci to slyset.
Buhvi co mne nuti,
ale musim cekat na cinknuti,

Jinak by se moje srdce balo.

Diilezita je i schopnost vody zprostfedkovat nam ticho®:

Ta néma slova vypiijcim si od ryb

Budu je Fikat vroucné pod vodou

A ani trochu nebude mi lito

Pokud se utopi a na breh nedojdou

(€. 56, Nadéje s bukovymi kridly: Chyba broskvi. Basn¢ 11: 114)

A Jan Skacel pravé ve schopnosti pracovat s tichem vynikd. Jak co do formy - v jeho
basnich Casto najdeme dramatické zamlky zdiraznujici zdsadni mySlenku sdélenou pied
zamlkou ¢i po ni, tak co do vyznamové slozky dila. Ticho samotné, jeho diilezitost pro

v v s v , ’ , ’ , 7 o . r v
¢lovéka, je castou naplni Skacelovych basni’, prolina celou jeho tvorbou a nema, stejné

% Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 220: ,,Plynnost je principem mluvy; mluva musi byt plna
vody. /.../ Ale pravé tak neni velka poezie bez dlouhych intervald uvolnéni a prodlev, neni velkych basni bez
ticha. Voda je téz vzorem klidu a ticha.*

7 Richterova, Sylvie: Krajina promén a tvary ticha. In: Slova a ticho. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1991,
s. 100: ,,Ticho je pravou metou Skacelovych slov a je ho v jeho poezii tolik, Ze lze sestavit celou

fenomenologii ticha /.../*



jako dalsi Skacelovy klicové motivy, jednotnou sémantiku, nebudeme se zde tedy tichem
podrobné zabyvat, bylo by totiZz nutno tento motiv pojmout v jeho komplexnosti.

Poukazeme pouze na motiv ticha v souvislosti s Zivly.

Vsimnéme si tedy aspon okrajove, v ramci naseho pojednani o basnikovi/pévci, Skacelovy
schopnosti pojmout kontrasty ticha a zvuku: ,,Havrani tise preleti / jako by mokro slouplo
kiiry kus*“ (Perlet, sb. Kolik prilezitosti ma rize, Basné I: 11), ,,A ticho, chudé jako polni
mys / tu a tam za zady nam piskne* (Babi léto, sb. Kolik prileZitosti ma riize, Basné I: 12),
Do ruzového ticha / kastany biji / udery zelenymi.* (Kastany padaji, sb. Kolik prileZitosti
ma riize, Basné I: 13), mnohdy je zvuk podpofen i hlaskovou instrumentact: ,, Tak hori diin

/ tak modrin v ohni praska* (Na slunci, sb. Kolik prilezitosti ma ruze, Basné I: 14).

Vyrazné se motiv ticha propojuje s motivem snéhu (ktery piislusi k zivlu vody) a se

symbolem smrti (ta se nam s zivlem vody poji prostiednictvim tzv. Charonova komplexu).

2.1 Charoniiv komplex

Skacel je motivem Charona, tedy pfevoznika do fiSe mrtvych, velice zaujat, jak o tom
sved¢i odkazy k postavé Charona, viz napt. basen Prevozné pro Charona ze sbirky

Smuténka (Basné I: 197):

Posledni medak slysim pod jazykem,
premyslim marné, kam jsem zlato dal.
Venku je noc a nachylené hlohy

za oknem pustily se v cval.

Jesté jsem dole laskou ojinény.
Od sebe naznak lezime tu dva.
A chutnam potmé horkou pravdu médi,

posloucham naznak, jak z nds ubyva.



Zde vsak nejde o typicky piiklad vykresleni smrti jakozto konce Zivota, doprovazené
Charonovym pievezenim na druhy bifeh do fiSe mrtvych. Druha strofa zptesiuje, Ze
v tomto pfipadé jde o intimni atmosféru bezmala ,smrtelného* vycerpani po erotické

zkusenosti.®

Dale si pak vSimnéme motivu méd’aku, ktery se daval mrtvym pod jazyk pravé jako dané
,prevozné pro Charona“ a ktery se objevuje i v dalSich basnich, coz by mohlo odkazovat
k podsvétnimu mytu. Tak je tomu naptiklad v basni Tichd suma bdsnického uméni: Cast

,,J “ (obolus) ze sbirky Nadéje s bukovymi kridly (Basné 1I: 195):

Az sejde na posledni penizek

schova jej pod jazyk a onemi

A vithbec nebude to hrozné

Tou minci plativa se za ticho

a za prevozné

Denarek je to ze vsech nejtenci

a marny jako pretrzend nit

A nikdo na tu minci nevrati

a nikdo nemiize ji rozménit

¥ Ovsem Jiti Travni¢ek poznamenava, Ze slovo dole zde nemusi mit pouze erotické vyznéni, dokonce ho
upozad’uje ve prospéch mytického odkazu: ,,Dole miizeme deSifrovat jednak jako dolni cast téla, ale také
jako podsvéti, do n¢hoz 1. s. jako stin mrtvého vchazi (a potom by tento ver§ ztratil svou erotickou
konkrétnost); vzhledem k tomu, Ze jiz z pfedchozi ¢asti mame vytvofen vyrazny mytologicky kontext,
ptiklanime se k druhé moznosti.“ (Travnicek, Jifi: 77 bdsnici a jeden mytus. In: FrantiSek Halas -

spolutviirce pokrokové kulturni politiky, s. 216)
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V dané basni se lyricky subjekt vyrovnava se smrti, s jeji nevyhnutelnosti - nikdo nemtize
kupcit s minci, kterd slouzi pro posledni placeni (,,a nikdo na tu minci nevrati / a nikdo
nemiize ji rozménit”), tedy pro placeni ,za ticho a za prevozné“. Ze se plati za sluzbu,
kterou ptfevoz vskutku je, je vcelku priizracna informace, ovSem je nutno si v§imnout 1
toho, Ze se plati za ticho. Pro lyricky subjekt je v tomto piipadé ticho pozitivni (,,4 vithec
nebude to hrozné®). Je to néco, za co bychom méli byt vdééni a ¢eho se ndm v zivoté az
tolik nedostava. PIln¢ se nam ticha dostane az ve smrti. A platit budeme minci, denarkem,
ktery je ,.ze vSech nejtenci / a marny jako pretrzend nit“. Marnost pietrzené niti odkazuje

k marnosti navazat na ptetrzeny cCas - tedy na okamzik smrti.

Obecnéji, v podobé medi, mizeme médak vysledovat v basni Vzpominky mrtvého

Harlekyna ze sbirky Davné proso (Basné 1I: 31, Gryvek):

Za Ziva jsme se Zivili pokrmy svétcii
a pili vino postrikané médi
A kdyz kolem 5la a brala za ramena

slepotu vecera snidali jsme tise

Vezmeme-li v potaz moZnou interpretaci vina ve smyslu lidské krve, pak by za ziva
popijené ,.vino postiikané meédi* evokovalo, ze uz za ziva nam v krvi koluje smrt (tedy
médak pro Charona). A krvi jako méddkem, tedy svym Zivotem, platime Charonovi.
Interpretace, Ze jde v téchto verSich o naznak smrti, je podpofena nasledujicim verSem ,,a
kdyz sla kolem a brala za ramena*. Ta ,,ona* je totiz v tomto kontextu interpretovatelna
jako smrt.

Vratme se vSak pifimo k postavé Charona. Kazdy pievoznik mtize, jak tvrdi Bachelard,
odkazovat k pfevoznikovi do fiSe mrtvych.” Tento piipad, oviem osobité pojaty,
nachdzime v basni s ndzvem Privoz v provincii Thai Binh ze sbirky Metlicky (Basné I:

257):

? Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 95: ,,Pfevoznik, i kdyz se plavi po obycCejné fece, nese znak

onoho svéta.”

11



Cas rozpadal se jako cernd kytice
A byla noc a prevoznici nesli
Po proudu nehlucné plul bambusovy vor

A mijel, straslive nas mijel

Valka je jako kocka taky vidi ve tme
Nebylo hvezd a volali jsme marné
Bal jsem se ze prileti letadla

A mél jsem dusi plnou ricni vody

Nas maly dzip stal nemy pod stromy
Na druhém brehu se nic nehybalo
A nikdo z nas se rana nedovolal

A tenkrat jsem si vzpomnél na tebe

V celé basni dominuje zivel vody v souvislosti se smrti, tichem a celkovou nehybnosti.
Tato nehybnost odkazuje ,k druhému biehu®, tedy k fis$i smrti. Pozoruhodny je taktéz
obraz proplouvajiciho voru. Je v podstaté jedinym predmétem, ktery se hybe - pfevoznici
nejdou, dzip némée stoji. Ale pohyb voru neptedstavuje nad€ji v kontrastu s nehybnosti.
Dany pohyb spi§ vyvolava hrlizu, jako by ani nebyl ztohoto svéta - navic ve spojeni
s mijenim, které je ,,straslivé®. Jako by byl lyricky subjekt mijen proto, ze vor uz ma své
pasazéry, byt je naoko prazdny, a navic hrozivé tichy. Mozna jde pravé o piipad, kdy
,barka klesa pod svym néakladem, protoze veze duse obtizené vinou*.'’ Lyricky subjekt je
vorem mijen mozna praveé proto, ze je jeste zivy. Je nam zde vykreslena myticka situace,
v redlu by totiz pravé zivi byli po voru pievazeni. OvSem zde vor zivé lidi miji, veze své
mrtvé. To, Ze mlze jit o obraz Charona prevazejiciho mrtvé, 1ze podpofit 1 skute¢nosti, Ze
po obrazu mijeni voru nésleduje strofa ilustrujici hriizu z valky (duSe, jako by se topila ve

strachu: ,,4 mél jsem dusi plnou 7icni vody*). Lyricky subjekt citi v dané situaci d€s - vor je

"9 Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 96.
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bez pasazéri 1 bez ptfevoznika, a to mozna pravé pro to, ze jak pasazéti, tak prevoznik

nepatii do svéta lyrického subjektu, tedy do svéta Zivych, jsou tedy pro Zivé neviditelni.

K pon¢kud odlisné interpretaci vSak dospéjeme, uvédomime-li si, Ze potencialni
ptitomnost Charona a jim pfevaZzenych mrtvych pfili§ nekoresponduje s predstavou
proplouvajiciho voru. Nebot’ 1 kdyz pfipustime, ze Charon v této basni doopravdy figuruje
a ze je, stejné jako mrtvi, pro lyricky subjekt neviditelny, pro¢ tedy lyricky subjekt vidi

proplouvajici vor? Pro€ i vor neni o¢im Zivych skryty?

Miuzeme tedy spiSe pocitat s tim, ze Skacel mytus o Charonovi vyuziva, ale pracuje s nim
svébytné e pouze ho naznaci ve snaze pfiblizit kiehkost hranice mezi zivotem a smrti ve
valecné situaci. Cela basen je prodchnuta marnosti, nemoznosti ,,dovolat se rana“. Vse je
pohlceno v tizivé, bezhvézdné tmé a v této dlouhé, beznadéjné chvili ¢lovék vzpomina na
své blizké tak, jako se vzpomina tésné pred smrti ¢i ve chvilich, kdy se ¢lovek citi na

samém dné a bilancuje svij Zivot (,,4 tenkrat jsem si vzpomnel na Tebe*).

2.2 Tézka voda

Charontiv komplex souvisi s tzv. principem tézké vody. Tedy vody, kterd je pravym
opakem vody jarni - nepfindsi obrodu, svézest, radost, nezahani Zizeil. Je to voda, kterd je
zakalend, neprostupnd, necitelna. Nuti k hloubani, zamysleni, zastaveni se a propadnuti
melancholii.'? S takovou vodou se, navic v souvislosti s podsvétni fekou, fekou Lethe, u

Skacela setkavame v basni Krajina s koném a rekou zapomneni ze sbirky A znovu laska

(Basné II: 351):

"' Skécel se osobité stavi nejen k mytiim, ale i k folkloru - k této problematice viz Kiivanek, Vladimir: Pisers
o viné a litosti. In: Kolik prileZitosti ma baser. Host, Brno 2007, s. 150: ,,Jde pfedevsim o novou sémantickou
funkci, kterou prvky tohoto archaického svéta v jeho tvorbé nesou, a zpisob, jak se vSechny tyto rtizné
elementy folklorni provenience integruji do celku Skécelovy basnické filozofie v podivuhodné ucelenou
basnickou vypovéd’, v niz navraty k prastaré tradici zakladaji jednu z inspirativnich moznosti moderni
poezie, oteviraji ji budoucnosti prostiednictvim védomi tradice, vedou ustavi¢ny tichy basnicky dialog mezi
tim, co je zdanlivé nenavratné ztraceno v plynoucim ¢ase, aby se z jeho nerozliSené masy znovu vynotilo.

12 Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 48: ,Kdo se obohati, zatizi se. Tato voda tak bohata na

odrazy a stiny je t¢zka.*
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Ivoda v rece Lethe zamrzne
kdo dvakrat zemre veécné bude Zivy
az vydaji se pésky pres zalivy

basnici zakazani za Ziva

Nad hlavou poleti jim labute
na brehu kiin jak cerny vitr rza
a tezka voda v rece zapomnéni

ta voda bez dna na dno zamrza

V této basni jsou niterné drdsavé pocity zakdzaného basnika pfirovnavany k pozemské
smrti. A smrt, kterd zakonité po této smrti nastane, uz bude tedy smrti druhou. A protoze
¢loveék uz jednu smrt zazil a prezil, ,,bude vecne zivy.” Tak, jako byva davana ,,pozemska‘
plynouci voda do souvislosti s principem paméti, tak je v této basni usouvztazilovana
tézka, ,,podsvétni* voda s principem zapomnéni. Navic v souvislosti se zamrznutim, tedy
s jakymsi pfirodnim uspanim ¢i usmrcenim. Jako by mohla nastat i smrt feky smrti. A
basnici, ti co budou vé¢né¢ zivi, budou volné po této zamrzlé fece prechizet mezi obéma
fisemi (,,vvdaji se pésky pres zalivy™). Dulezité je slovo ,,pésky“. Reka zamrzla, tedy lidé
po ni nejsou prevazeni. Ptevoznik Charon tedy nemtize konat svou funkci, ¢lovék jde

svobodné po svych.

Jde o basenn ze sbirky posledni, a z vyvojového hlediska miizeme komplexné fici, Ze
s postupem c¢asu u Skacela vice a vice dominuje pravé tézka voda oproti vod¢ jarni.
Srovnejme jen motiv ,,veselé vody* v basni Vitr jménem Jaromir ze sbirky v potadi druhé,
tedy Co zbylo z andéla (citovano vyse s. 4-5), ¢i motiv obdobny, motiv ,,jarnich vod* ze
sbirky tteti, tedy Hodina mezi psem a vikem, kde uz jarni vody ovSem zaznamenavaji
vyznamovy posun, jsou kladeny do souvislosti s mladym clovékem, ktery zemiel pfii
stavbé mostu (Pocta Erbenovi, Basné 1: 140-144). Ale tak jako pod mostem jdou rok co
rok jarni vody, 1 mladik se v zavéru basné vraci. Jarni vody zde nemaji tedy uz tak
jednoznacny, pozitivni charakter osvézujiciho Zivlu, spiSe ziskavaji rozmér ¢asovy. Voda
plyne, ovSem v kolob&éhu. Nachazime zde motiv cykli¢nosti ¢asu - nikoli linearity, ktera by

se v souvislosti s plynutim vody a plynutim ¢asu mohla snadno nabizet (,,Pod mostem jarni
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vody Sly. // Pod mostem znova prudké vody sly / a chtélo se nam plakat / pro smrt tak
vzdalenou / i pro svet v kapce rosy, / co pada z mostu zpatky do vody.// (...) Nedavno jsem
je vSechny znovu potkal./ Mrtvého z mostu, ty, co strileli, / on jim ukazoval, co nosi mrtvi
v kapsdch, / a sbiral v travé prazdné patrony. // Sel za nimi a ukazoval z dalky / na prstech

hvézdy, letni snih a zem / a celé stromy. / Byli daleko. / Vraceli se s hnédym hribatkem./*).

Jiz ve sbirce Smuténka mizeme zaznamenat piitomnost postavy Charona, jak je tomu ve
vySe zminéné basni Prevozné pro Charona (cit. vySe s. 9). Naznacili jsme vSak, Ze
v daném ptipadé nejde o smrt v pravém slova smyslu, tedy o prevezeni do fiSe mrtvych, ale
pouze o ilustraci erotické zkuSenosti. V dané sbirce se uz také setkdme s obrazem
smutnych, temnych vod, jesté ne vSak v takové mifte jako je tomu v Metlickach, kde se, jak
jsme vyse uvedli, spojuje feka s principem pievoznika, s antickym podsvétnim mytem.
Presto vsak uved'me dalsi ptiklad ze sbirky Smuténka, kde je smutna voda pfitomna sice
pouze ve zkuSenosti jednotlivcl (coz zeslabuje jeji ucinek oproti zivlu zasahujicimu lidstvo
obecng) a jeSté tolik nedesi jako doslova mrtvd voda v dalSich sbirkdch, nicméné

vysledovatelnd je. A to v basni Elegie (Basné I: 187):

Uz jenom ty a ja jezdime lokalkami
okolo rybnikit a kolem starych hrazi,

kde pada tma a pada na rakos.

Uz jenom ty a s nami stary buih.

Je strasné stary, starsi nez ty hraze,
ma krivy prst a litost jako saze

snasi se na kraj - sami havrani.

Tato baseii je prodchnuta pocity samoty ze ztraceni blizkych, jiz zbyva jen lyricky subjekt
a jemu blizky Clovek, jenzZ je v basni osloven, a také ,,stary Buh*, ktery je jistym zptisobem
zlidstély - 1 on podléha Casu (,je strasné stary, starsi nez ty hraze*), a dokonce se na ném
¢as podepisuje stejn¢ jako na béznych lidech - ,md krivy prst”, tak jako se krouti télo
starym lidem. Celé toto osaméni je dokreslené obrazem smutnych vod, rybnikt, které jsou

navic plné hrazi. Tedy ptekazek ve volném proudéni vody, ptekazek v tom, aby voda
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plynula, tedy byla vodou proudici, Zivou, a ne mrtvou vodou rybniki - tj. podzemni vodou,
vazici se k antickému podsvétnimu mytu. Hrdze jsou navic staré, jiz davno je tedy voda
ptehrazovana ve svém toku, jiz dlouho tedy existuje smutek. Ale jesté déle existuje Bih
(,je strasné stary, starsi nez ty hraze®). Ale to, ze vSichni, 1 Blh, starneme, vyvolava
v lyrickém subjektu litost. Jeji vykresleni je podpofeno obrazem havrani: ,,/.../ litost jako

saze / snasi se na kraj - sami havrani.*

V Metlickach pak voda dostava raz vody mrtvé, a podsvétni mytus s Charonem se promita
do motivu feky (viz vyse s. 9-13), ale i do motivu smutného desté, napiiklad v basni Valka

(Basné I: 260):

Prsi Saty mam promoklé
Ne vsak srdce Zpivaji vojaci
A nesou zbrané jako vahadla

Jak zeny plochd nadra z hladu

vevs

K nahému telu platno kosile
Vysoko vyskakuji na jezere kapky

A ja tém sloviim véFit nemohu

Tento dést’ plni zcela jinou funkci nez dést vranych Skacelovych sbirkach. Ve
sbirce Metlicky se dést ptipojuje k temné vodé€, v ranych sbirkdch ma naopak funkci
obrodnou a erotizujici. Dést’ ve sbirce Metlicky neevokuje svézest a obrodu, ptipodobnit by
se dal spiSe k slzam, dotvaii totiZ celkovou atmosféru smutku z probihajici valky, a sdm
dokonce ublizuje. Boda jako jehla do nahého téla a zpusobuje, ze se lyrickému subjektu
Rozhodné nemiizeme mluvit o osvézeni ¢loveka, spise o jeho potfisnéni. Jde vSak pouze o
vnéj§i $pinu, srdee lyrického subjektu ziistava nedotéeno a &isté (,,Prsi Saty mdam promoklé
/ ne vsak srdce /.../*). Proto mtize sledovat valecn¢ déni kolem, vzit se do dané situace a
pocitit hotkost. Prestava véfit sloviim. Jakym? Snad sloviim o zachrané, o zlepSeni situace?
Ci sloviim, kterymi mluvi kapky vody, kdyz dopadaji na hladinu jezera, vychazime-li

z verSe piedchoziho? Kapky vyskakuji po dopadu vysoko, tedy jako by se chtély vratit
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z temného jezera, z fiSe smrti, zpét na nebe, a dodrzet tak kolobéh ptirody. A lyricky
subjekt mozna verSem ,,4 jd tem sloviim vérit nemohu* davé najevo svou rezignaci na viru

v cyklus, coz obnasi i rezignaci na cykli¢nost ¢asu, na navrat ze smrti.

Stejné¢ tak nachazime tézkou vodu v podobé desté¢ v basni ¢. 52 ze sbirky Nadéje

s bukovymi kridly, oddil Chyba broskvi (Basné II: 112):

a padal deést’ a byl tak tézky

a byl tak sam a beze jména

a kazda kapka byla hrebik

ukovany za studena

Dést’ je v této basni vyslovené oznacCen za ,té¢zky* a opét se zde shleddvame s jeho
atributem bodavosti, tedy vlastnosti, ktera je ryze nepiijemna. Navic neni lyrickému
subjektu blizky, mezi destém a lyrickym subjektem je jistd propast, cizost, dést’ je totiz
»beze jména‘, naptiklad na rozdil od vétru, kterému jsme dali jméno Jaromir (srov. Vitr
jménem Jaromir in Co zbylo z andéla, zde cit. na s. 4-5). Tim, ze si néjakou véc
pojmenujeme, demonstrujeme jisty vztah k této véci. Nejen pro lyricky subjekt, ale zjevné
1 obecné vzato je v této basni dést’ poznamenan jakousi celkovou distanci vii€i svétu viibec.
Je totiZ nejen ,,beze jména‘ - vzdalen lidem, ale je zaroven i ,,sam* - neprovazen dalSimi
pfirodnimi jevy. Jeho vyjimecCnost se projevuje i tim, ze je ,,ukovany za studena‘, tedy
zcela proti lidskym 1 pfirodnim zdkonlim. Distancuje se tak i od ohné¢ Zivota, je studeny,

mrtvy.

Hned v dalsi basni z téze sbirky, tedy v ¢. 53 (Bésné II: 113), se ovSem opét setkdvame

s destém krasnym, veselym, obrodnym:

pradlenko byl to Stastny den

a prinesl nam krasné sny

kdyz usnul vecer na bélidle

v destove vode vyprany

17



Jevi se pak jako trefnéjs$i oznacit pozd¢jsi Skacelovy sbirky nikoli za vyslovené zbavené
jarni vody s jasnym piiklonem k protipdlu, tj. k vod¢ tézké, ale spiSe za sbirky, v nichz
pozitivnim, v némz sice v omezené mite, ale presto pokracuje po vzoru sbirek ranych, ale 1
s negativnim, kdy voda tézkne a stava se melancholickou. Divodem pro vysledné
ztézknuti basni, zachmufeni, mize byt Skécelova hotkost zjeho Zivotni situace v 70.

letech, kdy byl autorem zakdzanym a pronéasledovanym.

2.3 Oféliin komplex

Stejn¢ jako u Charonova komplexu, i v pfipad¢ komplexu Oféliina nés k zamysleni, zda se
ve Skécelové poezii tento komplex objevuje, vede ptimé pojmenovani ¢i osloveni Ofélie
v nékterych basnich.”’ Tento komplex nas odkazuje k piibshu o Ofélii, utopené Zeng,
pricemz jej (dle G. Bachelarda) v obrazu vody vysledujeme tehdy, evokuje-li ndam voda
zenské rozpusténé vlasy ve spojeni se smrti, bolesti, smutkem.'* Dany ptipad nachazime

v basni Modlitba za vodu ze sbirky Odlévani do ztraceného vosku (Basné 11: 243):

Ubyvad mist kam chodivala pro vodu
starodavna mila

kde lané tisily Zizen kde Zila rosnicka
a poutnici sklanéli se nad hladinou

aby se napili z dlani

13 »Nebo se mylim, smutnd Ofélie?* (v souvislosti s Hamletem v basni Domy v Pavlové, sb. Co zbylo

z andéla, Basné I: 72), stejn¢ tak v basni Ulice ze sbirky Nadéje s bukovymi kiidly (Basné 11: 235): ,,a Hamlet
prosel nas jak stin / a Ofélie v lipach utonula* a spolecné s dal§imi postavami ze hry Hamlet v basni Horacio
aneb pratelstvi z téze sbirky (Basné II: 253): ,,a Laerta zahy pochovaji vedle Ofélie a stejné tak v basni Plac
pro Hekubu ze sbirky Kdo pije potmé vino (Basné 1: 323): ,,Ofélie / s rukama nahyma az po loket / azalky
trha mezi koprivami‘.

14 Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 104: ,,Z oby¢ejnych travin zachycenych v rakosi se stanou

vlasy mrtvé zeny.“ ¢i Tamtéz, s. 105: ,,Synteticky obraz vody, zeny a smrti se nemiize rozpadnout.*
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Voda si na to vzpomina
voda je krasna

voda md

voda ma rozpusténé vlasy
chrante tu vodu

nedejte aby osleplo prastaré zrcadlo hvezd

A privedte k té vode konicka
privedte kone vraného jak tma
voda je smutnd

voda ma

voda ma rozcuchané vlasy

a kdo se na samé dno potopi

kdo potopi se k hvézdam pro prstynek

Voda je zarmoucena vdova
voda ma
voda md popelem posypané vlasy

voda si na nas styska

Jde o obraz vody, ktera trpi, a to vinou ¢loveka (,,voda si na nds styska ). Voda umira, a to
velice dramaticky. V prvnich verSich je nastoleno, ze vody mizi ze zemského povrchu.
Pocit litosti nad mizenim vody je spojen s principem casu, davna. Ke znamé studance
chodila mila lyrického subjektu, toto misto je tedy pro lyricky subjekt spjato s osobni
zkuSenosti, lyricky subjekt ma ke studance pozitivni citovy vztah a jeji zkaza je pro néj
pochopiteln¢ velice bolestnou. Nasledné strofy, ve kterych je voda li¢ena v podobé¢ Zeny,
jsou variovany a ziskavaji ¢im dal silngjs$i a tragiCtéj$i ton - od krdsné vody a jejich
rozpusténych vlast, evokujicich plujici Zenské télo (jesSté nemusi byt mrtvé!), se dostavame
k vlasim vody smutné a vlasim rozcuchanym - zde uz je podobnost s mrtvou Zenou blizsi,
a nakonec je voda zarmoucena a ma vlasy posypané popelem, tedy materidlem, ktery znaci
smrt ohn¢ (konec Zivota) a naprostou nadvladu vody (odplouvani do fiSe mrtvych) - toto

v kontextu s obrazem vdovy, tedy dal§im obrazem s vazbou ke smrti.
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Voda trpi 1 v basni Pisen z téze sbirky (Basné II: 213, Gryvek): ,,4 poslouchej / co voda
Fika / o bolesti / kdyz nenarikd* a v nékterych Skacelovych verSich je trdpena 1
kamenovanim: ,,Dovedli v strani ukrizovat les - / a vodu ukamenovali.* (Odvaha k tomu ve

sbirce Smuténka, Basné I: 168, tryvek).

2.4  Cista voda, zhrublé pivo, posvatné vino

Naznak kamenovani vody hozenim kamene do vody, kdy bolest Cisté¢ ficni vody je
postavena do kontrastu s dominanci ,,piva“ a ,kokakol“, které nesou oproti vodé znaky
jisté hrubosti, nachdzime v basni €. 97 oddilu Chyba broskvi ze sbirky Nadéje s bukovymi
kridly (Béasné I: 135):

hospoda u reky a kamen
hozeny z mostu tolik kol
a kolem zlaté léto piva

a hnedy podzim kokakol

Nejde pouze o maly kaminek, ktery by vod¢ tolik neublizil, ale o kdmen velky a tézky,
jehoz vhozeni pro vodu musi byt bolestné; toto je vyjadieno nejen gramaticky - v basni
nachdzime kdmen, ne jeho deminutivum kaminek. 1 sémantika prvniho dvojversi,
vyhrocena spojenim slov tolik kol, nasi interpretaci podporuje. Tolik kol totiz muze
z fyzikalniho hlediska udélat pouze pfedmét, majici velmi vysokou hmotnost. A slovni hra
se slovy tolik kol, kolem, kokakol tvoii dal$i spojeni mezi bolesti vytvaienou koly a pivem
(,,a kolem zlate léto piva“) a ,.kokakolou* (Skacel mohl pouzit obchodni ndzev Coca-cola,
ale prave uziti fonetické varianty zapisu umoziuje pripodobnéni kol a kokakol). Bolest se
promitd i do degradace tradi¢niho spojeni ,,zlaté 1éto* v rozSifeni atributu constanc na
»zlaté 1éto piva®, taktéZ podzim je degradovan ,.kokakolami®. Naskytd se moznost hledat,
komu tedy nalezi zima a jaro. Nabizi se logicky voda - obrodna fi¢ni jarni voda a zimni

snih.

Postaveni vody (v jeji modifikaci do podoby snéhu) do pozice Cisté, neposkvrnéné oproti

zhrublému, neurvalému pivu nachazime i v basni Pordd ze sb. Smuténka (Béasné I: 165):
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Neunavné po cely den snézi,
Jjako by chuligani ubili
lahvemi od piva

na nebesich labut

a smutné peri dolit padalo.

Tolik se bojim ticha do nemoty,
té tihy na stromech a vécnosti,
co v lidech prestala.

A nestydim se ani za nehet

za svoji uzkost, boze, ty to vis.

Pada to na mne tise, beze slova,
Jjak marna litost,

aspon té jsme schopni,

a na laskavé slovo cekame,

zatimco venku, za oknem to pada.

A porad dal a hur.

Pivo je zde charakterizovano jako ndpoj chuliganli, ktefi ztratili pokoru, viru v Boha.
Lyricky subjekt naopak Boha apostrofuje a boji se ,,vécnosti, co v lidech prestala*.
Chuligani nepiji vino, napoj kiestanstvi, ale opijeji se z piva, nasledkem c¢ehoz dokazou
ubit symbolickou labut, obraz nebeské Cistoty. Ackoli 1 z vina se lze opit, oproti pivu je
vino pro lyricky subjekt Skacelovych verSi posvatné, nebot’ je obrazem Kristovy krve, a

prave lyricky subjekt patii k t€ém, ktefi se z vina neopijeji, kteti ho piji:

Pili jsme, ale zaroven jsme take vedeél,
Ze néco jiného je stremhlav opit se
a néco jiného je poslouchati vino,

na slovo vzaté vino.
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Ba, s uchem na poharku,
uslysel jsem v kastanovéem sude

sve viastni srdce scitat obruce.

A stari zase k vinu pocitali léta.
Meéli je v sobé pekné dokulata,

ty roky bosé,

i ty v hustéem mlazi,

v obili, co je laska strasné zvdlela,

pak roky na vojné

a léta v krimindle.

Pili jsme a za slovo jsme brali vino

na slovo vzaté.

A zvysoka jsme ulévali ohne.
Zelenou sirou cadila

Cervena srdce v kastanovych sudech.
Chtéli jsme se umyt.

Chteli jsme svét mit jako oblazek,

kulaty, cisty, vodou prikryty.

Pili jsme a jako prisné kruhy v parezech
tkvéla v nas léta, léta dokulata,
s piilnoci rozkvétala kapradina zlata,

a sokol létal.

Vyletél sokol nad oblaky,
vynasel se nade vSecky vtaky,

aj, nade vsecko stvoreni.

(Na slovo vzaté vino in Hodina mezi psem a vlkem, Basn¢ I: 158)
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Tato basei je vénovana Oldfichu Mikulaskovi, ktery se ve svych verSich velmi intenzivné
projevuje jako bdsnik krve. Vino a krev ma i u Skdacela velice silnou souvislost a tyto dva
symboly mohou byt v ur€itych kontextech zaménitelné. Toho si miizeme ve vySe uvedené
basni v§imnout v trojversi Ba, s uchem na poharku, // uslysel jsem v kastanovém sudé // své
vlastni srdce scitat obruce. Obruce jsou kruhy stejné jako letokruhy, Clovek sCitd sva léta.
Nabizi se paralela sud-télo, vino-krev (tedy vino v sudu jako krev v téle). Tutéz souvislost

muzeme najit naptiklad i v basni Jind smuténka ze sbirky Smuténka:

V noci jsem uslysel smuténku.
Prisla a prostrednim prstem
tukala na sudy,

Jjestli je vino doma.

VSechno chce o nas ted’ védet
smuténka za nas smutnd.
Klepala na sudy.

Potmé je tolikrat lito.

Smuténka tukd na sudy, jestli je vino doma, coz mize byt vylozeno jako starost smuténky
o to, zda jesSté Zijeme, zda v naSem sudu, v nasem téle, jest¢ koluje krev. Smuténka zat'uka
na sud-na télo a ozve se ji klepanim lidské srdce, tedy ¢lovek je zivy. To, ze smuténka se
zaobird clovékem (krvi v jeho téle), nikoli vinem v sudu, je mozno podlozit verSem

,,vSechno chce o nas ted’ védéet™.

Jistd zaménitelnost krve a vina je z hlediska zivli mozna i pomoci vylozeni vina jakozto
spojeni ohn& a vody - muzského a Zenského principu,'® tak jako krev, $ifeji lidsky Zivot
vznikd spojenim muze a Zeny. To, Ze i u Skacela vino, jako népoj, zaroven patii k Zivu
ohné¢ i vody, vidime ve vySe zminéné basni Na slovo vzaté vino, kde je obéma zivlim

poskytnut prostor:

' Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 115: ,,/.../ smiSeni tu znamena vzdy siatek. Jakmile se totiZ

spoji dvé zakladni substance, jakmile jedna splyne s druhou, dostanou sexualni charakter.*
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Pili jsme a za slovo jsme brali vino / na slovo vzaté. / A zvysoka jsme ulévali ohné. /
Zelenou sirou cadila / cervena srdce v kastanovych sudech. / Chteli jsme se umyt. / Chteli

Jjsme svet mit jako oblazek, / kulaty, cisty, vodou prikryty.

Nejen souvislost vina a krve mizeme ve Skacelovych verSich najit. Vino se taktéz
vyznamné poji s vodou, a to nejen prostfednictvim vysSe zminéné charakteristiky vina jako
ptredstavitele ,,siatku protikladi* ohné a vody. Vlastnosti, ktera je spole¢na vodé a vinu, je
schopnost zjevovat pravdu, a to 1 pfes znamy citat ,,in vino veritas / in aqua sanitas®.
Pravda je dle Skacela priizracna jako voda ve studance, naproti tomu 1ziva slova jsou tézka,

snad z diivodu, Ze nesou vinu. A proto klesaji ke dnu:

studanka v lese nikdy nelze

v té hrstce vody pravda spi

a Izivé slovo na dno klesne

a naveky se utopl

(¢. 64 Chyba broskvi, sb. Nadéje s bukovymi kiidly, Basné II: 118)

Slovo naveky pak odkazuje k myti¢nosti situace, k zdkonu, ktery existuje od pocatku veki,

bez ohledu na, slovy Eliadeho, , historicky ¢as«.'®

2.5  Obrodna sila vody

Spojenim vody a slova jsme se zabyvali jiz vySe (s. 4-5), pfipomenime vSak tuto zalezitost
jesté jednou, a to u principu vody, kterd obrozuje. Tak jako dokdze obrodit pfirodu a
¢loveka, dokaze vyvolat 1 basnickou inspiraci, coz jsme dokézali na basni Vitr jménem

Jaromir ze sbirky Co zbylo z andéla (viz vyse, s. 4-5).

' Eliade, Mircea: Mytus o vécném ndvratu (Archetypy a opakovani). OIKUMENE Praha 1993, s. 7: ,Pii
studiu téchto tradi¢nich spole¢nosti mne zaujal jeden jejich rys: odpor ke konkrétnimu, historickému ¢asu,

touha po periodickych navratech do mytické doby pocatkti, do Velké doby.*
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Jak uz jsme uvedli, zejména v ranych Skacelovych sbirkdch dominuje princip
bachelardovské jarni vody, tedy vody, ktera je jako v basni Vitr jménem Jaromir ,,vesela* a
ma schopnost regenerovat, obrodit ¢i znovuzrodit. Toto souvisi s principem cyklického
Casu; jako se voda v fece neustdle obnovuje, tak i vSe Zivé se svym zadnikem znovu vznika.
Voda byvéa v nékterych kulturach'” povazovana z ambivalentni symbol vzniku i zéniku -
¢loveék se z vody rodi a rozpusténim ve vod¢ umird. Tuto ambivalenci, jak jsme vidéli
vyse, Skacel reflektuje, voda nema v jeho dile pouze jednu charakteristiku, a vyvoj

Skacelovy poezie naznacuje tihnuti ke stale vétsi ambivalentnosti symbolu vody.

Vratme se vSak ke sbirkdm ranym, a tedy k dominanci pozitivnich charakteristik vody.
Nejen v basni Vitr jménem Jaromir (viz zde s. 4-5) objevujeme slovni spojeni ,,jarni vody*.
Taktéz v basni Dést ze sbirky Kolik prileZitosti ma ruzZe je dést oznaCen jako ,jarni* a
zcela v souladu s charakteristikou jarnich vod je tento dést’ obrodny, a to i pies zdanliveé
negativni vlastnosti (jako je mokrost, studenost a prudkost, kterou nés ,,$viha*“). Negativni
jsou tyto atributy opravdu jen bez kontextu a na prvni pohled. Pravé ony nas totiz oc¢istuji -
smyvaji pdachnouci krev zabitych holubii, probouzeji z letargie. Dést’ je svym zplisobem
pravdivy - je tim jedinym, ¢emu lze ve svété verit. Snad proto, Ze je Cerstvy, obrozeny,
nové narozeny, neposkvrnény. Na rozdil od vyumélkované krasy v podobé macesek
v méstskych zahradach, na rozdil od prazdnych slov, na rozdil od papeze, potazmo cirkve -
»meéstu a svétu, // neveéti®, je samoziejmeé mozny 1 nepfeneseny vyznam - vefit se neda
meéstu, ale tieba jen pfirod¢ - absolutni zhnuseni svétem by se pak vyjadiilo nevirou ke
svétu. Pravda je ukryta, jak jsme uvedli vyse, jen v ¢istém, znovuzrozeném desti. Kozmin
v souladu s nasi interpretaci komentuje posedni dvojversi basné slovy: ,,Dést obrozuje,

f o Y 18
vraci viru v pravou skute¢nost.*

Tenounkym bicem $vihl jarni dést,
na mésto padal jako Sikmd vez

v nikdy nevidené Pise.

"7 Eliade, Mircea: Posvdtné a profanni. 1. vydani. Ceska kiestanska akademie, Praha 1994, s. 90: ,»Vody
smrti« jsou leitmotivem staroorientalni, asijskych a oceanskych mytologii. Voda »zabiji« povytce: rozpousti,
rusi veskery tvar. Pravé proto je bohata na »zarodky«, je tvlrci.

18 Kozmin, Zdené€k: Skdacel. Jota Brno 2006, s. 45.
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V priijezdech starych domii,

kde pachne krev,

kde pred svitanim zabijeli holuba,
poschovavaly se dvojice.

Jsou mladi, slicni jsou, pres vihké ploty ras
navzajem trhaji si v ocich jablka

a neveéri,

neveri maceskam a meéstskym zahradnikim,
tém mnoha recem, témér nicemu,

pustinam slov a klice u dveri,

meéstu a svetu,

neveri,

vSechno je vymysl a lez.

Jen dést je studeny a mokry

a shiiry pada jako krdsna vez.

S obrodnou silou vody souvisi i jeji eroticky charakter, pojednavdme o ném nize
v podkapitole ,,Voda-zena, ohen-muz“ pii rozboru basné¢ Levrek ze sbirky Co zbylo

z andéla.

Jak uz jsme uvedli, obroda, znovuzrozeni, erotizace a dal§i pozitivni aspekty vody se
nejsilnéji projevuji v ranych Skacelovych sbirkach, postupem c¢asu se vody stavaji
temnéjSimi, ale ne bez vyhrad. Vyzravani Skacela-basnika se projevuje na stile
dokonalej$im zachyceni symbolu vody v jeho ambivalenci; neni mozno rozdélit Skacelovu
tvorbu co do symbolu vody na ranou a pozdni s rovnitkem mezi vodou jarni a ranou

tvorbou a na druhé¢ stran¢ mezi vodou temnou a pozdni tvorbou.
2.6  Snih

Jednou z motivickych modifikaci vody je snih. Z pozitivnich vlastnosti vody si ve

Skacelovych verSich pfenasi Cistotu a ocistné schopnosti, tim spise ve spojeni se svou bilou
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barvou - tedy pokud je pravé padly (i tato vlastnost totiz hraje u Skéacela vyznamnou roli, o
¢emz pojedndvame nize). Ale pravé Cistota snéhu vede lyricky subjekt v nékterych
ptipadech k litosti z diivodu, ze si v kontrastu s neposkvrnénym snéhem uvédomuje, ze

svou Cistotu léty ztratil:

Vzdycky, kdyz padne prvni snih,
mraz zamkne tiné na tvi zamky,

zahodi klice do studanky

sekerou trikrat rubané,

Byva mi smutno jako nikdy.
Jjako by vitr z duSe sval
posledni listek prudce bily

a vSechno cisté polim dal.

A zaplakal bych plny studu.
Cistota jasnd na polich.
To tiché nebe... jednou budu...

Umreme vsichni pro ten snih.

(Prilis cisty snih, sb. Smuténka, Basné I: 191)

Uz samotny nazev basné&, ve kterém je akcentovana prilisnost Cistoty, vede k interpretaci,
ze Cistota je v tomto piipadé pocitovana jako vlastnost, jez je vnimana s jistou hotkosti.
Z kontextu pak vyplyva, ze je tomu praveé proto, ze ¢lovék sdm, ve své nedokonalosti, je
konfrontovan s ¢istotou snéhu, jiz uz nemiize dosahnout, ,,v§echno ¢isté polim dal“. Pole
zde mize byt symbolem mista pirechodu (sdm Skacel si do svého deniku poznamenal
pojem zed’, a to i v souvislosti s polem: ,,Dilezity je i Skaceltv pfipisek: »pojem zdi! (i
kdyZ je to pole, les...)«*," a to piechodu zjednoho do jiného svéta. Viechna Gistota
lyrického subjektu odesla na onen svét, zemiela, vytratila se. A tak jako se snih rodi Cisty

(v basni je explikovano, Ze jde o ,,prvni snih*), ¢istym se rodi i ¢lovek, ale postupné svou

19 Kozmin, Zden€k: Skdacel. Jota Brno 2006, s. 35.
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¢istotu odevzdava polim, prichazi o ni kvili nespravnym skutktim, které vykonal. Nasledné
pak mlze za své Ciny pocitovat litost a stud (tak je tomu v ptipadé lyrického subjektu této
basng). To, ze je ztraceni Cistoty lidskou danosti, je vyjadieno nastolenim mytického
obrazu v prvni strof€ - jednak uzitim slova vidycky a jednak vykreslenim ritualu (cela
strofa je takto komponovéna, zejména pak na ritudlnost upozorni opakovani pohadkového
¢isla #7%). Basen, kterd je ve druhé strof¢ pfevedena do intimni roviny jednotlivce, je ve tfeti
strofé opét uzaviena obecné platnou rovinou mytické situace: ,,Umieme vSichni pro ten

snih.*

Snih svou barvou také muize evokovat nejen Cistotu, ale 1 stafi (motiv bilych lidskych
vlasil). Coz koresponduje s Castym Skacelovym uzitim paralely mezi starnutim roku a
starnutim ¢lovéka - viz napt. verSe z basné Babi léto ze sbirky Kolik prileZitosti ma riize:
»Meé léto, ty uz také Sedivis?* (Basné I: 12). K problematice této paralely se konkrétné na
ptikladu téze basné vyjadiuje i Kozmin: ,,Vstupni bily vlas propojuje lidské starnuti se
starnutim roku, ale oba dé&je nejsou pojaty linearné, nybrz jako propojend paralelnost: co se
odehrava v lidském svéts, ma své piibuzenstvi v pohybu roku od 1éta do podzimu.«*® Snih
poukazujici ke staifi mizeme vidét v basni Mlynek na snih ze sbirky Co zbylo z andéla

(Basné I: 74):

Skrabnuty jako drevo,
co stolar stranou odloZzil,
Jjdu podle reky a sedm hromui jasnych

svolavam na sebe.

Pod mosty zimni ptaci prelétaji,

voda je prazdnd.

2 Tamtéz, s. 44. (Dovolili bychom si viak poznamenat, Ze jmenovat co do starnuti roku pouze dvé roéni
obdobi, se nam v pfipadé komentafe verSi Jana Skacela jevi znaéné omezujici - v naSich interpretacich si
vS§imame starnuti celého roku, tedy postupu od jara smérem k zim¢, a nasledného kolob&éhu roénich obdobi -
po zimé opét nastava jaro, tendence k pojimani Casu jako cyklického se nam u Skacela jevi jako klicova,

zejména ve sbirkach ranych.)
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Vysoko nad hlavami skripe

slameny mlynek na snih.

Ackoli KoZzmin povaZuje tuto basenl za pozitivni - motiv mlynku zde vnimé jako obraz
navratu do détstvi,”! dovolime si nesouhlasit. Kontext celé basné v nas naopak vyvolava
pocity tizivého stafi, dané¢ho jeho vypradzdnénosti - obraz slaméného mlynku evokuje
souvislost s mletim (prazdné) slamy - jde zde tedy o symbol neplodnosti (oproti mleti
obili), nasledné pak je motiv slamy doplnén o mleti sn¢hu. Mleto neni nic uZite¢ného,
z mlynku padéd symbol stafi, navic bilou barvu sné¢hu lze pouzit i v kontrastu k mleti cerné
kavy, kdy ¢ernd by pak nebyla vniméana negativné - tradicni pojeti barev bila-pozitivni,
cernd-negativni by se obratilo. Mlynek jest¢ ke vSemu skiipe (povSimnéme si i
kakofonické vystavby slova ,skiipat®, ktera evokuje negativni konotace), coz mulze
odkazovat ke skiipani starych kosti. Mlynek uz nefunguje hladce, vypovida sluzbu, tak
jako télo starého clovéka. Ostatné obraz starého Cloveka, do n¢hoz se stylizuje lyricky
subjekt, je vyjadien jiz v prvnich dvou versich. Lyricky subjekt je skrdabnuty jako dievo, co
stolar stranou odlozil. Je uz urCitym zpisobem postizeny, nepouzitelny, svolava tedy na

sebe sedm hromii jasnych - ¢imz se dostavame do oblasti rituald.

Touhou lyrického subjektu je ukoncit své pozemské trapeni vyprazdnéného Zivota a zacit

yivot znovu.’?

Obraz staii je doplnén mySlenkou prazdné vody, opét tedy jde o
vyprazdnénost zZivota. Basen je zavrSena jiZz vySe rozebiranymi sugestivnimi versi o
skiipajicim mlynku na snih, nachazejicim se ,,vysoko nad hlavami®“. Soudime, ze nejde
pouze o metaforu padani snéhu, ale ze je smysl basné¢ hlubsi - tedy Ze snih jako atribut
zimy je zde pojiman v korespondenci se starnutim ¢lovéka. Mozné je chapani této basné

jako poukazu na osobnost Skacelova otce, ktery byl mimo jiné mlynai a jehoz zavét a

v . . rv ’ . 2 ’ v ’ ’ ’ . v
Zivotopis nejspi§ Skacel sepisoval. > To muselo mit nutn& na basnika velky vliv - v osob&

2 Kozmin, Zden&k: Uméni basné. K 22a, Brno 1990, s. 26: ,Mlynek na snih neodbytné navozuje kontext
détské imaginace, zde jakoby jesté prosycené souvislostmi lidovymi a erbenovskymi.*

2 Eliade, Mircea: Mytus o vécném ndvratu (Archetypy a opakovani). OIKUMENE Praha 1993, s. 20:
»Vrhnout blesk a utnout hlavu je ukon, ktery se rovna aktu stvofeni, znamena piechod od nezjeveného
k zjevenému, od beztvarého k ztvarnénému.*

B srov. Kozmin, Zdeng&k: Skdcel. Jota, Brno 2006, s. 16-17.
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svého otce vidél sméfovani svého Zivota. K tomu se vyjadiuje Kozmin: ,,Do jednoho svého
bloku si Jan Skacel napsal tento citat: »Kazdy ¢lov€k se podoba své bolesti.« Syn cetl
soustfedéné v otcové bolesti. A cetl si svou moudrost 1 z bolesti vlastni. Radil prdve
z bolesti netruchlit nad smrti nejbliz§ich. Umél vidét celou rozlohu lidského Casu, sdm
smysl lidského osudu, ktery piesahuje pouhy okamzik.“** Basent Mlynek na snih tak muze
byt basni autobiografickou s poukazem ke své vlastni budoucnosti, nebo obrazem

, ’ 2
starnouciho otce. >

Snih je u Skacela velmi Castym motivem, ale nema jednotnou sémantiku. Promény
vyznamu jsou dany napiiklad i1 adjektivem, vyjadiujicim barevnost sné¢hu. Tak ve
Skacelovych versSich objevime nejen tradicni obraz bilého snéhu, ale napiiklad i snih
zeleny ¢i Cerny. S prvni jmenovanou variantou, tedy se zelenym sn¢hem, se setkavame

v tvodni basni sbirky Ddvné proso, v basni Andelé (Basné 11: 13):
Jestli vam vydam vSechny svoje Certy,

odejdou s nimi moji andélé

Zustanu sam a bude mi to lito

a ptat se budu kde je nadéje

A marné za mne z rozbourenych zvonic

drevené zvony budou vyzvanét

Zelené snehy nedosnezi

andelé bili nevrati se zpet.

Lyricky subjekt se v prvnim dvojversi basné brani vydat ,,svoje Certy®, tedy vzdat se toho

Spatného, co v ném je, a argumentuje tim, ze by s nimi odesli i jeho andélé. Lyricky

** Kozmin, Zden¢k: Skdcel. Jota, Brno 2006, s. 22.
5 Uziti motivu snéhu v souvislosti s motivem syna, jdouciho v otcovych stopach, miizeme vysledovat i ve
ver$i ,,to po svém otci zdedil vSechen snih* v basni ¢. 24 oddilu Chyba broskvi sbirky Nadéje s bukovymi
kridly (Basné II: 98).
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subjekt je totiz predevSim cloveék - a to cloveék chybujici, nedokonaly, proto ma své
»certy. Kdyby je pozbyl, uz by nikdy nedélal Zadné chyby, nepotteboval by tedy andély -
ani pro svou ochranu, ani pro svou napravu. Ale lyricky subjekt velmi siln¢ své lidstvi
pocituje, zejména ve své potiebé nebyt sam. Proto radéji zlstane nedokonaly - s Certy a
andély, nez samotny bez obou. Pro¢ uzil autor zelenych sné¢hii, mizeme vylozit tim
zpisobem, Ze snih, padajici z nebe, je Cisty, proto miize dostat atributy zelenosti - miize
symbolizovat obrodu a znovuzrozeni nebo ur€ity novy zacatek. Lyricky subjekt se muze
citit na pocatku néceho, mozné na pocatku svého staii (snih-stafi, zelena barva-pocatek),
kdy je jesté ,,zelenaCem*, nedokonalym clovékem, ovSem se snahou se vyvijet. Pokud by
odesli jeho certi a andélé, jeho zelené snehy by nedosnézily - tedy jeho zivot by se
nevyvijel, zastavil by se v moment¢, kdy odesli Certi a and€lé, tedy na pocatku stafi, ale
nesméfoval by ke smrti, ,,nedosnézeni* by znamenalo neuzavieni cyklu a nemoZnost
nasledného navratu, nového zivota. Nevrati se ani and€lé, nevrati-li se sam ¢lovék. Marné
za Cloveéka zvoni dfevéné zvony (dle KoZzmina jde o poukaz k détstvi: ,,Smysl veskerého
naSeho ¢asu by byl bez spojeni s détstvim ztracen. Obraz dfevénych zvonll pevné kotvi
v détském prostoru. Uz nékolikrat jsme se setkali v Skacelové lyrice s timto »dfevénym«
svétem, kde je zvuk dfeva o dievo bezpe¢im vSemu navzdory*)*, tedy marnd se ke
¢lovéku hlasi jeho détstvi, protoZze uz nikdy nebude znovu nalezeno, cyklus nebude
uzavien. Nadgje, které se lyricky subjekt dovolavé, je tak naddji na navrat.”” Neni nic
horsiho, nez byt polapen v zastaveném case, kdy se nic nehybe, nic nikam nesméiuje,

dokonce 1 snih je zastaven ve svém padu.

Zajimavy je dale kontrast zelenych sn¢hii a bilych and€li - u Skacela jsme se totiz v titulni
basni sbirky Co zbylo z andéla setkali se zelenou barvou, doslova se ,,zelenem®, které jako
jediné zbylo z andéla. Zeleno v dané béasni symbolizovalo obrodu, znovuzrozeni - and¢l
nam svou silu zjevuje kazdé rano v ptirode, kdy se po noci znovu probouzi, znovu rodi
vétSina rostlin a zvitat a taktéZ ¢loveék. Nabizi se tedy moZznost vnimat dvojici zeleny snih -

bily andél jako presmyk adjektiv u substantiv, vznikly ze spojeni zeleny and¢l - bily snih.

2 Kozmin, Zden&k: Skdcel. Jota, Brno 2006, s. 108.
*" Kozmin, Zden&k: Skacel. Jota Brno 2006, s. 107: ,Budeme-li mluvit o névratu, pak predeviim jako o
nezbytnosti dobrat se nejvlastnéjSich hlubin clovéka a svéta. Vracet se znamena Skacelovi zaznamenat i

neodvratné posuny v lidském casu. V této osobité hie navrati hraji hlavni roli détstvi, krajina, laska a smrt.*
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Atribut zla ziskava snih, oznaCeny za ,,Cerny* v basni ¢. 13 z oddilu Orisky pro cerného

papouska sbirky Chyba broskvi (Basnég I1: 145):

napadlo snéhu az je v polich cerno
mraz je tak treskuty a zly
Ze jeste za tmy davno pred usvitem

havrani oslepli a zbéleli

I kdyzZ je v realu snih bily, jeho bélost je v basnickém jazyce popiena, protoze snih, jimz je
provazen ,treskuty a zly mraz*, uz nemize byt spojovan s nebeskou ¢istotou. Jako by ani
nepadal z nebe, vzhledem k tomu, jaké utrpeni s sebou nese. A tak jestlize s bilou zimni
krajinou kontrastovali ¢erni havrani, kontrast ziistal zachovan, 1 kdyZ se krajina zménila.
Krajina z€ernala, havran zb¢lal. Mozna sam temny symbol, havran, oproti ¢ernému snéhu,
nesoucimu atribut zla, se jevi bily, byt’ by byl sebecernéjsi. Tedy stava se CistéjSim nez
snih. K t€émto oxymoronim, ¢ernému snéhu a bilym havraniim se vyjadiuje i Richterova ve

své skacelovské studii Krajina promén a tvary ticha.™®

Dal$im motivem je motiv oslepnuti havrana. Vysvétlujeme si ho tak, ze zatfivy bily snih
v zimnim dnu natolik osliluje, az muize zplsobit oslepnuti. Totéz se tedy miize dit
v krajiné, kterd je celd naruby. Tam muze v noci zpusobit slepotu snih ¢erny. Navic spojeni

slepoty a bilé barvy se nabizi uz pro souvislost bila-slepecka hul.

Kromé vyse zminénych obrazi stafi, smutku, ¢istoty nebo zla, mize byt snih vniman i jako
Spinavy, a to tehdy, nejde-li uz o snih Cerstvy, pravé padly, ale o snih lezici na zemi jiz
dlouhou dobu, tedy po celou zimu. Tohoto pojeti si miizeme vSimnout naptiklad v basni

Unor ze sbirky Smuténka:

Tak to je unor, cerny tvrdy mesic
A se snéhem, co davno neni bily.
A s vodou roztristenou v nizkych recistich,

kdyz mrazy uderily.

* Richterova, Sylvie: Krajina promén a tvary ticha. In: Slova a ticho. Ceskoslovensky spisovatel. Praha
1991, s. 95: , Atributy véci se prevraceji v opak, ale véci pfitom neztraceji totoznost. /.../ Oxymora tu

neznamenaji ani tak popteni véci, jako pravé zdliraznéni celé jejich potenciality.*
32



A hrozné vychrtli jsme touhou po jaru.
1 oci pohubly nam jako boky lani.
Ve snach se désime, Ze jestli jaro prijde,

zustanem opoddal a budem nepoznani.

Lyricky subjekt je v této basni jiz znaven dlouhou zimou, uz na ni ani neshledava nic
pozitivniho - ani ten snih uz ,,ddvno neni bily*“. Proto velmi siln& touzi po jaru, vidi
paralelu mezi svym vycerpanim zimou a vycerpanim, které sleduje kolem sebe v pfirod¢ -
srovnava se s lanémi, které trpi nedostatkem potravy. Lyricky subjekt se dokonce se obava,
ze az prijde vytouzené jaro, bude uz zimou natolik poznamenan, ze se zméni k nepoznani a
»zustane opodal® - tedy bude schopen pfichod jara pouze sledovat, ale uz se ho nebude
moci Ucastnit. A nejen on - vtéto basni je uzivdna 1. osoba plurdlu, je zde tedy
promlouvano za vice jedincl, basen tedy dostavd nadosobni charakter, coz mulze
odkazovat bud’ k vicemén¢ kolektivnimu vnimani dané situace Sirokou skupinou lidi nebo
jde o skupinu mnohem mensi - o dva lidi, ktefi touZi po jaru proto, Ze ma ur¢itou mytickou
hodnotu - souvisi obrozenim, ozivenim, plodnosti, a trva-li zima pfili§ dlouho - tedy trvaji-
li ptili§ dlouho jakékoli strasti, bude obtizné zregenerovat se s pfichazejicim jarem, tedy
znovu se vzpamatovat, zvyknout si na zlepSeni situace, az ptejdou tézké casy. A toto

védomi usti az v dé&s a zoufalstvi z nutnosti pfijmout svlj ud€l bez moZnosti ho zménit.

Konec vlady zimy a nastup obrodného jara, tedy odsunuti snéhu na pozici piezilého,
necist¢ho, mizeme vysledovat 1 v basni Velika povoden ze sbirky Kolik prileZitosti ma riize
(Basnée I: 53):

Spinavy snih je plny dér.

Na kousku nebe jarniho

vrabci se rozkriceli jako lvi.

Po dlouhé zime

dlazdici znova poklekli

a Zenské navozily pod kolena pisek.

A je to uzasne,

Jjak ti vrabci blbnou.
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Na kousku nebe jarniho

Jjak slepice jsou velci.

Z ryn hrne voda,
Zivy cin,
klempirské stribro.

Zrcadla.

V této basni je nastup jara nastinén nejen jako ndstup obrozujici Cistoty po staré, Spinavé
zimg, ale akcentovana je 1 jistd ponurost zimy dané absenci zvuku v pfirod€. Po absolutnim
tichu zimy se zpév vrabcl najednou jevi silny, jako by kriceli lvi. Taktéz jejich velikost je
hyperbolizovana - jako by snad ani nepfezimovali, tak byli v zim& piehlédnutelni. Na jate
jsou najednou velct jako slepice. Jaro se tedy hlési intenzivné, dirazn€ natolik, Ze napliuje
dusi basnika potiebou vyjadrit své pocity versi. Povodenl zde neni vniména jako zhoubny,
nigivy zivel, ale jako obrozujici princip splavujici vie §patné a piinasejici novy zacatek.”
Toto uzavieni cyklu a jeho novy pocatek jsou vyjadieny zejména v posledni strof€, kdy je
voda pfirovnavana ke koviim - z téchto verSii zaznivd magie, ritudlnost situace, a tedy
poukaz k mytickému casu, tedy k né¢emu, co se cyklicky opakuje. K urcitym ,,vyS§im*
sféram odkazuje i posledni ver$ basn¢ (osamostatnéni, a tedy zdliraznéni slova ,,Zrcadla®).
Zrcadly mohou byt minény kaluze, a to, Ze jsou pravé pojaty jako néco, co je schopno
zrcadlit, miZzeme je vnimat jako mista, ve kterych se zraci nebe, ziskavaji tak posvatny

charakter.

Od zrcadel-kaluzi je jiz snadné cesta ke Skacelové ¢astému motivu - ke studdnce. Slovy

Bachelarda: ,,Chce-li basnik zalinajici zrcadlem vyjadfit beze zbytku svij basnicky

prozitek, musi dospét k vodé ve studance.“*°

% Eliade, Mircea: Mytus o vécném ndvratu (Archetypy a opakovani). OIKUMENE Praha 1993, s. 45-46:
»Piimou souvislost mezi predstavami o Stvofeni pomoci vody (akvatickd kosmogonie; potopa, ktera
periodicky obnovuje historicky Zivot; dést’), o zrozeni a vzkiiSeni potvrzuje i mySlenka z Talmudu: »Bih ma
tti klice: kli¢ od desté, od narozeni a vzkiiseni mrtvych.
39 Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 32.
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2.7 Studanka

Studéanka je pro lyricky subjekt ve Skacelovych basnich symbolem priazracnosti a Cistoty,

proto je ddvana do souvislosti s né¢im stejné tak neposkvrnénym, jako je pravda:

studanka v lese nikdy nelze
v te hrstce vody pravda spi
a IZivé slovo na dno klesne
a naveky se utopit

(¢. 64, Chyba broskvi, Nadéje s bukovymi kridly, Basné 11: 118)

Viru v Cistotu ¢loveka, paralelné k Cistoté vody, kterd vyveéra z hlubin zemé, vyslovuje

lyricky subjekt v basni Pramen ze sbirky Kolik prilezitosti ma ruze (Béasné I: 25):

Studanka vyschla. Tam, kde chodili jsme pit
za horkych letnich dnui,
ted’ ani krupej neuroni zem,

tajemna, vihka.

Nadarmo stoji otluceny hrnek na kameni.
Jak dlouho potrva,
jak dlouho trvat bude,

nez na kraj suchy spadne husty deést?

Kdyby tak prselo celou noc a cely den,
a potom jeste jednu noc,
praminek, trebas prstu tenci,

Jjisté by vytryskl.

Pry neni vyschlych pramenii.
Veénecek zelené to rozpukané misto vénci,
kam marné ptat se chodi

ilan, i ¢loveék.
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Vzdyt' v nitru zeme,
jako v kazdem z nas,
hladina stoupad,

hladina cisté spodni vody.

V dané basni se, v souladu s tendenci prvnich Skacelovych sbirek, voda jevi ve svém
obrodném principu, mé ocistujici charakter a jeji nedostatek je vniman jako sklicujici.
Touha po vod¢ je prostoupena celou basni, dést’ je zde ryze pozitivnim symbolem branicim

vysychani, tedy smrti.

Studanka je mistem osvézeni, kam se ¢loveék chodi napit, a to zejména pfimo z dlani, jak
rozebirdme niZe, ale jeji Cistota mize v lyrickém subjektu vyvolat i pocit jisté posvatnosti,

kterd mu v piti brani, studanku pfenechéva pouze zvitatim:

k studance hladné nechodime pit
u té se jenom potkavame

a naslouchame jak zver utika

a v housti suché vetve lame

(¢. 100, Chyba broskvi, Nadeje s bukovymi kiidly, Basné 1I: 136)

Posvatnost studanky je vyjadiena i v basni Modlitba (sbirka Metlicky, Basné I: 235), jak uz

napovida samotny nazev:

Studanku dej mi blizko u lesa
A nehlubokou Jenom na dlan vody

A do ni Zabku ktera vodu cisti

Na podzim povybiram napadané listi
V zimé se budu starat aby nezamrzla

A v srpnu zavedu tam lidi Ziznivé

A to je vSechno Snad je v moci tvé
Udélat pro mne maly diilek vody

Ve kterém by se odrazela nebesa.
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Lyricky subjekt prosi ur¢itou vyssi moc (nenazyvejme ji radéji ve skacelovském kontextu
pfimo bohem), aby mu poskytla skromné mnozstvi vody, takové, které by dokazalo napojit
Llidi ziznivé“. Za to, co studanka lyrickému subjektu a dalSim lidem poskytne, lyricky
subjekt slibuje, ze se o ni postara, tedy svij soulad s pfirodou projevuje schopnosti z ni
nejen brat, ale vSe ji pokorné 1 vracet. Posvatnost studanky je dana nejen jeji zivotodarnou
schopnosti, ale mimo jiné i tim, Ze je ve spojeni s nebem - ve studance se odrdzeji nebesa,
jak ostatn¢ muzeme sledovat napf. i v basni s obdobnym nazvem - Modlitba za vodu

(,,chranite tu vodu / nedejte aby osleplo prastaré zrcadlo hvézd*).

Castym motivem, a to nejen v souvislosti se studankou, je spojeni dlané a vody, jak jsme
vidé€li 1 ve vySe zminéné basni, ¢i pfindseni vody v dlanich, coz si vysvétlujeme jako obraz
bezprostiedniho propojeni ¢&lovéka s piirodou. Clovék se vody nedotyka Zadnym
nastrojem, pouze svyma rukama, chova se tedy pfirozen€, v souladu s pfirodou a vyjadiuje
tak svou pokoru vaci ni. S motivem vody v dlanich se setkdvame napt. v basni Pohdry
(sbirka Co zbylo z andéla, Basné 1. 98), kde je akcentovdno nejen sepéti ¢lovéka a piirody,
ale pfidruzuje se i cely kosmos, jak vidime v prvni a posledni strofé¢ basné, tedy ve
strofach, které ziskavaji na zvlastni dilezitosti tim, Ze tvoii rdmec basné. Voda pfindSena

v dlanich zde slouzi k tomu, aby se z ni mohly napit hvézdy:

Nejprve prinaseli v dlani
Jjedinou studanku,

davali hvezdam pit.

Az kdosi vzal tu dlan
a ucinil ji ¢irou
pro viechny Zizniveé,

co plati krutou dan,

a viozil do ni rizi.

Muzi pak,
kteri na sobé se msti

a piji vino,
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tise pochopili.

Jak ruka k celu,
Cerné Jjitro k noci,
Celou tu dobu Inula

Cirost k cirosti.

Tak rostl pohar.

Tak zrodilo se sklo
odmeénou za to,

ze v dlani nosili
Jjedinou studanku,

davali hvézdam pit.

To, Ze je nakonec voda pfijimana ne z dlané, ale z poharu, neni povazovano za prohiesek
proti pfirod¢, a to proto, ze pohar je dle lyrického subjektu pouze proménéna dlai, a to do
podoby, ktera je jesté Cist$i neZ samotna predloha - lidska dlan. Sklo je prizracné, Ciré,
proto je vodé blizsi (,,celou tu dobu Inula / €irost k €irosti. // Tak rostl pohar.). Sklo je
darem za lidskou soundlezitost s pfirodou a kosmem, jak ndm napovida posledni strofa. A
tento dar je pfijiméan s pokorou, a to nejen lyrickym subjektem, ale vSeobecné. Dokonce 1
muzi ,,kteri na sobé se msti a piji vino, tise pochopili“. Nutno podotknout, zZe se nejedné o
vyli¢eni néjaké aktudlni situace, ale o situaci mytickou. Jsme svédky kosmogonického
aktu, coz je naznaceno slovy ,tak rostl pohar* ¢i ,tak zrodilo se sklo* a wvibec
rozpominanim na néco davného - napt. vyjadienim nejasného konatele ,,az kdosi vzal tu
dlan‘“ a vSeobecného adresata ,,pro vSechny ziznivé®. Nejasnymi konateli jsou i oni, ktefi
,nejprve piinaseli v dlani / jedinou studanku /davali hvézdam pit“. *' T dana studanka je
zastfena tajemstvim, vynucuje otazku, kterd to byla studanka, kdyz byla jedina, jeji

mytizace je tedy evidentni.

3! Richterova, Sylvie: Krajina promén a tvary ticha. In: Slova a ticho. Ceskoslovensky spisovatel, Praha
1991, s. 100: ,, /.../ kdyz ¢in, jeho pfi¢ina, nebo ten, kdo jednd, nemaji jméno /.../, vyvstava naléhavé potieba

najit n€jaky novy smysl, tfeba dosud nevysloveny nebo nevyslovitelny.*
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Tutéz charakteristiku nachazime v basni Modlitba za vodu ze sbirky Odlévani do
ztraceného vosku (Basné II: 243). Voda si ,,vzpomina“ na to, co byvéavalo kdysi. Tehdy,
kdyz pro vodu chodivala ,staroddvna mila®“, ,lané tisily zizen®, zila v ni rosnicka ,,a
poutnici sklan€li se nad hladinou / aby se napili z dlani*. Personifikovana voda je zde, jak
uz jsme rozebrali vySe v souvislosti s Oféliinym komplexem, vodou postupné vice a vice
trpici - nejprve je Ziva, krdsna, ma rozpusténé vlasy, evokuje plovouci Zenu, posléze uz je
smutnd, vlasy ma rozcuchané a lyricky subjekt nabadd k chranéni vody poukazem
k mytickému obrazu (,,chraiite tu vodu / nedejte aby osleplo prastaré¢ zrcadlo hvézd®),
nakonec je smutek vody gradovan az v zdrmutek (,,voda je zarmoucend vdova‘), jehoz
pfi¢inou je ¢loveék (,,voda si na nas styska“).

Vsimnéme si, ze v Modlithé za vodu k davnu opét odkazuje piti vody z dlani, tedy soulad
s ptirodou, ktery se postupné vytraci a je nahrazovan neuctou k vod¢€, coz v této basni vede
k ,,zarmouceni* vody. To, ze v diivéjSich dobach sepéti s prirodou existovalo, ale dnes uz
nikoli, nachazime pomoci obrazu vody v dlanich i v basni Krajina s kyvadly ze sbirky
Smuténka, kde lyricky subjekt projevuje horkost nad soucasnym svétem prave slovy

,Nikdo ti v dlani vodu nepoda*.

Basnik vSak mytus napojeni se z dlani cti, dokonce oslovuje studanku a s pokorou ji prosi,

aby mu dovolila se takto napit:

Studanko v prevysokém lese

az svoji pisen neunese

a k tobé prijde sam a sam

unaveny a ustarany

dovol mu napiti se z dlani

ukaz mu cestu cestu k nam

(Ticha suma bdsnického umeni, Cast 3 , studanka“, sb. Odlévani do ztraceného vosku,

Basn¢ 1I: 195)

On, tedy basnik, Zije v souladu s pfirodou, cti ji a nachazi v ni Gtocisté v tézkych chvilich,
kdyz je ,,sam a sdm / unaveny a ustarany“. Studanka je mu blizka, je polid§téna natolik, Ze
s lyrickym subjektem sdili zkuSenosti, dojmy, znalosti, a to do t& miry, Ze dokdze byt

dokonce radcem: ,ukaz mu cestu cestu k ndm®. Soundlezitosti s piirodou, ktera ve
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Skacelové poezii zastava nezanedbatelné misto, si v§ima i Kozmin: ,,Skaceltiv prostor je

’ ™ 5 vr 1 v . . v v 32
nastolenim #Zasu, prameniciho z nasi sounalezitosti s celkem krajiny, ptfirody, svéta.*

Jak vyznamnou roli hraje pro autora basn€ pravé studanka, vyplyva z toho, Ze pravé ona
tvoii jednu z entit, kterymi je sumarizovano basnické uméni. Nachazi se dokonce na
jednom z ptednich mist, hned za domovem (Cast ,,u basniki doma v kuchyni®) a za
samotnou basnickou tvorbou (Cast ,,prace®). Studanka je taktéz vyznamnym folklérnim
motivem, ke kterému se Skacel velmi casto vraci, k folkloru odkazuje i vyuziti epizeuxis v
poslednim ver§ basné€ (,,ukaz mu cestu cestu k ndm*), tento vers pisobi az pisiiové (i jeho
sémantika, motiv cesty jako navratu domd, lze povazovat za folklorni aspekt). K folkloru u

Skécela viz i stat’ Vladimira Kiivanka Piseii o viné a litosti.>>

Intimizaci sladkych vod se blize zaobiradme nize v oddilu ,,Slané versus sladka voda®, na
tomto misté alespont uved'me slova Bachelarda, ktera velice dobie vystihuji, proc si
k sladké vodé, tedy i k studance, utvarime hluboky citovy vztah, nebot” jeho citace zcela
zfejmé koresponduje se Skéacelovym zaujetim studankou, kterd zahani zizen: ,,Voda
z nebe, drobny dést’ nebo pratelsky, blahodarny pramen k nam promlouvaji bezprostiedné;ji
nez voda vSech mofi. Sl mofe pokazila. Sl ptekazi snéni, prekazi snéni o sladkosti., které
patii k nejmateridlnéjSim a nepfirozenéjSim druhlim snéni. V pfirozenych snech si vzdy

’ , ’ It ’ ’ N ’ ror o~ w 4
uchové vysadni postaveni sladkd voda, voda, ktera osv&zuje, voda, kterd zahani zizen.*

2.8 Slana versus sladka voda

Ve Skacelovych bésnich se velice zfidka objevuje slana voda, motfe. A pokud uZ ji

najdeme, tak ma charakter néceho, co je basnikovi vzdalené, k cemu nema tak viely vztah

* Kozmin, Zdengk: Skdcel. Jota Brno 2006, s. 43.

3 Vybirame citaci konkrétnd k motivu studanky: ,v této poezii miZzeme sledovat ustaviéné navraty
k ne¢kterym utkvélym, nemnohym motiviim a jejich opracovavani pod vlivem basnické tradice lidové pisné.
Byva to hlavné nékolik dominantnich navratnych motivt reprezentujicich folklorni kulturu - studanka, ptak,
slunce, Popelcin ofisek, kolovrat, preslice, $atek, kun atd. (Kfivanek, Vladimir: Pisern o viné a litosti. In:
Kolik prilezitosti ma basen. Host, Brno 2007, s. 157.)

3*Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 181.
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jako k vodé¢ sladké. Mozna pro pftiliSnou rozlehlost a hlu¢nost mote, vyvolavajici spise
strach z velikosti a z nemoZznosti klidného snéni. To v§e komplikuje snahu vytvofit si

k mofi intimni vztah, poznavat ho tak, jako lze poznavat zakouti fek, jejich prameny,
jednotlivé toky a jejich okoli. Pokud uz basnik mote akceptuje, musi si ho piedtim pro sebe
intimizovat, zmensit a zklidnit, jak vyplyva z prvni strofy basn¢ More ze sbirky Co zbylo
z andeéla (Basn¢ I: 100). Jist¢ ne ndhodou je dand basen uvedena slovy z Koranu: ,,Z

dlouhého pohlizeni na mote / neplyne zadny zisk.*

Starnouct basnik o tom vi,

A treba more nikdy nevideél,

Tak dlouho nosival je v hrudi,

Az se ho prestal bat.

Bylo to malé, tiché more.

Starnouci basnik o tom vi

A byva mu jak o Znich na poslednim voze,
Kdyz noc je klarinet

A nebe nejtenci zas tam,

Kde horka tma se tiskne na stiechy.

Starnouct basnik o tom vi,

Ja ale

Kdyz ponejprv jsem stanul mori tvari v tvar
Jak pred zrcatkem mezi rohy byka,

V duchu jsem odrikaval slova staré basné:

Jevi se neklid,
O pisari,
Vstan,
Pritahni papir
A napis z versii,
O pisari,
Co se hodl,
41



Pokud je zamek srdce odstrcen.

A more bilo hlavou o balvany,
lamalo zavory
i srdce prilis krehka

a smalo se mi slané do oci.

Posledni strofa je hotkym doznanim, ze byt si lyricky subjekt sdm v sobé mote zklidnil a
prizpusobil své jemné povaze, pti stanuti moii ,,tvari v tvar pocitil jeho dravou a ni¢ivou
silu, kterd nelame pouze véci, ale i ,,srdce pfili§ kiehka®, byt byl jejich zamek odstrcen,
z ¢ehoz plyne neztotoznéni se s mofem, pociténi strachu z jeho moci, nemoznosti spratelit
se, protoze mote hrub¢ projevuje svou silu a nadvladu, tyré lyricky subjekt nejen fyzicky,
ale 1 psychicky - sméje se slané do oci. Sl v oCich zplisobuje zna¢nou bolest, ale lyricky
subjekt je ranén 1 na dusi. Mofe, kterému oteviel srdce, se mu neurvale vysmalo. A byt se
nad mofem sklani (,,Sklanim se jako nad vodami mote* v basni Bezprdavi ze sbirky
Metlicky), citi vii¢i mofti jen Gctu - mozna prave pro jeho velikost, ale ne lasku - mozna pro

nemoznost ho kviili velikosti poznat.

Toto zjisténi zcela koresponduje s nazorem Bachelarda, ze feka je pro nas, nepiimoiské
narody, zndmad, az intimizovana: ,,Mofe je vybajené, pon¢vadz se nejprve vyjadiuje sty
cestovatele, jenZ se vratil z nesmirn¢ daleké cesty. Mote bdji o délce. Zatimco ptirozeny

rer row v w7 v rq1.r .r ¢35
sen baji o tom, co ma ¢lovek na ocich, ¢eho se dotyka, co ji.*

Toto Ize dolozit basni Petrovardin ze sbirky Metlicky (Basné I: 241):

Ach jak je sladka voda ktera od nas tece
K slanému mori

Znam jeji prameny a vies

Lopusi na hlinitéem brehu

Dolniho toku

Capi a prouténd hnizda

33 Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 178.
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Na jare pilné cereni vin

V rdkosi vitr na piilnocnim nebi
Brodiva luna
Rybarské ohné v prazdnych zatokdch

Na pisku Supiny A za navnadu stesk

V dané bésni vidime 1 autorovu jazykovou hru se slovnim spojenim ,,sladkd voda*. Toto
spojeni uziva nejen ve vyznamu slana versus sladka voda, tedy voda mofi a oceani versus
voda fek a potoki, ale 1 ve smyslu ztotoZnéni se se sladkymi vodami. Sladké je pro nas to,
k ¢emu mame pozitivni vztah, co ma pro nas osobni vyznam. At uz je to sladka Francie,
sladka Zena, sladky zivot ¢i sladka voda. Lyricky subjekt ve vySe uvedené basni doklada
sounalezitost s fi¢ni (potazmo poto¢ni) vodou detailnim li¢enim vodniho toku a jeho okoli,
emocionani zaujeti je vyjadfeno i povzdechem lyrického subjektu na samém pocatku

basné. Setkavame se s vodou, ktera je lyrickému subjektu diivérné zndma ve vsech svych

krasach, je neodmyslitelnou soucasti jeho zivota a vyvolava v ném silné citova hnuti.
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III. CHYBI SKACELOVI OHEN?

Pii zbéZném procteni Skacelova dila se miZe jevit, Ze poetika ohné¢ zde zaujima oproti
dominujicimu Zivlu vody zanedbatelnou roli. OvSem tento nahled se ndm jevi jako znacné
povrchni, zamyslime-li se nad Skacelovymi ver$i hloubé&ji. Okamzitd podbizivost vody
muZe byt dle naseho ndzoru dana nejen intenzivngj$im zvaZovanim moZnosti jistého
souladu autorovy melancholické povahy s melancholizujicim Zivlem vody', ale mimo jiné i
vysokou frekvenci motivu vody a jejich skupenstvi v titulech Skacelovych. Tyto vice ¢i
méné obhajitelné dikazy o autorové preferenci zivlu vody nas vsak nesmi uvést v mylné
presvédceni, ze motiv ohné u Skdcela nenajdeme. Jiz pii ponékud pozornéj$im ¢teni nam
neunikne, ze Skacel tento zivel vyuzivd ve zcela konkrétnich a ziejmych podobach
plamene, ¢i obecnéji v podobé hoteni a Zaru. Samotné toto zjiSténi nam podava dikaz, Ze
Skécel se ohni nevyhyb4, a snaha déle rozpracovat interpretaci Skacelovych versi nas pak
dovede k odhaleni symbola, které v sobé ptiklon k ohnivému Zivlu vice ¢1 méné skryvaji.
Do této skupiny bychom zatadili symboliku tzv. ,,solarnich zvifat“ a taktéz vyznamnou

ulohu ohné jakoZto muzského principu, stojiciho v opozici k Zenskému principu vody.
3.1  Pozitivni aspekty ohné

To, Ze ve Skacelove poezii ohenl nejen nechybi, ale ze ma funkci plnohodnotnou, miZzeme

vycist naptiklad v basni Dobré veci ze sbirky Co zbylo z andéla (Basné 1: 90):

Z téch dobrych véci miluji ohen
a cerné stiibro hvezd

za opaskem noci.

Cerné stribro a stara slova,
kterymi pasovali na rytire:

Snes tyto t7i udery a Zadny vic.

Z téch dobrych véci miluji den,
kdy jaro klade uzdy na dobré koné,

! srov. Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 110.
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modré uzdy

a riuzova sedla.

Kazdeého roku se vraci,

Jjaro je dobry umysl.

Z téch dobrych veci miluji nasi lasku,
tu starou, ktera nerezavi,

a rtkam ti znova a znova:

Je véera
bude dnes

a byla zitra.

Snes tyto tii udery a Zadny vic.

Jiz v prvnich ver$ich nelze piehlédnout tvrzeni lyrického subjektu, Ze povazuje ohen za
jednu z ,,dobrych véci* a ze méa k nému velmi silny citovy vztah (,,miluji oherni*). Ohnivym
symbolem jsou i hvézdy, které jsou tu navic spojeny sritudlem, a to jednak
prostiednictvim motivu stiibra, které ma i v jinych Skacelovych versich ritualni funkci,” a
jednak samotnym kontextem basné, ktery nas uvadi do ritudlu pasovani na rytife. Toto
pasovani je davano do souvislosti s laskou, vyvodit ztoho mizeme tedy to, Ze laska
¢loveéka, prenesené feceno, povysuje ¢loveéka do slechtického stavu. Mozna proto, ze jde o
cit uslechtily, trvaly a lidsky svazek je pfislibem druhému clovéku stejné tak, jako je
pfijmuti rytitského stavu pifislibem krali. Motivem lasky nijak neodbihdme od tématu ohné,
protoze kromé ritualniho kontextu zde miize byt laska pojimana také v kontextu tepla,
rodinného krbu (proto uvodem ,,miluji ohen‘). Dal$im pozitivnim solarnim symbolem je
v této basni kln, jehoz pozitivita je v tomto kontextu potvrzena adjektivem ,,dobry*. Kin

zde vystupuje navic spolecné s jarem, které je ptislibem oteplovani po chladné zimé a

2 Kozmin, Zden&k: Skdcel. Jota Brno 2006, s. 43: ., /.../ stifbro nese mimo jiné i akcent onoho »ritudlniho«

klanéni.“ (pozn. Jde o Kozmintiv komentai k basni Perlet ze sbirky Kolik prilezitosti ma rize)
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predstavuje nad&ji, protoZe je symbolem moZznosti navratu: ,,Kazdého roku se vraci, // jaro

je dobry umysl.*

Dal$im vyznamnym pozitivnim symbolem ohné je u Skacela svice. Tu je moZno chapat
jako symbol zivota, pokud je rozzata, a jako symbol smrti, je-li uhasena. Dennodenni
opakovani kosmogonie rozzihanim svice miizeme vycist z prvnich ¢ty verSt ivodni basné

ke sbirce Nadéje s bukovymi kridly (Béasné I1: 83):

NOVEMU RANU ROZNEM SVICI
JE NEZNAME A NEMA TVARE
JAK ANDEL V DREVU LIPY SPICI
A CEKAJICI NA REZBARE

Kazdé rano dochazi k novému stvoreni a nevime, co mame od nového dne ¢ekat. Den se
rodi a prochazi svym vyvojem, tak jako ¢loveék. A ,,nema tvare* stejné¢ jako mrtvi ¢ekajici
na iniciaci a znovuzrozeni (t¢hoz motivu si v§imnéme napft. v tryvku basné Mrtvi ze sbirky
Davné proso: Stale jsou nasi mrtvi s nami / a nikdy vlastné nejsme sami // A prichazeji jako
stiny / ve vlasech popel kusy hliny // tvare jakoby vymazané / a prece se jen poznavame).
Rano, prirovnané k and¢€lovi, spi ve dievé a ¢eka ,,na fezbare®, tedy na stvoritele. Spojeni
rana, spiciho (,,dospavajiciho®) andéla a znovuzrozeni (,,je zeleno*) najdeme uz v titulni

basni ke sbirce Co zbylo z andela (basné I: 110):

Rano,

pokud jsou vSechny stromy jesté obvizané
a véci nedotknuty,

mezi dvéma topoly andél se vznasi,

v letu dospava.

V trhlinach spanku zpiva.

Kdo prvni na ulici vyjde,
tim zpévem ranén byva,
snad néco tusi,
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ale nezahlédne.

Je zeleno

a to je vse, co zbylo z andéla.

Jediné, co zbylo po andélovi, je jisté ,,zeleno“. Tedy obroda, kterd rano co rano nastava.
Clovék dnes jiz nevéii, ,snad néco tusi, ale nezahlédne” - potiebuje totiz viditelny,
hmatatelny, nikoli duchovni ditkkaz, kterym se obroditelska sila projevuje. Jediné, ceho si
mozna povsimne, je praveé ono ,,zeleno* - ptiroda, kterd se obrodila po noci, tak jako se
jiné entity obrozuji po delSich ¢asovych intervalech. Jsme tedy pfitomni aktu kosmogonie
(aktu nového stvofeni)’. Viimnéme si i zvlastniho prostiedi, ve kterém se and&l pohybuje -
visi ve vzduchu, mezi dvéma stromy - v prostoru mezi nebem a zemi, coz muze byt
vyjadfenim jeho funkce prostfednika mezi témito dvéma zivly, témito dvéma svéty.
Zajimava je jist¢ 1 paralela mezi ptakem a and¢lem, kde u jistych kultur je prostiednikem
mezi Clovékem a bohem ptak, protoze se stejné jako andél pohybuje v prostoru mezi
nebem a zemi. ,,Proto byli ptaci povazovani za posly bohti a v§echny projevy moci ducha
si od nich vyptjcily kiidla. Ptaci, kiidla a let symbolizovali vyssi stavy byti.“* U Skacela
muzeme najit paralelu konkrétné mezi andélem a labuti (povSimnéme si labuté ubité
lahvemi od piva, jejiz bilé peti pada na zem, viz basen Porad ze sbirky Smuténka (Basné I:
165) ¢i atributu zpévu labuté vztazeny na andéla ve vySe zminéné basni Co zbylo z andéla:

,,v trhlindch spanku zpiva* (Basné I: 110)

3.2 Negativni aspekty ohné

Za negativni vlastnost ohné mizeme spolu se Skacelem povazovat schopnost ohné (a jeho
podob, tedy slunce, Zaru apod.) vyCerpavat, vysuSovat, unavovat, jak si mizeme vSimnout

naptiklad na uryvku basn¢€ Kohouti ze sbirky Kolik prilezitosti ma ruze (Basné I: 40):

? Eliade, Mircea: Mytus o v&éném néavratu (Archetypy a opakovani). OIKUMENE Praha 1993, s. 23:
»Kosmogonie reprezentuje piedevsim Stvofeni.*

* Benoist, Luc: Znaky, symboly a myty. VICTORIA PUBLISHING, a. s., Praha 1995, s. 52.
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Sli jsme a nohy ulpivaly v blaté.
Polehlé mraky tahly nad ovsy.

Chrpy se modraly. V poledni unaveném
zpivali kohouti.

Kohouti z celé vsi.

V basni je explicitné vyjaddieno nejen to, Ze samo poledne je zarem, ktery je pravé v tuto
dobu nejsilngjsi, unaveno, ale v celém tomto uryvku citime jistou pomalost: nohy té¢Zknou
ulpivajice v blaté, mraky sice tdhnou, ale pohyb to nebude nijak rychly, jsou-li mraky
»polehlé™ a cela ta pomalost veskerého pohybu nam dovoluje dikladné se rozhlédnout po
krajin¢ a povSimnout si toho, ze se modraji chrpy (i grafické vy¢lenéni frazému ,,zpivali
kohouti* na samostatny verSovy fadek ma za dasledek zpomaleni ¢teni v misté ,,V poledni
unaveném®). Jedinou opravdovou aktivitu vyvijeji kohouti, ktefi, a¢ sami jsou symbolem
ohnivym, v hrdle maji dle Skacelovych versi paradoxné¢ doslova ,,vodu®, protoze jak se
dozvidame v ptedchozich verSich, kohout z hrdla ,,vyléval pisnicku* (avodni strofa basné:
»Kohouti kificeli. / Napted jeden / vylétl na plot a nacepyfil hlas / a tony odléval a z kovu
zobaného s piskem / vyléval pisnicku. / Do zbrané volal, pfitom zdravil nés.”). Ve
skuteCnosti o zadny paradox nejde, protoze voda je zde principem aktivizujicim, tudiz i
kohouti, ktefi aktivitu vyvijeji, jsou s vodou pochopitelné spojeni. Toto usouvztaznéni
pisné a obecné hlasu s vodou, které¢ je u Skécela tak frekventované, jsme naznacili

v ptedchozi kapitole pfi rozboru Zivlu vody.

Unavu pramenici z horka, zaru, a tim zptisobenou nechut’ k pohybu, opétovné situovanou
do poledniho ¢asu, miizeme vysledovat i v basni Vesnickd pieta z téze sbirky (Basné I: 34,

uryvek):

Nejstrasnéji bylo o polednach.
Zvony zas prazdné,

provaz obéseny ve zvonici,
zar kolmy, naves s kamilkami,
lenivé stiny,

Jjako by modri psi
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na ctyrech tlapkach spocinuli

nad zlatou struzkou mociivky,

a matka s mrtvym synem v kliné.

Tyto dvé zminéné basné z jedné a téz sbirky maji kromé& spolecného motivu unavujiciho
zaru o polednach spole¢ny 1 motiv klidného/pomalého pozorovani rostlin v krajiné
(,,chrpy* v basni Kohouti versus ,kamilky“ v basni Vesnickd pieta). Ono poledni horko
navic pfichdzi v obou basnich po desti (,,Po desti bylo.* v basni Kohouti a ,po cistém
krupobiti, bource* ve Vesnické pieté). Je pozoruhodné, Ze ob€ basné jsou pak zakonceny
opétovnym vitézstvim vody v podobé ,,vylévani pisnicky*“. V Kohoutech nikoli explicitné,
ale zpévem kohoutii, o nichZ byla schopnost vylévat piseil z hrdla naznacena v zacatku

basné a ve Vesnické pieté ptimo:

Navecer ale zavolaly zvony

A z plnych dzberii vylévaly pisen
tak slavnostni, tak plnou slavy,
ze lide z poli pospichali domii

a na trakarich nasecené travy
utaté slunce vezli.

(A na motyckach nesli pres rameno tmu.)

Na navsi, k velikemu svéemu udivu,

Nahého muze nasli lezet v koprivach.

Zde vidime jeSté¢ zvyraznéni porazky ohné prostiednictvim obrazu utatého slunce.
Pozitivni vyznéni basné je stvrzeno poslednim dvojverSim, které je protikladem k versi ,,a
matka s mrtvym synem v kliné“. Ten navazuje na vyli¢eni horkého, dusivého poledne.
V basni sledujeme epickou linii, pfibéh personifikovaného sousosi Piety, a na pozadi
muzeme vnimat rozehranou poetiku zivld. Nejprve spatfujeme zivel vzduchu, ktery ma
ozivujici moc, dokaze rozproudit i kdmen (,,vapenec rouchem vlal*). Dale po vyli¢eni

straSného suchého poledne, tj. liceni zivlu ohné, lezi mrtvy Kristus poloZzen matce v kliné
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(,,a matka s mrtvym synem v kling¢*), oheni je zde tedy smrtonosny. Nasledn¢ matka
pokladé Krista na zem (,,povstala matka / a syna s klina polozila na zem*), v ¢emZ miiZeme
spatiit motiv znovuzrozeni’ a kone¢né znovunalezeni Krista lidmi. Celkové pozitivni
vyznéni zédvéru basné je podpofeno slavnostnim vyzvanénim zvond, a to prostfednictvim
vyuziti zivlu vody: ,,Navecer ale zavolaly zvony / A z plnych dzberu vylévaly pisen / tak
slavnostni, tak plnou slavy /.../“ V celé basni tak dochdzi k zasadnimu obratu oproti
prvnim dvéma strofam, ve kterych je vylicena bolest z nevSimavosti lidi vici Pieté,
symbolu kiestanstvi (nejvyraznéji se toto postesknuti projevuje ve dvojversi ,,davno si

nikdo nevsimal, / ze pted kostelem matka tfima syna“).
Negativnim je ohefi i tehdy, ma-li destruktivni G&inky. Tak je tomu i v ptipadé pozaru:°

Neni to opatrnost je to prastaré a z hlubin
Jje to jak pilna uzkost vcel
vylétly predcasné

a nemaji kam uloZit sniiSku

Vceliny vyhorely davno.

(Predcasné jaro, sb. A znovu laska, Basné 11: 359)

V basni €. 77, Nadéje s bukovymi kridly, Orisky pro cerného papouska (Basn¢ I1: 177) se

k negativnimu vyznéni zivlu ohné ptfidruzuje i pocit Zizné, coz je dalsi zaporny vysledek

pusobeni ohné:

> Eliade, Mircea: Posvdtné a profinni. Ceska kiestanska akademie, Praha 1994, s. 95: ,,Stejnym zptisobem,
jakym je na zem bezprosttedné po porodu kladeno dité, aby je jeho prava matka uznala a zajistila mu
bozskou ochranu, jsou na zem pokladani - nejsou-li ukladani do zemé - i déti a zrali muzi v pfipadé nemoci.
Tento ritus odpovida novému zrozeni. Symbolické ulozeni do zemé, at’ uz ¢astecné nebo uplné, ma stejnou
magicko-nabozenskou hodnotu jako ponofeni do vody, kiest. Nemocny je jim obnoven: rodi se znovu.*

6 podobn& viz &. 19, Nadéje s bukovymi kiidly, Chyba broskvi (Basné I1: 96): , zlomenym ouskem jehly
ztracené / ve stohu sena déti uslysi / na dvore zhdare a potom tu uzkost / tu v peliSku tam uvniti u mysi*
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sam bez niceho naposled a marné

kdo za nas od vcerejska celou pravdu ma
trapi mne Zizen a jsem vycerpany

Jjak studna na navsi kdyz hori stodola

Zizen miize byt i vyjadienim touhy po néem, napiiklad touhy po lasce. Tim spise, Ze

laska, vnitini zar, cloveéka spaluje:

v leSeni postaveném kolem katedraly
vrkali holubi a na nameésti rty
patrily flétnam slunce k lasce kruté

do Zizné zaprahalo bilé levharty

(¢. 85 in Nadeje s bukovymi kiidly: OFisky pro cerného papouska, Basné: 181)

Ovsem zizen je i v né€em pozitivni. Pokud citime zizen, je to zndmka toho, Ze jsme stale
nazivu. Pokud Clove€k ztrati touhu po néem, ztrati zizen, prestane citit, piestane tedy zit.
Jak si v§ima Richterova, mohlo by jit o paralelu metafyzického hladu, jak ho sledujeme u

Halase’:

Potom se oprel o Zizen
a prosil

aby neprestala

A obaval se toho mala
Bal se jak dite

Moc se bal

A kde se vzala tu se vzala
starenka smrt se pristrachala

s hlinenym dzbanem

" Richterova, Sylvie: Krajina promén a tvary ticha. In: Slova a ticho. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1991,

s. 98: ,,/.../ k velkému halasovskému motivu hladu stavi zizen, symbol hladu duchovniho.*
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svezi vody

A on se napil
Popel dni
oplachl se rtu
vSechnu tryzen
tim douskem smyl
a nenechal

si vitbec nic

Uz ani Zizen

(Uspavanka, sb. Davne proso, Basné 11: 65)

Zde clovek prosi, aby ziistal ve vyhni Zivota, boji se, ze jeho zivot bude uhasen, coz se také
pozdéji stane. ,,PfiStrachd se stafenka smrt“, da ¢lovéku napit a ¢lovék jednim douSkem,
jednim setkdnim se smrti, smyje vSe - ,,popel dni®, tedy to, co zbylo z ohn€ minulych dn,
Htryzen, tj. vSechnu bolest, ale i ,,zizei1*, tj. vSechnu touhu. Nezbude mu uz nic, umira.
Zde tedy funguje oheni ve funkci Zivota a zizen je jeho pravodnim, pozitivnim jevem. A

tak, jako se ¢lovek rodi z vody, do vody 1 umira.

O tom, Ze zZizett mize byt vnimana pozitivné, Ze o ni lyricky subjekt, stejn¢ jako v minulé
basni dokonce prosi, se piesvédcujeme 1 v basni €. 80 oddilu Chyba broskvi sbirky Nadéje

s bukovymi kridly (Basné II: 126):

je krasne az je k neuvereni
ve zbytku léta planou dny jak vichy
malem bych plakal skoro prosil bych

o kapku Zizné o zrnicko pychy

Zizen dokonce hleda i velbloud pro své mladé, védom si ziejmée toho, Ze zizen obohacuje:
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velbloud je bloud jenz bloudi
tam kde je nouze o jabloné
pro velbloudatko hleda Zizen

hedvabnou hlavu k zemi kloné

(¢. 1 in Nadeje s bukovymi kiidly: Chyba broskvi, Basn¢ 11: 87)

Vsimnéme si, ze motiv zizné objevujeme velmi Casto, a to zejména ve Skacelovych
Styiversich ze sbirky Nadéje s bukovymi kifidly.® A dillezitost, jakou Zizni Skéacel ptiklada,
1ze konecné nejlépe dolozit citatem z Machada, ktery si Skacel vybral jako uvod ke své

sbirce Smutéenka: ,,Jsi na mé cesté voda nebo Zizen?*

3.3 Solarni zvirata

Vedle Fénixe a Ptaka Ohnivaka, kteti se pfimo vazi k zivlu ohn¢ a jejichz symbolikou se
zabyvame nize, musime zminit i tzv. ,,solarni zvifata“, ktera se vztahuji ke slunci a jsou,

dle Benoista, ,,typickymi piedstaviteli svého rodu*.’

Radime sem v prvé fadé lva. Ten u Skacela vystupuje mnohokrat a najdeme ho i pfimo ve
spojeni se sluncem: ,,Na nebi slunce / tlapa Iva / a ddlka plava / odrand* (Pisen in

Odlévani do ztraceného vosku, Basné 11: 213)

Stejné tak je solarnim symbolem ki, ktery vystupuje paralelné s ohném v basni Dobré
veci (citovano vyse, s. 44), kde je oznacovan adjektivem ,,dobry* a je davan do souvislosti
s ptichodem jara. Dohoftivajici ohenl v krbu, ,,vdsen, kterd prudce plane* a ,konska hriva“
jsou vedle sebe postaveny v basni Predmeéstské kino ze sbirky Odlévani do ztraceného

vosku (Basné I1: 236, uryvek):

Byla tam laska smrt i hore

Na bilém platné konska hriva

¥ srov. Benoist, Luc: Znaky, symboly a myty. VICTORIA PUBLISHING, a. s., Praha 1995, s. 54-55.
? Richterova, Sylvie: Krajina promén a tvary ticha. In: Slova a ticho. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1991,

s. 102: /.../ hledat Zizen (i na pousti) je tematickym leitmotivem obou sbirek
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ohen jenz v krbu dohoriva

a vasen ktera prudce plane

Velice pozoruhodnym solarnim zvifetem je vlk.'"” Zamyslime-li se nad titulem sbirky
Hodina mezi psem a vikem, dospéjeme k ndzoru, ze dana hodina nemusi byt udajem pouze
casovym, ale i prostorovym. VIk, jako solarni zvite, které vidi ve tmé&, miiZze byt ¢asové
povazovan za symbol noci a prostorové pak za symbol vnéjsiho prostiedi mimo dim,
prostiedi pfirody a nebezpeci, a to vzhledem ke své nespoutanosti. Pes je pak symbolem
dne, domova, bezpeci, fadu. Hodina mezi psem a vlkem tak ve svém prvotnim, casovém
vyznamu znaci dobu, kdy uz ,,nevladne pes - tj. neni uz den, ale jesté nepievzal vladu ani
vlk, coz znamend, ze jeSté neni ani vecer. Jde tedy o dobu Sefeni, stmivani. Z hlediska
prostoru zaznamenavame pohyb clovéka mezi domem a piirodou, ¢lovek hleda, kde je jeho
pravy domov, pohybuje se na rozhrani. Coz koresponduje s pfedstavou lyrického subjektu,

ktery je jednak zaujaty krajinou, ale stejné rad se vraci do rodného domu.

Spojeni vlka Casové s veCerem, noci a s lidskou nejistotou pramenici z této denni doby

muzeme vycist z basné Ukolébavka ze sbirky Davné proso (Basné 11: 24):

Za zelenymi ovsy
spatris viky vyti
Zistan u nds pane

neb chce vecer byti.

VIk, byt’ je zvifetem solarnim, vystupuje v danych ptipadech jako symbol negativni, coz
muZe byt dano Skacelovou nédvaznosti na tradici kiestanskou- viz Ukolébavka (ke
kiestanské tradici odkazuje i apostrofa ,,zlistait u nas pane* - nebo na tradici folklorni (viz

basen Rozhovor ze sbirky Kolik prileZitosti ma ruze, Basné I: 33, citovano nize) .

19 Benoist, Luc: Znaky, symboly a myty. VICTORIA PUBLISHING, a. s., Praha 1995, s. 55: ,, Zajimav&jsi je
si uvédomit spojeni vlka s Apollonem »Lykeios« nasledkem slovni hiicky mezi lukos = vlk a luke = svétlo.

Vlk byl povazovan za zvife, které zieteln¢ vidi ve tme.*
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3.4  Dym (kour)

Spolu s Bachelardem se piiklanime k tomu, ze dym lze vykladat jako symbol zaniku
ohng."" Obecngji pak lze dym povazovat za symbol zaniku v §ir§im slova smyslu, tedy
zaniku ¢ehokoli, pfipustime-li moznost vykladat ohen jako symbol zivota. Ve Skacelové
poezii se praveé takovyto vyklad dymu nabizi, ilustrujme si to na aryvku basné Synagoga

v Lomnici ze sbirky Co zbylo z andéla (Basné 1: 67):

Az prvnich sedm hvezd
na nebi vyjde jak na Zidovském svicnu,
vzpomenu Si

na synagogu v Lomnici

Pradavni mrtvi davno lezi v zemi
a za neddavné mezi jablonémi
modry dym stoupd

modlitbou jak v snach

Jak je patrno zprvni sloky, hofici svicen, symbol Zivota, dokdze oZzivovat - alespon
vzpominku. V druhé sloce vidime rozdil mezi ,,praddvnymi mrtvymi®, kteti ,,davno lezi
v zemi“, a nedavnymi mrtvymi, za néZ jesté¢ stoupd dym. Obraz dymu zde funguje na
zakladé metonymie dym-modlitba, kde souvislosti mezi motivy je schopnost obou, tedy
schopnost dymu i modlitby, stoupat k nebi.” Motivické komplexy dymu ziskavaji
vertikdlni rozmér, coz konotuje v dané strof¢ vzestup. Tim miize byt symbolizovana nadéje
pro umirajici ve smyslu stoupani na nebesa. " Tento smér vzhiru miZeme pozorovat i

v basni Kunstatska nedéle ze sbirky Odlévani do ztraceného vosku (Basné 11: 220):

" Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 110: , Kazdy Zivel ma sviij zpisob zaniku, u zemé je to
prach, u ohné dym. Voda umoznuje jesté¢ dokonalejsi zanik. Dopoméaha nam k naprostému rozpusténi.*
12 Spojeni symbolu dymu a modlitby je asté, jak dokladuje J. C. Cooperové, kdyz tvrdi, 7e koui/dym
»predstavuje rovnéz stoupajici modlitbu (Cooperova, J. C.: Encyklopedie tradicnich symboli. Mlada fronta,
Praha 1999, s. 83.
13 Bachelard, Gaston: Plamen svice. Dauphin, Praha-Liberec 1997, s. 81: , Tim, Ze pfichazime k zenitu
vzpiimeného objektu, tim, ze hromadime sny vertikality, pozndvame transcendenci byti.
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Jasminy voni jako Cerstvy snih
a chmyri pampelisek odléta
a na nameésti teskné do léta

kridlovka zalykad se smutkem mosaznym

Po tvarich muzikanti stéka horky pot
rty maji bolavé a srdce roztouzend
za humny prudce usychaji sena

a v meéstecku je od samého rana nedéle

Tesklivi trubaci na slunci vytrubuji
a pisen k nebi stoupd jako modry dym
spalenych chrp a obilim

tould se vitr rozhrnuje klasy

I kdyz je v této basni 1éto v plném proudu, jak si miizeme vSimnout z motivil poticich se
muzikanti a prudkého usychani sena, pfesto uz je v basni citelna predzvest odchazeni 1éta.
A to nejen ve zminéném motivu dymu ke konci basné, ale uz v jejim samém zacatku.
V prvnim dvojversi totiz ,,jasminy voni jako Cerstvy snih a ,,chmyri pampelisek odléta*™ a
nasleduje stesk a smutek kiidlovek, ktery podle zafazeni verSt ziejmé prameni praveé
z o¢ekavaného odchodu 1éta. Vidime tedy, Ze umirat miZe nejen oheii, nejen ¢lovek, ale ze
se zanik da pojmout §ife - umirat mohou naptiklad i jednotliva ro¢ni obdobi (ptfi¢emz jde o
dalsi ptiklad paralely mezi ¢lovékem a ptirodou). Umirdni 1éta spole¢né se symbolem
dymu mizeme vypozorovat i v basni Podzim za méstem ze sbirky Hodina mezi psem a

vikem (Basné I: 115, Gryvek):

Jak ohybaci zeleza se postavily dny

k drevenym stoliim.

Ve vlasech maji rez a plavovlasé dymy
spis splhyvaji. Uz neni Zizen

ac ke studndam je blizko.
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Vtomto uryvku vidime barevny kontrast podzimu a Iéta. Podzimni dny jsou
charakterizovany rzi, tedy rezavou barvou listi (a v uvahu pfipadd i rez jako takova
vzhledem k tomu, ze rok starne a ,.koroduje*) a oproti tomu léto je ,,plavé™ - nabizi se
zlutost obili ¢i sluncem sezehlé travy ¢i pfedstava mladé plavovlasé divky jakozto symbolu
uz ne détstvi (tedy uz ne jara), ale jesté ne zralosti (tedy jesté ne podzimu). OvSem z 1éta a
jeho plavosti uz zbyva pouze dym, léto odchazi a nahrazuje ho rez podzimu. Dym léta
navic neni silny, nesméfuje energicky vzhtiru, k nebi, ale opravdu skomira, ,,spis splyva“.
Ani privodni jev letniho horka, tedy Zizen, uz nezbyla, i pfesto, Ze by byla moznost se

napit, kdyz ,.ke studndam je blizko*.

Léto, provazené dymem stoupajicim k nebi a taktézZ motivem mijeni vody - mijeni Casu,

odchdzi i v nasledujicim Ctyfversi:

rybari po kolena ve pstruhové rece

a voda miji  Cerné sloupy dymu
stoupaji k nebi mrtvé listi plyne
a nese mori zpravu o podzimu

(¢. 71, Nadéje s bukovymi kridly: Orisky pro cerného papouska, Basné I1: 174)

Tak jako zanika 1éto, zanikaji i ostatni ro¢ni obdobi a mnohdy tomuto zaniku taktéz
asistuje dym, jak je tomu i pfi ,,smrti* zimy v basni Co je k ponechani ze sbirky Smuténka

(Basné I: 204):

Zas je tu jaro, zatim naznacené,
tak trochu trpké jako dym.
Rozmyslim, co je k ponechani,

a mrtve listi uklizim.

Tak tomu je a vzdycky to tak bylo.
A je to zdkon. Moc to vim.
Je mi jen lito utinanych vetvi

a loniska hnizda neshodim.
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Ptichod jara, prestoze bychom jej mohli vnimat jako pozitivni udalost, je v této basni
spojen s trpkosti, protoze ptichod néfeho nového je vzdy spojen se zdnikem néceho
starého. Aby se mohlo zrodit jaro, umird zima. Jaro je poznamenano jejim odchodem,
jejim dymem. A lyricky subjekt se s timto odchodem snazi vyrovnat a premysli, co
z minulého ponechat a co znicit, aby vzniklo to nové. I kdyz je odchod ¢ehokoli, v tomto
pfipadé¢ odchod zimy, spojen s hotkosti, lyricky subjekt si uvédomuje, Ze smrt je
neodvratna, ze ,,je to zakon*. Rozlouci se tedy s tim, co uz neni zivé - uklidi ,,mrtvé listi,
ale neshodi ,,lofiska hnizda®, protoZe 1 kdyz patii minulosti, jsou stale symbolem nadégje, ze

se do nich vrati zivot.
3.5 Popel

Popel zbyva po zaniku ohné (dle Bachelarda jde dokonce o ,,exkrementy ohn&)."* Proto se
s nim miizeme setkat v souvislosti s mrtvymi lidmi, jako napiiklad v basni Mrtvi (sb.
Davné proso, Basné 1I: 75), kterou jsme jiz zminovali vySe, nebo v souvislosti se smrti

¢ehokoli jiného - napt. ,,popel dni* v basni Uspdvanka (sb. Ddavné proso, Basné 11: 65).

Je vSak i1 zéroven predzvésti vzniku nového zivota: popel se pry piidaval do pidy pro jeji
zarodnéni." Popel mé i v podobé tzv. popelce zasadni vyznam pii katolické liturgii pfi
zacatku postni doby, kdy je knézem ud€lovan na celo véficich jako znameni kajicnosti.
S timto zvykem se v basnich Jana Skécela taktéz setkavame (C. 50, Nadeje s bukovymi

kridly, OFisky pro cerného papouska, Basné 11: 163):

Nikdo ndam nedaruje stud
Skaredi jsme a nazi
na cele mame popelec

ocicka plna sazi

4 Bachelard, Gaston: Psychoanalyza ohné. Praha, Mlada fronta 1994, s. 113: ,Na druhé stran¢ je u ohné
myslenka ocisténi oslabena tim, Ze ohen po sobé zanechava popel. Popel byva Casto povazovan za skutecné
exkrementy.*

15 Bachelard, Gaston: Psychoanalyza ohné. Praha, Mlada fronta 1994, s. 36: ,/.../ ze slavnostnich ohnu

vybiraji lidé popel, aby jim zarodnili Inéna, je¢na a pSeni¢na pole.
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Vzhledem k pouziti deminutiva ,,o¢icka‘ a k zobrazeni nahého ¢lovéka je mozno na celou
basen nahlizet jako na zobrazeni ditéte, znovuzrozeného Cloveka, ktery prosel ocistou po
tzv. ,popelecni stredé” (na popeleni stfedu se mj. Cistily kominy, proto ty saze

v poslednim versi).

V souvislosti s popelem je nutno zminit 1 mytického ptdka Fénixe, kterého u Skacela
rovnéz najdeme (viz piimy vyskyt tohoto symbolu v basni Jitro ze sbirky 4 znovu ldaska

(Basné II: 350, uryvek):

Z popela Fénix povstava
a do ulice snasi

hodinu jitini kulatou jak vejce

Zde je Fénix postaven do paralely s nové se rodicim ranem, tedy s kazdodenni kosmogonii
(podobného motivu jsme si mohli vS§imnout u andéla, ktery v novém ranu spi ve dievé a
¢eka na fezbare - v ivodnim Ctyiversi ke sbirce Nadéje s bukovymi kiidly, citovano vyse, s.

46).

Fénix se objevuje 1 nepifimo v b&Zné konotaci povstdvani z popela v basni pfiznaéné

nazvané Popely ze sbirky Kdo pije potmé vino (Basné 11: 322, Gryvek):

Psal prstem do prachu a neponechal
a vitr zpivad cosi

pred nedavnem davno

takova ruka boze jaka jind ruka

pozvedne mésto lehlé popelem.

Kdyz uz zmiflujeme mytickou postavu Fénixe, neopominejme tedy ani pohadkovou

postavu Ptaka Ohnivaka'® (byt’ se tento motiv nepoji ptimo s popelem, ale asponl s ohném).

a pravda neni jablko

z rajského stromu ani klec

' ptak Ohnivék pfedstavuje jeden z Eetnych Skacelovych odkazii na Erbena (srov. K¥ivanek, Vladimir: Piseri

o viné a litosti. In: Kolik prilezitosti ma badsen. Host, Brno 2007, s. 158)
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v niz uhorel ptak ohnivak
a nic co zbyva nakonec

(¢. 75, Nadéje s bukovymi kridly: Orisky pro cerného papouska, Basné I1: 176)

Motivicky se zminéné Ctyiversi pozoruhodné sblizuje s basni Pohddka o tom co pravda

neni ze sbirky Kdo pije potmé vino (Basné I1: 276, iryvek):

Kdo pravdu uhlida ach kdo
Vzdyt pravda neni jablko
Jablko zlaté ani klec

V niz uhorel ptak Ohnivik

A nic co neni nakonec

Srovndme-li tyto dv€ basné, zaujme nas jisté uziti identickych versi v obou basnich a na
druhé strané jejich posledni verS. Ten je totiz u téchto dvou bésni identicky pouze zdanlivé
(ponékud matoucim uzitim dvojiho zdporu ,,a nic co neni nakonec*), ale ve skute¢nosti je
zcela opacny. Pravda vyzniva ambivalentné - v prvnim piipad¢ jako ,.a nic co zbyvd
nakonec* a podruhé jako ,,a nic co neni nakonec*, tedy jinymi slovy - néco co nakonec

nezbyva a néco, co je nakonec. Nebo - jako uplné nic, co je nebo nic, co neni.
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IV. VODA-ZENA, OHEN-MUZ

Chapani ohné€ a vody jako protikladnych zivli charakterizujicich muze (ohent) a Zenu
(voda) se traduje nejen v lidovych povéstech, ale troufame si tvrdit, Ze se udrzelo i1
v povédomi bé&zného soucasné¢ho cloveka, ktery nemusi mit SirSi piehled o dalSich
vyznamech zivll. Toto pojeti je, domnivame se, natolik vzité, ze je tedy i pro bézného
Ctenafe snadné v basnich Jana Skacela rozeznat svar ¢i spojovani pravé ohné a vody.
Pokusime se o prohloubeni dané interpretace zaclenénim dalSich symboli Zenskosti a
muzskosti, které se s vykladem protikladnosti ohné¢ a vody v béasnich Jana Skacela
vyznamn¢ dopliuji. Jde zejména o protikladnost ostrosti (muzské charakteristika) versus
oblosti (Zenska charakteristika). Ilustruyme si danou problematiku na nékolika basnich,

nejprve na basni Na slunci ze sbirky Kolik prilezitosti ma riize (Béasné I: 14):

Povrislem hrubym svadzalo nas slunce.
O, jak bodaji
osiny zhaveé. Kdyz jsi ruce zvedla,

zakrouZzil smolny dym

Tak hori drin, tak modrin v ohni praska,
utaty smrcek, jenom brizka ne.
Tak mokrym drevem prohoriva laska,

drive nez plamen k slunci vyslehne.

Hned na pocatku basné jsme uvedeni do situace stiatku protikladd,' siatku mezi muzem a
7enou. Muz je spalovén a ,,bodan* osinami lasky, Zena 7ar lasky hasi, * vznika dym, zanika

tedy ohefi.” Ve druhé strofé vidime protiklad d¥inu, modfinu a smr&ku, které hofi, oproti

! Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 115: ,,/.../ smiSeni tu znamena vzdy shatek. Jakmile se toti
spoji dvé zakladni substance, jakmile jedna splyne s druhou, dostanou sexualni charakter.

% Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 117-118: ,V tomto esencialnim snéni dochdzi pravé ke
snatku protikladd. Voda hasi ohen, Zena hasi zar lasky. V fi§i materialnich prvkl neni nic protikladnéjsiho
nez voda a ohen. Voda a ohen predstavuji mozna jedinou opravdu podstatnou kontradikci. Jestlize
z logického hlediska jedno vola po druhém, ze sexualniho hlediska jedno po druhém touzi.*

3 Bachelard, Gaston: Voda a sny. Praha 1997, s. 110: , Kazdy Zivel ma sviij zptisob zaniku, u zemé je to

prach, u ohné dym. Voda umoznuje jesté¢ dokonalejsi zanik. Dopoméaha nam k naprostému rozpusténi.*
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biizce, kterd nikoli. Opét tu tedy mame symboliku muze, hotficiho laskou, oproti Zeng¢,
ktera ne a ne zahotet. Muzskym symbolem jsou tu jehlicnaté stromy s ostrymi jehlicemi a
oproti nim je postavena bfiza, strom zensky, listnaty. Bfiza je ve folkloru povazovana za
7ensky symbol (nebot’ symbolizuje plodnost)*, a tohoto pojeti se drzi se i Skéacel v basni
Rozhovor opét ze sbirky Kolik prileZitosti ma ruze (Basné I: 33). Neni bez zajimavosti, Ze
tato basen je vskutku psana ve folklornim duchu - v§Simnéme si oblibené folklorni formy
rozhovoru a pisiiového charakteru dané basné, jehoz znakem je napf. i uziti epizeuxis

413

,.klani, klani, klani“ v zavéru:
Jak se ti dari muj mily?

Jako stromecku,
ke kteremu privazali ovecku,
aby nezabehla do cerného lesa

a zIly vlk nevydal se za ni
A jak se dari mé milé?

Jako brizce bilé
ktera se ve vetru klani

klani, klani.

Kromé protikladnosti listnatosti a jehli¢natosti stromi se zaméifme na obecnéjsi
charakteristice - oblosti (Zenskosti) a ostrosti (muZzskosti). Oblosti disponuje napiiklad
kapka vody v kontrastu s jehlicnatym stromem v basni Levrek ze sbirky Co zbylo z andéla

(Basné I: 70):

Prsi.
Kapky vody na skle
Jjsou vysvlecené perly.

A trava vstava.

* srov. Cooperova, J. C.: Encyklopedie tradicnich symbolii. Mlada fronta, Praha 1999, s. 21.
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Z tmavého kridla mraku
crci dest

a nékde

blizko trati,

v krivych borovicich,

Jje skryto hlavni mésto vran.

(Na druhé strané okna
perla, cela mokra,
utika se schovat

za Spinavy ram.)

A clovek mysli na to vSechno oddane,
s malinkou svatozari strachu

kolem ust.

(A slysi slzu zabalenou v igelitu
a vidi z desté

mokry obraz riist.)

Prsi

a je to dobré na pole.

(Starecci pocitaji kapky
a v jejich ocich v radach odplouvaji

veliké modré ryby Levrek.)

Vsimnéme si, ze hned na zacatku béasné lze uvazovat o dvou rozdilnych vykladech
schopnosti, kterou ma voda - to, Ze trava vstava, je jednak dokladem obrodné sily vody, ale

zaroven také sexudlni funkce vody, protoze trava (svou ostrosti a rovnosti muzsky symbol)
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vstava poté, co je nam predlozen obraz nah¢ kapky vody/perly (zensky symbol). Spole¢né
s Kozminem tedy miizeme tvrdit, Ze ,,ve vstupnim &tyiversi je prostor nézné erotizovan®.
Je vSak nutno si povSimnout, zZe prostorem basné neni pfiroda, ale prostor za oknem. Na
dést, na nahé perly, kapky vody, se n¢kdo divé pies sklo. Ten ,,nékdo* je statec i piesnéji
jsou to starci, kterym ,,odplouvaji veliké modré ryby Levrek®. Odplouvani ryb (stejn¢ jako
odjizdéni vlaku) je symbolem uplyvani Casu. Stafeckim mizi mladi, a s tim mozZnost
sexudlné zit. Z basné toto vycteme nejen v poslednim versi, ale uz ve druhé strofé - v prvni
strof€é jsme byli svédky priizracného obrazu desté, vysvlecené perly a vstavajici travy, ve
druhé strof€ se vsak obraz kali - prsi totiz ,,z tmavého kiidla mraku® a je nam vyjevovan
dalsi prostor, nachazejici se ,,blizko trati“. Nejen Ze nam trat’ miZe konotovat jiz zminény
motiv ujizdé€jiciho vlaku, ale taktéz se nabizi basnicka etymologie slov trat’ a tratit, ztracet,
coz odkazuje ke stejné interpretaci jako ujizdgjici vlak. Clovék néco ztraci. Co ztraci, se
dozvime hned: ,,a n¢kde / blizko trati, / v kiivych borovicich, / je skryto hlavni mésto
vran.” Clovék ztraci muznost, jeho borovice je ,,zkiivena“ - jde sice o symbol muzsky, jak
jsme u jehli¢natych stromi naznacili jiz vySe, ale tento symbol je deformovany. A je v ném
»skryto hlavni mésto vran* - hlavni divod smutku. Baseil pokracuje uzavorkovanym
konstatovanim, Ze ,,na druhé strané okna / perla, cela mokra, / utikéa se schovat / za Spinavy
ram.“ Ryzi, sexualizovand Zenskost je ,,na druhé stran¢ okna®, stafec na ni nedosdhne, a
ona se navic jest¢ pred nim bézi schovat. A to za ram, ktery je oproti ni Spinavy, ona je
ztélesnéni Cistoty. Po tomto obraze jsme seznameni s pocity, které dana situace v clovéku
vyvolava. Jde o pocit strachu ze starnuti.

Nasleduje opé&t nékolik uzavorkovanych verst®, kdy je dést’ davan do souvislosti se slzami.
Ptece jen vSak starci nachdzeji na desti néco pozitivniho. ,,Je to dobré na pole™. A basen
kon¢i opét uzdvorkovanymi verSi, ve kterych je znazornéno odplouvani ryb v oc¢ich

stafeck, tedy definitivni nendvratnost moznosti chapat vodu v jejim sexudlnim vyznamu.

5 Kozmin, Zden&k: Skdcel. Jota, Brno 2006, s. 53.

6 Uzavorkovany jsou, dle naseho nazoru, verse, které odkazuji k sexualité - v zavorkach jako by byly
uvedeny upozadéné myslenky stafeckii. Basen je totiz mozno Cist i bez uzavorkovanych versii a vyzniva pak
zcela jinak - bez zavorek jde o popis krajiny za desté, sledované z prostiedi doma, se zavére¢nym pozitivnim
konstatovanim ,,je to dobré na pole“. Kdyz vsak pfipojime verSe uzavorkované, stavame se svédky skli¢ujici
situace intimniho prozivani pomijivosti Zivota a jeho funkci, na jejimz pozadi vyrazné figuruje archetyp desté
podporujici obraz slz a hotkosti. (Ambivalence vody u Skacela se nam tedy projevuje nejen tehdy, srovname-
li rizné jeho basné, ale 1ze ji vysledovat i v jedné a téZ basni.)
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Kozmin se k basni Levrek déale vyjadiuje takto: ,,Prolnuti a znasobeni lidského a
ptirodniho prostoru tu vrcholi. Basnik tu stvofil bohaty prostor s metamorfézami desté jako

hlavniho aktéra milostné intimity i velké mytizujici sily.*’

Protiklad ohné a vody, ostrosti, hranatosti proti oblosti souvisi i s protikladem Slunce a
Meésice, coz muzeme u Skacela ukazat v basni Betonari na prochdazce ze sbirky Kolik

prilezitosti ma ruze: (Basné I: 15, uryvek)

Vecer jdou na prochazku v novych satech
usitych trosku pres modu.

Zvlast si jdou oni

a zvlast jdou jejich téla,

uzrdla uvnitr,

vypalena

Sinou si to po druhé strané chodniku.

Meésic sviti jako Zenské koleno

zpod Siroké a vyhrnuté sukné.

Hranata tma muzZskych stinii

md ruce zastrceny v cizich kapsach.
Mnoho dévcat potkavaji

a vSechna by si chtéla nezavazné sahnout

na krupobiti svalu pod tenkou latkou kabatu a tricka.

Vsak touha betonarii,
mala bradavicka,
ma ztvrdly hrot a zanicené tre se

o naskrobené platno tmy.

" Kozmin, Zden&k: Skdcel. Jota, Brno 2006, s. 55.
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V prvni strofé nalezneme dominanci ohn¢, téla betonait nam diky adjektivu ,,vypdalend*
evokuji nejen pocitek tepla, ale 1 urCité charakterové vlastnosti jako nevdzanost, vzpurnost,

vasnivost.

Nasledujici prvni dva verSe strofy druhé maji ryze Zensky charakter: ,,Mésic sviti jako
Zenské koleno / zpod Siroké a vyhrnuté sukné“. Strofa pokracuje kontrastem oproti
kulatému Mésici (kulatému zenskému koleni): ,,hranata tma muzskych stinui‘ a naslednym
spojenim muzského a Zenského elementu (muzské stiny maji ,,ruce zastrceny v cizich
kapsach® — zenskych? A vSechna dévcata ,,by si chtéla nezavazné sahnout / na krupobiti
svalu pod tenkou latkou kabadtu a tricka ). V této €asti basné, v niZ se oba principy spojuji,

dochazi ke zna¢né erotizaci basné, ktera je dovedena do maxima ve tieti strof€.

V basni Betonari na prochdzce Mésic symbolizoval Zenstvi, avSak tato symbolizace
neplati ve vSech Skacelovych textech. Miuzeme se setkat i s Mésicem, ktery ziskava

muzské atributy, a se Sluncem, které nese Zenské rysy.

Prvnim pfipad, tedy muzsky Mésic, nachdzime v basni Cikani ve mésté ze sbirky Co zbylo
z andeéla, kde je ,,mésic, oranzovy cikan*. Ohnivost je dana nejen tim, ze jde o muze, ale
navic jde o cikana, tedy o typ muze tradi¢n¢€ spojované¢ho s ohnivou, vasnivou povahou.

Navic i barevna symbolika oranzové, jakoZto barvy teplé a slune¢ni nahradva ohni.

A pripad Slunce s ryze zenskymi vlastnostmi najdeme v basni Pohreb na vsi z téze sbirky,
kde ,,slunce je tlusta, bila nevésta / rez na kopecku jako zlaty lem*. VSimnéme si nejen

(13

zenskych atributii solarniho symbolu, ale téz jeho ,oblosti“. A ,rez“, tedy zito,
v nésledujici strofé, pfedznamendva plodnost ,,bilé nevesty*. Podstatné je zde i uziti bilé
barvy v charakteristice Slunce. Typické barvy Slunce a Mésice — oranzova versus bila se
totiz v obou basnich (Cikani ve mésté a Pohi'eb na vsi) zaménily, a to souladu s muzskou a
zenskou charakteristikou Slunce, respektive Mésice. Misto bilého Mé&sice a oranzového

Slunce se najednou setkame s oranzovym M¢sicem a bilym Sluncem, a pravé zména

barevnosti evokuje i zménu konotace.
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4.1 Ohen a muzska iniciace

Z vyse uvedeného je patrna charakteristika ohné coby Zivlu ryze muzského, ktery se
vydéluje oproti matefskému, Zenskému zivlu vody. Vedle opozice Zena versus muz tu stoji
jesté ,,ono“, dité. Dite je, jak budeme tvrdit v souladu s Eliadem, tvor svym zptisobem
bezpohlavni,® kulantngji fedeno tvor bez pohlavni prislusnosti, coZ je dano jeho sexualni
nezralosti. Jako takové tihne dité, 1 v pfipadu chlapce, spiSe k matce, k zivlu vody.
Ptiznakem iniciace do muzského svéta je snaha zabranit zivlu vody, aby nadale ovliviioval
myslenkové a emotivni smétovani chlapce. Proto jsou v nékterych kulturach chlapci po ¢as

iniciace odd&lovéni od matek.’

Dal$im znakem omezeni vody jsou znama karajici slova rodi¢t ,,nepla¢, vzdyt’ jsi chlap®.
Slzy jakoZzto jedna z forem vody do svéta muzli, do svéta ohné nepatii. V neposledni fadé
zminme prvek iniciace, kterym je piiprava chlapce na roli bojovnika. S touto roli souvisi i
bojovnikliv neopomenutelny ,,doplnék*, tedy kiin, jenz podle naseho soudu opét ztélesnuje
zivel ohné (taktéZ pro svou bilou barvu'®). Muzska iniciace nedilnd spjatd s ohném je
postavena na SirSim poli ptikladd, uvedli jsme vSak pouze ty, které pfimo souviseji
s iniciaci lyrického subjektu ve Skécelové basni Trdm (sb. Kolik prileZitosti ma riizZe,

Basné I: 44):

Svétnice méla Zebro: hnédy, rozpukany tram.
Suk jako pavoucek a Skvira.
Svitivalo se petrolejem.

Od okna vedl vyslapany chodnik k hodinam.

Kdyz chlapci rostl zub, zla baba hlavou trasla,
noc byla na kosteti,

dul vitr, na zahradce topol skripal,

89 Eliade, Mircea: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti (Mystickd zrozeni). Computer Press, Brno 2004, s. 23-
24: ,Vyznam prvni ¢asti ceremonie, oddéleni od matky, je veelku jasny. Jedna se o predél, ktery je Casto
proveden Casto nasilnym zptisobem, rozd€lujici svét détstvi - ktery je zaroven mateisky i zensky a jenz je
spojeny se stavem blazenosti, neodpoveédnosti, nevédomosti a bezpohlavnosti ditéte.

% srov. Cooperova, J. C.: Encyklopedie tradic¢nich symbolii. Mladé fronta, Praha 1999, s. 94-95.
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tatinek urvaného kluka, aby neplakal,

od okna nosil k hodinam a od pendlovek k oknu,
do ucha Septal, nestydis se, tak veliky chlapec,
vojakem brzo budes,

zaneses do mastale plnou ndruc sena,

budou to bélousi.

A ja jsem razem ztichl jako péna.

Kam jsme to jenom dojeli za celou dlouhou noc
pod tramem, ktery jako silna, opalend paze
strop drzel nad nami, a skvira

ve starém dreve viibec nebolela, naopak,
pritulna byla, vzdyt za odstépenou triskou

tram stéblo slamy sviral,

zluty Zlatovlascin vias.

Odkud ten vlasek prisel, kde se u nas vzal?

Svétnice méla Zebro: hnédy, rozpukany tram.
Suk jako pavoucek a Skvira.
Svitivalo se petrolejem.

Od okna vedl! vyslapany chodnik k hodinam.

Vsimnéme si, ze v celé basni dominuje ohnivy zivel: ,,svitivalo se petrolejem®, ,,vojakem

brzo budes®, ,,budou to bélousi®. Bezpetny prostor svétnice mize byt prostorem zeme.

Jedind voda, ktera se v basni objevuje, jsou chlapcovy slzy. Chlapec totiz jest¢ neni

tradici opét muzem - svym otcem. Matka neni v basni viibec pfitomna, mizeme tedy tuto

skutecnost chapat jako ptiklad iniciace odd€lenim od matky.

To, ze se opravdu jednd o iniciaci, se ndm potvrzuje vykreslenim podminek, za kterych se

dana situace odehrava: ,,zla baba hlavou trasla, noc byla na kostéti, dul vitr, na zahradce
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vyvolat pocit strachu.''

Nasleduje popis otcovy snahy zabranit synovi v placi: nosi ho ,,od okna k hodinam a od
pendlovek k oknu‘, naskyta se nam tu tedy snaha omezit nadvladu vody (slzy) u chlapce a
vymezeni ¢asu (hodiny) a prostoru (prostor za/pted oknem). Jako by otec chtél syna
presunout jak v ¢ase — tedy do svéta dospélych, tak v prostoru — tedy z prostoru za oknem,
ze svétnice, ve které se chlapec citi bezpecné, ve které je chranén ,,opalenou pazi tramu®,
do svéta pied oknem, do svéta vnéjsiho, nehostinného, ve kterém vladne ,,zla baba* a zufti

vichfice.

Ptitomnost zI¢ baby odkazuje k pohadkovosti, tedy opét k tomu, ze chlapec zije stale ve
svém svete détstvi a takto, tedy jako nebezpecny, vnima svét vnéjsi. A ze svéta détstvi se
po uspésné iniciaci pomoci dalsi pohadkové bytosti, Zlatovlasky, dostdva do svéta
dospélych. Je to postava ryze pozitivni a taktéz chlapcovo vnimani vnéjsiho svéta se méni.

Drtive tam vladla zla baba, ted’ je vnéjsi svét svétem kladnych postav.

(svét domova) se svétem vn¢j$im, jiz neni nepratelska. Chlapec se uz neboji k sob¢ nechat

vng&jsi svét proniknout a rovnéZ - on samotny ztratil obavu proniknout do vné&jsiho svéta.

Ptistoupil totiz na iniciaci, kterd ho ucini dospélym muzem, vojakem (vojak-ohnivy
symbol) majicim na starosti koné€ (ohnivy symbol). V bésni se totiz v tomto misté nachazi
piedél znacici obrat. Po versi ,,budou to bélousi chlapec proziel: ,,4 ja jsem razem ztichl
jako péna“ (pted€l je dan i formalni strdnkou basné - vers ,,4 ja jsem razem ztichl jako
péna“ je zcela osamostatnén, a tim 1 znacné zdiiraznén). A z negativniho li¢eni situace se

timto verSem situace obraci v pozitivni (neni bez zajimavosti, Ze chlapec si v basni

! Eliade, Mircea: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti (Mystickd zrozeni). Computer Press, Brno 2004, s. 9:

.....

obludy atd.”
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.....

.....

ze to ,,budou bélousi*, nejspis nebude zanedbatelnou informaci. Domnivame se, Ze symbol
bilé barvy zde ma pozitivni konotace, jde tedy ziejmé o otcovo presvédceni, ze syn bude

jakozto muz bojovat za dobrou véc.

Zajimavé je 1 ramcovani basné Ctyfversim:

Svétnice méla Zebro: hnedy, rozpukany tram.

Suk jako pavoucek a skvira.

Svitivalo se petrolejem.

Od okna ved| vyslapany chodnik k hodinam.

Uziti tohoto CtyfverSi na zacatku a na konci basné mize byt vysvétleno tak, Ze dana
iniciace se v rod¢ opakuje po generace. Chodnik od okna k hodindm byl totiz vySlapan jiz
na zacatku basné¢, tedy v Case, kdy chlapcova iniciace jesté¢ nezacala. Chodnik tedy nejspis
nevyslapal jeho otec, ale uz jeho dédecek, ktery stejné tak inicioval svého syna — chlapcova

otce.

Otec lyrického subjektu se v roli ,,ohnivého* objevuje i v basni Bdsnikitv umrtni list ze
sbirky Davné proso (viz verSe Maminka byla ale maminka / a otec roztrhany / mezi
bélousi), kde figuruji opét jednak bélousi a jednak také ohnivd muzska vzpurnost, o které

se zminime nize.

' Eliade, Mircea: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti (Mystickd zrozeni). Computer Press, Brno 2004, s. 199-

200: ,,V hradé gralu musi Persifal stravit noc v kapli, kde odpociva mrtvy rytif; zatimco hfmi hrom, vidi

.....
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Zéaveérem poznamenejme, ze to, ze je chlapec ohném iniciovan do ohnivého svéta muzi,
jesté neznamend, ze kazdy muz musi byt typickym piedstavitelem svého rodu a byt tedy
ztélesnénim ohn¢. Presvédcit se o tom mlizeme v uryvku basné Znorovy v noci ze sbirky

Co zbylo z andéla (Basné 1: 81-82):

Sem vraceli se hodni synci ozdobeni slzou
a hrdi,
hrdi ti 5li v Fetézech

s otypkou vlasu spadlou do vzpurného cela.

U ,,hodnych* vidime slzu, ktera vSak chybi u ohnivych, vzpurnych muzi. Kam sam sebe

fadi lyricky subjekt, vidime hned v nasledujicich verSich:

Takeé jsem Sel, jako by mne vedli,
z cesty jsem odkopaval konsky trus

a zal.

Tedy fadi se ke vzpurnym, a to nejen tim, ze odkopne trus, aby do néj potupné nesléapl, ale
odkopava 1 zal. Plakat nebude, Zivel vody zde nemd misto, lyricky subjekt je hrdy, silny,
ohnivy. Dominance ohn¢ v basni je podepfena i jinymi versi, ve kterych se setkdme piimo

s ohném, nebo alespoii s potem a teplem:

Noc jako roztrhany kabat na pastve

propdaleny ohni, které tu byva vidét na daleké mile,

dedinu prikryva.
Husta a urodna je ve Znorovach tma.
Mocné oddechuji chlévy

teplyma, zpocenyma prsoma.

Vratme se ovSem jest¢ ke vzpurnosti. Ta se, navic v souvislosti s fetézy a s ,,véSenim
hlavy* v dalsich versich, evokujici obrazné¢ obéSence, jevi blizkd aspektu méachovského

romantismu, byt je Skdcel obecné povazovan spiSe za nasledovnika Erbena nez Machy
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(basnik sam se k Erbenovi hlasi pfimymi odkazy v n&kterych basnich'?). Nicméng taktéz
ovlivnéni Machou nepopiraji ani literarni védei'® ani samotny Skacel, kdyz si ptimo jako
uvodni ctytversi ke Sbirce Ddvné proso vybird vynatek z Machova Deniku na cesté do

Italie (Basné 11: 10):

Myti nohou. Blaznivy s retézy na kopecku
pri sloupu pred oudolim.
Napis na hospode: Pane zustan u nas,

neb chce vecer byti.

Kromé motivu fetézl, ktery vyuzil i Skacel v basni Znorovy v noci (mohl uzit naptiklad
pojmenovani ,,okovy“, ale to, Zze se drzel stejného oznaceni jako Mdacha, tedy oznaceni
Hretézy®, muze mit také sviij ucel), neni jist€ bez vyznamu, ze napis na hospod¢, ktery
pouzil Macha, uzil i Skacel v basni Ukolébavka, kterou zatadil pravé do sbirky Ddavné
proso, tedy, jak jsme jiz zminili vyse, do sbirky, kterd je uvedena Machovym cCtyfverSim.

Basen Ukolébavka (Basné 11: 24) kon¢i takto:

Za zelenymi ovsy
spatris vilky vyti
Ziistan u nds pane

neb chce vecer byti.

Pozoruhodné je jisté 1 vyskyt motivu vlka. Jest€ je den, ale uz ,,chce vecer byti“, nachdzime
se tedy v hodiné mezi psem a vilkem, jak jsme jiz naznacili vySe (s. 54) v souvislosti

s motivem vlka jakozto solarniho zvifete.

1 srov. Ktivanek, Vladimir: Piser o viné a litosti. In: Kolik prilezitosti ma basen. Host, Brno 2007, s. 158-
159.

14 Opelik, Jifi: Skdacelovo erbenovstvi In: Milované remeslo. Torst, Praha 2000, s. 317: ,,Skacel se od Erbena
naudil tomu, co sam shrnul dvéma versi basné Co je k ponechdni (sb. Smuténka, Basné 1, 204): »Tak tomu je
a vzdycky to tak bylo. / A je to zdkon. Moc to vim.« Tohoto védomi vSak Skacel, na rozdil od Erbena, vyuzil
k demaskovani a destabilizaci stavajiciho pseudoiadu, k osvobozeni sebe i svych soucasniki. Byl prece jen —

ale na jiny zptisob nezli jeho ucitel Erben - také machovec.*)
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V. ZAVER

Po dikladném prozkoumani verSit Jana Skacela nachdzime u tohoto basnika znacnou
dominanci zivlu vody oproti zivlu ohné, pficemz ohen se vcelku silné projevuje zejména

v ranych sbirkach a postupem Casu jeho frekvence klesa.

Zivel vody naopak velmi vyrazné prolinid celou Skacelovou tvorbou, a to s jistymi
tendencemi k postupnému tihnuti, bachelardovskou terminologii feceno, od tzv. veselé
jarni vody k tzv. smutné vodé¢, ktera symbolizuje melancholii, smutek a zmar (ptiklon
k tomuto urcitému typu vody zaznamenavame zejména ve sbirce Smuténka a ve sbirkach
nasledujicich dochazi k opétovnym néavratim k vod¢ jarni). Se symbolikou tzv. smutné
vody souvisi, vyuzijeme-li opét Bachelarda, i tzv. Charoniiv a Of¢liin komplex. Oba

komplexy se ve Skacelové poezii velmi silné projevuji.

V ranych sbirkach dominuje, jak uz jsme zminili vySe, zejména jarni voda, kterd nese
znaky obrody, znovuzrozeni, svézesti, erotizace, a kterd se v ranych sbirkdch vymezuje
oproti suchu, které je pfindSeno ohném (nefunguje-li zrovna ohen jako atribut tepla
rodinného krbu €1 v dalSich pozitivnich rolich - viz niZe s. 74-75). Vyzralé pozdnéjsi sbirky
vSak tzv. veselou jarni vodu zcela neeliminuji, naopak dochédzi k vyuzivani Sirokych
moznosti symbolu vody ve vSech jejich podobach. A tedy i v podobach rtznych

skupenstvi, cehoz si ovSem u Skacela mizeme v§imnout jiz od sbirek ranych.

Snih je, stejné€ jako voda, ve Skacelove poezii symbolem ambivalentnim, mtize nést jednak
pozitivni vlastnost vody - napf. Cistotu, ale pokud uz je Cistota ,,ptilisna“ (Prilis cisty snih
ze sbirky Smuténka), vede u lyrického subjektu ke smutku z toho, zZe on sam uz tak cCisty
neni. Naopak neni-li snih Cerstvé padly, stdva se Spinavym a jarni voda je schopna ho
splachnout a ptsobit oCistné (Velika povoden ze sbirky Kolik prilezitosti ma riize). Snih
nemusi byt pouze bily nebo ur¢itym zptisobem Spinavy, u Skacela objevujeme 1 snih ¢erny
¢1 zeleny. Prvni pfipad objevujeme v basni €. 13 z oddilu OFisky pro cerného papouska
sbirky Chyba broskvi (Basné 11: 93) , kde snih pfejima atributy zla - je schopen zabijet. Se

zelenymi snéhy se setkdvame v basni Andele ze sbirky Ddvné proso (Béasné II: 13). Snih
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dale mize byt vniman jako atribut zimy, a to jako paralela starnuti roku a starnuti ¢lovéka
(MIynek na snih ze sbirky Co zbylo z andéla, Basné 1: 74). Bila barva sn¢hu pak evokuje
bilé¢ lidské vlasy, pficemz Skacelovo piirovndvani zivotnich obdobi ¢loveéka k rocnim

obdobim neni ojedin€lé, setkavame se s nim naopak velmi Casto.

Za nejvyraznéjsi vodni motivy u Skacela povazujeme studanku (jeji dileZitost doklada
umisténi do basn¢ Suma basnického uméni, a to na velmi vyznamné misto - ihned za ¢asti
basné pojedndvajici o praci a domove), dést’ (zejména v ranych sbirkdch ma podstatnou
obrozujici a erotizujici funkci, ale ani ve sbirkdch pozdnéjSich neni obzvlasté obrozujici
funkce eliminovéna, pfiCemz ve sbirce Smuténka ziskavéa negativni charakter utvarejici
paralelu se slzami) a plynouci vodu jako symbol jednak znovuzrozeni a jednak plynouciho

¢asu.

V souvislosti s vodou je nutno jesté¢ v neposledni fadé zminit krev, kterd se vyrazné poji
s vinem (souvislost nachdzime nejen v moZnosti zaménitelnosti krve a vina v jistych
kontextech, ale naptiklad pravé i na podkladé poetiky zivld, kdy krev prestavuje, stejné
jako vino, spojeni ohné a vody, muze a Zeny). Vino ma u Skécela punc posvatnosti (v
mnohych pfipadech je symbolem Kristovy krve) na rozdil od piva, které vniméame
v kontextu Skacelovych basni jako napoj chuligdnt (basen ¢. 97 oddilu Chyba broskvi ze
sbirky Nadéje s bukovymi kiidly, Basng 11: 135, ¢i basen Pordd ze sbirky Smuténka, Basné
I: 165).

Co se tyka zivlu ohné, potvrdily se nase piedpoklady o komplexni povaze poezie Jana
Skécela ve smyslu autorovy schopnosti zachytit svét v protikladech, coz se projevuje
skutecnosti, Ze ohen neni ve Skacelové poezii zcela eliminovan. Oproti symbolim vazicim
se k zivlu vody zaznamenavame sice nizsi frekvenci uziti symbolti ohnivych, ale vyznam
druhych jmenovanych symbolii neni u Skacela zanedbatelny. Ohen se projevuje, stejné
jako voda, ambivalentné, je vZdy nutno ptihlédnout ke kontextu dané basné, déle k jejimu
moznému provazani s basnémi zafazenymi v téZe sbirce a konecné k jejimu postaveni

v kontextu basni z rtiznych sbirek, tedy k hledisku diachronnimu.

Nejsilnéji se dle naSich vyzkuml projevuje ohniva symbolika v ranych Skécelovych
sbirkdch a funguje zde, jak je u kvalitnich basniki pravidlem, v mnoha vyznamech.

Pozitivni vyznéni v nich ziskavé oheni pozoruhodné velmi Casto, a to tehdy, stava-li se
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zobrazenim rodinného krbu (Dobré véci, sb. Co zbylo z andéla, Basné 1: 90), laskyplného
citu (v téze basni), coz souvisi s pocitem tepla, které nam ohen poskytuje, pricemz lidské
byt také jednim z atributd jara. Zde teplo ptsobi jako aspekt, probouzejici ptirodu (Velika
povoden in Kolik prilezZitosti ma rize, Basn¢ I: 53). Teplo je déale zobrazeno pomoci
symbolu Slunce. MliZe mit pozitivni ¢i negativni vyznéni v zavislosti na intenzité, coz plati
i pro svétlo. To miize osvétlovat, probouzet ze tmy, ¢i naopak oslepovat, zranovat, je-li
prilis silné. Nebo muze mit jesté, coby plamen svice, dal§i vyznamy - hofti-li plamen, je
symbolem vasné¢ (Na slunci in Kolik prileZitosti ma ruze, Béasn¢ 1. 14), zivota ¢i
znovuzrozeni (Gvodni béasen ke sbirce Nadéje s bukovymi kridly, Basné II: 83), naopak
uhasiné-li, symbolizuje zanik (projevuje se tak nejcastéji v podobé dymu, jako je tomu i
v basni Synagoga v Lomnici ze sbitky Co zbylo z andéla, Basné 1: 67). Specifickou a
pozitivni funkci ma ohen taktéz tehdy, provazi-li iniciaci chlapce v muze (7ram, sb. Kolik
prilezitosti ma rize, Basné I: 44), nebot’ oheni je svou povahou Zivel muzsky. Je taktéz
zivlem reprezentujicim silné jedince, typické predstavitele rodu v fisi zvifat. Tak se u
Skacela setkavame s poetikou solarnich zvitat, jakymi jsou lev, kan, vlk, Fénix ¢1 Ptak

Ohnivak.

Negativni aspekty ziskava ohenl tehdy, projevuje-li se, jak uz jsme naznacili vySe, pfili§
intenzivné. To pak nepilisobi obrodné jako teplo po dlouhé zimé, ale naopak nici - spaluje,
vycerpava, vysusuje, zpusobuje zizen. Sama zizen pak taktéz nemd u Skécela jednotnou
sémantiku. Prvni vyznam, ktery je zcela lexikalizovany, uz jsme naznacili - jde o negativni
pocit v disledku nedostatku vody, kterym trpi nejen ¢lovek, ale naptiklad 1 zemé€. Druhy
vyznam vyznivd hloubéji, sjistym filosofickym podtextem, a to tehdy, je-li Zizei
privodnim jevem Zivota, a jeji absence tudizZ znamend smrt (neciti-li clovék zizen, neciti

nic - jiz nezije).

Mezi ohném a vodou pozorujeme ve Skécelové poezii v souladu s Bachelardovskym
pojetim tendenci k vzajemné protikladnosti a zaroven ptitaZlivosti, funguji totiz jako Zivel
muzsky (ohen) a zensky (voda). K charakteristikim muzského ohné a zenské vody se ve
Skécelove poezii ptidruzuje charakter kulatosti, oblosti versus ostrosti, hranatosti (viz napf.
basen Betondri na prochdzce ze sbirky Kolik prilezitosti ma rize, Basné 1. 15), coz

napftiklad v pfipadé symboliky strom odpovidd symbolice vyuzivané hojné v lidové
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slovesnosti napt. bifiza - listnaty strom, zensky symbol versus modfin, diin, smréek -
jehlicnaty, muzsky symbol (basné Na slunci ¢i Rozhovor - obé ze sbirky Kolik prileZitosti
ma ruze, Basné I: 14, 33). Také mizeme u Skacela pozorovat uziti Slunce jako muzského,
ohnivého symbolu oproti vodni symbolice M¢sice (basen Betondri na prochazce ze sbirky
Kolik prileZitosti ma riize, Basné I: 15), coz vSak neplati bez vyjimek, napt. v basni Cikani
ve méste ze sbirky Co zbylo z andéla (Basn€ I: 97) prejima M¢ésic muzské atributy a

v basni Pohreb na vsi z téze sbirky (Béasné I: 86) zase Slunce ziskava charakter zensky.

V nasi praci jsme nejvice vychazeli z eseji Gastona Bachelarda, zejména jsme vyuzili
Psychoanalyzu ohné a Vodu a sny, a to pro jejich zaméteni na zivly zejména ve smyslu
kulturnich komplext, ovSem v interpretaci Skacelovych béasni se na tyto komplexy
neomezujeme, pouzivame je pouze jako jeden ze zdrojii poznédni vykladu urcitych symbolil
s védomim nutnosti interpretovat poezii v kontextech. Od komplexi dochdzime
k basnikov¢ individualité a k nezbytnosti nahlizet na basné jako na jedine¢nou zélezitost,

ktera je komplexy sice ur¢itym zplsobem ovlivnéna, ale nikoli omezena.

Seznamili jsme se taktéz s archivnimi materialy Zdenika Kozmina, se kterymi pracuje ve
své monografii Skdcel a pouZili jsme je opét v ramci poznani Sir§itho kontextu Skacelovy
tvorby. Co se tykd Kozminovych interpretaci uvedenych v dané monografii, pfistupovali
jsme k nim az po dikladném prostudovani primarni literatury, tudiz jsme Kozminem v této
oblasti nebyli nijak ovlivnéni, ¢ehoz jsou dokladem 1 jisté nase polemiky s jeho pojetimi
nekterych Skacelovych verst. V jinych piipadech ovSem s KoZzminem souhlasime a taktéz

tuto skute¢nost dokladame.

Nase prace tedy piinasi v porovnani se tfemi kliGovymi tituly sekundarni literatury' tyto
pokroky: na rozdil od Bachelardovych knih zabyvajicich se zivly (Psychoanalyza ohné a
Voda a sny) se tolik neomezujeme kulturnimi komplexy (Bachelard od nich pozd¢ji taktéz
upousti) a klademe dlraz na interpretaci symbolil v kontextech dané basné. A ve srovnani
s interpretacemi uvedenymi v Kozminové monografii pfindSime interpretace nové,
obohacené i1 o aktudlni poznatky tykajici se ritudll, iniciace ¢i archetypi, k ¢emuz nam

vedle Bachelardovych praci poslouzily taktéz eseje Mircea Eliadeho.

! Psychoanalyza ohné a Voda a sny Gastona Bachelarda a Skdcel Zdeiika Kozmina.
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