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1 - Uvod
Pro¢ pracuiji s timto tématem? Co mé k tomu vedlo?

Pro svou diplomovou praci jsem si chtél zvolit téma, které je mi vnitfné blizké a ma
funkéni pfesah pro maj zivot. V podstaté jsem tuto praci chtél vytvofit tak, aby slu€¢ovala moje
poznatky v malifstvi a jeho teorii o spoleCenskych védach, kterych se mi dostalo pfi studiu na
jihoCeské univerzité, s mym dlouhodobym vnitinim pnutim a otazkami, které si neustéle
kladu.

nejméné uchopitelna.

Mym cilem neni, ackoliv je nazev prace v tomto pfipadé pravdépodobné lehce
zavadeéjici, nalézt a vyresit jakousi imaginarni ,otazku konce” nebo nalézt Ci spi$ se pokusit
nalézt jakési pseudo-rozhfeSeni pro univerzalni pfistup k otazkam konecnosti. Od toho je tu
institut viry. Mym cilem je nalézt sdm pro sebe alespor né&jaky postoj, cestu &i smér, kterym

se mam vydat, jestlize se chci zabyvat tim, co pro mé znamena otazka konce.

Otazka konce je pro mne vyraz, pod kterym citim silnou relativitu mého pobytu na
svété. Otazka konce je pro mé problém, ktery feSim, kdyz pfemyslim nad tim, jestli ma smysl|
budovat kolem sebe jakési doCasné materialni a socialni zazemi, kdyz vim, jak je muj pobyt

zde omezeny a €as véci kolem mne pomijivy.

Konec je pro mne otcem zacatku, protoZze ho vzdycky dobéhne. Je to sice ohrana
pravda, ale stale platna. Konec je nase jedina jistota. PiSi ,otazka konce® a nikoliv ,konec®,
protoZze konec vnimam jako definitivni fakt, na kterém je toho jen malo ur€eného k debaté,
spi$ asi nic. Zatimco otazka konce je pro mne termin, ktery symbolizuje muj neustaly rozpor

ve vztahu ke konecénosti a konci.

Konec¢nost nevnimam jen jako problém toho, ze umfu, to by bylo ponékud ohrané,
zjednodusSené a nesmysinég, takovyto pocit si nékdy zazije kazdy z nas a vyporada se s nim
po svém. Mé spi$ problém konecnosti fascinuje ve svych dennich projevech, v tom, Ze kazdy
moment je jedineCny a etapy, které jsem jiz ve svém Zivoté ukoncil, jsou uzaviené, nemeénne

a postupné s tim, jak na né zapominam, se stavaji pouze pfibéhy pomalu vadnoucimi a
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mizicimi.

Rozhodl jsem se tedy najit si svou vlastni cestu nebo mozna spi$ pokus o nalezeni své
vlastni osobni cesty k pochopeni konec¢nosti véci, k pochopeni smrti a minulosti. Zvolil jsem
cestu putovani skrz své vzpominky, zazitky a hlubsi pocity. Jakousi introspekci do mé, jejimz
vystupem bude vytvarna a teoreticka prace.

Protoze duvodd, impulsi a vychodisek, pro¢ jsem se rozhodl pracovat s timto

tématem, je vice, rozhodl jsem se popsat je v samostatném oddile, ktery jsem nazval

vychodiska.



2. - Podnéty/vychodiska

2.1 - Otec — konec€no — vzpominky

Prvnim podnétem k mé praci bylo moje Zivotni setkani s konec¢nosti. Prvnim — a v
tomto ohledu zasadnim — momentem byla a je smrt mého otce. Otec zemfiel mlady, ve 40
letech. Nejde mi zde o popis smrti mého otce, to je véc pomérné bézna a smysl by to pfilis

velky nemélo, ale spi$ jde o situaci, ve které jsem se tehdy ocitl.

Procitl jsem do chvile, ve které existuje slovo pfedtim ve své nenavratné podobé. Do té
doby jsem si plynuti Casu a odchazeni véci do ztracena, tedy do minulosti, nijak vyrazné
neuvédomoval. Od této chvile si to uvédomuiji ¢im dal tim vice. Otec mé svym odchodem
vlastné motivoval k tomu, abych zacCal pfemyslet, kam jdu a pro€. Zarovefi mne svym
odchodem uvrhl do nekonecné série pokuslt pochopit, jak se mam postavit k odchazeni

vSeho kolem mne.

Takze od té doby se neustale ptam sam sebe na smysl véci okolo sebe, na smysl| své
Cinnosti v praci, vztazich, studiu, v podstaté ve vSem, co mne obklopuje. ZaCinam si
uvédomovat svoji limitovanou existenci ve svém prostoru a hledam, kde vSude jsou moje
hranice. Je napfiklad mozné, Ze kdyz budu vzpominat, tak svét, ktery jsem obyval pfed 15
lety, tedy moje zakladni Skola, zacne opét fungovat? A pokud ano, tak jak a kde funguje? Je
to vSechno mozné opravdu jen uvnitf mne samého? Cely svét uvnitf mého védomi. Tato

pfedstava mé fascinuje.

Je mozné se ve vlastni mysli nechat ,cestovat sam sebou”? Velice mne laka pfedstava

cestovat sam sebou uvnitf sebe, v mych vzpominkach a pocitech.

Vzpominky jsem si zvolil proto, Ze kdyz se podivam na vzpominky jako na objekt, ktery
mam néjak nezavisle posoudit, obas mam pocit, Zze vzpominky jsou vlastné mrtvoly. Pro¢?
To, co uz je za mnou, je vlastné taky mrtvé. Neda se to vratit, neda se to najit, takze je to v
podstaté neexistujici, a kdyz néco neexistuje, je to mrtvé. Mé vzpominky jsou tedy mrtvée
nebo existuji jen v tom, co si pamatuji a nic vic. Pfedavam si svoje myslenky jen proto, abych

mél néco v hlavé? Pro€ si vracim a pFevijim momenty z minulosti? Abych je ozivil? Anebo se
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pletu a vzpominky jsou fragmenty, které v sobé& nosim, a kdykoliv je najdu, pfipomenu si tim
pfibéh, ktery se odehral, a tim ho pfivabim zpét na svétlo védomi a svym zplsobem i do
reality? Stane se moje vzpominka realnou, kdyz se na ni rozvzpomenu a najednou ucitim
minulé vinég, v hlavé mi vyvstane zcela realisticka pfedstava minulych osob a pfedmétu a

napfiklad kvuli tomu pfejedu stanici v autobuse?

Nevim, hledam v sobé a okoli. Hledam cokoliv, co mé& muze posunout dal a vratit néco

z mé minulosti.

Na zavér bych uvedl citaci z psychologického slovniku (3), abych obohatil spektrum

pohledl na pamét’ a objekt vzpominky. Pod pojmem vzpominka v ném naleznete tento popis:

»,Vzpominka, to co se z minulosti vraci do mysli. Vzpominka neexistuje sama o sobé;
Je to projev ducha, ktery rekonstruuje minulost a znovu ji proZiva vychazeje z pritomnosti.
Tato spontanni rekonstrukce je mozZna diky socialnim ramcum paméti * (M. Halbwachs).
Nicméné pres vSechny opérné body, jez mame k dispozici, vyvolana vzpominka neni nikdy
pfesna; je to vzdy interpretace, schematizace skutecnosti. Nékteré zdanlivé bezvyznamné

vzpominky mohou zastirat vyznamné infantilni zazitky (S. Freud).” (3)

2.2 VVzpominky z pohledu soucCasné psychologie

2.2.1 - Funkce paméti

Protoze jsem se rozhodl zkoumat své vzpominky a na jejich zakladé vystavét
introspektivné zamérené vytvarné dilo, je vhodné, abych se zajimal i o pohledy souasné
psychologie na vzpominky a pamét jako celek. Pro tuto konkrétni problematiku jsem zvolil
nékolik autorl a monografii. Prvni z nich je monografie R. L. Atkinsonové — Psychologie (1).

Zde tedy nasleduje parafraze uvodu do problematiky paméti.
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Funkce paméti je zde rozdélena na tfi stadia.
- kddovani

- uchovavani

- vybavovani

Kdédovani je transformace informaci do urcitého kédu nebo reprezentace, které dokaze
pamét akceptovat. Uchovavani odpovida skladovani zakédované informace a vybavovani je
procesem, pfi kterém ziskavame prvotni informace zpét ven. Tato tfi stadia mohou pracovat
riznym zpusobem, napfiklad kdyz pamét pouzivame jako pracovni, tzn. uchovavame
informace v fadech sekund, anebo kdyZz pouzivame pamét dlouhodobou, tedy snazime se
néco si zapamatovat na co nejdelSi dobu.

Na uchovavani faktickych uUdaja, které jsou soucasti explicitni paméti (védomé
vybavovani udaju a udalosti z minulosti, napf. hlavni mésto Ruska nebo matematické vzorce,
téz deklarativni pamét) a paméti implicitni (obsahuje dovednosti, jako je chuze, drzeni pFiboru
atd.), se podileji rizné systémy dlouhodobé paméti.

Nové studie o dlouhodobé paméti vyuzivajici technologie, které uméji zobrazit Cinnosti
mozku, ukazuji, ze se vétSina mozkovych aktivit spojenych s kodovanim nachazi v levé
hemisféfe a vétSina aktivit spojenych s vybavovanim v pravé hemisféfe. Dikazy vychazejici
ze studii zvifat s poSkozenym mozkem a lidi s obdobnym problémem dokazuiji, ze kratkodoba
a dlouhodoba pamét’ jsou zprostiedkovavany jinymi centry. U lidi a dalSich savci dochazi pfi
poskozeni hipokampalniho systému k narusSeni vykonu spojeného s dlouhodobou paméti.

Kratkodoba pamét vSak zasazena neni a projevuje se normalné.

2. 2. 2 - Kédovani

Rad bych v této ¢asti prace rozvedl nékolik poznatkli ze soucasné psychologie, které
se tykaji zpracovani vzpominek. Zamérné nebudu popisovat cely mechanismus vzpominek,
ale jen nékteré jeho c&asti, které mi pfijdou pro moji praci podstatné. Cely model opét

pfejimam z monografie R. L. Atkinsonové (1).
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2.2.3 - Typy kdédovani explicitni paméti

Kédovani vzpominkovych informaci vyuziva nékolik prozkoumanych principt. Prvnim z
nich a nejcastéjSim je kodovani fonologické, tedy zapamatovani si zvukl reprezentujicich
urc€ité Cislice nebo pismena. To pouzijeme tfeba, pokud si chceme zapamatovat telefonni
Cislo. DalSim typem je vizualni reprezentace, tedy jakysi vizualni otisk podnétu. Tfetim typem

je sémanticka reprezentace, tedy reprezentace na zakladé vyznamu.

Zajimavym momentem pro mé zkoumani vzpominek je princip jejich ukladani a
vytvareni. Vzpominka se dostane do pracovni paméti jediné tehdy, kdyz dany objekt vnimame
a vénujeme mu pozornost. To, co vnimame, prochazi selekci nasi pozornosti, proto to, co si
udrzime v paméti, je jen vysekem, ktery byl vybran. Z toho vyplyva, Zze spousta véci, jimz
jsme v zivoté vystaveni, se vibec do naSi paméti nedostane. To znamena, Ze spousta
vypadkl paméti je ve skuteCnosti zpusobena nedostate¢nou pozornosti v dané minulé situaci.
Napfiklad pokud si nepamatuji barvu oCi prodavace v zelening, kde jsem byl vCera pro
rajCata, je to pravdépodobné proto, ze jsem tomu nevénoval Zzadnou pozornost.

S dlouhodobou paméti je to trochu rozdilné, hlavnim zplsobem kddovani je v tomto
pripadé sémantické kodovani, tedy kdédovani na zakladé vyznamu slov, a dokonce i na
zakladé vyznamu celych vét. Napfiklad pokud uslySite vétu: ,Komise usnadnila pfistup vlady
k informacim.”, o dvé minuty pozdé&ji jiz nebudete schopni rozlisit, jestli to pfesné znélo:
.komise usnadnila pfistup vlady k informacim” anebo ,informace pro viadu byly zpfistupnény
komisi”. OvSem vyznam této véty budete schopni reprodukovat po svém. Sémanticky zpUlsob
kodovani vzpominek prostupuje cely nas zivot a v podstaté nam deformuje neustale
vzpominky. ,Napfiklad ve slavném skandalu Watergate bylo prokazano, Ze hlavni svédek
vlady (John Dean) vypovidal nékolikrat zkreslené v detailnich informacich, ale pfesto jeho

celkové svédectvi presné popsalo udalosti, které se odehraly.” (1)
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Tento model je pro mé pfi mé tvorbé velice podstatny, protoze tam, kde chybi urcité
informace, se otvira prostor pro imaginaci. Pfi praci na obrazech podle fotografii jsem se
pokousSel nechat pracovat moji explicitni pamét’ s moji vizualni prfedstavou dané udalosti a
daného zivotniho obdobi a podle nich tvofit jakousi jejich syntézu. Abych uvedl konkrétni
pfipad, tak napf. kdyZ si vybavuiji situaci, zachycenou na fotce, ktera slouzila jako podklad k
obrazu ¢. 3, témér jisté si vybavuji, Zze mam svoji Skolni aktovku zelenou. Jenze tuto
vzpominku jsem si vybavil az mnohem pozdéji, pfi debaté s matkou, nez jsem obraz
namaloval a tudiz barvu, kterou jsem volil podvédomé v obraze, jsem volil na zakladé uplné
jinych myslenkovych mechanismu, nez je pamét.

V souvislosti s timto svym zazitkem bych rad uvedl dva citaty Emila Noldeho z knihy
(2), protoze si myslim, ze pfesné ilustruji a dokladaji existenci vySe popsanych mechanism
ve vytvarné tvorbé.

,Neexistuji pevna esteticka pravidla. Umélec tvofi dilo, poslusen své pfirozenosti, svého
instinktu. Sam pfed nim stoji pfekvapen a ostatni s nim.” (2)

,VUle a chténi, rozvazovani a pfemysleni, vSe bylo jakoby vypnuto. Byl jsem jen malir.
A tehdy vznikaly obvykle mé nejkrasnéjSi obrazy. Hlasy zvirat, vyvolané nouzi a hrdzou,
doléhajici k mému uchu, se zhmotriovaly v barvy. Kfivky v pronikavou Zzlut, sovi houkani v
temné fialové tény.” (2)

Barva aktovky byla pro mé moznosti podvédomé se vyjadfit k svému tehdejSimu
postoji ke Skole. K strachu, ktery jsem pocitoval z této instituce, které jsem jako dit& vubec
nerozumél. A tento davny pocit ve mné zlstal az do dnes. Pocit bezmoci. Pocit souboje s
obrovskym strojem, ktery nade mnou ma pfevahu a miize si se mnou délat, co chce.

Na tomto misté je vhodné se zminit o mechanismech zapominani, nebot moje
vzpominky se musely né&jakym zpusobem vytratit, aby mohly vznikat prazdné prostory, které
nyni vytvarné dotvafim ve svych obrazech pomoci svych hlubSich zazitkl. Samozfejmé
muzeme namitnout, ze vzpominky, které si jiz nemohu vybavit, se prosté ztratily pod
nanosem novych zazitki a neni v tom nic zajimavého ani pozoruhodného. Ja si ovSem
myslim, Ze nahoda neexistuje, a proto bych chtél zkoumat, proc¢ si nékteré véci vybavim zcela
zfetelné a jiné téméF vlabec, a dokonce jsem témér s jistotou presvédeny o existenci
udalosti, které se nestaly. Opét pfejmu model z monografie (1), protoze ten se mi zda byt

vhodny a dostacujici.
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2.2.4 - Emoc¢ni faktory v zapominani

Na strané 282 se Atkinsonova pta: ,Nezapominame vSak nékdy material kvili jeho
emocnimu kontextu?” Dale uvadi pét rlznych zpusobl, jak emoce mohou ovliviiovat
vzpominky, a to: ,opakovanim, zableskovymi vzpominkami, interferenci vybavovani kvuli
uzkosti a vytésnénim”.

Vzpominky obecné si Iépe utvafime a vybavujeme, pokud jsou s néjakym emoc¢nim
nabojem. Vice pfemyslime a opakujeme si myslenky s emoCnim nabojem nez ty bez néj a

mysSlenky neutralni.

2. 2.5 - Zableskové vzpominky

Emoce také pracuji s takzvanymi ,Zableskovymi vzpominkami”, které Atkinsonova
ilustruje na pfikladu ,exploze raketoplanu Challenger v roce 1986, kterou na obrazovkach
sledovaly miliony lidi. Mnoho lidi, kterym bylo tenkrat mezi dvaceti a tficeti lety, si presné
pamatuje, kde se nachazeli ve chvili, kdy se dozvédéli o katastrofé Challengeru a kdo pfesné
Jim o ni fekl, prestozZe jsou to vSechno detaily, které obvykle rychle zapominame.” V kontextu
s timto pfikladem jsem si napfiklad vybavil zcela pfesné, kde jsem stal, kdyZ mi matka
oznamila smrt otce anebo napfiklad, kde jsem byl pfi teroristickych utocich na USA. Dokonce
jsem si schopen vybavit konkrétni svétlo v daném prostoru a nékteré tvare, které byly kolem

mne. Kazdy takovyto okamzik se chova jako vyfotografovany.

2.2.6 - Vytésnéni

Stejné tak je ale mozné, ze vzpominky mizeme z né&jakych divodu vytésnit. Freudova
teorie nevédomi tvrdi, Ze nékteré zazitky z détstvi jsou natolik rozrusujici, Ze kdyby se pozdéji
dostaly do védomi, nebyly by pro svého nositele zvladatelné a on by byl zaplaven uzkosti.
Tvrdi, Ze tyto zazitky spojené s néjakym traumatem jsou vytésnény a uloZeny v nevédomi,
odkud se mohou dostat na povrch pouze tehdy, kdyz je emoce spojena s jejich vystupem
néjakym zpusobem zmirnéna. Napfiklad v opilosti, kdy je c¢lovék otupen, nebo pfi
kontrolovaném sezeni s psychoanalytikem. V Psychologickém slovniku se pod heslem

,Vytésnéni” doCteme, ze ,Privedeni vytésnénych tendenci a pociti do védomi ma svij velky
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vyznam. K exteriorizaci vnitinich konfliktd muaze dojit nahodné (napfiklad v opilosti), ale
pravidelné se o né snazi psychoterapeutické techniky jako narkoanalyza*, psychoanalyza™ a
psychodrama®. Tyto metody vedou jedince k tomu, aby vidél jasné pric¢iny svych potizi a aby k
nim byl kriticky. Potom se muze zbavit svych tenzi tim, Ze védomé potlaci tendence, které

povaZzuje za neprijatelné, nebo naopak je pfijme a zacleni do svého védomého Zivota.”(4)

Vzhledem k tomu, Ze jsem prozil svym zplsobem komplikované détstvi, zmifuji zde
pravé i princip vytésnéni. Dnes si zcela racionalné uvédomuiji, Ze si nékteré zazitky vibec
nejsem schopen vybavit, a pravé proto jsem se rozhodl v prvni ¢asti své diplomové prace
védomé pracovat se vzpominkami a jejich vyvolavanim, abych se nékteré vzpominky pokusil

vratit.

2.2.7 - Détska amnézie

Rad bych se pozastavil u jevu, ktery mne velice zaujal a je znamy pod nazvem ,détska
amnézie”. Tento jev popisuje poprvé Freud v roce 1905, poté co zaznamenava u svych
pacientu pravidelnou, u vSech se opakujici neschopnost vybavit si vzpominky z prvnich tfi az
péti let véku, ackoliv toto Zivotni obdobi je na zazitky a zkuSenosti velice bohaté. ,Vétsina
tricetiletych dospélych si dokaze vybavit spoustu vzpominek na své studium na stfedni Skole,
avsak je nezvykle, ze by vam osmnactilety Clovek rfekl cokoliv z obdobi svého tretiho roku
Zivota, pricemz casovy interval patnacti let je v obou pripadech pfiblizné stejny.” (7)

Vzpominky z ranych €asti Zivota jsou sice obecné problematické kvuli slozitosti jejich
ovéfeni, ale i pfesto se provedlo nékolik experimentl zkoumajicich tuto otazku a jejich
vysledky poukazuji na velice obtizné vybavovani u vétSiny dospélych a nutnost tyto
vzpominky brat s rezervou. ,Tyto vysledky poukazuji na témér dplnou amnézii na prvni tfi
roky zivota.” (7)

ProtoZze mne zaujalo, Ze z obdobi, kdy se formuje moje identita, si podle psychologie
nepamatuji ttmér nic, hledal jsem pficiny tohoto jevu. Vysvétleni jsem nalezl nékolik. Prvnim
z nich je vyklad S. Freuda, ktery ,détskou amnézii” vidi jako reakci obranného mechanismu
proti intenzité takovych zazitka. Zazitky z raného détstvi jsou podle né&j natolik emocné

intenzivni, Ze jejich pfipadné vstoupeni do védomi by Clovéka zaplavilo uzkosti. (7) Druhé
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vysvétleni je zaloZzené na nezralosti hipokampusu,' jenz je podle tvrzeni neurolog(i nezraly do
jednoho az dvou let véku po porodu. Proto vzpominky nemohou byt ulozeny.

NejzajimavejSim a pro meé velice inspirujicim je vSak vysvétleni, které nabizi kognitivni
psychologie. Tvrdi, ze: ,Détska amnézie vznika z divodu masivniho rozdilu mezi tim, jak
koduji své zazitky malé déti, a tim, jak organizuji vzpominky dospéli. Dospéli strukturuji své
vzpominky v terminech verbalizovatelnych kategorii a schémat, zatimco malé déti ukladaji
své zku$enosti do paméti v preverbalni, nazorné a citové podobé.” (8) Déti tedy podle této
teorie ukladaji svoje vzpominky v jiném ,formatu” nez dospéli a postupné jim pfestanou
rozumét. ,Détské zaZitky jsou kodovany jinym zplisobem nez pozdéjsi zkusenosti, takze do
novéjSich zkuSenosti nezapadnou.” (8)

DalSimi vysvétlenimi, ktera pro uplnost uvedu, jsou podle publikace (1) a (8) zaprvé
nedostate¢na rozvinutost vlastniho ja, tedy nemoznost ulozit zazitky ve spojitosti k sobé, a za
druhé nedostate¢na rozvinutost schopnosti orientovat se v ¢ase, ktera zpUsobi nemoznost

uloZeni vzpominky do ¢asového poradi, a proto si je pozdé&ji nemohu vybavit.

2.2.8 - Jiné mysleni

VySe uvedena teorie kognitivni psychologie mne zaujala proto, ze €asto sam na sobé
vnhimam rozdil mezi vnimanim konkrétnim, strukturovanym, sémantickym a jinym, ponékud
puvodnéjSim, nebo mozna spiSe vic osobnim. Velice se mi libi pfedstava, Zze mam nékde ve
své osobnosti zalozeny vzpominky nebo data, kterym jiz vibec nerozumim, a jsou mi skryta.
Myslim si, ze cilem mé prace je pravé s témito ,mySlenkami”, pokud se tak daji nazvat,
pracovat a snazit se je opét uchopit. Myslim si, ze pravé prace s timto obsahem, ktery se v
nas utvafi a pak se skryje, je vlastni celému uméni, at uz vytvarnému nebo hudebnimu ¢i
uplné jinému, protoZze umeéni je jakymsi univerzalnim jazykem, kterému povétSinou rozumime
napfi¢ vSemi rozdilnostmi, nebo naopak vibec nerozumime. Doufam, ze je tedy mozné
pouzivat vytvarné vyjadfeni k tomu, abych se pokusil zhmotiovat a ,vyslovovat” tak, jako to

déla malé dité, kdyz poznava svét. Pouziva své oci, nepouziva jazyk, nepojmenovava, netfidi

1 (Hipokampus, je soucasti velkého mozku. Umistén je ve stredni casti spankového laloku, jeden v
pravé a druhy v levé mozkove hemisfére. Je soucasti limbického systéemu a hraje velkou roli pri
kratkodobém uchovavani informaci a pri prostorove orientaci. Pri Alzheimerové chorobé je
hipokampus mezi prvnimi castmi mozku, které utrpi poskozeni.) (9)
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do Skatulek a nefidi se zakony. Pracuje se svym citem a v ném koduje své zazitky. Kdyz se
jesté jednou vratim k pfikladu se svoji ¢ervenou aktovkou z obrazu €. 3, ktery uvadim v Uvodu
této prace, napada mé, jestli ten skryty mechanismus, jenz mé podvédomé pfimél pouzit
Cervenou barvu misto plvodni, pro mé& obsahové neutralnéjSi zelené (tedy té spravné,
ktery ve mné preci jen v naznacich, mozna pretransformovany, pfebyva pofad a vystupuje
navenek ve chvilich, kdy tvofim, a nefidim se tedy pravidly, normami a vyznamy? Neni
mozne, aby ve chvili, kdy se védomé snazim odsouvat do pozadi strukturované mysleni,
nastupovalo jiné mysleni, aby ve chvili, kdy se snazim malovat obraz, moje mysleni bylo
spojeno s tim prvnim, pivodnim myslenim, které jsem mél, nez jsem se stal dospélym?

Pravdépodobné se mi to nedafi uplné, ale véfim, Zze v nékterych cCastech mého
vytvarného projevu formuji své mySlenky na zakladé téchto mechanismu. Napfiklad pfi volbé
barvy pfredmétu v obraze, pro ktery nemam konkrétni zapis barvy v dané vzpomince, volim
na zakladé citu. Co je tedy tento cit? Zdraham se véfit, Ze tento cit je nahodny a nema ve
mné zadné podklady. Myslim si, Ze podklady jsou takové, ke kterym jsem dnes jiz zapomnél
kli¢, ale stale jim napdl rozumim. Néco jako vylet do pfirody. Jsem v lese a nevim proc, ale
citim se uplné jinak, nez kdyz jsem kdekoliv jinde. Nejde tady o jednoduchy pocit, ale o jiny
stav vnimani a chapani. Jehli¢i je v kontextu lesa upIné jiné nez v kontextu setfidéného
muzea. Proto je pro mne velice dulezité, jak se stavim k takovymto zazitkim a ke svym
vlastnim hlubinnym pocitiim.

Mym pfikladem tohoto budiz jiz nékolikrat zmifiovana Cervena Skolni aktovka v obraze

€. 3 ( obrazova pfiloha str.39).
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2.2.9 - Vsugerované vzpominky

Metoda vybavovani si vzpominek pomoci fotografii z détstvi, kterou jsem zvolil, je pro
mne asi jedinou moznou cestou jak se pokusit vratit zpét v Case a vybavit si zpét své zazitky
a nasledné s nimi spojené emoce. City Ci jiné preverbalni zazitky, tyto znovunalezené
jednotky, jsem se pokusil néjakym zpusobem vytvarné zpracovat a prevést. Rizikem v tomto
pfistupu, které si uvédomuji, je moznost, Ze si sam sobé pod vlivem mych soucasnych
poznatkl a zZivotniho postoje vsugeruji i poupravim vzpominky jinak, nez se skute¢né tehdy
odehraly. Je mozné toto riziko odmitnout s tim, Ze neni dlvod si branit v imaginaci pfi
realizaci vytvarného projevu. Ja vSak nesouhlasim a rad bych svou praci obhajil i pfed
pfipadnou namitkou, ktera by mou praci hodnotila jako smysSlenou ¢i vykonstruovanou. Proto
bych se rad v této Casti vénoval okolnostem a moznostem vsugerovani vzpominek. Jev
vsugerovani popisuje i monografie (1), a to v ¢lanku od K. Pezdekové (6). Zde si dovolim
popsat stru¢né teorii 0 moznosti podsunuti vzpominek a jeji nahledy.

Existence smysSlenych vzpominek je prokazana a pozorovana. Jedinci s vySSi mirou
autosugesce mohou byt k takovéto formé manipulace (terapeutem) nachylni, dokonce je zde
moznost podsunuti i zcela smyslenych nepravdépodobnych vzpominek, kterym potom
jedinec bude véfit a bude je povazovat za vlastni. Existuji nazory na znovuobjeveni
vzpominek, které ukazuji takové vzpominky jako konstrukt sugesce, a poukazuji tedy na
sugesci jako na hlavni Cinitel pfi znovuobjeveni vzpominek. Jako didkaz pro sugesci

X

vzpominek je uvedena studie ,Ztratil jsem se v obchodé”, kterou provedli Loftusova a Pickrell
v roce 1995. Pracovali s 24 dobrovolniky, kterym fekli, aby svym détem vypravéli, ze se v
détstvi ztratily v obchodnim domé&, a pozdéji zjistili, ze u Sesti déti toto vypravéni navodilo
Castecnou nebo uplnou vzpominku. Pezdekova tvrdi, Ze neni mozné ztotoznovat navozenou
zazitek, pro ktery mame mysSlenkovou mapu (ij. ztraceni se v obchodnim domé) a zname ho z
vypraveéni, €i jsme se na néj nékdy v minulosti pfipravovali (varovani rodi¢l) a zazitek, na
ktery jsme se nemohli pfipravovat €i ho predpokladat (incest, zneuziti...). Zazitek, pro ktery
mame mapu, se nam samoziejmé mnohem snaze pfijima jako vlastni, a je proto jednodussi
si ho dosadit do vlastnich vzpominek. Oproti tomu je slozit&jSi si dosadit a uvéfit zazitku, pro
ktery zadny scénaf nemame. Toto tvrzeni doklada Pezdekova vlastni studii, kterou provedla v

roce 1997 (Pezdek, Finger, Hodge): ,V této studii 20 probandl( precetlo svym mladsim
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sourozencum nebo pribuznym jeden skute¢ny pribéh a dvé vymySlené udalosti. V
pravdépodobnem pribéhu se dité ztratilo v obchodnim domé, v nepravdépodobném
vymySleném pfibéhu dité dostalo klystyr. Po preCteni kazdého pfibéhu méli ucastnici pokusu
odpovédét, co si z pfibéhu zapamatovali. Pouze tfi osoby uvedly vymysSlenou udalost.” (6)
VSichni testovani si zapamatovali jen pravdépodobny pfibéh. Sugesce vzpominek je tedy

existujici jev, ale nikoliv rozsifeny, tvrdi Pezdekova.

2.2.10 - Zavér

Svoji praci se svymi vzpominkami se snazim o jakési zpétné vyuctovani se svou
minulosti. Celou kapitolu vénovanou psychologii jsem zde uved! proto, ze se snazim na toto
vyuctovani podivat z vice stran. Nejde mi jen o pouhé pfeneseni mych pocitu a uzkosti z
Skolniho véku na vytvarné médium, rad bych se vénoval — a také vénuji — svym vnitfnim
procesum ve své mysli a mechanismim vzpominek a sebeuvédomovani si své osobnosti.

Jak jsem jiz v uvodu naznacoval, je pro mne velice slozité se vyporadat s neustalym
mizenim meého Zivota a tou podivnou bezbfehosti, nepolapitelnosti kazdého dne, jenz zmizi
rychlosti mziku a nic po ném nezbude. Tento kolobéh mne dési a nejsem si jist, jak s nim
pracovat, ale domnivam se, Ze jednou z moznych cest, jak se s timto vyrovnat, mize byt
zkoumani vlastni pfemysleni z vice stran. Zavérem bych rad citoval S. Freuda a jeho nazor
na imaginaci pfi vytvarné tvorbé.

Psychoanalyza podle Freuda tvrdi, Ze umélec je néco mezi psychickym zdravim a
nemoci, konkrétné takto: ,Psychicky nezdravy Cclovék nedokazal v realném Zivoté
spolec¢ensky prijatelnou cestu ukojeni libida nalézt a proto se ,utika‘ do nemoci. Vytvafi si svij
vlastni, imaginarni svét, ktery poklada za realitu. Mezi psychickym zdravim a nemoci stoji
podle psychoanalyzy umélec, pro néjz je uméni sice také prostfedkem uniku ze skutec¢nosti
do imaginace, na rozdil od psychicky chorého si vSak umélec zachovava moznost navratu z

imaginace do reality.” (5)

20



2.3 Vytvarné uméni

2.3.1 - Kazimir Malevi¢ — Suprematismus

Kazimir Malevi¢ se narodil u Kyjeva v Rusku. Vyrostl v rodiné polskych pfistéhovalct a
stravil vétSinu détstvi ve vesnicich na uzemi Ukrajiny. Po otcové smrti v roce 1904 se
odstéhoval do Moskvy a zacal studovat vytvarné umeéni. V roce 1911 vystavuje spolu s
Sergejem Tatlinem na vystavé ,Unie Mladych” (Soyuz Molodyozhi). Po vystavé Aristarkha
Lentulova, ktera zpUsobila obrovské pozdvizeni mezi tehdejsi ruskou vytvarnou elitou, pfijima
a nasledné vyuziva a transformuje principy kubismu. V roce 1913 vytvafi nepfedmétné
geometrické scénické obrazy pro futuristickou operu , Vitézstvi nad sluncem” od M. MatuSina.
Na posledni futuristické vystavé v Petrohradé v roce 1915 vystavuje mimo jiné i svuj
nejslavngji obraz ,Cerny étverec na bilém pozadi”. Nasledné se vyslovuje jako teoretik pro
tvorbu nepfedmétného abstraktniho uméni. Po fijnové revoluci v Rusku 1917 vyucuje na
statni umélecké Skole a pozdéji se podili na budovani uméleckych ucilist ve Vitebsku a
Petrohradé. S vyhlasenim nové ekonomické politiky a priklonem k totalité se zaCinaji v Rusku
ozyvat hlasy proti jeho uméni, coz vyvrcholi v roce 1932 na vystavé ,15 let sovétského
umeéni”, kde jsou jeho prace prezentovany jako odstrasujici projev Spatného revoluéniho
uméni. Nic to ovdem nezménilo na tom, Ze jeho vliv na moderni uméni, obzvlasté
konstuktivismus, je obrovsky.

Prvnim ddvodem, pro¢ uvadim Malevie mezi svymi vychodisky a inspirativnimi zdroji
pro svoji diplomovou praci, je jeho transcendentni pfistup k malbé a zobrazovani reality, ktery
je pro mne velice dulezity. Zvlast pfi praci s tématem konce. Jeho objevovani nového
bezpfedmétného uméni je pro mne jednim ze zakladnich bodd mych uvah nad
nezobrazujicim uménim a popisovanim véci, pro které sam tézko nachazim slova.

Druhym duvodem, pro¢ jsem ho chtél zminit ve své praci, je moje rezonance s jeho
suprematistickymi obrazy.

Zde bych si dovolil vybrat z MaleviCova dila, praktického i teoretického, momenty, které
jsou pro mé podstatné a navazuji na moje vlastni premysleni o malbé a jeji souvislosti s
transformaci reality a pfedstav. Zdrojem mych poznatki o MaleviCovych teoriich je vice, ale
nasledujici pasaze jsou hlavné z monografie J. Padrty (11).

Barva je pro MaleviCe zakladni element vSech véci. Tvrdi, ze ,malifstvi pfedpoklada
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pocitovani barev, které je hluboce zakorenéno v naSem organismu... muj organismus je
prosakly barvami. Mdj mozek zafi jejich svétly”. (11) Barva je pro néj prvotni hmota, se kterou
malif pracuje a podle niZ organizuje malbu. Pfistup k rozdélovani barvy do obrazu déli na dva
pfistupy. Prvni je po staleti pouzivané rozdélovani, kde je barva jako prostfedek pro
naturalistické zobrazeni napodobuijicich obrazu, ktery kongi s kubistickymi pracemi, a druhy je
pfistup, kdy barva funguje jako Cisté neucelné zobrazeni bezpfedmétné pfirody. Prvnim
pristupem Malevi€ opovrhuje a povazuje ho za prekonany, druhy je podle néj cestou vpred a
,domovem nového vy$siho pfirodniho clovéka — prirodnika” (11). V této teorii se do jisté miry
odrazi jeho dobové zafrazeni a tehdejsi idealisticka transcendentalni filosofie, pfesto je to pro
mne osobné mysSlenka velice pfinosna, protoze mne ukazuje barvu jako objekt, se kterym se
da pracovat samostatné a vyjadfovat pomoci néj momenty, které jdou vyrazovou Ci lépe
pojmovou malbou jen téZzko sdélit. PFi praci s barvou bychom méli zUstat iracionalni a nechat
se fidit intuici, tvrdi: ,Ridi ho intuice a ne snad kalkul a kombinace. Malevi& byl cely Zivot proti
Jakékoliv védecké teorii barev a nevytvoril Zadnou vyhranénou nauku o barvach. To plati
pfesto, Ze ve dvacatych letech pracoval na pedagogickych zevseobecnénich svych poznatkui
v oblasti barvy a Ze jinak vérfil v jakousi exaktni védu o uméni.” (12) Ridit se intuici a
malifskym citem ja osobné chapu jako pfiklon k snaze vyjadfovat barvou to, co je slovy a
pojmy nevyjadfitelné. Jestlize jsem hovofil v ¢asti 2.1.2.8. o jiném mysSleni, které mame jaksi
L2ulozeno” v paméti, nebylo by napfiklad mozné tyto vzpominky sdélovat malifskym
zpusobem, ktery popisuje Malevi¢? Neni ndhodou ten jazyk, ktery si kddujeme jako malé déti
a pak na néj zapomeneme, jazykem, ktery rozumi Cisté barvé? Malevic tvrdi: , Tvaréi proces

zacina za hranicemi védéni a ve vétsiné pfipadl proti vSemu, co umélec vi.” (12)

.Jorma je v suprematismu stejné jako barva zcela nezavislym elementem.” (12)
Suprematismus definuje formu nejprve jako jakousi artikulaci barev, pozdéji ji ovsem zcela
oddéluje a osvobozuje od malifskych hmot. Formy nazyva ,konstrukcemi sil” a na konci
svého vyvoje Malevi¢ definuje: ,Suprematismus je uménim cCisté formy.” (12) Suprematismus
tedy neni o harmonizaci barev a forem, a v tom je jeho nejvétSi rozpor s jinymi dobovymi
pfistupy k bezpfedmétné tvorbé. Nejde o vyladény systém s pravidly, kalkulacemi a
strukturou, ba naopak suprematismus se snazi jit cestou ,Cisté senzibilniho fadu” (12), tedy

pfedem danym iracionalnim pfistupem.
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ProtoZze jsem se rozhodl zkoumat otazku konce, myslim si, ze je vhodné zde uvést
nékteré z MaleviCovych mysSlenek z jeho teoreticko-filosofické koncepce. Je slozité celou jeho
koncepci postihnout v néjakém kratkém strucném vytahu, protoze hrozi riziko zkresleni, a ani
to neni cilem této prace. Nicméné zaklad jeho mySlenkovych koncepci je inspirovany
tradicnim schellingovsko-fichteovskym transcendentalnim idealismem, ktery byl v Rusku
velice popularni. Malevi¢ se ovSem nedrzel striktné nazor( této filosofické vétve, ale stavél na
jejich zakladech. ,Hmota neexistuje, jsou jen sily a jejich vzajemné pomeéry; a tedy neexistuji
ani zadné pevné predméty. Jsou to jen pomysiné projekce naSich predstav, naSich pocitd
silovych vztahd, objektivovanych malifem v barevnych formach.” (12) V podstaté jde o
vyjadfovani svéta jako spletence abstraktnich energii, které se daji zpracovat pouze pomoci
prociténi a nasledné transformace za pomoci Cistych barev a geometrickych tvaru.

Pro mne se vSak stala nejzajimavéjSim momentem jeho pozdé&jSi suprematicka
utopicka vize, v niz popisuje svét jako vytvor malife, jehoZ praci je ukazovat svét nikoliv jako
souboj energii, ale jako jeho opak, tedy nekoneCnou neteCnost a vécny klid. Pohyb, jenz
muaze byt vniman jako analogie energie, je v této teorii pouhou vyjimkou nebo rozmarem z
absolutna. Tento klid, tedy absolutno, mize byt chapano jako zaCatek a zaroven i konec
veskerého déni, nebot’ na zaCatku i konci je vZdy ticho. Zobrazeni tohoto ,vé€ného klidu” je
provadéno v suprematismu postupnym vyhasinanim barev a tvard, na jehoz konci bude uz
jen Cista bila barva, prosta jakékoliv formy. Vé&né ticho je zobrazeno monochromni bilou,
ktera je zaznamem o bodu nula, v némz konci veSkery pohyb. Toto je zavér vyvoje jednoho
malife a jeho teorie.

Pro mé je z jeho odkazu nejpodstatnéjSi pfistup k barvé jako k samostatné hodnoté.
Dal mé fascinuje a silné ovliviiuje jeho pfistup k zobrazeni kolobé&hu zZivota jako neustalého

boje energii, zapoCaty a ukon€eny tichem a véénym klidem.
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2.3.2 - Edvard Munch- Expresionismus

Edvard Munch se narodil 12. prosince 1863 v Lotonu jako druhé z péti déti, ale jiz v
prvnim roce jeho zZivota se rodina pfestéhovala do Kristianie, dnedniho Osla. Smér, kterym se
ve své zivotni pouti dale vydal, nasmérovala tragicka smrt matky, Laury Catherine, ktera
zemrela v jeho péti letech roku 1868 na souchotiny. Otec, Christian Munch, vojensky Iékar a
pozdéji ,Iékaf chudych" se jiz z této rany nikdy nevzpamatoval. Zvlast kdyz na stejnou nemoc
zemriela Edvardova nejstarSi sestra Sofie, ktera chlapci citové nahrazovala zesnulou matku.
Pozdéji ji ztvarnil v sérii obrazl a grafik na téma Nemocné dité a sam predpokladal, ze ji bude
brzy nasledovat. Otec umira, kdyz je Edvardovi 26 let (1889), a jeho smrt jej silné zasahne:
stahuje se vyrazné do soukromi a pracuje v osaméni, izoluje se.

Jak je z prfedchoziho odstavce zjevné, Munch prozil v détstvi a dospivani nékolik
tragickych udalosti, které ovlivnily jeho vnimani a nahlizeni zivota zasadnim zpusobem. Jeho
vlastni slova ,V mém dédictvi byly dva z nejobavanéjSich lidskych nepratel, Silenstvi a
nemoci. Smrt, nemoc a Silenstvi staly jako ¢erni andélé u moji kolébky*, ,V§echno je v nas,
bratfi, v mocné hre zZivota! Radost je pfitelkyni smutku, jaro je poslem podzimu a smrt rodi
Zivot!” (13) dokladaji, ze byl uz ze své podstaty umélcem existencialnim a v jeho tvorbé jej

nezajimalo nic jiného nez zakladni otazky lidského byti.

Muncha jsem do svych vychodisek zafadil, protoZe obdivuji jeho dilo a proto, Ze jeho
cesta jak malovat na mne udélala asi nejvétsi dojem z vSech pfistupu, které jsem jiz vidél.
Dokonce si dodnes pamatuji na své prvni setkani s obrazem ,Vykfik”, ktery je pro mne
jakymsi klicem k Munchové tvorbé. Nepamatuji si pfesné, kolik mi bylo let, ale vim, Ze to bylo
s mym otcem, kdyZ jsme si prohliZzeli publikaci o Munchovi, kterou mam stale doma. Ale to je
jiny pfibéh.

Obraz, respektive jeho reprodukce, mi uvizla v paméti jako néjaky druh zaznamu
prozitku nebo pocitu. Byl to zcela novy bezprostredni pocit, ktery jsem v té dobé jesté nebyl
schopen nijak rozkliCovat, ale védél jsem, Zze je pro mne jakymsi neznamym zplsobem
podstatny. Myslim si, Ze to bylo setkani.

Dnes s odstupem a po nékolikaletém studiu vytvarného uméni a psychologie chapu, ze

to podstatné, co na mé zapuUsobilo a co jsem do té doby takto vyhranéné& zformulované
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nepotkal, (byl jsem tehdy pomérné maly — bylo mi méné nez jedenact let) byla osobni
vypovéd o uzkosti, oprosténa o vesSkeré zbytecné prvky.

Abych tento obraz Iépe pochopil a povedlo se mi ho Iépe rozklicovat, studoval jsem ho.
Obraz je tvofen technikou olej, kva$ a pastel, je veliky 91x 74 cm, malba je na lepence. Byl
namalovan roku 1893 a v soucCasnosti je v Nasjonalgallerijet v Oslu. Namétem malby je popis
situace z podzimu ve fjordech, kdy se malif prochazel se svymi pfateli a zastihl je zvlastni
prirodni ukaz. Munch tento namét zpracoval vicekrat, dvakrat olejomalbou a jednou pastelem.

Nazev obrazu se bézné preklada jako ,vykfik”, coZz ovSem neni zcela pfesné, protoze
originalni norsky nazev ma mnohem bliZze k anglickému ,shriek” nez k ,scream”. ,Shriek” je
prekladano jako ostry narek nebo pla¢ zplsobeny nahlym nebo extrémnim terorem, bolesti.
(sharp, shrill outcry or scream; a shrill wild cry such as is caused by sudden or extreme terror,
pain, or the like.) Je zcela zfejmé rozdilné emocni zabarveni mezi vyrazy ,nafek” a ,vykfik”.

Existuji zajimavé teorie zkoumajici, co je vlastné zobrazeno na obraze. NejrozSifenéjsi
teorie, zalozena na vyroku samotného E. Muncha ,Sel jsem po cesté se dvéma prateli-slunce
zapadalo za horu nad méstem a fjordem - pocitil jsem napor smutku - nebe se zménilo
v krvavou cCerven. Zastavil jsem se, oprel o zabradli, smrtelné unaven - pratelé se po mné
ohlédli a pokracovali dal - dival jsem se na plapolajici mraky nad fjordem,byly jak krev a mec,
a mésto - modrocCerveny fiord a mésto — mi pratelé $li dal a ja tam stal a tfasl se strachy — a
citil jsem jakoby velky, nekonecny vykrik Sel tou nekonec¢nou prirodou(14), ktera vysvétiuje
vyjev jako prepis Munchova autentického setkani s polarni zafi, jenz v ném navodila
momentalni pocit uzkosti.

Zajimavéjsi se mi ovéem zda byt, a pro mne osobné pfinosnéjsi, teorie, ktera popisuje
pozadi celého vyjevu a udalosti, ktera je s nim dobové spojena. V dobé, kdy pravdépodobné
Munch prozil tento zazitek na mosté s prateli a sviticim nebem, bylo toto nebe pozorovano
Castéji v celé severni Evropé a USA, pfiCinou této anomalie byl vybuch sopky Krakatoa v
Indonésii (lezi mezi Javou a Sumatrou). Tento vybuch mél 13 000 x vétsi silu nez atomova
bomba ,johnyboy“ shozena na HiroSimu, nasledky byly tak strasné, Ze se o této erupci mluvi
jako o jedné z nejhorSich v modernich déjinach lidstva. Bylo zni€eno 165 vesnic a mést a
zemrielo 36,417 lidi. Vybuch byl zfetelné slySitelny az v Pertu v Australii a Rodriguesu u
Mauritiusu, coz je pfiblizné 3,000 mil. Nasledkem erupce se do ovzdusi na témér celé

poloviné planety vzneslo obrovské mnozstvi prachu, jehoz Castice pozdéji zpusobovaly pfi
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vhodnych uhlech pohledu (jako napfiklad pfi zapadu slunce) odraz svétla.

Pokud tedy pfistoupime na tuto teoretickou souvislost, pak ackoliv to Munch
pravdépodobné tehdy netusil, podafilo se mu popsat a zaznamenat vykiik nestésti a uzkosti
lidi z upIné opacné strany planety. Myslim si, Ze toto je velice zajimava souvislost, ktera
poukazzje na moznost propojeni mezi lidmi na jiné nez védomé zakladné.

Nesnazim se zde tvrdit, Ze Munch byl jasnovidec nebo Slo o ,nadpfirozeny jev”, timto
pfikladem se spiS snazim ilustrovat silu vytvarného uméni, ktera mé fascinuje svou
schopnosti pfekraCovat rozum a v Munchové pfipadé silné inspiruje. Myslim si, Ze ackoliv
Munch nemusel védét nic o vybuchu, moment, ktery prozil, kdyz se setkal s ,krvavou zafi’, v
sobé nesl néco z nestésti, které se stalo nékde uplné jinde a vydésilo tisice lidi. Tento
moment jej nutné poznamenal a vtiskl do jeho vnimavé osobnosti silnou zpravu, kterou on
dokonale popsal. Obraz, kdyz jsem ho vidél jako maly kluk, na mé puUsobil jako ztélesnéné
nestésti a uvéznéni, narek ze strachu, ktery je vlastni vSem lidem bez rozdilu rasy vyznani i
Zivotni lokace, a ackoliv jsem tehdy nevédél nic o sopkach a Indonésii, bylo mi zcela jasné, co
se snazi tento obraz popsat. Munch svym expresivnim pfimocarym stylem dokazal sdélovat
véci tak, aby pro citlivého Clovéka byly pochopitelné bez nutnosti jakychkoliv vedlejSich
pomocnikl. Nebylo potfeba slov ani konkrétnich odkazu.

Malba je postavena na Cistoté barev, diagonalni prostorové koncepci, vyjadfujici
energicky béh, drama. Barevny kontrast mezi teplou a studenou jen akcentuje poselstvi
obrazu jako setkani dvou pfFibéhl (Clovéka a nestésti), ktera plodi strach a hrazu. Toto je

cesta jak malovat, ktera mne uhranula, a chtél bych ji nasledovat.
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2.4 Filosofie

2.4.1 - Smér existencialismu

Kromé jiz vySe zminovanych vychodisek mne zaujala filosofie existencialismu.
Rozhodl jsem se ji zafadit do mych zdroji, ackoliv se necitim byt schopen tuto slozitou
problematiku néjakym zplsobem rozvijet &i pfepracovavat, myslim si, Ze pro mou tvorbu a
mySlenkové zazemi je to také jedno z velmi podstatnych setkani a proto bych zde rad uved|
momenty, které mne na tomto setkani nejvice zaujaly a ovlivnily.

Nejvice mne zaujala Cast, ktera se zabyva moralnimi a osobnimi dopady
existencialni filosofie .Tedy to co Clovék se svou nutné nabytou svobodou jednani musi délat.
Nejprve totiz Sartre definuje byti a pak ztoho vychazi dal do jeho dusledkd.Nechci zde
rozebirat celou koncepci, proto jen ve zkratce.Sartre tvrdi, Ze Clovék je vrZzen na svét bez
moznosti si vybrat jaky bude (v podstaté svého byti) a je podle Sartra ,odsouzen ke svobodé®,
tedy je a zije s moznosti se svobodné rozhodovat a utvaret tak svou existenci, nebo osud.

Velmi souhlasim s tezi, Ze Clovék je jen to co ze sebe udéla, nikoliv to jak je
vniman ¢i zafazovan okolim, nebo ¢imkoliv jinym, tedy konkrétné : ,Nikoliv ¢lovék : ¢lovek se
teprve musi ucinit tim, ¢im je. Proto nelze ¢lovéka pochopit a pfiméfené interpretovat vécnymi
kategoriemi“(15) a také, Ze existence jedince je jedineCna a individualni.

Myslim si, Ze logicky a racionalné popsat ,interpretovat vécnymi kategoriemi®
moji vlastni existenci, tak jak ji chapu ja (se vdemi Castmi) je v podstaté nemozné, protoze
vzdy pfi takovém pokusu zuUstanu u popisu jen urCité ¢asti mé existence, nikdy nepopiSu
celek, a pokud se budu pokousSet pracovat s logickymi postupy, musim selhat. Nejsem totiz
stroj a nejsem logickym konstruktem, nebo alespori si to myslim. Neni tedy mozné sam sebe
jednoduse zmapovat a popsat, coz je pro mne pfi této praci velice podstatné vychodisko.

Z vySe uvedeného pro mé mimo jiné vyplyva, ze nema smysl se zabyvat jen
pohledem psychologie a nepfihlédnout k Zadnému jinému uhlu pohledu, protoZze nahled, ktery
se mi takto zjevi je pravdépodobné osekany a neuplny. DalSim momentem je,
neprenositelnost mych sdéleni, vychazejici z naprosté individuality kazdého ¢lovéka. Tento
moment je, myslim si naprosto zasadni, pro mou snahu pfevypravét moje osobni pfibéhy
divakim.Vypravéni si totiz kazdy mlze prebrat sam tak jak je mu to vlastni.

Poslednim, velmi podstatnym tématem jenZz ve mné oteviela filosofie

27



existencialismu je jiz vySe zminéné tvrzeni, které je vlastnim celému sméru ,...Clovék se
teprve musi ucinit tim, ¢im je...“(15). Pokud se totiz snazim né&jakym zplsobem zpracovat,
promyslet a prfevypravét ur€itou myslenku vlastné se tim tvofi muj pfistup k zivotu a posunuji
se tim dale. Je jen na mé jak se s vyzvami tohoto ukolu vypofadam a co po této praci
zUstane. MUj zivot je utvofen z véci, které si pfipustim a vidim ho tak jak jej chci vidét. Nic
neni dano pfedem. Dokonce si myslim, Ze neni dano ani to co si myslim smérem dozadu,
tedy jak se postavim k vécem jez jsem prozil, i prfesto, Ze jsem si na né tfeba nazor
utvofil.Porad je mozné pfehodnocovat své zazitky a pocity. Pro mou vytvarnou tvorbu je tento
postoj velice podstatny, nebot bez né& bych nemohl transformovat svoje zazitky do

expresivnich sdéleni, ale byl bych omezen jen na popisné prevypravéni.
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3 - Prakticka ¢ast — malby

Praktickou ¢ast mé diplomové prace tvofi malby: 9 MDF desek rozdélenych na tfi celky
(triptychy). Praci koncipuji tak, abych navazoval na své vnitfni podnéty a pokusil se je
zpracovat ve vytvarné podobé. Doplnhkovou praci je video ,Kladno” popisujici mé vnitfni pnuti

v kratké hrané etudé.

3.1 - Triptychy

,Obrazy jsou symboly, pfipadné kombinacemi symbolt. Proto se na obrazy mizeme
divat jako na symboly a jako takové je interpretovat. Co plati pro symboly, plati | pro obrazy.
Jako vSechny symboly jsou obrazy tim, co sjednocuje protiklady, a tak vytvari smysl. Myticky
a pocitacovy svét, oba s destruktivnimi i konstruktivnimi aspekty, se nemuseji rozpadnout.
Oba spojuje lidsky duch, lidska psyché, z niz pochazeji takové sjednocujici symboly jako

obraz Anselma Kiefera®.”(10)

Série jsem koncipoval jako trojité zamySleni se nad svou existenci. Zamysleni jsou
zamérfena tfemi sméry, a to dozadu neboli smérem ode mé zpét, poté dovnitf smérem do mé,
a nakonec dopfedu smérem prede mé&, tam, kam jesté nevidim. Koncepci jsem tvofil tak, aby
bylo mozné sméry chapat jako synonymum pro €as; pak je tedy série slozena z minulosti,
pritomnosti a budoucnosti. V sérii minulosti jsem se snazil pracovat s motivem ztraceni se
zazitk v mé paméti a jejich obnovovanim.

V sérii zaméfené smérem do meé a zabyvajici se pfitomnosti se snazim zaméfit na své

soucasné prozitky a na sva soucasna pnuti.

Posledni sérii obrazli, zaméfenou smérem dopfedu, na budoucnost, jsem se snazil
néjakym zplsobem vyrovnat s obéma pfredchozimi sériemi a vlastnim zplsobem je spojit
dohromady a symbolicky dovrsit své hledani tak, abych mohl pokracovat dal ve svém hledani.
Tato série je pro mé jakousi neverbalni, vyrazovou odpovédi na otazky nastolené moji

predchozi praci.

2 Anselm Kiefer, Osiris plus Isis, zlom plus sjednoceni, 1985-1987(3,80 X 5,60 m) Documenta 8
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3.2 - Format a technika

Orientaci formatu na vysSku jsem vybral proto, abych zdlraznil souboj mezi vné&jSimi a
vnitinimi hodnotami, reprezentovanymi prostorem hornim a prostorem spodnim. Vertikala,
ktera je podstatou tohoto formatu, ma pro mé vyznam jakéhosi vzpfimeni se v Case,
zaseknuti se vzdor béhu a vytvofeni jednoho zableskového momentu, ve kterém bude
nakumulovan veskery tlak souvisejici s danym momentem. Zaroven vertikalni fazeni nesvadi
k hodnoceni formatu jako zobrazeni klidu, naopak vyvolava pocit nerovnovahy sil. Jde jen o
momentalni vzchopeni slabsiho.

Horizontala, jez naopak symbolizuje linii a odkazuje k vécnosti Casu a nekone¢nému
klidu, je v mé praci obsazena také, ackoliv na prvni pohled skryté. Cela moje prace totiz jako
celek tvofi v podstaté chronologicky sefazenou sérii jakychsi ,filmovych okének”, ve kterych
se odehrava linearni déj a které je mozno postavit vedle sebe a vytvofit tak vertikalni linii,

jakousi analogii mého zivotniho putovani.

Pomér stran svych praci jsem zvolil na zakladé co nejblizSi podobnosti s harmonickym
pomeérem zlatého fezu. ProtoZze nejsem matematik, nejsem si jist, zda muj vypocCet probéhl
tak, jak mél, nicméné jsem se snaZzil pomér stran obdélniku zkonstruovat tak, aby byl v

pomeéru zlatého fezu. Vypocet jsem zaokrouhlil na 120 ku 80 cm.

MDF desky jsem volil z nékolika ddvodu. Prvnim z nich je moje zkuSenost s nimi, uz na
né maluji dlouho a nepfislo mi rozumné se pfi mé zavérecné praci pokouset experimentovat
napfiklad s platnem, kterému nerozumim. Zaroveni mi vyhovuje dobra manipulovatelnost a
pevnost MDF desek. Druhym divodem je pevna odezva podkladu pro $tétec, ktera vyhovuje

mému, obCas divoCejSimu, malifskému stylu.

Desky jsem pfed pouzitim samozfejmé zpracoval. Nejprve jsem jemnym brusnym
papirem zbrousil hladkou sténu desky, kterou jsem urcil pro malbu, proto abych se vyvaroval
pozdéjSiho odlupovani akrylové vrstvy, a dale jsem na né aplikoval akrylovou podmalbu v
modrém ténu, kterou jsem chtél dosahnout stejného odrazového bodu pro vSechny své

prace.
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Jak jsem jiz vySe uvedl, jako technologii malby jsem se rozhodl pouzit akryly a jejich
kombinaci s vyplfiovadlem (zahu$tovaci hmota) pro dodani plastického objemu barev a
moznosti malby pastou. Akryl je pro mé vyhovujici technika pro rychlé schnuti akrylovych
barev a pro moznost malovat ve vice vrstvach diky dobré kryvosti. Abych vSechny tfi série
sjednotil, hledal jsem jeden motiv, ktery se bude opakovat na vSech obrazech, a rozhodl| jsem

se pro modrou barvu jako podklad.
3.3 - Modra

ProtoZze cela moje prace se nesnazi o doslovné napodobeni reality, ale naopak se
snazi o jakousi syntézu mych predstav s mymi vzpominkami, neni proto dané, v jakém
prostoru se budou tyto déje/situace odehravat. Jediné dané a jisté pozadi je ma mysl a moje
predstavivost. Po jistém vahani jsem usoudil, Ze prostor, jenz je vyplnén modrymi tony, mi
vyhovuje nejvice. Modra je totiz pro mne osobné symbolem jakési vzduSnosti, ale zaroven
muaze byt velmi tmava a maze symbolizovat noc.Modra je tedy schopna reprezentovat obé
Casti spektra, coz mi zcela vyhovuje. Nebe, tak jak ho vnimam cely Zivot, je pro mne spojeno

s modrou, coz také mluvi pro jeji pouziti.

3.4 -|. série

V prvni sérii pracuji s Cernobilymi fotkami, které se snazim znovu pfevést do své vzpominky a
snazim se vybavovat si viini a svétlo, které tehdy panovalo. Cernobilé médium jsem zvolil
zcela zamérné proto, aby vznikal prostor pro vytvarnou barevnou imaginaci opfenou o moje
osobni hlubinné pocity a zazitky. Misty se snazim védomé zasahovat do obsahu a
transformovat slozité, téZko uchopitelné pocity do vytvarné podoby a misty se fidim témér
nevédomou, instinktivni praci. V kazdém pfipadé je tento celek jako jediny zalozen na

konkrétnich vizualnich podnétech.

Obraz 1. Druhy den ve Skole

Druhy den ve Skole jsem tvofil podle své vzpominky a podle fotografie, kterou — jak jsem se
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dozvédél od své matky — mam z druhého Skolniho dne.Na obraze je chlapec se svitici
rizovou Skolni aktovkou, otoceny Celem k divakovi. Obraz je pfepracovanim vzpominky,
kterou se pokusim popsat, abych nastinil mySlenkové pozadi této své prace.

Prozitek, ktery citim, kdyz sleduji fotografii (Obrazova priloha, strana 39), na které
jsem zachycen coby chlapec kracejici ulici kamsi, asi smérem do Skoly, je strach. Citim
strach a vybavuji se mi zazitky ze Skolni lavice. Na obraze jsem se spodobnil vyrazové starsi
a ve tvafi ustrasenéjsi.

Zamérné jsem chlapce koncipoval jako menSi postavu v poméru k okoli, abych
akcentoval skli¢enost, se kterou se mi vybavuje muj tehdejSi zazitek.Pouzil jsem proporéniho
kontrastu.

Barevnou koncepci jsem postavil na kontrastu studené modré barvy proti teplé zelené
a rbzové.Barvy jsem volil tak aby co nejvice odpovidaly mému vnitfnimu pocitu z této
vzpominky. Aktovka chlapce je sviticim symbolem odkazujicim na institut Skoly a jeji
zabarveni pro mne ma symbolicky charakter akcentujici jeji dulezitost v tomto vyjevu.Volbou
barvy a jejim smyslem se zabyvam vyse.

Ubihajici monochromni objekt v druhém planu obrazu je odkazem na budovu Skoly.
Hlava chlapce, jenZ je centrem obrazu, je modelovana silnym stinem a studenou modrou,
abych akcentoval odtazitost celé vzpominky a studenou vzdalenost od tohoto momentu, jenz

dnes citim.

Obraz 2. Portrét s maskou

Fotografie pochazi z doby, kdy jsem navstévoval matefskou Skolu v Praze. Na
fotografii jsem zachycen s maskou, ktera mi zakryva polovinu obliCeje. Stojim a ¢ekam, az
budu vyfocen. Tento vyjev jsem si vybral pro jeho neuvéfitelny smutek. Maska namornika,
ktera mi zakryva jen pul obliceje, a¢ by méla byt symbolem radosti a dovadéni, na mne
pusobi spiS, jako bych se mél kazdou chvili rozbrecet. Z fotografie citim pfedevsSim nejistotu
malého chlapce, ktery musi pézovat fotografovi, ackoliv by si mnohem radéji Sel hrat s
autickem nebo jinou hracCkou, a to navic s maskou, pres kterou vidi ven jen omezené, a neciti
se tedy moc dobfe. Fotografie mne fascinuje tim, Ze podle mé zachytila pfesny opak toho, co
bylo jejim smyslem: misto hry a radosti zachytila donuceni a povinnost. Zvlastni je, nakolik si

pfi vybavovani vzpomenu na détskou uzkost, kterou jsem mél a do jisté miry mam porad ze
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skupinovych povinnych akci.Barevna kompozice je zaloZena na kontrastu teplé zelené a
rizové proti studené zelené, ¢imz jsem chtél zvyraznit odstup portrétovaného od jeho

prostiedi.
Obraz 3. Portrét s autem

Portrét je zpracovan volné podle fotografie, kterou mam z jakési rodinné oslavy, které
se ucastnila i profesionalni fotografka. Byl jsem vyfotografovan, jak sedim na malé détské
tatrovce, ktera byla v té dobé velmi rozSifena, a myslim si, ze vétSina mych vrstevnikd na ni
ma spoustu vzpominek. Je to pravdépodobné jedna z nejlibivéjSich fotografii, jez mam ve

svém archivu, ¢imz mne samozfejmé nutila k vytvarnému zpracovani.

Nechtél jsem se ale drzet pfesné vyobrazeni z fotografie a cely vyjev jsem
transformoval tak, aby vice symbolizoval mé tehdejsi détské pnuti. Auto je pro mne hrackou,
ktera mne chrani pfed nepochopitelnymi ukoly a tlaky, jeZ jsem tehdy nebyl schopny zviadat

tak jako mi vrstevnici, coz jsem nechal znat na mém vytvarném prepisu vzpominky.
3.5 - ll. série

Druha série obsahuje tfi obrazy, které jsem koncipoval nikoliv jako jednotlivosti
,skladajici smysluplny celek, ale jiz pfimo jako celek. VSechny tfi obrazy jsou velice volnym
zobrazenim mne, mé fyzické podoby, tak jak ji vidim, kdyz se divam do zrcadla. Jenze ja jsem
se nechtél jen koukat a prenést to, co vidim. Chtél jsem predevsim prozit to, co vidim a citim,
na desku s podmalbou. Cilem tedy nebylo popsat moji schranku jen z pohledu Ccisté
popisného, ale pokusit se najit vytvarny projev integrujici moje vnitini pnuti do mé vnéjsi

podoby.

Barevna koncepce je zalozena na teplotnim kontrastu a svételném kontrastu mezi
barvami. Teplotni kontrast je tvofen studenymi, mnozstevné prevladajicimi modrymi tony,
oproti kterym stoji tepla ¢ervena barva. Svételny barevny kontrast je tvofen svétle modrymi
tény oproti tmavé modrym téonim. Pomoci svételného kontrastu se snazim budovat prostor a
vyuzivam faktu, ze svétlé barvy vystupuji z obrazu ven, zatimco tmavé barvy se upozaduiji.
Prostorova kompozice je u vSech tfi obrazi stfedova, méni se pouze smér pohledu
portrétovaného. Stfedovou kompozici jsem vybral proto, abych zvyraznil introspekci dovnitf

zobrazovaného a nerozptyloval pozornost nikam jinam. Chtél jsem, aby bylo jasné, Ze mym
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cilem neni zobrazovat néjaké umisténi mne do prostoru, ale spi$ o vytrhnuti a prozkoumani.

3.6 - lll. série

Treti sérii jsem koncipoval jako zcela oprosténou od vizualnich podnétu, které mohu
nalézt okolo sebe a rozhodl jsem se , Ze se naopak budu soustfedit jen do své vnitini
pfedstavivosti.Rozhodl jsem se zcela prestat feSit pozadi, a soustfedit se jen na samotné
zobrazeni.Témata, které rozpracovavam na poslednich tfech obrazech mé prace, jsou
vzdalena konkrétnim pfedmétum a pfedstavam, mohu tedy velmi tézko vysvétlovat co a jak
zobrazuiji, kdyz si tim sam nejsem jisty. Protoze moje vysvétleni by se mohlo zdat ledabylé, Ci
snad utikajici od odpovédnosti, vzal jsem si na pomoc nazor Salvatora Daliho, jenz k
podobnému problému odpovida takto: ,..Zda se mi naprosto pochopitelné, kdyz moji
nepratelé, moji pratelé a vubec divaci tvrdi, Ze nerozuméji vyznamu vynoriv§ich se obrazd,
jez ztélesriuji svymi dily. Jak chcete, aby jim rozuméli, kdyz ja sam, ktery je ,délam” jim také
nerozumim. Fakt, Ze kdyZz maluji, sém nerozumim vyznamu svych obrazl, vSak neznamena,
Ze tyto obrazy nemaji Zzadny smysl: naopak, jejich smysl je tak hluboky, uplny , souvisly a
pfitom mimovolny, Ze unika prosté analyze primého logického poznani.(16)

Nechci timto odkazem na Daliho pFistup tvrdit, Zze opakuji jeho metody, to nikoliv,
ale jeho pfistup k zobrazovani pfedstav, se mi zda byt pfihodny pro moji praci.Nesnazim se
totiz o konkrétni syntetizovanou vizi, tak jako jsem se snazil v prvni sérii, ale jde mi o Cisty

pfepis mych emoci do vizualni podoby.

Tématem jenz jsem si zvolil pro tfeti sérii mych praci, je moje uvazovani nad tim co
jesté neni a mozna pfijde, nebo zlstane v predstaveé, tedy jinak fe€eno budoucnost.Nejde mi
vSak jen o linearni pohled dopfedu, ale snazim se spiSe o celkové hledani jinych moznosti
mého vnimani svéta, nez s kterymi denné pracuji. Snazim se patrat sam v sobé& a hledat
viemy, se kterymi si nevim rady.Tyto viemy nebo zazitky, se snazim pomoci Stétce a barvy
vytahnout ven z mé mysli a zpracovat je tak aby se i ostatni, (tedy divaci) mohli podivat co
nékdy vidim i citim.

Druhym rozmérem mého posledniho cyklu je pokus popsat konec urcitého
pfibéhu.Jestlize se v zaCatku, v prvni sérii, snazim popisovat svoje prvni formujici zazitky
tedy zacCatky pfibéhu, v této seérii se snazim popsat moji predstavu konce téchto

34



pfibéhl(.Kazdy pfibéh je jako vyboj, jenz vySlehne a poté se postupné vraci sam do
sebe.Stava se opét tou prvotni nehmotnou (tedy nepopsatelnou) energii, ze které pozdéji

znovu povstane jiny pfibénh.

Posledni série je tedy pfibéhem o konci pfibéhu.Je to pfibéh o rozpadu na prvotni
Castice a rozpusténi se do zakladniho stavu. Myslim si, Ze pokud se zabyvam ve své praci
svym pfistupem k otazce konce, je dobré abych zde zformuloval i svoji pfedstavu konce jako
takového, respektive ucinil pokus zobrazit vytvarnou technikou néco tak obtizné
popsatelného. Konec€nou, radikalni fazi, tohoto pokusu spodobnit konec je monochrom, jenz
ma v sobé ukrytou jakousi energii, symbolizovanou povrchovym pohybem, neviditelnym

vienim.

Tento monochrom se tedy objevuje ve vSech mych obrazech ze treti série.V prvnich
obrazech tvofi temné ladéné pozadi do néjz se objekty z mé mysli zanofuji az nakonec

ovladne cely prostor obrazu.

Monochrom pro mne symbolizuje ticho, do néjz se jednou ponofim a bude konec¢ny
klid. Monochrom je moje vizualni ztélésnéni konecna.Nevim jak jinak bych ho mél uchopit,

nez plochou o jedné barveé.

3.7 - Video ,Kladno“

Kladno jsem natocil, abych pfevypravél pocit, ktery Casto zaZzivam.Médium videa jsem
si zvolil proto, Ze je mi blizké a rad s nim pracuji.Video mi na rozdil od obrazu umoznuje
odvypravét slozity pfibéh jednoduSe, pomoci kamery a stfihu.Obraz je pro mne prostor kde
pouzivam prostfedky pracujici s predstavivosti divaka, nechavam hodné prostoru pro jeho
interpretaci, zatimco video mi umoznuje sdélit témeéf prfesné to, co chci tim nejjednoduseji
pochopitelnym zplsobem. Toto moje video pracuje s pfibéhem, ktery je zacyklen a vyjadfuje
tak mou uzkost z véci, které se mi nedafi v mém Zivoté uchopit. Pfibéh je o touze utéct z

prostoru, ktery je nevyhovujici a vysledku tohoto utéku.

Rezii, stfih, hudbu i nAmét jsem realizoval sdm, s kamerou mi vypomohl ptitel Stépan

Milkov, za coz mu timto dékuiji.
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4 - Zaver

Abych se dostal tak daleko, jak jen jsem potfeboval pfi studiu tématu, jenz jsem si
vybral pro svou diplomovou praci, hledal jsem co nejvice novych a ozivujicich pohledd na
skute€nost. Potkal jsem spoustu novych poznatkl z psychologie, filosofie i jinych obor(.Prace

pro mne byla velmi pfinosna a rozvijejici, coz je vidét i na vytvarné realizaci.

Pfimél jsem se vyvazat se z bézného denniho rytmu a zacilil jsem svou energii jen
jednim smérem, pokusil jsem se upfimné pfemyslet a naslouchat svym jindy upozadénym
zpusobim vnimani.Pfemyslel jsem nad tim, jak je propojena moje budoucnost s moji
minulosti a jakym zplsobem si sam v sobé tfidim svoje zazitky.Pfemyslel jsem o tom, jak
daleko je svét mého détstvi a pro€ se mi nékdy tolik vzdaluje.Uvédomil jsem si jakou moc
maji vzpominky a zaujalo mne to natolik, Ze jsem jim vénoval veliké mnozZstvi ¢asu a prostoru
v mé praci.Pochopil jsem jak utvareni vzpominek a jejich selekce tvofi mou nynéjSi osobnost,

nakolik je tedy moje minulost obsazena v pfitomnosti.

Téma, které jsem si vybral mi neumoznuje na konci prace néjakym jednoduchym
zpusobem shrnout a pojmenovat pokrok, ktery jsem ucinil, ale i pfesto si myslim, Zze mé tato
prace velice posunula.Myslenky, které mé vedly ke zpracovani tohoto tématu jsou mé vlastni
a stejny je také vysledek.Uvédomuiji si, Ze moje myslenky a pfistupy mohou byt pro nékoho

slozité pfijatelné, ale bohuzel nevim jak bych to mohl udélat jinak a zUstat pfi tom upfimny.

Ja sam za sebe, mohu fict, Ze to co jsem zde napsal a namaloval, jsem si také
proZil(pfi tvorbé i psani), a vtomto ohledu je pro mne tato prace obrovskym a
nenahraditelnym pfinosem.Pokusil jsem se vyrovnat s mym vlastnim problémem pomoci
vytvarného a psaného projevu, utfidit a vyrovnat své myslenky a dopracovat se k néjakému

ucelenému vyjadieni.Nakolik se mi to povedlo hodnotit nemuazu, to mi urcité nepfislusi.

Z vytvarného hlediska, jsem opét uSel urcity kus cesty a utvrdil se v pfesvédceni, ze
mne zajima ve vytvarném vyjadfeni vic to co citim, nez to co vidim.Bavi mne zobrazovat vice
moji transformaci reality nez realitu samotnou a dokonce se citim svazany pokud musim
ustoupit popisnosti, coz jsem si pfesné vyzkouSel pfi tvorbé prvniho cyklu, kde jsem byl
svazan konkrétni podobou fotografii.Fotografie, at jsem se snazil jakkoliv, mne vzdy uzamkla
do nepohyblivého vytvarného vyrazu, a z vysledku to je znat.Proto jsem se v zbylych cyklech

jiz nepokousel popsat nic doslovné a naopak jsem se pokousel uvolnit rukopis a projev.

36



Uvolnény rukopis mne pfitahuje mnohem vice nez rukopis svazany a pfisny a

domnivam se, Ze volnost mi umozriuje sdélit mnohem vice.

Poslednim vytvarnym poznatkem, ktery jsem si ovéfil pfi této praci, je ze
omezena barevnost mi pfispiva k vyvazenému projevu a posouva moji tvorbu do vétSich

nerozbitych celkl, pdsobi monumentalngji.
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Nahore: Vyfezy z prvnich skic

Dole: Fotografie mne s mou oblibenou hrackou- tatrovkou
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Nahore: pfedskolni portréty

Dole: Prvni den ve Skole
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Obraz C.1
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Skica ¢.1
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Skica ¢.2
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Skica ¢.3
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Obraz é.2
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Obraz é.7
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