UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

KATEDRA DEJIN UMENI

Divat se, ale nedotykat se.
Soukromeé shératelstvi éeskeho skla na prikladu

soukromé sbirky Cestmira Vanéury

Magisterska diplomova prdace

Be. Katerina Ottmarova

Vedouct prace:

doc. Mgr. Ondtej Jakubec, Ph.D.

Olomouc 2020



Mistoprisezné prohlaseni o autorstvi

Mistoptisezné prohlasuji, Ze jsem magisterskou diplomovou praci vypracovala
samostatné a v praci jsem uvedla veskeré pouzité informacni zdroje.

Be. Katerina Ottmarova, 1. 5. 2020, Olomouc



Abstrakt

Diplomova prace predstavuje téma
soukromého sbératelstvi ¢eského skla
na piikladu sbirky Cestmira Vancury.
Prvotné odpovida na otazku, co se
skryva  pod  pojmem  ceské sklo.
Poukazuje predevsim na jeho spojent
s politickym  vyuzivanim a také
s aplikaci tohoto pojmu za ucelem
demonstrace narodni identity.

Na jednotlivych prikladech
prace prezentuje vlivy pusobici na
¢innost shératele a vyvoj sbératelstvi
skla. na nasem uzemi. Puvod
sbératelské ¢innosti lze objasnit na
zakladé funkel, motivaci a stimulact
sbirkotvorné ¢innosti. Ty se stavaji
dulezitym  metodickym  prvkem
v charakterizaci  sbirky. Pro lepsi
orientaci v ruznych typech sbirkovych
soubort zachycuje prace také pohled
na historii tuzemského sbératelstvi
skla a popisuje jednotlivé historické
kolekce.

Stanovené metodické prvky
a znalost jednotlivych typti  sbirek,
pomaha  charakterizovat  rozsahly
sbirkovy soubor Cestmira Vancury.
Ve formé kritického katalogu prace
eviduje a zhodnocuje kolekei ¢eského
skla, ktera je, jako jedna zmala
soukromych sbirek takového formatu,

predstavena verejnosti.

Abstrakt eng.

The master’s thesis presents the topic of
private collecting of Czech glass on the
example of Cestmir Vancura's collection.
It first answers the question of what is
hidden under the term Czech glass. 1t
points out, above all, its connection with
the political use and also with the
application of this concept for the purpose
to demonstrate national identity.

On  the examples, the thesis
presents the influences on the activity of the
collector and the development of glass
collecting in our territory. The origin of the
collector's activity can be clarified based
on _functions, motivations and stimulation
of collecting activities. These become an
important methodological element in the
characterization of " the collection. For
better orientation in the types of collection
files, the work also captures a look at the
history of domestic glass collecting and
describes individual historical collections.

The established methodological
elements and knowledge of individual
types of collections help to characterize the
extensive collection of Cestmir Vancura. In
the form of a critical catalogue, the work
records and evaluates the collection of
Czech glass, which, as one of the few
private collections of such a format, is

presented to the public.
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Uvodem

Téma soukromého sbératelstvi ¢eského skla

WMoznd je to jejich puvab a kiehkost, spolecné s myslenkou, Ze v tu samou choili jsou také uzitymi
vazami. Milujeme zpiisob, jakym sklo odrazi svétlo a meéni diky tomu bezprostredné své okoli.
Tyto umélecké formy maji magickou pritomnost — néco, co opravdu nemiizete najednou uchopit,
nebo vysvetlit — avsak miiZete sklo vzit a drzet jej ve své ruce. A kdyz jej drite, celé vibruje vasim

|

Zivotem. A toto je ten moment, kdy se rozhodneme, zda urcity kus skla koupime, nebo ne.*

Nancy Olnick a Giorgio Spanu, sbhératelé skla

Ve slavné divadelni hie Tenesseeho Williamse Sklenény zoérinec (1944) hlavni
hrdina Tom ptedstavuje divakiim sbirku sklenénych sosek své sestry Laury, ta je
podle néj stejné kirehka jako sbirka sama. Laura na sklu obdivuje jeho ¢istotu,
subtilitu, schopnost svételnych her a nekoneénou proménu barev. Vlastnostmi
skla je tak fascinovana, Ze se uzavira do svéta své sbirky. [1, 2] Williams vyuzil
veskeré atributy skla k vyjadreni psychiky jejiho sbératele, a podilel se tak na
budovani romantického obrazu sbératelstvi skla jako silné emotivni ¢innosti.
Obdobné pracoval s rysy skla William Warmus, kdyz napsal, ze ., pritahuje chladné
instinkty knithovniku, kurdtoru a sbératelu. (...). A také horkokreone, prudké a ostré
osobnosti umélcit (...), sbératelu a spisovateli, kteri miluyi argumenty, intriky a ostré
Jednani.* > Apeloval na mytickou funkei skla puisobit na osobnost toho, kdo jej
obdivuje. Sklo tak po dlouhou dobu skvéle slouzilo jako metafora osobnosti jeho
majitele, jak v divadle a umélecké kritice, tak i v literatute a filmu.

Je to zvlasini poeti¢nost, s niz mluvi nékteri shératelé o svém vztahu ke sklu.
Ona magickd pritomnost* skla, kterou popisuji Nancy Olnick a Giorgio Spanu,’ ¢i
wschopnost nescetnych promen* skla, jiz obdivoval Ben Heineman,' jsou casto
opakovanymi vyrazy u tady soukromych sbérateli. Bylo by vsak neuvazené

domnivat se, Ze za mnozstvim sbirek skla stoji pouze jeho ,magicka krasa“ nebo

'Nancy Olnick — Giorgio Spanu, Foreword, in: Susan Sacks (ed.), Venetian glass. The Nancy
Olnick and Giorgio Spanu Collection, New York — Milano 2000, s. 69, cit. s. 7.

* William Warmus, Venetian Cool Fire, hilp:/www.warmus.org/venelian_cool fire.htm,

vyhledano 20. 3. 2020.
’ Viz Olnick - Spanu (pozn. 1), cit. s. 7.
“Tina Oldknow, Voices of Contemporary Glass: The Heineman Collection, in: Richard

W. Price (ed.), Voices of Contemporary Glass. The Heineman Collection, New York 2009, s. 19—
25, cit. s. 24.



o

Scény z filmové adaptace hry
Sklenény Zoerinec 7 roku 1950
reziséra Irvinga Rappera

~kouzlo promény“. Za romantickou predstavou uchvaceného sbératele skla se
skryva mnozstvi specifickych okolnosti, od pragmatické trzni hodnoty az po
psychologické ptisobeni materialu skla, které 1ze podrobit blizsi analyze.

Cela tada studii prokazala, ze .sbirat lze ¢ podstaté cokoli* (Martina
Pachmanova),” a sbira se také sklo. Nejen, 7e se sklo sbird jako dekorace nebo
praktické a vkusné vybaveni domacnosti, sbira se specialné britské nebo benatské,
¢i primo sklo barokni nebo secesni. Existuje Siroka sit instituci, sbératelt
a zajemet, ktefi se plné vénuji pouze sbératelstvi skla. Sklo tak neziskavame jen
proto, aby ulozené ve skiini ¢ekalo na specialni udalost, pti niz bude servirovano
na stul, ale opattujeme jej jako sbératelsky artikl, ktery je vystavovan, archivovan
a opecovavan, stejné jako dila malitska ¢i socharska.

Ceskému sklu se vedle rady soukromych sbérateltt vénuje také Cestmir
Vancura, jehoz sbirka je pirihodné umisténa v centru historické prumyslové
metropole Zlina. Soubor ¢eského skla, jenz zabira rozhlehlé mistnosti nejen
privatnitho domu, ale i prostory budovy byvalého tovarniho arealu, je ukazkou
soukromého shératelstvi vénovaného uméleckoprimyslovym a rovnéz vytvarnym
objektiim, které spole¢né prezentuji sbérateliv specificky pohled na dobovou
problematiku fenoménu éeského skla.

Cilem prace Divat se, ale nedotykat se. Soukromé sbératelstoi ceského skla na
pitkladu soukromé sbirky Cestmira Vancury neni pouze katalogizace a popis
rozmérného a doposud nezpracovaného obsahu soukromé sbirky c¢eského skla
>

Cestmira \/anéuryf ale predevsim podani vypovédi o sbératelstvi ateliérového

> Martina Pachmanova, Uvod, in: eadem (ed.), Mit a byt. Sbératelstoi jako kumulace, recyklace
a obsese, Praha 2008, s. g-12, cit. s. .

% Je nutné poukazat na fakt, ze shératelska ¢innost Cestmira Vancury se nevztahuje pouze
na ceské sklo. Vedle tohoto fenoménu se Vancura vénuje také tématu Zlinské skoly uméni



skla, uzittho umént a designu. To je spojeno se snahou poukazat na vyznam jiného
objektu soukromého sbératelstvi, které je vSeobecné spojovano spise s tradi¢nimi
uméleckymi médii.

Pro porozuméni sbératelstvi éeského skla je nutné zodpovédét nékolik
otazek. Za prvé, co se skryva pod samotnym pojmem ceské sklo, které je, jak
naznac¢i nasledny prizkum, mnohem komplikovanéjsim konceptem, nez by se
mohlo zdat. A dale stanovit, jak se vyvijel béhem 20. stoleti ve vnimani odborné,
ale i Siroké verejnosti, a zjistit, jak silné byl vyvoj zajmu o sklo spojen s dobovymi
spole¢enskymi a politickymi okolnostmi. Za druhé je nezbytné objasnit, jaké
procesy se odehravaji v ¢innosti sbératele, a zejména které faktory mohou hrat
specifickou ulohu pti sbératelstvi skla. Prace se rovnéz pokusi otevrit otazku
puvodu a vyvoje soukromého sbhératelstvi skla. Poukaze na historii sbératelstvi
skla v ¢eském prostredi jako na dulezitou oporu pro etablovani tohoto fenoménu
nejen v ramci odborného, ale také trzniho zajmu. Nakonec prace predstavi
charakter soukromé sbirky skla Cestmira Vancury a v kritickém katalogu

o

prezentuje jeho specificky pohled na ceské sklo.

Texty o shératelstvi, ceském skle i shératelstvi skla

Tématem této prace se stalo studium fungovani soukromého sbératelstvi
uméleckého a uméleckoprimyslového skla, je tedy nezbytné ptredstavit nékolik
stézejnich publikaci z tady odlisnych badatelskych okruhti. Ve vykladu odborné
literatury je tak nutné zminit nejen vyvoj zkoumani soukromého sbhératelstvi jako
takového, ale také vyzkum, ktery probéhl v ramei studia predmétu ceského skla,
at uz toho uzitého, nebo ateliérového. Neméné dulezitou soucasti prace je rovnéz
badani v oblasti studia designu a uzitého umént, ale naptiklad i starozitnosti.
Soukromému sbératelstvi se v celosvétovém méritku jiz od minulého stoleti
vénuje rozsahla pozornost. Bylo zkoumano nejen zpohledu umeélecko-
historického, ale badatele zajimal rovnéz jeho psychologicky, socialni ¢i

antropologicky vyznam.” Také na nasem uzemi lze spoleéné s rozvojem

(viz bakalarska prace diplomantky vénovana Vaclavu Chadovi Katetina Ottmarova, Viclay
Chad (1923-1945) (bakalatska diplomova prace), Katedra déjiny uméni FFUP, Olomouc
2017.), ¢i uméni 2. poloviny 20. stoleti, zejména umélcim okruhu skupiny Trasa 54.
Vzhledem k pochopeni osobnosti shératele, koncepci jeho sbirky a také vzajemné
propojenosti osudu jednotlivych objektti v kolekei byla vramei prace studovana
komplexné cela shirka Cestmira Vancury ¢itajici na tisice dél.

7 Pro tuto praci jsou dulezité zejména texty Jeana Baudrillarda viz anglické preklady knih
Jean Baudrillard, 7he System of Object, London — New York 1996. — Jean Baudrillard, 7%e
Consumer Society. Myths and Structures, L.ondon — Thousand Oaks — New Delhi 19g8. Dale
také napriklad publikace John Elsner — Roger Cardinal (ed.), The Cultures of Collecting.,
Massachusetts 1994. — Werner Muensterberger, Collecting. An Unruly Passion, New Jesey



postmoderniho kontextualismu sledovat rostouci zajem o pozadi vzniku a Zivota
dila a snim spjatou roli sbératelit a mecenast uméni. O zmapovani soukromého
sbératelstvi v ¢eském prostredi se postarali zejména Lubomir Slavicek v publikaci
Sobé, uméni, prdtelim. Kapitoly = déjin sbératelstoi v Cechdch a na Moravé 16501939
vydané v roce 2008 a Marcela Rusinko o deset let pozdéji v rozsahlé knize Snad
nesbirdte obrazy? Cesty soukromého sbératelstoi moderniho wmeéni v ceskych zemich
¢ letech 1948-1965.° Diky jejich peclivé praci lze ziskat diikladny pohled na dé&jiny
tuzemského shératelstvi od raného novovéku po okupaci Ceskoslovenska. Obé
publikace podavaji ucelenou syntézu vyvoje dobové spolecnosti, ve které se datilo
rozvijet zarodky soukromého sbératelstvi. Snaha obou dél zformovat typologii
sbirek charakteristickych pro danou spolecenskou i politickou situaci a osvétlent
podnéti motivujicich sbératele utvorily podnétnou pudu pro dalsi rozvoj studia

soukromého sbératelstvi.?

1994. — Susan M. Pearce (ed.), Interpreting Objects and Collections, L.ondon — New York 1994.
— Jeremy Braddock, Collecting as Modernist Practice, Baltimore 2012.

8 Lubomir Slavicek, Sobé, umeéni, prdteliim. Kapitoly z déjin sbératelstor v Cechdch a na Moravé
1650-1939, Praha 2008. — Marcela Rusinko, Snad nesbirate obrazy? Cesty soukromého
sberatelstoi moderniho uméni v ceskych zemich v letech 19481965, Praha 2018.

Lubomir Slavicek se dale tématu shératelstvi vénoval naptiklad v Lubomir Slavicek, Artis
pictoriae amatores — barokni shératelstvi v Cechdch a na Moravé, in: Helena Brozkova —
Jirt Cirkl — Olga Drahotova et. al., Sbérazelstor, Praha 1983, s. 61-78. — Lubomir Slavicek,
Chodla sberatelstoi. Holandské obrazy 17. a pocatku 18. stoleti v ceskych sbirkdch 16601939,
Cheb 1993. — Lubomir Slavicek — Pavel Preiss — Vit Vlnas — Zdenck Hojda, Arus pictoriae
amatores. I'vropa v zrcadle prazského barokniho sbératelstor, Praha 1993. — Lubomir Slavicek,
Shirky a sbératelé na Moravé 17. a 18. stoleti, in: Tomas Knoz (ed.), Morava v dobé baroka,
Brno 2004, s. gi-104. — Lubomir Slavicek, Shératelstvi a umélecky obchod v Praze v letech
1780-1800, in: Hana Svatosova (ed.), Praha Mozartova. Kulturni a spolecensky Zivot v Praze
17801800 (kat. vyst.), Archiv hlavniho mésta Prahy 2006, s. 138-147. — Lubomir Slavicek,
Milovnik a sbératel vytvarného uméni, pritel a mecenas umélet, in: Jindrich Chatrny —
Radana Cervena (edd.), Otakar Teyschl. Univerzitni profesor, lékar, sbératel, mecends, Brno
2012, 5. 70-120.

Marcela Rusinko (roz. Chmelatova) problematiku sbératelstvi zkoumala naptiklad
v Marcela Chmelatova, ,V proudu lepsiho a dokonalejstho®. Perské koberce méni
majitele: Antikva a nékteré aspekty aukéntho trhu let 1948-1953, Opuscula historiae atrium
LXIV, 2015, ¢. 2, s. 142-157. — Marcela Chmelarova, ,,7‘iwf kvét jara.® Ci novy koneept?:
Shératelska reflexe tvorby Adrieny Simotové v socialistickém Ceskoslovensku v letech
1965-1980. Nastin problematiky, Opuscula historiae atrium 1.XVI, 2017, ¢. 1, s. 166-181. —
Marcela Rusinko — Vit VInas (eds.), Sobé ke cti, uméni ke skivé. Cryii stoleti uméleckého
sbeératelstoi v ceskych zemich, Brno 201q.

9 Rozkvét vyzkumu sbératelstvi naznacuje nejen narust odbornych publikaci, ale také
rostouci pocet diplomovych a dizertacnich praci na toto téma. Nové napriklad Monika
Konecéna, Obrazdrna Otto Kuhna o kontextu soudobého sbératelstoi (magisterska diplomova
prace), Seminai déjin uméni FEMU, Brno 2018. — Eliska Petrekova, Kollerova sbirka
a sbératelstoi antiky na prelomu raného novoveku a moderni doby (magisterska diplomova
prace), Ustay archeologie a muzeologie FI'MU, Brno 2019.



Originalni pohled na soukromé sbhératelstvi zprostredkoval také tym vedeny
Martinou Pachmanovou, ktery se v publikaci z roku 2008 Mit a byt. Sbératelstoi jako
kumulace, recyklace a obsese zamétil na sociologicka a psychologicka hlediska
sbératelstvi, a také poprvé prelozil do éestiny nékolik vyznamnych cizojazyénych
textti o sbératelstvi. Jednalo se napriklad o tryvek ze slavné knihy Jeana
Baudrillarda  vénovany sbératelstvi  ¢i psychologicky pohled  Wernera
Muensterbergera na osobnost sbératele." Tyto texty byly prvnim priblizenim
danych kontextualnich pohledti na soukromé sbératelstvi ceskému publiku.
Soukromému sbhératelstvi se u nas dale vénovali napriklad Vit VInas ¢i Jindrich
Chatrny a rada dalsich ¢eskych historikti umeént, kritikti a kuratora.”

Téma ceského skla v odborné literature rezonovalo jiz od 19. stoleti. Nejvetsi
badatelska ¢innosti v oblasti historie ¢eského sklarstvi nartista od go. let minulého
stoleti. Vedle odbornych textit Milana Hlavese, Petra Nového, Jana Mergla
a dalsich,” je nutné zminit predeviim publikaci Ceské sklo Sylvy Petrové."t Tato
obsahla kniha shrnuje historicky vyvoj ¢eského sklarstvi od druhé svétove valky
po soucasnost svelkym dtrazem na fenomén ateliérového skla. Naopak

trisvazkova publikace Historie skldarské oyroby v ceskych zemich, viniknuvsi ze

*© Martina Pachmanova (ed.), Mit a byr. Sbératelstoi jako kumulace, recyklace a obsese, Praha
2008.

" Jean Baudrillard, Marginalni systém sbératelstvi, in: ibidem, s. 175-183. — Werner
Muensterberger, Vasen aneb neutuchajici zdroje sbératelstvi, in: ibidem, s. 195-203.

” Viz Vit Vlnas, Maecenas — Collector - Client. Some Remarks on Terms and Meanings,
in: Milan Hlavacka (ed.), Collective and Individul Patronage and the Culture of Public Donation
in Civil Society in the 19th and 20th Centuries in Central Furope, Praha 2010, s. 234 244. —
Jindtich Chatrny — Radana Cervena (edd.), Otakar Teychl, univerzitni profesor, lékar,
sbératel, mecends, Brno 2012.

Problematice soukromého shératelstvi se dale vénovali napiiklad Nad’a Rehakova — Vit
Havranek - Karel Miler, Osudovd zalibeni. Sbératelé moderniho umeni’1. 19001996 (kat. vyst.),
NG Praha 1996. — Marie Bergmanova, Jiri Koldr sbératel, Praha 2001. — Lenka Lindaurova
~ Anna Meissnerova, Ceskd malba 1985 2005: Shirka Richarda Adama, Brno 2006. — Adam
Budak — Michaela Pejcochova (ed.), Velkorysost. Uméni obdarovar (kat. vyst.), NG Praha
20710.

"* Mezi publikace vénované ¢eskému sklu patii napriklad Milan Hlaves, Ceshké sklo / 1945
1980. Tvorba ¢ dobé mizerie a iluzi (kat vyst.), UPM v Praze 2007. — Jan Mergl, Z Nového svéta
do celého svéta. 300 let Harrachovského skla, Praha 2o12. — Petr Novy — Milan Hlaves - Patrik
Mo, Doa ¢ jednom. Design ceského a slovenskéeho skla 1918-2018, Jablonece nad Nisou 2018.

" Sylva Petrova, Ceské sklo, Praha 2018. Sylva Petrova predstavila ¢eské sklo také v nékolika
kapitolach v encyklopedické publikaci Déjin ceského vytoarného umeéni viz Sylva Petrova,
Sklo a keramika 19481958, in: Rostislav Sviacha — Marie Platovska (edd.), Dé&jiny ceského
oytoarncho uméni V1/1 1958/1920, Praha 2007, s. 329-337. — Sylva Petrova, Sklo a keramika
19701989, in: Rostislav Svacha — Marie Platovska (edd.), Dé&iny ceského oytearného umeni
V1/2 19538/1920, Praha 2007, s. 841-851. — Sylva Petrova, Sklo a keramika 19892000, in:
ibidem, s. 1031-1035. — Sylva Petrova, Sklo a keramika 1938-1g70, in: Rostislav Svicha —
Marie Platovska (edd.), Déjiny ceského vytoarného umeni V 1939/1958, Praha 2005, s. 267
269. — Sylva Petrova, Sklo a keramika 1948-1958, in: ibidem, s. 459-463.
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spoluprace historikii, archeologti a technologti, se snazi podat nejen formalné
stylovy vyvoj ¢eského sklatstvi, ale také historii jeho technologického vyvoje od
pravékych artefaktii skla po pramyslovou sklatskou vyrobu go. let 20 stoleti.”
Jedna se tak o doposud nejrozsahlejsi dilo vénované problematice ceského
sklarstvi.

Rada tuzemskych publikaci zamérujicich se na toto téma se vsak vzdaluje
vykladu spolecenského a polického pozadi vyvoje ceského skla ve prospéch
technologickych a estetickych inovaci. Vznika tak moznost odlisného pohledu na
tento fenomén, ktery vsak z vétsi ¢asti zustava nenaplnén. Je zajimavé, ze jedna
znejvetsich syntetizujicich publikaci, jejimz cilem byl védecky vyzkum pozadi
vzniku fenoménu ceského skla, nevysla v ¢eském jazyce. Kniha z roku 2005 Czech
Glass 1945-1980. Design in an Age of Advertisy vznikla diky tymu badateltt pod
vedenim Helmuta Rickeho. Pokusila se poodhalit rousku skryvajici pozadi

)

terminu deské sklo.® Zejména texty Susanne K. Frantz, Vereny Wasmuth
a Oldricha Palaty zde uvedené se vénuji velmi zajimavym problémutim ve vykladu
pojmu ¢eského skla: historickému i narodnimu pozadi, vystavni propagaci skla
a ideologickému zakulisi tohoto fenoménu.” Americko-némecko-céeské uskupent
badatelti se tak pricinilo o prolomeni formalniho pohledu na ceské sklo a na
zakladé komplexniho vyzkumu predstavilo pojem ve zcela novém svétle.

Pro studium uméleckoprimyslového skla je také nutné zminit
vyvoj badatelské c¢innosti v oblasti studia uzitétho uméni a designu. Snahu
o celistvé zmapovani déjin designu pozorujeme na nasem uzemi zejména od roku
2000. Jednou z dulezitych publikaci vnasejicich uzité uméni do pozornosti
akademické sféry je obsahla antologie Véci a slova. Umélecky primysl, uzité umeni
a design v ceské teorii a kritice 1870-1970 vydana roku 2014, ve které byly uvedeny
teoretické texty vénujici se uzitému uméni a designu od prednich ¢éeskych
odbornik.”® Kniha predstavila déjiny uzitého uméni jako vyklad spoleéenského,
politického, socialntho a kulturntho vyznamu designu v nasem prostiedi.
Doposud neobsahlejsim dilem vénujicim se ¢eskému designu uméni je v roce

2016 vydané objemné kompendium Design o Ceskych zemich 1900-2000, editované

® Olga Drahotova (ed.), Historie skldrské oyroby v ceskych zemich 1. Od pocdtkii do konce 19.
stoleti; Praha 2005. — Roland Kirsch (ed.), Historie sklarské oyroby v ceskych zemich 111, Od
konce 19. stoleti do devadesdrych let 20. stoleti, Praha 2003. — Roland Kirsch (ed.), Historie
sklarske vyroby v ceskych zemich 11/2. Od konce 19. stoleti’ do devadesdiych let 20. stoleti, Praha
2003.

 Helmut Ricke (ed.), Czech Glass 1945-1980. Design in an Age of Advertisy, Stuttgart 2005.
7 Susanne K. Frantz, Twentieth-Century Bohemian Art in Glass: The Artistic and
Historical Background, in: ibidem, s. 14-35. — Verena Wasmuth, Czech Glass in the
Limelight: The Great Exhibition Abroad, in: ibidem, s. 86-103. — Oldrich Palata,
Czechoslovak Glass: A Subtle Weapon in the Superpowers® Ideological Struggle The
Czechoslovak Glass Exhibition, Moscow, 1959, in: ibidem, s. 104-111.

® Lada Hubatova-Vackova — Martina Pachmanova — Pavla Pecinkova (eds.), Véci a slova.
Umélecky primysl, uzité uméni a design o céeské teorii a kritice 18701970, Praha 2014.

[@p]



[vou Knobloch a Radimem Vondrackem."” Text navazuje na v ciziné jiz plné
rozvinutou tradici takzvanych design studies, se snahou podstoupit zkoumani
uzittho uméni a designu z pohledit uménovédnych, sociologickych,
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psychologickych ¢i ekonomickych.” Publikace tak podava nejen vyvojovy prehled
stylti a estetickych normativ, ale prestavuje také pozadi rozvoje designu na nasem
uzemi.

Sbératelstvi skla jako zajimavému druhu kulturni ¢innosti nebyla na nasem
tzemi vénovana komplexnéjsi pozornost. Kromé menstho poctu texti
zamérenych na soukromé sbirky skla rtznych sbératelt,” lze téz nékteré
informace cerpat z cizojazyénych publikaci vénovanych sbératelstvi skla, casto
fungujicich jako navody, encyklopedické slovniky a pruvodce pro sbératele.”
Pocetna tada studii podnétnych pro tuto praci obraci svou pozornost ke
starozitnostem a predmétim uzitného charakteru v soukromych sbirkach.” Mimo
to je nutné podotknout, ze dulezitym zdrojem informaci se stavaji také dobova

periodika, aukéni katalogy i katalogy vystav.”

 Iva Knobloch — Radim Vondracek (ed.), Design ¢ ceskych zemich 1900-2000, Praha 2016.
 Radim Vondracek, Uvod: Design v ¢eské uménovédé, in: ibidem, s. 12.
* Napriklad Jitka Lnénickova a kol., Sbirka skla Bruno Schreibera, Susice 2008. — Karel Srp

(ed.), New formations. Czech avantgarde art and modern glass from the Roy and Marry Cullen
Collection, New Haven 2o11. — Jan Mergl, Ceské sklo ze soukromych sbirek, Praha 2019,

» Napriklad J. [James] H. [Henry|] Yoxall, Collecting Old Glass Iinglish and Irish, 1.ondon
1916. — R. [Robert| A. [Alexander| Robertson, Chats on Old Glass, New York 196¢g. — Norman
W. Webber, Collecting Glass, New York 1972. — Frank Davis, Antique Glass and Glass
Collecting, London ~New York — Sydney — Toronto 1973. — Ruth Hurst Vose, A Collectors’s
Guide to Antigue Glass, London 1996. — Sarah Yates, Collecting Glass. The Facts At Your
Fingertips, London 2000.

" Mezi tyto texty patii napriklad Slavomir Ravik, Starozitnost. Slohy, sbirky, aukce, sbératelé,
Praha 1994. — Dana Stehlikova (ed.), Kabinety uméni a kuriozit. Pét stoleti sbératelstor
uméleckého remesla (kat. vyst.), UPM v Praze 1995. — Anna Feldekova — Jan Nepomuk
Assman, StaroZitnosti. Historie, tradice, soucasnost starozZitnictvi ¢ Cechdch, Praha 1998. —
Marie Dufkova — Iva Ondvejova (edd.), Historie sbératelstoi antickych pamdtek o ceskych
zemich, Praha 2006.

* Pro studium sbératelstvi ceského skla jsou dulezita predevsim periodika Domoy,

Glassrevue, Sklar a keramik, Skldrské rozhledy, Sklo a keramika, Tvar, Uméni a remesla a rada
dalsich.



1.

,Nas narod, nase sklo, nase hrdost*

Prispévek k fenoménu éeského skla

wUkol skla v Zivoté clovéka ma vyssi ucel nez hmoty jiné, treba sebedrazsi. Milovati sklo
znamend zapomenuti tmy a stinit, znaci povzneseni se k svétlu a jasu (...), znamend stdt se
uslechtilefsi lidskou bytosi. Milovar sklo je tolik jako obdivovar a cenit ony vlastnosti, jez toori

Jeho troalou hodnotu, 1. poctivost hmoty a poctivost prdce. Nepojimatelnd krdasa ceského skla
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spociva v tom, Ze vlastnostmi skla vyjddrila vlastnosti ndroda.”

Josef Drahonovsky

Vyzkum sbératelstvi ¢eského skla narazi na problém jiz pri definici vyznamu
pojmu onoho sbératelského artiklu. Tento fluidni koncept lze velmi tézko
ohranicit dataci, specifickym estetickym vzhledem ¢i autorskym uréenim. Vyraz,
ktery jak naznacuje jeho jméno, sice souvisi s mistem vzniku, je ale spojen
zejména s vyjadirenim politické, spolecenské a obchodni identifikace. .Ceskost
skla®, jak naznacily zasadni studie Susanne K. Frantz a Marty Filipové, nespociva
pouze v lokalit¢ jeho vzniku, ale vtadé dalsich souvislosti.”® Lze tedy mluvit
o uméle vytvoreném projevu, ktery mutuje v navaznosti na jeho pouziti.
Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva predevsim sbératelstvim dosud
velmi tézko vymezitelného artiklu ceského skla, je nutné zamérit se na nékolik
skutec¢nosti, které jej formovaly a nasledné také mély vliv na jeho Sireni mezi
tuzemskymi i svétovymi sbérateli. Vedle objasnéni terminologickych nejasnosti je
dulezité zohlednit samotné formulovani a vyvoj pojmu ceského skla v odborné
literature. S tim souvisi také analyza definici tohoto pojmu. Vzhledem k obsahové
strance soukromé sbirky Cestmira Vancury je nutné mimoto zminit socialni,
spolec¢enskeé, trzni i kulturni promény uzitého a ateliérového skla druhé poloviny

20. stoleti.

* Citat Josefa Drahonovského publikovan v Jitina Medkova, Poviddni o ceském skle, Praha

1979, cit. s. 8.

** Viz Frantz (pozn. 17). — Marta Filipova, Czech Glass or Bohemian Crystal? The
Nationality of Design in the Czech Context, in: Kjetil Fallan — Grace Lees-Maffei (edd.),
Designing Worlds. National Design Histories in an Age of Globalization, New York 2016, s. 141
95.



1.1.

Poznamky k terminologii ¢eského skla

Problém vykladu pojmenovani ¢eské sklo je

SEPTEMBER 1946

komplikovan jiz kvtli doposud malo kritice
podrobené terminologii daného fenoménu.
Vedle rozdilu mezi pojmenovanim cesky,
ceskoslovensky a v ciziné hojné uzivaném
terminu  bohemian, panuje také obtizné
rozdélitelna hranice mezi ateliérovym sklem,
sklenénou plastikou a  designem skla. Pro
zacatek je tedy nutné poodkryt neptrehledné
pozadi téchto pojmu, které byvaji mnohdy
vyuzivany jako synonyma, ackoli je jejich
obsah casto odlisny.”” Terminologicka
slozitost a tézko uréitelna hranice mezi
jednotlivymi vyrazy dava znat, pro¢ se tato S

prace, ale iprace tady dalsich odbornikii

obraci k ponékud neutralnimu konceptu — MADE IN CZECHOSLOVAKIA » BOHEMIAN GLASS «

ceské  sklo, avsak s dtrazem na jeho 3]
Obalka casopisu Czechoslovak Glass

obsahovou rtiznorodost.” [3
& Review 1, september 1946, ¢. 1.

Bohemian vs. Czech: problematika ¢esko-némeckych vztahu ve skle

Bylo by velmi milné domnivat se, ze pokud hledame vyznam pojmu ¢eského skla,
dotykame se pouze sklatské produkee ¢eské narodnosti. Ackoli formalnim tcelem
terminu ¢eské sklo je snaha odliseni od sklatské tvorby ostatnich narodnosti, jak
podotkla Frantz veskere ceské sklarstoi do 50. let 20. stoleti je spojeno roky
diskutabilnich vztahii mezi rozdélenymi emografickymi skupinami Cechii a Némeir.
Z komentare lze pochopit, ze rozdil mezi vyrazy czech a bohemian se skryva
predevsim ve vzajemném pusobeni dvou narodnosti.

Terminy oznacujici sklo jako bohemian a czech se predevsim v cizojazycné
literatute velmi casto vyskytuji jako synonyma. Zaménovany jsou zejména

v obchodnim odvétvi, kdy je toto pojmenovani zaroven chapano coby obchodni

7 Podle Marty Filipové je pouzivani a casté zaménovani pojmu cesky, ceskoslovensky
a bohemian prikladem toho, jak se akademické, ale i verejné povédomi o designu zaklada
primarné na jeho geopolitickych vlastnostech. Viz Filipova (pozn. 26), s. 11.

* Rada autoru si jiz plné uvédomuje nedostateéné vymezeni terminologie fenoménu
ceského skla atento pojem vyuziva s dostate¢nym durazem na jeho riznorodost viz
Petrova, Ceské sklo (pozn. 14), s. 22 23.

* Viz Frantz (pozn. 17), cit. s. 15.
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4]
Ochranna znamka Bohemia
Crystal spolecnosti Crystalex

CZECHOSLOVAKIA

~

Reklama v casopise Czechoslovak Glass
Review 111, september 1946, ¢. 4, nestr.

znacka s odkazem na tradici ¢eského sklarstvi. Zejména sporny pojem bohemian
glass byl a je uzivany k propagaci a prodeji v ¢esku vyrobeného skla, ackoli jeho
uziti je ve vétsiné pripadi terminologicky nevhodné.™ [4, 5]

Susanne K. Frantz a nasledné také Marta Filipova se jako prvni pokusily
definovat onen rozdil mezi jednotlivymi pojmy a poukazat na jejich spravné
pouziti. Podle Susanne K. Frantz diference mezi terminy bohemian a czech spociva
v tom, ze slovem bohemian 1ze oznacit tvorbu etnicky ruznorodé skupiny sklar
kombinujiei predevsim c¢eskou a némeckou narodnost pusobici v (V]eskych

zemich.™ Naopak slovo czech uréuje produkei skupiny sklati, kterd se sama
ztotoznuje se slovanskou identitou a jejimz primarnim jazykem je cestina.” Také
Marta Filipova chape oznaceni bohemian jakozto produkei skla z Cech, ktera
v sobé misi ¢eské i némecké vlivy. A naopak termin czec/ coby vyrobu sklart ¢eské
narodnosti ¢i rodilych ¢esky mluvicich sklart, kteti se sami identifikuji s timto
oznacenim.” Rozdil mezi pojmy tak spociva v narodnostni a etnické identifikaci
samotnych sklatt. Je proto nutné rozlisovat mezi zminovanymi pojmy a zohlednit

historii jejich uzivani.

 Viz Petrova, Ceské sklo (pozn. 14), s. 23.
" Viz Frantz (pozn. 17), s. 33.
% Ibidem, s. 33.

¥ viz Filipova (pozn. 26), s. 145.
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Ceskoslovenské sklo

Neméné slozita je definice pojmu ceskoslovenského skla, ktera je spojena se
snahou o budovani spoleéné statni identity ¢eského a slovenského naroda. Sklo
se stejné jako uméni a kultura obecné stalo od roku 1918 ztélesnénim noveé
budovaného statu, jehoZz totoznost se skrze tyto predméty stavala kazdodenni
soucasti zivotti statnich prislusnik.’ Od pocatku ptisobeni nového stitu to byla
predevsim snaha reprezentovat slovanskou identitu nezavislou na germanskych
ijinych vlivech, ktera vedla kcilenému rozvoji uméleckého pramyslu
v Ceskoslovensku.” Prestoze byl kladen dtiraz na jednotu dvou statai 1 jejich
produkce, zejména sklarstvi se vyvijelo na ceské a slovenské strané diametralné
odligne.*

Béhem druhé svétové valky bylo éeské i slovenské sklo oslabeno zménami
vlastnickych pomeért a nucenymi odchody zidovskych majitelt sklaren.” Po roce
1948 pak dalsi vyraznou zménou pro sklarstvi bylo znarodnéni podnikti a odsun
némeckych sklait. Se vSemi témito obraty se snazilo (vice méné uspésné) sklarstvi
v nasledujicich letech v(yrovnat.o’8 V nové socialistické spole¢nosti se produkei skla
dostalo vyssiho zajmu ze strany politickych hodnostart.” Sklo se stalo pro
Ceskoslovensko po druhé svétové vilece moznosti, jak ukdzat schopnost statu
vyrovnat se nejen s vysidlenim Néme, ale i s povalecnym vyvojem ekonomiky.®
To se projevilo zejména v prezentaci ceskoslovenského skla na svétovych

vystavach." Je vSak nutné poznamenat, ze ve slovenském sklarstvi probihala

" Viz Milena Bartlova, Jak se déla stat, in: Milena Bartlova — Jindvich Vybiral a kol.,
Budovani statu. Reprezentace Ceskoslovenska v ument, architekture a designu, Praha 2015, s. 20.

% Petr Novy — Milan Hlaves, Promény céeskoslovenského skla, in: Novy — Hlaves — Illo
(pozn. 13), s. 49.

% Slovenské sklatstvi, jak naznacil Petr Novy, se v obdobi prvni republiky ocitalo spise
v utlumu oproti rozvoji sklarstvi v oblasti Cech viz Petr Novy, Slovenské stopy, in: ibidem,
s. 56-59.

7 Petr Novy, Ani éernd, ani bil4, in: ibidem, s. 64.

% Vice viz Petr Novy — Milan Hlaves, Ceské a slovenské sklarstvi mezi lety 1948 1989, in:
ibidem, s. 133-150.

% Podle Jana Michla obrat socialistického statu k uzitému uméni (véetné skla) souvisel
s cechovnim ramcem uzitého uméni a jeho komunitni povahou, jez byla socialismem
podporovana. Viz Jan Michl, Dva rtzné osudy. Uzité uméni a prumyslovy design
v socialistickém Ceskoslovensku, in: idem, Funkcionalismus, design, skola, trh. Ctrndct textu
o problémech teorie a praxe moderniho designu, Brno 2019, s. 293-302.

©© Petra Novakova, Od Koldomu po zubatské kteslo. Expozice Ceskoslovenska na
Triennale di Milano mezi léty 19471986, in: Milena Bartlova a kol., Co bylo Ceskoslovensko?
Stat, ndarod, kultura, Praha 2016, s. 162.

" K prezentaci ¢eskoslovenského skla na vystavach vice napiriklad Oldrich Palata, Sklo na
svétové vystavée EXPO 58, in: Daniela Kramerova — Vanda Skalova (edd.), Bruselsky sen.
Ceskoslovenskd iicast na soétové vystavé EXPO 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny 60. let, Praha
2008, s. 16-131. — Petra Zmeskalova, Umélecké sklo na pozadi politickych a spolecenskych
okolnosti mezi lety 1945-1965: prispévek k procesu legitimizace nového uméleckého oboru
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modernizace o mnoho pomaleji a s mensi podporou néz v Cechdch, a také na
mezinarodnich vystavach bylo slovenské sklo prezentovano méné.”

Spojeni tradice a technickych inovaci ve sklatstvi skvéle korespondovalo
s vytouzenymi atributy naroda propojujictho historii i pokrok. Také ztoho
divodu se stalo ceskoslovenské sklo vybornym prikladem statni produkce,
zejména na vystavach v zahraniéi. © Sklo tak vedle architektury a propagacniho
uméni odehralo zasadni roli ve snaze o ideologické budovani statni identity. Je
vsak nutné podotknout, ze predevsim diky tomu mélo moznost rozvijet se, a to
zejména v oblasti ateliérového skla. To by bez politické nezatizenosti sklatského
oboru v o¢ich komunistického statu a spoluprace se statem rizenym prumyslem
mélo jen malou moznost pro realizaci a rozvoj.” Tuzemské sklatstvi bylo vyuzivano
nejen pro exportni politiku jako vynosny finanéni artikl, ale také pro propagaci

komunistického statniho zrizeni mimo hranice.” 6]

(6]

Zabéry z prezentacniho filmu

Nase sklo v Moskvé, 193¢

Pojem ceskoslovenského skla lze podle Marty Filipové oznacit za uméle
budovany termin, ktery mél podeprit jednotnou politickou identitu

Ceskoslovenského statu, s tim velkym paradoxem, Ze pod timto pojmem byla

(magisterska diplomova prace), Ustav hudebni védy FFEMU, Brno 2012. — Daniela
Kramerovd, Ceskoslovensko na svétovych vystavach v Bruselu a Montrealu. Od
legendarnich pocatku k fungujicimu vystavnimu stroji, in: Terezie Nekvindova — Daniela
Kramerova a kol.. Automat na oystavu. Ceskoslovensky pavilon na EXPO 67 ¢ Montrealu, Cheb
— Praha 2017, s. gr-117.

” Petr Novy, Druhy dech slovenského skla, in: Novy — Hlaves — Illo (pozn. 13), s. 149. —
Martina Pachmanova, Vystavni praktiky statu: Export ceskoslovenského uméni, in:
Bartlova —Vybiral a kol. (pozn. 34), 288.

® Pachmanova, vystavni praktiky (pozn. 42), s. 282.
“Viz Milan Hlaves, Ateliérova tvorba, in: Knobloch — Vondracek (ed.) (pozn. 19), s. 435.
® Pachmanova, Vystavni praktiky (pozn. 42), s. 284.
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Viz Filipova (pozn. 26), s. 145.
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prezentovana dila predevsim c¢eskych sklaitt.” Ackoli by se mélo sklo vzniknuvsi
v letech 19181939 a 1945 1989 formalné nazyvat sklem ceskoslovenskym, tento

pojem se v soucasné literatute prilis neujal.

Problém ateliérového skla, sklenéné plastiky, designu skla a jejich

vyznamu

Vyskyt uméleckého skla je pozvolnym projevem, za jehoz predchudcee lze
povazovat jiz naptiklad Fezané barokni sklo. Bylo to ale predevsim 2o0. stoleti, které
prineslo zajem umélctt o volnou tvorbu ve skle. Sylva Petrova za prikopnika
takzvaného ateliérového skla, které je nékdy nazyvané také jako sklo autorské ¢i
umélecké, oznacila Jaroslava Horejce, ktery vyuzival material skla s dtiirazem na
jeho sochaiské zpracovani.® Za prvni umélecké sklo byvaji nékdy povazovany
i sklenéné sosky Jaroslava Brychty. Pripadné se pocatky uméleckého skla hledaji
v dobé socialisticky tizené kulturni sféry, kdy casto prechazela tada vytvarnikt
z jinych obort k praci s uzitymi materialy a vznikaly tak nové umélecké realizace
ze skla.® Usili presné uréit, kdy pronika sklo do uméni a uméni do skla, je znac¢né
komplikované.

Pojem ateliérového skla souvisi s vyskytem proudu uméleti vyuzivajicich
materialy tradié¢ni pro uzité uméni (jako textil, keramika, sklo a dalsi) v padesatych
letech minulého stoleti pro volnou tvorbu.” Je nutné zminit fakt, Ze ackoli se uziva
pojem ateliérové sklo, rada dél vznikala v tésném spojenti ¢i primo pod dohledem
primyslové vyroby, a rodila se spiSe ve vyrobé nez v ateliéru.” Ateliérové sklo
proto casto vychazelo ze spoluprace se sklari ve sklarskych hutich. Béhem vyvoje
tohoto druhu skla dochazi k jeho formalni podpote ze stran statu i ze stran
uméleckoprimyslového vzdélavani, coz hrilo velkou roli v jeho etablovani.”

Ateliérové sklo je také casto spojovano s americkym pojmem studio glass.
Vtomto pripadé vsak v éeském prostredi na rozdil od amerického dochazi
v pripadé ateliérového skla k vétsimu sepéti s narodem TFizenym prumyslem
a obchodem, a vznika tak za zcela jinych okolnosti.” Spojeni pojmu studio glass

a ateliérové sklo tedy neni primérené. V ceském prostredi, jak naznacila Petra

7 Filipova (pozn. 26), s. 147.

® Petrova, Ceské sklo (pon. 14), s. 27.

9 Ibidem, s. 4o.

* Problematice terminu ateliérové tvorby se vénuje Milan Hlaves v Milan Hlaves,
Ateliérova tvorba, in: Knobloch — Vondracek (ed.) (pozn. 19), s. 435-45q.

S Thidem, s. 435.

» Napriklad v 0. letech 20. stoleti vznikaly statem Fizené organizace na podporu uzitého,
ale i ateliérového uménti jako napiiklad Ustredni vytvarné stredisko skla a jemné keramiky
(1952), podéji (od roku 1959) Ustav bytové a odévni kultury ¢i Ustredi uméleckych femesel.
o }7 JUA < P J J

Viz ibidem, s. 440-442.

3 Petrova, Ceské sklo (pozn. 14), s. 29.

13



Zmeskalova, je termin ateliérového skla uzivan jako synonymum k pojmum
umélecké sklo ¢i autorské sklo ajejich vzajemna diferenciace je znacné
komplikovana. Coz stézuje také vymezeni hranice mezi sklatskym uménim
a prumyslem.”* Termin autorské sklo je podle Zmeskalové ,dobie pouZitelny jak pro
volné ument, tak pro autorsky design,” tim, ze je nositelem autorské invence, kdy
viak nutnost prevahy estetického vyrazu neni podminéna.” Pojem umélecké sklo
Ize proto v Sirsim slova smyslu vyuzit na veskerou sklarskou produkei odkazujici
k dekorativizujicim a estetizujicim tendencim, ktera vznikla v kterémkoli obdobi.
Mél by vsak byt spojovan predevsim s tendencemi uméleckého ztvarnéni
v materialu skla od poloviny 20. stoleti do soucasnosti.

K pojmtim spjatym s ¢eskym sklem se pridava také takzvana sklenéna
plastika. Tento termin ¢asové predchazi ateliérovému sklu, avsak postupné se oba
pojmy slucuji v jeden. Miroslav Klivar oznacil za dulezita kritéria pti definici
sklenéné plastiky kromé technologie zvlasté sochairské budovani tvaru
a prostorotvornou modelaci.” Jeji historie je na nasem tzemi spojena predevsim
s tvorbou drobnych dekorativnich predmétu jiz od pocatku 9. stoleti.”” Avsak
nejvétsi zajem o sklenéné plastiky Ize sledovat v prvni poloviné nasledujiciho
stoleti diky praci vytvarniku, jako byla Zdenka Braunerova a Jaroslav Brychta,
ktery souvisel s romantizaci lidového Ffemesla a jeho spojenim s budovanim ceské
narodni idenli[ﬂy.‘v‘8 Ackoli byl prvotné tento nazev spojen predevsim s figuralnimi
tendencemi ve sklatstvi, od 5o. let 20. stoleti se vyraz objevil i v souvislosti

s abstrakini sklarskou tvorbou. Oba terminy tedy nelze jednoduse odlisit.

1 Zmeskalova (pozn. 41), s. 10-11.

Na problematické vymezeni rozdilu mezi ¢eskym ateliérovym, uméleckoprumyslovym
a prumyslovym sklem vzhledem k vystavnictvi poukazala v recenzi vystavniho prostoru
Portheimka Romana Vesela. Upozornila predevsim na nedostatek kritické analyzy
u jednotlivych dél v ramei vystavnich instituct, kdy dochazi k miseni vzajemné kvalitativné
odlisnych projevu. LCim vice se bude 1ot umélecké sklirstoi uzavirar do svého vlasiniho
instituciondalniho ramce, tim vyznamnéjsi bude ono nendapadné slivko jako* z nazou expozice
(pozn. nazev vystavy v Muzeum uméleckého skla v Portheimce byl Sklo jako uméni).
yAtelierové sklo nds uci o skle premyslet jako o nécem vyjimecném ci zoldstmim, na co bychom
méli byt vsichni hrdi, hloubéji uz vsak jeho reflexe nejde, a tak to i zustane, dokud nezacneme byt
skutecné kriticti.* Vesela spravné apeluje na sestaveni nejen vystavnich postuptu pro
predstaventi ateliérového skla, ale predevsim na zbudovani kritického vyzkumu ¢éeského
skla oprosténého od patosu a nostalgie. Viz Romana Vesela, Muze byt sklo umeént, Aralk,
https://artalk.cz/2018/0g/07/muze-byt-sklo-umeni/, vyhledano 8. 3. 2019.

% Zmeskalova (pozn. 41), cit. s. 1.
% Miroslav Klivar, Sklenénd plastika, Breclav 1ggg, s. ¢.
7 Viz Frantz (pozn. 17), s. 16-17.

* Ibidem, s. 17.
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Design ,vice ¢ méné oznacuje misto, kde se umeni a technologie spojuji jako
rovnocenné, coz umoziiuje novou formu kultury.“ Slova Viléma Flussera poukazuji
na to, jak tézké je s prichodem terminu design rozdélovat hranici mezi uménim,
technologiemi a pramyslem. Pout za nalezenim hranice pojmt umélecky
pramysl, uzité umeéni a design se odehravala i v ¢eské historiografii. Vyraz
umélecky prumysl, ktery vsak nikdy nebyl spojen primarné s tovarni strojovou
produkef (je pod néj zahrnovano také ruéni uzité uméni),” doplnil pred zac¢atkem
druhé poloviny 20. stoleti také pojem prumyslového vytvarnictvi. Tento nazev
konstituovany Josefem Vydrou byl jistym ptedchiidcem piijeti anglického pojmu

design.” Jeho charakter prikladal specifickou roli vytvarnika na vzniku
primyslového ndvrhu, ktery byl ddle sériové vyrabén.” Pojem primyslového
designu se dostaval do ¢eského povédomi od 5o. let minulého stoleti spolecné
s dobovymi periodiky.” Zejména na konci 6o. let doslo k $irsimu tuzemskému
vyzkumu designu a s nim spjatych socidlnich ¢i psychologickych aspekti.”
Pojem designu ve skle Ize casto chapat jako spojeni vytvarnych invenci
v navrhu skla (zajistuje designér — umélec) a nasledného technického zpracovani
(provadéno sklarnou). Jedna se tedy vétsinou o spolupraci nékolika jednotlivet,
ackoli neni zcela podminéna. Jak se postupné ukazalo, rozvoj designu skla po roce
1848 byl spise utopii nez fungujicim mechanismem.” To souviselo s ¢asto jen
malou realizaci navrzenych predméti, coz lze pozorovat napriklad u tvorby
prezentované na svétovych vystavach, ktera v realité zustavala casto jen ve fazi
66

prototypu.” Sylva Petrova tuto situaci v designu skla povazuje za neprimo

zodpovédnou za casty obrat designéru k ateliérovému sklu.

1. 2.

Vyvoj pojmu ¢eské sklo v literature

Pri sledovani starsi odborné literatury vyuzivajici pojem ceské sklo Ize velmi dobre

pochopit, jak se onen termin vyvijel v navaznosti na spolecenské a politické

% Vilém Flusser, About the Word Design//19g3, in: Alex Coles (ed.), Design and Art
) 8//1999, ed.), & >

London — Cambridge 2007, s. 55-57, cit. s. 56.

% Lada Hubatova-Vackova, Krasa vécei, pramysl a moderni spolecnost (1870 1918), in:

Hubatova-Vackova — Pachmanova — Pecinkova (pozn. 18), s. 29.

o Josel Vydra, Novoé povoldni primyslové oytoarnictor, Praha 1948.

% Vondracek, Uvod (pozn. 20), s. 1.

% Ibidem, s. 19 20.

6 Thbidem, s. or.

% Viz Sylva Petrova, Design spiSe fikce nez fakt, in: Petrova, Ceské sklo (pozn. 14), s. 71-78.

% Ibidem, s. 76.



okolnosti. Vyrok Marty Filipové, ze se ¢eské sklo objevilo coby soucast nékolika
ideologickych kontextti, jako bylo narodni obrozent, prvorepublikova demokracie
a komunismus, potvrzuje pravé opakovany vyskyt pojmu v dobové odborné
literature.”

Pocatky uplatiiovani pojmu c¢eské sklo v dobové literature lze sledovat od
druhé poloviny 19. stoleti.” V této dobé byl vyvoj celého odborného zizemi
rozvijejictho se uméleckého priamyslu formovan vzajemnou reakei jednotlivych
stat monarchie.” Pojem céeského skla vznika v éfe, kdy se sklatstvi spojovalo
s produkei ruznych etnickych skupin. Sklarska vyroba na nasem tzemi byla
dlouho formovana zejména némeckymi sklarskymi rodinami ¢i umélei jinych
narodnostni, ktefi v ramei ekonomické emigrace prinaseli inovace tuzemskému
sklarskému odvétvi. Také v historickém vyzkumu ceského sklarstvi dochazelo
k jazykovému rozdvojeni na proud némeckeé a ceské literatury.” Vedle bibliografie
zamétené predevsim na vétsinové némecky mluvicei publikum, ktera méla za sebou
jiz radu némecky psanych technologickych praci, 1ze sledovat postupné formovani
nové, ¢esky psané literatury vénované tuzemskému sklarstvi.”

Rozmach némecky psané literatury byl racionalni nejen z duvodu vétsi
dostupnosti  Siroké némecky mluviei verejnosti, ale pro tadu odborniki
a technologti vychazejicich z némeckych skol byl némecky jazyk zcela prirozeny.”
Némecky psana obsahla publikace Edmunda Schebka Bohmens Glasindustrie und
Glashandel vydana v roce 1878, podavajici vyklad rozvoje sklarského obchodu
azejména jeho nasledného exportu do ceskych zemi, nevybocila zvykladu
¢eského skldistvi jako multikulturniho dédictvi jednoho tzemi.”

Spoleéné se snahami o nalezeni troalych vlastnosti ceského umeni* (Jindrich
Vybiral),”" které vyvijeli na akademické pudé cesti historici uméni, vznika také
¢esky psand literatura o skle. Publikace Ceské sklo. Prispéoek k déjindm jeho az do
konce XVIII. stoleti Frantiska Marese z roku 1893 a také kniha O ceském skle Karla
Boromejského Madla vydana roku 18go, byly prvnimi pokusy o nalezeni tradice

statni sklarské Lvorby?“ 7] Ve vIné cesky psané literatury lze sledovat usili

% Viz Filipova (pozn. 26), 141-155.

% Olga Drahotova, Predmluva, in: Drahotova (ed.), (pozn. 15), s. 17.

% Hubatova-Vackova, Krdsa véei (pozn. 60), s. 28.

7 Jitka Lnénickova, Vybérova bibliografie sklatské technologické a technické literatury
z doby mezi lety 16791945, in: Drahotova (ed.) (pozn. 15), s. 593.

7 Ibidem, s. 593.
7 Ibidem, s. 593.

7 Edmund Schebek, Bohmens Glasindustrie und Glashandel, Prag 1878.

7 Jindrich Vybiral, Co je ¢eského na uméni v Cechach, in: Milena Bartlova (ed.), Déjiny
umeni v ceské spolecnosti: otazky, problémy, vyzvy. Prispévky prednesené na pronim sjezdu
ceskych historikit umeéni, Praha 2004, s. 200-207, cit. s. 204.

» FrantiSek Mares, Ceské sklo. Prispéoek k déjindm jeho az do konce XVIII. stoleti, Praha 18¢3.
— Karel Boromejsky Madl, O ceském skle, Praha 18go.
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ovymezeni nového pojmu  ceského ROZPRAVY
J CESKE AKADEMIE CISARE FRANTISKA JOSEFA
PRO VEDY, SLOVESNOST A UMEN! V PRAZE.

sklarstvi.  Jeho synonymem se stalo — —

o ., o L, o L, . ROCNIK 1L TRIDA L ¢isLo 1
predevsim rezané a brousené sklo. ,7ak =
povstal novy druh skla, kiery vedle diivéjsiho CESKE SKLO
(pozn. skla némeckého) 4 Zivotu se hidasil,
. . L . . PRISPEVKY K DEJINAM JEHO AZ DO KONCE
s nim bojoval, az uplné pole opanoval; jest to XVIIL STOLETL

ceské sklo o uzsim slova smyslu, které ceské
SE ZVLASTNIM OHLEDEM NA JIZNf CECHY

Jméno po celéem sveté proslavilo, kdezto starsi

SESTAVIL

Jeho druh jménem némecké sklo oznacovdn erantSlares
byed“  (FrantiSek  Mares).”” Rudolfinské
brousené sklo FrantiSek Mares chapal jako - \  resiomyo ove m rroses o
L , X ; ‘v , \ ﬁutus’hﬂd;un

charakteristicky projev statntho uméni, - peee
které bylo nové oproti malovanému sklu v PRAZE

v A ey ovasutat A vatiat. 10557
vyuzivanému napriklad v Italii a Némecku, e

produktem pouze jedné narodnosti. 5 [7]
7. lanku Néco o ceském skle Jana KOU]V Frantisek Mares, (V&S/CE;‘S/&{O Pf‘lis'péve y
L L L, k déjinam jeho az do konce XVIII. stolett,
Ize snad nejvice citit az ofenzivni snahu ' ' Praha 18¢3.
o budovani ryze ceské tradice skla. ,An:

spolek pro némeckou historii o Cechdch, ktery celé ceské skldrstoi poklddd za némecky
duseoni majetek, nedovedl vysvétliti, jak pristchovalci némecti 17 stoleti, kteri ve spé
domoviné neméli ponéti o skle cistém a jeho brouseni (...), pojednou, beze vseho ndvodu
a skoly, novy druh zpracovdni a ornamentiky provadeti mohli.“”

Nékteré asili o budovant identity ze stran odbornikti bylo naopak mirnéjsi.
Karel Boromejsky Madl ptipustil podil evropskych sklarti na vzniku ¢eského skla,
kdyz napsal: Sk Lehmanniio Jiri Schwanhart, Schwaiger, rodina Miseroni aj.,
nékteri primo, jini neprimym zpisobem, pomdhali vytooriti ceské sklo rdazu uméleckého.
Ani soym piivodem, ani svoji povahou neni ceské sklo produktem ndrodniho, lidového
ument, ono jest vyrobkem zemé, a co skla z druhu v ramec pritomny spadajictho se
o Cechdch zhotovilo, vse md sotyj vlastni rdz a karakter, naprosto rozdilny ode vsech
ostatnich, rdz to, na némz material a uméni stejny maji podil.“ Diferenciace od
germanskych a jinych vlivii v budovani terminu ¢eského skla tak kolisala mezi
explicitnimi ttoky a uvédomélym odstupem.

V prvnich trech desetiletich 20. stoleti Ize pozorovat silici zajem o ceské sklo
jak v ¢esky, tak i némecky psané literature. Mezi némecky psanou literaturou
rezonovala predevsim tvorba Gustava Edmunda Pazaurka, ktery se ceskému sklu
vénoval jako historik i jako shératel. Ve své publikaci Moderne glaser z roku 1gor

prestavuje sklatskou produkei pod kapitolou nazvanou Oesterreich  und

7% Mares (pozn. 75), cit. s. 32 33.

77J. Koula, Néco o ¢eském skle, Soérozor XIX, 5. 6. 1885, ¢. 25, s. 39g2-395. — J. Koula, Néco
o ceském skle. Dokonceni, Soérozor XIX, 3. 7. 1885, ¢. 29, s. 456467, cit. s. 456.

7 Madl (pozn. 75), cit. s. 105.
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11. Qesterreich und Deutschland.

8]
Gustav Edmund Pazaurek, Moderne
gldser, Leipzig 1gor.

Deutschland.™ [8] Coz dosvédcuje, ze némecky psana literatura neméla snahu
o rozliSovani produkce jednotlivych narodnosti.

Rozmach literatury etablujici termin ceské sklo je spojen zejména
s rozvojem ¢eskych muzejnich instituei.® V prvorepublikovém staté ztizovani
muzejnich instituci vyplyva nejen z usili navazat na svétovy rozvoj v oblasti
muzejnictvi, ale také z pokusu o budovani nového kulturniho obrazu statu.
Nejintenzivnéjsi protézovani terminu ¢eského skla tak probihalo diky céeskym
muzejnim pracovniktim, ktefi se v ramei organizovani a zpracovavani sbirek
vénovali také  publikaéni  ¢innosti.  Jednim  znich byl  TFeditel
Uméleckoprimyslového muzea v Praze Frantisek Xaver Jirik, ktery svymi
publikacemi Ceské sklo (1934) a Kniha o skle (1934) navazal na proud literatury
z konce 1q. stoleti a polozil zaklady pro nasledujici vyzkum ¢eského skla.”

V kratkém textu Rozmach ¢éeského skla (193g) Jana Klepla je znatelna snaha
zbudovat vyznam ceského skla predevsim na jeho specifickych estetickych
kvalitach. V déjincch uméleckého priumyslu jest ndzey ,ceské sklo“ uzavrenym pojmem,
ktery oznacuje druh, nikoliv vZdy pivod vyrobku.*” Pojem ¢eského skla postupné
prijal (avsak v budoucnosti jen velmi malo relativizoval) miseni kulturnich tradic
a inovaci ve své historii. V nasledujicim vyvoji pojmu ¢éeského skla mélo dojit

predevsim k jeho zasazeni do evropského a celosvétového kontextu.

7 Gustav Edmund Pazaurek, Oesterreich und Deutschland, in: ibidem, Woderne glaiser,
Leipzig 1go1, s. 102-127.

$¢ Olga Drahotova, Predmluva, in: Drahotova (ed.) (pozn. 13), s. 18.
8 FrantiSek Xaver Jitik, Ceské sklo, Praha 1934. — Ildem, Kniha o skle, Praha 1934.

5 Jan Klepl, Rozmach ¢eského skla, in: Vilém Mathesius, Co daly nase zemé Foropé a lidstou.
Od slovanskych vérozvéstii k narodnimu obrozent, Praha 193¢, s. 206-216, cit. s. 206.
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Nejvetsi vlna pouzivani pojmu ceské sklo v literature vznika po druhé
sveétove valee, jiz za podminek nového rezimu. Ceské sklo v této dobé fu nguje jako
pojem vhodny pro tvorbu narodni identity. Avsak nyni nebyl uzit k diferenciaci
od tradice némeckého sklarstvi, naopak byl vyuzivan jako obraz nového
socialistického uspotadani statu ve svété. Kladny postoj statu k tuzemskému
sklarstvi se odrazi také na vyvoji vyzkumu tohoto oboru jiz od 50. let minulého
stoleti. Dochazi k epochalni oslave sklarstvi jako statné dulezité instituce. Ackoli
literatura z tizemi Ceskoslovenska méla byt ukazkou tuzemského primyslového
vyvoje, reflektovala zejména problémy ceského sklarstvi, nikoli slovenského.
V textech Olgy Drahotové, Aleny Adlerové a rady dalsich odborniki lze sledovat
zejména odborny historicky vyzkum sklarstvi a vyzkum stylového vyvoje
tuzemského skla.*” Avsak je nutné konstatovat, 7e ve vétsiné publikaci je stile
patrné prevladajici smérovani k budovani statni identity skrze fenomén céeského

skla.

1.3.

»Vytvarime vskutku ¢eské umélecké sklo?*“ A co to vlastné

znamena?

Nékolik poznamek k definicim pojmu podle Dusana

Sindelare

V roce 1948 polozil Emanuel Hrbek v nazvu svého ¢lanku zasadni otazku tykajici
se vyznamu terminu ¢eského skla, kterd se stala tématem tady debat.’” Hrbka
trapilo predevsim vyrovnani se s odtrzenim némeckého sklarského priamyslu
v dusledku povalec¢né situace. Moznou hrozbu ztraty kvality ¢eského sklarstvi vsak
zakryva apelem na ceské sklate, kteri maji navazat na prerusené pouto historie
a pracoval na praveém c¢eském skle. Jiz vSak nedefinoval, co toto pravé éeské sklo
je av cem hledat onu identitu ceského sklarstvi.

Usili vymezit tento mnohotvarny pojem projevil na pocatku 7o. let 20. stoleti

filozof a estetik Dusan Sindeldr,* ktery ve své publikaci Soucasné umélecké sklo

8 Olga Drahotova, Ceské sklo, Praha 1970. — Alena Adlerova, Soucasné sklo, Praha 1979. —
Alena Adlerova, Ceské uzité umeni 1918-1938, Praha 1983.

8 Emanuel Hrbek, Vytvarime vskutku ¢eské umélecké sklo?, Ceskoslovensko 111, 19471948,
¢. 2,8 891292,

% Dusan Sindelar (23. 3. 1927, Rejdice — ?, Praha) vystudoval v letech 19461951 filozofii
a estetiku na Karlové Univerzité v Praze. Pusobil jako vedouci redaktor ¢asopisu Vyrvarnd
umeéni a také casopisu Estetika. Zabyval se predevsim vztahem védy, uméni, pramyslu a
estetiky, zejména v oblasti designu a skla. Vice viz LS [Lubomir Slavicek], heslo Sindelar
Dusan, in: Lubomir Slavicek (ed.), Slovonik historiku umeént, vytoarnych kritiku, teoretikic a
publicisti v ceskych zemich a jejich spolupracovniki z pribuznych oboru (asi 1800-2008) 11, Praha
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o Ceskoslovensku vytycil nékolik bodu

Fﬁ‘éﬁé’é“ soug"lasrllé gihrzédaeqé“
) ) ) ) [EE = ] .
smérodatnych pro pochopeni pojmu sklo ic -

L. - ; v esko/
ceského skla.®®  Sindelat se ve své stovensku
teoretické praci zacal uzitym uménim

ajeho estetikou zabyvat od 5o. let
minulého stoleti. V fadé publikaci se
zametil  primo na sklo a sklarsky
pramysl, o jehoz vyklad se snazil také
pomoci sociologického vyzkumu, coz
bylo do té doby velmi nezvyklé. Aspekty

jako provenience, narodni, obchodni

a kulturotvorny aspekt ¢i céesky sloh,
stanovené Dusanem  Sindelatem, lze 9]

pouil't coby odrazovy' mustek pro Publikace Dusana Sindelare,

ok Keitérii. Kleré i . Soucasné sklo v Ceskoslovensku,
vyzKum riter, tere Jsou casto Praha 1970.
pouzivany pri  specifikaci  terminu

ceského skla.

Provenience

Provenience vzniku sklarského dila je prvnim a prirozenym aspektem, kterym lze
ohranicovat jednotlivé artefakty. Podle Sindeldte je Jiz samotna provenience
hodnotou, protoze je jednoticim a vstrebavajicim prvkem vsech ostatnich aspektu,
a stava se tak maximalné hodnotovym pojmem.” Aviak tzemi Ceského stitu
proslo tadou geopolitickych zmén a ceské sklo je tak silné spjato nejen
s némeckou, ale i slovenskou, polskou a rakouskou sklarskou produkei. Je tedy
nutné uvédomovat si tyto komplikované vazby béhem vyvoje c¢eského statu pri
uziti provenience jako jediného hodnotového aspektu.

Definice materialni kvality ceskosti skla je jednim z méné komplikovanych
aspektu, ktery je silné vazan s provenienci. Jedna se o usili pojmenovat vysledné
produkty ceskymi diky surovinam, které byly na jejich zpracovani pouzity. Ceskym
sklem se tudiz podle této definice rozumi predmét vytvoreny z materialu
pochazejiciho a zpracovaného na tzemi jednoho statu, coz avsak nelze pouzit jako

jediné hodnotici kritérium.

2016, s. 1443 1444. Dusan Sindeldi se ceskému skldistvi vénoval napiiklad v publikacich
Alena Adlerova — Dusan Sindeldr, Ceské lisované skilo (kat. vyst.), Oblastni galerie
vytvarného uméni Gottwaldov 1972. — Dusan Sindelat, 7ypologie oyroby skla, Praha 1973. -
Idem, Fstetika sklarské tvorby, Praha 1g74.

8 Dusan Sindelar, Soucasné sklo v Ceskoslovensku, Praha 1g70.

5 Ibidem, s. q.
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Narodni aspekt

Dalsim prvkem formujicim pojem ceského skla je narodni aspekt, pricemz
Sindelar rozliSuje mezi aspektem narodnim a aspektem programové narodnim.*
Aspektem narodnim mysli soubor vSech priznivych vlivii jednotlivého naroda na
vivoj sklarstvi.® Tim lze myslet treba dostatek surovin, spoledensky zdjem
a spotrebu. Dale naptiklad vhodné ptirodni podminky, priamyslovy rozvoj,
kulturni vyspélost a dalsi. Jedna se pravdépodobné o druhy nejvétsi prvek, na
ktery je kladen dtiraz pti pokusech pojmenovat sklo jako ¢eské.

Pravé priznivost narodniho aspektu byla jednim z nejvice romantizovanych
pojmu, vyuzivanych pro popis c¢eského skla. Jako vysvétleni rozvoje ceského
sklarstvi se tak casto vyuzivala pravé hojnost kraje a misti prirody. ..Zemé darovala
stédre ze svého prirodniho bohatstoi. Ohromné pohranicni hvozdy ddavaly dievo na
pytapeni tavicich peci a vyrobu salajky. Hory poskytovaly kiemen, vapenec a ostatni
potrebné nerosty. Bystré horské potoky a ricky pohanély brusirny a stupniky, ddavaly také
lacinou dopravni silu pri plaveni dreva k huti* (Josef B. Stransky).”

Aspektem programové narodnim Sindeldr rozumi usili o vyjadreni
narodniho specifika skrze jednotlivy produkt.” Cimz je mysleno zhmotnéni
narodni tradice a také budovani statni identity skrze sklo. Vypéti ve hledani
narodnich kulturnich tradic ve sklatstvi se odehravalo predevsim na prelomu 1q.
a 20. stoleti v obratu k lidové kultute. Dusan Sindeldr v souvislosti s tim tak mluvi
o lidovém skle.?” Jak jiz bylo zminéno, diraz na programoveé narodni aspekt
ceského skla nadale silil predevsim v socialistickém staté, kdy se sklo stalo skvélym
nastrojem pro zpodobnéni uspécht socialismu, protoze bylo tvoreno kolektivni
silou z domaciho materialu a navazovalo na dlouhou tradici primyslu na nasem

uzemi.?”

(V]esky sloh

Vedle narodniho aspektu se dobova teorie pokousela stanovit také stylovou
definici ¢eského sklarského slohu. Na prelomu 19. a 20. stoleti byl v souvislosti
s ,ceskosti“ skla velmi ¢asto zminovan durazu na tradici fezaného a brouseného

skla (Frantisek Mares: ,Nové toto ceské sklo (...) misto vinutého, pleteného a sitového

5 Sindelar (pozn. 86), s. .
5 Ibidem, s. .

90 Jan Barta, Zrozeni ¢eského skla, in: Josel B. Stransky, Z oyvoje ceské technické tvorby.
Sbornik vydany k 75. vyroci zalozeni Spolku ceskych inZenyru ¢ Praze, Praha 1940, s. 103-105,
cit. s. 104.

9" Viz Sindelar (pozn. 86), s. 0.

9 Ibidem, s. g

<
\

9 Wasmuth (pozn. 17), s. 87.
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dekora prindsi rezbu, brouseni a hlazeni co novou vyzdobu.”"). Nasledné tada
odbornikti zminuje v souvislosti se ,slohovou® tradici také malbu na skle (Jan
Kotik: Jiz prediim, nez rytci kristali (...) objevili dokonalost ceského skla a jeho
vhodnost pro rytinu, sklo se u nds malovalo a bylo dosazeno ¢ tomto oboru urcité
soéraznost.””). Ci pozdéji byla jako slohotvorna zmiriovana také technika tavené
sklenéné plastiky. Je tedy patrné, Ze snaha o koncepci ceského sklarského slohu
narazi na problém v mnozstvi jednotlivych a velmi odlisnych technickych
i estetickych pristuptt ke sklu. Jako zasadni projev slohovosti ¢eského skla
povazuje Dusan Sindeldr stylovou éistotu, coz je ale tvaii v tvai riznorodym
projevum, které byvaji dnes s pojmem ceské sklo spojovany, zcela
nepresvédcivé.”” Koncept ¢eského skldiského slohu je tak spise dobovym

konstruktem nez v praxi fungujicim pojmem.

Obchodni aspekt

Jiz od pocatku vyvoje ceského sklarstvi je patrny s nim spjaty vyznam obchodniho
aspektu. Ceské sklo bylo a stile je povazovano za vyborny obchodni artikl i dobrou
obchodni znacku.”” Je nutné zminit, ze pravé obchodni aspekt se zaslouzil
o vzajemnou vyménu sklarské tvorby rtznych narodt a etnik, diky c¢emuz

dochazelo ke vzajemné cirkulaci jednotlivych technik ¢i dekoru.?®

Podle Dusana
Sindeldte intenzivni obchodni expanze ¢eského skla na trhu od 17. stoleti byla
jednim z dtsledkt toho, ze se tento pojem ustalil také v zahranici, a stal se podle
jeho slov .pojmem oznacujicim maximdlni obchodni obratnost, zdaruku jakosti, cenové
pristupnosti, ale i organizacni prubojnosti a vynalézavosti.*” Obchodni aspekt
ceského skla tak poukazuje na vzajemné ovliviiovani sklatskych produker
jednotlivych statii a sehral roli v budovani tohoto konceptu. Obchodni expanze
a tvorba fenoménu ceského skla jako trzniho artiklu hraje vekou roli v jeho

vnimani jak v zahranici, tak v tuzemsku.

Kulturotvorny aspekt

Ve své stati 7ypologie vyroby skla v roce 1973 Dusan Sindelat napsal, 7e ,0yroba
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skla md u nas jednim slovem posldini ndrodohospoddrské a zdaroven kulturotvorné.

9" Mares (pozn. 75), cit. s. 33.

9 Jan Kotik, Tradice a kultura ceskoslovenské vyroby, Praha 1954, cit. s. 52 53.
9 Viz Sindelat (pozn. 86), s. 10.

97 Ibidem, s. 12.

9 Vice naptiklad Vaclav Lukas, The Exportation of Bohemian Glass a Historical Review,
Journal of Glass Studies, 1981, ¢. 23, s. 56-63.

99 Viz Sindelar (pozn. 86), cit. s. 12.
\p )s

o Dusan Sindelar, 7ypologie vyroby skla, Praha 1973, cit. s. 5o.
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Myslel tim schopnost skla ovlivnit velké masy lidi jak esteticky, tak takeé
spolec¢ensky. Ackoli se velka c¢ast produkce ¢eského skla dostavala predevsim na
export do ciziny, z popularni spolec¢enské literatury a také z rady periodik od 5So.
let minulého stoleti Ize citit dtiraz na roli skla v domacnosti a spolec¢enském zivoté
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obecné."” Stejné jako obchodni, tak i kulturotvorny aspekt ovliviiuje spolecenské
utvareni a viimani pojmu ceské sklo.

Pohled na problematiku éeského sklarstvi poukazuje na fakt, ze éeské sklo
je v uméleckohistorickém prostredi stale vosim hnizdem, kterému i nyni chybi
teoretické nastroje pro kritické zhodnoceni tohoto fenoménu. To je zapticinéno
nejen jeho uzavienosti vuci jinym uméleckym médiim a tésnym spojenim
s narodni identitou. Pti zkoumani ceského skla je tedy nutné mit na paméti, ze se
jedna o mnohotvarny pojem obsahujici nejen tadu odlisnych stylovych proudu,
technologickych postupti a vytvarnych vychodisek, ale také silnou spojitost
s narodnostnim, geopolitickym a spolecenskym vyvojem ceského statu.
Sbératelstvi c¢eského skla se tak zabyva predméty komplexnéjsi problematiky,

ktera se velmi ¢asto odrazi v samotné koncepei sbhirkotvorné ¢innosti.

“t Napriklad v komentari ze 70. let minulého stoleti Jana Emila Kouly: . .Sk/o neni vzdcnosti
o dnesnim interiéru. (...) Sklenéné ndadoby mohou mit i funkei ryze dekorationi, stavaji se
sklenénymi plastikami bez praktického pouzit.* ). [Jan] E. [Emil] Koula, Moderni bytovy
interiér, Praha 1976, cit. s. 115.
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2.

wbératelstvi jako fyziognomie svéta

\4 /66

vecel

Kapitola o sbératelstvi a shératelstvi skla

predevsim

wisicindasobnd chapadla uméni citi nejjemnéjsi nervové zakonceni a nuti je choét se

a vibrovat. Najednou oZije tisice vjemu a pocita, jez probudi nds zdajem o uméleckou
Jormu, kterd hmatatelnd, ale presto zahalend lezi pred nami. A ¢im blize se k ni

@102

dostdavdme, tim vice se zajimdme o hmotu uméleckého dila naseho zajmu.
Adolph Donath

wVSechno, co si clovek pamatoval a co si myslel, veskeré védomi se stava podstavcem,
ramem, zdkladnou, zamkem jeho majetku. Obdobi, region, remeslo, diivéjsi vlastnictor —
pro skutecného sbératele se celé pozadi predmétu priddava k magické encyklopedit, jeyiz
kvintesence je osudem jeho sbirky. V této ohranicené oblasti pak lze soudit, jak se velct
Jyziognomikové — a sbératelé jsou fyziognomiky svéta véci — méni v interprety osudu.
Clovék jen sleduje, jak sbératel manipuluje s predméty ve sklenéném pouzdye. Kdyz je drii
@o3

0 ruce, zdd se, ze skrze né vidi do své vzddlené minulosti, jako by byl jimi inspirovdn.

Walter Benjamin

Walter Benjamin v textu vénovanému vlastni sbératelské vasni, pri snaze
postihnout procesy v chovani sbératele .na lovu® po vytouzeném artefaktu,
pripodobnil konani sbératele k fyziognomii." Shératelé podle néj jako
fyziognomikové svéta véeir odkryvaji diky veskerym informacim osud jejich
vytouzeného objektu. Na zakladé minulosti se snazi definovat jeho budoucnost.
Stejné tak se lze diky sbiranym vécem dozvédét velmi mnoho o jejich majiteli.
WSbhératelstoi néco vypovidd nejen o predmétech, ale také o vztazich a lidech™ (Martina
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Pachmanova). " Sbirané predméty mohou odhalit minulost sbhératele i jeho vizi

> Adolph Donath, Psychologie des Kunstsammelns, Berlin g, cit. s. 12.

S Walter Benjamin, Unpacking My Library. A Talk about Book Collecting, in: idem,
llluminations, New York 1969, s. 59-67, cit. s. 6o.

i Ihidem, s. Go.

5 Pachmanova, Uvod (pozn. 5), cit. s. 10.
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o vlastni budoucnosti. Dotykame se tedy svéta vécei a jeho hybatele - sbératele. Pti
studiu soukromého sbératelstvi tak neni ukolem pouze analyzovat sbirané
predméty, ale také sledovat, co stalo za aktem vybéru sbératele, kdyz se rozhodl
prave tyto predméty ziskat a nazvat je svou sbirkou.

Vyklady definice sbératelstvi se ruzni v zavislosti na rozmanitych
interpretacich jeho jednotlivych slozek, jako jsou motivace a stimulace sbératele.
Naptiklad Werner Muensterberger zdtraznuje emocionalni okolnosti stojici za
sbératelstvim a v teorii Russela Belka je sbératelstvi zejména druhem konzumni
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spotteby."” Cilem nasledujici kapitoly je objasnit tyto prvky tvorici pojem
sbératelstvi, které budou napomocné pro poznani a popis soukromé sbirky skla.
Sbératelstvi skla je ovlivnéno fadou specifickych faktort, které Ize spojit jak
s jeho materialni podstatou, tak s jeho vnimanim v ramei kulturné-spolecenské
sféry. Je moiné sledovat nékteré znich, jez stimuluji chovani jednotlivych
sbératelti skla — nuti je jej obdivovat, zkoumat a sbirat. Ac¢koli by se mohlo zdat,
ze soukromé sbératelstvi skla je v ceském prostredi spojené pouze se souc¢asnym
uméleckym trhem, jeho koteny sahaji hloubéji do historie. Soucasni sbhératelé
skla tak navazuji na dulezité osobnosti tohoto zajimavého sbératelského fenoménu
a jejich bohatou sbirkotvornou ¢innost. Na ptrikladech soukromych sbirek skla lze
také demonstrovat, jaké motivace a stimulace pritahuji sbératele k tomuto typu

sbératelského artiklu.

2.1.

Sbirat uméni i harampadi. Nékolik poznamek k ukotveni

pojmu shératelstvi a jeho jednotlivosti

Ackoli je pojem sbératelstvi stale spojovan predevsim s volnym uménim, skala
sberatelskych predméti je velmi Siroka, coz dokazuji napriklad samy aukéni siné
predstavujici sbirky od barokniho malitstvi po historické toustovace. [10]
Sbératelstvi jako takové tedy nelze definovat pouze na zakladé sbiraného objektu
a jeho spolec¢ensko-kulturnich hodnot, ale podle jednotlivosti, které sbératele pti
jeho ¢innosti ovliviiuji. Z toho duvodu je nutné vymezit hranice mezi diléimi
aktéry sbératelské ¢innosti - sbérateli, sbéraci a hromadici — na které lze v ramci

tohoto fenoménu nahlizet v ruznych rovinach.

6 Muensterberger, Collecting (pozn. 7). — Russel W. Belk, Collecting in a Consumer Society,

Abingdon 19g5.



Sbératelé  jsou odlisni  od
sbéract a hromadicti predevsim
svou pristupovou metodou. Jejich
chovani  je  smérovano Ttadou
specifickych aspektti  souvisejicich
s funkei, motivacr a stimulact sbirky
a sbératelské c¢innosti. Shératelé si
vybiraji predméty svého zajmu, které
nasledné systematicky a s uréitym
cilem zaclenuji do sbirek. Shéraci
naopak nevynakladaji takové usili na
to, aby dané objekty shromazdili
ataké  systematizovali. K vybéru
sbiranych véel  casto  pristupuji
nekriticky. Podle Anny Liskovcové
shéraci oytodri seskupeni predmeétt,
které mohly byt puvodné sbirkami, nebo
kumuluje — véci  ve  skladistich.

Systematizace ¢ uchovdvdani objekiu je

pro  ostatni  neznatelnd, — mnohdy

Starozitné toustovace ze sbirky

7«07

predstirand ¢ velice  vagn. Jense Veerbecka, nedatovano
Frederick Baekeland vidi rozdil mezi
sbérateli a sbéraci predevSim v pritomnosti ¢i absenci sebeurcent skrze sbirku.
Podle néj ,sbérac postrada sebeurceni a md sklon odkldadatr rozhodnuti. Véci, které
hromadi nemaji Zadny jasny symbolicky vyznam. Sbératel naopak sbira jisté druhy
predmétu spise nez ostatni kvuli jejich symbolické hodnoté a ma sklon pouzZivat svou
sbirku a sberatelskou cinnost pro posileni svého sebeurceni. Nicmené, nékteri sbératelé
nakupuji tak nekriticky a v tak velkém mnoZstoi, Ze se podobaji spise sbéraciim. “'*®
Hromadici seskupuji jednotlivé objekty bez systému a jakékoli budouct
funkce ,,sbirky®, neni pro né dulezita sbirkotvorna ¢innost jako takova, ale spise

kumulativné kvantitativni aspekt hromadéni a samotny akt sbéru.' Ackoli jsou

©7 Viz Anna Liskoveova, Zatraceni sbéraci! O patologickém hromadéni véci, in:
Pachmanova (ed.), Mit a byt (pozn. 10), s. 57-68, cit. s. 59. Rozdilu mezi shérateli a shéraci
se vénuje také Hanka Sladkova, O sbératelich a lidech: spolecnost véei a pribéhy
predméta, in: ibidem, s. 21-33.

©8 Frederick Baekeland, Psychological aspects of art collecting, in: Pearce (ed.),
Interpreting (pozn. 7), s. 205219, cit. s. 200.

9 Podle Jeana Baudrillarda: ,/lromadeéni véci je nizsi stadium (pozn. sbératelstvi): stohy
starého papiru, skladovdni potravin (...), a poté seridalni hromadeéni identickych objekui. Sbirka
naproti tomu tihne smérem ke kulture: zameéruje se na diferencované objekty, které casto mayi
sménnou hodnotu, které jsou rovnéz ,objekty* uchovavdni, obchodovani, spolecenského ritudlu,
ystavovani — moznd jsou dokonce i zdrojem zisku. “ Baudrillard, 7The System (pozn. 7), cit. s.
103
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sbéraci a hromadic¢i velmi podobnou skupinou, rozdil mezi nimi by se mohl

nachazet v aktu vybéru. Kdy sbérac¢ stale, avsak nekriticky, vybira jednotlivé

artefakty, ovSem hromadi¢ pouze akumuluje bez selekce. S tim souvisi také jeho

velka pozornost na samotnou kumulaci, bez jakéhokoli zajmu o naslednou praci

se ,sbhirkou®. Nutkani hromadi¢t kumulovat je také casto spojovano s ruznymi
psychickymi poruchami, naptiklad Diogenovym syndromem."" [11]

Sbhératelskou  ¢innost

SBERATEL formuji nékolik vlivii, které

Ize rozdélit do tri kategorii. lze

navazat na terminologické

rozliseni dvou znich, které

SO provedla Marcela Rusinko.”
metoda,
kriticky akt Jedna se o funkei a motivaci
vybéru » . | . .
/ sbératelstvi.  Funkei  sbirky
Rusinko  vysvétluje  jako
kumulativne kumulativne ucinek jeji existence ve svété
-spotrebni ~kvantitativni a motivaci  jakozto  osobni
vztah, aspekt, bez ] . .
nekriticky akt aktu vybéru psychické procesy ovliviiujici
vybéru ;. v 1o v
v konani sbératele.”™ K témto
SBERAG HROMADIC faktortm je nutné doplnit
] také aspekt stimulace
Grafické znazornéni rozdilu shératelské ¢innosti a osvetlit

mezi shérateli, sbéraci a .. o ,
hromadici jejich pusobeni. [12]

Funkce sbirek stoji za
zamérem vykonavané aktivity sbératelstvi a definuje roli souboru pro sbératele,
ale také pro jeho okoli a spolecnost obecné. Jednotlivé funkece lze rozdélit
minimalné do tii kategorii. Tedy funkei estetickou, kterou lze rozumét budovani
sbirek za ucelem obdivu a zdobeni. Jedna se tak napriklad o sbirky vhodné
dopliujici interiér sbératelova bytu. Funkei symbolickou, jakou vykazuje
napriklad sbirka budovana za uc¢elem nabozenskych a jinych duchovnich aktivit
a také sbirka budovana z psychologickych motivaci, jako jsou soubory intimni
a milovnické. Symbolické sbirky je mozné hledat v kostelech, svatynich,
joginskych centrech, ale také v bytech vasnivyech milovnikti uméni. Zminit
muzeme rovnéz funkei praktickou, tedy kolekce budované za ucely finanénimi,
spolec¢enskymi, politickymi, investiénimi (napriklad firemni sbirky dokazujici
kultivovanost a velké finanéni zisky, sbirka drzena sbératelem jako finanéni kapital

a dalsi), ale také dokumentaé¢nimi, badatelskymi a zachrannymi.

" Viz Scott Herring, The hoarders. Material Deviance in Modern American Culture, Chicago
2014.

" Viz Rusinko, Snad nesbirdte (pozn. 8), s. 1741

" Ibidem, s. 17.

27



FUNKCE Motivaci a  stimulaci
soukromého sbératelstvi  se
rozumi dil¢i okolnosti ptisobiet

na ¢innost shératele. Motivaci

esteticka, sbératelstvi lze chapat jako

symbolicka, v v ktivito
prakticka vnitrnt - procesy za akuvitou
ad. jednotlivych  sbératelu, které
jsou vzdy velmi individualni.™
TG promény Jedna se naptiklad o citovy
Tl s, Gbthisel vztah k dané véci v souvislosti

osobni vkus, a trhu,
osobni pfibéh, ekonomika, s osobni  historii  sbératele,
psychologické moda ad. P, . )
aspekty ad. nebo také vasen, osobni vkus
(ten vsak muze byt ovlivnén
MOTIVACE STIMULACE N

2] také  spolecensko-kulturnim

)
Grafické znazornéni rozdilu
mezi funkei, motivaci a M uens[erberger),
stimulaci shirky

klimatem, jak naznacil Werner
" a rovnéz
rizna psychologicka hlediska.
Werner Muensterberger zduraznuje zejména emocni hodnotu, “jez rovnym dilem
zahrnuje projektioni i toirdi proek tim, Ze obohacuje sbérateliv svét fantazie. <"
Psychika shératele je tak promitana do sbiranych predmeét, ale také samotné dilo
muze mit vliv na shératelovy psychické procesy. Podle Meunsterbergera ..(...) tedy
dva sbératelé mohou touzit ziskat tentyz predmeét (...), duvody, proc jej tolik chiey, (...),
se vetsinou radikalné lisi. Jejich individudlni volba a vkus se sice mohou nakonec
shodovat, ale to, co je pohant, zdvisi na jejich osobnosti, (...) a v hlubsim smyslu i na
povaze jejich predchozich mentalnich zkusenosti.“"®

Naopak stimulace sbératelstvi se projevuje vnéjsimi impulsy cilicimi na
sbératele, jedna se o efekty promén spolecénosti. Stimulaci tak rozumime
napriklad promény obchodu, uméleckého trhu a trzni ekonomiky obecné. Také
modu  ¢i socialné  spolecéenské aspekty, jakymi jsou napriklad prislib
spole¢enského postaveni diky sbératelskému artiklu a spoleénosti budovana
hodnota dila. Vnéjsimi stimulanty pro sbératele jsou kuratori, prodejei, galeristé,

ale také interiérovi designeri ¢i architekti.

n3

Anna Liskoveova tvredi ze: ,Samotny proces hleddani a sbirdani je pro hromadice nejdiilezitési
Jazi. Na rozdil od regulérnich sbératelu se nikterak zdsadné nezabyvayi ndslednym systematickym
tridénim a specifickym umistovdanim véci.” viz Liskoveova, Zatraceni shéraci (pozn. 107), cit.

s. 6o.
"t Werner Muensterberger, Vasen (pozn. 11), s. 198.
" Ibidem, cit. s. 198.

n6

Ibidem, cit. s. 198.
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2.2.

Fascinace a kumulace. Shératelstvi skla a jeho specifika

Vzhledem kvySe vymezenym pojmim je patrné, ze veskeré sklo muze byt
sbératelskym artiklem, zalezi predevsim na rozhodnuti sbératele. Je ale také
oc¢ividné, ze predméty skryté pod tento pojem sklo nedosahuji stejnych umélecko-
kulturné-spolecenskych kvalit. Zatimco sklo ateliérové je vnimané jako
plnohodnotny umélecky artikl, uméleckoprumyslové sklo stale balancuje na
hranici starozitnosti, designu, uméni a odpadu. Vsechny tyto druhy ., pojmového®
skla jsou sbératelskym artiklem, ackoli jejich pocateéni hodnota v umélecko-
kulturnim systému je vzdy odlisna.

Problematikou klasifikace sbératelskych predmétt se podrobnéji zabyval
James Clifford ve své studii O sbératelstvi uméni a kultury, ve které naznacil
vzajemné pohyby jednotlivych predméti v ramei umélecko-kulturniho systému."”?
Tyto zmény nastavaji zejména v dusledku nazortt odborné spolecénosti, znalct
i samotnych sbérateltu, kteti neustale rozehravaji promény systému a brani v jeho
ukondenosti."® Cliffordiiv systém predméti se sklada ze ¢yt zén: 1. zény
autentickych mistrovskych dél, 2. zény autentickych artefaktt, 3. zony
neautentickych uméleckych dél, 4. zony neautentickych artefakti.™

Predméty prvni zony (napriklad ateliérové sklo) jsou povazovany za
autenticka a originalni umélecka dila, spojovana vzdy s urcitym autorem a jistymi
kulturné-historickymi kvalitami. Jejich postavenim na zebricku muze zatiast
pouze oslabeni hodnoty, zjisténi plagiatu, ¢i, jak uvadi Clifford, dojde k jejich
kulturné nebo historické kontextualizaci.” Avsak uméleckopriumyslové sklo se
jako sbératelsky artikl ocita na pomezi druhé kategorie - hmotné kultury (kterou
zde muze zastoupit doklad uméleckoprimyslového skla, napiiklad lisované
sklenice Frantiska Viznera) - a étvrté kategorie - komerénich, velkoobchodnich
produktt (Ize pouzit priklad sérii sklenicek na piti od svédské znacky IKEA). [13]

Podle Clifforda se ale jednotlivé predméty mohou mezi zonami pohybovat.
Pohyb z druhé do prvni zony je velmi béiny a je potvrzovan dnes uz béinou
~muzealizaci® uzité¢ho a naivniho uméni ¢i starozitnosti. Muze také dojit k pohybu
ze ¢tvrté zony do druhé, pokud se predmét napriklad stava historicky, spolec¢ensky
¢i kulturné dulezitym objektem. Dle Clifforda ..z60Zi v zoné 4 casto vstupuje do zony

2, &imz se stava vzdacnym dokladem daného obdobi a sbératelskym predmeétem (staré

"7 James Clifford, On Collecting Art and Culture, in: idem, 7he Predicament of Culture.
T'wentieth- Century, E'thnography, Literature and Art, Cambridge — Massachusettes — London
1988, s. 215-251.

"8 [bidem, s. 293-2924.
"9 Ibidem, s. 223-9224.

2o Ihidem, s. 294.
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zelené lahve na coca-colu).*"™ Uméleckoprumyslové sklo lze diky svym historickym,
estetickym a prumyslovym kvalitam oznacit za autentické kulturni artefakty, ¢imz
ziskavaji sviyj systém hodnot na trhu i ve spolecenské sfére.

Jak ale podotkla Susan M. Pearce, tento socialné-kulturni systém je tvari
vtvar realité  sbératelstvi  pouhou berlickou k hodnoceni sbératelskych
predmétin.” Zda bude objekt sbiran, urcuje vedle téchto spolecenskych,
kulturnich, tridnich a jinych prvka stale samotna individualita sbératele. ,Zacina
byt jasné, ze se dotykdame svéta, kiery neni zcela odtrzeny od spolecenského nebo zjevného
vnimdni hodnoty (presto se od néj lisi), (...), a zdaroven zosobnuje jeho protiklad. Zde se

ocitame v poetickém svété mytu a metafory, kde muze kazdy znds Zit s chaosem

<
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13
Znazornéni pohybt predmeti skla
v umélecko-kulturnim systému
Jamese Clifforda

» Clifford (pozn. 117), s. 225.

> Susan Pearceova, Shirani jako médium a poselstvi, in: Pachmanova (ed.), Wit a byt (pozn.
10), S. 211.
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zkusenosti a promenit jej v kousek osobniho vyznamu prostrednictoim transformovdani
moci sbiranych objekui* (Susan M. Pearce).”” Cilem nasledujicich radkt je osvétlit
realné podnéty skryté pod mytizovanou moci skla uhranout sbératele a uvést

nékteré priklady charakteristickych vlastnosti tohoto druhu sbératelského artiklu.

Na materialu zalezi

U uzittho umeéni vice nez jinde pocitujeme velky duraz na material, ktery se
projevuje ivsamotném oznaceni jednotlivych uméleckopriumyslovych oboru:
keramika, porcelan, kov a dalsi. Sklo se také stalo samostatnym pojmem, kterym
je oznacovana tada véei od lahvi na mléko po sklenénou plastiku jako jednotna
skupina. Pise se o skle, chodi se na vystavy o skle, sbira a kupuje se sklo. Dulezitost
materialu se zde stava velmi vyraznou. Podobné jako sbirky skla v muzeich
obsahuji rtizné esteticky, tvarové i technologicky odlisné predméty spojené svym
nositelem — materialem. Stejné tak se déje v roviné sbératelské. Material se stava
dalezitym prvkem, ktery ma své specifické vlastnosti, o nichz umélei, historiei
uméni a sbératelé mluvi, které je fascinuji a nuti je se zabyvat i velmi nesourodymi
predméty.

Cesta k pochopeni materialu v umeéni byla slozita a dlouho v zajmu odborné
spole¢nosti pokulhavala za vykladem formy. Ackoli je materialni stranka
uméleckého dila tématem mala studii jiz od antiky, sledujeme vleklou nadvladu
filozofické tradice privilegujici ,.formu nad materialem, design nad materidlem, kresbu

124

nad malbou a spiritudlniho nad télesnym* (Petra Lange-Berndt).”" Snaha popsat
material v uméleckém dile, jak postihl Martin Madl, do poloviny 20. stoleti
oscilovala mezi védeckym vyzkumem zaloZzenym na prirodovédé a filozofické
tivaze o abstraktni latce.”

V prvni  poloviné 20. stoleti dochazi v déjinach uméni k novému
prehodnoceni materialu. Ve svém dile Zivot tvarii Henri Focillon zdtraznuje jeho

126

roli a primarni misto v uméleckém procesu tvorby.”™ .Forma nejevi se tedy jako
sorchovany princip modelugic trpnou hmotu, nebot’ pozorujeme, ze hmota vtiskuge formé
svuy vlasini tvar. Nejde zde rovnéz ani o hmotu a tvar o sobé, nybrz o hmoty v mnozném

cisle, které mayi svuy vzhled a vihu, a jez vzesly z prirody, ale nejsou prirodnimi* (Henri

123

Pearcova, Shirani (pozn. 122), cit. s. a11.

»i K vyvoji poznani materiality a jejitho pojeti v umeéni vice antologie textt Materiality viz
Petra Lange-Berndt, Introduction//How to Be Complicit with Materials, in: eadem (ed.),
Materiality, l.ondon — Cambridge 2015, s. 12-23. Historicky prehled uhli pohledu na
problematiku materialu v uméni podal ve své dizertacni praci také Martin Madl viz Martin
Madl, Vypisky k pojeti materialu v umént, in: idem, Barokni sklo a jeho sbirka ¢ oddélent
starsich ceskych déjin Ndrodniho muzea (dizertaéni price), Ustav pro d&jiny uméni FFUK,
Praha 2001, s. 8 42.

5 Madl <p074n_ IQ/|\), S. 9

<

126

Henri Focillon, Zivot tvarii, Praha 1936.
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Focillon).”” Také Focillontiv nastupce Georg Kubler poukazuje na roli technické
a materialni stranky tvorby uméleckého dila, ktera byla po dlouhou dobu zastrena
teorii o ideji uméleckého dila, a je na ¢ase ji znovu relativizovat.”® Na toto
wznovuoslaveni® materialu ve vytvarném uméni navazali kupiikladu umélei
Bauhausu, kteti se k materialité objektii stavéli velmi oteviené v ramei tésného
spojeni s uméleckoprimyslovou vyrobou. Naptiklad Josef Albers pracoval se
sklem kvtli jeho svételnym a optickym vlastnostem, kterych si cenil zejména pro

13 129

vytvareni iluze plastického pohybu*.” Byla to vSak predevsim Sedesata léta

minulého stoleti, ve kterych se plné a svétové rozvinul potencial materialovosti
vuméni. Od dirazu na syrovost materidlu uméni'™ po ocenéni optickych,
svételnych a dalsich vlastnosti napriklad u amerického studiového skla Harvey
Littletona ¢i ¢eského ateliérového skla."™

V devadesatych letech minulého stoleti lze pozorovat novy kontextualni
pristup k materialu. Rada odbornikii se obraci k pusobeni materialu na lidskou
psychiku. Napriklad Georges Didi-Huberman popsal vosk jako material
vyvolavajicl pocity strachu, hrazy, zosobnujici no¢ni mury, neustalé promény c¢i
touhu utéei.”™ Material uméleckého dila za¢ind byt zkouman z pohledu jeho
sociologickych, psychologickych a vizualnich konotaci.”™ To je také dilezité pro
studium motivaci a stimulaci soukromych shératelti skla a faktu, které je k tomuto
materidlu privadi. V tuzemské literature Dusan Sindelar popsal slozité vztahy
mezi predmétem a vnimatelem.”™ V tomto procesu nazvaném chovani véef je pravé
material aktivnim ¢initelem, ktery podminuje jeho vyrazovou hodnotu a ptsobi

5

na divaka — sbératele.”™ Material se muze pro sbératele stat kvalifikacnim
hlediskem i zptisobem, jak charakterizovat sam sebe. Jsou to prave sbératelé, kteri
vice nez kdo jiny kladou duraz na materialitu predmétu. Rada sbératelt skla

hovori o jeho specifickych vlastnostech, které je pritahuji. Subjektivni vyznam

“7 Focillon (pozn. 126), cit. s. 58.
“8 viz Milena Bartlova, Cas formy. Georg Kubler po pul stoleti, in: Georg Kubler, 7var
casu. Poznamky k déjindam véct, Praha 2018, s. 13-29.

9 Josef Albers, A New Type of Glass Picture, in: Josef Albers. Glass, Color and Light (kat.
vyst.), Peggy Guggenheim Collection Venice 1994, s. 141-142, cit. s. 142.

" Wolfgang Kemp, Wood — Figuring Problems of Material//1976, in: Lange-Berndt,
Materiality (pozn. 124), s. 37.

' Harvey K. Littleton and the American Studio Glass Movement, cmog,
https://www.cmog.org/article/harvey-k-littleton-and-american-studio-glass-movement,

vyhledano 8. 1. 2020.

" Georges Didi-Huberman, The Order of Material: Plasticities, malaises, Survivals//19¢q),
in: Lange-Berndt, Wateriality (pozn. 124), s. 42 53.
" Viz Madl (pozn. 124), s. 15.

2

“Viz Dusan Sindelar, Zstetika uzité tvorby, Praha 1978, s. 120-121.

" Ibidem (pozn. 134), s. 120191
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materialu skla pro sbératelskou ¢innost vyjadtil americky sbératel moderniho skla
Ben Heineman jako moznost neustalé promény a transformace:

o(-..) Ale dila, které sbirdam ja, nemaji Zadny jednotny atribut. Nepremyslim nad
sklem jako nad jedinym a pouhym materialem. Sklo ve skutecnosti neni pouhy materidl,
ale je stavem hmoty. Je to tvarujici se substance a napodobeni. Sklo ztélesriue nespocet
identit a podob, a také na sebe bere podobu ruznych twaru, tloustek, barey a textur. A co
Je nejzajimaveysi, pro ty, kdo ho obdivwi, je sklo materidlem, ktery dokdze zachyut, lamat
a propousteét svétlo: lité sklo drzi svétlo uonitr objekiu; svétlo je také rozdéleno do svych
barevnych spekter skrze sklenéné hranoly; a taveny oxid kremicity, nejcistsi forma skla,

«136

kterd se pouzivd v optickych vldaknech, je dokonalym vodicem svétla.

Psychologicka funkce materialu skla

Jak charakterizovat material skla? Jsou to kirehké sklenky na vino nebo silné
sklenéné pricky v architekture. Je ostré nebo hladké. Je bezpecné jako okenni
tabule, nebo nebezpecné jako strepy z rozbité vazy. Sklo je hmotou, ktera nejenze
méni svou materialni konzistenci, ale také konotace sni spjaté. Ve vétsiné
pripadech je sklo spojovano ptredevsim s cistotou, c¢irosti, duvéryhodnosti
a dalsimi kladnymi vlastnostmi. Sklo se stalo symbolem .dematerializovaného
materidlu®, ve smyslu vymezeni se vii¢i asociacim se zemitymi vlastnostmi a tthnuti
pravé k prihlednosti, svételnosti a ¢istoté.”” Tyto vlastnosti dovedly Paula
Scheerbarta k utopistické myslence sklenéné spolecnosti, jez diky sklu, které ji
obklopi, bude ¢ista, sporddana a semknutd.”™ Podle Scheerbarta je pravé sklo
klicem k vyssi kulture.

SLokud cheeme pozvednout nasi kulturu, jsme povinni, (..., zménit nasi
architekturu. (...). To muzeme udélar pouze zavedenim sklenéné architektury, kterd
propousti slunecni svétlo, meésic i hoézdy, nejen nékolika okny, ale skrze kazdou moznou
zed’, které budou vyrobeny vyhradné ze skla — barevoného skla. Nové prostredt, kieré takto

“3g

pytvorime, ndm musi prinést novou kulturu. Scheerbartova snaha aplikovat
charakteristické vlastnosti jednoho materialu na koncept idealni spole¢nosti muze
vést k otazee, jak moc se psychologické pusobeni tohoto materialu odrazi v nasem

zachazeni s nim.

6 Citovany komentar sbhératele Bena Heinemana publikovan v Oldknow (pozn. 4), cit.
S. 24.

"7 Viz Ron Glowen, Looking for Meaning: Glass in Twentieth Century Art, in: Ron
Glowen — Kim Levin — Ginny Ruffner, Glass: Material in the Service of Meaning, Tacoma
1991, S. II.

"8 Viz Paul Scheerbart, Glass architecture, in: Ulrich Conrads (ed.), Programs and
Manifestoes on 20th- Century Architecture, Cambridge — Massachusetts 1971, s. 32-33.

39 Tbidem, cit. s. 3o.
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Pri popisu pusobeni jednotlivych materiali podal Jean Baudrillard také
sociologicky vyklad skla a naznacil jeho psychologickou a spolecenskou roli."* Za
jeho primarni psychologické vlastnosti povazuje jiz zminénou cistotu
a transparentnost. [14] Tyto dvé vlastnosti spojuje s kladnymi lidskymi vlastnostmi
a primarnimi lidskymi potrebami a naznacuje, proc¢ je pro spolec¢nost tento
material stale tak pritazlivy. Podle Baudrillarda pti popisu materialu skla ,nelze
nezminit kardindalni ctnosti skla, které jsou mordlniho charakteru: jednd se o cistotu,
spolehlivost, objektivitu, spolu se vsemi konotacemi hygieny a virové prevence, coz jej déla
skutecnym materialem budoucnosti.“"™"

Pozitivniho aspektu ¢istoty, ktery hraje dulezitou roli pri vyrobeé i spotiebé
jednotlivych predmétu, si vsima také Adrian Forty."” Terminy ¢istota a Spinavost
povazuje za témeét totozné k termintim krasa a osklivost, které ve spolecnosti
probouzi pozitivni a negativni B

2
b}

konotace.” Jak sam Forty
priznava, je nutné brat toto
rozliseni s velkym nadhledem
a s vedomim, Ze termin $piny
by nemél byt spojovan pouze
se  Spatnymi  vlastnostmi.
Pripousti  vsak, Ze pojem
cistota je silné zakotrenény
pozitivni koncept, vychazejici
zvyvoje spolecnosti a muze

vést k mnohem vétsi oblibé

jednotlivych druhti materialt

ISHWASHING isn't ever fun, exactly. Bur there is satisfaction
in washing dishes when they are tansparent PYREX Ware,

u uré itych kultur, 7e j mé na You can see when they're clean because dirt just can’t hide. You can see.

what you're cooking, t00. And you can bring PYREX dishes right

to the table because they look so nice—and whisk leftovers
right into the refrigerator when you are through.

pak u evropské kultury, pro
kterou je vyraz cistoty trvale
vzity.'

Sklo  také  ztélesnuje

pocity spojované s vytvarnym

uménim v jeho  galerijnim

prostoru, a to jeho zdanlivou [11]
wJe to cisté — muzes videét, jak je to cisté
— je to nadobi Pyrex* Reklama americké
znacky sklenéného nadobi, nedatovano

nedotknutelnost. Podle Jeana

Baudrillarda ,at’” uz je sklo

‘o Viz Baudrillard, 7%e System (pozn. 7), s. 41-43.
“i Thidem, cit. s. 42.

“ Adrian Forty, Hygiene and Cleanliness, in: idem, Objects of Desire. Design and Society
Since 1750, London 1986, s. 156-177.

@ Ibidem, s. 157.

" Forty (pozn. 142), s. 137.
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obalem, oknem ci sklenénou prickou, je zalozeno na transparentnosti bez mozného
prechodu: muzeme jej videt, ale nesmime se jej dotykat. (...) Transparentnost sklenic
obsahuyicich jidlo naznacuge formdlni satisfakei, jakysi druh tajné vizudlni hodnoty, ve
které je v podstaté [yzicky vztah jiz vylouceny . Tato vylou¢enost dodava sklu dojem

nedostupnosti ,,zakazaného ovoce® a maze vést k vetsi touze jej vlastnit.

Historicita a autenticita

Ve svém textu vykladajicim systém objekttt predlozil Jean Baudrillard kromé
komentdire ke shératelstvi také text zabyvajici se vyznamem starozitnosti.'"
Zduraznil zejména jejich historickou a autentickou hodnotu, které lze pozorovat
také u skla jako sbhératelského artiklu. Podle Baudrillarda . staroZitny objekt jiz nema
praktické uplainént, jeho role v systému je pouze vyznamovd. Jde zde o popreni funkcniho
systému objektu, jednd se o extrémni pripad odreknuti jeho primdrni funkce. PrestoZe

4

objekt neni funkcni ani cisté ,dekorationi’®, md velmi specifickou funkei v systému, a to je

“iqy

znaceni casu.*'7 Sklo jako sbératelsky artikl ztraei svou putvodni funkei uzitou
avramci sbirky ziskava tfadu novych, znichz historicita je jednou
z nejdulezitéjsich. Vazy, tézitka, sklenice isklenéné sochy se ve sbirce stavaji
nehybnou pripominkou daného ¢asového tuseku (at uz se jedna o trvani urcitého
stylu, fazi v umélcové zivoté, ¢i vzpominku na léta, kdy uréita vaza stala na skiini
sbératelovych rodi¢t). Toto ,zmrazeni casu® je podstatnym prvkem nejen
starozitnosti, ale vSech sbiranych objektu.

Autenticitou starozitnosti Baudrillard oznacuje dva prvky: nostalgii po
puvodu a posedlost pravosti. Nostalgie po ptvodu se projevuje v hledant
historickych a spolecenskych souvislosti vztahujicich se ke vzniku i riznym
zivotnim fazim daného objektu. Tento typ nostalgie je sledovan nejen u uméni,
ale také uméleckych temesel a tady predmétt spojenych s kulturou. Podle
Baudrillarda . fascinace remesel vychazi z toho, ze objekt prosel rukou nékoho, a jsou na
ném stdle zapsdny zndamky jeho prdace: jsme fascinovdni tim, co bylo stvoreno, a je proto
Jedinecny, protoze okamzZik stvoreni nelze reprodukovar.“"*® Vyssi stuperi této nostalgie
je posedlost pravosti."® Jedna se o snahu vybudovat okolo predmétu urcité jistoty
— puvod, autorstvi, datace a dalsi. To souvisi s prisnym zajmem sbératelt
o provenienci, ktera dokaze zvysit, ale také snizit jeho financéni i spolecenskou

hodnotu.

" Baudrillard, 7%he System (pozn. 7), cit. s. 4o.
"6 Ihidem, s. 73 84.
"7 Ibidem, cit. s. 74.
"® Ibidem, cit. s. 76.
% Baudrillard, 7%e System (pozn. 7), s. 76-77.



Série a sely

Jednim z podnéta pro sbératele, sbérace i hromadice je serialni motivace, ktera
vytvari velmi tenkou hranici mezi témito skupinami. Sklo jako sbirany predmét
tuto motivaci silné podporuje. Ve vétsi mite nez obrazy nebo sochy se sklo
objevuje ve formé ucelenych sérii a setii. Soustredént sbérateltt na rtizné série
jsou podle Brendy Danet a Tamar Katriel jednou ze sbératelskych strategii, jejiz
vyhoda spoc¢iva v presné definici toho, co shératel jiz ziskal, a co mu stdle chybi."™
Sbératelé jsou tak vedeni cilem naplnéni jednotlivych sérii ve své sbirce.

Jak podotykaji Danet a Katriel .nékdy se sbératele rozhodnou sledovar pouze
oybranou podkategorii z celé Fady moznych. Zena sbératelka keramickych talivi z nast
studie sbird pouze rucni keramiku a nikoli porceldn.“™ Podobné strategie 1ze sledovat
také u sbérateltt skla, kteti maji moznost soustredit se pouze na jednotlivou
podkategorii  tohoto  fenoménu.
Shératel tak muze sbirat nejen sklo QIP‘I)OPULAI{GLASSWAI{EPATTE[{N
jednoho autora nebo produkei jedné
sklarny, ale také sklo jednoho dekoru
nebo zpusobu zpracovani, ¢i se
specializovat  primo na  sbirku
jednoho setu.

Prvek, kterym sklo muze

ovlivnit zajem sbératelti, je pravé
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jeho vyskyt v sériich a v setech.” [13]
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Na rozdil od malirstvi tak mohou
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sbératelé skla svou serialni motivaci
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stale vice naplnovat v touze ziskat

K

celou kolekei daného designu ¢i
veskeré odlitky dané sklenéné

plastiky. Nékdy, i kdyz ne casto, lze

videt dobreé karafy, obecné opoyrhované P
€75 FOSTORIA GLASS COMPANY
@@é}? FOSTOR @

pro  svou samostatnost a chybéjici MOUNDSVILLE, WEST VIRGINIA

dvojici. Avsak porad stoji za to ji koupit -

19
’ Reklama americké sklatské spolec¢nosti
velmi dobre hodila do pdru.*” Rada Fostoria Glass Company (piiklad setu),

a trpélive hledat druhou, ktera by se k ni

Grace M. Vallois uréena sbératelim 1922

% Viz Brenda Danet — Tamar Katriel, No two alike: play and aesthetics in collecting, in:
Pearce, Interpreting (pozn. 7), s. 220-23q.

%t Thidem, cit. s. 231.
% Sérif je v tomto pripadé mysleno sklo stejného typu rozsirujict tvarovou nebo vytvarnou
radu. Setem je chapano sklo stejnych estetickych kvalit navzajem se doplnujici.

%5 Grace M. Vallois, How to Collect Old Poterry and Glass, in: eadem, First Step in
Sollecting, Philadeplhia — London 1913, s. 125-133, cit. s. 132.
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skla tak primo mifi na jednu zjejich slabin, ktera casto vede k propadnuti

sbératelstvi, a tou je ona serialni motivace.

2.3.
Cesty ¢eského skla do soukromych sbirek. Priklady

individualniho soukromého sbératelstvi skla na nasem uzemi

a jeho formujici faktory

V predchozi kapitole nastinény vyvoj a definice terminu ceského skla
a zhodnocenti spolec¢enského a ekonomického zajmu o sklo ukazuje, pro¢ a jak se
zejména uméleckopriumyslové sklo objevovalo v tadé tuzemskych domacnosti.
Ceské sklo je dnes jiz zavedenym sbératelskym artiklem, ktery se zvlasté od konce
devatenactého stoleti po soucasnost vyskytuje na aukcich i v prodejnich galeriich,
a putuje tak do ruznych druhti soukromych sbirek. Ackoli by se sbératelstvi skla
mohlo zdat oproti sbératelstvi jinych vytvarnych predmeéti jako raritni zalezitost,
ma tento sbératelsky segment na nasem tzemi sviij platny historicky vyvoj. Na
tomto vyvoji lze sledovat postupné promény v motivacich a stimulacich
u jednotlivych osobnosti sbératelstvi skla, a pozorovat tak spolecensky zajem
o sklo v riznych dobach.

Sklo se objevovalo jiz jako soucast panovnickych sbirek uzitych predmétt
s ostatnimi objekty z cennych materialti v pocateich sbératelstvi na nasem uzemi.
Marcela Rusinko spojuje tyto sbirky zejména s motivaci estetickou, duchovni
a socialni.™ Priklady evropského tezaného skla bylo mozné nalézt také naptiklad
v bohaté sbirce uzitého uméni Rudolfa I1.*° Sklo se stalo soucasti

-

souborti riznych soukromych kunstkomor v sedmnactém 1 osmnactém stoleti.

Avsak nejvetsi rozkvét individualniho soukromého sbératelstvi skla u nas lze

pozorovat predevsim od druhé poloviny devatenactého stoleti.

Rozkvét soukromého sbératelstvi skla na nasem uzemi v 19. a 20. stoleti

Zejména od konce 19. stoleti se zacala na nasem uzemi objevovat tada sbératelt
specializujicich se na ukazky starozitného skla. Zvysujici se pozornost o tento druh
artiklu u soukromych sbératelt §la ruku vruce s rostoucimi tuzemskymi
institucemi vénujicimi se uméleckému pramyslu po vzoru velkych evropskych

muzei. Jednim z prvnich spoustéct zajmu o uzité uméni u nas byla naptiklad Proni

Y1 Viz Rusinko, Snad nesbirdte (pozn. 8), s. 19.

% Viz Beket Bukovinskd, Umélecka Femesla, in: Eliska Fuéikova — Beket Bukovinska — Ivan
Muchka, Uméni na dvore Rudolfa I1., Praha 1ggr, s. 141-177.
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vystava ceskych staroZitnosti poradana roku 1861 v Praze.”® Nésledné zdjem rozvijely
i aktivity videnského Muzea uméni a prumyslu a prvnich vznikajicich
uméleckoprumyslovych muzei na ¢eském Gzemi.” Potizovani skla do soukromych
sbirek se také délo v duchu napodobovani prostredi biedermeierovoskych salonu*, jak
podotknul Lubomir Slavi¢ek.” Dila komorniho formatu a starozitné uzité uméni,
mezi nimz bylo zastoupeno takeé sklo, si potizovala na prelomu 19. a 20. stoleti tada
soukromych shératelti se snahou inspirovat se timto prostredim a vytvorit si doma
obdobnou atmosféru.”™ Shératelstvi skla bylo také povazovano za méné finanéné
naro¢nou variantu k ,monumentalnimu® sbératelstvi napriklad malirstvi, coz
podporovalo jeho prodej."™

Na rozdil od jiz davno rozvinutého trhu v zahraniéi byl tuzemsky aukéni
trh pomalu budovan na pocatku 20. stoleti.’™ V této dobé také rostl zajem o sklo
jako sbératelsky artikl u Siroké verejnosti, coz dokazuje rozmach skla na prazském
aukénim trhu a také postupny rust jeho cen.'” Sklo se zacalo objevovat na ¢eskych
aukcich jiz brzy od otevireni aukéni instituce Krasoumné jednoty pro (Vjechy.'m
Prvotni naplni jednoty byl predev§im prodej starych obrazii, kreseb, grafik
a drobné plastiky, avSak zahy se zacaly v katalozich objevovat exponaty uzitého
uméni, mezi nimi i sklo.'f
Prodej skla uzitkového charakteru v této dobé zajistovala zejména Krasna

jizba, ktera nabizela designové predméty ze skla do domacnosti (které se mohly

%6 Viz Helena Brozkova, Z galerie velkych sbérateli. Vojtéch Lanna (1836 19og),
Starozitnosti a uzité umeént, zari 1993, ¢. 6, s. 2-3. Predméty uvedené na této vystave byly
publikovany v Ferdinand Bretislav Mikovec, Fotografisches Album Bohmischer Alterthiimer
aus der im September 1861 auf dem altstiidter Rathhause zu Prag veranstalteten ersten

archaologischen Ausstellung des Vereins Arkadia, Prag 1862.
7 Viz Brozkova (pozn. 156), s. 3.

98 Slavicek, Sobé, umeéni (pozn. 8), s. 233 3or.

% Thidem, s. 236.

160

Prokop Toman, O drobném sbératelstvi, in: idem, Uméni a sbératelstoi, Praha 1930,
s. 98-103.
161

Slavicek, Sobé, umeéni (pozn. 8), s. 257.

162

Ceské aukent domy se mohly inspirovat uspésnymi prodeji skla na evropskych aukeich.
Zajimavy komentar ke vzrustu cen skla na aukeich v ciziné podal Adolph Donath: ,Va
slavné aukei Hamilton o roce 1882 (u Christie’s), kterd méla celkovou cenu 397562 liber, neboli
témer 8 milionit marek, se na tri roky proddvalo bendiské sklo s reliéfnimi ornamenty |...) za 1680
marek. Podobné bendtské sklo bylo pozdeji ocenéno na 30000 marek.” Adolph Donath, Die
Preissteigerung. I. Preise von einst und jetzt, in: Donath, Psychologie (pozn. 102), s. 105
119, cit. s. 114. 7

% Vyvoj a fungovani prazskych aukénich domt béhem prvni republiky popsal ve své
dizertaéni praci Robert Meckovsky viz Robert Meckovsky, Umélecké aukee v Praze v obdobi
proni republiky (dizertaéni prace), Seminat déjin uméni FEMU, Brno 2014.

% Viz Robert Mec¢kovsky, Na prazské aukei za cisare pana. Z déjin ¢eského trhu s uménim,
Artplus, https://www.artplus.cz/cs/aukeni-zpravodajstvi/i/na-prazske-aukei-za-cisare-pana,
vyhledano 2r.1. 2020.
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nasledné stat sbératelskymi kusy), ale také drobné sklenéné plastiky urcené primo
pro dekorativni a sbératelské Gdely.” Vzhledem k o¢ekdvanému ristu cen
v povaleé¢ném obdobi nabyval také prazsky aukéni trh a s nim také vyskyt skla na
aukeich.'” Zajem o sklo na aukénim trhu dosvédéuje napiiklad katalog prvni
aukce domu Antiqua."” Piitomnost soukromych shérateltt specializovanych na
sklo v tomto obdobi naznac¢uji aukéni drazby jejich pozustalosti. Napriklad aukee
sbirky skla a keramiky finanénika a teditele banky Apolla Ruzicky (1856-1927),
potadana aukéni sini zastavniho dfadu v roce 1931."" Na aukei piedstaveny soubor
holicské keramiky a biedermayerového skla byl obdivovdn pro svou mimorddnou kealitu.
Tu dokladayi napriklad i reprodukce nékterych kusu v publikacich predniho znalce
predbreznového skla Gustava Edmunda Pazaurka pusobictho o té dobé ve vedeni
Zemského prumyslového muzea ve Stuttgartu. Nékteré predméty z této vyjimecné sbirky
ziskalo v drazbé prazské Umélecko-primyslové muzeum a muzea o Ceskych Budéjovicich
a Turéanském sv. Martiné. Celkovy vynos aukce cinil priblizné 150 000 K¢ < Vyznam
této sbirky doklada zminované reprodukovani jednotlivych predmétia ve
zminované publikaci Gustava Pazaurka Glaser der empire — und Biedermeierzeit.'”
Dalsim sbératelem, jehoz sbirka se posmrtné vyskytla v drazbach, byl
chomutovsky advokat Richard Goldmann z Chomutova (1861-1924). Jeho sbirka
byla vyjimecna zejména svou specializaci na ¢eské sklo a porcelan.” Obsahovala
sklo od 18. do poloviny 19. stoleti, predevsim tuzemského ptivodu, ale také sklo

zdobené némeckymi, rakouskymi i francouzskymi umélei. ,Mezi nejkoalitnéssi patiily

% Viz Jan Mergl, sklo, in: Lucie VIckova — Alice Hekrdlova (ed.), Krasnd jizba dp 1927-1948.
Design pro demokracii, Praha 2018, s. 166-205.

%6 Slavicek, Sobé, uméni (pozn. 8), s. 258.

7 Umélecka aukéni sii v Praze, spolecnost s.r.o. 1. aukce. Bohemica, malby, kresby, sklo,
porculdn, hodiny, sperky a.j. Malby starych mistri z majetku soukromého, Praha 14. —15. 10. 1921.

8 stiedni drazebna Stdmiho zdstavniho a pijcovniho iiradu. Aukéni siii Ladislae Rysavy-
Drazebni katalog. I. dil vzdcné sbirky orchniho reditele Zion. Banky p. Apollo Rizicky: Holicskd
keramika XVIII. stoleti a bareoné sklo. Shirka origindlu vrchniho soud. Rady p. J. Ullricha,
Praha 2. - 3. 3. 1931

% Cit. Robert Meckovsky, Historie Aukéni siné Statniho zastavniho tradu I11. Pozustalost
Emy Destinové, konec siné Lad. Rysavého, Arplus, https://www.artplus.cz/cs/aukeni-
zpravodajstvi/t/historie-aukeni-sine-statniho-zastavniho-uradu-iii, vyhledano 21.1. 2020.

7% Pazaurek vtéto publikaci predstavil dila ze soukromych sbirek Apolla Ruzicky,
¢i Vaclava Jilka a dalsich nejen ceskych soukromych shératelti i své vlastni sbirky. Gustav
E. Pazaurek, Glaser der empire- und Biedermeierzeit, Leipzig 1923, reprodukcee na s. 76, 177,
193, 200, 214, 216, 271, 275, 321, 331. Zminka o publikovanych reprodukeich viz Meckovsky,
Umélecké aukee (pozn. 163), s. 297.

7' Viz. Meckovsky Umélecké aukce (pozn. 163), s. 117. Goldmann dale sbiral také portrétni
miniatury, jejich kolekce se dnes nachazi ve sbirkdach Oblastniho muzea v Chomutové viz
Eva SamSulova — Olga Trmalova, Portréini miniatury chomutovské sbirky. Katalog sbirky
miniatur Oblastniho muzea ¢ Chomutoeé, Chomutov 2007.
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16]
Fotografie drazenych predmétu ze sbhirky
Richarda Goldmanna, g. — 11. 12. 1936

17

Katalog prvni aukce drazenych
predmétt ze sbirky Richarda
Goldmanna, 9. — 11. 12. 1936

ciré malované cise signované Antonem Kothgasserem a Gottlobem Samuelem Mohnem.* 7
Drazby jeho majetku probéhly v prosinei roku 1936 a v lednu a dnoru roku 1937."”
16,17

Vedle komorniho sbhératelstvi se v tomto obdobi objevily také osobnosti
sbératelstvi skla, jejichz primarni motivaci byla zejména védecko-dokumentacni
¢innost. Jejich sbirka se zamérila na sklenéné objekty, které ocenovali nejen kvuli
estetickym hodnotam, ale zejména pro vyznam v historii sklarstvi a inovativni
umeélecko-technicka resent.

Jednim z nejvétsich tuzemskych sbérateltt skla, jehoz sbirka ptresahla
rozméry salonniho sbératelstvi, byl iniciator vzniku Uméleckoprumyslového
muzea v Praze Vojtéch Lanna (1836-1gog), ktery ¢ast své sbirky v roce 1go6 tomuto

muzeu vénoval a zaslouzil se tak o rozvoj tuzemské institucionalni shirkotvorné

7 Viz Meckovsky, Umélecké aukce (pozn. 163), s. 316.
7 Mezindrodni uméleckd aukéni sini M. Goldbergovd-Schlosserovd, slechticky diim. XVIII. Aukce

Pozustalost p. Dr. Goldmanna z Chomutova, pana poslance Dr. Kubicka a jiného majetku.
Znamd sbirka porculdnu ceského, videnského a misenského, ceského skla, miniatur, obrazu,
nabytku. Perské koberce a rizny primysl evropsky a cinsky, Praha g.-11. 12. 136. — Mezindrodni
uméleckd aukcni sin M. Goldbergovd-Schlosserova, slechticky diim. XIX. aukce. Pozustalost p.
Dr. Goldmanna z Chomutova, ndbytku, perskych kobercu a riznych uméleckych predmeétu, Praha
ob.-27. 1. 1937. — Mezindrodni uméleckd aukéni sin M. Goldbergovd-Schlosserova, slechticky
diom. XX. aukce. Ze zameckého majetku hrabéte Zedwwitze, z pozistalosti Dr. Goldmanna
z Chomutova I11. dil aj. Sbirka vzdacného porculdnu, skla, obrazu, nabytku, perskych kobercu,
umélecky prumysl cinsky, japonsky a primitioni africky, Praha 16.-23. 2. 1937.



¢innosti v oblasti skla.”" [18]
Diky  Lannové  Sirokému
zabéru, mecenasské ¢innosti
a diky .védomi, Ze soukromd
sbirka nesmi byt chdpana jen
Jako jejich vyhradni majetek,
ale  Ze ma slouzit  rovnéz
blizkym  pratelum, pripadné
sirsi  verejnosti* (LLubomir
Slavic¢ek), se zjeho dart
prazskému muzeu podatilo
vybudovat bezpochyby jednu
z nejdulezitéjsich sbirek skla

unas.” O rozsahu a vyznamu

této sbirky pro instituci
vypovida také tri roky pozdéji 18]

Cast Lannovy sbirky
v Uméleckoprimyslovém muzeu

v Praze, 1936

vydany  Pruvodce  sbirkami
muzejnimi, ve kterém popsal
sbirku muzejni znalec Karel
Chytil.?" [ Vzniknuosi béhem ctyr decennii obsahuje sbirka vynikajici exempldry, jez
dohromady tvori uzavieny a systematicky celek, zahrnujici vsechny doby a zemé.
Starobylé umeni sklarstoi ceského i sousednich kraju jest ve sbirce zejména znamenité
zastoupeno. Sbirka vénovand r. 1906, jez citala puvodné 1144 cisel, byla zarazenim
drivegsich daru jeste asi o 150 cisel zvetsena® (Karel Chytil).'”7 Shirka obsahovala od
antického, stredovékého, benatského skla ze 17. a 18. stoleti, az po soudobé
priklady sklafské vyroby.”* Mezi ptiklady evropské sklarské produkee se ocitala

také velka rada peclivé znacenych prikladt ceského sklarstvi. Avsak soubor

7t Svobodny pan Vojtéch Lanna (2g. 5. 1836 u Ceskych Budé&jovie — 31. 12. 1908 v Meranu)
byl pramysinik a stavebni podnikatel, jehoz finanéni moznosti mu dovolily stat se jednou
z nejvyznacnéjsich osobnosti kulturniho zivota své doby a poskytla mu moznosti pro
sbératelskou ¢innost. Stal u zbudovani Obrazarny Spolecénosti vlasteneckych pratel umeént
a Umeéleckoprumyslového muzea v Praze. Viz MD [Marie Dufkoval, heslo Vojtéch Lanna
in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného umeni 1, Praha 1995, s. 437
438. Ke sbératelské ¢innosti Vojtécha Lanny vice napiiklad Frantisek Xaver Harlas, Lanna
pritel uméni, in: Theodor Zakavec, Lanna. Prispévek k déjindm hospoddiského oyvoje
o Cechdch a Ceskoslovensku, Praha 1936, s. 315-337. — Filip Wittlich (ed.), Vojiéch seobodny
pan Lanna. Sbératel, mecends a podnikatel, Praha 19g6. — Marie Dufkova — Iva Ondrejova,
Vojtéch Lanna a antika, in: eaedem (edd.), Historie sbératelstoi antickych pamdtek o ceskych
zemich, Praha 2000, s. g7-101.

7 Slavicek, Sobé, umeni (pozn. 8), cit. s. 196.

76 Karel Chytil, Privodce sbirkami muzejnimi, Praha 19og, s. 102 116.
77 Ibidem, cit. s. 102-100.

78 Thidem, s. 102 116.
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darovany muzeu byl pouhym zlomkem z celé Lannovy sbirky skla. O kompletnim
rozsahu jeho sbirky lze soudit z deviti aukénich katalogti némeckych a rakouskych
aukénich sint, které jeho majetek prodavaly.” Vojtéch Lanna dale sbiral grafické
prace, keramiku, porcelan i dalsi priklady uzitého uméni.

Vyznam sbératelské c¢innosti Vojtécha Lanny predeslal ve své knize
Psychologie des Kunstsammelns Adolph Donath.® Podle Donatha mél Lanna ,témér
viziondrsky dar* rozpoznat potencial jednotlivych predmétti a zejména pak uzitého
uméni.” Jako jeden z prvnich sbératelii a znaleti dokdzal ocenit hodnotu skla,
keramiky, porcelanu i cinu, ackoli jejich cena na tehdejsim trhu nebyla zavratné
velikd.® Diky jeho propagaci sbirek uzitého uméni se zasadil o osvétu Siroké
vefejnosti. Lannu jako sbératele charakterizoval ptiznacné i FrantiSek Subert
v doslovu ¢eského vydani Knihy o velkych sbératelich Pierra Cabanna, kdyz pouzil

pro jeho osobu oznacenti sbératele—védee . 1

.anna totiz nebyl pouze uznavanym
sbératelem, ale také zajemeem o historii a technické vlastnosti skla. Tvoril si sit
pratel mezi starozitniky a sbérateli i sklatskymi odborniky a historiky uméni.
Jednim z jeho pratel byl autor publikace o historii skla Edmund Schebek.™ Cilem
Lannova sbératelského asili bylo zdokumentovat vyvoj technologickych postup,
posunti jednotlivych stylti a dekoraci v doposud mdlo probadané historii skla.’™

Dalsi sbératelskou osobnosti, kterou lze oznacit pojmem ,sbératel-védec”

byl teoretik Gustav Edmund Pazaurek (18657193‘5).'% Svou rozsahlou shirku skla

7 Viz. Olga Drahotova — Helena Brozkova, Sbhératel a mecenas Vojtéch Lanna a jeho
sbirka skla, in: Wittlich (ed.) (pozn. 174), s. 34-76.

% Adolph Donath, Der Typus Lanna, in: Donath, Psychologie (pozn. 102), s. 8 104.
S Thidem, s. 101.
> Thidem, s. 101.

% Frantisek Subert, O jedné velké vasni, in: Pierre Cabanne, Kniha o velkych sbératelich,
Praha 1971, s. 226.

% Viz Helena Brozkova, Z galerie velkych sbhérateli. Vojtéch Lanna 11. (1836 19og),

StaroZitnosti a uzité umént, prosinec 1993, ¢. g, 10, s. 18.

% Thidem, s. 18.

6 Gustav Edmont (nebo Edmund) Pazaurek (21. 5. 1865, Praha — 27.1. 1935, Schloss

Altmannshofen, Stuttgart) byl univerzitni profesor, historik vystudovany v oboru déjiny
umeéni. Od roku 1893 pracoval jako kurator sbirek Severoceského muzea v Liberei, pozdéji
zde byl ¢inny i na funkei zastupce teditele. V letech 1905-1930 putsobil jako teditel
Zemského prumyslového muzea ve Stuttgartu. Zaslouzil se o rozvoj uménovédné
literatury v oblasti uzitého uméni. Viz OP-DS [Oldrich Palata — Dana Stehlikoval, heslo
Pazaurek Gustav Edmont, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného
umeni. Dodatky, Praha 2006, s. 585 586. Slovnikové heslo také v L.S [LLubomir Slavicek],
heslo Pazaurek Gustav Edmund, in: Lubomir Slavicek (ed.), Sloonik historiki umeént,
oytoarnych kritiku, teoretikit a publicistui v ceskych zemich a jejich spolupracovniku z piibuznych
oboru (asi 1800-2008) 11, Praha 2016, s. 1092. Vice k osobnosti Pazaurka zejména viz Lenka
Tvrznikova, Gustay Fdmund Pazaurek (1865-1935) (magisterska diplomova prace), katedra
déjin vytvarného uméni FFUP, Olomouc 201r.
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v roce 1932 daroval Uméleckoprimyslovému
muzeu v Praze. Tu nasledné zdokumentoval
v drobném pruvodei vystavou Frantisek
Xaver Jirik." [19] Gustav Edmund Pazaurek
byl sbératelem, ktery stavél predevsim na
teoretickém poznani daného oboru. A proto
lze Pazaurkovu sbirku oznacit za védecko-
dokumentacni, o ¢emz svédéi predevsim
jeho védecka ¢innost zabyvajici se oborem
ceského sklarstvi — mnapriklad  budovani
arozvoj  sbirky  skla  Severoceského
prumyslového muzea ¢ jeho rozsahla
publikacni aktivita.™®

Soukromé sbirky se v prvni poloviné

20. stoleti casto diky dartm ¢ nakuptm

stavaly stavebnim kamenem pro rozvoj

instituciondlnich sbirek.™ Naptiklad v roce 9]
F. X. Jivik, Pazaurkova sbirka skla.

1934 a 1947 Uméleckoprumyslovému muzeu Priivodee oystavou, Praha 193,

v Praze daroval svou sbirku skla Vaclav
Butta (1888-1968)."" Dal$im souborem, ktery
nasledné obohatil jinou odbornou instituci, byla soukroma sbirka Antonina
(1880-1931) a Viclava (1882-1967) Jilka. Majitelé skldrny v Kamenickém Senové byli
také c¢innymi sbérateli skla. Vyrazné se této role ujal Vaclav Jilek, ktery se
sbératelstvi vénoval velmi aktivné a investoval do néj nemalé finanéni naklady."'

Svou sbirku ponejvice ¢eského rytého skla Vaclav Jilek prezentoval ve své vile

%7 17, [FrantiSek] X. [Xaver| Jivik, Pazaurkova sbirka skla. Privodce oystavou, Praha 1g32.

8 Sklu se Pazaurek vénoval naptiklad v publikacich Gustav Edmund Pazaurek, Woderne
Glaser, Leipzig 1gor. — ldem, Gliser der Empire- und Biedermeierzeit, Leipzig 1923. — Idem,
Kunsiglaser der Genenwart, Leipzig 1925 a dalsi. Kompletni bibliografii Edmunda Pazaurka
publikovala ve své diplomové praci Tvrznikova (pozn. 186), s. 206-262.

%V muzejnich institucich na nasem uzemi bylo sklo sbirdano od poloviny 1g. stoleti.
Narodni muzeum pomoci darti i drobnych nakupt ziskalo do své sbirky historicky
cennych predmeétt sklo z obdobi od 16. do 18. stoleti. Tento piiklad nasledovala dalsi
muzea: Ceské primyslové muzeum Vojtécha Naprstka a Uméleckoprimyslové muzeum
v Praze. Sbirky skla se po poloviné 1q. stoleti zakladaly také v pramyslovych muzeich mimo
Prahu. Naptiklad v Severoceském muzeu v Liberci ¢i v Moravském pramyslovém muzeu
v Brné. A sklo sbirala i mensi muzea ve slavnych sklarskych lokalitach.

9° Viz Marcela Rusinko, Statem vedené soudni procesy zavéru padesatych let a soukromé
umélecké shératelstvi v komunistickém Ceskoslovensku: Jaroslav Borovicka a Vdclav
Butta, in: Bartlova a kol., Co bylo Ceskoslovensko? (pozn. 40), s. 230-239. — Marcela Rusinko,
. Typicky kapitalista a milostpani®: proces s rodinou Vaclava Butty, in: Rusinko, Snad
nesbirdte (pozn. 8), s. 205 215.

9" Viz Helena Braunova, Sbirka Vaclava Jilka, StaroZitnosti a uZité umeni, zari 1997, ¢. o,

s. 18.
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v Kamenickém Senové, nasledné ji predal darem Sklarskému muzeu v tomtéz

192

mésté.”” Také sbirku skla bratrt Jilkovych lze oznacit za typ sbirky védecko-
dokumentacéni.

Rovnéz biskup Antonin Podlaha (1865-1932), jehoz mezioborova sbirka byla
predevsim zamérena na svatovaclavskou tématiku a ¢itala také rozsahlé priklady
starozitného skla, ,pomyslel na zalozeni velikého cirkevoniho musea, jemuz by pripadly
Jeho sbirky. <" [20] K realizaci tohoto planu bohuzel nikdy nedoslo. Shirka vedle
porcelanu a keramiky obsahovala také ptiklady historického rytého a brouseného
skla, ale iukazky dobového soucasného sklarstvi jako napriklad sklenicku
zdobenou Zdenkou Braunerovou."

Je nutné podotknout, Ze sklo bylo pro svou praktickou a casto také finanéni
nenarocnost jednim z vice otevirenych sbératelskych predméta sirokym vrstvam
sbératelti. Sklo v této dobé sbiraly také zenské sbératelky. Jako dulezity piiklad
lze sledovat sbératelskou aktivitu Josefy Naprstkové (1838 1907). Ve vyborné

[20]

Sbirky biskupa Antonina
Podlahy, 1932

9” Braunova, Sbirka (pozn. 191), s. 18.

w5 Antonin Sorm, Shirky uméleckych predméti biskupa Dra Antonina Podlahy, Praha 1932,
cit. s. 8.

95 Ibidem, s. 30-36.
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zpracovaném  inventari  barokniho  skla
v Narodnim muzeu v Praze, ktery vznikl diky
Martinovi Madlovi, lze sledovat mnozstvi
exponatu  skla, které Naprstkova cilené
nakupovala  anasledné¢  je  vénovala
Niprstkovu Ceskému pramyslovému muzeu,
jehoz sbirky byly pozdéji pod Narodni
muzeum prevedeny.”” Vzhledem k tomu, Ze
Naprstkova nakupovala predméty razné
uméleckoprimyslové a narodopisné povahy
s ucelem je dale darovat muzeu, da se jeji
¢innost nazvat spise osvétovou a donatorskou
nezvylozené sbératelskou. Diky jeji aktivité se

dnes v Narodnim muzeu nachazi tada

vyznamnych sklarskych artefaktn® Ceské

sklo sbiraly také jeji pritelkyné z Amerického (1]
Katalog aukce ze sbhirky Jenny

klubu dam, naptiklad ve sbirce Narodniho Henni .
enningerové, 30. 9. — 1. 10. 1935.

muzea se velmi ¢asto objevuje jméno darkyné

Anny Holinové."7 Také dobové auként

katalogy ukazuji, ze se sklo nachazelo v soukromych sbirkach nejen muzi, ale
i zen. Napriklad vroce 1935 probéhnuvsi aukee z pozustalosti baronky Jenny
Henningerové jejiz sbirky starého ceského skla, (...), stoji za zminku. "% [1]

Na sklonku 3o0. letech 20. stoleti dochazi k utlumeni tuzemské shératelské
¢innosti v dusledku spolec¢enskych a politickych predzvésti bliziciho se valeéného
obdobi.” Ceské sklo se stejné jako Fada dalsich predmétii v tomto obdobi stalo
obéti presunti a rozprodeju majetkii. Dochazi také k propadu velkolepého
soukromého shératelstvi skla, které bude znovu obnoveno az na konei dvacatého

stoleti.

> Martin Madl, Katalog sbirky barokniho skla v oddéleni starSich ceskych déjin

Narodniho muzea, in: Madl, Barokni sklo (pozn. 124), s. 23 812.

95 Michaela Secka, Sbératelka, in: eadem, Jen Ndprstkovd, prosim... Neobycejny Zivot
¢ dobovych pramenech, Praha 2016, s. 139-151.

97 Madl, Katalog (pozn. 195), s. 23-812.

98 Mezindrodni uméleckd aukéni sint Praha 1., Piikopy ¢ 35 o byvalé dvorané Primyslové Banky
M. Goldbergova-Schlosserovd, Aukce uméleckych sbirek, skla, porculdnu, obrazu, rytin,
slohového ndbytku, perskych koberci, zbrani, cinského ndabytku a umél. predméui z pozustalosti
baronky Jenny Henningerové, ze vzdcnych sbirek konsula Dra P. IF. t. ¢. v New Yorku a jiného

majetku, Praha 21. . — 29. 9. 1935.

99 Slavicek, Sobé, umeni (pozn. 8), s. 261.
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Soukromé shératelstvi moderniho skla na nasem azemi v druhé poloviné

20. stoleti

Pozici soukromého sbératelstvi v povaleéné totalitni spole¢nosti popsala ve své

200

disertacni praci a nasledné rozsahlé publikaci Marcela Rusinko.” Pounorova
doba ptinesla nejen snahu o rozvoj a produkei tuzemského sklarstvi, ale doslo
také k obnoveni aukéniho trhu, na kterém se objevovalo i ceské sklo. Avsak jiz za
jinych podminek, nez tomu bylo pred valkou.” Oficialni statni zavod Antikva,
ktery od