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UvoD

Bakalarska diplomova prace se zabyva nejnovéjSimi akvizicemi Muzea
moderniho uméni v Olomouci pfelomu 20. a 21. stoleti. Naplin prace
predstavuje popis a rozbor kolekce zavésnych obrazu vzniklych v poslednich
dvaceti letech. Vybrany soubor Ctyficeti malifskych dél a tfi pocitacovych
tisk na platné pochazi z depozitafd Muzea moderniho uméni v Olomouci.
Zameéreni prace se omezuje pouze na okruh autor( ¢eského a slovenského
pavodu, nebot reprezentuji nejpocetnéjSi a vyrazové nejsilngjsi skupinu,

zastoupenou ve sbirce zminéné instituce.

Kritérium pro vybér jednotlivych dél bylo stanoveno dobou jejich vzniku, a
to mezi léty 1989 — 2007. Rok 1989 vymezuje pocatek malby devadesatych
let, ale pfedmétem zkoumani neni jeho vyznam pro uméleckou c¢innost
z hlediska politickych a spoleCenskych zmén. Z roku 2007 pochazi posledni
priristek a nejmladSi umeélecké dilo ze sbirky Muzea moderniho uméni a

tvofi tak logicky horni hranici vyselektovaného materialu.

Toto ¢asové vymezeni mizeme povazovat za dllezitého jmenovatele v
dalSim badani s obrazy z vlastnictvi Muzea moderniho uméni. Z hlediska
dnesniho chapani vytvarné produkce v oblasti postmoderni malby, kdy autor
disponuje neomezenymi technickymi moznosti a neni svazan uméleckymi a
spoleCenskymi konvencemi, vznikaji dila, ktera po stylistické ani tematické
strance nemuseji dodrzovat zadna obecna pravidla, neexistuje také hlavni
maodni trend pro praci s malifskymi technikami. Postmoderni malba akceptuje
jakykoli predstavitelny a technicky pouzitelny umélecky projev. Klade na
roven celé spektrum mozného pojeti obrazové plochy od ,anti - malby* az po
LShyperrealistickou malbu®. Rliznoroda umélecka scéna mulze byt vnimana
z pohledu bézného divaka jako matouci a souCasny vytvarny provoz se pro

néj stava pfilis rozmanitym a tézko uchopitelnym jevem.

Prvni kapitola Vyvoj badani pfinasi shrnuti dosud vydané literatury
Muzeem moderniho uméni v Olomouci, ktera se néjakym zplsobem dotyka

souboru dél vybraného pro tuto praci. Nasledujici podkapitola (Kolekce



obrazu zlet 1989 — 2007 z vlastnictvi MUO) ma charakter spiSe staticky
zaméfeného vyctu jednotlivych dél, vS§ima si technickych udajd a nakupni
aktivity Muzea moderniho uméni v letech 1990 — 2009. Nasledujici kapitola
Postmoderni uméni si klade za cil vymezit obdobi postmoderny v ramci

stylové charakteristiky i v souvislosti promény mysleni o uméni samem.

Jadro prace tvori oddil s nazvem Kolekce dél z let 1989 — 2007 ve sbirce
MUO Olomouc, skladajici se z chronologicky fazenych podkapitol (podle
doby vzniku dila), které usiluji o zhodnoceni vybranych maleb a pocitacovych
tiski pochazejicich ze sbirky Muzea moderniho uméni a jejich zafazeni do
kontextu umélecké tvorby poslednich dvaceti let. Tyto podkapitoly, z nichz
kazda je vénovana jednomu autorovi pfisluSsného dila, podavaji obecnou
charakteristiku tvorby umélce, poté vymezuji obrazy z hlediska
zpracovavaného namétu, popisuji stylovou stranku, zplsob vyjadreni,
inspiraCni zdroje a vychodiska autora, také provadi porovnani s jinymi dily
téhoz autora v ramci jejich vzajemné pfibuznosti. Pfi vybéru srovnavaciho
materialu i v samotné kolekci obrazi sbirky Muzea moderniho uméni
dochazi ke komparaci tvorby nejmladSi generace s jiz zavedenymi umélci,
nebot vék ani plvod autorll neni nijak omezen, dulezité je, ze svou

uméleckou produkci ¢asové zasahuji do vymezeného obdobi.



1. VYVOJ BADANI

Néktera dila, jez jsou naplni této prace, zmifiuje, nebo néjakym zplsobem
teoreticky shrnuje nasledujici literatura vydana Muzeem moderniho umeéni
v Olomouci (dale jen MUO).

Katalog ke stejnojmenné vystavé ,...a co sbirky“, s podtitulem ,Prirtstky
muzea uméni Olomouc za léta 1985 — 1998 z roku 1999, si klade za cil
také obecné charakterizovat vlastni sbirkotvornou cinnost a informovat Sirsi
vefejnost o dalSim sméfovani nakupnich aktivit. Vystava i katalog pojima asi
500 exponatl z celkového poc¢tu 15000 pfirastkl. Katalog obsahuje soupisy
vystavenych dél, v€etné uvedeni zakladnich faktd a informaci o jednotlivych
typech sbirek (Graficka sbirka, Kresebna sbirka, Malifska sbirka, Socharska
sbirka, Fotograficka sbirka, Architektonicka sbirka, Sbirka uzitého uméni,

Sbirka avantgardni knihy).?

Kapitola vénovana Malitské sbirce® poskytuje heslovity prehled
jednotlivych autord a jejich konkrétnich obrazt, uvadi rok ziskani
uméleckého dila, mnohdy pfipojuje kratSi charakteristiku. Z hlediska badani
katalog slouzi pouze jako orientaCni material, protoZze zde nebylo cilem
zhodnotit jednotlivé malby, ale spiSe poskytnout stru¢ny pFehled novych
exponatl. Vystava obsahovala trojici obrazu, které se podrobné vénuje tato
prace: Vaclav Bostik, Pocatek I. 1992, Vladimir Kokolia, Bez nazvu, 1989,

Petr Kvicala, Kfizové déleni, 1990.

V roce 2000 probéhla ve vystavnich salech MUO pfehlidka zaméfena na
generaci Ceskych (zejména prazskych, ostravskych a brnénskych) umélct do
tficatého patého roku ZzZivota. K vystavnimu projektu ,Klasika 2000

s podtitulem: ,Vybér ze soucasné malifské a socharské tvorby nejmladsi

! St&panka Bieleszova — Helena Mrazova, ,a co sbirky“. Pfirastky Muzea uméni Olomouc za
léta 1985 — 1998 (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 1999.
2 .
Ibidem.
* Ibidem, s. 26 — 29.



Seské generace”, byl vydan stejnojmenny katalog® obsahujici medailony
jedenadvaceti autor, vyuzivajicich ve své tvorbé tradicni vytvarné
prostfedky, jako jsou malba a sochafstvi, €i tvorba objektd. Autorka vystavy,
Stépanka Bieleszova, nekorigovala vybér autor( a dél na zakladé piedem
stanoveného jednoticiho tématu, naopak se snazila dat prostor volné
prezentaci malifské a sochaiské tvorby jednotlivych umélcd a na tomto

zakladé vytvorit jakousi sondu do nejsoucasnéjsi vytvarné scény.

Katalog také poskytl struCnou charakteristiku tvorby v8ech zucastnénych
umélch,®> véetné tfech autord (Josef Bolf, Ale§ Hudedek, Lubomir Typlt),
jejichz dila jsou naplini této prace. Obraz Lubomira Typlta, Kocka s pytlem

vody, 1997 byl otiStén do publikace jako ukazka vytvarné produkce autora.

Vroce 2003 MUO usporadalo retrospektivu Jifimu Lindovskému,
k vystavnimu projektu byl také vydan katalog.® Ladislav Danék zde vymezuije
tvorbu autora do ¢asové ohrani¢enych obdobi, mimo jiné vfazuje do kontextu
uméleckého procesu cyklus Méstanska zatisi, 1995 — 1999. Dila, ktera MUO
zakoupilo v pribéhu pfiprav vystavy, Méstanské zatisi, 1997, Déleni, 1993

jsou zde reprodukovana.

Velmi podobnym zptisobem byla koncipovana vystava i katalog’ Dany
Puchnarové. Publikace chronologicky pfedstavuje vyvoj autorCina stylu,
vCetné podrobné biografie a ukazek prfedeslych textu, jez byly v pribéhu let o
dile Dany Puchnarové napsany. Teoretickou rovinu zde dopliiuje bohata
obrazova pfiloha, malba Tvarovy zafi¢, 2003, kterou MUO ziskalo po

skonceni vystavy, zaujima misto posledni reprodukce v katalogu.

* Stépanka Bieleszova, Klasika 2000. Vybér ze soudasné malifské a sochafské tvorby
nejmladsi ceské generace (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2000.

> David Adamec (1969), Lukas Brabenec (1967), Jifi Cernicky (1966), Veronika Holcova
(1973), Milan Houser (1971), David Jedlicka (1969), Jaroslav KoléSek (1974), Markéta
KoreCkova (1975), Jan Mancuska (1972), FrantiSek Matousek (1967), David Medek (1969),
Tomas Medek (1969), Michal Novotny (1969), Lukas Rittstein (1973), Vit Soukup (1971),
Katarina Szaniova (1974), Zden&k Smid (1971), Jakub Sparhel (1976). Viz ibidem.

® Ladislav Danék (ed.), Jifi Lindovsky. Prace zlet 1967 — 2002 (kat. vyst), Muzeum uméni
v Olomouci 2003.

7 Jiti Oli¢ (ed.), Imaginarni kosmos Dany Puchnarové. Préce z let 1960 — 2006 (kat. vyst.),
Muzeum uméni v Olomouci 2007.



Publikace ,Vytvarné uméni Ill., Uméni 20. stoleti® ma charakter
slovnikové pfirucky, ktera pfedstavuje vybrana dila 20. stoleti ze sbirkového
fondu MUO. Na jejich zakladé charakterizuje a vymezuje hlavni umélecké
proudy v cCeském uméni této epochy, pocinaje fauvismem azZz po
postmodernu. V kazdé ze &trnacti kapitol®, po obecném tvodu vzdy nasleduii
priklady umélecké tvorby autord daného stylu. PFirucka se obraci k Sirsi
verejnosti, cilem bylo poskytnout zakladni informace o danych dilech,
autorech a stylech. Teoretickému zpracovani fondu a vydani katalogu

nenasledovalo usporadani vystavy.

Formou kratSich medailont publikace takto pojednava mimo jiné i autory
jejichz dila prfedstavuji obsahovou naplh této prace. Oddil minimalismu
zahrnuje Adrienu Simotovou a Vaclava Boétika, jako pfiklad jeho dila
reprodukuje malbu Pocatek 1., 1992. V zavérecné kapitole o postmodernim
umeéni je zminén malif Josef Bolf v€etné otisténi obrazu Holka na mopedu,
2004. Charakteristiku tvorby Vladimira Kokolii doplfiuje reprodukce obrazu
Bez nazvu, 1989. Nasleduji dalSi useky vénované Jifimu Kovandovi, Milanu
Kuncovi a malbé Amor a Psyche, 1995, Petru Kvi¢alovi a diptychu KriZzové
déleni, 1990, Michalu Nesazalovi, Jifimu Petrbokovi a obrazu Andél, 1999,

Janu Serychovi a malbé 88 percent of woman, 2006.

DalSi vystava, ktera mapovala sbirkotvornou €innost MUO se uskutecnila

v roce 2008. Zakladni cil vystavniho projektu Nechci v kleci!*°

bylo predstavit
vybrana vytvarna dila z let 1970 — 1989 z vlastnictvi MUO. Expozice i katalog
zahrnuje vice nez stovku autorl a jejich 146 dél. Publikace mimo jiné
reprodukuje obrazy, jez pfedstavuji napln této prace: Vladimir Kokolia, Bez
nazvu, 1989, Jifi Kovanda, Détsky pokoj, 1989, Vaclav Malina, Vertikalni
sblo, 1989. Bez pfislusnych reprodukci jsou dale zminéni: Rudolf Fila, Milan

Kunc, Michal Nesazal, Adriena Simotova a Laco Teren.

& Muzeum uméni, Vytvarné uméni Ill., Uméni 20. stoleti, Olomouc 2009. Spis neni
autorizovan.

® Kapitoly: fauvismus, futurismus, kubismus, expresionismus, konstruktivismus, poetismus,
surrealismus, pocatky abstrakce, materialova abstrakce po druhé svétové valce (abstraktni
expresionismus, akéni malba, informel), pop art a nova figurace, op art a kinetismus a
neokonstruktivismus, minimalismus, konceptualni uméni, postmoderna.

19 Stepanka Bieleszova (ed.), Nechci v kleci! Ceské a slovenské uméni 1970 — 1989 ze
sbirek Muzea uméni Olomouc (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2008.
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Obraz Milana Kunce Amor a Psyche, 1995 se stal leitmotivem
stejnojmenné vystavy'! tohoto autora poradané roku 2009 v MUO. Pozvanka
i propagaéni tiskoviny reprodukovaly tuto malbu, ale ve vystavnim katalogu®?
neni uvedena ani otiSténa, protoZze koncepce publikace prekvapivé
sméfovala svlj program na pfedstaveni kresebné portrétni polohy tvorby

Milana Kunce a nikoli jeho maleb.

1. 1. Kolekce obrazi z let 1989 — 2007 z vlastnictvi MUO

Obrazy z let 1989 — 2007, zahrnuté ve sbirkovém fondu MUO predstavuji
dobou svého vzniku uméni nejsou¢asnéjsi epochy. Datace maleb se shoduje
s naSim pfitomnym zivotem. Nemuzeme tato dila podrobit kritickému pohledu
z odstupu desitek let, ani nemame moznost zaujmout vi&i nim neutralni
stanovisko, protoze jsme pFfimymi svédky jejich vzniku a vlivu na
bezprostfedni okoli. Soubor jako celek doposud nebyl vystaven, z tohoto
divodu neni teoreticky zpracovan a katalogizovan. Ve vzdalenéjSim
C¢asovém horizontu (fadu desitek let) bude Iépe patrné, jakym zplsobem dila
rozC€lenit, zda dle vzniku po desetiletich, ¢i jinych ¢asovych Usecich. Zplsob
nahlizeni na uméni mize byt odlisny od dneSniho, vS8e ale zalezi na
minulém, sou€asném i budoucim vyvoji malby, ktery je a bude podnétny pro

dalsi umélce i teoretiky uméni.

Soubor obrazu ze sbirky MUO, vybrany pro tuto praci, tvofi nejnovéjsi
nakupy v rozmezi let 1990 - 2009, které reaguji na soucasnou vytvarnou
produkci v oblasti malby. Stfetava se zde nékolik generaci autorl, které
ovSem spojuje vznik jejich dél omezeny na léta 1989 — 2007. Akvizi¢ni
proces provazi odborny teoreticky i prakticky prizkum vytypovanych dél.

Nasleduje zaevidovani umeéleckého prfedmétu, v tomto pfipadé obrazu.

' vystava: Milan Kunc, Amor a Psyché, Kresby a obrazy 1976 — 2009, Muzeum uméni
Olomouc — Muzeum moderniho uméni, 5. 9. 2009 — 25. 2. 2010.

2 Stephan von Wiese et. al., Milan Kunc. Portréty (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci
2010 - Galerie Klatovy/Klenova v Klatovech 2010 — Kunstverein in Weiden 2010.
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Samoziejmosti je také péfe a ochrana jednotlivych obrazd, véetné

restauratorského o$etfeni, pokud to situace vyzaduje.™

Kolekci obrazl tvofi Ctyficettfi uméleckych dél, z toho Ctyficet maleb na
platné a tfi pocitacové tisky na platné. Celkovy pocCet exponatl z let 1989 -
2007 pochazi od jedenatficeti autort riznych generaci (dvacetSest Ceského
a pét slovenského ptvodu). Od vétsiny umélct™ MUO zakoupilo jeden
objekt, osm autor™ pfispélo do sbirky dvéma dily, nejvétsi pocet platen byl
pofizen od Otakara Hudecka a Jifiho Surtvky, oba jsou zde zastoupeni tfemi

obrazy.

Nejvice dé&l z kolekce MUO vzniklo v letech 1989'® a 2004, kazdy rok
pojima pét zavésnych obraz(l. Naopak pouze jednotliva platna vlastni
Muzeum moderniho uméni z let: 1993 (Jifi Lindovsky), 1994 (Pavel Hayek),
1996 (Rudolf Fila) a 1998 (Roman Franta).

Nejbohatsi akviziéni &innost MUO rozvijelo v letech 2006 a 2007, kdy
do sbirky pfibylo celkem ftficet platen, ze sou€asného uméni. Ostatni nakupy
nového umeéni probihaly v letech 1990 (Petr Kvi¢ala — dvé malby), 1991
(Adriena Simotova), 1994 (Vaclav Bostik), 1995 (Vladimir Kokolia), 2002 (Jifi
Lindovsky — dvé dila), 2005 (Otakar Hudecek, Jifi Surlivka — tfi dila, Miroslav
Stolfa) a 2009 (Rudolf Fila).

Nejcastéji ziskavalo MUO vybrana dila pfimo od autoru, touto cestou

20
l.

obohatilo vlastni fondy o dvacet-pét dél.=” DalSich tfinact obrazu pfibylo do

13 Stépanka Bieleszova — Helena Mrazova (pozn. 1).

" Vaclav Bostik, Tomas Cisafovsky, Jana Farmanova, Rudolf Fila, Pavel Forman, Roman
Franta, Ale§ Hudecek, Vladimir Kokolia, Jifi Kovanda, Milan Kunc, Juliana Mrvova, Otto
Placht, Dana Puchnarova, Jan Serych, Adriena Simotova, Pavel Smid, Miroslav Stolfa, Laco
Teren, Roman Trabura, Lubomir Typlt, Ivan Vaclavek.

> Josef Bolf, Michal Czinege, Pavel Hayek, Petr Kvitala, Jifi Lindovsky, Vaclav Malina,
Michal Nesazal, Jifi Petrbok.

16 1989: Vladimir Kokolia, Jifi Kovanda — dvé dila, Vaclav Malina, Adriena Simotova, Laco
Teren.

7 2004: Josef Bolf, Michal Czinege, Jana Farmanova, Ale$ Hudecek, Otakar Hudecek.

8 2006: Josef Bolf — dvé dila, Tomas Cisafovskyls, Otakar Hudecek — dvé dila, Milan Kunc,
Vaclav Malina — dvé dila, Michal Nesazal, Jifi Petrbok — dvé dila, Jan éerych, Roman
Trabura.

1% 2007: Michal Czinege — dvé dila, Jana Farmanova, Pavel Forman, Roman Franta, Pavel
Hayek — dvé dila, AleS Hudecek, Jifi Kovanda, Juliana Mrvova, Michal Nesazal, Otto Placht,
Dana Puchnarovd, Pavel Smid, Lubomir Typlt, lvan Véaclavek.

2 Josef Bolf, Tomas Cisafovsky, Pavel Forman, Pavel Hayek — dvé dila, AleS Hudecek,
Otakar Hudecek — tfi dila, Vladimir Kokolia, Milan Kunc, Jifi Lindovsky — dvé dila, Vaclav
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sbirky na zakladé spoluprace se soukromymi galeriemi,?! a &tyfi malby byly
nabyty odkupem ze soukromych sbirek.?? Po jednom obraze zakoupilo MUO

také od Ceského fondu vytvarného uméni.?®

Zvolenym pocateCnim rokem 1989 jsou oznaceny prace nasledujicich
umélcd: Vladimir Kokolia (1956), Bez nézvu, 1989,%* Jifi Kovanda (1953),
Détsky pokoj, 1989,% Vaclav Malina (1950), Vertikéini sélo, 1989,%° Adriena
Simotova (1926), Smifeni, 1989?" a malba Slovaka Laco Terena (1960),
Tanec smrti, 1989.%

Z nasledujiciho roku 1990, pochazeji dvé malby od Petra Kvicaly (1960),
Kfizové déleni, 1990,>° Moravska zahradka, 1990,*° a jedna malba od
Vaclava Maliny (1950), Stromy a svétlo, 1990.3

Roénik 1991 neni zastoupen Zadnym platnem, do kolekce pfibyly az
obrazy datované rokem 1992 od Vaclava Bostika (1913 — 2005), Pocatek |.,
1992,% Tomase Cisarovského (1962), Sitka, 1992,* Pavla Hayeka (1959),
Filodendron, 1992.3

Malina — dvé dila, Michal Nesazal — dvé dila, Jifi Petrbok — dvé dila, Dana Puchnarova, Jifi
Surlivka — tfi dila, Jan Serych, Miroslav Stolfa).

?! Galerie Caesar, Olomouc (sedm dé&l: Michal Czinege — dvé dila, Jana Farmanova, Rudolf
Fila, Juliana Mrvova, Pavel Smid, Laco Teren). Galerie Sypka, Brno (tfi dila: Josef Bolf, Petr
KviCala — tfi dila). Aukéni sin Dorotheum, Praha (jedno dilo: Jifi Kovanda). Galerie Sklenar,
Praha (jedno dilo: Lubomir Typlt). ART CZ GROUP (jedno dilo: Roman Trabura).

22 Soukroma sbirka (&tyfi dila: Vaclav Boétik, Roman Franta, Otto Placht, Ivan Vaclavek).

23 Cesky fond vytvarného uméni (Adriena Simotova).

?* Vladimir Kokolia (1956), Bez nézvu, 1989, akryl, platno, 145 x 80 cm, sign: nesignovano,
MUO, ziskano od autora v roce 1995.

» Jifi Kovanda (1953), Détsky pokoj, 1989, olej, platno, 80 x 80 cm, sign: vzadu, na
napinacim ramu, MUO, ziskano na aukci Dorotheum, Praha, v roce 2007.

%6 Vaclav Malina (1950), Vertikélni sélo, 1989, olej, platno, 200 x 200 cm, sign: nesignovano,
vlevo dole Stitek se jmennymi udaji, MUO, ziskano od autora v roce 2006.

% Adriena Simotova (1926), Smiteni, 1989, pastel, grafit, papir, latovka, 148 x 148 cm, sign:
uprostfed dole, MUO, ziskano od Ceského fondu vytvarnych umélcd v roce 1991.

% Laco Teren (1960), Tanec smrti, 1989, tempera, olej, platno, 150 x 150 cm, sign: vzadu,
vpravo nahofe, MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007.

** Petr Kvigala (1960), Kfizové déleni, 1990, akryl, platno, 200 x 139 cm, sign: nesignovano,
MUO, ziskano od Galerie Sypka, Brno, v roce 1990.

*® Petr Kvitala (1960), Moravska zahradka, (diptych), akryl, platno, 200 x 320 cm, sign:
neznaceno, MUO, ziskano od Galerie Sypka, Brno, v roce 1990.

*! Vaclav Malina (1950), Stromy a svétlo, 1990, olej, platno, 193 x 150 cm, sign: vzadu, na
napinacim ramu, MUO, ziskano od autora v roce 2006.

*2 Vaclav Bostik (1913 — 2005), Podatek 1., 1992, olej, platno, 132 x 132 cm, sign: uprostied
dole, MUO, ziskano ze soukromé sbirky v roce 1994.

12



V roce 1993 vzniklo dilo od Jifiho Lindovského (1948), Déleni, 1993.%°
MUO vlastni dale od Pavla Hayeka (1959), Javorové listy, 1994.%°

Rok 1995 byly vytvofeny dvé malby z ¢asové vymezeného souboru, Milan
Kunc (1944), Amor a Psyche, 1995,%" Roman Trabura (1960), Mlok, 1995.3®

Slovensky autor Rudolf Fila (1932) namaloval Grimasu, 1996.%

Nasledujici rok 1997 pfinesl obrazy: Jifi Lindovsky (1948), Méstanské
zatisi, 1997,*° Lubomir Typlt (1975), Kocka s pytlem vody, 1997.*

VycCet dél autorl pokrauje malbou od Romana Franty (1962), 9.S.II.,
1998.%

Mnohem cetnéjSi z hlediska dataci je znovu rok 1999, prezentovany
Stvefici platen, Jifi Petrbok (1962), Andé/, 1999,*® Jii SurGvka (1961), Gilbert
& George, 1999,* Jifi Suriivka (1961), Tvarci vélky Il., 1999, Miroslav
Stolfa (1930), Svétly monochrom, 1999.%°

** Tomas Cisarfovsky (1962), Sitka (Z cyklu Budovani kapitalismu v Cechéch), 1992, akryl,
platno, 160 x 145 cm, sign: vzadu, vpravo nahote, MUO, ziskano od autora v roce 2006.

** Pavel Hayek (1959), Filodendron, 1992, akryl, platno, 162 x 162 cm, sign: vzadu, vlevo
nahofe, MUO, ziskano od autora v roce 2007.

* Jifi Lindovsky (1948), Déleni, 1993, tuzka, umélohmotna folie, 100 x 70 cm, sign: vlevo
nahofe, MUO, ziskano od autora v roce 2002.

*® pavel Hayek (1959), Javorové listy, 1994, olej, platno, 160 x 120 cm, sign: vzadu, vlevo
nahofe, MUO, ziskano od autora v roce 2007.

*” Milan Kunc (1944), Amor a Psyche, 1995, olej, platno, 138 x 183 cm, sign: vzadu vlevo
dole, MUO, ziskano od autora v roce 2006.

** Roman Trabura (1960), Mlok, 1995, olej, platno, 98 x 118 cm, sign: vzadu, uprostied dole,
MUO, ziskano od ART CZ GROUP, s.r.o., Praha, v roce 2006.

** Rudolf Fila (1932), Grimasa, 1996, olej, platno, 96 x 96 cm, sign: vzadu, na napinacim
ramu, MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2009.

*0 Jifi Lindovsky (1948), Méstanské zatisi, 1997, tuzka, pastel, umé&lohmotna félie, 70 x 100
cm, sign: vpravo dole a vzadu, vpravo nahofe, MUO, ziskano od autora v roce 2002.

*! Lubomir Typlt (1975), Koc¢ka s pytlem vody, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm, sign: vlevo
dole a vzadu, vpravo dole, MUO, ziskano od Galerie Sklenaf, Praha, v roce 2007.

*> Roman Franta (1962), 9. S. Il., 1998, akryl, platno, 130 x 180 cm, sign: vzadu, vpravo
nahofe, MUO, ziskano ze soukromé sbirky v roce 2007.

 Jifi Petrbok (1962), Andél, 1999, akryl, sprej, sololit, 245 x 70 cm, sign: vlevo dole, MUO,
ziskano od autora v roce 2006.

* Jifi SurGivka (1961), Gilbert & George, 1999, pogitadovy airbrush, syntetické platno, 150 x
100 cm, sign: vpravo dole na spodni hrané ramu, MUO, ziskano od autora v roce 2005.

* Ji¥i Surtvka (1961), Tvarci vélky 1l., 1999, po&itadovy airbrush, syntetické platno, 142,5 x
100 cm, sign: vpravo dole na spodni hrané ramu, MUO, ziskano od autora v roce 2005.

*® Miroslav Stolfa (1930), Svétly monochrom, 1999, olej, platno, 160 x 140 cm, sign: vpravo
dole, MUO, ziskano od autora v roce 2005.
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V letech 2000 — 2001 nebyl vytvofen Zadny obraz ze sbirky MUO, az
z roku 2002 zname malbu Otto Plachta (1962), O¢&i, 2002*" a obraz Ivana
Vaclavka (1979), Heaven Hell, 2002.%

Z let 2003 — 2004 pochazi skupina deviti dél, Otakar Hudecek (1954),
Fantaskni kvéty, 2003, Michal Nesazal (1963), Modré ostrovy,® 2003,
Dana Puchnarova (1938), Tvarovy z&fi¢, 2003,>* Jifi Surdvka (1961), Smrtici
injekce, 2003.2

Rok 2004 zahrnuje prace téchto autoru: Josef Bolf (1971), Holka na
mopedu, 2004, slovensky autor Michal Czinege (1980), UZ padol, 2004,
slovenska vytvarnice Jana Farmanova (1970), Modra Ofélia, 2004,> Ale$
Hudedek (1973),°° Copy & Print, 2004, Otakar Hude&ek (1954), Krajina
s modrymi oblouky, 2004.>

Ctvefice obrazl je datovana rokem 2005: Michal Czinege (1980), Odraz,
2005,%® Pavel Forman (1977), Dark—wins—evolution, 2005,*° Otakar Hudecek
(1954), Kradejici podzim, 2005,%° Michal Nesazal (1963), Bez nézvu, 2005.%

7 Otto Placht (1962), O¢i, 2002, olej, platno, 80 x 110 cm, sign: vzadu, vpravo dole, MUO,
ziskano ze soukromé sbirky v roce 2007.

*® lvan Vaclavek (1979), Heaven Hell, 2002, akryl, platno, 110 x 110 cm, sign: vzadu, na
napinacim ramu, MUO, ziskano ze soukromé sbirky v roce 2007.

* Otakar Hudecek (1954), Fantaskni kvéty, 2003, olej, sololit, 61 x 76 cm, sign: vlevo dole,
MUO, ziskano od autora v roce 2006.

*® Michal Nesazal (1963), Modré ostrovy, 2003, olej, platno, 120 x 140 cm, sign: vzadu,
vpravo nahofe, 2004, MUQ, ziskano od autora v roce 2006.

°! Dana Puchnarova (1938), Tvarovy zafié, 2003, olej, platno, 160 x 120 cm, sign:
nesignovano, MUO, ziskano od autorky v roce 2007.

*2 Jiti SurGvka (1961), Smrtici injekce, 2003, poéitacovy airbrush, umélohmotna plachta,
337,5 x 199, 5 cm, sign: neznaceno, MUO, ziskano od autora v roce 2005.

>3 Josef Bolf (1971), Holka na mopedu, 2004, akryl, platno, 200 x 150 cm, sign: nesignovano,
MUO, ziskano od autora v roce 2006.

** Michal Czinege (1980), UZ padol, 2004, akryl, platno, 190 x 240 cm, sign: vlevo dole,
MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007.

> Jana Farmanova (1970), Modré Ofélia, 2004, akryl, platno, 55 x 200 cm, sign:
nesignovano, MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007.

*® Ale$ Hudegek (1973), Copy & Print, 2004, akryl, platno, 130 x 100 cm, sign: vzadu,
uprostied dole, MUOQ, ziskano od autora v roce 2007.

°’ Otakar Hudegek (1954), Krajina s modrymi oblouky, 2004, olej, sololit, 61 x 76 cm, sign:
vlevo dole, MUO, ziskano od autora v roce 2005.

*® Michal Czinege (1980), Odraz, 2005, akryl, platno, 90 x 70 cm, sign: vlevo dole, MUO,
ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007.

** Pavel Forman (1977), Dark—wins—evolution, 2005, akryl, platno, 200 x 300 cm, sign:
vzadu, vlevo dole, MUO, ziskano od autora v roce 2007.

% Otakar Hudedek (1954), Kracejici podzim, 2005, olej, platno, 90 x 70 cm, sign: vlevo dole,
MUO, ziskano od autora v roce 2006.
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Nasleduji platna z roku 2006: Josef Bolf (1971), Oveéka a vik,°? 2006, Jifi
Petrbok (1962), Letisté, 2006,°® Jan Serych (1972), 88 percent of women,
2006,% Pavel Smid (1964), Kuracka, 2006.%°

Casové vymezenou kolekci uzavird jedind malba Slovenky Juliany
Mrvové (1979), Espina, 2007.%°

* Michal Nesazal (1963), Bez nézvu, 2005, olej, platno, 30 x 40 cm, sign: vpravo dole, MUO,
ziskano od autora v roce 2007.

%2 Josef Bolf (1971), Ovedka a vik, 2006, akryl, platno, 65 x 90 cm, sign: vzadu, vpravo
nahofe, MUO, ziskano od Galerie Sypka, Brno, v roce 2006.

8 Jiti Petrbok (1962), Letisté (Z cyklu Teroristi), 2006, akryl, platno, 243 x 122,5 cm, sign:
vlevo dole, MUO, ziskano od autora v roce 2006.

* Jan Serych (1972), 88 percent of women, 2006, akryl, platno, 110 x 145 cm, sign: vzadu,
vpravo dole, MUO, ziskano od autora v roce 2006.

* Pavel Smid (1964), Kufacka, 2008, olej, platno, 150 x 120 c¢m, sign: vzadu, vlevo nahofe,
MUOQ, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007.

% Juliana Mrvova (1979), Espina, 2007, tempera, barevné tuse, platno, 150 x 190 cm, sign:
nesignovano, MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007.
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2. POSTMODERNI UMENI

Postmodernim uménim oznacCujeme vytvarné tendence a proudy od
pocatku 80. let 20. stoleti, kdy byla postmoderna zformovana jako novy
princip pfistupu k umélecké tvorbé a chapani umeéni jako takového. Podle
Stanislava Kolibala tu vic nez o pfedél jde o zlom. ,...To, co zacalo, neni
Zadna zména stylu, sméru ¢i formy, ale samotného cile, smyslu uméni a

" Tato epocha zaznamenala v Ceské

pfedevsim umélcova postoje.”
republice a na Slovensku svuj nejvétSi rozmach v 90. letech 20. stoleti,
nasledujici vyvoj preklenul milénium a volné pokraCuje do dnesni
soucasnosti, kde uz s uritym €asovym odstupem je patrné, Ze charakter
postmoderny se pomalu méni, dochazi ke zmirnéni progresivnosti stylu a
podstata se jakoby rozmélnuje, zaroven timto smérem mohou byt naznacena

nova vyvojova vychodiska.

Termin postmoderna vyjadfuje vyvojovy vztah k moderng, to znamena
situaci, ktera nasleduje po modernismu prvni poloviny 20. stoleti. Sméfovani
uméleckych aktivit je chapano ve smyslu aktivni a optimistické progndzy,
euforické a pestré proklamaci novych moznosti.®® Samotny vyznam
predpony ,post‘ mizeme sledovat ve vyznamu ¢asového posloupnosti nebo
také jako oznadeni nového zaméfeni, které stfida orientaci predchozi.®® Post
zde oznacuje védomi, které je obohacené a obeznamené s pfedchozi
Slavicka shrnuje postmoderni pfistup v postoji, ktery upfednostiuje

nestrannou reflexi a nehleda absolutni pravdy.’*

Okolo roku 1870 hovofi salénni malif John Watkins Champman o svém
zameéru pokrocit k ,postmodernimu malifstvi,” to znamena pFfekonat tehdy

nejpokrokovéjsi linii francouzského impresionismu. Wolfgang Welsch

%7 Stanislav Kolibal, K situaci uméni u nas i ve svété za poslednich 20. let, Vytvarna kultura,
1990, €. 3, s. 32.

* Wolfgang Welsch, Nase postmoderni moderna (ptekl. lvan Ozaréuk — Miroslav Petfitek
jr.), Praha 1994., s. 27.

% Jean Francois Lyotard, O postmodernismu, (prekl. Jifi Pechar), Praha 1993, s. 69.

® Milena Slavicka, Nékolik slov o postmoderni kultufe, Vytvarné uméni, 1990, ¢&. 4, s. XI.

! Ibidem.
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zduraznuje aspekt progresivni kritiky impresionismu, nejedna se pouze o

reakci.”?

Treti Ctvrtina 20. stoleti pfinesla zmény v dobovém chapani svéta, byl
zpochybnén nekriticky optimismus historického vyvoje, racionalismus,
pfiliSny intelektualismus, pfestavaji byt precefiovany lidské schopnosti,
zejména v oborech technicko—védeckych’®, jejichz objevy doprovazi
globalizace, hromadné zbrojeni, poSkozovani zZivotniho prostfedi i osamélost
&lovéka. Spolednost jiz nepotfebuje ideologii ani tabuizovana témata.”
.Postmoderna reaguje na to, Ze jsme Zziratili davéru v jednotné vSeobecné a
pro v8echny platné védéni o lidské podstaté &lovéka a cili jeho déjin.“"
Vubec prvni diskuse o novém proudu v uméni, které pfistoupily na
charakteristiku, Ze postmoderni je vSe, kde jako vychodisko slouZi pluralita
nazord, postupl nebo postoji i v ramci jediného dila, se odehraly jiz v 60.
letech 20. stoleti v americkych literarnich kruzich.”® Nasleduijici teoretické
staté pracujici s terminem postmodernismus’’ zahrnuje oblast filozofie’®,
architektury”, a posléze i uméni a kultury. Pravé odvraceni od modernistické
estetiky a jejich pravidel formovaly umélecké sméry rozvijejici se ve svété a
v tehdejsim Ceskoslovensku v dob& 60. a 70. let (materidlova abstrakce,
abstraktni expresionismus, ak&ni malba, informel, neokonstruktivismus,

minimalismus, konceptualni uméni, nova figurace) jako alternativni pfistupy

> Wolfgang Welsch (pozn. 68), 22.

7 Také ve védnich oborech postmoderna zapti¢inila zménu postoje i samotné metodologie
prace, ktera se musela pfFizplsobit nové vzniklé ,postindustrialni“ spolecnosti. Termin
wpostindustrialni“ podle Mileny Slavické znamena stav, kdy pochybujeme o samotnych
zakladech védy, jejich principech a uzivanych metodach. Viz Slavicka, Nékolik slov o
postmoderni kultufe (pozn. 70).

" Marcela Sedlackova, Co je postmoderni?, Vytvarné uméni, 1991, &. 1., s. VI — IX.

> Konrad Paul Liessmann, Filozofie moderniho uméni (ptekl. Jifi Horak), Olomouc 2000, s.
174.

"*Wolfgang Welsch (pozn. 68), s. 24.

"PH [Pavel Halik], heslo Postmodernismus, in: Andéla Horova (ed,), Nové encyklopedie
ceského vytvarného uméni Il, Praha 1995, s. 639.

"®Francouzsky filozof Jean Francois Lyotard poprvé rozvinul filozoficky pojem postmoderny.
Tento termin vznikl odvozenim z nazvu knihy ,,O postmodernismu.” Studie se sklada ze dvou
¢asti , Postmoderno vysvétlované détem*” 1986 a ,Postmoderni situacez roku 1979.
Americky architekt Robert Venturi propagoval ve své teoretické stati ,SloZitost a
protikladnost v architektufe 1966“ uzivani rozmanitych architektonickych prvkd. Od roku
1975 pojem postmoderna (,disonantni krasa“ nebo ,disharmonicka harmonie®) v oblasti
architektury pouzivaji kritik a teoretik Charles Jencks a architekt Robert Stern. Viz Petr
Kratochvil, Postmoderni koncepce architektury, Vytvarné uméni, 1991, €. 1, s. 58 — 64.
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k formalistni modern&.®° Postupny pfiklon k nové estetice béhem 70. let
doklada podle Marcely Sedlackové vétsi smysl umélci pro poeticky a

81 Inspiraéni zdroje tehdej$ich projevii mohou byt

emocialné pojata dila.
hledany v tvorbé némeckych, italskych a americkych umélct konce 70. let,

ktefi se vymezovali proti pfedchozim vytvarnym postojam. 2

Vyvoj v 80. letech 20. stoleti je ve znameni definitivniho odklonu od
puristické moderny sjasné stanovenymi estetickymi konvencemi a
normami.®®* Postmoderna naopak hlasa naprostou svobodu v umélecké
tvorbé, dovoluje a ma pochopeni prakticky pro cokoliv. V ramci téchto
tendenci vyvoj dale pokraCoval smérem k zavrzeni pouziti jiz zavedenych
pristupt a forem, (podle Wolfganga Welsche jde o transformaci moderny,
ktera ji ovéem neukonduje ani neprepadava do antimoderny).®* dosavadniho
principu stalého pfekonavani v ramci evolu¢ni kontinuity pfedchozich epoch i
odmitnuti jednotného pouta, patosu a vyluénosti.®® Tato situace nevyzaduje
kontinualni vyvoj jednoho proudu, vraci se k obsahovosti, volné a svobodné

pracuje s tradicemi, nezd(irazfiuje ani neodmita estetickou funkci dél.

Na bazi uméleckého a spoleCensko—socialniho kontextu zaujala
postmoderna misto sjednocujiciho principu v mySleni, ale s heterogennimi
komponentami. Umoznila tak i autorim starSich generaci pracovat dale
v intencich jejich dosavadni tvorby, aniz by byli SirSi vefejnosti vnimani jako
nemoderni a nepokrokovi. Z hlediska tohoto pohledu vytvofila prostfedi vuci
uméni velmi oteviené a tolerantni. Zastitila riznorodou vytvarnou produkci,

zejména rehabilitovala figurativni a figuralni®” malbu i sochafstvi, umoznila

% Muzeum uméni (pozn. 9), s. 43.

#Marcela Sedlackova (pozn. 75), s. VI — IX.

#Ludvik Hlavasek, Postmoderna a neoexpresionismus, in: - Marie Platovska (ed.) -
Rostislav Svacha (ed.), Dé&jiny Seského vytvarného uméni [VI/2] 1958/2000, Praha 2007, s.
715 -727.

¥ Vroce 1981 se uskuteénila na univerzité ve Washingtonu prvni védecka konference o
postmodernim uméni, po které nasledovala prvni koncepéné postmoderni vystava.
Konference prednesla dvoji moznost chapani pfedpony ,post,“ a) moderngjSi nezli
predchazejici nebo b) antimoderni. Viz Slavicka, Nékolik slov o postmoderni kultufe (pozn.
70).

#Wolfgang Welsch (pozn. 68), s. 161.

®Muzeum uméni (pozn. 8). - Wolfgang Welsch (pozn. 68).

#Slavicka, N&kolik slov o postmoderni kultufe (pozn. 70).

¥ Takzvany ,postmoderni tropus antropomorfismu* navrat k ornamentalnim antropomorfnim
formam, se aktualizoval a znovu uplatnil v postmodernim malifstvi. Viz Konrad Paul
Liessmann (pozn. 75), s. 177.
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mnohopohledovost na kazdé umélecké dilo, ale zaroven nazorovou pluralitu
a nejednotnost. Pluralisticky pohled na svét pfinasi zanik hlavni vyvojové linie
(osobni, déjinné i umélecké). Nové moznosti umeélecké tvorby reflektuji
pFistupy dvojiho kédovani®®, soub&znosti jednotlivych styl(, ale i ndzorovou a

formalni roztfisténost samotnych uméleckych dé&l.®°

Autorska svoboda vyvolala vznik novych médii a vyjadfovacich
vytvarnych prostfedkd (znacny rozvoj konceptualni tvorby, videoart, body —
art, streetartova estetika, ad.). Jejich prostfednictvim pronikaly nové vytvarné
tendence do klasickych vytvarnych pfistupt (malba, kresba, socharstvi) a
ovlivnily jejich vyvoj. Ve snaze oslovit SirSi masy se ke slovu dostaly
modernou nepfijatelné a zavrzené tvaréi metody jako eklektické Cerpani

1° zobrazivé

jednotlivych fragment(l, citace z pfedchozich uméleckych dé
hyperrealistické tendence, inspirace pokleslymi Zanry jednotlivych
uméleckych odvétvi, libivost a pobizivost jako zamér, prace s kyCem a
banalitou. PovySeni kyCe na estetickou kvalitu a sou€asné tematickou napln
autorovy koncepce muzeme povazovat za fenomén postmoderni estetiky.
Termin ky€ zde pfestal oznaCovat povrchni, nepravdivé, nevkusné, neumné,
laciné - libivé umeélecké dilo. ,Postmoderno by bylo takto to, co v modernim
naznacuje neprezentovatelné v prezentaci samotné, to co se vzpira utése
dobrych forem, konsenzu vkusu, ktery by dovolil spoleéné zakouSet

nostalgickou touhu po nemozném...** P¥iznaéné pro postmoderni principy a

8 Dvoji kéd“ takzvana ambivalence pfistup(i forem, na prikladu architektury uZiti modernich
technolgii v kombinaci s tradi¢nimi stavebnimi postupy. Viz Petr Kratochvil (pozn. 79), s. 58
— 64.

# Konrad Paul Liessmann (pozn. 75), s. 173 — 184. - Petr Kratochvil (pozn. 79), s. 58 — 64. —
Milena Slavicka, Postmoderni polibek, Vytvarné uméni, 1991, &. 1. — Jifi Sevéik — Jana
Sevéikova, Uméni 80. let, in: Petr Nedoma (ed.), Pod jednou stfechou. Fenomén
postmoderny v dvahach o ¢eském vytvarném uméni, Brno 1994, s. 42 — 49,

*Petr Kratochvil (pozn. 79), s. 58 — 64. - Muzeum uméni (pozn. 8). — Ludvik Hlavadek,
Rozvijeni osobnich pfistupli, nové skupiny a aktivity, in: - Marie Platovska (ed.) - Rostislav
Svéacha (ed.), D&jiny eského vytvarného uméni [VI/2] 1958/2000, Praha 2007, s. 729 — 751.
— Jana Sevéikova — Jifi Sevéik, Popis jednoho zédpasu. Ceska vytvarna avantgarda 80. let
(kat. vyst.), Orlicka galerie v Rychnové n. Knéznou 1989 - Oblastni galerie vytvarného uméni
v Roudnici n. Labem 1989 - Galerie vytvarného uméni v Chebu a Karlovych Varech 1989.
Neni jiz Zadana bezpodmine€na umeélecka autenticita a originalita, v nové interpretaci je
ddraz kladen spiSe na vyjeveni prekvapivych souvislosti, zménu plvodnich kontextd a
nejednoznacné vyklady.

°! Jean Francois Lyotard (pozn. 69), s. 28.

19



pfistupy je také hledisko odstupu autora a s tim spojena socialni kritika,

ironie a parodovani jevd ve spoleénosti.*?

Z divodu rozvolnéni konvenci a nazorovych hranic tato atmosféra
umoznila rehabilitaci dfive opomijenych a zavrhovanych autord, uméleckych
styll predstavovanych nékterymi autory z prvni poloviny 20. stoleti, ktefi
nereflektovali ve svém dile modernisticky zplsob vyjadfovani, architektury
konce 19. stoleti pracujici s historickym eklektismem® nebo secesniho
umeéni a architektury. Postmoderna pfinesla uvédoméni si, Ze i tyto tendence
a principy estetiky jsou podnétné a inspirativni pro soudobého umeélce i
divaka, bez ohledu na to, jestli vyznam a pochopeni zpracovaného tématu
konvenuje s na$i dobou. ,Prichod postmodernej duchovnej atmosféry ma
z méjho hladiska vyznam ani nie tak v navrate K tradicnym médiam a
v obohateni sujetu diela, ako v zmene orientacie hodnotenia umeleckej

scény, jednotlivého autora i jediného diela.®*

Negativni rys této absolutni volnosti, bezhrani¢nosti, nekonvencnosti a
vyrazové svobody se projevil znejasnénim a zamlzenim hranic mezi
.kvalitnim uménim® a ,pseudouménim®  DeSifrovani komplikované
interpretace a pochopeni uméleckého pfistupu zacalo nabyvat na aktualnosti
v Ceském a slovenském uméni od 90. let 20. stoleti a zejména v dnesni dobé
dochazi ke stfetim nékolika pohledl na jedno umélecké dilo, coz mize mit
za nasledek nepochopeni dila a tim také jeho zavrzeni, ale i pozitivnéjsi rys -
tfibeni nazorovych postoju. Konrad Paul Liessmann uvadi vlastnost, ktera je
odpovédna za postmodernisticky ,zmatek®. Je ji  ,principialni
mnohoznaénost*,*® ktera svou podstatou usiluje 0 mnohopohledovost a tim
nam znemoznuje vytvofit si néjakou obecnou hodnotu nebo esteticky vzor.
S eklektickym spojovanim a Cerpanim souvisi iracionalita umeéni, kterou
muzeme chapat z pozitivniho i negativniho hlediska. Zejména postmoderni

umeéni charakterizuje nasledujici citace: ,,V uméni je vzdy spousta subjektivity

°2 Stanislav Kolibal (pozn. 67).

*Petr Kratochvil (pozn. 79).

*Zuzana BartoSova (ed.), Suéasné slovenské vytvamé umenie (kat. vyst.), Slovenska
narodna galéria v Bratislavé 1990, s. 14.

*Konrad Paul Liessmann (pozn. 75), 177.

20



a to jak v jeho tvorbé, tak v jeho hodnoceni. Objektivita vznika jen pfibuznosti

subjektivnich stanovisek.“*®

Milena Slavicka uvaZuje, v jaké pozici se nachazi postmoderni uméni
v ramci moderniho. Postmoderna podle ni mize pfedstavovat dalSi z mnoha
smért moderny®. Stim také souvisi poznamka Wolfganga Welsche, Ze
postmoderni uméni pfejima strukturu moderniho. Touto souvislosti myslime
pluralitu, ktera byla pfitomna jiZ v moderné, ale pravé v postmodernim uméni
pronikavé vzrostla, stala se rozmanit&j§i®® a také jednou z hlavnich podstat
postmoderny. Ludvik Hlavacek vidi rozdil obou epoch v jejich pfistupu
k vyvojovym a Casovym hlediskim. Zatimco moderna usiluje o kontinualni
vertikalni vyvoj a predepisuje mu formy i zplUsoby, naopak postmoderna
umoZiiuje rozprostranéni v éase a prostoru,”® dava moznost novym
zamysSlenim, vstfebavani novych podnétl. Praveé tento ,luxus® ,nevédeckého*

a ,hekontinualniho“ vyvoje si moderna nemohla dovolit.

**Milan Jelinek — Milan Knizak, Neplanované spojeni 1990 — 1998 (kat. vyst.), Vystavni sifi
Manes, Praha 1999, nestr.

’Slavicka, Nékolik slov o postmoderni kultufe (pozn. 70). — Josef Kroutvor, Cesta
k postmodernimu uméni, Viytvarné uméni 1990, €. 4, s. X.

**Wolfgang Welsch (pozn. 68).

*Hlavaéek, Rozvijeni osobnich piistupl (pozn. 90).
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3. KOLEKCE DEL ZLET 1989 - 2007 VE SBIRCE MUO
OLOMOUC

3. 1. VLADIMIR KOKOLIA (1956)

Bez nazvu, 1989, akryl, platno, 145 x 80 cm, sign: nesignovano, MUO,

ziskano od autora v roce 1995, inv. ¢. O 2186.

Vladimir Kokolia se narodil 27. 11. 1956 v Brné. Navstévoval Stredni
umeélecko-primyslovou Skolu v Uherském Hradisti (1971 — 1975) v ateliéru
malby FrantiSka Nikla (1935 - 2005). Mezi lety 1975 — 1981 studoval na
Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru malby Jana Smetany (1918 —
1998). Skupinové vystavuje od roku 1981, samostatné od roku 1982. %
Vladimir Kokolia se stal prvnim laureatem Ceny Jindficha Chalupeckého
v roce 1990.)" V rozmezi let 1991 — 1994 absolvoval studijni pobyty v San
Franciscu, Stockholmu a New Yorku. Od roku 1992 vede ateliér
experimentalni grafiky na Akademii vytvarnych uméni v Praze'%, roku 1993
se stal docentem.'® Také ziskal &lenstvi v Umélecké besed&.'®* Tvori

v oblasti malby, kresby, grafiky, performance, videoartu.'%

10 Zbysek Maly (ed.), Slovnik éeskych a slovenskych vytvarnych umélcii 1950 — 2000/Ka-
Kom, Ostrava 2000, s. 300.

%! Cena Jindficha Chalupeckého se udéluje od roku 1990, vznikla z iniciativy Vaclava Havla
(1936), Jifiho Kolare (1914 - 2002) a Theodora Pistéka (1932). Ziskat ji mohou vytvarnici do
35 roku zivota. Zejména v posledni dobé je pfi vybéru laureatl spiSe kladen duraz na nova
média a malba zUstava upozadéna. Viz Mahulena Neslehova — Joska Skalnik — Jifi Setlik et.
al., Cena Jindficha Chalupeckého (kat. vyst), Spole€nost J. Chalupeckého v Praze 1995,
nestr.

Katalog k prvni vystavé Ceny Jindficha Chalupeckého byl vydan v roce 1991. Viz Mahulena
Neslehova, Cena Jindricha Chalupeckého (kat. vyst.), Unie vytvarnych umélct v Praze
1991, nestr.

192 studenti Vladimira Kokolii se neomezuji pouze na tradiéni grafické techniky, naopak
bézné vyuzivaji prostfedkld malby kombinované s konceptualnimi tendencemi. Viz Vliadimir
Kokolia, Mémy grafiky 2 (kat. vyst.), AlSova JihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou 2009.
193 Zbysek Maly (ed.), (pozn. 100).

1% Umélecka beseda existuje od roku 1863, sdruZuje vytvarné umélice, literaty a hudebniky.
Vladimir Kokolia je jejim ¢&lenem od roku 1993. Viz Umélecka beseda,
http://www.umeleckabeseda.cz/, vyhledano 27. 2. 2011.

1% Ji¥i Oli¢ et al., Ceské ateliéry, 71 umélct soudasnosti, Praha 2005, s. 273.
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Vladimir Kokolia pfi své malifské produkci klade duaraz na
produchovnénou éteriCnost projevu, nevytvari pevné kontury, nezobrazuje
smyslové postizitelnou realitu, s barvou zachazi velmi opatrné az asketicky.
,Obrazy jsou vétSinou zobrazenim konkrétnich véci, jejichZ tvar se rozpousti
ktery védomé potladuje viastni osobni zku$enost.“*® Vyjadiuje se pomoci
ornamentl, geometrickych linii, amorfnich abstraktnich tvari, zplsobem
jejich vzajemného prekryvani a proplétani, coz vyvolava pocit energické
pulzace.’”” K t&mto meditativné ladénym kompozicim dospél pres figuralni*®®
a krajinafské tendence, také pres smyslové poznani prirody.'® Pouziva
zemity kolorismus, ktery usazuje na platno suchymi tahy Stétce. Jeho letmé
dotyky barvou leckdy plsobi dojmem, jakoby autor ani nechtél zanechat na
platné néjakou hmatatelnou stopu. Do celkové podoby svych obrazl také
Casto zapojuje Sedavou barevnost nenasepsovaného platna. Tvofi ryze
intuitivné, ale zaroven s jakousi harmonizovanou rozvahou, jeho cilem neni
prvoplanova vizualni atraktivita dila. V dilech Vladimira Kokolii citime
spojitost s jemnosti grafickych technik, jako je napfiklad sucha jehla nebo
litografie. Gesticky zpusob tvorby i vysledné kompozice mizeme z urcitého

hlediska povazovat za produkty konvenujici s celkovym Zivotnim stylem

196 Zbysek Maly (ed.), (pozn. 100).

"Autor se o své tvorbé vyjadiuje takto: ,Véc Gasto omalovédvam jednim tahem, viastné ji
pisu, obraz je ¢asové médium. Pfi malovani i pri divani. Tahem si opakované saham na
stejna mista z riznych smért a hloubek; to je jeden ze zdroji rozkoSe pri tomto zptsobu.
Obrazy pak vypadaji jako labyrinty nebo ornamenty, to je ale pouhy vysledek.” Viz Jifi Oli¢
et. al. (pozn. 105).

198 V/ladimir Kokolia se ve svych figuralnich obrazech zabyval zejména existencialni
problematikou, spole€nym souzitim a vztahy mezi lidmi v soudobé spole€nosti. Viz Nada
Rehakova, Vladimir Kokolia. Viybér z nejnovéjsi tvorby (kat. vyst.), Oblastni galerie v Liberci
1995, nestr.

~Kokolia po obdobi figuralni a figurativni tvorby dospiva k obraziim bez literarnich podtextu,
mizi epi¢nost a i abstrahovana figura.” Viz Ivo Sedlacek, Viadimir Kokolia. Nikos Armutidis
(kat. vyst), Dim uméni ve Zliné 1999, nestr.

Ivo Sedlacek popisuje také cestu, jez vedla Vladimira Kokoliu smérem k nepfedmétnému
zobrazeni. Obraz Bez nazvu patfi k prvnim kompozicim tohoto druhu ,Nasleduji platna, kde
autor metamorfozou vidéné skutecnosti vytvari vicevyznamovou barevnou plochu, jenz
oproti pojeti predeslych obrazii komunikuje Cisté malifskymi prostiedky.” Viz lvo Sedlacek,
Viadimir Kokolia. Kresby, grafiky, obrazy 1981 — 1988 (kat. vyst.), Oblastni galerie
vytvarného uméni ve Zliné 1988, nestr.

%Zaginajici uméleckou kariéru popisuje Jifi Machalicky takto: ,Viadimir Kokolia se od
pocatku osmdesatych let vénoval pribéhum z méstského prostredi. Ve figuralnich obrazech
reagoval na dobovou atmosféru.“ Viz Jifi OIi¢ et. al. (pozn. 105).
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autora, ktery se ve svém volném cCase intenzivné vénuje meditativnimu
cvideni tajci.'°

V duchu svého vytvarného zaméreni a programu pojal Vladimir Kokolia i

obraz Bez nazvu''

[1]. Na fidce naSepsovany podklad postupné klade
barevné (Cervena, modra, zelena, hnéda) skvrny pfiblizné stejného tvaru
(pfipominajici stylizovanou dymku), ale vrizné velikosti a prostorové
orientaci. Malba pusobi nahodilym dojmem, suché tahy Stétce jesté vice
umocnuji pocit tékavosti celé kompozice. Jednotlivé plosné prvky jsou jakoby
neustdle v pohybu, vzlinaji smérem k vrchni ¢asti obrazu, kde dochazi
k jejich kumulaci, ale i k postupnému vytraceni a rozplynuti se. Formou
expresivni imprese modeluje novou obrazovou realitu. Timto zpUsobem
vznika neurcity vzor, ktery je ovSem dle slov autora pouze konecnym

vystupem®? jeho tvaréiho snazeni pfi tvorbé jakéhokoli dila.

Malba Bez nazvu stylové pFfedchazi pozdé&jSim linearné-sitovym
labyrintiim (naptiklad Hladina'® [2], Arkady™* [3]), jak by se tato dila dala
charakterizovat. Za formalné blizky témto obrazim mizeme povazovat
napfiklad sitotisk Jaspera Johnse — Holandské manzelky™ [4]. Tato
souvislost je ale nejspiSe Cisté nahodna. Oproti labyrintovym malbam, u
platna Bez nazvu autor zlstava v roviné rozkladnych silokfivek, které svym
vizualnim nabojem pfipominaji mihnuti, nebo prchavy dotek jakéhosi
poltergeista. Bez nazvu predstavuje zajimavy obraz v dile Vladimira Kokolii,

zejména kvuli jakémusi nevyhranénému postoji autora, ktery zde kombinuje

"0 0 své zalibé vtajéi mluvi Viadimir Kokolia mimo jiné také v rozhovoru s Janou
Klusakovou. Viz Jana Klusakova, Rok s Kokoliou, Brno 2005, s. 9 — 11, 15 - 17.
" Bez nazvu, 1989, akryl, platno, 145 x 80 cm, MUO, inv. & O 2186.

"2 Viz Jifi Oli€ et. al. (pozn. 105).

'3 Hladina, 1992, olej, platno, rozméry neuvedeny, majetek autora, http:// www. Kok
olia.cz/katalog/dilo_edit.php?ID_D_DILO=637&VAR=L&FROM=0&R0OK=1992,  vyhledano
25. 3. 2011.

4 Arkady, 2003, olej, platno, rozméry neuvedeny, majetek autora, http:// www.kokolia .cz/
katalog/dilo_edit.php?ID_D_DILO=243&VAR=L&FROM=0&ROK=2003, vyhledano 25. 3.
2011.

“*Holandské manzelky, 1977, sitotisk, 110,3 x 142,6, Muzeum moderniho uméni v New

Yourku. Foto pfevzato: Deborah Wye et. al., Artists & Prints. Masterworks from the Museum
of Modern art, New Yourk 2004, s. 158.
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nabyté zku$enosti se zobrazivou malbou (Ctverice''®

[5]) s touhou po
nepfedmétné poloze uplné se nezbavujici vécného vychodiska. Usiluje
abstraktnimi prostfedky o zachyceni nepojmenovatelné realné skutecnosti ve
své duchovni podobé. Obraz Bez nazvu je jednim z mnoha dikazu autorovy

malifské umélecké svobody v pfimém a pfirozeném podani.

3. 2. JIRI KOVANDA (1953)

Détsky pokoj, 1989, olej, platno, 80 x 80 cm, sign: vzadu, na napinacim
ramu, MUO, ziskdano na aukci Dorotheum, Praha, v roce 2007, inv. ¢. O
2523.

Jifi Kovanda se narodil 1. 5. 1953 v Praze. Neprosel klasickym odbornym
vytvarnym vzdélavanim v ramci tehdejSich uméleckych Skol. Skupinové
vystavuje od roku 1977, samostatné od roku 1976. Tvofi v intencich
konceptualniho uméni, malby, kresby, také autor bodyartovych a
landartovych realizaci.’*’ Od roku 1995 pusobi jako asistent na Akademii

vytvarnych uméni v Praze v ateliéru malby Vladimira Skrepla (1955).12

Hlavni umélecky postoj Jifiho Kovandy vychazi z konceptualismu, nejvice
ho proslavily rizné akce typu perfomance, happening, instalace nebo kolaze
vytvafené z odpadovych materiall — odfezku dfeva a drevotfisky. Malba
ovSem hraje v jeho dile také nezanedbatelnou roli. PfedevSim od poloviny
80. let vytvarel obrazové kompozice odklangjici se od spontaneity
neoexpresionismu,™'® které stfida uvazlivd uméfenost. ,Namisto snahy o
bezprostredni, nicim vnéjSim neovlivhény vyraz osobniho podilu na

spolecnem  kulturnim obsahu nastupuje osobni odstup, vyrazova

116 Ctverice, 1980, olej, platno, rozméry neuvedeny, majetek autora, http://www.kokolia .cz/
katalog/dilo_edit.php?ID_D_DILO=280&VAR=L&FROM=0&ROK=1980, vyhledano 25. 3.
2011.

7 Stépanka Bieleszova (ed.), Nechci v kleci! (pozn. 10), s. 114.
118 pavel Humhal, Jifi Kovanda, Artlist, http://www.artlist.cz/?id=538, vyhledano 23. 3. 2011.
% Neoexpresionismus viz pozn. 385.
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zdrzenlivost...*”® Pro tato dila je pfiznaénd zamérna dekorativnost a
fragmentarni roztfi§ténost motivu s cilem sledovat konceptualistické'**
pohledy a moznosti interpretaci danych témat. DalSi okruh jeho tvorby
zaujimaji Cisté abstraktni malby a kresby. V8echny chameleonské vytvarné
projevy a promény autor libovolné stfida, spojujici moment mezi nimi zde
predstavuje konceptualni uchopeni techniky i tématu, nikoli formalni

kontinuita nebo vybér z namétd pouze urcitého okruhu.

122

Malbu Détsky pokoj = [6] charakterizuje klidna racionalita pomoci, které
Jifi Kovanda toto dilo vytvofil. Kompozici s geometrickou pfesnosti rozved|
po formatu, opticky nejvice zatizil spodni Cast platna, kam umistil malované
rajce a broskev, €i merunku. Oba naturalisticky pojaté utvary konfrontuje
sdalS§im prvkem - Sedou plochou nalezato polozeného obdélniku.
Figurativnost obrazu uzavira konturova malba kralicka, pro néhoz Jifi
Kovanda, v kontrastu s ostatnimi motivy na obraze, zvolil formu pfipominajici
détskou kresbu. Odtud jisté pochazi i nazev obrazu. Okolni prostor vypliuje
jiz pouze na bilo natéonovany podklad platna. Barevnost vystavél na principu
nekomplikovaného akcentu Cerveno-oranzové a $edé barvy, jez je zasazen

do absolutniho prostoru bilé plochy.

Zamérna alogicnost, hravost, kdy divak oCekava, ze zapocaty princip
pfifazovani jednotlivych pfedmétd bude pokraCovat, je nahle zastaven a Jifi
Kovanda jiz zadny dalSi prvek nepfida. Spojovanim nesourodych motiva a
kolazovy pfistup ktvorbé je také postup vlastni dadaistickym umélcim
(napfiklad Francis Picabia (1879 — 1953)). Jifi Kovanda svou tvorbou tato
vychodiska, at' jiz zamérné, €i nezamérné pfiznava, odliSuje ho ale do nich
postmoderni atmosféra jakési ironické nadsazky, ktera je pfitomna ve vSech
autorovych dilech tohoto ladéni. Jifi Kovanda si takto pohrava s nasSim
vnimanim. Pokusy o rlzné interpretace vychazejici z povahy malby, proto

neni mozné blize konkretizovat, nebo se shodnout pouze na jednom jediném

2% Hlavagek, Rozvijeni osobnich pistupli (pozn. 90), s. 733.

2! Charakter obraz(i Jifiho Kovandy a jeho specificky konceptualisticky pfistup popisuje
Vlastimil Tetiva: ,Podstatou téchto Kovandovych realizaci je rozeznévani, fazeni, stavéni,
vytvareni. Smysl je postaven proti nesmyslu, hodnota proti bezcennosti, tvar proti
beztvarosti.“ Viz Vlastimil Tetiva, Ceské uméni 20. stoleti (kat. vyst.), AlSova jiho&eska
galerie v Hluboké nad Vitavou 2008, s. 249.

22Détsky pokoj, 1989, olej, platno, 80 x 80 cm, MUO, inv. &. O 2523.
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vysvétleni. ZnejiStujicim dojmem vyzniva i zamérné spojeni realistické malby
s geometrickou odtazitosti a détskym projevem. Tohoto komplikovaného
principu stfetavani si vSiml Vlastimil Tetiva, kdyz uvedl, Ze polozenim téchto
dvou svétu (realisticka malba a antimalba) vedle sebe je divak udrzovan

v trvalém stavu nejistoty.*?

Na prelomu 80. a 90. let 20. stoleti vytvofil Jifi Kovanda vétSi mnozstvi

takovychto spekulativnich dél (naptiklad Tulipan'** [7], Svaty, svata, svaté'®

[8], nebo Cerveny nosorozec'?®

[9]). Malba Détsky pokoj po stylistické
strance patfi mezi zajimavé obrazy této tvuréi epochy Jifiho Kovandy.
OdliSuje se ovSem, co do vyraziva usporng&jSim provedenim, zejména v pojeti
pozadi, jednoduché barevnosti i kompozi¢ni symetrii. Naopak v obraze
Cerveny nosoroZec autor dokonce pfiznava rukopisné tazeni $tétce, kterym
celé platno traktuje. Obraz Détsky pokoj mlUzeme z divodu zjevnéjSiho

v wvevs

Kovandy.

3. 3. VACLAV MALINA (1950)

Vertikalni solo, 1989, olej, platno, 200 x 150 cm, sign: nesignovano, vlevo
dole &titek se jmennymi udaji, MUO, ziskano od autora v roce 2006, inv. ¢. O
2469.

Stromy a svétlo, 1990, olej, platno, 193 x 150 cm, sign: vzadu, na

napinacim ramu, MUO, ziskano od autora v roce 2006, inv. €. O 2468.

123

Tetiva, Ceské uméni 20. stoleti, (pozn. 121), s. 249.

Petr Nedoma piSe o malifské tvorbé Jifiho Kovandy toto: ,Obraz je polem vedle sebe a pres
sebe kladenych znaku a jejich vyznami.* Viz Jifi Sevéik — Jana Sevéikova, Malba 80. let
v Cechach, in: Petr Nedoma (ed.), Pod jednou stfechou. Fenomén postmoderny v tvahéch o
ceském vytvarném uméni, Brno 1994, s. 53.

24 Tulipan, 1990, akryl, tempera, tu$, platno, 105 x 105 cm, Wannieck Gallery v Brné,
http://imww.wannieckgallery.cz/autor/259/cz/kovanda-jiri, vyhledano 27. 3. 2011.

125 Svaty, svata, svaté, 1989, tempera, platno, 105,5 x 105,5 cm, AlSova JihoCeska galerie
v Hluboké nad Vitavou. Foto pfevzato: Vlastimil Tetiva, Ceské uméni 20. stoleti (kat. vyst.),
AlSova Jiho€eska galerie v Hluboké nad Vltavou 2008, s. 261.

126 Cerveny nosorozec, 1987, technika neuvedena, rozméry neuvedeny, vlastnictvi neznamé,
http://artlist.cz/?id=1094, vyhledano 27. 3. 2011.
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Vaclav Malina se narodil 4. 6. 1950 v Plzni. VysokoSkolské vzdélani ziskal
na ZapadocCeské univerzité v Plzni (pedagogicka fakulta 1968 — 1972) a
Univerzité Karlové v Praze (filozoficka fakulta 1974 — 1979), kde mélo znacny
vyznam pro jeho tvorbu studium u Zdernka Sykory (1920), které zakondil
diplomovou praci na téma ,Problémy vztahu svétla a barvy
v postimpresionismu“*?’. Skupinové vystavuje od roku 1979, samostatné od
roku 1969.'%® Vaclav Malina se také zabyva vytvarnou pedagogikou'?® a
publicistkou a pofadanim vystav jako kurator. Vroce 1989 byl
spoluzakladatelem skupiny ,Mé&kkohlavi*®®. Mezi lety 2001 - 2009 byl
Feditelem Galerie mésta Plzn&."*' Kromé& malby a grafiky vytvafi objekty a

instalace.r*

Véaclav Malina ve své tvorbé zpracovava lyrické téma pfirody, ale jeho
pfistup nespoCiva v romantickém zajmu o konkrétni motivy, i
zprostfedkovani neopakovatelnych scenerii a promén v krajiné. Naopak
usiluje o nepopisnost a nepojmovost. V kontrastu k lyrice voli geometrii, ke
slozitosti jednoduchost, sumarizuje pfirodni amorfni tvary. Dulezitou roli pfi
jeho praci hraji svételné promény v pfirodé, které pro Vaclava Malinu
pfedstavuji jedno z hlavnich témat malifského zapasu o konkrétni obraz.
Pomoci barevného komponovani vytvafi subjektivni svédectvi krajinné

atmosféry.

Jako zakladni vyjadfovaci prvek Casto pouziva geometrickych utvart —
obdélniky, trojuhelniky, €i linie. Ke svym dilim pfistupuje nejcastéji grafickym

zpusobem Cistoty forem a ,nemalifsky”, ale vzapéti se snazi popfit

?" Vaclav Malina, Biografie, Vaclav Malina, http://vaclavmalina.cz/biografie, vyhledano 26. 3.

2011.

\/ojtéch Lahoda, Navraty a vychodiska (kat. vyst.), Zapado&eska galerie v Plzni 2000, s.
36.

291972 — 1976 ugitel vytvarného oboru na LSU v Marianskych laznich. 1976 — 1978 ugitel
vytvarného oboru na LSU a ZDS v Blatné. 1978 — 1990 profesor Gymnéazia a Stiedni
pedagogické $koly ve Stfibfe. 1989 — 2009 ugitel vytvarného oboru ZUS v Plzni. 1997 —
2000 profesor stfedni umélecko-pramyslové Skoly Zamecek v Plzni Radcicich. Viz Marcel
FiSer, Vaclav Malina, Artlist, http://www.artlist.cz/?id=1211, vyhledano 26. 3. 2011.

3% Do této skupiny dale patfi tito umélci: Dalibor Chatrny (1925), Petr Kvigala (1960), Milan
Maur (1950), Marian Palla (1953), Milo$ Sejn (1947), Jifi Sigut (1960), Jifi Valoch (1946) a
dalSi. Viz Katefina Pietrasova, Mékkohlavi, Artlist, http://www.artlist.cz/index.php?id=4901,
vyhledano 30. 1. 2011.

B! Marcel Fiser (pozn. 129).

Véaclav Malina — Jifi Valoch, Jasna zpréva, geometrie, ornament, koncept a vizualni
poezie na Plzenisku (kat. vyst.), Galerie mésta Plzné v Plzni 2007, s. 95.

132

28



geometricky zaklad napfiklad malymi obdélniky nepravidelné a Zivelné
rozmisténymi po formatu, které sugeruji dojem kfivek a nestejnomérnych
utvara. Vklada tak do svych obrazu jakousi emocionalitu a dramaticky ucinek.
Nechce, aby jeho malby budily dojem nahodnosti €i chaotiCnosti, coz také
doklada zvolena tematika i prostfedky, pfiroda reflektovana emocné-
intelektovou geometrickou formou. Malbu vystavénou na matematicky
meéfitelnych zakladech mizeme vnimat v duchu Pythagorejské filozofie jako
hudebni harmonii.*** Obsahovy smysl| téchto obrazll je v jakési oslavé

prirody a touhy po dosazeni pfirodniho fadu.

Vaclav Malina shledava podstatu své tvorby v navaznosti
na impresionistickou malbu, kterou pfevadi do konceptualni roviny.
»Nepopisnost, neurcitost a presto ,pravdivost® vychazejici ze vzajemnych
vztaht ploch — barevnych relaci, to je mdj dlouhodoby program, ktery se
snazim realizovat v nejriznéjsich podobach — od impresivnich skvrn pres
optickou skladbu geometrickych segmenti az ke konstrukcim, kde barevné
pnuti utvéfi tvary ploch vymezenych a pospojovanych barevnou linii.“***
Podobné jako jini autofi i Vaclav Malina vytvari tematické cykly obrazu, které
nejsou vymezeny pouze krajinnym aspektem, ale jakymsi pfiznanym zajmem
0 obrazy Clauda Moneta (1840 - 1926)"*, & vyrovnavani se s malbou Paula
Cézanna (1839 - 1906). ,Malinova tvorba tak v duchu soucasné malby
neodkazuje jen k pfirodé, ale i k uméni samému, jehoZ je volnou citaci a do

jisté miry reflexi.°

Zdenék Sykora jisté sehral znacnou roli pfi formovani uméleckého projevu
Vaclava Maliny. Podle Jifiho Valocha vykazuji oba autofi snahu uplatnit
malbu jako nositele kulturnich a kulturotvornych hodnot a také vyjadfovani se

predevsim skladbou barevnych ploch.**” Z formalniho hlediska si mohou byt

' Podle Pythagoréva uéeni predstavuji svétovou harmonii v kosmu ¢isla 1 - 10. Zejména

v hudbé je podle néj mozné nalézt vzajemné Ciselné vztahy mezi délkami zné&jicich strun.
Viz Hans Joachim Storig, Malé déjiny filozofie, (pfekl. Miroslav Petficek — Petr Rezek — Karel
Sprunk), VydFi 2007, s. 98.

3% Marcel Fiser — Magdaléna Krejéova, + - 50, generace osmdesatych let (kat. vyst.), Galerie
mésta Plzné v Plzni 2006 — galerie U bilého jednorozce v Klatovech 2006, s. 26.

135 Cyklus Vzpominky na impresionismus, 1986. Viz Vojtéch Lahoda (pozn. 128).

¢ |bidem, s. 5.

7 Jiti Valoch, Véclav Malina. Cestou necestou (kat. vyst.), Galerie uméni Karlovy Vary
v Karlovych Varech 2005, nestr.
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blizci grafickou pfesnosti, ktera je charakteristicka pro vétSinu jejich dél.
Podobny princip geometrie uplatfiuje také Pavel Hayek*® (1959), ktery ale

naopak zobrazuje konkrétni a vidéné rostlinné motivy.

Celkovy charakter maleb Vaclava Maliny spociva v precizni praci
srysovanymi  geometrickymi  prostfedky, v grafické Cistoté malby,
intelektualni Uvaze, snaze po svételné-optimistické barevné tonalité a

celkové harmonizaci obrazového prostoru.

Vaclav Malina si vytvofil osobity, nezaménitelny, snadno rozpoznatelny
styl a osobni program. Takto vyhranény projev spocCivajici v
charakteristickém zpusobu umistovani jednotlivych barevnych prvkd,
nejCastéji obdélnik( nabizi nevyCerpatelné a nekonecné mnozstvi kombinaci,
ale zaroven v sobé skyta také nebezpeli nekonecné konecnosti, tedy
ztizenou moznost dalSiho sebereflexivniho vyvoje, coz ale nemusi byt

v pfipadé Vaclava Maliny nevyhoda.

Kompozici velkoformatového obrazu Vertikéini sélo™° [10] Vaclav Malina
rozClenil na tfi barevné i linearné oddélené obdélnikové prostory. Platno
pojednané na vySku na prvni pohled vyvolava asociaci s krajinnym
prostifedim, nejuzSi spodni obdélnikovy prostor bilé barvy pFedstavuje
horizont, mozna zasnézenou plan, z jehoz stfedu vybiha Cervené kolorovana
tvarové Clenita vertikala, ktera déli prostor na dvé Casti, modrou a zelenou.
Symboliku dominantniho prvku nepravidelné tvofenou vertikalni linii Ize

snadno ztotoznit s motivem osamélého kmene stromu v pfirodeé.

V prvnim planu vyznamové roviny autor naznacil pomoci geometrickych
prvku horizont, kmen stromu a dvoubarevné pozadi. Druha vyznamova
rovina vznika pfi postupném kladeni jednotlivych barevnych obdélniku (svétle
zelené, Cervené a svétle modré). Zakladni vertikalu taktéz slozenou z
obdélnikd Vaclav Malina, doplnil dalSimi barevnymi obdélniky, které umistil
volné do prostoru a bez né&jaké vétSi navaznosti na ostatni prvky. Tristéni

kompozice do malych geometrickych tvard — obdélnikd vytvaFi dojem

138

Pavel Hayek viz kapitola 3. 9.
3Vertikalni sélo, 1989, olej, platno, 200 x 150 cm, MUO, inv. &. O 2469.
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neustalého molekularniho pohybu, prostupovani, priniki a vSeobecného

kolobéhu pfirody.

PFfibuznym zplasobem lyricko-geometrizujici traktace postupuje Vaclav
Malina i v jinych dilech (naptiklad Cervend imprese*®® [11]), kde zkouma
problematiku svétla. Cervenou impresi pojal jako volny prostor, jez pohlcuje
jednotlivé Zivelné chvéjivé Castice (jako obvykle znazornéné obdélniky), které
pomalu splyvaji se syté Cervenym pozadim. Naopak Vertikalni sélo pusobi
geometricky promyslenéjSim dojmem, jako majestatni zhmotnéni blize
neur¢eného matematického mysSlenkového postupu, aplikovaného na
pfirodni proces. Mezi obéma platny tak vznika pfirozena opozice, Zivelna sila
prirody prezentovana Cervenou impresi, kontra lidsky racionalismus a touha
ji ovladat, jez ztélesnuje Vertikalni sélo. Tato vySe zminéna dvojice dél
vznikla v Casovém rozpéti dvou let, proto je zfejmé, Ze zvolené prostiedky
malifského vyjadfeni a celkova forma zpracovani obrazd navzajem

konvenuiji.

Malba Stromy a svétlo***

[12] vice nez pfedchozi Vertikalni sélo ztvarfiuje
téma dojmu z neopakovatelného okamziku a nalady, Vaclav Malina se tak
vice pfibliZzuje svému programu konceptualni-imprese. Obdobnym postupem
jako u pfedchoziho dila klade na plochu platna jednotlivé geometrické utvary,
ale nesnazi se vymezit horizont, Ci jiné konkrétni pfedméty. Rovnovazné
zapliiuje podklad barevnymi obdélniky a nepravidelné vznikajici prostory
mezi nimi koloruje intuitivni metodou. Nazev obrazu Stromy a svétlo i uZiti
okrovych, Zlutych, oranzovych, hnédych a zelenych barev pfiznava autorovo
zaujeti Skalou pfirodnich podzimnich odstini nazarenych sluncem. Vojtéch
Lahoda charakterizuje kompozici Stromy a svétlo jako: ,Neaktivni plocha se
stava jakousi dirou, kolem niZ rotuji podzimni zablesky barev.“*** Vaclav
Malina tak pomoci atomizace prostoru hleda podstatu chvéni vzduchu a

fyzikalnich pochodd.

10 Cervend imprese, 1991, olej, platno, 180 x 150 cm, vlastnictvi neznamé,

http://artlist.cz/?id=4757, vyhledano 27. 3. 2011.
“IStromy a svétlo, 1990, olej, platno, 193 x 150 cm, MUO, inv. &. O 2468.

2 \ojtéch Lahoda (pozn. 128), s. 8.
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Obraz Stromy a svétlo nese po formalni i vyznamové strance pfibuzné
znaky s malbou Cervend imprese. Velmi podobné zachazi se zdanlivou
neusporadanosti castic, voli jednobarevné pozadi a Zivelnost provedeni.
Naopak pfi srovnani kompozice Stromy a svétlo s dilem Jazzova imprese'*
[13] je patrna zména pfistupu a odliSné chapani tématu. Neuchopitelné
svételné chvéni v pfirodé (Stromy a svétlo) autor vyjadfuje pomoci
nekontrolovatelnych shlukl jednotlivych prveckd (obdélnika), hudbu (Jazzova
imprese) naopak ztvariiuje jako nékolika-proudou cestu plnou linearnich
vykyvl, které se vzajemné nijak neprolinaji. Oba obrazy (Vertikalni solo,
Stromy a svétlo) ze sbirky MUO odpovidaji typické produkci autora pocatku
90. let. 20. stoleti. Z hlediska kompozice, ¢i barevného feSeni Vaclav Malina
sazi na svuj osobity program lyricky-geometrické abstrakce, jehoz tvaroslovi

pfispiva k nezaménitelnosti a snadné rozpoznatelnosti jeho dél.

3. 4. ADRIENA SIMOTOVA (1926)

Smireni, 1989, pastel, grafit, papir, latovka, 148 x 148 cm, sign: uprostied
dole, MUO, ziskano od Ceského fondu vytvarnych umélcli v roce 1991, inv.
¢. O 2167.

Adriena Simotova se narodila 6. 8. 1926 v Praze. Stfedni $kolu
navstévovala taktéz v Praze, Graficka Skola v Praze (1942 — 1945), v ateliéru
Zdeflka Balase (1904 - 1997).* Poté studovala na Vysoké $kole
uméleckoprimyslové v Praze (1945 — 1950), v ateliéru monumentalniho
malifstvi Josefa Kaplického (1899 - 1962).2* Je ¢&lenkou skupiny UB 12.14°

"3 Jazzové imprese, 1992, olej, platno, 200 x 150 cm, vlastnictvi neznamé,

http://artlist.cz/?id=4758, vyhledano 27. 3. 2011.

“** Pavel Brunclik (ed.), Adriena Simotova (kat. vyst), Muzeum uméni v Olomouci 2006 —
Narodni Galerie v Praze 2006 — Galerie Pecka v Praze 2006, s. 231.

> Milena Slavicka, Adriena, Vytvarné uméni, 1992, &. 2, s. 4.

Skupina UB 12 existuje od roku 1960 pfi Umélecké besedé. Jejimi €leny vCetné Adrieny
Simotové jsou anebo byli (jiz zesnuli autofi): Vaclav Bartovsky (1903 - 1961), Vaclav Bostik
(1913 — 2005), Frantisek Burant (1924 - 2001), Vladimir Janousek (1922 - 1986), Véra
Janouskova (1922 - 2010), Jifi John (1923 - 1972), Stanislav Kolibal (1925), Alena Kuéerova
(1935), Daisy Mrazkova (1923), Jifi Mrazek (1920 - 2008), Vlasta Prachaticka (1929),
Oldfich Smutny (1925), Alois Vitik (1910 - 1972), vytvarni teoretici Jifi Setlik (1929) a
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Skupinové vystavuje od roku 1956, samostatné od roku 1960.*" Kromé

typickych ,papirovych kompozic” se také zabyva malbou a grafikou.

Tvorbu Adrieny Simotové provazi prace s papirem** a jeho vyrazovymi
moznostmi. Formou kresebnych vstupl pastely nebo pigmenty roztiranymi
prsty, produkuje rtizné figuralni kompozice. Casto také pouziva destruktivni
metody jako je trhani papiru, proskrabavani, ¢i mackani.**® Vrstvenim papiru
na sebe vytvari kolaze, posléze je prekryva riznymi féliemi, nebo textilnimi
materialy. Tematicky se zaobira ¢lovékem a jeho télesnosti v té nejintimnéjsi
podobé. Lidské figury nahrazuje stylizovanymi znaky, nebo jednotlivé Casti
tél, které predtim nabarvi, otiskuje na papir, ¢i snima jejich stopy formou

frotaze.

Umélecké zacatky Adrieny Simotové se nesly v duchu malovanych
lyrickych krajin.**® Postupnym vyvojem b&hem &edesatych let vice pfilnula
k informelni  struktufe, knové citlivostt a nové figuraci,”® ktera
predznamenala jeji pozdé&jsi figuralni kompozice.'®* Nejdfive zobrazovala
vSedni okamziky Clovéka sméfujici az kjakési banalité, pozdéji jeji

3 t 154

abstrahované tvary naplnila niterna'®> exprese a existencialni podtex

Karel Miler klade tvorbu Adrieny Simotové do t&sného sepéti s aktualnimi

Jaromir Zemina (1930). Viz Milena Slavicka et. al., UB 12. Studie, rozhovory, dokumenty,
Praha 2006. - UB 12, Artlist, http://www.artlist.cz/?id=943, vyhledano 8. 2. 2011.

" Jiti Setlik, Seda cihla 78/1991 (kat. vyst.), Galerie Klatovy/Klenova v Klatovech 1991,
nestr. — Bieleszova (ed.), Nechci v kleci! (pozn. 10), s. 198.

"8 Predevsim papirové figurativni realizace Adrieny Simotové ukazuji jeji neobvyklou
citlivost a schopnost proménit chudy material v nositele velkorysého sdéleni.” Viz Marie
Klime$ova, Ceska nova figurace Sedesatych let, reflexe pop artu, groteska, asamblaz, in:
Marie Platovska (ed.) — Rostislav Svacha, Déjiny ceského vytvarného uméni [VI/2]
1958/2000, Praha 2007, s. 175.

9 Po frotazich a dotykovych a vybodéavanych vécech se u mé objevila fada, v niz jsem
pracovala s pigmenty, tedy po mnoha letech s barvou, kterou jsem nanasela prsty.“ Viz Karel
Hvizdala, Stopy Adrieny Simotové, Praha 2005, s. 41.

5% Slavicka et. al., UB 12 (pozn. 146), s. 57.

! Klimesova, Ceska nova figurace Sedesatych let (pozn. 148).

Pavel Brunclik klade umélecké vyzrani autorky do sedmdesatych let 20. stoleti. ,Pravé
v prvni poloviné let sedmdesétych se ale dilo Adrieny Simotové definitivné stalo jedineénym
a nezaménitelnym, jak je znéme do dneska.“ Brunclik (ed.), Adriena Simotova (pozn. 144),
s. 17.

3 Duchovni rozmér dila Adrieny Simotové charakterizuje také Jaromir Zemina ,..a
nachazejic v nich stopy lidskych osudu, nahrazovala obraz télesné pritomnosti Clovéka
obrazem jeho pfitomnosti duchovni — nezjevné, zato vSak trvalé.” Viz Jaromir Zemina,
Adriena Simotova (kat. vyst.), Zapado&eska galerie v Plzni 1991, nestr.

** Brunclik (ed.), Adriena Simotovéa (pozn. 144).
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filozofickymi otazkami. ,Dilo Adrieny Simotové ukryva ve svém vyvoji cestu

moderniho élovéka. Cestu od krasy k pravdé.“>®

Vinventafi MUO je dilo Smifeni*®

[14] zafazeno do obrazové sbirky,
pfesto, Ze se nejedna o obraz v tradi¢nim slova smyslu, vytvofeny pomoci
olejovych nebo akrylovych barev. Adriena Simotova posouva hranice tohoto
oznaceni, stira rozdily mezi grafikou, malbou a ilustraci. Poeticky malifskym
zpusobem pokryla podklad grafitem a pastelem, vytvofila umélecky artefakt,
ktery se po adjustovani do vhodného ramu stava klasickym zavésnym

obrazem.

Do stfedu Ctvercového formatu umistila kruhovy utvar, v némz se nachazi
dalsi ovalny prvek. Strukturainiho charakteru dila docilila Adriena Simotova
pomoci vrstveni a mackani papiru jakési kolaZe jednoho materialu. Zakladni
bily kolorit papiru naténovala jemnymi vstupy modrym a ¢ernym pastelem,
jejich intenzitu citlivé upravovala pomoci rozmazavani. Zvrasnény papirovy
podklad také umoznil vytvaret frotdZové efekty a barevné zasahy. Dilo
Smireni tak ziskalo tvarovou rozmanitost kombinovanou s citlivé volenym

pastelovym kolorismem.

Adriena Simotova zakomponovala do obrazu Smifeni také lidskou figuru,
takfka neznatelnou na prvni pohled a jisté své osobni poselstvi. Pri
podrobnéjsim zkoumani dila spatfi divak vné kruhu lidskou postavu s vitézné
zdvizenymi pazemi, ktera z néj jakoby vystupuje a radostné se chyta dalSi
kruhové obrucCe, symbolizujici novy zacCatek. Kromé hlavy neni postava
ohraniCena zadnou linii, ani barvou, autorka ji vyjadfila velice jemnym

reliéfnim odstupriovanim celé kompozice s typickym smyslem pro hapti¢nost.

Obraz Smifeni naplfuje intimita, osobni citové zaujeti a rozjimani autorky
nad celistvosti univerza ale také zaroven zralé vyrovnani a ,smifeni se se
svym vlastnim Zzivotem, ktery, jak uz to byva, nepfinesl jen radostné
okamziky. Prinik dvou kruhovych utvarl mizeme vnimat jako abstrahovany

dotek né&jaké vySSi podstaty, jakési Veroni€iny rousky. V urcitém ohledu

% |bidem, s. 241.
>8Smiteni, 1989, pastel, grafit, papir, latovka, 148 x 148 cm, MUO, inv. &. O 2167.
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predstavuje Adriena Simotova figuralni protéjsek duchovni geometrii Vaclava

Bostika.®’

Hledanim podstaty univerza je prosycena cela tvorba autorky (zejména od

amrti Jifiho Johna v roce 1972

), k obrazu Smifeni miZzeme najit paralelni
tematiku zabyvajici se ozvukem lidské tvafe v dilech cyklu Kolemjdouci**®,
kresby grafitem Zaviené oé&i IV.**° [15] a objektu Tvar*®® [16]. Kompozice
Smifeni ma ve vztahu k témto dilim odliSny charakter, autorka zde dava
najevo, Ze jiz prekonala zarmutek, usiluje o pozitivnéjsSi ladéni. Naopak
cyklus Kolemjdouci, ¢i Zaviené ocCi zraCi vétSi usebranost, duSevni ponor do
sebe a vaznou meditaci, Adriena Simotova vytvaFi vlastni formu mystiky.
Reliéfni dila Smifeni a TvarF vznikla pomoci vrstveni papiru, Tvar nese znaky
expresivniho pojeti, Smifeni dodava kladny naboj hladSi forma bez

gestickych vstupl a jemnéjsi prace s vyrazovymi moznostmi této techniky.

3. 5. LACO TEREN (1960)

Tanec smrti (z cyklu Tanec smrti), 1989, tempera, olej, platno, 150 x 150
cm, sign: vzadu, vpravo nahofe, MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc
v roce 2007, inv. €. O 2557.

Laco Teren se narodil 11. 6. 1960 v Bratislavé. V letech 1979 — 1985

studoval na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislavé v ateliéru

162

restaurovani Ireny Mészarosové (?)° a v ateliéru Juraje Kresila (1932).

7 Vaclav Bostik viz kapitola 3. 7.

" Brunclik (ed.), Adriena Simotova (pozn. 144), s. 231.

9 Kolemjdouci, 1999, soubor 6 obrazovych kompozic, 1999, grafit, ruéni papir, kazda
kompozice 57 x 37, 5 cm, Centre Georges Pompidou v Pafizi.

180 Zavrené odi IV, 2000, grafit, pigment, pauzovaci papir, 95,5 x 70 cm, soukroma sbirka.
Foto pfevzato: Pavel Brunclik (ed.), Adriena Simotova. Retrospektiva 1959 — 2005 (kat.
vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2006 — Narodni Galerie v Praze 2006 — Galerie Pecka v
Praze 2006, s. 219.

%1 Tvar, 1986, reliéfni objekt, papir, 45 x 50 cm, MUO. Foto prevzato: Pavel Brunclik (ed.),
Adriena Simotova. Retrospektiva 1959 — 2005 (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2006
— Narodni Galerie v Praze 2006 — Galerie Pecka v Praze 2006, s. 93.

'*2 Datum narozeni restauratorky Ireny Mészarosové se nepodafilo zZjistit.
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Skupinové vystavuje do roku 1987, samostatné do roku 1986.%* Absolvoval
palroéni studijni pobyt v Zirichu (1990 — 1991).*** V roce 2004 pusobil jako
hostujici pedagog na Vysoké $kole umélecko-primyslové v Praze.'® Kromé

malby se také zabyva kresbou, grafikou a prostorovou tvorbou.*®®

Laco Teren nejéast&ji vytvari své obrazy®’ pomoci akrylovych, nebo
temperovych barev. Na uméleckou scénu pronikl v druhé poloviné 80. let,
z tohoto ddivodu jeho tvorba od zadatku reflektuje estetiku Neue Wilde'® a
ltalské transavantgardy.'®® Od téchto projevii ho ovéem odliSuje zptsob
prace se zvolenou tematikou, kdy nevytvafi néjaké samoucelné expresivni
obrazy, ale razantni tahy Stétcem a agresivné pojata barevnost zde
konvenuji s obsahem dél a zamySleni zného plynouciho. Ve svych

vytvarnych zadatcich tematicky pracoval se symboly socialismu®™

, vytvarel
rizné surrealistické kolaze, kde se objevovaly klasy obili, kovadliny, ozubena
kola, ad., jejich vzajemnou konfrontaci s nadhledem usiloval o ironicky
pohled a jakousi spoledenskou satyru.'”* | Terenove nevazne citacie,
parafrazy a persiflaZze pseudovaznych emblémov nedavnej spolo¢ensko-
politickej a kulturnej situacie su vystupriované do autorovho tanca na ostri
noza, z ktorého zatial vzdy Uspesné vybalansoval.“*"? Od roku 1993 opousti
razantni a energicky podany projev kolazovych obrazi a vytvafi mékdceji
konturované malby pomoci techniky americké retuse (napfiklad cyklus Nase
raje jsou vaSe pekla, 1993). Posléze (od roku 1996) znovu inklinuje ke

klasické malbé Stétcem, jeho tématy se stavaji hybridni muskulaturni svalovci

13 Zuzana BartoSova (ed.), Stcasné slovenské vytvarné umenie 1960 — 2000 (kat. vyst.),
Orman Bratislava 2008, s. 170.

'** petr Nedoma, Laco Teren (kat. vyst.), Galerie Caesar v Olomouci 1995, nestr.

Jifi Oli¢, Laco Teren (kat. vyst.), TurCianska galérie v Martine 2008, nestr.

1% Stépanka Bielesova (ed.), (pozn. 10), s. 208.

" Dal§i ukazka tvorby Laco Terena: Viz Bartoova (ed.), Stcasné slovenské vytvarné
umenie (pozn. 94), s. 76 — 79.

'8 Jana Gerzova et. al., Druhy dotek (kat. vyst), Dim uméni v Brn& 2005, s. 83. Némecky
neoexpresionismus viz pozn. 385.

%9 Katarina Bajcurova (ed.), Slovensky obraz (Anti-obraz), (kat. vyst.), Slovenska narodna
galéria v Bratislave 2008, s. 262.

7% Autorovo vyrovnavani se socialistickou minulosti charakterizuje Zuzana BartoSova takto:
.Na jednej strane expresivne a na strane druhej s chladnym odstupom sa takto Teren
distancuje od fetisizacie ideologizovanych objektov, ako aj od naivnej viery v bezkonfliktny
pokrok technickej civilizacie.“ Viz BartoSova (ed.), Stcasné slovenské vytvarné umenie 1960
— 2000 (pozn. 163), s. 71.

71 Jifi Oli¢ et. al, Laco Teren (kat. vyst.), Povazska galéria umenia v Ziling 1994 — Statna
galéria v Banskej Bystrici 1994, nestr.

2 bidem.
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a bezpohlavni mutanti.'”® V obrazech, které vznikaji okolo a po roce 2000 se
tematicky zaobira lidskou figurou (napfiklad Spat, bdiet)'”®, na niz nahlizi

s typicky ironickou nadsazkou.

Zkombinovanim  vlivii pochazejicich z némeckého expresionismu
s citacemi a parafrazemi socialistickych ikon si Laco Teren vytvofil osobni
program ryze postmoderni podstaty. Proto €asto byva davan do souvislosti
s pop, & soc-artovym dilem Milana Kunce.'”®, ktery sazi spie na lyrict&jsi
vyznéni maleb. Naopak Laco Teren se snazZi své vyjevy prezentovat
v nezaobalené pfimocarosti a agresivngji uto€i na divakovo vnimani, coz je
pfipad zejména ranych cyklt (Tanec Smrti, 1989 — 1990, Nase raje jsou vase
pekla, 1993, Vlajky, 1990 - 1991). S Laco Terenem byvaji ¢asto spojovany
také projevy Francise Picabii (1879 — 1953) a Keitha Haringa (1958 —
1990).1° Je mozné, Ze zde autor nalezl uréité podnéty, které byly pfinosné
pro jeho vlastni tvorbu, vyrazné se ale nepfiklani k Zadnému z téchto
vytvarnych pfistupu. Vytvofil si svlj osobity styl zalozeny na syntéze dél obou

autort a osobni mnohovrstevnaté invenci.

:177

Kompozici obrazu Tanec smrtit’’ [17] ze stejnojmenného cyklu®™®

vytvoril
Laco Teren kolazovym zplUsobem jakéhosi slepence motivi. Plochu platna
rozdélil na dvé oblasti, stfedovou ¢ast, kam umistil hlavni namét, a okolni
volny prostor vybarveny jednolitym Cervenym natérem oramoval prfedméty,
jez se zvolenou tematikou ustfedniho objektu ideové souvisi a doplnuji ji.
Nazev obrazu Tanec smrti, ktery jistt musime chapat v pfeneseném
vyznamu, jako vSudypfitomnou dostizitelnost Clovéka koneCnou existenci,
zde autor vyjadfil ironickou figurkou, s prekfizenymi pazemi, jez ma misto
obliCeje zvifeci pozadi, misto oCi dva kvéty Cervenych r0zi. Pod levitujici

postavicku umistil Laco Teren jesté jitrnici. Do pravé poloviny, namaloval

' Beata Jablonska, Malba v postmodernej situacii, in: Zora Rusinova et. al., Dé&jiny

slovenského vytvarného umenia. 20. storocie, Bratislava 2000, s. 104.

7% Spat, bdiet, 2000, akryl, platno, 150 x 200 cm, majetek autora.

> Olig et. al., Laco Teren (pozn. 171). Milan Kunc viz kapitola 3. 11.

176 Beata Jablonska (pozn. 173), s. 104.

Y"Tanec smrti, 1989, tempera, olej, platno, 150 x 150 cm, MUO, inv. &. O 2557.
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spustény provaz, na némz je zavésSena kosa, ktera kopiruje dolni i levy bo¢ni

okraj platna. Tuto skladbu motivli shora uzaviel uschlym proutim.

Zejména kvuali pfesnému definovani znakl a nerealné pohadkovosti
celého motivu by mohla malba Tanec smrti slouzit i jako knizni nebo
plakatova ilustrace urCena pro dospélé. Tuto jasnost a udernost motivu
podporuje exprese, ktera je zde vyjadiena barevné (Cervené syty kolorismus)

i tvarové (Laco Teren obepina tvary pfesnou konturaci).

Malba Tanec smrti navazuje zhlediska formalniho pojeti a
konceptualnimu pfistupu na obrazy Laco Terena z druhé poloviny 80. let 20.
stoleti, kdy autor kolazovym zplsobem spojuje rdznorodé prvky, pohrava si
S jejich vyznamy a s groteskni nadsazkou usiluje o konfrontacni mezivztahy.
Zde napriklad kosa jako znameni smrti, sudy podet rtzi*”® — dvé (pieta
pozUstalych), provaz, jitrnice, ktera ve spojeni s témito predméty jisté nema
pozitivni vyznam, mozna o ni Ize uvazovat ve spojeni s dopady nezdravého
zivotniho stylu na ¢lovéka. Motiv rize a provazu uziva autor astéji, zejména
ve spojitosti s cyklem Tanec smrti, napfiklad malba RuZa'® [18] (z cyklu
Tanec smrti), kde stavi kompozici na stejném principu koladze — ustfedni
motiv a okolni ohrani¢eni symbolickymi motivy (u obrazu Tanec smrti i Ruza
provazem). Vyvrcholeni ironie a vysméchu, jez vyjadfuje malba Tanec smrti,
pfedstavuje hlava vyjadiena pozadim blize nespecifikovaného zvifete
(mozna kozy). Naopak se zde oproti malbam se socialistickou tematikou

(naptiklad Zatva'®*

[19]), pomalu vytraci politicky aspekt, ktery by mohl v dile
Tanec smrti byt pfitomny v motivu kosy a €ervené barevnosti pozadi. Obraz

Tanec smrti po formalni i obsahové roviné nevybocuje z kontextu autorovy

78 \/ cykle malieb Tanec smrti (1989 — 1990) a Vlajky (1990 — 1991) balansuje medzi
banalitou, povrchnym gycom, lacnym popom a presnym filozofujucim vykladom.” Viz Beata
Jablonska (pozn. 173), s. 104.

"9 Také Petr Nedoma se vyjadiuje k problematice r(iZi v dile Laco Terena. ,R(iZe se obecné
blizi k smrti a jsou s ni pfe¢asto spojeny. ... Nevane z nich novy Zivot, ale rozko$ presyceni.
Cesta zmaru, jemuZz se da tézko odolat.” Viz Petr Nedoma, Laco Teren, in: Petr Nedoma
(ed.), Pod jednou stfechou. Fenomén postmoderny v tvahach o ¢eském vytvarném uméni,
Brno 1994, s. 125.

%% Ruza, 1989, tempera, olej, platno, 150 x 145, majetek autora. Foto prevzato: Jifi Oli¢ et.
al, Laco Teren (kat. vyst.), Povazska galéria umenia v Ziling 1994 — Statna galéria v Banskej
Bystrici 1994, nestr.

81 Zatva, 1988, akryl, platno, 180 x 220 ocm, Vvlastnictvi neznamé,
http://imww.sng.sk/?id=7&nid=646&loc=2&ft=907, vyhledano 1. 4. 2011.
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tvorby pocCatku 90. let 20. stoleti, kdy vyhrocenou satirou komentuje a

ironizuje aktualni i minulé (socialismus) spoleCenské nalady a promény.

3. 6. PETR KVICALA (1960)

Krizové déleni, 1990, akryl, platno, 200 x 320 cm, sign: neznac¢eno, MUO,
ziskano od Galerie Sypka, Brno, v roce 1990, inv. €. O 2148.

Moravskéa zahradka, (diptych) 1990, akryl, platno, 200 x 320 cm, sign:
neznaceno, MUO, ziskano od Galerie Sypka, Brno, v roce 1990, inv. ¢. O
2147.

Petr KviCala se narodil 20. 4. 1960 ve Svitavach. Stfedoskolské vzdélani
ziskal na Stfedni primyslové Skole chemické v Brné (1975 — 1979) a Stfedni
umeélecko-primyslové skole v Brné (1981 — 1984), obor propagacni grafika u
Jitiho Sindlera (1922) a Jana Rajlicha ml. (1950).*%% V roce 1991 ziskal
Cestnou Cenu Jindficha Chalupeckého.*®® Skupinové i samostatné vystavuje
od roku 1985.'®* V letech 1999 — 2000 navstévoval Fakultu vytvarnych uméni
pfi VUT v Brné.'® Kromé& malby vytvari dekory na uZitné predméty (porcelan,

textilie) a realizace do architektury.’®® Je &lenem TT Klubu.*®” Od roku 1994

'82 Mahulena Neslehova, Cena Jindficha Chalupeckého (kat. vyst.), Unie vytvarnych umélcti
v Praze 1991, nestr.

'8 |bidem. - Alena Mala (ed.), Slovnik Seskych a slovenskych vytvarnych umélct 1950 —
2001/Kon-Ky, Ostrava 2001, s. 488.

'8 Jana Vranova, Ze soucasné brnénské malby (kat. vyst), Dim uméni v Brné 1993, nestr.
'8 Alena Mala (ed.), (pozn. 183).

®*Marcel Fiser — Magdaléna Krejéova, (pozn. 134), s. 23.

Radek Horagek, Cas vinovek a spirdl, Viytvarné uméni, 1992, &. 3, s. 41.

TT Kklub vznikl v Brné roku 1990, jeho zalozeni inicioval historik umeéni a teoretik Igor Zhof
(1925 — 1997). Kromé Pavla Hayeka mezi jeho dalSi Cleny patfi: Nikos Armutidis (1953),
Hana Babyradova (1959), Zdenék Halla (1962), Dana Chatrna (1956), Dalibor Chatrny
(1925), Libor Jaro$ (1960), Jifi H. Kocman (1947), Petr Kvi¢ala (1960) Jifi Lindovsky (1948),
Milan Magni (1960), Bohuslava Olesova (?), Jifi Sobotka (1955), Blanka Sperkova (1948),
Miroslav Stolfa (1930), Jifi Valoch (1946), Petr Vesely (1953), ad. Viz Marcela
Macharackova, TT klub Brno v Kiistlerforu Bonn (kat, vyst.), Muzeum mésta Brna v Brné
2007, nestr.

Dalsi ¢lenové: Viz Neautorizovano, TT klub Brno, Sca-art, http://www.sca-
art.cz/artists/groups/96.htm, vyhledano 11. 3. 2011.
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pusobi na Fakulté vytvarnych uméni pfi Vysokém uceni technickém v Brné,

kde vede ateliér malby. V roce 2001 byl habilitovan docentem.'®®

Estetika Petra Kvi¢aly zpo&atku &erpala motivy z p¥irodniho prostredi,'®®

postupnym oprostovanim z lyrickych vychodisek a hledanim optimalniho
vyraziva dospé&l k ornamentalnim,*® intelektualizovanym kompozicim.
,Postupné se ve vnimané pfirodé svého okoli zaméroval na samotny rytmus
urcitych prirodnich fenoménu, fazeni rostlin parafrazoval repetitivni skladbou
znakd, odkazujicich jesté k prirodnim formam.“*** V dal§im vyvojovém stadiu
nalezl svUj osobni program v ornamentu jako svébytnému znaku a nositeli
obrazového vyjadieni.'? Petr Kvi¢ala &erpa tvarové zkratky z geometrickych
tvar(, z lidového tvoreni, zapojuje také psany text,’®> nebo vytvafi viastni

vrv

stylizované novotvary (vinovky, puntiky, tedky, klikatice, kfize).'** Osobité
vyuziva jiz existujicich forem (pravékého uméni,'®®
6

ubrusovych dekoru)
k jejich novému reprodukovani'®® pomoci vlastni abstrahované invence.

Autor si zaklada na malifské Cistoté a grafické presnosti, usiluje o co nejvétsi

8 Petr Kvidala si  na svych internetovych  strankach  (http://www.petr-
kvicala.com/petrkvicala.html) uvadi odkaz na Wikipedii, kde je zpracovan jeho podrobny
zivotopis. Viz Neautorizovano, Petr Kvicala, Wikipedie,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Petr_Kv%C3%AD%C4%8Dala, vyhledano 15. 3. 2011.

89 Diillezitym zdrojem inspirace bylo pro Petra Kvigalu také dilo Michala Ranného (1946 —
1981). Viz JiFi Oli¢ et al., Ceské ateliéry (pozn. 105), s. 333.

O dulezité inspiraci krajinou hovofi Petr Kvi¢ala: ,KdyZz jsem se zabyval krajinou tak, mé
fascinovalo, jak se pravideln& opakuji napfiklad detaily poli nebo rostlinek. Ze je to jakysi
mékky opakujici se rytmus a zivotni princip. A pravé tento linearni zaznam vede k tomu, co
vypada jako ornament.” Viz Markéta Stulirova, Petr Kvi€ala. Motivy pfirody mé fascinuji,
Brnénsky denik. cz, http://brnensky.denik.cz/rozhovor/kvicala_rozhovor 20071112.html,
vyhledano 15. 3. 2011.

% |bidem.

! |bidem.

2 |bidem.

'3 Jifi Valoch, Pismo v obraze (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1992, s. 48.

Jifi Valoch se domniva, ze umélecké vyjadreni Petra Kvi€aly spo€iva v osobité praci se
znakem a ornamentem. ,Kvi¢alova cesta ovdem nevedla pfimym pfisvojenim si ornamentu
Z nékteré jemu vlastni kulturni sféry, vedla pfes témata rytmickych opakovani detaili
Vv pfirodé.“ Ibidem.

Naopak Kaliopi Chalmonikola vnima jednoznacnou spojitost ornamentiky Petra Kvicaly s jiz
existujicimi vzory. ,V malifsky estetizované formé autor v podstaté reprodukuje kolektivni
vlastnictvi ornamentu a jeho formalni repertoar nahromadény predchozi estetickou tradici.”
Viz Kaliopi Chalmonikola — Jifi Kroupa et. al., Opakované pribéhy. Tradice v novém (kat.
vyst.), Moravska galerie v Brné 1996, s. 61.

Oba pohledy jsou spravné, protoze autorova tvorba se pohybuje na pomezi téchto dvou
vychodisek a nékdy se vice pfiklani k jednomu, podruhé k druhému.

1% Jisté mazeme v negativné a pozitivhé zobrazené cervené spirale hledat kontinuitu
s pravékymi symboly, s orientalnim ornamentem i s okazalou symbolikou postmoderniho
malirstvi.“ Viz Radek Horacek (pozn. 187), s. 44.

1% Kaliopi Chalmonikola — Jifi Kroupa et. al. (pozn. 194).
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tvarovou uspornost, s timto programem konvenuje i barevnost, kde ¢asto voli

monochromni kolorismus, nebo kontrast pouze nékolika mala odstina.

Kompozici akrylové malby Krizové déleni™®” [20] pomysing tvofi &tyfi

obdélnikové prostory, v nichZz se nachazeji jednotlivé znaky pojaté v duchu
specifického vytvarného jazyka autora. Kazdému elementu (puntiky, labyrint
— spirala, dvé pismena X, Ci kfize a dalSi labyrint) je vyhrazen specialni
prostor, jednotlivé znaky se nijak tvarové neprovazuji ani nepfekryvaji. Autor
stavi ornamenty do vzajemné konfrontace, z niz ovSem nelze jeden atribut
upfednostnit na ukor jiného. Uvazuje vryze neosobni roviné a vybizi
tak divaka k pfijeti principu jeho abstraktniho mysleni zhmotnéného ve formé
malifského konceptualismu. Neustale osciluje mezi geometrii a jemné;si
poetikou, na jejich rozhrani hleda pfiznacénou symboliku pro zprostfedkovani
jakési znakové fedi, vizualni komunikace, ktera vznika uprostied obrazu
samého i ve vztahu k pozorovateli. Zkouma4, jakou vypovidajici hodnotu maji
ornamentalni tvary samy o sobé i ve skupinové souvislosti, také nastoluje
otazku, zda mezi ploSnymi formami vznikaji néjaké nové a neolekavané
vytvarné situace. Tento zvoleny program doprovazi snaha po uchopeni
znaku v co nejSirSi, nejobecnéjsi podstaté a jeho nejefektivnéjsi vyuziti.
.Kvi¢alovo absolutni soustfedéni se na elementarni formu linie, je pritom

jasnou snahou zbavit se véeho nedtilezitého a podruzného.“%®

Nazev Krizové déleni mlize odkazovat k zakladnimu kompozi¢nimu
usporadani, k vizualné neexistujicimu kfizi, ktery vyznamové rozdéluje platno
na Ctyfi dily, prostory, jez obyvaji znaky Petra Kvi€aly. Zastoupena je zde
pfima linie v podobé pismene X, zaoblené vinovky a kulaté puntiky. Vné
ornamentalni struktury vznika jemné napéti, jez vyvazuje promysSlena
kompozice a racionalni zachazeni s barvou (kontrast ¢ervené, Cerné a bilé),
doplnény o pfijemny lyricky akcent (konturovani vSech utvar( svétle Sedou
tonalitou). Malba Krizové déleni ukazuje, Ze rozmanité geometrické i
negeometrické formy mohou existovat ve vzajemné symbiéze, pokud je jim

poskytnut vhodny prostor.

YKFizové déleni, 1990, akryl, platno, 200 x 320 cm, MUO, inv. &. O 2148.

**Tomas Pospiszyl, Petr Kvicala (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 2002, nestr.
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Diptych Moravské zahradka®

[21] na rozdil od predeSlého obrazu
pfiznava inspiraci konkrétnimi vécmi, jez existuji vrealném svété.
Obdélnikovy format platna autor pokryl péti stylizovanymi kvéty, pfipominajici
ve své tvarové zkratce détsky projev. Ornamentalni utvary rozmistil
nepravidelné, opticky je mezi sebou propojil pomoci zvinéné linie, ktera
spojuje vzdy dva kvéty, vznikl tak neurCity znak pfipominajici pismeno S.
Zbyly prostor vypliuji s geometrickou pFesnosti rozmisténé malé
kosocltverce. Vytvareji tak pomysinou geometrickou sit, rastr ukotvovacich
bodl, pomoci nichz autor rozmistuje jednotlivé prvky po plose platna. Skoro
se zda, e nam Petr Kviala nabizi moZnost jakési interakce,”® vzbuzuje
chut pfistoupit k obrazu, kvéty libovolné pfeskupit a objevit tak nové vztahy a
souvislosti. Z hlediska barevné vystavby, zde opét dochazi ke kontrastu

Cervené, Cerné a bilé, doplnéné o ultramarin.

Dvojice obrazl Kfizové déleni a Moravska zahradka pochazi z jednoho
tvaréiho obdobi Petra KviCaly, vykazuji stejné malifské feSeni tvarové i
barevné stylizace, dokonce i rozméry jejich formatl jsou totozné. Zamérem
autora pfi tvorbé obrazu Kfizové déleni bylo vypofadani se s ornamentem
jako svébytnou jednotkou, totoZzny problém feSi v obrazovych cyklech
Cervené, cerné, bilé*®* [22] z let 1990 — 1992, nebo také v cyklu Vzorniky?*?
z obdobi 1989 — 1991. Moravskou zahradku muzeme vnimat v podobnych
souvislostech jako predchozi malbu, ale obrazovy prostor zde ozvlastiuje
pojmovost znaku, jez si divak okamzité ztotozni s kvétem. VétSi mirou
zakotvenosti v realném svété a jeho prfepisem do ornamentalni estetiky se
obraz Moravska zahradka odliSuje od obou zminénych cykli a zfejmé ma
vyluéné postaveni v celém dile Petra KviCaly. U obou maleb dochazi

k osamostatiiovani znaku v kontextu prostoru. Naopak u soucasnégjsiho

% Moravska zahradka, (diptych) 1990, akryl, platno, 200 x 320 cm, MUO, inv. & O 2147.

2% Skuteénym interaktivnim obrazem ukonéila studium na Akademii vytvarnych uméni v
Praze v roce 2007 studium Michaela Petrd (1978). Vytvofila zavésny kovovy panel, na némz
mohli divaci libovolné pfeskupovat stylizované magnetické Utvary a vytvaret tak nekonecné
mnozstvi variant obrazd. Viz Milena Slavicka, Diplomanti AVU 2007 (kat. vyst), Akademie
vytvarnych uméni v Praze 2007, s. 12.

*“Cervené, derné, bilé, Petr Kvicala.com, http://www.petr-kvicala.com/paintings.html,
vyhledano 20. 3. 2011, napfiklad malba Red black, 2001, technika neuvedena, 145 x 145
cm, vlastnictvi neznamé.

292 \/zorniky, Petr Kvicala.com, http://www.petr-kvicala.com/paintings.html, vyhledano 20. 3.
2011.
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projevu (napfiklad cyklus Flow, 2009%% [23], Tenké prouzky — Kdédované
ornamenty, 2008?%*) se autor znovu pokou$i o scelovani linearné pojaté
obrazové plochy, feSi problematiku proplétani linii nebo jeji sériové a

paralelni fazeni.

3. 7. VACLAV BOSTIK (1913 — 2005)

Pocatek 1., 1992, olej, platno, 132 x 132 cm, sign: uprostfed dole, MUO,

ziskano ze soukromeé sbirky v roce 1994, inv. ¢. O 2181.

Vaclav Bostik se narodil 6. 11. 1913 v Hornim Ujezdé u Litomysle, zemfel
7. 5. 2005 v Praze.?® V letech 1933 — 1937 studoval Ceské vysoké udeni
technické v Praze, obor kresleni a deskriptivni geometrie. Poté se vzdélaval
na Akademii vytvarnych uméni v Praze (1937 — 1939 a 1945), v ateliéru
malby Williho Nowaka (1886 - 1977).2%° Skupinové vystavuje od roku 1937,
samostatné& od roku 1957.%°" V roce 1942 ziskal ¢lenstvi v Umélecké beseds,
poté v roce 1992 inicioval jeji znovuobnoveni, od pocatku 60. let 20. stoleti
patiil do skupiny UB 12,2%® od roku 1988 do Nové skupiny. Pracoval také jako
laborant a fotograf v laboratofi vy$si nervové &innosti CSAV (1953 — 1955).
V rozmezi let 1953 — 1959 vytvofil spolu s Jifim Johnem (1923 - 1972)

pamatnik Zidovskych obéti nacismu v Pinkasové synagoze v Praze.’®®

*®Flow, Petr Kvicala.com, http://www.petr-kvicala.com/paintings.html, vyhledano 20. 3.

2011, napfiklad malba: Flow No. 2, 2009, technika neuvedena, 45 x 80 cm, vlastnictvi
nezname.

*“Tenké prouzky - Koédované ornamenty, Petr Kviéala.com, http:/\www.petr-
kvicala.com/paintings.html, vyhledano 20. 3. 2011.

2% Neautorizovano, Vaclav Boétik, Galerie Jaroslav Krbusek,
http://www.galeriejaroslavkrbusek.cz/bostik/index.htm, vyhledano 18. 2. 2011.

206 adislav Tichy et. al., Novozékonni motivy v éeském uméni 20. stoleti (kat. vyst.), Galerie
moderniho uméni v Roudnici na Labem 1996, s. 58.

297 Jiti Setlik (pozn. 146).

2% Skupina UB 12 viz pozn. 147.

2% Jaromir Zemina, Vaclav Bostik. Osmdesat kreseb (kat. vyst.), Galerie moderniho uméni
v Roudnici nad Labem 1993, nestr.

Pfi nékolikaleté realizaci pomniku Vaclav Bostik a Jifi John travili dlouhé hodiny v synagoze
a na jeji zdi postupné psali 72 278 (nékde byva uvadéno 77 298) jmen obéti nacismu. Sam
potvrzuje Jaromir Zemina, ktery vnima tento ,pocin“ jako velmi zasadni pfi rozvoji autorova
osobniho uméleckého stylu a postupnému spéni k vrcholnému projevu. ,Teprve pfi této
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Kromé malby se zabyval kresbou i restaurovanim sgrafit v Litomysli (1971 —
1971).2%0

Vaclav Bostik proSel delSim tviréim vyvojem (pfes informelni a abstraktni

211

struktury“™"), nez nalezl svUj koneCny umeélecky program zaloZeny na

nefigurativni, meditativné-intimni malbé&. Jeho kresby, malby i grafiky**?

vzdy
vykazovaly ucelenou stylovou kontinuitu, ale az koncem 50. let naplno vyuZil

své znalosti a dovednosti smérem k definitivnimu projevu.?*

Zpodatku byl ovlivnén archaickou plastikou,?'* jejiz tvaroslovi pronikalo do
jeho obrazovych kompozic. Postupné zacal zkoumat zakladni geometricka

télesa’’®

(kruh, &tverec), vzajemné vztahy mezi nimi i vaci okolnimu prostoru,
pruniky jednotlivych utvaru, také vytvarel rizné ornamentalizované obrazové
celky, které pfedurCovaly jeho zakotveni v symbolickém chapani tvorby jako
takové. ,Jde mi o objasnéni a pochopeni zakladnich vytvarnych prvka, jejich

mozné, snazim se malbu zbavit v§eho nedulezitého a zjednodusit ji pravé na

vysilujici praci plné dozral a v poloviné Sedesatych let pak dospél k vytvorum mistrovskym,
Jimiz zasahl do vyvoje ceského moderniho uméni nejpodstatnéji.“ Vaclav Bostik zde zurocil
v8echny své teoretické znalosti matematiky a geometrie, které zkombinoval se svymi
dosavadnimi vytvarnymi zavéry a zkuSenostmi. Viz Jaromir Zemina, Vaclav Bostik (kat.
vyst.), Galerie uméni v Karlovych Varech 1995, nestr.

219 Jaromir Zemina, Viclav Bostik. Prace zlet 1936 - 1989 (kat. vyst.), Galerie Vytvarného
uméni v Litoméficich 1999 — 2000, text na prebalu.

211 Zemina, Vaclav Boétik (pozn. 209).

212 Grafikou se Vaclav Bostik zabyval spise okrajové. Viz Jifi Machalicky, Panorama grafiky
Sedesatych let, in: Marie Platovska (ed.) — Rostislav Svacha (ed.), Dé&jiny céeského
vytvarného uméni [VI/1] 1958/2000, Praha 2007, s. 349.

*B3 Zemina, Vaclav Bostik (pozn. 209).

Ve tficatych a Ctyficatych letech se Vaclav Bostik pratelil se sochafem Janem Kfizkem
(1919 — 1985), jez podnitil jeho zajem pravé o archaickou plastiku, Vaclav Bostik ovlivnén
timto stylem tvofil nejenom malby a kresby, ale ve spolupraci s Janem Kfizkem vzniklo také
nékolik soch. Viz Zemina, Vaclav Bostik (pozn. 210).

*“Ctverec a kruh predstavuji v kosmologicko-telogické i astrologické symbolice
nejpodstatnéjsi archetypalni utvary. ,Nejstarsi legendy popisuji svét jako ctverec v kruhu
obzoru, horizontu, vné kterého je ne-fad, chaos. Ctverec je kosmos, svét usporadany, kruh
je jeho ochranou.”Viz Hana Hlavackova, Bostik, Stratil a obraz svéta, in: Lenka Bydzovska —
Roman Prahl et. al., V muzském mozku. Sbornik k 70. narozeninam Petra Wittlicha, Dolni
Bfezany 2002, s. 139 — 147.

Vaclav Bostik se vyjadfoval nejenom pomoci elementarnich tvard, ale uUspornost jeho
projevu spocivala i malifské praci s barvou a Stétcem, jemnym az néznym kolorismem.
Pfesto nevyzniva autorova tvorba nijak asketicky, coZz vystizné charakterizuje Jaromir
Zemina: ,BoStikiiv minimalismus, jehoZ jadrem je rozko$§ z Cistoty zakladnich hodnot (a
nejvyssi rozko$nictvi a labuZnictvi se projevuje pravé schopnosti ocenit chuti Cisté a
zakladni.” Viz Zemina, Véaclav Bostik (pozn. 209).
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tyto vztahy. Nechci udivovat - ale poznat.“*® Zplisobem geometrizace
nastoupil cestu smérem k nepfedmétnosti a lyricnosti. Velmi ddlezZitou roli
v jeho sumarizovanych, svétlem naplnénych vizich zaujima specificka,
duchovné ladéna atmosféra, ktera doprovazi autorovy kontemplativni
obrazce nachazejici se mimo prostor a Cas. ,Je ¢asem, ve kterém budouci
pfechéazi v minulé a minulé se stava budoucim.®'" Pastelové tény, absence
pevné obrysové linie, pfizraCnost dojem nehmatatelnosti a ,chvéni“ malby,
vyjadfuji autorovu touhu po dosazeni vSeobecného fadu a principu, té
nejvyssi podstaty, kterou jisté nehledal jenom ve vytvarném umeéni, ale i

v kazdodennim zivoté.

Stied &tvercového formatu platna s nazvem Podatek 1.2 [24] predstavuje
Ctverec, jehoz kontura neni tvofena souvislou linii, ale pomoci jednotlivych
bodl — te€ek, rozmisténych s geometrickou pravidelnosti. Okolni prostor
zaujima prusvitnou modfi vymezeny podkovovity Utvar na rozmezi mezi
kruhem a nepravidelnym ovalem. Barevné feSeni spociva v intenzivnim
lomeni modfi bélobou, ¢imz dosahuje efektu pastelové-prasvitnosti a tvarové
neurcitosti. Zpusob rukopisného tazeni Stétce a neustalé chvéjivé hnéteni
barvy pfipomina svym vyslednym charakterem jakysi mlzny opar, oblacné

pary Ci vatovité chuchvalce.

Meditativni kompozice Pocéatek I. zaloZend na vzajemném priniku®*®

Ctverce a ,kruhu“ vyzafuje naplnéni jakousi vSeobjimajici duchovni
atmosférou. Podkovity utvar obepinajici ustfedni ¢tverec v symbolické roviné
opakuje motivy tohoto typu uzivané jiz dfive v minulosti, napfiklad v odveétvi
namésti sv. Petra ve Vatikanu v Rimé&, ktera ma podle navrhu Gian Lorenza
Berniniho (1598 — 1680) pfipominat rozevienou naru¢ ,matky cirkve“. Tato
podobnost je Cisté nahodna, Vaclav Bostik jisté doSel k této koncepci na
zakladé svych vlastnich filozoficko-teoretickych uvah, zZivotniho postoje a

praktického zkoumani tvarovych a vyrazovych prostfedkd malby.

6 Jiti Setlik — Jaromir Zemina et. al., UB 12 (kat. vyst), Galerie moderniho uméni

v Roudnici nad Labem 1994, nestr.
27 Karel Srp, Druhy ostrov Vaclava Bostika, Vytvarné uméni, 1990, &. 4, s. 1 — 4.

218 pogatek 1., 1992, olej, platno, 132 x 132 cm, MUO, inv. &. O 2181.

2% \lysvétleni problematiky &tverce a kruhu viz pozn. 124.
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Dilo Pocatek I. pisobi svou upfimnou touhou po vyS$Sim poznani, nové
nadéji a lepSim zacCatku a zaroven i oslavou nekonec¢ného myslenkového
prostoru. Vaclav Bostik zlstaval vérny své duchovné-matematicke filozofii
v kazdém okamziku jeho tvorby, po€inaje od volby vhodného podkladu, jimz

je v pfipadé malby Pocatek I. Ctvercové platno.

Olejomalba s nazvem Pocatek I. patfi mezi dila autorova vrcholného
obdobi, Eemuz samozfejmé nasvédCuje i doba vzniku (1992) této kompozice.
Problematiku praniku geometrickych utvard feSil Vaclav Bostik i v jinych
obrazech, naptiklad Poéatek’® [25]. Obé platna zaujima dominantni stfredovy
utvar — ovalna podkova (Pocatek 1) a kruh (Pocatek). Uvnitf prostoru
vymezeného témito télesy se nachazi Ctverec (Pocatek 1.) a v pfipadé malby
Pocatek trojuhelnik. Srovnani téchto uméleckych produktl Vaclava Bostika
je dokladem jeho systematického pfistupu k tvorbé, kdy trpélivé s peclivosti
rozviji zvolenou tematiku a zkouma jeji vyrazové moznosti. Malbu Turinské

platno®*

[26] taktéZz vystavénou na kontrastu kruhu a ¢tverce navic autor
doplnil mlhovitym pfizrakem Kristova obli¢eje. UZiti figuralniho prvku jako
doplnéni geometrické vizuality predstavuje velmi neobvykly podin Vaclava
Bostika, ale po kompozi¢ni i barevné strance mizeme tento obraz povazovat

za volné pokracovani dila Pocatek |.

3. 8. TOMAS CISAROVSKY (1962)

Sitka (z cyklu Budovani kapitalismu v Cechéach), 1992, akryl, platno, 160 x
145 cm, sign: vzadu, vpravo nahofe, MUO, ziskano od autora v roce 2006,
inv. €. O 2453.

20 pocatek, 1991, olej, platno, 132,5 x 132,5 cm, Statni sbirka uméni v Drazdanech,
http://mww.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/galerie-hlavniho-mesta-prahy-vystavuje-dilo-vaclava-
bostika/pictures/maliri/bostik_vaclav/pocatek1991.jpg#pic, vyhledano 3. 3. 2011.

2! Turinské platno, 1995, olej, platno, 115 x 115 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici

nad Labem. http: //aktualne .centrum .cz/ kultura/umeni/fotogalerie/f oto/338261/? cid =6 81
651, vyhledano 25. 3. 2011.
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Tomas$ Cisafovsky se narodil 2. 1. 1962 v Praze. Jiz od raného détstvi
podnécovala zajem Tomase Cisafovského o vytvarné uméni zejména bohata
uméleckohistoricka knihovna jeho otce, Josefa Cisafovského (1926), ktery
sam maloval a také byl teoretikem uméni. V letech 1978 — 1982 studoval
Toma$ Cisafovsky na Stfedni uméleckoprimyslové Skole v Praze, v dalSim
uméleckém rozvoji po ukonceni stfedoskolského vzdélani dale pokracoval
v letech 1983 — 1988 na Akademii vytvarnych uméni v Praze, pod vedenim
Arnodta Paderlika (1919 — 1999) a Jifiho Ptacka (1949).%* Skupinové
vystavuje od roku 1984, samostatné od roku 1985. Zatim posledni
samostatna vystava TomasSe Cisafovského se odehrala letos na
Staroméstské radnici.??® Oba jeho starsi bratfi (Petr (1950), sochaf; Josef,
(1952) filmovy dokumentarista) se pohybuji v oblasti vytvarného a filmového

uméni.??*

Tematicky se Toma$ Cisafovsky zabyva figurou,?®® portrétem a krajinou.
Pro tyto motivy voli techniku malby olejovymi barvami, (nékdy naopak
akvarel), coZz mu umoznuje dosahnout precizni formy a nechat obraz vznikat
v delSim Casovém horizontu. Toma$ Cisafovsky obrazovou plochu
nezapliiuje  zbyteCnymi  podrobnosti a detaily, figuru ¢ portrét
monumentalizuje monochromnim ploSnym pozadim. Barvy vzdy voli tak, aby
spolu vytvarely harmonicky celek, Casto nadrealného charakteru, ktery

mnohdy muze vyvolavat pocit vzdusnosti nebo naopak samoty.

Jeho malby propojuji malifskou vytfibenost s hlubSi myslenkovou uvahou,
ktera rozhoduje pfi volbé ztvarnit konkrétniho clovéka Ci skupinu lidi.
Vysledné dilo ale nemiva vazny charakter, autor se naopak snazi podat
celou situaci s nadhledem a odleh&enim, €asto s ironickym nadechem. Pro
své narativni kompozice Toma$ Cisafovsky hleda inspiraci v osobnich i

Cesko—Slovenskych dgjinach.?*® Marek Pokorny charakterizuje umélecky

*Miroslava Hlavackova, Pristi stanice Arkadia (kat. vyst.), Galerie moderniho uméni

v Roudnici nad Labem 20086, s. 30.

2 Vystava: Tomas$ Cisafovsky, Zluta skvrna, Vybér z akvarelti 2000 — 2010, Staroméstska
radnice, 2. Patro, 15. 9. — 21. 11. 2010.

2% Martin Dostal, Tomas$ Cisafovsky, Praha 2003, nestr. - Lenka Lindaurova (ed.), Ceska
malba 1985 — 2005. Sbirka Richarda Adama, Brno 2006. - Petr Volf, Tomas Cisafovsky.
Obrazy z let 1988 — 2003, Praha 2004, s. 110.

> Hlavagek, Rozvijeni osobnich pistupl (pozn. 90), s. 741.

22%Jj¥i Oli¢ et al.(pozn. 105), s. 362 — 363.
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postoj autora takto: ,Tvorba TomaSe Cisafovského tematizuje predevsim

pamétové prvky kazdodennosti a pamét ob&anské spolecnosti... %’

Nejcastéji autor vytvari cykly maleb zaméfené na jedno sjednocujici téma,
ale vyjimkou nejsou ani obrazy, které se myslenkové nevazi k néjakému
vétsimu celku.?® Dilo Tomase Cisafovského také nese uréité spole¢né

znaky s malbou amerického autora Alexe Katze (1927)%*°

[27]. Zejména
formalni stranka, figurativnost, zamérné zploSnéni kompozice, hladka malba
a uziti jednolitych natért vytvari mezi obéma autory jistou spoijitost. Jejich
projevy se ovSem ruzni ve zpusobu chapani ¢lovéka. Tomas Cisafovsky
vytvari kompozice vice citové proteplené s osobnim zaujetim pro konkrétniho
jedince, vychazi vice z realné podoby Clovéka, kterou az posléze stylizuje,
Alex Katz v duchu popartové estetiky naopak nejdfive stylizuje a potom se do
jeho obrazu promita lidské individuum. V kone¢ném dusledku se pak zdaji

byt obrazy Tomase Cisafovského malované vice pro lidsky rozmér.

V tvorbé TomasSe Cisafovského mlzeme vymezit nékolik zakladnich
témat jeho tvorby: portrétni a figuralni obrazy s cilem vyjadfit lidskou

podstatu a Zivotni situaci konkrétniho ¢lovéka €i konkrétni skupiny lidi, nebo

7 Marek Pokorny, A na co mysli§ ty (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy v Praze
2005, nestr.

228 7 roku 1988 pochazi série obrazl ,Z deniku dédy legionare“, kde autor preved do
obrazové podoby drobné kresby a zapisky z deniku, ktery zdédil po svém dédeckovi,
ugastnikovi tazeni Ceskoslovenskych legii za prvni svétové valky. V roce 1992 vytvofil
cyklus Budovéni kapitalismu v Cechach, do néhoz patfi obraz Sitka z majetku MUO. Jako
dalSi priklad slouzi zajimava kolekce (,Naty, pfepni to“), ktera vznikla v roce 1994, autor se
snazil mirné ironickou formou zachytit sou¢asné prostfedi umélctl, vytvarnych teoretik(l a
galeristd. Od roku 1994 pronikd do dila Tomase Cisafovského také krajina (Ceska i
zahranic¢ni), velmi podnétné pro néj v tomto ohledu bylo navstiveni Grand Canyonu a Peru.
Nejvice Tomase Cisafovského proslavil soubor maleb ,Bez koni*, 1996, celofiguralni
portréty Ceské Slechty. Kvytvoreni vétSiny rozmeérnych podobizen aristokrati Tomasi
Cisafovskému poslouzily fotografie. Podobizna Karla Schwarzenberga, ale vznikla po
nékolika portrétnich sezenich, kterych se Karel Schwarzenberg osobné zucastnil. Z let 2002
— 2003 pochazi kolekce obrazi s nazvem ,Promicena doba“, kde autor zachytil slavné
zpévaky a zpévacky z éry pred rokem 1989, inspiraci naCerpal z dobovych ¢asopisu.

2 Alex Katz, Anna Wintour, 2009, technika neuvedena, rozméry neuvedeny, Narodni galerie
v Londyné. http://collabsociety.com/art/artist-alex-katz-and-anna-wintour-the-ice-queens-
first-portrait/attachment/alex-katz/, vyhledano 28. 2. 2011.

Viz Deborah Wye et. al., Artists & Prints. Masterworks from the Museum of Modern art, New
Yourk 2004, s. 240.

Také Martin Dostal si vSiml vztahu mezi Tomasem Cisafovskym a Alexem Katzem a uvadi
jeSté dalsi inspiracni vzory Tomase Cisafovského, jako jsou Andrea Mantegna (1431 -
1506), Masaccio (1401 — 1428), Henri de Toulouse Lautrec (1864 - 1901), Roy Lichtenstein
(1923 - 1997) a Andy Warhol (1928 - 1987). Viz Martin Dostal (pozn. 224).
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obrazy cizich zamérné neidentifikovanych lidi, ktefi svou bytostnosti
znazorfiuji n&jakou skuteénost, &i jev, (to je pfipad malby Sifka), teti oblast
prfedstavuje znazornéni krajiny a Clovéka v krajiné, vSechny tyto okruhy
mohou zaroven byt pojaty vypravéci, Ci literarni formou nebo naopak

poetikou naznaku.

Platno zroku 1992, Sitka®®® [28] zcyklu ,Budovani kapitalismu
v Cechach®, Toma$ Cisafovsky namaloval olejovymi barvami, jako ostatné
vétSinu svych dél. Obraz ma racionalné a ucelové rozvrZzenou kompozici,
neni zde cilem ukazat neobvyklost &i pfekvapivost vkomponovani figury do
obrazu. Tomas Cisafovsky sazi na so$nost postavy muze v obleku, ktera
drzi skladaci metr, symetricky ji doplnil dvéma kostkami lega po stranach,
pozadi pojal jako jednolity fialovy ,natér‘. Sitka ma zobrazivy charakter,
nejedna se vsak o iluzivni zplsob malby, (pouze skladaci metr vykazuje
i barevné stylizace. StatiCnost kompozice a wuziti hladké malby bez
pastéznich vstupl nas informuje, Ze umyslem tohoto obrazu neni predvést
autorovu malifskou a $tétcovou virtuozitu. Tomas Cisafovsky nechce poutat
nasi pozornost formalnim zpracovanim, ale naopak nam svou umeéleckou vizi
predvést odhalenou ve své podstaté. Pro tento ucinek voli barevné souznici
tonalitu, ktera harmonizuje platno a navozuje pocit klidu. Spojenim malifské
Cistoty, intelektualni korekce a uklidhujici fialovo — zelené kolority, vznika

vyrazové pusobiveé dilo.

Svou obsahovosti reaguje Sitka hravou formou na sougasnou politickou i
spoleCenskou situaci poCatku 90. let minulého stoleti. Pomérné staticka
figura osamocena v jakoby prazdném prostfedi, kde se nic nedéje, pfipomina
postoj kapitalistického individualismu, touhu po individualnim a osamoceném
projevu. Autor se zde nesnazi tento jev kritizovat, spiSe vécné konstatuje a
chce poukazat, ze nyni mame dostatek prostoru na seberealizaci. Dravy
kapitalismus zde ale neni pFecenovan, celou kompozici odlehCuji dvé

s nadsazkou az ironicky malované kostky lega, které dodavaji tématu svézi

28jtka (z cyklu Budovani kapitalismu v Cechach), 1992, akryl, platno, 160 x 145 cm, MUO,
inv. &. O 2453,
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nadhled. Kostky lega, jez patfi mezi détské hracky, zde ztélesnuji jakési
budovani néfeho formou pokus — omyl, cestu spole¢nosti dosud
nevyzkousenym a neprobadanym smérem. Zpochybnuje autor timto gestem
nasi pfipravenost na demokraticky smyslejici spole¢nost, a chce naznacit, ze
preci jenom od vzniku samostatného Ceskoslovenska nebylo tolik pfileZitosti

a ¢asu evoluéné dozrat do této faze a naudit se takto existovat?

Martin Dostal zhodnotil cyklus ,Budovani kapitalismu v Cechéch® pfi
prileZitosti vystavy v Galerii MXM (véetn& obrazu Sifka) vroce 1993.
,<Zatimco ikonografickd vychodiska a zamySlené vyznamy s extenzivni
rekonstrukci ¢eského kapitalismu na jedné strané a Sedavou zbytkovou
sedlinou z predchoziho systému na druhé strané vyvolavaji v divakovi
okamczity fetézec asociativnich moznosti, které plynou ze zdanlive jednoduse
artikulovaného obsahu, nenapadné durazna pro jejich vyznéni je také

formalni stranka jednotlivych obrazi. >

,Sifka“ predstavuje po formalni strance jiz vyjasnény rukopis autora, se
kterym pracuje v nasledujicich figuralnich dilech (napfiklad cyklus Naty,
pfepni to, 1994) s riznymi obménami (uziti anaturalistické barevnosti, nékdy
vice stylizuje anatomii, jindy naopak dusledné dba na dodrzeni spravnych
proporci). Formalné pouziva typickou stylizaci postavy i ploSnost natéru
malby, kterym se mu ale dafi diky volbé barev vyjadfovat prostor. Zamérné
potlaCuje Stétcovy rukopis, coz pfispiva k vécnéjSimu vyznéni jeho dél. Na
obraze Sitka nejde v prvé fadé o vyjadieni podoby konkrétniho &lovéka (jako
je tomu u jinych dél autora), ale spiSe o alegorické uchopeni zpodstatnélého
pojmu Sifka. Vtomto ohledu ma tato kompozice blizSi vztah k obrazim
kolekce neslySicich lidi ze stejného roku, kde Tomas Cisafovsky vyjadfuje

také né&jaky jev & skuteénost.?*

#'Martin Dostal, Aristokratické soirré a malif Tomas$ Cisafovsky, in: Vaclav Bélohradsky —

Martin Dostal — Jana Sevéikova — Jifi Sevéik, Tomé$ Cisafovsky. Bez koni (kat. vyst.),
Galerie Rudolfinum 1996, pfiloha, nestr.

22 Na rozdil od legionaiského cyklu, souboru ,Naty, prepni to“, nebo kolekci platen
,Promléené doba*, patfi ,Sitka“ k méné& d&jovym a vypravnym kompozicim.

50



K rozmérnému platnu Sitka vznikla prot&jskova kompozice stejnych
rozmér(i s nazvem Kolmost?®® [29], ktera vykazuje podobné tematické,
stylové pojeti, objevuje se zde znovu sos$na figurka v obleku, ktera drzi
pomucku na méfeni kolmosti (U obrazu Sitka muz v ruce tfima skladaci
metr), zasazeni do neurcitého prostfedi vyjadfeného jednolitou barevnou
plochou, i uziti doplfiujicich atributl jako jsou kostky lega (takika totozné na

obou obrazech).

3. 9. PAVEL HAYEK (1959)

Filodendron, 1992, akryl, platno, 162 x 162 cm, sign: vzadu, vlevo nahofe,
MUO, ziskano od autora v roce 2007, inv. €. O 2528.

Javorové listy, 1994, olej, platno, 160 x 120 cm, sign: vzadu, vlevo

nahore, MUO, ziskano od autora v roce 2007, inv. &. O 2527.

Pavel Hayek se narodil 10. 3. 1959 v Brné. Od raného mladi rozvijel svuj

talent na Lidové Skole uméni J. Kvapila v Brné, kam dochazel mezi lety 1973

— 1982. Skupinové vystavuje od roku 1980, samostatné od roku 1983.%%

Mezi lety 1990 — 2001byl &enem TT klubu,®*® od roku 1998 také &lenem

Klubu konkrétistd .2
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Kolmost (Z cyklu Budovani kapitalismu v Cechéach), 1993, olej na platné, 160 x 145 cm,
Wannieck Gallery v Brné. Foto pfevzato: Richard Adam — Alena Pomaijzlova — Jifi Pfiban,
Ceska malba generace 80. let, Wannieck Gallery v Brn& 2010, s. 28.

24 Zbysek Maly (ed.), Slovnik éeskych a slovenskych vytvarnych umélct 1950 — 1999/H,
Ostrava 1999, s. 110. — Zbynék Sedlacek, Pavel Hayek (kat. vyst.), Centrum kultury a
vzdélavani v Ostravé 1999, nestr.

25 Pavel Hayek, Zivotopis, Pavel Hayek, http://www.pavelhayek.wz.cz/main.htm, vyhledano
9.4 2011. TT klub viz pozn. 187.

***Ibidem. Klub konkrétistti vznikl v roce 1967. Sdruzoval umélce, ktefi se ve svém dile
zabyvaji geometrickymi zakonitostmi ve své Cisté nebo modifikované podobé. V roce 1972
klub zanikl, znovu byl obnoven v roce 1990. Mezi jeho Cleny kromé Pavla Hayeka patfi:
Eduard Antal (1929), Juraj Bartusz (1933), Maria Bartuszova (1936 - 1996), Stefan
Belohradsky (1930), Luba Belohradska (1936), Jifi Bielecki (1929), Svatoslav Béhm (1934),
Jindfich Boska (1931), Anton Cepka (1936), Véaclav Cigler (1929), Jarmila Cihankova (1925),
Marian Cundelik (1926 - 1983), Frantisek Dortl (1934), Jan Dusek (1936 - 1993), Jifi Hampl
(1929), Jiti Hilmar (1937), Josef Hrdy (1932), Dalibor Chatrny (1925), lvan Chatrny (1928 -
1983), Alojz Klimo (1922 - 2000), Tamara Klimova (1922), Radoslav Kratina (1928 - 1999),
Zdenék Kucera (1935), Jaroslava Kurandova (1936), FrantiSek Kyncl (1934), Jaroslav
Malina (1944), Pavel Marka (1929), Anastazia MiertuSova (1927 - 2001), Eduard Ovc¢acek
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Zakladni odrazovy mustek pro dilo Pavla Hayeka predstavuje uchopeni a
osvojeni si grafickych technik pouzivanych pfi kniznich ilustracich, zejména
suché jehly.”®” Postupné opustil sv(lj pogate¢ny vytvarny program zaloZzeny

na prostorové iluzi®®

a priklonil se spiSe k ornamentalnimu a ploSné-
stylizovanému projevu Casto pfipominajici efekty fotogramu. Tematicky
vyuziva fragmentl rostlinného svéta, rozmanitych druht list, plodd, kvétd,
vétvi, ad. Pomoci takika geometricky pfesné metody rozkreslovani obrysu
(ne na ukor jedineCnosti kazdého prvku), pfevadi tyto zlomky na podkladovou
vrstvu platna. Razenim jednotlivych pfedméti dociluje jakychsi rytmickych
vzoru. Jifi Valoch nenazyva takto pojaté obrazy kompozice, nybrz
struktury.”®® K tomuto Gsudku ho zfejmé& piimél fakt, Ze charakter maleb
Pavla Hayeka ztélesnuje prapivodni otisk rostlinného svéta, jeho kumulaci a

sumarizaci na zakladni tvar.

Autor nechce vytvaret iluzi néjakého objektu, ale naopak cilené usiluje o
linearnost, ktera za urcitych podminek podporuje optické neprostorové
klamy, pfitomné na jednotlivych obrazech. Zejména kvili specifickému
vyuziti bilé a cCerné barvy, pfipominaji malby Pavla Hayeka cerno-bilé
linoryty, nebo dokonce jejich matrice. Autorliv styl se vyznacuje grafickym
pfistupem k malbé, zalozeném na kolorovani pfedem vybranych ploch,
vyrazné dekorativité, harmonickému komponovani vzorll a preciznimu

provedeni.
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Pfi tvorbé obrazu s nazvem Filodendron“™ [30] vyuzil Pavel Hayek

metody pozitiv-negativ.?** Rovnovaznou kompozici rozesel pravideln& po

(1933), FrantiSek Pavlu (1932), Arsén Pohribny (1928), Tomas Rajlich (1940), Jaroslav
Rusek (1932), Zdenék Rybka (1938), Karel Trienkewitz (1931), Rudolf Valenta (1929), Jifi
Valoch (1946), Drahoslav Beran (1925), Miloslav Cicvarek (1927), Jindfich Gola (1940),
Miroslav Vystréil (1934). Viz Arsén Pohribny et. al., Klub Konkrétistu (kat. vyst.), Oblastni
galerie Vysociny v Jihlavé 1997.

%7 Pavel Hayek ilustroval nova vydani préz Cechova, Dostojevského a Poea. Viz Jii Valoch,
Pavel Hayek (kat. vyst.), Vystavni sifi Emila Filly v Usti nad Labem - Galerie Caesar
v Olomouci, Dim uméni v Opavé 1996, nestr.

Toto prvni tvirci obdobi vymezuje Jifi Valoch lety 1980 — 1990. Viz Valoch, Pavel Hayek
(pozn. 237).

38 Zbysek Maly (pozn. 234), s. 110 — 111,

29 Zkusenosti se serialnim fazenim, s pfesnou plosnou projekci modelu a s formotvornymi
moZnostmi negativné vymezenych tvart pak zhodnotil a pfehodnotil ve svych strukturach.”
Viz Valoch, Pavel Hayek (pozn. 237).

**Filodendron, 1992, akryl, platno, 162 x 162 cm, MUO, inv. &. O 2528.
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celém formatu platna. Hlavni obsahovy motiv, stylizované skrumaze listl
filodendronu ponechal zamérné bilé, mezery mezi nimi, které vznikly pfi
rozkreslovani jednotlivych tvar(, naopak s grafickou pfesnosti ¢erné vybarvil.
Dosahl tak vymezeni podoby listd filodendronu na zakladé barevného
zvyraznéni prostoru, jehoZ jsou soucasti, nikoli definovanim jejich obrysove
linie. Autor docilil optické skuteCnosti podobajici se fotogramu, ovSem za
pouziti akrylové malifské techniky. S technikou fotogramu ma Pavel Hayek
osobni zkuSenost, vyrazové moznosti této fotografické metody jisté ovlivnily
jeho malitsky projev. Napfiklad dila Kopr?* [31] nebo Tuje®?® [32] vytvoril

pomoci neexponovaného fotopapiru.

Kompozici Javorové listy"** [33] charakterizuje aditivni kladeni
jednotlivych abstrahovanych prvka javorového listu do fad za sebe. Takrka
Sablonovitym opakovanim elementu vznika malba pfipominajici svym vzorem
koberec ¢i né&jakou jinou tkaninu. Obrazovou plochu rozdrobuje do malych
tvarové na sobé nezavislych plosek, jejichz vyznam pochopime, az pfi
spojeni vizualniho viemu s myslenkové-logickym usudkem, zakladajicim se
na informaci o nazvu dila poskytnuté od autora. Tak jako tomu byva u
riznych optickych klaml i zde musime ,nasilim“ zraku porucit, abychom
vidéli hlavni namét tam, kde je ponechan volny prostor a naopak, abychom
potlacili vyraznost ¢erné zbarvenych tvard, které samy o sobé bez vazby na
vynechana mista nenesou zadnou informaci o ustfednim tématu. Autor v
podstaté vyuzil podobny postup jako u pfedchozi kompozice, ale vizualné
méné Citelny. Javorové listy definuje okolni ¢erné zbarveny prostor, zde je
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navic vlozen i princip vzajemného prekryti listd, coz asi nejvice

znesnadnuje jejich samostatnou identifikaci. Javorové listy mohou svym

! To znamena, Ze umisténi protipdlovych barev bilé a ¢erné v ramci kompozice je mozné

wobratit* a vytvofit tak druhou barevnou variantu plvodniho obrazu, jakysi negativ prvotniho
positivu. Tento princip autor €asto vyuziva. Viz ZbySek Maly (pozn. 234), s. 111.

*2Kopr, 1995, fotogram, 55 x 45 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/hayek/Image28.jpg, vyhledano 9. 4. 2011.

3 Tuje, 1995, fotogram, 55 x 45 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/hayek/Image30.jpg, vyhledano 9. 4. 2011.
2 Javorové listy, 1994, olej, platno, 160 x 120 cm, MUO, inv. &. O 2527.

> pokud si na reprodukci obrazu Javorové listy, tuzkou vy$rafujeme autorem ponechané

bilé mezery, tvary navzajem se prekryvajicich listd opticky vice vystoupi a je tak mozné
snaze desifrovat kompozici.
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charakterem pfipominat az jakousi op artovou strukturu, vznikaji zde jisté
souvislosti mezi dilem Victora Vasarely (1906 — 1997) a Pavla Hayeka
(védomé& na n&j jisté¢ navazuje v malb& Zebry**® [34]). Na rozdil od op
artového mistra sklada Pavel Hayek své obrazce ztvarové podstaty
skute€nych pfedmétu, nepracuje s geometrickymi zakonitostmi, snazi se

vizualni efekt vyvolat kumulaci lyrickych motivu.

Javorové listy i Filodendron v kontextu tvorby Pavla Hayeka zaujimaji
celkem tradi¢ni umélecké stanovisko, autor zde kontinualné navazuje na své
pfedchozi zkuSenosti s malbou i fotogramem, tematicky Cerpa z pfirodnich
struktur, jejichz materialni podstatu mizeme povazovat za hlavni zdroj
malifovy fascinace pfirodou. V malbé Filodendron Pavel Hayek vice pfiznava
skute¢ny tvar této rostliny, dilo Javorové listy se svym optickym
znecitelnénim naopak pfiblizuji op artové estetice. K platnu Filodendron je
mozné hledat paralely v autorovych serigrafiich (napfiklad Feferonky®*’ [35])
Podobnym principem znejasnéni konturace (Javorové listy) vytvofil napriklad

obraz Fikusové listy**® [36].

3. 10. JIRI LINDOVSKY (1948)

Déleni, 1993, tuzka, umélohmotna folie, 100 x 70 cm, sign: vlevo nahofe,
MUO, ziskano od autora v roce 2002, inv. &. O 2381.

MéSstanské zatisi, 1997, tuzka, pastel, umélohmotna félie, 70 x 100 cm,
sign: vpravo dole a vzadu, vpravo nahofe, MUO, ziskano od autora v roce
2002, inv. ¢. O 2382.

Jifi Lindovsky se narodil 25. 4. 1948 v Mankovicich. Studoval na Stfedni

umélecko-primyslové Skole v Brné (1963 — 1967), obor vystavnictvi a

246 Zebry, 2007, akryl, platno, 180 x 180 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/hayek/2/06_P1010158.jpg, vyhledano 9. 4. 2011.

7 Feferonky, 1992, serigrafie, 44 x 36 cm, Galerie Ad Astra v KuFimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/hayek/PA230015.jpg, vyhledano 9. 4. 2011.
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Fikusové listy, 2005, akryl, instalace, 280 x 280 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi,
http://www.ad-astra.cz/fotogal/hayek/vystava/01P1070164.jpg, vyhledano 9. 4. 2011.
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aranzérstvi u Aloise Zamazala (1902 - ?), Antonina Odehnala (1931), Milana
Zezuly (1921 - 1992) a Vaclava Sedlafika (1927). Tfi roky stravil na katedie
vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Brné, kde mélo na néj vliv setkani s Jifim HladaCem (?). Poté dale
pokraCoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze (1970 — 1975), v ateliéru
grafiky Ladislava Cepeldka (1924 - 2000). Vénuje se zejména grafice,
kresbé, malbé, vytvari také realizace v oblasti uzitého uméni. Skupinové
vystavuje od roku 1969, samostatné od roku 1970.?*° V roce 1983 ziskal
bronzovou plaketu Premi Internacional de Dibuix Joan Mird. Byl ¢lenem Unie
vytvarnych umélci Olomoucka (1990 — 1992), Vytvarného sdruzeni kruh
(1990 — 1992),2° TT Kklubu (1991 - ?),>* Vytvarného sdruZeni Geometrie
(1990 - ?), Vytvarné skupiny Jina geometrie (1991 - ?) Od roku 1991 patfi do
Spolku Olomouckych vytvarnik(l.**?> Pisobil jako odborny asistent a vedouci
kresby na katedfe volné tvorby na Vysoké S$kole vytvarnych uméni
v Bratislavé (1990 — 1992). Vyucuje na Akademii vytvarnych uméni v Praze,
kde vede od roku 1992 ateliér grafiky.?®® Jmenovan docentem byl v roce

1994, profesorem v roce 2007.%*

Jiti Lindovsky, podobné& jako Adriena Simotova®®

nevytvafi z naseho
pohledu klasické obrazy pomoci olejovych barev. Jeho umélecké vystupy
vytvofené nejCastéji kresebnou, ¢&i grafickou metodou se po svém
adjustovani stavaji zavésnymi obrazy, vinventafi MUO jsou také tak obé

nasledujici dila vedena.
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Bieleszova (ed.), Nechci v kleci! (pozn. 10), s. 128.

59| adislav Danék (ed.), (pozn. 6), s. 87.

»LTT Klub viz pozn. 187.

2 | adislav Danék — Jifi Hastik — Josef Maliva et. al., Figuralni tvorba umélcti Olomouckého
kraje, Olomouc 2010., s. 178 — 179.

DalSi ¢lenové Spolku Olomouckych vytvarnik(: Viz Neautorizovano, Spolek olomouckych
vytvarnikd, Informacni systém abART, http://abart-
full.artarchiv.cz/skupiny.php?Fvazba=seznamclenu&IDskupiny=176, vyhledano 11. 3. 2011.
53 Ladislav Danék (ed.), (pozn. 6), s. 87.

S profilaci grafického ateliéru Jifiho Lindovského na AVU je mozné se podrobnéji seznamit
napfiklad v katalogu, ktery vysSel pfi prilezitosti vystavy Jifiho Lindovského a jeho zaki
v AlSové JihoCeské galerii. Viz Jifi Lindovsky — Dalibor Smutny — Vlastimil Tetiva et. al.,
Akademie vytvarnych uméni. Ateliér grafiky 1. Skola Jifiho Lindovského (kat. vyst.), AlSova
JihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou 2005.

>4 Vlastimil Tetiva, Jifi Lindovsky. Retrospektiva (kat. vyst.), AlSova Jihoteska galerie
v Hluboké nad Vitavou 2007, s. 82.

> Adriena Simotova viz kapitola 3. 4.
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Nékteré grafické prace autora, vznikaji metodou sitotisku, nékdy naopak
vyuziva kombinaci nékolika technik (napf: kresba uhlem, grafitem nebo
temperou). Vytvafi kompozice bez osobni emocni zainteresovanosti,
nepodléhajici zadnym tvuar€im nahodilostem, kde klade dlraz zejména na
osobni vklad dovedného zpracovani (Casto konstruktivniho charakteru) a
intelektualni uvahy, jejichZ spojenim vznika dilo vytvarné-estetickych kvalit.
Zaroven také neni mozné vnimat tvorbu Jifiho Lindovského jako néjaky
striktni pfepis autorova umeéleckého zaméru na zvoleny podklad. Usiluje o
neCekana feSeni, uvnitf jednoho obrazu konfrontuje geometrické formy s
lyrickou &i abstrahujici linii, opatrné si ,pohrava s napétim,“®® které
vyvolavaji tyto prekvapivé kontrasty a souvislosti. Znamé jsou také vytvarné
prace, kde dochazi k rozrastrovani vnéjsi skutecnosti. ,Rastry z rovnobézné
razenych c¢i pravouhle nebo diagonalne krizenych linii, jsou vymezeny
zakladnim predmétnym tvarem. Pozdéji se prolinaji s nepravidelnymi ttvary,
traktovanymi drobnopisnym detailem.’®>” V jiné skuping svych uméleckych
dél (zejména cyklus Méstanska zatisi) se pousti do experimentl s plastovou
félii. Kolazovitym zplsobem umistuje celé kusy tohoto materialu, nebo pouze
jednotlivé, pfedem ufezané fragmenty do obrazové plochy a pfekryva tak
touto prihlednou hmotou prfedchozi vytvarné vztahy. Nevyhyba se ani
negrafickym technikdm kolorovani jako je napfiklad vstup roztiracimi pastely,
Ci temperovymi barvami, jejichz tonalitu uplatfiuje spiSe zdrzenlivé, citlivym

pastelové jemnym nadechem.

Sva témata hleda v oblasti krajinnych a figuralnich motivl, zatisi, svété
techniky (rizné stroje a strojky, letadla, kabely, ad.)®®. Také vyuziva
vyrazovych moznosti nepfedmétného abstraktniho zobrazeni. Jifi Valoch
spatfuje hlavni vyznam autorovy tvorby vjeho ochoté pretvaret zvolené

motivy podrobnéjSi myslenkovou uvahou a skrze kresebné, i jiné postupy se

¢ Toto napéti, ¢ chvéni vystizné popisuje Jan Kfiz: ,\V pavucéinové jemném tkanivu

pfevazné tuzkovych kreseb Jifiho Lindovského si prakticka funkéni logika realné technické
konstrukce podava ruku s témér volnou, vytvarné i psychologicky riiznorodé motivovanou
tvarovou fantazii.“ Viz Ladislav Danék (ed.), (pozn. 6), s. 41.

7 Tetiva, JiFi Lindovsky. Retrospektiva (pozn. 254), s. 2 — 3.

% Iidem, s. 7 - 14.
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seznamovat se vSemi jejich moznymi formami. ,Lindovsky své naméty

neobjevuje, zkoumé je, artikuluje jejich mozné podoby.“*>®

Jifi Lindovsky pii tvorb& obrazu Délen/®

[37] nejdfive tuzkou navrhl
zakladni kompozici sestavaji z kruhovitého utvaru v dolni poloviné formatu a
oblé linie, ktera z tohoto pfedmétu pomysiné vyrasta. Poté zacal pracovat s
umélohmotnou f6lii?*!, Fezanim ji upravil do pozadovaného tvaru a pfilepil na
podklad. Autor zapojuje tento materidl s vytvarnou citlivosti, zkouma
moznosti vyuziti jeho transparentnosti v kombinaci s reliéfni strukturou a
haptikou. Vznika jakasi grafickd kolaz, plvodni tuzkokresba je
zakonzervovana uvniti folie, zastfena jemnym oparem a tim jsou také
setfeny jeji puvodni optické vlastnosti, celkovy charakter kresby se nyni vice

blizi linearité vytvofené pomoci grafického tisténi z matrice.

Prapodivny kruhovy utvar pfipomina stylizované turbiny, ¢i elektromotory,
jejichz zobrazovani se Jifi Lindovsky také po né&jaky &as vénoval®®
(napriklad obrazy Elektromotor®®® [38], Hybrid®®** [39], nebo V&#% [40]).
Samotny nazev obrazu Déleni, ale spiSe odkazuje k néjakému probihajicimu
déji, nez ke konkrétnimu pfedmétu, ¢imz se dilo Déleni odliSuje od ostatnich
praci obdobi poc¢atku 90. let. Dynamiku do tohoto obrazu vnasi expresivni
zmét ,Car”, tvofena reliéfnimi liniemi vyfezanymi z umélohmotné félie.
Zapojenim struktury félie Jifi Lindovsky pfedznamenava svij zajem o tento

material, jez bude o Ctyfi roky pozdéji hojné vyuzivat zejména v cyklu

% Jifi Valoch, Jifi Lindovsky. Kresby a grafika (kat. vyst), Divadlo hudby OKS v Olomouci
1983, nestr.
*°Déleni, 1993, tuzka, umélohmotna félie, 100 x 70 cm, MUO, inv. &. O 2381.

26! |_adislav Dané&k popisuje, jakym zptisobem Jifi Lindovsky dospél k féliovym kolazim: ,Diky

grafickym experimentim s tiskem z umélohmotnych félii ho jednoho dne zaujala jejich
mékka transparentnost a dobréa opracovatelnost. To mu umoznilo pomoci ryti, vypalovani a
profezavani matric (félii, kombinovaného s klasickou kresbou, znovu se zabyvat otazkou
vztahu prostoru v ploSe a zarovern za plochou.” Viz Ladislav Danék (ed.), (pozn. 6), s. 13.

262 Ukazky dél s technicistni inspiraci, turbiny atd... Viz Ibidem, s. 71 — 81.

Elektormotor, 1992, vyfezavana a vrstvena umélohmotna folie, tuzka, pastel, 108 x 77 cm,
majetek autora. Foto prevzato: Ladislav Danék (ed.), Jifi Lindovsky. Prace z let 1967 — 2002
(kat. vyst), Muzeum uméni v Olomouci 2003, s. 96.

% Hybrid, 1996, vyfezavana a vrstvena umélohmotna fdlie, ryta kresba jehlou, tuzka, 85 x
105 cm, majetek autora. Foto prevzato: Ladislav Danék (ed.), Jifi Lindovsky. Prace z let
1967 — 2002 (kat. vyst), Muzeum uméni v Olomouci 2003, s. 100.

265 gz, 1993, vyfezavana a vrstvena umélohmotna fodlie, tuzka, pastel, 108 x 77 cm. Foto
prevzato: Ladislav Danék (ed.), Jifi Lindovsky. Prace z let 1967 — 2002 (kat. vyst), Muzeum
uméni v Olomouci 2003, s. 101.
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Méstanska zatiS§i. Déleni z hlediska puUsobeni na divaka neni mozné
jednoznacné uchopit po formalni, ani vyznamové strance, neustale se
pohybuje na pomezi mezi statickou klidnosti a tékavou destrukci hmoty, mezi
pfedmétnosti a abstraktni kolazi. Jifi Lindovsky pfistupuje k obrazové situaci
s konceptualni rafinovanosti, nechce pfili§ mnoho prozradit, ale ani netouzi
po uplném odosobnéném zrelativizovani prostoru. Pfi komunikaci s divakem
sazi na svébytnou a vysoce vytvarnou estetickou rovinu, ktera je sama o

sobé zajimava svou nekonvencnosti.

Dilo Méstanské zatisi*®® [41] vétsi mirou reflektuje skuteény predmétny

svét nez pfedchozi obraz Déleni. Také znovu vyuziva vytvarnych vlastnosti
folie a jeji struktury. Jifi Lindovsky se zde pokouSi o ,zvytvarnély“ prepis
skuteCného zatiSi, podnos znazornil pomoci geometrické linie — ovalu.
Predméty, které se na ném nachazeji, pojal jako barevnou a reliéfni skladbu
amorfnich atvar(, na jejichz traktaci, reliéfnost a barevnost ma pfimy vliv
vlepovana fdlie. Barevné neurcité struktury obohatil o realné rozpoznatelné
prvky, tfeSefnn a jablko. V pozadi naznacil rysovanymi tahy tuzkou okenni
ramy, nebo také ramy obrazl, ¢imz zasadil své zati§i do konkrétniho
prostoru, jakéhosi ,méstanského pokoje.“ Po kompozi¢ni strance usiloval Jifi
Lindovsky o vyvazenost celého vyjevu a vzajemné harmonizaci vnitfnich i

vnéjsich vztah(.

MéSstanské zatisi koloroval Jifi Lindovsky sytéjSimi tony, nez prfedchozi
Déleni, cilené pocita s barevnym souctem vznikajicim pfi pfekryvani foliemi a
aplikuje tak na tento podklad stopy pasteld hutnéjSimi doteky. Oproti jinym
obrazim (naptiklad Venkovské zatisi?®" [42], Zatisi s aspikem®® [43))

pochazejicim z tohoto cyklu se Méstanské zatisi vymyka barevnou sytosti i

26 Meéstanské zatisi, 1997, tuzka, pastel, umélohmotna folie, 70 x 100 cm, MUO, inv. &. O

2382.

%%7\Jenkovské zati§i, 1997 — 1998, vrstvena umélohmotna folie, tuzka, uhel, 25 x 28,5 cm,

majetek autora. Foto prevzato: Ladislav Danék (ed.), Jifi Lindovsky. Prace z let 1967 — 2002
(kat. vyst), Muzeum uméni v Olomouci 2003, s. 28.

%68 74tisi s aspikem, 1999, vrstvena umélohmotna félie, ryta kresba jehlou, uhel, pastel, 50 x
70 cm, majetek autora. Foto prevzato: Ladislav Danék (ed.), Jifi Lindovsky. Prace z let 1967
— 2002 (kat. vyst), Muzeum uméni v Olomouci 2003, s. 30.
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velkou mirou abstraktni stylizace jakéhosi nedeSifrovatelného amorfniho

utvaru.

Kontrasty mezi realistickym pojetim pfedmétu (tfeSen, jablko) a abstraktni
kaskadovitou skladbou, mezi geometrii a lyrikou, mezi pravym uhlem a
ovalem znovu vzbuzuji ono chvéni, i napéti vzajemnych mezivztahovych
rovin. Jifi Lindovsky se nedrzi strikiné jednoho principu, nebo jiz zavedeného
postupu, touto syntézou nékolika pfistupu snaze dociluje vétSiho oziveni a
.cerstvosti jeho praci. Stouto ,Cerstvosti® jisté souvisi dalSi aspekt
autorovych dél, kterého si vSiml Ladislav Danék. PovaZzuje cyklus Méstanska
zatisi, jehoz soucasti je i jiz zminény obraz Méstanské zatisi za dullezity
v kontextu celé tvorby Jifiho Lindovského. Vyzdvihuje zejména snahu,
patrnou napfi¢ celym cyklem, dostat do vlastnich kompozic svétlo v jeho
specifické Girosti. ReSeni nasel Jifi Lindovsky v pouZiti umé&lohmotnych folii,

které onu prlizraénost a mékké priihledy mohou divakovi zprostredkovat.®®

3. 11. MILAN KUNC (1944)

Amor a Psyche, 1995, olej, platno, 138 x 183 cm, sign: vzadu, vlevo dole,
MUO, ziskéno od autora v roce 2006, inv. €. O 2472.

Milan Kunc se narodil 27. 11. 1944 v Praze. V letech 1963 — 1967
studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze (ve 4. ro€niku byl vyloucen)
v ateliéru malby Karla Soucka (1915 - 1982). Vroce 1969 emigroval do
zahranici, nejprve pobyval v Italii, posléze v Némecku. Tam stravil dalSich
pét let na Staatliche Kunstakademie v Dusseldorfu (1970 - 1975) pod
vedenim Josepha Beuyse (1921 — 1986) a Gerharda Richtera (1932).
Skupinové vystavuje od roku 1975, samostatné od roku 1978. Vénuje se
malbé obrazl, ale i vytvareni objektd (keramickych plastik) v duchu jeho

charakteristické estetiky. Byl &lenem umélecké skupiny Normal.?”°

?%% | adislav Danék (ed.), (pozn. 6), s. 14.
?7% skupina Normal vznikla v roce 1979 a existovala do roku 1981. Spolu s Milanem Kuncem
ji tvofili Peter Angerman (1945) a Jan Knap (1949). Tato trojice uspofadala spole¢né fadu
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Milan Kunc pfistupuje ke svym malbam (i objektim) se znacnou
obsahovou i formalni nadsazkou, €asto doprovazenou ironii. Na téchto
zakladech stavi svij mnohoznacné vrstevnaty projev zalozeny na urcité

211 charakteru, citacich

.hravosti, zamérné libivosti, €asto naivizovaného
z pfedchozich i souasnych uméleckych dél, oslavou banality a praci
s kyCem. Autor se nevyhyba figuralnim a figurativnim tématim, naopak je
zasazuje do urcitého prostfedi a ramce, pomoci néhoZz vypravi rozliéné
pribéhy. Narativnost a opticka pFivétivost vuc¢i divakovi odrazi autorovo

sebevédomi a malifskou jistotu, nutnou pro vznik kazdého uméleckého dila.

Pocatky své tvorby Milan Kunc nazyva jako ,trapny realismus®,
kontroverzné-provokativni  styl vychazejici v urCitych ohledech ze
socialistického realismu®’?, z francouzské salonni malby, némeckého a
videriského biedermayeru.?”® Postupné, ke konci 70. let 20. stoleti, pretavil
tato vychodiska smérem k transformované verzi pop artu, ve vychodnim
prostfedi znamého pod nazvem ost pop.?’* Casem ustoupil od ostré kritiky
totalitnich rezimd a zacal vytvaret znamé kompozice smiflivéjSich obsah
s vét§im durazem na malifské provedeni obrazu.?”® S naprostou lehkosti a
samoziejmosti zacal vyuzivat vyrazovych prostfedkl kyce, které osvobodil
z negativniho kontextu a posunul je do nové vyznamové roviny
nepostradajici estetické kvality. K formovani tohoto specifického projevu
v poCatcich umélecké drahy autora jisté nejvice pfispélo, kromé jeho

osobniho vkladu, prostfedi spéjici k ustanoveni nového postmoderniho

kolektivnich vystav, zejména v Némecku. Viz Neautorizovano, Skupina Normal, Galerie
Caesarr, http://www.galeriecaesar.cz/Galerie%200kruh/Milan%20Kunc/normal.htm,
vyhledano 11. 2. 2011. - Stephan von Wiese et. al., (pozn. 11), s. 239.

Marcel FiSer shrnuje pozitivni pfinos, ktery skupina méla pro formovani postmoderny,Proti
vaznosti vSech, ktefi v uméni vidéli revolu¢ni nastroj promény svéta, postavili humor, proti
Zakodovanému jazyku svéta uméni tradicni obrazovou reé, spole¢nou celniku Rousseauovi i
umélcum rané renesance.”  Viz Marcel FiSer, Milan Kunc, Artlist,
http://mww.artlist.cz/?id=4964, vyhledano 11. 2. 2010.

! Dijlezitost zbaveni se sevfenosti dobového konceptualistického kanonu, vysvétiuje také

Alice Mzykova na pfikladu Kuncovych cCetnych portrétd: ,Tento formaini naivismus ho
osvobozoval, nesnaZil se jim jen prvoplanové provokovat tehdejsi smrtelné véazné
konceptualni umélce, odpovida svobodomysiné filozofii v duchu Die Fréhliche Wissenschaft
(Nietzsche), kterou se autor distancuje od modernistickych a konceptualistickych mantineld.”
Viz Stephan von Wiese et. al. (pozn. 12), text na prebalu.

2 Marcel Fiser (pozn. 270).

ZAlena Mala (ed.), (pozn. 183), s. 446.

% Marcel Fiser (pozn. 270).

?”> |bidem.
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.fadu” jako celospoleCenského nazoru a tim i nové nahliZzeni na uméni jako
takové. Dilo Milana Kunce jisté nese, takfka ze vSech autorl a jejich obrazu

zastoupenych ve sbirkach MUO, nejvice styénych bodu s ryzi postmodernou.

Pro olej na platné s nazvem Amor a Psyche?® [44], Milan Kunc zvolil
pohadkové-nazornou formu parafrazovani antického pfibéhu. Obdélnikovy
tvar podkladu platna zaplnil dvéma lidskymi hlavami z profilu, obliceji
obracenymi k sobé, pazemi se dotykajicimi navzajem. Principem podobnym
surrealistické kolazi sklada jednotlivé predméty (napf: motyl, Salky kavy,
pohled do casti obyvaciho pokoje), a klade je do vzajemného vztahu
ke dvéma hlavnim lidskym polopostavam. Vznika tak mozaikovité dilo, které
je ale v zasadé diky malifskému zpracovani velmi soudrzné a kompaktni,

bliZici se jakémusi vysnénému nadrealismu.

Milan Kunc humornou formu vypravi pfibéh milostného vzplanuti Amora
ke krasné Psyché, milencu, ktefi se mohli vidat jediné po setméni. Mistrné
zkombinoval obrysovy tvar hlavy Amora s jednotlivymi vesmirnymi prvky.
Tmavé modra barva obliCeje ztéleshuje nocni oblohu, oboci personifikoval
jako srpek mésice, motiv mlécné drahy obepina lice. Komfort, jejz Amor
milence poskytl ve svém vlastnim palaci, kdyZz na néj pfes den Cekala,
znazornil na motivu Cervené sedaci soupravy, kterou s typickou nadsazkou
vmaloval do vlast Psyché, nahrdelnikem slozenym ze Salkd kavy, nebo také

schodistém obtacejicim jeji plavé prameny vlasu.

Podobnych poukazu a nejednoznacnych narazek obsahuje malba vice,
napfiklad svitici lampa, jez se nachazi ve vlasech Psyché, patrné odkazuje
k svitilng,?’” ktera zapficila jeji nestésti. Dal§i sporny moment obrazu nastava
v motivu startujici rakety zobrazené na Amorové krku. Vychodiska tohoto
zobrazeni jisté musime hledat v autorové sveérazném humoru, jehoz obsah
ale nese zavaznéjSi poselstvi, raketu muzeme vnimat jako symboliku duse

opoustéjici télo. Druhy mozny vyklad pfinaSi naznaleni pomijivosti

2" Amor a Psyché, 1995, olej, platno, 138 x 183 cm, MUO, inv. &. O 2472.

7 Setkani Amora a Psyché probihala vzdy v noci, Amor Psyché varoval, aby nepatrala po
tom, jak vypada, ona ho neuposlechla, kdyz usnul, namifila na néj svétlo zlampy a
prohlizela si ho. V jednom okamziku ukapl horky olej ze svitiiny na Amorovo télo a on se
probudil a opustil ji. Pfibéh po uréitych peripetiich konéi jejich usmifenim a znovushledanim,
ale tyto dalSi déjové roviny jiz nejsou namétem tohoto obrazu. Viz Lucius Apuleius
z Madaury, Promény ¢ili zlaty osel (prekl. Ferdinand Stiebitz), Praha 1928, s. 109.
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pfitomného okamziku, ale pouze za predpokladu, Ze raketu budeme vnimat
jako obracenou pochodei?”® a pomineme-li, Ze hofi. Namét odlétajici rakety

uzil Milan Kunc napfiklad v dile Zlutd Venuse®”

[45], které navic doplnil o
prvky rozbitych vajec jako ztélesnéni zaniku pozemského Zivota. DalSi
metaforicky obsah pfedstavuje motyl, na obraze Amor a Psyché zobrazeny
na krku Amora jako spole€ensky doplnék. V kifestanské tematice znaci motyl
vzkFiseni duge.?®® Motyl ¢asto doprovazi milostné vyjevy francouzské salonni
malby 19. stoleti, napfiklad obraz Williama Bouguereau (1825 — 1905) Zefyr

a Flora®®* 282

[46], nebo malba téhoz autora Amor a Psyché v détském véku
[47], kde nema motyli kfidla Amor, ale Psyché. Milan Kunc Cerpa urcité
podnéty a symboly (motyl, akt venuSe, atd.) z tohoto klasicizujiciho obdobi,
které vkomponovava do svych dél jiz v duchu svych stylizanich posunu a

pop artové vizuality.

Z hlediska kolorismu dilo nijak nevyboCuje ze série typicky barevné
rozjasanych kompozic autorova vrcholného tvaréiho obdobi. Vyjadfuje se
pomoci kultivované barevnosti a dba, aby mezi jednotlivymi barvami vznikala

esteticka sousedstvi’® a vzajemné harmonické vztahy. Podobny kolorismus

zvolil Milan Kunc naptiklad pro ztvarnéni malby Prjjemny veder (Televize)?®*

[48] z roku 1987.

Na prvni pohled se miuze zdat, Ze malba Amor a Psyché nema ambice

vyrovnavat se s néjakym zavaznym tématem a spiSe sméfuje k obecnému

%% Hofici pochodefi patfi k atributiim Kupida (lat. Amor, Fec. Erds), jako symbol pomijivosti
pozemskych radosti byva zobrazovana jiz uhaSena (coz neodpovida tomuto obrazu) a
v blizkosti spiciho Amora. Viz James Hall, Slovnik naméti a symbold ve vytvarném uméni
(pfekl. Allan PIzak), Praha — LitomysI 2008, s. 241.

% Zlutd Venuse, 1982, olej, platno, 160 x 240 cm, vlastnictvi neznamsé,
http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot_id=BA17E1E3E590A75F, vyhledano 30.
3.2011.

280 James Hall (pozn. 278), s. 286.

L Zefyr a Flora, 1875, olej, platno, rozméry neuvedeny, vlastnictvi neznamé,
http://allart.biz/up/photos/album/BC/Bouguereau,%20William%20/bouguereau_william_flora_
and_zephyr.jpg, vyhledano 26. 3. 2011.

82 Amor a Psyché v détském véku, 1889, olej, platno, 71 x 119,5 cm, soukroma sbirka,

http://mww.artrenewal.org/pages/artwork.php?artworkid=21&size=huge, 26. 3. 2011.

?83 Napriklad blankytna modF x Zluto-oranzova, indigo x hnéda, ad.

Prijemny veCer (Televize), 1987, olej, platno, 274 x 274 cm, MUO,
http://imww.olmuart.cz/?detail=618, vyhledano 26. 3. 2011.
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pobaveni, ale neni tomu tak. Milan Kunc dava svobodny prostor kazdému
divakovi, aby si zde naSel to, co je mu vlastni, tedy pokud chce vidét pouze
formalni hledisko, at' si ho vychutna, kdo naopak inklinuje k vyi¢eni obecnych
filozofickych otazek, také je zde najde. Autor se hravou a groteskni formou
snazi upozornit na spoleCenské problémy, nikomu vSak své postoje

nevnucuje a zUstava nad véci.

3. 12. ROMAN TRABURA (1960)

Mlok, 1995, olej, platno, 98 x 118 cm, sign: vzadu, uprostfed dole, MUO,
ziskano od ART CZ GROUP, s.r.0., Praha, v roce 2006, inv. €. O 2484.

Roman Trabura se narodil 21. 7. 1960 ve Vsetiné. Ve svém Zivotopise si
uvadi formu vzdélavani Soukromym studiem v letech 1978 — 1990.?%* Roku
1992 absolvoval stipendijni pobyt ve Spanélsku, nasledoval dal$i stipendijni
pobyt v Anglii (1993). Mezi lety 1990 — 1997 studoval na Akademii
vytvarnych umeéni v Praze, v ateliéru monumentalni tvorby u Jifiho
Naceradského (1939) a AleSe Veselého (1935). Skupinové vystavuje od roku
1985, samostatné od roku 1988.%%° Byl ¢lenem skupiny Pilky (1988 — 1990).

V letech 1992, 1993 a 2001 ziskal nékolik ocenéni za svou tvorbu.?®’

Tvorba Romana Trabury vySla z podnétu tradicni figurativni malby, kterou

nasledné pretavil do expresivné-naivizovanych®® kompozic s bohatou

%5 Simona Vladikova et. al., Portrét roku 2000 (kat. vyst.), Galerie U bilého jednoroZce
v Klatovech 2001 — Galerie Emila Filly v Usti nad Labem 2001, nestr.

%6 Ale$ Rezler, Jenewein — Kutng Hora. Sympozium soucasného vytvarného uméni (kat.
vyst.), Galerie Felixe Jeneweina v Kutné Hofe 2000, nestr.

2871992, Grant od $panélské umélecké nadace la Rectoria. - 1993, Grant od nadace Jany a
Milana Jelinkovych. Viz Ibidem. 2001, Vyro¢ni cena nakladatelstvi Mlada fronta za ilustrace
knihy Pohadky z ementalu. Viz Ilvan Hartmann (ed.), Mezinarodni trienale soucasného
uméni 2008 (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 2008, s.270.

?8% Petr Various povazuje za zakladni inspiraéni vychodiska tvorby Romana Trabury umélce
amerického povalecného expresionismu (Mark Rothko (1903 - 1970), Jackson Pollock (1912
- 1956)) a némecké hnuti Die Neue Wilden. Viz Jifi Oli¢ et. al., Ceské ateliéry. 71 umélct
soucasnosti, Praha 2005, s. 357.

Expresivni formu postupné zklidhoval zajem Romana Trabury o pfedeslé klasické malifské
projevy. ,Utilitarné pojimané studium déjin uméni vyustilo u néj v kfizovani raznych
koncepcnich linii evropské malby ovliviiujicich ex post vyvoj jeho malby — uméni starych
mistrd, barokni krajinomalby, novodobé severské exprese, metafyzického symbolismu Ci
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narativnosti. Vystizné charakterizuje malifovo dilo AleS Rezler: ,Romana
Traburu Ize radit mezi autory té vétve soucasné invencni ceské malby, ktera
obecné feéeno pracuje s tématem jiné reality, pfi mnoZzstvi jejich poloh...“ %
Roman Trabura pracuje s technickymi i vyrazovymi prostfedky olejomalby,
zkouma jeji moznosti a uplatnéni v ramci svych spontanné imaginativnich
vizi a praci se symboly. Své vyjevy ukotvuje do krajinnych ¢i méstskych
scenérii, na néz je mozno nahlizet z ptaci perspektivy, ¢i z jinych pohled
neobvyklych pro lidské vnimani. Rozlicné prostory obyvaji lidské figurky,

290

jedovata zvifata, nebezpeéné vyhlizejici rostliny, & pudové-sexualni

asociace vyvolavajici mutanti. Obrazy Romana Trabury vzbuzuji pocity

nostalgie, neklidu, cynismu, ironie i ohroZeni,?"

obecné prostupujici
atmosféru dnesni doby. Autorovy zaznamy déju vyjadfuji jakési malifské
gesto, ne vSak ve smyslu tvarové nebo barevné exprese, ale kvl
znatelnému zakotveni v koncepénim pfistupu k malbé, skrze néz realizuje

své fantazijni pohadkové-hororové grotesky.

Dé&j obrazu MIlok?*? [49] Roman Trabura zasadil do krajinného prosttedi,
pro néjz zvolil formu realisticky pojaté malby stétcem. Prvni plan dila zaujima
skupinka tfi jedovatych muchomrek, v jejichz blizkosti odpociva zady k nam
otoCeny jestérovity plaz — mlok. Muchomirky a mlok, z naSeho pohledu
velikostné zanedbatelné zde predstavuji nejvétsi objekty na obraze, okolni
prostfedi spiSe dotvari ramec této kompozice. Vyjev se odehrava
pravdépodobné na horské louce (v pozadi autor zobrazil osamocenou
kravu), ktera také tvori hlavni kompozi¢ni diagonalu. Tvar horizontu obepina
husté stromovi, v dali vyCnivaji mlhavé vrcholky okolnich kopcl. Scénu

uzavira svétle modré oblacné nebe s naznacenou siluetou slunce.

Malba pusobi jako celek kompaktné, zelenomodrava barevnost krajinného
ramce uklidiiuje a navozuje dojem odpoledni siesty. Harmonicky kycCovité

prostiedi ale naruSuje nesourody az zameérné nevkusné vyznivajici prvek

naivistického uméni.“ Viz Jifi Machalicky — AleS Rezler, GFJ 02-12/2000 (kat. vyst.), Galerie
Felixe Jeneweina v Kutné Hofe 2000, nestr.

%9 |bidem.

%% |bidem.

! |bidem.

22 Mlok, 1995, olej, platno, 98 x 118 cm, MUO, inv. &. O 2484.
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skupinky muchomurek s mlokem. Z perspektivniho hlediska je scéna
nahlizena pravé z pohledu mloka a hub, jejichz prostfednictvim i my
vstupujeme do obrazového prostoru. Jsme svédky naruSeni pocitu
bezstarostnosti a bezpeci, ktery zplsobuje dvojice ,vetfelct”, jedovaty
element muchomurek a kfiklavé zbarveny plaz. Je zde vyjadfena i nalada
osamélosti a opusténosti, jez symbolizuje osamocena krava uprostied
rozlehlé louky, coz mize divaka vybizet k asociacni projekci svych vlastnich

zazitk( a zkusenosti skrze vyjev.”®

Roman Trabura vytvofil obraz s obsahovou tematikou pfirodniho vyjevu,
jehoz vnitfni neklidna atmosféra neguje puvodni optimistické vyznéni dila.
Hlavni aktéfi tohoto obrazu jsou ve skute€nosti nepatrni svou velikosti, a my
jsme nuceni pfiblizit se jejich bytostné podstaté a vnimat svét z jejich
perspektivy. Jakousi groteskni situaci, v pfirodé malo pravdépodobné setkani
fauny s flérou, autor vystavél na principu nekonvencni intervence do béznych

krajinnych obrazovych klisé.

Malbu Mlok Roman Trabura znovu zopakoval v roce 2007 stejnojmennym
obrazem (Mlok®* [50]), totoznym zptsobem fesil kompoziéni usporadani,
obecnou barevnost i rozmér platna. Srovnani obou dél nabizi pohled na
odliSné vyrazové vlastnosti olejomalby a malby akrylovymi barvami. Obraz
Mlok z vlastnictvi MUO vytvofil autor klasickou metodou lazurniho vrstveni
barvy, vyuzil pfitom pfirozenych vlastnosti této techniky, ktera umoznuje
Sirokou Skalu pojeti obrazu od krajniho realismu az po gestickou abstrakci.
barevnost bez dramatického rukopisu. O sedm let pozdé&jsi kompozice Mlok
(2007) naopak Roman Trabura vladne uvolnénéjsim rukopisem a ,jedovatou”
barevnosti, ktera sice vychazi z plvodniho dila (Mlok, 1995), ale vzhledem k

odliSnym technickym prostfedkim (akryl) neni ni¢im prekvapivym.

*%Specialni estetiku, introspektivni zaméfeni a zarovef skryté vyznamy autor &asto
zakdédovava do svych obrazll. Petr Vafous shrnuje podstatu jeho tvorby takto: , Traburova
inverzni romantika se pfes vloZeny &erny humor a distanc neziika poutavého obrazového
sdéleni..., obsahové exaltace..., ani vyraznych existencialnich a civilizacnich atributd.” Viz
Helena Staub — Katefina TuCkova — Petr Varnous, Nova frpélivost (kat. vyst.), Vystavni sin
Manes v Praze 2007, s. 10.

2% Mlok, 2007, akryl platno, 100 x 120 cm, Prague auctions Vv Praze,
http://imww.woxart.com/autori.php?item_id=419&dilo_id=352&&, vyhledano 7. 4. 2011.
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Roman Trabura svymi dily Casto vypravi groteskni pfibéhy a zamérné
Serpa z estetiky kyce, nabizi se proto srovnani s tvorbou Milana Kunce®”,
jehoz obrazovy svét naplfiuje podobné ladéna tematika, ale s pfimési jakési
hravé ironie, ktera neni ve vaznéjSi satife Romana Trabury pfiliS ¢asto
pfitomna. Spole¢ny motiv velikostné naddimenzovanych muchomurek jako
symbolu néfeho nebezpecného pouzil Milan Kunc napfiklad na obraze

Psychedelic odpoledne®® [51].

Roman Trabura ve své dosavadni tvorbé Castéji inklinuje spiSe k vétsi
tvarové (ve smyslu odklonu od redlné predlohy) i barevné nadsazce, Casto
sméFujici k naivismu (napfiklad Prazdniny®’ [52], nebo Blesk®*® [53]), proto
obrazové vyjadieni Kklasicizujiciho razu (Mlok, 1995), pfedstavuje po
stylistické strance ne pfilis typické dilo autora. Smysl malife pro hladkou az
iluzivng nadrealnou malbu dokazuje naptiklad dilo Hadi*® [54]. Motiv kravy z
obrazu Mlok se objevuje také na platné Prazdniny, v obou pfipadech Ize
tento element ztotoznit s jakymsi ozvukem kravy jako symbolu zneuzitého

pro reklamu na ¢okoladu, €i syr.

3.13 RUDOLF FILA (1932)

Grimasa, 1996, olej, platno, 96 x 96 cm, sign: vzadu, nahofe na
napinacim ramu, MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2009,
inv. €. 2589.

2% Milan Kunc viz kapitola 3. 11.

Psychedelic odpoledne, 1983, akryl, na platné, 225,4 x 228,5 cm, soukroma sbirka,

http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot_id=E6B7E9C56803F08E, vyhledano 7.
4, 2011.
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7 Prazdniny, 1992, olej na platné, 130 x 180 cm, vlastnictvi neznamé, http://www.hotely-on-

line.cz/galerie/trabura/rt_46.htm, vyhledano 7. 4. 2011.
2% Blesk, 1997, olej, platno, 120 x 160 cm, vlastnictvi neznamé, http://www.hotely-on-
line.cz/galerie/trabura/rt_14.htm, vyhledano 7. 4. 2011.

*® Hadi, 1996, olej, dfevo, 100 x 200 cm, vlastnictvi neznamé, http://www.hotely-on-
line.cz/galerie/trabura/rt_33.htm, vyhledano 7. 4. 2011.
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Rudolf Fila se narodil 19. 7. 1932 v Pfibrami na Moravé. Studoval na
Stfedni umélecko-primyslové Skole v Brné (1948 — 1952). Vysokou $kolu
absolvoval v Bratislavé, Vysoka Skola vytvarnych uméni (1952 — 1958)
v ateliéru uzité malby Bohdana Laciny (1912 - 1971)*® a v ateliéru malby
Jana Mudrocha (1909 - 1968). Pedagogicky pulsobil na Stfedni Skole
uméleckého pramyslu v Bratislavé (1960 — 1990) a Vysoké Skole vytvarnych
uméni v Bratislavé (1990 — 1992), kde ziskal docenturu.®*® Skupinové
vystavuje do roku 1960, samostatné od roku 1962.3%2 Mimo malbu také
pracuje v oblasti uZitétho uméni a vytvarné teorie.®® Patfil mezi &leny

vytvarné skupiny Parabola.®**

Tvorba Rudolfa Fily vychazi ze zakonitosti klasické olejomalby a
estetického proZitku z ni plynouciho. Malba pro néj predstavuje jediné
médium, které dokaZe délat zazraky ve vztazich mezi hmotou a duchem®® a
ukojovat tak jeho touhu po globalnim uchopeni malifské plochy bez epického
vysvétlovani. Na pocCatku Sedesatych let inklinoval k informelnim tendencim
strukturalni abstrakce, s témito projevy ho spojuje zejména zaliba v hnéteni
barevné hmoty, nikoli vSak brutalismus a psychicky automatismus provazejici
tyto gestické principy tvorby.3®® Hutnost strukturalniho proZitku zadal brzy
kombinovat s hladce a klidné pojednanou plochou platna, pfi tom usiloval o

vytvofeni vzajemné harmonie, jakési symbidzy mezi hrubosti a lyrikou.

% Jifi Valoch uvadi, Ze setkani s Bohdanem Lacinou bylo pro Rudolfa Filu hlavné v jeho
malifskych zacatcich velice dllezité. ,Lyrismus autonomniho vytvarného zdznamu a ryze
vytvarna metafora jako odkaz ke svétu — to jsou dva pdly Lacinovych obraztl a kreseb, které
se také u Fily reflektuji a prfehodnocuji.” Viz Jifi Valoch, Rudolf Fila (kat. vyst.), Dm uméni
v Brné 1990, nestr.

% Katarina Bajcurova (ed.), (pozn. 169), s. 249. — Zuzana Barto$ova (ed.), Sugasné
slovenské vytvarné umenie (pozn. 163), s. 72.

%2 valoch, Rudolf Fila (pozn. 300).

%% Stépanka Bieleszova (ed.), Nechci v Kleci! (pozn. 10), s. 48.

% Skupina Parabola vznikla v roce 1963, nasledné zanikla v roce 1969. Jejimi &leny
byli:Antonin Calkovsky (1933 - 2005), Rudolf Fila (1932), Robert Hlinénsky (1908 - 1979),
Dalibor Chatrny (1925), Josef Jankovi¢ (1937), Slavoj Kovafik (1923 - 2003), Zdenék
Machacek (1925), Vladimir Materna (1935), Ladislav Novak (1925 - 1999), Eduard Ov&acek
(1933), Bohuslav Rehof (1938), Miroslav Stolfa (1930), Milo§ Urbasek (1932 - 1988), Dusan
Valocky (1928), Karel Veleba (1931). Viz Alena Potuckova et. al., Uméni zrychleného ¢asu
(kat. vyst.), Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze 1999 — Statni galerie vytvarného
uméni v Chebu 1999, s. 28 — 29. — Radek Horacek — Jana Vranova, Mezi nami skupinami
(kat. vyst), Ddm uméni v Brné 2004, s 12 — 13, 70 - 71. — Vaclav Zykmund, Parabola (kat.
vyst.), Trebi¢ 1963, nestr.

*® Rudolf Fila, Rudolf Fila, Bibliofil, http://www.bibliofil.cz/clanky2006-fila.html, vyhledano 2.
3. 2011.

% Katarina Bajcurovd — Juraj Mojzi§, Six from the sixties (kat. vyst.), Muzeum uméni
v Olomouci 2002, s. 5.
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.Zakladem Filovy malby se tak stal fenomén vrstveni, ktery reflektoval a
komentoval intimni vybuchy umélcova subjektu a sou¢asné fenomén dialogu
a paradoxu, jimiz se odkryvaly jednotlivé skryté vyznamové roviny jeho

«307

malby.

V tomto ohledu je pro néj nejvice inspirativni lidska figura, zejména
zZenska, z niz si vybira jednotlivé detaily, které zamérné zvétSuje a tim je také
osvobozuje z jejich prvotniho vyznamu a vzajemného vztahového kontextu.
Rudolf Fila uziva lidskou fyziognomii jako zakladni prostfedek pro malifské
vyjadfeni, jakysi osobity podklad, pomoci néhoZz realizuje kompozice
zaloZzené na svébytné formalni roviné, proto velmi ¢asto neni ani mozné
rozeznat o jakou C€ast, Ci jaky fragment lidského téla se jedna. Do téchto
jemné, az pointilisticky zpracovanych zenskych inkarnatl, takzvanych

t&lovek“ 3%

jak je sam autor nazyva, vstupuje pastéoznimi tahy Stétce a
barevnymi ptemalbami.*® Vznika tak mnohovrstevnaté dilo nejenom po
malifské, ale i intelektové strance, které charakterizuje napéti mezi
kompaktni plochou téla a gestickym akcentem. Rudolf Fila zapojuje
strukturalné-pastézni nesourody element formou, jez pfipomina néjakou
ozdobu, finalni malifsky Sperk, bez kterého by nedoSlo k ,rozeznéni“ a
privétivého otevieni obrazu vaéi divakovi. Eva Trojanova rovnéz priklada
zvlastni dulezitost typické pasté Rudolfa Fily: ,Objavuja sa v podobe Sirokej
stopy Stetca, akejsi zvédcéseniny grafického znaku. Nie je nepremyslenym

uderom, ale intelektuélnym zémerom — tvorivym aktom*°

V duchu své specifické optiky C&asto vytvaFi vlastni interpretace

staromistrovskych dél, pomoci dlouhych tahl stétcem, nebo stfikanim barev

také premalovava®! staré fotografie a knizni ilustrace.

*7 |bidem.

*% Rudolf Fila (pozn. 305).

*®Vztahy energii uvniti maleb a pfemaleb Rudolfa Fily je mozné charakterizovat nasledujici
citaci: ,Premalba je vhodnym prikladom na to, ako takato zasunuta energia funguje v rovine
malby najmé v Strukture vyznamov a neskor sa prosadi ako dominantna.” Viz Andrej
Sutovec (ed.), Rudolf Fila, Bratislava 1997, s. 45.

*° Eva Trojanova, Od intuicie k racionalite. Abstraktnd malba 1960 — 1985, in: Zora
Rusinova (ed.), Dgjiny slovenského vytvarného umenia 20. storocie, Bratislava 2000, s. 91.
*! Rudolf Fila charakterizuje svou tvorbu jako: pfemalby, prekresby, adaptace, parafraze,
posuny, kamuflaze, perziflaze, polemiky, dialogy, pocty... Viz Rudolf Fila (pozn. 305).
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Pro kompozici malby Grimasa®'?

[55]. Rudolf Fila zvolil ¢tvercovy format
platna, ktery zaplnil velkou zvétSeninou vyfezu Zenského téla,
pravdépodobné ¢asti zad a pfipazené ruky. Paze se tésné pfimyka k bokim
a pusobi jako kompozi¢ni ozvlastnéni celkové spiSe staticky pojaté malby.
Inkarnat propracoval velmi precizné, pomoci postupného promalovavani,
teCkovani a stfikani barvy, dosahl vyrovhané kompaktni plochy, proteplené
okrové-hnédo-rizovou tonalitu. Poté, pfiblizné na zlaty fez zprava, nasadil
vyraznou pastézni hmotu, zhruba kruhovitého tvaru, ktera v sobé koncentruje

vSechny jiz pouzité barvy na obraze.

Vnesenim barevného a strukturalnino akcentu se okamzité meéni
charakter celého dila. Pastozni ,naruSitel* poutd pozornost a nastoluje novy
fad pro naSe vnimani. Tento stfedovy bod kompozice pfedstavuje jakousi
nakoncentrovanou energii, ktera postupné zacne vyzafovat a rozpinat se do
stran, prostupovat okolni hladkou plochu. Dvouslozkové dilo, pfesto, Ze
v sobé nenese Zadnou slovné popsatelnou naraci, vypravi pfibéh vzajemné
komunikace a harmonizovani podmalby, inspirované Zenskym télem, se
zavére¢nou hutnou pfemalbou. Rudolf Fila pracuje zplsobem osobniho
malifského prozitku, pohrava si s obrazovou realitou, ale usiluje o to, aby
nebyla pfili§ zavisld na vnéjSim modelu. Vytvafi krajinu vlastni hloubavé
reflexe. Zaroven nechava pouze na nasi fantazii, zdali a jakym zplUsobem si

promitneme zminénou grimasu do nastolené obrazove situace.

Pfi srovnani malby Rudolfa Fily Grimasa napfiklad s obrazem
Nahrudnik®*® [56] je patrné, Ze pfi vzniku obou dé&l autor uvazoval podobnym
zpusobem. Zaklad Grimasy i Nahrudniku pfedstavuje pointilisticky
zpracovany zensky inkarnat, ktery je doplnén o zavérecCny Sperk pastozniho
efektu, v pfipadé Nahrudniku jde o skute€ny vyznam, nejen o symbolickou
hladce pojaté malby doplnéné o jemny strukturalni akcent. Za protipdl tohoto
obrazu muUzeme povazovat napfiklad expresivné vyznivajici platno (autor

oba typy projevl neustale stfida) Ohnive znamenie na pleci (Giorgoneho

*’Grimasa, 1996, olej, platno, 96 x 96 cm, MUO, Olomouc, v roce 2009, inv. &. 2589.

3 Nahrudnik, 2006, olej, lepenka, 80 x 89 ocm, vlastnictvi neznamé,
http://imww.soga.sk/inter/aukcie/dielaDetail.php?id=17008, vyhledano 13. 3. 2011.
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ticho v burke)**

[57]. Rudolf Fila napfi¢ svym dilem rozviji tematiku télovek,
ale neopakuje se, kontinualné vykazuje kvalitni obrazy, mezi néz jisté patfi i

malba Grimasa z vlastnictvi MUO.

3. 14. LUBOMIR TYPLT (1975)

Kocka s pytlem vody, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm, sign: vlevo dole a
vzadu, vpravo dole, MUO, ziskano od Galerie Sklenaf, Praha, v roce 2007,
inv. €. O 256.

Lubomir Typlt se narodil 6. 6. 1975 v Jilemnici. V letech 1989 - 1993
studoval na Vytvarné Skole Vaclava Hollara v Praze, poté 1993 — 1997 na
Vysoké $kole umélecko-primyslové, obor ilustrace u Jifiho Salamouna
(1935). Po absolutoriu na Vysoké Skole umeélecko-primyslové pokracoval
v dalSim vzdélavani na Fakulté vytvarnych uméni v Brné (1997 — 2001),
ateliér malby u Jifiho Naceradského (1939). Mezi lety 1998 — 2005
absolvoval dulezity pobyt pro jeho tvorbu na Kunstakademii v Dusseldorfu,
pod vedenim Markuse Lupertze (1941), Gerharda Merze (1947), a Ralfa
Winklera alias A. R. Pencka (1939). Skupinové vystavuje od roku 1995,
samostatné taktéZ od roku 1995.3" Také vytvafi prostorové instalace, které

maji blizky vztah k jeho obrazovym kompozicim.

Lubomir Typlt tematicky zpracovava predméty bézného zivota, u kterych
uplatiuje konceptualni pfistupy a mysleni. Véci s jiz ustalenou formou urceni
a uziti umysIiné umistuje do novych neobvyklych vztahu a tim naruSuje nase

stereotypni pohledy na danou véc.*'® Obrazovou plochu se snaZi pojimat

#40hnive znamenie na pleci (Giorgoneho ticho v burke), 1988, olej, platno, 95 x 95 cm,

vlastnictvi neznamé, http://www.soga.sk/inter/aukcie/dielaDetail.php?id=17009, vyhledano
13. 3. 2011.

> Edith Jefabkova (ed.) — Lenka Vitkova (ed.), Lovci lebek (kat. vyst), Galerie
Klatovy/Klenova v Klatovech 2007, nestr.

*1%Bieleszova, Klasika 2000 (pozn. 4), s. 52.

Petr Vanous klade jadro tvorby Lubomira Typlta do blizkého vztahu k avantgardnimu
dadaismu Marcela Duchampa (1887 - 1968). ,...to, co je z pfedmétného svéta nejprve
vybrano a od ného oprosténo, musi byt posléze zapojeno do novych kontextd, a tim
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realisticky, uzitné a funkCni véci spojuje se Sokujicimi naméty, napfiklad
s mrtvym zvifetem. V konec¢ném vysledku malby vznikaji na zakladé vnitini
uvahy autora, kterou prezentuje expresivni formou s pastéznimi barevnymi

vstupy.®*’

Druhou polohu tvorby Lubomira Typlta pFfedstavuji obrazy namétové
ukotvené v technické oblasti, kdy autor zaujaté vytvafi kompozice
inspirované turbinami, nebo jinymi technickymi télesy, které mohou
vykazovat néjaky pohyb. Konstruktivistické vize tak pfedstavuji nazorovy

protipdl k expresivné ladénym obraziim Lubomira Typlta.318

Nazev dila Kocka s pytlem vody>'°

[58] odkazuje ke dvéma hlavnim
predmétim na obraze, ko¢ce a pytli s vodou. Télo mrtvé koCky v bezvladné
p6ze autor umistil na zlaty fez, do pravé poloviny platna. Expresivni ¢erveno-
hnédé tahy znazornujici télo zvifete kontrastuji se svétle-modro-Zlutym
naznakem pytle, ktery tvofi stfed kompozice a zleva se tésné pfimyka ke
koCinym tlapkdm. Vysoky horizont svétle-modro-zluté barevnosti

komunikuje s koloritem pytle i se zZlutymi expresivnimi ,Slehy” v pozadi.

Malba Kocka s pytlem vody je zasazena do pfirodniho prostfedi, Ci
krajinného motivu. Naznak vysokého horizontu, hnédavo-zeleno-modra
tonalita pady a lezici figura zvifete, patfi mezi zobrazovaci prvky krajinnych
scenérii. Klasické hledisko vyjevu z pfirody zde konéi vtom momentu, kdy
Lubomir Typlt vklada dalSi rovinu nepfikrasleného a syrového obsahu, ktery
naznaCuje urCitou utoCnost scény vuci divakovi, ale ne ve smyslu
prvoplanového zalibeni, nebo okamzitého zavrzeni. Autor se nepodbizi ani
formou zpracovani, usiluje naopak o popreni estetické kvality malby ve
smyslu dovedného zpracovani. Vyuziva tvarovych deformaci, ale pouze do
té miry, aby nedochazelo ke znecitelnéni, €i znejasnéni objektu, zamérné
protaZzeni zadnich koncetin téla koCky pfispiva k vétSimu umocnéni celkove

kompozice. Publikum pro tento obraz Lubomir Typlt hleda spiSe v okruzich

posunuto do nové vyznamové reality.“ Viz Marie RakuSanova — Petr Varnous, Urychlovat
nekonecno, Praha, 2005, nestr.

*'7 Stépanka Bieleszova uvadi jako inspiraéni zdroje pro formalni pojeti obraz(i Lubomira
Typlta tvorbu némeckych malifi Markuse Lipertze (1941), Karla Horsta Hodickeho (1938) a
Rainera Fettinga (1949). Viz Bieleszova, Klasika 2000 (pozn. 4), s. 52.

*'® Marie Raku$anova — Petr Various (pozn. 316).

*® Kocka s pytlem vody, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm, MUO, inv. &. O 256.
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zkusengjSich pozorovatell sou€¢asného umeéni, ktefi jsou schopni a ochotni
postoupit cestu sblizovani s timto dilem a nalézt, kromé expresivniho vyrazu
a prekvapivych souvislosti uvnitf malby, jeho dalSi kvality, spocivajici
v kompaktnosti malitského dila, racionédlniho odstupu autora od né&j**° a

obecného poselstvi, které nemusi byt na prvni pohled ziejmé.

V celkovém pojeti obrazu je znat, Ze autor nepouzZiva téma mrtvé
koCky samoucelné, a neusilule o pouhé sdéleni brutality, ¢emuz by
odpovidala expresivni forma®** malby a barevnost t&la zvifete v &ervenavych
tonech i samotna namétova stranka dila. Lubomir Typlt vioZil do malby
expresi, kterou pokud chceme, nemusime vnimat jako pouhy formalismus
autora, ale naopak jako otevienou cestu k dalSimu zamysleni nad timto

platnem.

KoCky jsou Castym nameétem autora, zejména mezi lety 1997 — 2002
namaloval fadu kompozic s touto tematikou. NejCastéji (podobné jako na
obraze Kocka s pytlem vody) zobrazuje syrové pojatou scénu, kde hlavni
dominantu predstavuje mrtvé télo zvifete. Za dulezity znak téchto dél
muUzeme povazovat nejenom totoznou namétovou stranku, ale i zemitou
barevnost a tvarovou expresi. Ko¢ku nejCastéji zobrazuje v bezvladné lezici
pdze (Oranzové kocky*?* [59], Bila koéka na sudu®? [60], Dva Barely®** [61],

2 Marie Raku$anova komentuje vécné nazirani na zvolenou problematiku: ,Typlt neni
fascinovan prirodnim procesem, konstatovanim jeho nevyhnutelnosti nemoralizuje, ani
neironizuje®. Viz Marie RakuSanova — Petr Vanous (pozn. 316).

! Edith Jefabkova vidi vychodiska Lubomira Typlta v némecké dramati¢nosti, ktera
akcentuje figuralni témata a tvrdou vyrazovost. Viz Edith Jefabkova — Lenka Vitkova (pozn.
315), nestr. Tomuto poznatku odpovida skute€nost, ze autor pobyval v letech 1998 — 2005
na studijnim pobytu v Disseldofru. Naopak Marie RakuSanova tvrdi, Ze by se tato expresivni
vychodiska neméla precefiovat, podle ni, cilem autora neni pouze samoucelna exprese a
dramatické rozdrasani povrchu malby, tak jako tomu €asto byva v némeckém prostiedi. Viz
Marie RakuSanova — Petr Vanous (pozn. 316).

Lubomir Typlt se k problematice exprese v jeho malbach vyjadiuje takto: ,Dnes se na nas
vSechno hrne, je to takovy goyovsky, pfepjaty, nekontrolovatelny a éastecné agresivni
smich, ktery je asi i v mych vécech. ... Clovék se konfrontuje s néjakou krajnosti. Mé prace
jsou existencialni, dulezita je exprese a interakce s obrazem, ktery neni esteticky pfijemny.*
Viz lvona Rajmanova, V prostoru 2000. Generace 1989 — 2009, Liberec 2009, s. 197.

2 Oranzové kocéky, 2000, olej, platno, 130 x 160 cm, vlastnictvi neznamé,
http://imww.typlt.com/gallery-detail.php?id=4&ido=178, vyhledano 10. 3. 2011.

> Bilad kotka na sudu, 2000, olej, platno, 162 x 140 cm, vlastnictvi neznamé,
http://imww.typlt.com/gallery-detail.php?id=4&ido=166, vyhledano 10. 3. 2011.

% Dva barely, 2000, olej, platno, 162 x 130 cm, vlastnictvi nezname,
http://imww.typlt.com/gallery-detail.php?id=4&ido=165, vyhledano 10. 3. 2011.
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ad.). Malbu Kocka s pytlem vody ozvlastiuje predmét pytle, coz podnécuje
divakovo zamysleni, podobné jako malba Kocka zabalena v igelitu®® [62]
doslova vyvolava vinu predstav, co asi pfedchazelo zobrazené situaci. Pfi
hledani paralelnich zobrazeni neni mozné nevzpomenout si na Utonulou

kocku®?®

[63] Jana Stursy (1880 — 1925), ktery tento motiv podal vyrazné
expresivnim rukopisem. Z hlediska totozného namétu a tvarové deformace
vznika mezi obéma autory silna spojitost. Zfejmé také oba umélci zazili

podobnou vizualni situaci, jez poslouZila jako inspirace pro tato dila.

3. 15. ROMAN FRANTA (1962)

9. S. Il., 1998, akryl, platno, 130 x 180 cm, sign: vzadu, vpravo nahofe,
MUO, ziskano ze soukromé sbirky v roce 2007, inv. €. O 2537.

Roman Franta se narodil 3. 8. 1962 v Tabofe. Mezi lety 1990 — 1997
studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze, (ateliér malby Bedficha
Dlouhého (1932) a ateliér monumentalni tvorby AleSe Veselého (1935)).
Vroce 1993 — 1994 absolvoval zahrani¢ni staz v San Franciscu, (San
Francisco Art Institute, USA, Howard J. Morgan (1949), Julius Hatofsky
(1922 - 2006), Kim Anno (?)*?"). Skupinové vystavuje od roku 1989,
samostatné taktéz od roku 1989.3® Byl jednim z finalistd Ceny Jindficha
Chalupeckého pro rok 1997. Od téhoz roku pUsobi jako odborny asistent
v ateliéru malby Michaela Rittsteina (1949) na Akademii vytvarnych uméni
v Praze, vroce 2008 se tamtéz stal docentem. Za svou tvorbu ziskal fadu

&eskych i zahrani¢nich cen a ocenéni.>*

32> Kocka zabalena vigelitu, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm, vlastnictvi neznamé,

http://mww.typlt.com/gallery-detail. php?id=4&ido=37, vyhledano 10. 3. 2011.

326 Utonulé kocka, 1904, vosk, rozméry neuvedeny, Narodni galerie v Praze.

Maliféino datum narozeni se nepodafilo zjistit.

328 Ale§ Rezler (pozn. 286).

%29 Ceny Romana Franty (vybér): 1995, 1. Cena za malbu v Evropské soutézi SBC, Londyn.
— 2000, Ministerstvo kultury CR, grant. — 2001, 4. Cena za malbu, Bienale sou€asného
umeéni, Florencie, ad. Viz Vlastimil Tetiva, Roman Franta. Brouk v ruce. Vybér z tvorby 1990
— 2004 (kat. vyst.), AlSova JihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou 2004, s. 45.
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Roman Franta definoval svuj styl, jako mnohacetné seskupeni
zakladniho vyjadfovaciho elementu stylizovaného brouka, pomoci, kterého
mozaikovité vytvafi a znovu vymezuje jinak bézné figurativni Ci figuralni
motivy. Postupnym ,promalovavanim®, kdy vyzkousSel rGizné typy namétq,
portréty lidi, zvifat, zatiSi, ornamentalné-abstraktni tematiku a pfirodnim
prostfedim inspirované kompozice, dospél k definitivnimu programu,
charakteristické praci s detailem®® a barevnosti, ktera pro né&j hraje duleZitou
roli zejména ve vyjadfeni objemovosti a plasticity. Hravou formou ,brouci
skladacky“ dovedné rozvadi své konceptualisticky pojimané vize. Usiluje o
jednoznaénou rozpoznatelnost podoby jim zobrazovanych objektll a v tom
také spocCiva vtipnost a prekvapivost, kterou chce zaujmout divaka.
.,Nedokonala sitnice lidského oka jakoby se nedokazala rozhodnout, zda
chce pro dalsi zpracovani vizualni informace zaznamenat spiSe jednotlivé
brouky, nebo celek vytvarejici podobiznu.“**" Jeho dila se vzdy nezabyvaiji
konkrétnim jedincem, &i pfedmétem, ale pro malbu samu, Casto vznikaji

rizné variace kompozic, které nemaiji vyznamové ukotveni figurativniho razu.

VétSinou pracuje ve vétSich obrazovych cyklech, které mu umozhiuji
rozvadét své predstavy v dlouhodobégjsim &asovém horizontu a ftfibit si
vlastni vytvarny projev. Mezi znamé skupiny obraz( patfi brouci portréty
popularnich osobnosti, at uz z oblasti uméni ¢i z politické scény, nebo rizné
variace kompozic pestrobarevnych broukd ornamentélniho charakteru.
V souCasné dobé Roman Franta vystavuje nejnovéjSi tematicky soubor

maleb s ndzvem Beeatles na platné**? v Ceském muzeu hudby v Praze.

Obraz 9. S. 11.* [64] Roman Franta namaloval akrylovymi barvami. Malba

touto technikou jiz pfi prvni vrstvé ziskava zafivost jiného charakteru nez

%30 Graficky presné zobrazi kazdou jednotlivost brougiho téla, postupnym pidavanim dalsich
broucich korpustd kumuluje mnohost prvkd do okamziku ustanoveni nové vizualné vnimané
reality.

%L petr Various, Roman Franta. Vaskova proména (kat. vyst.), Galerie Brno v Brné 2005, s.
5.
32 Vlystavu obrazti Romana Franty je mozno vidét od 12. 1 do 12. 2. 2011. JiZz do samotného
nazvu autor umistil slovni hficku: Beatles — Beeatles, Cesky ekvivalent k anglickému slovu
bee znamena vcela, ¢imz autor znejasfiuje vyznamové hranice mezi v€elou (broukem) a
Liverpoolskou hudebni skupinou. Viz Narodni muzeum, http://www.nm.cz/novinka-
detail.php?f_id=462, vyhledano 8. 2. 2011.

39, S, 1., 1998, akryl, platno, 130 x 180 cm, MUO, inv. &. O 2537.
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lazurni vrstveni olejovych barev. Naopak postupné vrstveni akrylu nema
stejné vlastnosti jako u olejomalby. Autor vyuziva téchto prostiedkl pro
podporeni jakési cilené ,umélohmotnosti“ broukd, jiz dosahne uz u prvniho
natéru akrylem. Kompozici stejnomérné rozvedl po formatu, jednotlivé

komponenty — Cervené berusky zamérné zobrazil v totozné velikosti.

Uplné zaplné&ni obrazové plochy zméti t&l pres sebe prelézajicich berusek
pohlcuje divaka dovnitt obrazu®** a vyvolava pocity postupného propadu do
nekonecna. Spletity Ilabyrint totoZnych beruSsek symbolizuje princip
zmnozeného a neopakovatelného pohybu, pfirozené pfirodni fyzikalnosti.
Ornamentalita obrazu a zamérna stejnomérnost prvkd si vyzadala zna¢nou
malifskou sebekazen nutnou pro docileni zvoleného programu a v ném

spocivajici vyrazové slozce dila.

Obraz 9. S. Il. patfi do skupiny dél s jizZ vyhranénym malifskym projevem
Romana Franty, kterym se autor také nejvice proslavil. Kompozice vystavéné
na principu shluku broucich tél, jakémusi zmnozeni jediného elementu
predchazely malby pfirodnich struktur, nebo skrumaze rliznych ovocnych

plod, naptiklad platno Brusinky®*®

[65]. Téma broucich struktur proniklo do
autorovy tvorby kolem roku 1996, kdy vytvofil obraz Mod#i Brouci®**® [66], i
jina dila. Mezi lety 1996 — 1998 pouziva brouky jako zakladni stavebni prvky
pro vizualné exponované kompozice, misty oplyvajici az op artovymi
optickymi klamy (O. MB**" [67]). Malbu 9. S. Il. miiZzeme zafadit do skupiny
téchto praci, odliSuje se vSak naturalistickou barevnosti berusek. Po roce

1998 zacCina Roman Franta vytvaret broucCi portréty znamych osobnosti i

%3 Sugestivnosti obrazti Romana Franty se také zabyval Tomas Pospiszyl. ,Vysledny efekt
ma v sobé az psychedelické kvality, nase dvojaké vnimani kopiruje pocitacové 3D obrazce,
které po minutach zirani na plochou stranku vystoupi do prostoru.“ Viz Tomas Pospiszyl,
Geometrie brouka, in: Tomas Pospiszyl — Dan Merta — Jifi Valoch, Roman Franta. Obrazy
1996 — 1999 (kat. vyst.), Roman Franta, Praha 2000, s. 6.

*3 Brusinky, 1996, akryl, platno, 100 x 95 cm, majetek autora. Foto ptevzato: Petr Vatous,
Roman Franta. Vaskova proména (kat. vyst.), Galerie Brno v Brné 2005, s. 45.

3¢ Modfi Brouci, 1996, akryl, platno, 130 x 180 cm, soukroma sbirka,
http://romanfranta.cz/obr-modri-brouci.html, vyhledano 3. 4. 2011.

37 0. MB, 1998, akryl, platno, 120 x 115 cm, Nadace pro sou¢asné uméni Praha,
http://romanfranta.cz/obr-mo-cm-b.html, vyhledano 3. 4. 2011.
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vlastnich pratel (Vaskova proména 113*® [68]), kdy zadne na své vytvarné

prostfedky klast pozadavek konkrétni zobrazivosti.

3. 16. JIRi PETRBOK (1962)

Andél, 1999, akryl, sprej, sololit, 245 x 70 cm, sign: vlevo dole, MUO,

ziskano od autora v roce 2006, inv. ¢. O 2454.

Letisté (Z cyklu Teroristi), 2006, akryl, platno, 243 x 122,5 cm, sign: vlevo
dole, MUO, ziskano od autora v roce 2006, inv. ¢. O 2455.

Jifi Petrbok se narodil 28. 3. 1962 v Kladné. Mezi lety 1984 — 1990 byl
posluchacem Akademie vytvarnych uméni v Praze (ateliér malby, Radomir
Kolar (1924 - 1993), ateliér malby, Jifi Sopko (1942)). Tamtéz pUsobi od roku
1995 jako odborny asistent v ateliéru kresby Jitky Svobodové (1941).3%° Na
podzim roku 2010 probéhly na Akademii vytvarnych uméni konkurzy na
mista vedoucich pedagogu a odbornych asistentd AVU, Jifi Petrbok zvitézil
ve vybérovém fizeni na pozici vedouciho pedagoga ateliéru kresby, na

zakladé veobecné dohody se ujme vedeni ateliéru od fijna 2012.3%°

Skupinové vystavuje od roku 1987, samostatné od roku 1992.3*

Jifi Petrbok vySel ve znamost zejména diky charakteristicky protahlym
lidskym postavam, které zaplnuji jeho hravé kompozice. Ve své tvorbé se
zaméfuje na figuralni a figurativni témata, které pojima realistickou formou,
doplnéné o tvurci ,vystrelky“ riznych tvarovych deformaci a vyuziti odliSnych

vytvarnych technik (s dirazem na kresbu, dale malba, sprej) uvnitf jednoho

38 Vaskova proména Il., 2005, akryl, platno, 105 x 90 cm, vlastnictvi neznamé,

http://romanfranta.cz/obr-vaskova-promena-ii.html, vyhledano 3. 4. 2011.

% Blanka Cermakova (ed.) — Katefina Tuckova (ed.), Transfer (kat. vyst.), Akademie

vytvarnych uméni v Praze 2008, s. 88.

** Jiti T. Kotalik, Vysledky vybé&rového fizeni na obsazeni pedagogickych pozic vedoucich
pedagogl AVU v Praze, Ufedni deska, http://www.avu.cz/document/v%C3%BDsledky-
v%C3%BDb%C4%9Brov%C3%A9h0-%C5%99%C3%ADzen%C3%AD-na-
obsazen%C3%AD-pedagogick%C3%BDch-pozic-vedouc%C3%ADch-pedagog%C5%AF-
avu-v-praze-4, vyhledano 4. 2. 2011.

%1 Ales Rezler (pozn. 286).
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obrazu. Eskamotérsky si pohrava s realitou, nékde pfizna, Ze umi spravné
prostorové a perspektivné nakreslit ur€ity predmét, jinde naopak realitu
zplosni, nebo pfida naivizovany prvek. Pfi komponovani dila ¢asto uziva

nékolik druhi perspektiv a odlisnych méFitek®*

pro dané zobrazované
pfedméty a stavi je do vzajemné konfrontace. Celkovy motiv se v kone¢ném
disledku sklada =z tfisté prvkd, které vytvareji vlastni mikrosvéty a
vyznamove vztahy uvnitf malby. Zaklad koloritu pfedstavuje pro autora Sedy
monochrom citlivé doplnény o pastelové tony, nebo signalni odstiny barev
(Cervenda, zelena, oranzova, Zluta). Obrazy Jifiho Petrboka vykazuji
kresebnou i malifskou dovednost provedenou s lehkosti v kombinaci se

zamérnou hravosti a mnohdy oteviené prezentovanou sexualitou.

Kompozici akrylové malby AndélP*® [69] postavil Jifi Petrbok na efektu
fantomaticky protahlé figury Zeny, ktera na vysku zaujima cely obdélnikovy
format sololitu. Zena-andél drzi v levé ruce jaksi mimochodem stonek se
tremi kvéty lilie. Je obleCena do Cerné kombinézy, jeji typicky Zenské boty na
vysokém podpatku slouzi k podpofeni efektu bizardni odhmotnénosti figury.
Hlavu ji zahaluje kapuce ¢&i kukla s otvorem pro obliCej, neutralni bezemoc¢ni
vyraz tvare dopliuji velké kulaté bryle. Cerné rukavice, jez ma Zena

nasazené konvenuji s celkovou image Zeny-androida.

Po technické strance autor vyuzil moznosti klasické Stétcové malby,
kterou zkombinoval s barevnym nastfikem. V prvotni fazi podkresby a
podmalby Jifi Petrbok vytvofil monochromni Sedo-stfibfitou siluetu. Sitovany
vzor na kombinéze pfisel na fadu vzapéti, pomoci stfikani ¢erného spreje
pfes Sablonu. Kvéty lilie vCetné stonku autor koloroval velice decentnim
zpusobem pomoci Sedé, béloby a okru, rostlina diky této anaturalistické

barevnosti ziskala dojem pfizraénosti.

Figura vyvolava pocity nepatficnosti vtomto svété, nechapeme, odkud

pfiSla, ani kam sméfuje. Tato nezivotné-deformovana a odhmotnéna

*2 Neo Rauch (1960), malif plivodem z Lipska, vyuziva podobného principu prostorovych

kombinaci a spojovani nesourodych prvkd. Tento spojujici aspekt mezi obéma autory ma
obecné-vychozi charakter a oba umélci ho dale rozvijeji s jiz odliSnymi prostfedky a cili.
Z podstaty ,Rauchovské grotesknosti“ Cerpa jiny ¢esky malif - Karel Jerie (1977).

3 Andél, 1999, akryl, sprej, sololit, 245 x 70 cm, MUO, inv. &. O 2454.
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postava, bez jakychkoli pohlavnich znak( ve vizi autora ztélesnuje étericky
nehmatatelny objekt, ktery je pravé svou duchovni podstatou hife

uchopitelny pro dnesni spolec¢nost.

Obraz Letistg*** [70] Jifi Petrbok namaloval o 7 let pozdé&ji nez kompozici
Andél. Z Hlediska formalni i stylové stranky oba obrazy vytvareji kompakitni
dvojici dél z nejCerstvéjSi souCasnosti autora, stylové vyhranéného, kvalitné i

kvantitativhé bohatého tvirciho obdobi.

Jadro malby Letisté tvofi opét fantomaticka lidska figura, tentokrat ale
doplnéna o dalSi pfedméty a déjové slozky. Narativni aspekt se zde stava
velice dalezitym faktorem. Obraz muzeme rozdélit na dvé zény. V prvnim
planu nadrealnd muzZska postava, mozna autoportrét Jifiho Petrboka,
soustiedéné pracuje na okraji formatu platna s podivnym pfistrojem
podobajicimu se zvétSenému rotacnimu kartaCku na zuby, o okolni d&j nema
zajem. Ve stejném méfitku jako hlavni lidskou figuru autor zobrazil odstaveny
vysava¢. Druhou déjovou i kompozi€ni osnovu tvofi stil nepravidelného
tvaru, na némz je ve zmenseném perspektivnim posunu umisténo mésto se
tremi obyvateli, vzamérném vyskovém nadpoméru vici budovam. Nad
stolem poletuji dvé letadélka a naivizované Cervené slunce s usmivajicim se
obliCejem. Tyto pestrobarevné levitujici pfedméty jsou pfipevnény k jakymsi

dratdm vyrustajicim z desky stolu.

Cely vyjev pusobi pfi zbéZzném pohledu hravym dojmem. Po urcité dobé si
vS8ak divak vSimne, Ze autor umistil do monochromniho pozadi dveé levitujici
siluety stfelnych zbrani, opét vytvofenych pomoci Sablony a spreje.
V nasledném vztahu k puskam i nevinna barevna letadélka vyvolavaji pocity
nejistoty a skryté tisné. Pfedmeéty na stole i nad nim sice pfipominaji détskeé
hracky, neni je ale mozné povazovat za pfedméty vytrhnuté z détského
svéta, protoze vytvareji pfilis svébytny a v kone€ném dusledku vyznamové
hlubsi déj, ktery by se mél odehravat (i kdyz ve zmenSeném) svété
dospélych. Opacna interpretace nabizi tento vyklad: ani détskému svétu se

nevyhybaiji disledky konani dospélych.

**Letisté (Z cyklu Teroristi), 2006, akryl, platno, 243 x 122,5 cm, MUO, inv. &. O 2455.
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Barevné Jifi Petrbok opét vyuzil tonality Sedého monochromu citlivé
doplnéného o pastelovou modF, zelen, Zlut i rizovou. VyraznéjSi barevné
akcenty nasadil v menSich plochach, €ervené zdlraznil miniaturizovanou
Zenskou figuru umisténou na stole, slunce i letadélko. Tyto lokalné
kolorované pfedméty i pfes svou odliSnost dokonale souzni s celkem, jehoz

vzajemné vztahy autor barevné i kompozi¢né vyvazil.

Jifi Petrbok rafinované komponuje své obrazy, nabizi tak komplikované a
mnohovyznamové vystavéné dilo. Malba Leti$té vyjadiuje tFist zajma®* a
relativni bezpeci v dnedSnim svété, tak jako se na obraze Jifiho Petrboka
mohou bezprostifedné vynofit pusky ¢i samopaly, tak i my v pozici
.Petrbokovské® bezucastné figury znenadani muzeme celit zpochybnéni

nasSich dosavadnich jistot.

Obé malby z viastnictvi MUO (Andél i Letisté) pochazeji z nedavného
tvarciho obdobi autora (polovina 90. let az dosud), které se nese ve znameni
figuralnich osobité stylizovanych obrazi. Svou charakteristickou estetiku
protahlych postav Jifi Petrbok zcela neopustil, ale v posledni dobé spiSe
experimentuje s barevnosti (viz Hrabicky®*® [71], z cyklu Duhova). Malbu
Andél i Letisté mizeme porovnat s dalSimi obrazy cyklu Teroristi, napfiklad
Srdicko®’ [72] nebo Ko&arek*® [73]. Autor zde prakticky totoZznym postupem
rozviji tematiku na prvni pohled odosobnéné figury, v niz ale c&asto

identifikujeme vlastni autoportrét Jifiho Petrboka. VySe zminéna dila v€etné

**> Petr Varous charakterizuje dilo Jifiho Petrboka jako odosobnény proZitek autorova

uméleckého vnuknuti, ktery zaroven reflektuje dnesni spoleCenské konvence a problémy:
~Jsme tu svédky pompézniho procesu desubjektivace citéni a vzniku novych fantémdi
soucasnosti, ktefi osciluji mezi vzdalenou minulosti (renesance, manyrismus) a neodbytnou
soucasnosti (konzumni spolecnost, sluzby, sex).“ Viz Helena Staub — Katefina TuCkova —
Petr Vanous (pozn. 293), s. 10.

**¢ Hrabicky, 2008, akryl, platno, 210 x 97 cm, vlastnictvi neznamé, http://artlist.cz/?id=4589,
vyhledano 9. 4. 2011.

**7 Srdi¢ko, 2006, kombinovana technika, platno, 135 x 245 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi,
http://www.adastra.cz/fotogal/petrbok/133.c. Teroristi%20(rdicko)%202006,135X245,komb.te
ch.-kni.platno.jpg, vyhledano 9. 4. 2011.

38 Kocarek, 2006, kombinovana technika, platno, 120 x 120 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi,.

http://www.adastra.cz/fotogal/petrbok/137.c. Teroristi%20(kocarek)%202006,120x210,komb.t
ech.-knihar.platno.jpg, vyhledano 9. 4. 2011.
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maleb z depozitafit MUO charakterizuje tvarova nadsazka, monochromni

barevnost ozvlastnéna o vstupy signalnimi barvami a satiricky podton.

3. 17. JIRI SURUVKA (1961)

Gilbert & George, 1999, pocitaCovy airbrush, syntetické platno, 150 x 100
cm, sign: vpravo dole na spodni hrané ramu, MUO, ziskano od autora v roce
2005, inv. €. 2421.

Tvarci valky I1., 1999, pocitaCovy airbrush, syntetické platno, 142,5 x 100
cm, sign: vpravo dole na spodni hrané ramu, MUO, ziskano od autora v roce
2005, inv. €. O 2422.

Smirtici injekce, 2003, pocCitacovy airbrush, umélohmotna plachta, 337,5 x
199,5 cm, sign: neznaceno, MUO, ziskano od autora v roce 2005, inv. €. O
2423.

Jifi Surtvka se narodil 24. 9. 1961 v Ostravé. Studoval osm let (1984 —
1992) na filozofické fakulté Univerzity v Ostravé. Skupinové vystavuje od
roku 1983,**° samostatné od roku 1987.%*° Mezi lety 1988 — 1992 patfil do
umeélecké skupiny Pfirozeni, také Clen Klubu oteviené kultury obCanského
sdruzeni Malamut.*! V roce 1997 obdrzel Zvlastni cenu poroty |. zlinského
salonu mladych. Od roku 2003 vede Jifi SurGvka ateliér Novych médii na

Fakulté uméni Ostravské univerzity, kde také ziskal docenturu.®>?

Jifi Surdvka vyuziva Sirokouhlé spektrum vytvarnych technik a postupt
(malba, kresba, pocitacovy tisk na platné, videoart, performance), pomoci

nichz realizuje své konceptualisticky zaméfené umélecké vystupy. Jeho

** Petra Pfikazska — Martina Vitkova, Magie barev (kat. vyst), Galerie moderniho uméni

v Hradci Kralové 2001, nestr.

%% Ale§ Rezler (pozn. 286).

%1 Mezi &leny skupiny Pfirozeni dale patfi: Daniel Balaban (1957), Janosec Zdenék Benda
(1960), Petr Pastriiak (1962), Hana Puchova (1966), Pavel (1964) a Helena (?) Smidovi. Viz
Neatorizovano, Pfirozeni po dvaceti letech, Minikino. cz,
http://imww.minikino.cz/mkGalerie_t.aspx?iid=30, vyhledano 2. 2. 2011.

%2 \liz Jifi Surtivka, Surtivka Jifi, Sca-art, http://www.sca-art.cz/suruvka/artist.htm, vyhledano
12. 2. 2011.
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tvorba miva ironicky a parodicky podtext, charakteristicka je pro négj
spoleCenska satyra. ,Ve svych dilech karikuje postupy zabavniho primyslu,
kult celebrit, demaskuje autoritarstvi, a jak sam fika, brani se
véudypfitomnému zpovrchriovéni a zblbnuti.**>* Casto také vyuziva citaci

z pfedchozich uméleckych pocina.

Nasleduijici trojici platen®* Jifi Surdivka vytvofil formou pogitadového tisku.
Tato technika v podstaté supluje klasicky zavésny obraz s vylou€enim

rukodélnosti.>*®

Pomoci grafickych a animaénich program(®*® autor
zformoval definitivni dilo vyfeSené po kompoziéni i barevné strance. Potom
uz nasleduje mechanické vyhotoveni potisku platna. S timto ,prefabrikatem®
autor muZe jesté dale vytvarné pracovat,®®’ nebo jej okamzité vefejné
prezentovat. Tato technika nejvice vyhovuje konceptualnimu zplisobu prace

pod souhrnnym nazvem nova média.

Obrazem Gilbert & George®

[74] Jifi Surlvka paroduje stejnojmennou
uméleckou dvojici.**® Pfi sestavovani kompozice vySel z charakteristické
sebeprezentace obou umélcl, frontality a statiCnosti. Dvé toporné stojici
nahé vyhublé figury autor umisti na agresivné cervené pozadi

geometrizujiciho vzoru. Hlavy obou figur Jifi Suruvka stylizoval jako

33 Jiti JGza, Jifi Surtivka (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Ostravé 2003, s. 3.

** Gilbert & George, 1999. — Tviirci valky II., 1999. — Smrtici injekce, 2003.

**Rakousky autor Gottfried Helnwein (1948), vytvafi formou tiskt velkoformatova platna
(Casto s tematikou nacistické minulosti), do kterych posléze zakomponovava vlastni barevné
vstupy a premalby Stétcem. Viz Petr Nedoma, Gottfried Helnwein. Angels sleeping (kat.
vyst.), Galerie Rudolfinum v Praze 2008. Cesky autor Pavel Forman, viz kapitola 3. 28.,
pracuje podobnou technikou pomalovavani velkofomatovych fotografii tisténych na platné.
Viz Jan Vrak, ldentita reality (kat. vyst.), Muzeum v Bruntale 2007.

**¢ Jifi Suriivka v rozhovoru s Karlem Oujezdskym popisuje technické provedeni svych dél:
»--JSem pfivezl také tisténé obrazy, jejichZz predlohy jsem nejdfive proved! jako kolaz na
pocitaci a pak je prenesl do pramyslové tiskarny, kde se tisknou reklamni bilboardy. Tam mi
je vytiskli na takovou prasvitnou osnovu, ktera umoZzriuje po napnuti na ramy transparentni
pohled skrz obraz.” Viz Karel Oujezdsky, Ostravsky malif a performer Jifi Suravka, Ateliér,
1997, ro¢. 9, €. 7, s. 5.

*7 |bidem.

***Gilbert & George, 1999, pogitadovy airbrush, syntetické platno, 150 x 100 cm, MUO, inv.
¢. 2421.

% Gilbert Proesch (1943) a George Passmore (1942) se proslavili ve Velké Britanii jako

umélecké duo Gilbert a George. Tvofri v intencich konceptualniho umeéni doplnéného o prvky
pop artu. Jejich umélecky program spociva v popfeni konvenci v uméni, pro tento zamér jim
slouzi médium fotografie, kolaze, videoartu nebo také performance. Své publikum Sokovali
také otevienym a provokativnim zobrazenim vlastni nahoty. Viz Martina Glenn, Gilbert a
George, Artmuseum, http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=431, vyhledano 7. 2.
2011.
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naivizované hlavy medvidku z détskych pohadek. VyuzZil prostfedkl kolaze a

pomoci pocitaCové animace spojil nesourodé prvky dohromady.

Konfrontaci détské naivity a nelichotivé nahoty vzniklo dilo
pfezkoumavajici zavéry a umélecké pociny tohoto dua: co jsou to umélecké
konvence a jakym zplUsobem se z nich vymanit. Jifi Surlivka ziejmé zamérné
naivizuje jejich kontroverzni fotograficky cyklus - Naked Shit Pictures z roku
1995,*%° napfiklad pogitaovy tisk Piss mooning®* [75]. Z dal$ich dé&l, kde se

Jii Surivka zabyva frontalitou dvou postav je naptiklad tisk Bad girls®®? [76].

Pogitadovy tisk na platné s nazvem Tvirci valky 11.3% [77] Jifi SurCivka
kompozi¢ni vertikalou rozdélil na dvé pfiblizné stejné ¢asti. V dolni poloviné
sedi na zidli lidska figura, jejiz hlava je tvofena hruSkou. Postava hraje podle
zpusobu drzeni instrumentu pravdépodobné na housle, tento hudebni nastroj
ovSem tvofi podélné rozkrojena hruska, v méfitku odpovidajicimu velikosti
hlavy figury (hrusky). Hudebnik sedi u stolu nepravidelné oblého tvaru.
V horni poloviné platna leti vojenské letadlo, plvodem mozna z druhé

svétové valky.

Jifi SurGvka vyuzil animacnich moznosti pocitace, hra¢ na ,housle” a
pomoci nadsazky vytvofil zajimavou kolazovitou kompozici pfipominajici styl
détskych pohadek. Zaroven predpokladal, Zze divak asociacnimi &i jinymi
metodami rozSifruje mozaiku pfedmétd a vyvola to v ném otazky a nasledné
odpovédi. Tomuto zaméru pfizpusobil tvarové i barevné pojeti platna. VSsem
pfedmétim ponechal skute€nou proporénost bez tvarovych deformaci, tato
proporénost ale neplati ve vzajemném vztahu objekt(1.*®* Celkova barevna

tonalita tisku vychazi zvojenské khaki zelené a ,maskacového“ vzoru

* Ibidem.
®1 piss  mooning, 1996, printisk, 226 x 291 cm, vlastnictvi neznamé,

http://blogue.us/2009/08/14/mens-fashion-flashback-gilbert-and-george/, vyhledano 9. 4.
2011.

382 Bad girls, 1998, poditacovy airbrush, syntetické platno, 150 x 100 cm, vlastnictvi

neznamé, http://www.sca-art.cz/suruvka/artist.htm, vyhledano 8. 4. 2011.
*$Tvarci valky I1., 1999, po&itadovy airbrush, syntetické platno, 142,5 x 100 cm, MUO, inv. &.
0 2422.

*** Viz nepomér velikosti lidského téla k hrusce.
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(letadlo i pozadi), obé hrusky, i lidské ruce z hlediska koloritu odpovidaji

skuteéné barevnosti téchto véci.

Platno Tvuarci valky 1. pomoci autorovy charakteristické nadsazky otevira
zavazné téma lidské historie, souasnosti a bohuzZel i mozné budoucnosti.
Lidské pfizpusobeni se vale¢né situaci nezbytné pro dalSi preziti. Jifi
SurGvka zkouma otazku, kam az je mozné za téchto okolnosti zajit, pfi
zachovani lidské hrdosti a dastojnosti. ZasmusSily vyraz obli¢eje (hrusky)
ustfedni postavy, hrajici na housle (hrusku) vyjadfuje vnéjsi a vnitfni rozpor
hudebnika. Néco si sice mysli, ale udélat ani zménit to nemuize, tak se
niterné uzavira a ,uzird@“. Vi, Ze musi zpivat ,jejich pisniCku“ pokud chce
prezit. Jifi Surlvka nehleda odpovédi jakym zplsobem uchopit tento
problém, spiSe nastoluje otazky typu moc versus podfizenost, na které si
kazdy musi odpovédét sam. Nebo Jifi Surivka dava smutnému hudebnikovi

urcitou nadéji, ze pokud zUstane vérny sam sobé, vSe dobfe dopadne?

Namét Tvdrci valky autor zpracovaval vicekrat formou rliznych malifskych
i kresebnych variaci. Zakladni kompozice zlistava v téchto pfipadech vzdy
stejna. Napriklad vroce 2006 namaloval Jifi Surlvka obraz s nazvem

Hrugka®®®

[78], ktery je v podstaté opakovanim kompozice Tvdrci valky po
tvarové i barevné strance v médiu malby. Platna naplnéna podobnym
satirickym tonem predstavuji v tvorbé Jifiho Surdvky podstatnou kapitolu

366

(napfiklad Ruské hokejové muzstvo™" [79], ad.). Obraz Tvdrci valky patfi

mezi zasadni dila tohoto spoleCensko-kritického obdobi autora.

Jako podkladu pro rozmérnou kompozici Smrtici injekce®’ [80] Jifi
Surdvka pouzil umélohmotnou plachtu. Na obdélnikovy format umistil do
diagonaly lehatko s kozenymi popruhy, které pfidrzuji lidskou figuru. Lezici
postava nejvice pfipomina kamennou skulpturu ukfizovaného Krista, ktera

byla sejmuta a umisténa do nepatficného prostiedi. U nohou figury zpod

> Hruska, 1996, olej, platno, 150 x 120 cm, vlastnictvi neznamé, http://www.sca-

art.cz/suruvka/artist.htm, vyhledano 8. 4. 2011.
3% Ruské hokejové muzstvo, 1998, poéitatovy airbrush, syntetické platno, 150 x 100 cm,
vlastnictvi neznamé. http://www.sca-art.cz/suruvka/artist.htm, vyhledano 8. 4. 2011.

*’ Smrtici injekce, 2003, po&itadovy airbrush, umé&lohmotna plachta, 337,5 x 199,5 cm, MUO,
inv. €. O 2423.
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draperie nenapadné vykukuje pazba zbrané. Hlavni déj se odehrava ve
sterilnim prostfedi vykachlikované mistnosti. Za pravdépodobné prosklenym
oknem stoji skupinka Ctyf pfihlizejicich také silné pfipominajici kamenné
skulptury. Jejich odévy nejsou soudobé, zahaluji je jakési antikizujici plasteé.
Nabizi se prakticky jediné vysvétleni totoznosti téchto asistencnich postav,
podle jejich typologie i ikonografie odpovidaji Panné Marie, sv. Janovi, a sv.
Josefu z Arimatie. Pouze hlava Ctvrté figury jiZ zasahuje mimo format platna
a neni tak mozna jeji uplna identifikace, na zakladé logického Uusudku mize

pfedstavovat jednu ze tfi Marii, ¢i Nikodéma.

Scéna disponuje realnou barevnosti zobrazovanych predmétl, dulezitou
pro pfesnou identifikaci objektli a spravnou obsahovou interpretaci. Barva
zde ma vyznamotvorny charakter, nevytvafri dalSi dimenzi vyrazovosti ani

expresivity.

Autor vytrhl scénu ukfizovani z obvyklého kontextu a zasadil ji do
dneSniho prostfedi. Nové vznikla realita Sokuje svou zpfitomnénou
aktualizaci. Jifi Surivka nepfimo poukazuje na stfedovéky charakter poprav
v Americkém prostfedi, zaroven relativizuje nabozenské hodnoty, neni pfece
mozné pfirovnavat mucednictvi Krista k formé popravy masového vraha. Ve
velmi oteviené konfrontaci patra po spojitostech mezi témito dvéma protipdly,
Kristus x terorista (muslimsky fanatik) oba se v ramci svého pfresvédceni
postavili proti nazoru tehdejSi vétSinové spolecnosti, tim ale také veskeré
podobnosti konci. Jifi Surlvka sice naznaci, ale nedopovida, feceno s
lehkym ironickym podténem, v obecné roviné vzkazuje Americe®®, aby svym
po€inanim v zajmu dobra jako vedlejSi produkt nevytvarela novodobé

mucedniky.

PocitaCovy tisk Smirtici injekce patfi, podobné jako Tvurci valky do
skupiny dél parodujicich negativni jevy ve spole€nosti a podavaijicich kritiku
mocnarstvi. Bfitky humor Jifiho Surtivky zaujme i po vizualni strance, své
obrazy realizuje napaditou vytvarnou formou za pomoci nadhledu a

nadsazky.

*%® Spojené staty americké.
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3. 18. MIROSLAV STOLFA (1930)

Svétly monochrom, 1999, olej, platno, 160 x 140 cm, sign: vpravo dole,
MUO, ziskano od autora v roce 2005, inv. €. O 2420.

Miroslav Stolfa se narodil 11. 8. 1930 v Brné&. Stfedoskolské vzdé&lani
ziskal na Realném gymnaziu v Brné. Poté studoval na Pedagogické fakulté
v Brné, obor vytvarné uméni (1949 — 1953) u Eduarda Miléna (1891 - 1976),
Bohumila Stanislava Urbana (1903 - 1998) a Vincence Makovského (1900 -
1966). Vysokoskolska studia si obohatil o dalSi obor historie na Filozofické
fakulté Masarykovi univerzity v Brné (Ferdinand Stiebitz (1894 - 1961), Josef
Macurek (1901 - 1992)). Skupinové vystavuje od roku 1956, samostatné od
roku 1955. Mezi lety 1963 — 1979 puUsobil jako odborny asistent na katedre
vytvarné teorie a vychovy Univerzity Palackého v Olomouci, roku 1966 se
tamtéz stal docentem. V rozmezi let 1979 - 1983 vyucoval malbu na katedfe
estetické vychovy Masarykovy univerzity v Brné&, v roce 1992 stoji pfi vzniku
Fakulty vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brné, zde setrva do

roku 1993.%%° Také ziskal &lenstvi ve skupiné Parabola®”® a TT klubu®"*

Té&zisté malitské tvorby Miroslava Stolfy spodiva po formalni strance ve

vyrazovych moznostech klasické olejomalby,3"

z hlediska namétu, pak ve
fascinaci technikou,®”® zejména automobilovym a motocyklovym prostredim.

Neusiluje ale o otrocky prepis reality, naopak chladné utilitarni formy prevadi

%% Vlastimil Tetiva, Miroslav Stolfa (kat. vyst.), Alova jihoSeska galerie v Hluboké nad

Vitavou 1997, nestr.

*7% Skupina Parabola viz pozn. 304.

L TT Klub viz pozn. 187.

372|gor Zhot nachazi v dile Miroslava Stolfy spojitosti sahajici hluboko do minulosti, (Rogier
van der Weyden (1399 - 1464), Hans Memling (1430 - 1494)) ¢imz neni mysleno pouze
dovedné formalni pojeti, ale i princip tvorby v duchu obecného odkazu téchto autord. ,V
tomto originalnim svété technickych forem nalézame vSak prekvapujici spojitosti s formami
starych, ba velmi starych obrazu, i kdyz se miize zdat, Ze jde o podobnosti zcela nahodné a
postradajici jakykoli spole¢ny duvod...Pravé ty obrovité a sloZité narasené suknice a plaste,
jednou temné Cervené, jindy zarivé modré...jsou napadné podobné prolamovanému,
slisovanému plechu na Stolfovych platnech a najdeme mezi nimi pfibuznosti Uzce
malifskou.“ Viz Igor Zho¥, Miroslav Stolfa. Obrazy (kat. vyst), Krajské vlastivédné muzeum
v Olomouci 1987 — Oblastni galerie vytvarného umeéni v Olomouci 1987, nestr.

**Technické prostfedi pronikalo do vnimani Miroslava Stofly, jiz do jeho détstvi, kdy vyriistal
v atmosféfe maloméfické cementarny, zazil bombardovani Brna za druhé svétové valky,
pozdéji se zajimal o motocyklové zavody. Viz Bronislava Gabrielova (red.) — Bohumil Mar¢ak
(red.), Miroslav Stolfa (kat. vyst.), Moravska galerie v Brn& 1997, 5.
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do lyrickych kompozic, které se svym charakterem blizi abstrakci. Tragédie
deformované kapoty auta nebo pomackanych plechd vyhozenych nékde na
skladce, je pro néj impulzem k zapasu o nalezeni vhodného malifského
feSeni, k proniknuti vné tyto pfedméty, v nichz je mozné za urcitych okolnosti

374

spatfovat krasu. Tak jako pro Palladia®™ znamenala architektura jinou

pfirodu, hledd Miroslav Stolfa skrze svou technicistni inspiraci novou

prirodu®’®

v oblasti destrukce a zmaru technickych vydobytkd jeho i naseho
souCasného svéta. Sam autor pfiznava, Ze je mu obCas ze strany divakd
vytykana prazdnost obraz(,3’® ktera vystupuje i pres snahu o estetizaci
malby a harmonickou barevnost. MoZnad méa Miroslav Stolfa pfece jen
v podvédomi zasunutou obecnou lidskou nedlvéru a odtazitost k témto
neprirodnim formam a tvarim, a tak tuto charakteristiku chladné-kovové

materialni podstaty nezamérné vklada do svych dél.

Rana dila Miroslava Stolfy psobi hmotngjsim i agresivngjsim dojmem.
Autor vyuziva expresivni Slehy a ostrou konturaci kombinovanou s hutnosti
strukturalni abstrakce. Postupné dochazi ke zjemrnovani barevnych
prechodu, kultivace vizualniho uUc€inku kolorismu smérem Kk lyri¢nosti a také
k jakémusi formalnimu zjihnuti pfi vytvareni razné traktovanych kompozic.
DfivéjSi prace také vice pfiznavaly inspiraci technicistnim svétem, pozdé;jsi a
soucasné obrazy naopak akcentuji spiSe dojem a prozitek autora z vidéného,
jez zhmotnuje v esteticky monument. ,Barevné tvary na sebe narazeji, borti
se a prostupuji ve vrstvach a rovinach, jez pouze na prvni pohled, a to jen u

nékterych obrazti cyklu vyvolévaji dojem barevného plechu, krytu stroje.“*"’

7% Andrea di Pietro della Gondola, zv. Palladio (1508 — 1580).

*”Nazev Nova pfiroda nese velka spousta autorovych dél. ,Podoby technické civilizace se
promériuji v biomorfni Gtvary nové pfirody, coZ je ostatné Stolfovo pojmenovéni rozséhlé
oblasti své tvorby.“ Viz Vlastimil Tetiva, Podoby fantaskna v ¢eském vytvarném uméni 20.
stoleti (kat. vyst.), AlSova JihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou 1998, s. 29.

*7¢ \liz nahodné setkani (10. 10. 2010) s Miroslavem Stolfou na jeho retrospektivé Nakupena
roucha svéta v Galerii Ars v Brné. Vystava se konala od 5. 10. do 29. 10. 2010.

*”7 lvan Neuman, Miroslav Stolfa. Malifské dilo 1956 — 2002 (kat. vyst.), Muzeum uméni

v Olomouci 2003, s. 10.

K problematice malby se Miroslav Stolfa vyjadfuje nasledujicim zptsobem: ,Malba je slozita
struktura s nespocetnymi moznostmi kombinaci. U barvy nezalezi jenom na jejim odstinu,
velikosti, hmotnosti, ¢i transparenci, ale také na tom jak je ohraniCena, jaké barvy jsou
Vv jejim okoli, a v které casti obrazové plochy je umisténa.” Viz Bronislava Gabrielova (red.) —
Bohumil Mar¢ak (red.), (pozn. 373), s. 17.
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Monumentalizovany projev velkoformatového dila Svétly monochrom®™
[81] vertikalné rozdéluje rozostfena Cerveno-Cerno-modra prerusovana linie.
Okolni plochu vypliiuje skladba nepravidelnych utvari snéhobilo-okrové
barevnosti, ktera pfipomina zahyby a zlomy, vzniklé pfi destrukci a namahani
néjakého nepfirodniho materialu. Uklidnujici téméf monochromni kolorismus
vyvolava pocity souladnosti, harmonie, vatovité hebkosti, ale zaroven také

v sobé nese nostalgickou touhu po nespecifikovanych jistotach.

Obraz Svétly monochrom charakterizuje dvojjaky pfistup. Na pocatku je
autorova inspirace skuteCnosti, realitou zni€eného pfedmétu, druhy
predpoklad je malifiv osobni vklad dovednosti a imaginativni schopnosti.
Spojenim téchto dvou postojd vznika dilo krystalického charakteru,
nezaraditelné do oddilu napodoby reality, ale ani mezi zakonitosti abstraktni
polohy. Miroslav Stolfa nabizi svij lyricky vhled a rozjimani nad

nevyhnutelnosti zmaru a nalezenou krasou této zkazy.

Dilo Svétly monochrom vzniklo vzhledem k autorovu tvir€imu obdobi
(90. léta — dosud). Nabizi se zde srovnani s malbou Vertikaly*” [82], kde
Miroslav Stofla také usiluye o monochromni barevnost, ale z hlediska
tvarového uchopeni Svétly monochrom inklinuje spiSe k duSevnimu prozitku
autora z vidéného. Obraz Vertikaly pfiznava vétSi zaujatost konkrétni
pfedmétnosti, ac¢ ji malif také transformuje do lyrické formy. Svétly
monochrom z roku 1999 naznaduje pozdé&;j$i malifsky smér Miroslava Stolfy k
barevné redukovanym obrazim, ¢asto monumentalnich rozmérl. Autor zde
jiz nevyuziva moznosti barevného spektra a inklinuje k monochromni
nekomplikovanosti. Malba Svétly monochrom se stylizaéné blizi k obrazim

380

jako je napfiklad Modra hlubina®" [83], ale z hlediska kolorismu naopak

pfedznamenava kompozice typu Vertikaly.

378 Svétly monochrom, 1999, olej, platno, 160 x 140 cm, MUO, inv. &. O 2420.

*® Vertikaly, 2000, olej, platno, 160 x 140 cm, vlastnictvi neznamé, http://www.sca-
art.cz/artists/pictures/736.htm, vyhledano 12. 4. 2011.

% Modré hlubina, 1999, olej, platno, Muzeum mésta Brna. Foto pfevzato: lvan Neuman,
Miroslav Stolfa. Malifské dilo 1956 — 2002 (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2003, s.
48.
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3.19. OTTO PLACHT (1962)

O¢i, 2002, olej, platno, 80 x 110 cm, sign: vzadu, vpravo dole, MUO,

ziskano ze soukromeé sbirky v roce 2007, inv. €. O 2536.

Otto Placht se narodil 31. 10. 1962 v Praze. Mezi lety 1982 — 1988
studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéeru malby Arnosta
Paderlika (1919 - 1999). V rozmezi let 1990 — 1993 pusobi jako odborny
asistent na Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru monumentalni
tvorby Jifiho Naderadského (1939).¥' Roku 1993 odjel do Peru®? kde se
setkal s indianskym kmenem Sipib6, coZ mélo zasadni vliv na jeho
umeéleckou tvorbu i pfehodnoceni dosavadniho osobniho zivota. Dnes Otto
Placht Zije stfidavé v Cechach a Peru, kde také zaloZil rodinu.®**® Skupinové
vystavuje od roku 1997, samostatné od roku 1986.%%* Kromé& malby vytvaFi
také kresby a instalace, ve kterych zkouma ucinky barevného svétla na

obrazovou plochu.

Tvorba Otto Plachta vy$la z nové viny expresionismu® 80. let 20. stoleti.
Od této formy syrovych az samoucelnych revoltujicich kompozic se autor po
zazitcich z navstiveni jinoamerického Peru zahy odklonil. Jeho malba ziskala
novy rozmer, expresivitu a Zivelnost obohatila ornamentalni poloha. Autor
zjemnil a zkultivoval svuj malifsky pfednes. Zacal vytvaret obrazy jiz s jinymi
estetickymi naroky. Zejména ,krasna“ barevnost hraje v sou¢asném projevu
Otto Plachta dulezitou roli. Toky energie, pfelévajici se formy a mandalovité

utvary vyjadruji touhu po celistvém uchopeni svéta a mozné reinkarnaci.

L Jifi Oli¢ (pozn. 105), s. 375.

*2 0 Jihoamerickou kulturu, konkrétng& uméni Peruanskych indiand se Otto Placht zadal
zajimat poté, co v Miami shlédl vystavu zaméFfenou na Samanskeé vize tohoto etnika. Zjisténi
urcité spojitosti mezi svym dosavadnim dilem a kulturou této spole€nosti ho inspirovalo
k osobni navstéve Peru. Viz Marcel Fiser — Magdaléna Krejcova (pozn. 134), s. 33.

**3 Petra Finfrlova - Martina Vitkova, Stopy zépasu. Gesto a exprese (kat. vyst.), Galerie
Moderniho uméni v Hradci Kralové 2005, nestr. - Otto Placht — Jan Placht — Simona
Vladikova, Otto Placht (kat. vyst.), Galerie Klatovy/Klenova v Klatovech 2001, nestr.

4 Ale$ Rezler (pozn. 286).

5 Ovlivnéni Némeckym neoexpresionismem zacali v 80. letech tvofit Vladimir Skrepl a
Martin John. Postupné se k tomuto proudu energicky-spontanni expresivni malby pfidavali i
jini umélci ,Obrazy mély podobu vizualnich znakd, spontanné a zbézné podanych zkratek,
iluzivni prostor byl redukovan, stejné jako technické prostifedky budovani obrazu.“ Viz
Hlavacek, Rozvijeni osobnich pfistupl (pozn. 90), s. 720 — 721.
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Silné ornamentalni kompozice s kaleidoskopickou barevnosti vznikaji nejen
v disledku autorova poznani latinskoamerického uméni, ale také vlivem
specifického duchovniho naladéni, které stfedoevropan Otto Placht nacerpal
pfi svych Castych pobytech v Peru. Sam autor o svém opojeni hovofi takto:
,V dzungli je ¢lovék v blizkosti boha. Je totalné uzavrien v jejich prirodnich
zakonech, v unikatni biosféfe. Citi majestatni duchovni rozmér destného
pralesa-dolni dzungle. V roviné spiritualni, které nékteri Samani fikaji el
mundo espiritual de ayhuasca, se dZungle otevira nekonecnu v jasném radu,

jeZ je soucasti kolektivnich kulturnich zku$enosti lidstva...“*%

Obraz O&?®’ [84] vznikl rovnovaznym rozvedenim motivu po celé ploge
platna. Autor usiloval o symetrii, malba je az na malé vyjimky osové
soumérna. Stfed kompozice tvofi pomysina stfedova vertikalni osa, kterou
Zivelné obklopuje mozaika raznobarevnych tvar( inspirovanych rostlinami, Ci
jinymi pFirodnimi prvky. Pusobiva duhova barevnost demonstruje ideu
pomijivosti, kterou zname jiz z posvatného kruhu tibetského buddhismu -
mandaly. Antropomorfizovany charakter vyjevu spolu s poskladanim
jednotlivych utvard do podoby totemu, ¢i Samanské masky, kde pomoci
asociaci rozezname obli€ej, oci, usta vyjadfuje ritualni podstatu a specifické
vnitini pohnutky spojené se vznikem tohoto dila. Autor vzdava hold pfirodé a

véénému kolobéhu zivota.

Dél, jejichz ornamentiku podnitilo indianské uméni, namaloval Otto Placht
nespocetné mnozstvi, napfiklad Galerie Vankovka v Brné vlastni kompozici
Brasil®® [85]. V malbé& Brasil podobné jako je tomu u platna O¢i nalézame
prvky pfipominajici estetiku Samanskych rituall. Otto Placht také casto
maluje dila, ktera jsou zfejmé ovlivnéna vizualnimi zazitky dostavujicimi se
po poziti néjaké omamné latky. Malby jsou plné barevného vifeni a

preryvani, dochazi ke kfizeni nékolika energickych sméru (napfiklad Brasil,

%6 Otto Placht — Jan Placht — Simona Vladikova (pozn. 383).

*¥70¢i, 2002, olej, platno, 80 x 110 cm, MUO, inv. &. O 2536.

% PBrasil, 2002, olej, platno, 150 x 200 cm, Wannieck gallery v Brmné,

http://imww.wannieckgallery.cz/autor/274/cz/placht-otto, vyhledano 16. 4. 2011.
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Lod®® [86], nebo Lebka®® [87]). Naopak platno O¢i prekvapuje svou
symetri¢nosti i vymezenim obrazového stfedobodu. Autor zde zfejmé zUstal
vice zakotven v realné smyslové zkuSenosti, ale na samé hrané jakéhosi
psychedelického stavu. Zuzitkoval zde také svij smysl pro expresivni pojeti,
coz mu umoznilo dynamizovat celé dilo a usmérnit toky energie do

pozadované podoby.

3. 20. IVAN VACLAVEK (1979)

Heaven Hell, 2002, akryl, platno, 110 x 110 cm, sign: vzadu, na stfedni
pfi¢ce napinaciho ramu, MUO, ziskano ze soukromé sbirky v roce 2007, inv.
¢. O 2535.

Ivan Vaclavek se narodil 9. 11. 1979 v Pferové. V letech 1995 — 1998 se
vzdélaval v oboru sklenaf na Stfednim odborném udilisti v Chomoutové.
Vroce 1999 absolvoval jednoro¢ni pfipravné studium v oboru malba na
Soukromé stfedni umélecko-primyslové Skole v Pisku. Skupinové vystavuje
od roku 2001, samostatné od roku 2000. Vénuje se malbé, kolazi, asamblazi,

montazi, environmentu a performance.*%*

Tvorba Ivana Vaclavka ma spontanné-zivelny charakter. Autor vyuZziva
gestickych tahu Stétcem, agresivni barevnosti i moznosti kolazovych vstupt
raznymi materialy. Do svych obrazu €asto vpisuje rizna hesla a citaty, jeho
malifsky projev v sobé& nese jakousi surovost a nespoutanost. Po formalni
strance se pohybuje mezi art-brutem, anti-malbou i pop artem, zejména kvl

vlepovani ruznych reklamnich znacek na podklad (napfiklad obraz

¥ od, nedatovano, olej, platno, 147 x 120 cm, Galerie Caesar v Olomouci,
http://www.woxart.com/polozky.php?item_id=1548, vyhledano 11. 4. 2011.

30 |ebka, 1993, akryl, platno, rozméry neuvedeny, Wannieck gallery v Brné,
http://hanci.blog.cz/1011/wannieck-gallery-ii, vyhledano 11. 4. 2011.
391

Miroslav Schubert et. al., lvan Vaclavek. Uméni vzpoury (kat. vyst.), Galerie Caesar
v Olomouci 2004, nestr.
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Converse®? [88]). ,Stejné jako platna a lepenky s chuti a nad$enim
pomalovava Ci jinak zpracovava nalezené predméty — krabici od kvétin
s barevnym potiskem, kycovity vySivany obrazek, staré fotografie a
pohlednice, vystfizky z asopisti nebo reprodukce vytvarnych dél.*%
Umélecky koncept Ivana Vaclavka oplyva jistou angazovanosti v ramci
politiky a jejich soudobych otazek, také podava kritiku totalitnich rezima a
despotizmu, vymezuje se proti konzumni spole¢nosti.*** Autor tak &ini
pomoci citovani symboll téchto problematik, vznikaji tak dila, ktera mizeme
prirovnat ke spole¢enské satife Laco Terena.* Spojitost mezi obéma umélci
spocCiva spiSe v obecné roviné vyznamovosti, oba pracuji se znaky a
symboly, ale kazdy jinymi formalnimi postupy a prostfedky (lvan Vaclavek
Zivelnym  expresionismem  prodchnutym art-brutem, Laco Teren

surrealistickou malifskou kolazi realizovanou klasickou malbou Stétcem).

Ivan Vaclavek sam tvrdi, Zze nehledal zadné umélecké vzory, které by
mohly ovliviiovat jeho vlastni projev,*® presto Ize v jeho malbach i kolazich
vystopovat urcité stopy dulezité pro viazeni jeho vytvarné estetiky do
kontextu dnedni doby. Miroslav Schubert hleda paralely kdilu Ivana
Vaclavka v kolazich Jifiho Kolafe (1914 — 2002) a street-artové subkultufe
Jeana Michela Basguiata.**’ lvan Vaclavek a Jean Michael Basquiat maji z
hlediska experimentalnosti projevu a ZzZivelné nespoutanosti jist¢ mnoho
spolecného. Tento vyCet je vhodné jesté obohatit o pfimé srovnani s Ceskymi
souCasnymi autory, ktefi se ve sveé tvorbé zabyvaji anti-malbou. Napfiklad na
Akademii vytvarnych uméni v Praze reprezentuje tendenci anti-malby ve
spojeni s konceptualistickymi posuny Vladimir Skrepl (1955)*®, vedouci
pedagog ateliéru malby Il., nebo také jeho nedavny absolvent Vaclav Girsa
(1969). Vladimir Skrepl (naptiklad obraz Miluji svij Zivot*® [89]) i Vaclav

%2 Converse, 2002, lepenka, kombinovana technika, félie, 69,5 x 55 cm, vlastnictvi
neznamé. Foto pfevzato: Miroslav Schubert et. al., Ivan Vaclavek (kat. vyst.), Galerie Caesar
v Olomouci 2004, nestr.

*% Miroslav Schubert et. al. (pozn. 391).

*** Ibidem.

*% Laco Teren viz kapitola 3. 5.

Miroslav Schubert et. al. (pozn. 391).

Ibidem. - Jean Michel Basguiat viz pozn. 459.

Vladimir Skrepl viz pozn. 385.

Miluji svdj Zivot, 2008, akryl, platno, 120 x 155 cm, Galerie Ad Astra, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/skrepl/2/01_P1030175.jpg, vyhledano 27. 3. 2011.
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Girsa (napfiklad malba Pissing negros*® [90]) tvofi v intencich
bezhranicného, konvencemi nespoutaného uméleckého projevu, vyuzivaji
street-artové estetiky, neoexpresionismu i détské malby. lvan Vaclavek
necha vznikat své malby v podobném opojeni a koncep&nim pfistupu, ale na
druhou stranu akcentuje spiSe nefiguralni tematiku Na zakladé této
charakteristiky neni mozné uplné souhlasit s Jifim Hualou, ktery o Ivanu
Vaclavkovi uvadi: ,...dila pdsobi neodvozené, jako kdyby vznikly bez ohledu
na doboveé sméry a tendence, kdesi na okraji, nebo spi$§ vedle toho, co se
prévé ve svété uméni déje.“”** Ivan Vaclavek sva dila jisté neodvozuje
z maleb Vladimira Skrepla, ale védomé, €i nevédomé se jeho tvorba

pfiblizuje okruhu téchto umeélcu.

Kompozici obrazu Heaven Hell**?

[91] autor zalozZil na rovnovazném
rozeseti znakl a symbolu po celé ploSe podkladu. Do pravé poloviny platna
umistil &tverec ohraniCeny bilymi okraji, ¢tverec rozdéluje dalsi linie, dle
vysvétlujicich anglickych napist vymezuje dimenzi nebi (modfe vybarvené
pole) a peklu (Cervené pole), pfiCemz nebe ziskava mirnou pfevahu. Okolni
prostor Ivan Vaclavek zaplnil riznymi utvary (stylizované kfize, obdélniky,
hvézdy, linearni a dramatické kresebné vstupy), které jsou barevné i tvarové
znacné expresivné pojaté. Energickou razanci vyjadfil pomoci kombinace
Cervené a Cerné barvy, tento zaklad dopliuje o vstupy Zlutou, bilou, svétle
modrou, i zelenou tonalitou. Vyuziva pfiznacny rys pro projevy art-brutu -
stereotypni opakovani prvkl a jejich sériové Fazeni. Princip jakéhosi
aditivniho kladeni symboll se objevuje v dile autora pomérné casto,

403

napfiklad u obrazu Bez nazvu™" [92] poséva obrazovy prostor stylizovanymi

lidskymi lebkami

Ivan Vaclavek v roviné gestického vyjadreni usiluje o znazornéni vécného
souboje mezi dobrem a zlem, nechava vystoupit ze svého podvédomi

vSechno roz€arovani a protichidné postoje, které posléze svadi souboj na

"0 Ppissing negros, 2004, akryl, platno, 145 x 175 cm, Wannieck Gallery,

http://imww.wannieckgallery.cz/autor/251/cz/girsa-vaclav, vyhledano 27. 3. 2011.

401

Miroslav Schubert et. al. (pozn. 391).
“2Heaven Hell, 2002, akryl, platno, 110 x 110 cm, MUO, inv. &. O 2535.

% Bez nazvu, 1999, akryl, kolaz, platno, 69 x 72,5 cm, vlastnictvi neznamé. Foto prevzato:

Miroslav Schubert et. al., Ivan Vaclavek (kat. vyst.), Galerie Caesar v Olomouci 2004, nestr.
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jeho platné. Autora plné zaméstnava pokryti podkladu expresivnimi tahy
Stétce, ovSem zakladni mySlenku divakovi oznamuje vepsanim slovniho
spojeni — heaven — hell. Doplfiovani malby o rdzné napisy, &i citaty vyuzival
jiz Jean-Michel Basquiat ve své pouli¢ni street-artové estetice. Napfiklad
Vladimir Skrepl také velmi ¢asto své poselstvi pfimo slovné vepiSe do obrazu

(viz Miluji svij Zivot, nebo Eat your parents now*®* [93]).

Ivan Vaclavek podobné jako Vladimir Skrepl neproSel klasickym
vytvarnym S$kolenim. Oba nalezli sv(j vyraz v nespoutanosti gesta a v
bezohlednosti k vytvarnym konvencim. Vladimir Skrepl vnima uméni spise
po strance intelektualniho konceptualismu, za hlavni vystup jeho tvorby pak
neni mozné povazovat jednotlivy umélecky artefakt, ale cely myslenkovy
proces provazejici vznik dila. Obrazy i objekty Ivana Vaclavka po formaini i
koncepcCni strance velice podobné anti-malbam Vladimira Skrepla se obc¢as

(napfiklad Heaven Hell) jesté spiSe pridrzuji art-brutovych vychodisek.

3. 21. OTAKAR HUDECEK (1954)

Fantaskni kvéty, 2003, olej, sololit, 61 x 76 cm, sign: vlevo dole, MUO,

ziskano od autora v roce 2006, inv &. O 2459.

Krajina s modrymi oblouky, 2004, olej, sololit, 61 x 76 cm, sign: vievo
dole, MUO, ziskano od autora v roce 2005, inv, €. O 2433.

Kracejici podzim, 2005, olej, platno, 90 x 70 cm, sign: vlevo dole, MUO,

ziskano od autora v roce 2006, inv. ¢. O 2460.

‘% Eat your parents now, 2008, akryl, platno, 80 x 50 cm, vlastnictvi neznamé,

http://mww.moravska-galerie.cz/media/626192/eat-your-parents-now-2008-akryl-na-platne-
80-x-50-cm-vladimir-skrepl-foto-jiri-thyn.jpg, vyhledano 27. 3. 2011.
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Otakar Hudecek se narodil 12. 8. 1954 v Prerové. Je autodidaktem,
vénuje se vyhradné malbé. Skupinové vystavuje od roku 1990, samostatné
od roku 1997.4%°

Otakar Hudecek hleda inspiraci pro své malby v roviné imaginace, snd,
lidského podvédomi. Pomoci olejovych barev usiluje o vyjadfeni jakési
krajiny tohoto prozitku, prchavého dojmu, ktery ¢lovék zazZije pouze na hranici
snéni a bdéni. Svym obrazlim Casto dava nazvy odkazujici k cestam do
nevédomi (napfiklad Fantaskni krajiny). Otakar HudeCek o svém dile fika:
~,Mne nezajimaji objekty, které ve snu vidim, ale spi§ pocit, ktery za nimi je. A
ten barvou vyjadrit! Zapomene se déj snu, ale zbude pocit, pro néjz nejsou
slova.“*®® Dal$i okruh jeho tvorby predstavuje také stylizovana krajinomalba a
pokusy o kopie d&l svétového malitstvi.*®’ Jako optimalni formu pro sva
imaginativni platna autor voli umélecky projev v mnohém inspirovany
modernistickou malbou’® se surrealizujicim nadechem a art-brutovymi rysy.
Vznikaji tak obrazy naplnéné specifickou lyrikou a barevnosti, ktera
pfipomina (nejvice u Barevného obdobi, 1996 — 1999) z hlediska kolorismu,
lavirovani mezi pfedmétnosti a abstrakci ranéjSi dila Vasilije Kandinského
(1866 — 1944), zejména z rozmezi let 1912 - 1913 (napfiklad Kompozice
V.4, Skica k potop&*® [94]). Otakaru Hudeg&kovi by se pres veskerou snahu
a pozitivni upfimnost jeho projevu dal vytknout mirny stereotyp v pfistupu
k malifskému vyrazivu, ktery je patrny i u dél z vlastnictvi MUO (zejména pfi

srovnani Fantasknich kvéta a Krajiny s modrymi oblouky).

Obraz Fantaskni kvéty***

[95] Otakar Hudelek zalozZil na principu
automatického kladeni barevnych skvrn s cilem vytvofit kompozici tak, aby

zhmotnovala autorovo snové nevédomi. Na platno umistuje rizné amorfni

% Arsén Pohribny, Otakar Hudedek. Dvanactym smyslem (kat. vyst.), Galerie Caesar

v Olomouci 2006, nestr.

“ |bidem.

“’Bohumir  Kolaf,  V Podkov&  vystavuje  Otakar  Hude&ek,  Olomouc.cz,
http://zpravodajstvi.olomouc.cz/view2.php?cisloclanku=2004050402, vyhledano 3. 4. 2011.
“%®Arsén Pohribny (pozn. 405).

%% Kompozice IV., 1913, olej, platno, velikost nezjiténa, vlastnictvi neznamé.

0 Skica k potopé, 1912, olej, platno, 43 x 38,7 cm, Narodni galerie v Londyné,
http://imww.theage.com.au/news/arts/national-gallery-seeks-kandinsky backer/ 2005/09/ 06/
1125772503572.html, vyhledano 20. 3. 2011.

1 Fantaskni kvéty, 2003, olej, sololit, 61 x 76 cm, MUO, inv &. O 2459.
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tvary v Siroké Skale barevnych tonalit (nékolik druhd modré, cervena,
oranzova, zluta, rlzova, atd...). Divak i pfi zbézném pohledu ihned pochopi,
Ze sleduje jakousi surrealistickou krajinu, ktera ovSem neodvozuje svou
zobrazivost z predmétného svéta, ale naopak vychazi z ryzi obrazotvornosti
autora a k hmatatelné podstaté figurativniho proZitku se obraci az druhotné.
V pfirodé neexistujici fantastické formy si proto snadno ztotoznime s florou,
jejiz zivotni prostor obyva také zvlastni zivoCich (v levé casti platna).
Obrazovy svét autor ponechava v ploSném vyznéni, neusiluje o prostorovou,
Ci déjovou hloubku. Paralely k této malbé je vhodné hledat, zejména pro
bezprostfednost  tvlréiho procesu, ve vyjadfovacich ~moznostech
expresionismu, surrealismu, lyrické abstrakce, art-brut a estetice détského

projevu.

Pro o rok mlad$i malbu Krajinu s modrymi oblouky*? [96] zvolil Otakar
Hudecek velmi pfibuzny zplsob malifského feSeni (rovnovazna kompozice,
barevnost, tvarové zkratky), jako je tomu u pfedchoziho dila. Ponechava
volnost své imaginaci a zcela svobodné zachazi s vizualitou dila. Pouziva
oblé lyrické tvary a komplementarni barevnost. Krajinu s modrymi oblouky
tvofi zhusténé mnozstvi riznorodych motivl, jakychsi odboek nékam do
hlubin malifovy duse (napfiklad objekt pfipominajici véz, kopce, jezero).
Autor se pohybuje na samé hranici zobrazivosti, kterou je schopen
kompozi¢né jesté udrzet pohromadé, kdyby pfidal dalSi element, malba by se
mozna roztfistila do malych nekompaktnich celkd. Na druhou stranu tyto
submotivy jsou formalné podobné modernistickym obrazim napfiklad
skupiny Der Blaue Reiter*® Umélecky vklad Otakara Hudecka v tomto
pfipadé muiazeme spatfovat v konceptualistické reflexi malby Vasilije

Kandinského.

V dile Kracdejici podzim** [97] Otakar Hudedek kombinuje nékolik

rukopisnych poloh. Pouziva lyrické Stétcové skvrny, ty posléze doplnuje

2K rajina s modrymi oblouky, 2004, olej, sololit, 61 x 76 cm, MUO, inv, &. O 2433.

1 Arsén Pohribny uvadi jako hlavni vychodisko pro tvorbu Otakara Hude&ka skupinu Der

Blaue Reiter. Viz Arsén Pohribny (pozn. 405).

“Kracgejici podzim, 2005, olej, platno, 90 x 70 cm, MUO, inv. &. O 2460.
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drobnopisnéjSi malbou a pfesnym konturovanim tvard pomoci Cerné linie.
Kompozici rovnovazné rozprostiel po plose podkladu s vyraznym ddrazem
na vertikalitu, kterou vyvazuje horizontem krajiny a nékterymi dopliujicimi
prvky (,surrealisticti“ ZivoCichové). Uprostfed malby stoji osamocena figura
s télem Clovéka a zvifeci hlavou, okolo ni vyc€nivaji vzpfimené oranzové
kvéty Barevné vyznéni obrazu autor stavi na kontrastu Sedé plochy
s oranzovo-Cervenymi, Zlutymi a modrymi akcenty. Konfrontace naivizujici
stylizace pfipominajici détsky projev s velkoryse pojednanymi barevnymi
plochami vzbuzuje sympatické asociace s ilustracemi détskych knih. Jisté
formalni pfibuznosti k malbé Kracejici podzim je mozné spatfovat napfiklad v
ranych ilustracich AleSe Lamra (1943)*° nebo Evy Bednafové (1937 —

1986).**° Také expresivni dilo Pissing negros*’

[90] od Vaclava Girsy mlze
vertikalnim principem a lyrickym kolorismem vzdalenéji pfipomenout

Kracejici podzim (ne v8ak po obsahové strance).

Otakar Hudecek na svych internetovych strankach fadi vSechna ffi dila
z vlastnictvi MUO (Fantaskni kvéty, Krajina s modrymi oblouky, Kracejici
podzim) do obdobi ohrani€eného lety 2003 — 2006. Typickym projevem této
série maleb jsou obrazy pfipominajici pfirodni motivy, €i snové krajiny.
Fantaskni kvéty i Krajina s modrymi oblouky zapadaji do kontextu pozitivhé
ladénych maleb tohoto obdobi. V dile Kracejici podzim jakoby autor vice
experimentoval a hledal definitivni vyjadfeni i s rizikem nedotazeni celé
kompozice. Kracegjici podzim predstavuje ojedinélejsi vytvarny pocin v tvorbé
Otakara Hudecka, zejména diky uspornéjSi praci s koloritem a hloubavé

melancholii, kterou ztélesiuje strnula postava.

3. 22. MICHAL NESAZAL (1963)

Modré ostrovy, 2003, olej, platno, 120 x 140 cm, sign: vzadu vpravo

nahore, MUO, ziskano od autora v roce 2006, inv. ¢. O 2463.

*° Ukazky tvorby Ale$e Lamra viz: http://www.lamr.cz/dilo.html.

Napfiklad v pohadkovych ilustracich Evy Bednafove k détské knize Firma Hrasek a
bernardyn (Ota Safranek, Firma Hrasek a bernardyn, Praha 1970.).

*7 pPissing negros, 2004, akryl, platno, 145 x 175 cm, Wannieck gallery (vyhledano 27. 3.
2011).
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Bez nazvu, 2005, olej, platno, 30 x 40 cm, sign: vpravo dole, MUO,

ziskano od autora v roce 2007, inv. ¢. O 2520.

Michal Nesazal se narodil 26. 6. 1963 v Brné. Studoval na Stfedni
umeélecko-primyslové Skole v Praze (1977 — 1981) a poté na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (1984 — 1991), v ateliéru malby Jifiho Sopka
(1942). Zugastnil se nékolika zahraniénich stazi.*® Skupinové vystavuje do
roku 1991, samostatné od roku 1989.*° V roce 1992 ziskal cenu Jindficha
Chalupeckého.*® Mimo malbu se také vénuje prostorové tvorbé&.*** Byl

&lenem umélecké skupiny Pondéli.**

Michal Neséazal pfi své tvorbé vychazi z konceptualniho pfistupu a
mys$leni, které realizuje pomoci rozliénych médii (malba, kresba, fotografie,
kolaz, asamblaz, tvorba objektd, instalace). Charakteristickym rysem
autorovy tvorby je také jakasi nezaraditelnost a nevyhranénost vUCi
n&jakému médiu, nebo formalnimu zplsobu. Casto méni a kombinuje
vytvarné prostfedky, vytvari hravé kolazovité obrazy (vkladanim barevnych
sklicek a kaminku) i instalace, namétem se mu stavaji ve vlastni fantazii
vzniklé emocCné odtazité, ale svébytné krajinomalby, nevyCerpatelny motiv

koule,*?

Ci groteskni postavy zvyraznéné psychedelickymi barvami. Tuto
humornou polohu vzapéti stfida rozvaznymi kompozicemi vystavénymi na

klasickém akrylovém nebo olejovém principu. ,Na jedné strané autor se vsi

181992, Australie, University of Western Sydney. — 1993, San Francisco, Headland Center
for the Arts, Artist in Residents. - 1993, New Yourk. - 1998, Severni Francie a Monako. -
1999, Sri Lanka, Kandy, Unawatuna, Colombo. Viz Martin Balcar — Michal Nesazal — Marek
Prazak et. al., Jenewein Kutna Hora. IV. sympozium soucasného vytvarného uméni (kat.
vyst.), Galerie Felixe Jeneweina v Kutné Hofe 2004, nestr.

*® Petr Various, Artnow.cz (kat. vyst.), Vystavni sifi Manes v Praze 2003, s. 38.

Josef Hlavacek, Cena Jindricha Chalupeckého. Laureati za rok 1992 (kat. vyst.), Unie
vytvarnych umélcl v Praze 1993, nestr.

*?! Bieleszova (ed.), Nechci v kleci! (pozn. 10), s. 144.

#22 Skupina Pondéli existovala mezi lety 1989 — 1993, jejimi ¢leny kromé& Michala Nesazala
také byli Milena Dopitova (1963), Pavel Humhal (1965), Petr Lysacek (1961), Petr Pisarik
(1968), Petr Zubek (1967). Viz  Katefina Pietrasova, Pondéli, Artlist,
http://mww.artlist.cz/?id=323, vyhledano 23. 2. 2011. — Pavel Humhal, Pondéli, Vytvarné
uméni, 1991, ¢. 1, s. 51 — 57.

Clenové skupiny Pondéli se znovu sesli pii spoleéné vystavé, ktera probéhla roku 2002. Viz
FrantiSek Kowolowski et. al., Pondéli. Velka prestavka 2001 (kat. vyst), Dm uméni mésta
Brna 2002.

2 Milena Slavicka, Navrat z Elizabeth Bay, Vytvarné uméni, 1993, &. 1, s. 54.
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vaznosti respektuje remesinou dokonalost malifského provedeni. Na strané

druhé pojimé obraz volné, jako jednu ze stanic, kde uméni zastavuje.***

Obrazy s naméty fantazijnich krajin*®

Michal Nesazal poprvé vystavil na
prehlidce Neoland v roce 2002 v Klatovech.**® Citovou umérenost téchto dél
vystizné charakterizuje Milena Slavicka: ,Vypadaji jako zahrady, které si
vysnil melancholicky, plachy, le¢ mirné misantropni matematik.“**’
Nasledujici dvé malifské prace zcela zapadaji do kontextu tohoto tvlr¢iho

obdobi autora.

Zaklad malby Modré ostrovy™® [98] tvofi monochromni barevnost a
fantazijni stylizace jednotlivych pfedmétd do jakéhosi celku ,mési¢niho*
charakteru. Obrazovou plochu zapliuje neskuteCnymi rostlinami, stromy,
ostrlvky €nicimi z vodni hladiny nebo meandrovitym pobFezim. Pfiblizné na
zlaty fez zleva autor umistil dominantni prvek mirné rozvétveného stromu.
Tato vertikala je postupné citlivé doplhovana dalSimi horizontalnimi i
vertikalnimi objekty. Autor usiluje o rovnovahu a vyvazenost jak z hlediska
kompozice, tak i po barevné strance. Pfes mnohost komponent a s nimi
spojenych detailt vyzniva obraz ucelenym dojmem, ktery by za predpokladu

vyjmuti nékterého z prvkd mohl tento rys ztratit.

Modré ostrovy, které by dle nazvu mély predstavovat hlavni motiv, jak to
vétSinou byva obvyklé, autor ztvarnil jako nepatrné ostrivky v dali, pfi
zbézném pohledu sotva zaregistrovatelné. NepfimocCarost podani nabizi
dalSi prostor k uvaham. Modré ostrovy jsou barevné odliSné od celkového
koloritu, velikostné nejmensi, skoro zanedbatelné, tak proC€ je povazovat za
nejpodstatnéjSi moment na obraze? ,Neni vSechno zlato, co se tipyti,*
mozna si Michal Nesazal v duchu tohoto porekadla konceptualisticky
pohrava s nasim vnimanim a vidénim, zkousi, jestli nas nachyta jiz na

,2naaranzovane kasirce,” nebo jestli dohlédneme az na tyto modré

24 Petr Vanous, Galerie, A2 Kulturni tydenik, 2008, ro€. IV., €. 47, s. 27.

*2> Dal$i ukazky krajin Michala Nesazala, viz llona Vichova — Czaké — Milena Slavicka, Ultra
space (kat. vyst.), Galerie Brno v Brné 2007.

%28 JiFi Oli¢ et al. (pozn. 105), s. 381.

27 |bidem.

“*Modré ostrovy, 2003, olej, platno, 120 x 140 cm, MUO, inv. &. O 2463.
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,diamanty“. Rafinovanym zpusobem vystavi slozZitou surrealistickou

kompozici, a az posléze se rozhodne, jaké atributy a urCeni ji pfisoudi.

Dal$i obraz s namétem fantaskni krajiny*®® Bez nézvu®*® [99] vytvofil
Michal Nesazal technikou klasické olejomalby. Kompoziéni rozvrzeni malby
velmi pfipomina princip osové soumérnosti. Autor pokryva platno jednotlivymi
prvky, znazorfujici pfirodni zelen a az na vyjimky dodrzuje zasadu osovosti.
Pomoci tvarového uchopeni krajinné scenerie usiluie o zobrazeni
prostorovosti. V konec¢ném duisledku vznika obraz imaginarni anaturalistické
krajiny rozloZzené na jednotlivé komponenty, vymezené pomoci lokalni
barevnosti. Pfestoze kombinuje nékolik typl stylizaci strom0 a rostlin, které
zameérné nepropojuje s okolim, malba ve své podstaté vyzniva kompaktné a

ucelené.

Autor vyuziva rafinovanou barevnou skladbu, pomoci niz vytvari esteticky
rozmér malby. Komplementarni akcent oranZzové a modré zklidhuje
pfilemnou Sedo-hnédavou tonalitou pady a nebe, doplnénou o jemné
tyrkysové vstupy. Barvy nasazuje pomoci hladkych a splyvavych tahu Stétce,
dochazi tak k nakumulovani autorovy vnitfni energie, jejiz tok se snaZzi

regulovat nezivelnym zptisobem malby.

Michal Nesazal nam zprostfedkovava pohled do jakési snové harmonické
krajiny, ktera pusobi nehybné-statickym dojmem. Vyzafuje ticho a klid, ale
z davodu tvarové i barevné nadsazky v divakovi nevzbuzuje emoce spojené
s pfirodnim prostfedim. Odosobnéné surrealisticky uchopené stromy, neni
mozné ztotoznit s néjakymi skuteCnymi pfirodninami, autor pracuje vyhradné
Vv pojmové a znakové oblasti, na jejimz zakladé nam predklada archetypalni

¢i mimozemské atributy urcitého vyznamu.

Snova krajina Bez nazvu mize pfipominat svym pravidelnym

uspofadanim zahradu francouzského parku. Toto ztotoznéni je mozné pouze

% Tématem imaginarné-transformované krajiny, vychazejici z reality se zabyva Jaroslav

Valecka (1972). Oba autory spojuje snaha o estetické ztvarnéni vyjevu. Jaroslav Valecka
své obrazy zamérné naivizuje zatimco Michal Nesazal vytvafi snové v redlu
neuskuteCnitelné vize. Ukazka tvorby Jaroslava ValeCky viz Vlastimil Tetiva, Jaroslav
Valecka (kat. vyst.), AlSova JihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou 2010.

*°Bez nézvu, 2005, olej, platno, 30 x 40 cm, MUO, inv. &. O 2520.
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v symbolické a fantazijni roviné, zfejmé to nebyl zamér autora. Malba Bez
nézvu oplyva estetickymi kvalitami, kultivovanym malifskym projevem, a také

imaginaci, jez pfesvédcCuje svou upfimnosti.

Svét snovych krajin tvofi také podstatnou &ast tvorby Otakara Hudec¢ka®®".

Oba autofi (Michal Nesazal a Otakar HudeCek) méli spole¢nou vystavu
v Galerii Caesar v roce 2006, pfi niz vysla najevo blizkost malifského podani
této dvojice, spocCivajici v surrealistickém uchopeni prostoru a jakémsi

naivismu.

Vyprazdnénym krajinam jako jsou Modré ostrovy a Bez nazvu

pfedchazely malby sjiz vyjasnénym rukopisem, napfiklad dilo Modré

432

kopce™ [100], kde autor pracuje se surrealistickym naivismem. Do okruhu

zadjmu Michala Nesazala se dostala také lidska obydli, namaloval nékolik
obrazt, které zobrazuji opusténa méstecka, &i vesnice (Vesnice®® [101)).
Velice pfibuzny vztah vznikd mezi nékterymi krajinami Michala Nesazala a

Milana Kunce, napfiklad podobné stylizatné deformovana Toskanska

434

cesta™ [102] by s malymi upravami mohla byt povazovana za dilo Michala

Nesazala. Za zminku v souvislosti s Michalem Nesazalem stoji i krajinna

435

tvorba Tomase Cisarovského**®, napriklad Pole ve stfedohori**® [103], nebo

Sopka*®*’

[104]. Michal Nesazal i Toma$ Cisafovsky pracuji zcela volné
s anaturalistickou barevnosti a vlastnimi tvarovymi deformacemi. Obrazy
Michala Nesazala jsou nadrealné kultivované, Tomas Cisafovsky naopak

pocita s jakousi zemitosti, kterou vklada do svych dél.

1 Otakar Hudeéek viz kapitola 3. 21.

2 Modré kopce, 2002, akryl, platno, 130 x 160 cm, vlastnictvi neznamé,
http://artlist.cz/?id=1611, vyhledano 15. 4. 2011.

3 Vesnice, 2001, akryl, platno, 145 x 95 cm, Galerie Caesar v Olomouci,

http://www.galeriecaesar.cz/Galerie%20Prodej%20vytv.%20del/Nesazal/slides/vesnice%202
001.html, vyhledano 9. 4. 2011.

% Toskanskéa cesta, 2003, olej, platno, 115 x 80 cm, Galerie Caesar v Olomouci,
http://mww.galeriecaesar.cz/Galerie%20Prodej%20vytv.%20del/Kunc/Prodej%20Kunc/slides
/Toskanska%?20cesta.2003,0lej,115x80.html, vyhledano 9. 4. 2011.

> Tomas Cisarovsky viz kapitola 3. 8.

Pole ve stfedohori, nedatovano, olej, platno, 60 x 85 cm, Galerie XXL v Lounech,
http://www.galeriexxl.cz/dila/pole-ve-stredohori.php, vyhledano 9. 4. 2011.

“7" Sopka, nedatovano, olej, platno, 70 x 100 cm, Galerie XXL v Lounech,
http://imww.galeriexxl.cz/dila/sopka-5644.php, vyhledano 9. 4. 2011.
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3. 23. DANA PUCHNAROVA (1938)

Tvarovy zari¢, 2003, olej, platno, 160 x 120 cm, sign: nesignovano, MUO,

ziskano od autorky v roce 2007, inv. ¢. O 2562.

Dana Puchnarova se narodila 22. 1. 1938 v Praze. Studovala na Stfedni
odborné $kole vytvarné v Praze (1954 — 1958),**® poté rok v ateliéru Josefa
Vodrazky (1894 - 1984).**° V dalim vzdélavani pokradovala na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (1959 — 1964) v ateliéru malby Karla Soucka
(1915 — 1982), Vojtécha Tittelbacha (1900 - 1971) a v ateliéru grafiky
Ladislava Cepeldka (1924 - 2000). Skupinové vystavuje od roku 1964,
samostatné od roku 1962.*° Absolvovala nékolik zahraniénich cest.*** za
svou tvorbu také ziskala nékolik cen a ocenéni.**? Vyu&ovala na katedre
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci
(1991 - 2003). V roce 1994 ziskala docenturu na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Také podnikla cestu do Indie.*** Vénuje se malbé, kresbé, plastice a

realizacim do architektury.***

Napfi¢ celym dilem Dany Puchnarové prostupuje vytvarny pfistup

zakotveny svou podstatou v geometrii. Rané prace sice jesté zohlednuji

445

strukturalni abstrakci 60. let 20. stoleti™, postupem Casu autorka stale vice

% Skola byla roku 1989 prejmenovana na Vytvarnou $kolu Vaclava Hollara. Viz Ji#i Oli¢
(ed)), (pozn. 7), s. 112.

*® Dana Puchnarova Uispésné slozila zkousky na Akademii vytvarnych uméni v Praze, ale
kvuli machinacim s kvétami zakd jak popisuje Jifi Oli¢, zaéne na Avu studovat aZz o rok
pozdéji a mezitim navstévuje pfipravku u Josefa Vodrazky. Viz Ibidem.

% Anezka Simkova (ed.), Blizké vzdélenost. Ceské vytvarné uméni 1956 — 1972 ze sbirek
Muzea uméni Olomouc (kat. vyst), Muzeum uméni v Olomouci 2004, s. 122.

“1 1966, 1967 — Rakousko. 1968 — Francie, Holandsko. 1966, 1968, 1972 Némecka
demokraticka republika. 1976, 1977, 1987 — mezinarodni plenéry v Polsku. Viz Vlastimil
Tetiva, Dana Puchnarova. Obrazy, grafika, kresby, objekty (kat. vyst.), AlSova JihoCeska
galerie v Hluboké nad Vitavou 1990, nestr.

*2 1966, Folkwang - presse — preis — cena kritika a tisku, Muzeum Folkwang v Essenu.
1966, Cena ministerstva kultury za grafiku, Praha. 1968, Cestné uznani Bienale vyzkumy
grafiky CSR, Jihlava. Viz Ibidem.

"3 Seznameni s tam&j$im prostfedim a zejména s jogou pfineslo do dila Dany Puchnarové
obohaceni o dalSi duchovné-filozoficky rozmeér. Viz Jifi Oli¢ (ed.), (pozn. 7), s. 9.

Dana Puchnarova napsala také knihu inspirovanou zaZzitky z Indie. Viz Dana Puchnarova,
Z Cech do Indie za Satja Sai Babou, Olomouc 2009.

** Dana Puchnarova, Dana Puchnarova. Hledéni prostoru (kat. vyst.), Okresni vlastivédné
muzeum v Ceském Krumlové 1986, nestr.

*° 0li¢ (ed.), Imaginérni kosmos Dany Puchnarové (pozn. 7), s. 11 — 13.
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inklinovala k tvarové a barevné harmonizujicim kompozicim zaobirajicim se
vy8Si duchovni podstatou univerza. Pro tento koncept zvolila formu riznych
znakdu, jejichz proplétani, vinéni, prostupovani a rytmizovani v symbolické

roviné znazorfiuje napfiklad témata hudby*®

, svétla, melancholickych nalad,
princip nekone¢na nebo raznych futuristickych a konstruktivistickych vizi.

Dalsi naméty Dany Puchnarové predstavuje abstrakiné myslenkova sféra
47

filozofie a matematiky, zabyvani se myslenkovym prostorem**’ &lovéka,
okruhem jejiho zajmu bylo také ilustrovani literarnich dél.**®
Meditativni obdobi (od poloviny 60. let do sou&asnosti)**° autorgina

tviréiho procesu, do néhoz pati také malba Tvarovy zafic**°

[105], vystizné
charakterizoval Jifi Oli¢: ,Jakési symboly pfirodnich tvara, které se
v Meditativnich obrazech v pfisnim radu aktivuji na obrazové ploSe, nejsou
autorkou vydéleny z prostredi; objem se svym neznatelnym obrysem se
vytraci v tomto stejnorodém prostredi. Svétlo nepfichazi shora, ale vychazi

zevniti.**!

Kompozici malby Tvarovy zafi¢ zalozenou na vzajemnych prdnicich a
dotecich geometrizovanych Sestituhelnik( rozlozila Dana Puchnarova
rovhomérné po formatu platna. Vizualni ucinek, kterého docilila, svédé&i o
dikladné podkresbé a uceleném myslenkovém konceptu. Na téchto

zakladech autorka vystavéla dilo pfipominajici svym vzhledem krystalickou

*8\/ Gvodnim textu ke kapitole Gesto jako seberealizace v katalogu Souc¢asna minulost
pouzil Vlastimil Tetiva nasledujici citaci, které méla obecny charakter vztahujici se k vice
autorim tohoto oddilu, velmi dobfe ovSem také vystihuje dilo Dany Puchnarové. ,Geometrie
byt vtomto pojeti pouhym nastrojem dialektiky oddéleni. Zprostorfiuje sama myslenku
prostoru a pfenasi ji na pudu metafory (Casto se zde vyskytuje souvislost s hudbou).” Viz
Vlastimil Tetiva, Soucasna minulost. Ceska postmoderni moderna 1960 — 2000 (kat. vyst.),
AlSova jihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou 2000, s. 78.

*7 Na toto obdobi pak plynule navazuji prace, které se zabyvaji otazkou prostoru. Nejde tu
o prostor smyslové empiricky, vyhranéné snovy nebo fantaskni, ale o prostor mysli, o prostor
psych/cky Viz Vlastimil Tetiva, Nové jistoty Dany Puchnarove, Afeliér, 1998, ro¢. 11, €. 6, s.

448 Sva témata nachazela v myslenkové podstaté dél Jacquese Maritaina (1882 — 1973),
Alberta Camuse (1913 — 1960), FrantiSka Halase (1901 — 1949) a Franze Kafky (1883 —
1924). Viz Oli¢ (ed.), Imaginarni kosmos Dany Puchnarové (pozn. 7), s. 9.

9 0li¢ (ed.), Imaginarni kosmos Dany Puchnarové (pozn. 7), s. 17.

% Tvarovy zafi¢, 2003, olej, platno, 160 x 120 cm, MUO, inv. &. O 2562.
*10li¢ (ed.), Imaginérni kosmos Dany Puchnarové (pozn. 7), s. 17.
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soustavu*®?

nabitou chvéjivymi toky energie. Jednotlivé Sestiuhelniky se
vzajemné dotykaji, proplétaji, prostfedni vertikalni, osové soumérny utvar
skladajici se ztrojuhelnikl rozdéluje platno na dvé stejpomérné c&asti.
Celkovému konceptu jakési nadpfirozené struktury pfizpGsobila Dana
Puchnarova i barevnost, svétle modré pozadi tvofi podklad pro rizové a
modré vstupy, jez zvnéjSku obepinaji Sestiuhelniky a znazoriuji jejich

svételné zareni.

Dilo Tvarovy zafi¢ pfedstavuje produkt autorcina zralého pohledu na svét.
Znazornénim nekonecného pohybu, mnohovrstevnatosti struktur, vyjadfuje
touhu po dosaZeni univerzalniho principu, jakési nehmotné vSeobecné
pritomné duchovni podstaty. Tvarovy zafi¢ proto muzeme chapat jako znak,
ztélesnéni této vysnéné rovnovahy. Jiz dfive (1994 - dosud) Dana
Puchnarova malovala obrazy dotykajici se ryze kontemplativnich rovin, o
&em svéddi i jejich nazvy, naptiklad Salamounova hvézda**® [106], Buddhova
sit™ [107]. Malba Tvarovy zafi¢ je tedy zavrSenim a koncetrovanym

shrnutim tohoto usili, s vyzralym kompoziénim i barevnym feSenim.

3. 24. JOSEF BOLF (1971)

Holka na mopedu, 2004, akryl, platno, 200 x 150 cm, sign: nesignovano,
MUO, ziskéno od autora v roce 2006, inv. €. O 2467.

Ovecka a vik, 2006, akryl, platno, 65 x 90 cm, sign: vzadu, vpravo nahofe,
MUO, ziskano od Galerie Sypka, Brno, v roce 2006, inv. €. O 2482.

2 Dana Puchnarovéa se obecné o svém dile vyjadfuje takto: ,Jde mi o cestu, ktera vede od

amorfni horniny k jednoznacnosti krystalu, jde mi o organizaci, o oddélovani podstatného od
beztvaré hmoty.“ Viz Oli¢€ (ed.), Imaginarni kosmos Dany Puchnarové (pozn. 7), s. 12. Z této
citace jednoznacné vyplyva autorCino Usili o propojeni Cisté geometriCnosti s vySSimi
hodnotami univerza.

*3Salamounova hvézda (Z cyklu Sit&), 1997, olej, platno, 80 x 63 cm, majetek autorky. Foto
prevzato: Jifi Oli€ (ed.), Imaginarni kosmos Dany Puchnarové. Prace z let 1960 — 2006 (kat.
vg'/st.), Muzeum umeéni v Olomouci 2007, s. 90.

***Buddhova sit Il, 1997, olej, platno, 160 x 140 cm, majetek autorky. Foto prevzato: Jifi Oli¢
(ed.), Imaginarni kosmos Dany Puchnarové. Prace z let 1960 — 2006 (kat. vyst.), Muzeum
uméni v Olomouci 2007, s. 92.
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Josef Bolf se narodil 7. 10. 1971 v Praze. Stravil osm let na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (1990 — 1998), pod vedenim Jifiho NacCeradského
(1939), ateliér figuralni a monumentalni malby, Vladimira Kokolii (1956),
ateliér grafiky, Vladimira Skrepla (1955), ateliér malby. Pfi studiu na
Akademii vytvarnych uméni v Praze absolvoval dvé zahrani¢ni staze, v roce
1995 na Kongsthdgskolan Stockholm, ve Svédsku, v nasledujicim roce 1996
pobyval na Akademie der bildende Kiinste, ve Stuttgartu v Né&mecku.**®
Skupinové vystavuje od roku 1993, samostatné od roku 1998.%° Také patfil
do umélecké skupiny Bezhlavy Jezdec.*” V roce 2004 byl Josef Bolf vybran

mezi finalisty Ceny Jindficha Chalupeckého.**®

Tvorbu Josefa Bolfa charakterizuje narativhost, malifské zpracovavani
depresivnich az désivych momentl v souvislosti s lidskym prozivanim.
Hlavnimi aktéry jeho nejCastéji vicefigurovych scén byvaji déti, lidé se
zvifecimi hlavami a vSelijaci podobni mutanti. Pfi svém uvedeni na
uméleckou scénu se Josef Bolf prezentoval obrazy vychazejici ze
streetartové estetiky, komiksu a konzumni reklamy, ktery mizeme podle
Stépanky Bieleszové pfirovnat k tvorb& Jeana — Michela Basquiata.**® Své
hrdiny, zasazuje do rGznych prostfedi a vtahuje divaka do novych souvislosti
a kontextu. ,Bolf kontrastné prfedvadi zvifeci a fyzicky zmutované postavy
v lidskych satech, které samy vystupuji ve smySlenych scénach a snazi se
ponékud krecovité a trapné vtésnat do gestickych a vyrazovych klisé
znamych z modnich Zurnalt, ¢&i pokleslé filmoveé, televizni a reklamni

produkce.“®°

455

Petr Nedoma, Spodni proud (kat. vyst.), Galerie Rudolfinum v Praze 2009, s. 77.

¢ Zuzana Stefkova, Josef Bolf, Artlist, http://www.artlist.cz/?id=204, vyhledano 4. 10. 2010.
*7 Skupina Bezhlavy Jezdec existovala v letech 1996 - 2002, jejimi &leny byli: Josef Bolf
(1971), Jan Man&uska (1972), Jan Serych (1972), Tomas$ Vanék (1966). Viz Jifi Ptacek,
Smiseni generaci, in: Richard Adam — Lenka Lindaurova, Jana Sevéikova et al., Ceské
malba 1985 — 2005. Shirka Richarda Adama, Brno 2006, s. 21 — 26.

% Laureatem Ceny Jindficha Chalupeckého v roce 2004 se stal Jan Manduska (1972).

*? Jean Michel Basquiat (1960 — 1988), predstavitel afroamericky kultury 80. let, jehoZ dilo je
spjato s estetikou streetartu, ve svych obrazech a objektech zpracovaval Basquiat vyjevy ze
zivota New Yorku, multietnickou a hip - hopovou kulturu, chaos, ruch na ulicich velkomésta.
Jako podkladu vyuzival platna, zdi, dvefi, oken a nabytku. Charakteristickym rysem jeho
tvorby jsou hrubé namalované figury a vepsané citaty. Viz Martina Glenn, Jean — Michael
Basquiat, Artmuseum, http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=139, vyhledano 28. 10.
2010.

*% Bieleszova, Klasika 2000 (pozn. 4), s. 14.
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V posledni dobé prosel tvar€i vyvoj Josefa Bolfa znaCnymi zménami,
zejména po formalni strance, mirné potlacil vyrazovou infaltilnost postav,
sprejové-okonturované a zamérné anti-malby nahrazuje Stétcovou malbou,
nebo tuSovymi proskrabavanymi obrazy, ale zaroveni dochovava svou
typickou stylizaci a melancholickou barevnost spocivajici v kombinaci Siroké
Skaly rdzovych tona a ¢erné kontury. Pohadkové a zvifeci postavy Josef Bolf
zameénil za figury malych déti, které prozivaji désivé okamziky uvnitf Skolnich
budov, hist, &i sidli§t, coz by mohlo naznagovat vétsi sebereflexivni*®* ponor

autora a ztotoznéni se s hlavnimi aktéry jeho obrazu.*®

Pfi tvorb& obrazu Holka na mopedu?®

[108] Josef Bolf pouZil redukované
mnozstvi malifského materialu i prostfedkd a vsadil spiSe na jednoduchost
provedeni. Kompozici vyskového formatu tvofi damsky moped ¢&i skutr, na
némz v ladné a vzpfimené péze sedi figura poskladana z nahého Zzenského
téla, hlavy ovce s dlouhyma usSima a obli¢ejem pfipominajici lidskou lebku.
Zena se levou rukou pfidrZuje Fiditka motorky a v pravé drzi pistoli, kterou si
priklada ke spanku. Cerné okonturovanou postavu Zeny — ovce a moped
Josef Bolf naténoval jemné rizovou barvou s presahy do pozadi. Barva zde

nema modelacni ani prostorotvorny vyznam, ale slouzi jako nositel vyrazu.

PfestoZe ustfedni figura zZeny je pomérné staticka, celkovy dojem

z obrazu evokuje spige pocity agrese. Expresivniho®®*

vyjadfeni Josef Bolf
dociluje zejména barevnosti a obsahovosti obrazu. Kombinace nasladle
razové s €ernou konturou a hruzostrasné scény, kdy se postava s Zzenskym

télem, hlavou ovce a obliCejem podobnym odhalené lidské lebce chysta

1 Pposelstvi, které Josef Bolf nabizi okoli, charakterizuje Petr Various: ,Jeho obrazy

v souhre s divakem funguji jako iritujici mementa, ktera zaroven dezinfikuji a deratizuji
autorovo zanesené podvédomi.“ Viz Petr Vanous, Galerie, A2 kulturni tydenik, 2008, roc€.
V., ¢ 14, s. 27.

2V roce 2009 prob&hla v Galerii Rudolfinum vystava s nazvem Spodni proud. Véetné
Josefa Bolfa se ji za€astnili Jifi Straka (1967), Martin Eder (1968) a Jonathan Meese (1970).
Josef Bolf specialné pro tuto vystavu namaloval tematickou sérii obrazd ze S$kolniho
prostfedi. Jako vychozi material mu slouzily vlastnoru¢né pofizené fotografie prostor
zakladni Skoly, kterou pred lety navstévoval. Petr Nedoma charakterizuje tento pfistup jako:
.Hledani zdroju, podnéti a inspirace ve vlastnim prozitku zahaleném v lehkou nostalgii
proslé minulosti, kdy jen viastni détstvi Ize povaZovat za vérohodny a vysostné osobni zdroj
pro tvorbu i emocni seberealizaci...“ \liz Petr Nedoma (pozn. 455), s. 83.

***Holka na mopedu, 2004, akryl, platno, 200 x 150 cm, MUO, inv. &. O 2467.

4 Edith Jefabkova vnima ,Bolfovskou* expresi jako priklon ktendenci anglického
expresionismu, ktery klade dliraz na zasazeni scény do atmosféry a prostiedi, poji do sebe
prvky romantismu a zjemnéni. Viz Edith Jefabkova — Lenka Vitkova (pozn. 315), nestr.
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sama sebe zastfelit, vyzniva dosti depresivné az morbidné. Aspekt
narativnosti provazi Josefa Bolfa prozatim po celou dobu jeho umélecké
kariéry, proto i malba Holka na mopedu v sobé skryva temny pfibéh spiSe

pro dospélé.

Akrylova malba Holka na mopedu nese znaky pfiznacné pro ranéjSi
obdobi (2004 — 2005) Josefa Bolfa — vyrazna konturova linka vytvofena
pomoci Cerného spreje, lidska fyziognomie kombinovana se zvifeci hlavou

(napfiklad From the dark forest*®

[109]) V obrazech této série se také Casto
opakuje motiv figury chystajici se spachat sebevrazdu (Diablo,*®® Girl with
scull,*®” Cat,*® The end of the world*® [110], ad.) Z hlediska uZiti
skicovitéjSiho projevu a zamérné nedotazené malby az antimalby je mozné
vystopovat vliv pedagoga AVU Vladimira Skrepla, od néhoz Josef Bolf pfi
svém studiu nacerpal urcité pfistupy a zplsob mysleni, ale po tematické

strance se od néj vyrazné odliSuje.

Josef Bolf také €asto vyuziva formalnich podnétd z kniznich ilustraci, dilo
nejdfiv zamérné pohadkové stylizuje a poté ho opatfi dalSimi zneklidhujicimi,
depresivnimi a désuplnymi vyznamovymi rovinami, jako je tomu v pfipadé
obrazu Ovecka a vik*® [111]. Sitkovou kompozici Ovecka a vik Josef Bolf
rovhomérné zaplnil dvéma polopostavami, vlevo r{zové kolorovanou
antropomorfizovanou oveckou, vpravo tmavé-modrou figurou vika, taktéz
polidsténou. Postava oveCky ma typicky ,Bolfovsky“ podmalované doSiroka
rozeviené oCi s vyraznymi fasami a rozpitymi oCnimi stiny, které umocriuje
motiv volného stékani malby, typicky pro vétSinu autorovych dél. Oc&i i cely
obliCej jsou podany s jistym naivismem. Autor usiluje o vyjadieni emoci,
melancholické oli zde slouzi jako zprostfedkovatel zneklidhiujiciho pocitu,

ktery oveCka proziva na zakladé néjakého vnéjSiho viemu, €i jejiho vnitiniho

*> From the dark forest, 2005, akryl, papir, 210 x 275 cm, vlastnictvi neznamé,

http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/fotogalerie/foto/79331/?cid=388910, vyhledano 23.
3. 2011.

**® Diablo, 2004, akryl, platno, 150 x 110 cm, vlastnictvi neznamé.

*®7 Girl with scull, 2004, akryl, platno, vlastnictvi neznamé.

“%% Cat, 2004, akryl, platno, 105 x 85 cm, vlastnictvi neznamé.

** The end of the world, 2005, akryl, preklizka, 93 x 79 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi,
http://www.ad-astra.cz/fotogal/bolf/P2210063.jpg, vyhledano 11. 4. 2011.

*°Oveéka a vik, 2006, akryl, platno, 65 x 90 cm, MUO, inv. &. O 2482.

106



psychického stavu. , Ty figury a tvafe jsou ve své strnulé, bolestné nazornosti
podrobeny jakémusi nevyhnutelnému vnitrnimu pohybu, znacicimu nikoli

«471

vychodisko, nybrz jeho opak.

Vztah mezi obéma hlavnimi figurami po barevné strance charakterizuje
slovni spojeni pozitiv-negativ (oveCka namalovana svétlymi tony, vik tmavé
modry, splyva s temnotou v pozadi), po vyznamové roviné potom predator
(vIk) a obét (ovecka). Pfeneseny vyznam tohoto obrazu muize spocivat
v jakési syrové ilustrované bajce, ktera kritizuje problematické lidské vztahy a
souziti mezi lidmi. PolidSténymi zvifecimi figurami se Josef Bolf zabyva také
v samostatnych obrazech, C€asto nesouci jednoduchy nazev — Hlava
(napfiklad Hlava 8% [112], Hlava 3*"® [113], Hlava 2*™* [114], ad.). K dilu
Ovecka a vik mizeme pfirovnat kompoziéné i namétové podobnou malbu

1.4 z roku 2006. Zde Josef Bolf také namétové fesi

Girl with shadow
svizelnou oblast vzajemné mezilidské konfrontace, oproti obrazu Ovecka a
vlk, ale voli usporné&jsi malifské prostfedky spocivajici v celistvéjSim ploSném
natéru a nekomplikovaném kontrastu dvou barev (oranzova a cernd).
Velikost formatu dila Girl with shadow by nasvédcovalo tomu, Ze autor si zde
zkous$el jakym zplsobem pojednat kompozici Ovecka a vik, anebo také
obraz Girl with shadow vznikl az posléze jako dalSi rozvijeni tematiky v nové

formalni roviné.

3. 25. MICHAL CZINEGE (1980)

Uz padol, 2004, akryl, platno, 190 x 240 cm, sign: vlevo dole, MUO,

ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007, inv. ¢. O 2517.

! Petr Jindra, Poznamky k obraznosti Josefa Bolfa a Ivana Pinkavy, in: Petr Various (ed.),

Jesté misto — pusta zem (kat. vyst.), ZapadoCeska galerie v Plzni 2010, s. 17 — 18.

2 Hlava 8, 20086, akryl, olej, platno, 25 x 30 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/bolf/15_2P1190028.jpg, vyhledano 11. 4. 2011.

7 Hlava 3, 2006, akryl, olej, platno, 30 x 30 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/bolf/21_P1190023.jpg, vyhledano 11. 4. 2011.

** Hlava 2, 2006, akryl, olej, platno, 30 x 30 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/bolf/22_P1190022.jpg, vyhledano 11. 4. 2011.

*”> Girl with shadow 1., 2006, akryl, platno, 35 x 55 cm, vlastnictvi neznamé.
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Odraz, 2005, akryl, platno, 90 x 70 cm, sign: vlevo dole, MUO, ziskano od
Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007, inv. €. O 2516.

Michal Czinege se narodil 30. 4. 1980 v Bratislavé. StfedoSkolské
vzdélani ziskal na Skole uzitého uméni v Bratislavé (1995 — 1999). Poté
studoval na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislavé (2000 — 2006),
v ateliéru malby Ivana Csudaie (1959). Skupinové vystavuje od roku 2001,

samostatné od roku 2003.%"® V roce 2006 zvitézil v soutézi Malba.*’’

Zakladni vyjadfovaci prostfedek pro Michala Czinegeho predstavuje
malba, nejCastéji akrylovymi barvami. Své naméty odvozuje zredlného
svéta, lidskych postav, nebo jinych pfedmétl, které jsou soucasti naseho
Zivota. Podnéty opétovné &erpa z fotografii nebo z filmovych sekvenci,*’® tyto
mustry poté pfevadi do vlastni stylizace a malifského vyjadfeni, Casto

® Nachazi tak pro sebe optimalni

pomoci poé&itadovych manipulaci.*’
kolorismus i tvarové zkratky a deformace. Timto postupem autor eliminuje
pro vlastni tvorbu nepodstatné vizualni souvislosti a usiluje o pFevedeni
malby na nositele estetickych hodnot. PUvodni realnou podstatu témér vzdy
transformuje do jakychsi neur€itych skvrn, takze nezasvéceny divak se muze
domnivat, Ze se jedna o abstraktni obraz. ,Odputanim sa od predlohy
vznikaju abstraktné Struktuary, za ktorymi sice tuSime realny predobraz, ale
sluzi len ako ramec uz pre uplne iny jednoducho len a len Czinegeho

481

pribeh.“*® Autor tak v podstaté vytvari jinou realitu,*®* predmétnost prevadi

do neprfedmétnosti, ktera zahy ustanovuje novou vytvarnou skutecnost.

Michal Czinege pobyva na uméleckém vysluni teprve kratkou dobu (od

dob svych studii na vysoké Skole od roku 2000), proto je mozné vznést

*7® Ludvik Sevedek et. al., IV. Zlinsky salon mladych (kat. vyst.), Krajska galerie vytvarného

umeéni ve Zliné 2006, s. 36.

*”7 Nadéacia VUB, Malba 2009 (kat. vyst.), Nadacia VUB v Bratislavé 2009, nestr.

7% Ludvik Sevedek et. al., V. Zlinsky salon mladych (kat. vyst.), Krajské galerie vytvarného
umeéni ve Zliné 2009, s. 50.

7% Sevedek, IV. Zlinsky salon mladych (pozn. 476).

*% |bidem.

! Na jednej strane teda priznava inspiréciu redlnym, na druhej strane jej prepoZitiava
sebareferencny rozmer, kedy prostrednictvom farby a linii, teda formy, tvori novy obraz
znamej skutocnosti, novy svet.“ Viz Lucia Gavulova (red.), Aukcia suCasného slovenského
umenia (kat. vyst.), Nadacia — centrum su€asného umenia 2010, s. 106.
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otazku, jakym dalSim smérem povede jeho vytvarna cesta a zda vlbec
zustane u média malby. Autofi mladych a nejmladSich generaci s oblibou
experimentuji s rGznymi formami uméleckych technik a pFistupl, usiluji o
multimedialnost i v ramci malovanych obrazu, proto Ize nékdy hife rozpoznat
rukopis jednotlivych umélcu. U Michala Czinege pfipada v uvahu eventualita,
Ze bude dale rozvijet akrylovou i olejovou malbu v intencich konceptualniho
uméni, tedy zaméfovat se na specifické formy vytvarného mysSleni a
aplikovat je tak na sva vznikajici dila. JiZ samotné pfipravné studie vytvorené

pomoci animacnich pocitacovych programul prace naznaduji tuto drahu.

Obraz Uz padol"® [115] Michal Czinege kompozi¢né nejvice zatiZil na
levé strané platna, kam umistil abstrahovanou lidskou figuru. Kracejici
postava jakoby se snaZila pomoci vstat dalSimu objektu, taktéz podobnému
Clovéku, ze kterého vidime pouze hlavu. Autor obé figury zasadil do blize
nespecifikovaného prostfedi, asi nejvice pfipominajici krajinny ramec
s naznakem horizontu. Michal Czinege vybizi divaka, aby nechal svij zrak
klouzat po platné, rozSifroval a pfecetl si tak zde zobrazenou narativni scénu.
Na realistické vychodisko tohoto dila upozorfiuje i nazev obrazu UZ padol,
autor timto zplsobem poskytuje jakési voditko pro nasi presnéjSi orientaci a

vhled do motivu.

Po formalni strance obraz nijak nevybocCuje z typickych abstraktné
zvytvarnélych (napfiklad dilo 15 m, které nyni nabizi k prodeji Galerie Ad
Astra v Kufimi*®® [116]) a pomoci poéitaového programu (pravdépodobné
Corel Photo-Paint) znejasnénych figuralnich kompozic. V obou pfipadech
autor velkoryse vyuziva mohutnych dotekd Sirokymi Stétci, zcela volné
zachazi se skvrnami i tazenou linii, proto mohou malby pfi zbézném pohledu
pusobit jako neurcité abstrakce. Kolorit pojima anaturalisticky, zaroven
usiluje o barevné souznici tonalitu a (fialovo-zelené tony v kombinaci se
Zlutou a modrou) vyvazenost. Platno UZ Padol svou lehkosti, expresivitou a

stylizaci figur, ktera se blizi néjakému pohadkovému motivu, je také mozné

82 Uz padol, 2004, akryl, platno, 190 x 240 cm, MUO, inv. &. O 2517.
3 15 m, 2005, akryl, platno, 240 x 276 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-

astra.cz/fotogal/triosk/08_Michal%20Czinege,%2015%20m,%202005,%20akryl,%20platno,
% 20240%20x%20270%20cm.jpg, vyhledano 25. 3. 2011.
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pfirovnat k détské malbé, ¢i akvarelu. Naopak 15 m ac esteticky také
zare nebe - mozny vybuch v pozadi), pfi vyuziti vlastni fantazie maze divak
vhimat celou scénu jako blize neureny valeény motiv. Pod vlivem tohoto
dojmu, s pfihlédnutim na konfrontaci obou dél a formalni blizkost je vhodné
uvazovat i o vzajemné motivické souvislosti. Dvé lidské figury z obrazu Uz
padol mohou symbolizovat vojaky, z nichz jeden, jak napovida nazev, jiz
padl. Dilo 15 m tak pfedstavuje dalSi rozvijeni této tematiky i malifskych

prostiedku.

Oproti malb& UZ padol se dal$i dilo ze sbirky MUO Odraz*®* [117] spise
odklani od typické narativni polohy autorovy malifské tvorby. JiZ nezobrazuje
nic, k ¢emu bychom lehko hledali paralely v predmétném svété, ale dle nazvu
jakysi impresivni odraz, ¢i dojem z néjakého objektu. Kompozici autor rozved|
nepravidelné po celém formatu s cilem vyjadfit amorfni podstatu odlesku
skuteCnosti. Vznikl tak jakysi chvéjivy pfizrak, ¢i fantomaticky objekt. Malba
Odraz také mlze vzdalené pfipominat tuSové skvrny Rorschachova
psychologického testu. Odraz jisté podobné jako vySe zminény test
podnécuje svou neurcitosti fantazii pozorovatele a vybizi tak k projekci svych

vlastnich myslenek a imaginaci.

Barevnou kombinatoriku malby Odraz autor zaloZil na souzvuku modré a
oranzové. Tento komplementarni akcent autor nepouziva pfilis Casto,
vétSinou sméfuje tonalitu do vizualné méné vyraznych modro-fialovych
vztah(. Naptiklad v dile Kivi*®® [118], nebo Okolo rieky*® [119] pojima Michal
Czinege obrazovy prostor podobnym zpusobem zaloZzenym na kladeni

abstraktnich skvrn, koloristicky vSak zustava spiSe zdrzenlivéjsSi a neusiluje o

prvoplanovou optickou udernost.

*40draz, 2005, akryl, platno, 90 x 70 cm, MUO, inv. &. O 2516.

5 Kivi, 2006, akryl, platno, 90 x 12 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-

astra.cz/fotogal/triosk/Kivi,%20akryl%20na%20platne,%2090x120%20cm,%202006.jpg,
vyhledano 25. 3. 2011.

*#¢ Okolo rieky, 2008, akryl, platno, 40 x 40 cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-
astra.cz/fotogal/triosk/14_zel.jpg, vyhledano 25. 3. 2011.
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Zachycenim jakéhosi dojmu, €i imprese jakoby se Michal Czinege poustél
do okomentovani impresionistické malby, ale za pouziti vlastnich prostfedkd,
svého rukopisu a chapani malby jako takové. Dilo Odraz miuzeme chapat
jako vystizeni okamziku zrcadleni stromO na vodni hladiné, nezivotnou
barevnost vysvétluje kontext postmoderny, impresionisticky rozklad autor

zceluje velkoryse Sirokymi tahy Stétce.

Obé dila Uz padol i Odraz pochazeji z autorova raného tvirciho obdobi,
vykazuji vétsi, ¢i menSi miru stylizace realného svéta. Michal Czinege
dokazuje, Ze nastoupeny vytvarny program je schopen stale rozvijet a
variovat, v posledni dobé (po roce 2009) obohatil sv(j vytvarny program o
zkoumani vizualni estetiky redukované monochromni barevnosti**’ ve
spojeni s abstraktni formou, ale za pouziti stale stejnych malifskych i

myslenkovych postupu jako doposud.

3. 26. JANA FARMANOVA (1970)

Modra Ofélia, 2004, akryl, platno, 55 x 200 cm, sign: nesignovano, MUO,

ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007, inv. &. O 2518.

Jana Farmanova se narodila 13. 9. 1979 v Nitfe. Mezi lety 1989 — 1996
studovala na Vysoké Skole vytvarnych umeéni v Bratislavé. Vzdélani si
obohatila o ziskani zpusobilosti na vyuCovani disciplin vytvarné vychovy
(1994 — 1995). Skupinové vystavuje od roku 1990, samostatné od roku

1995.%% Vénuje se zejména malbé.

Jana Farmanova vytvaii sva umélecka sdéleni v médiu malby. Stfida
expresivni uvolnény projev s kompozicemi, kde naopak usiluje o pFfesné
zpodobeni reality. Zakladni téma pro autorku predstavuje Clovék, zejména
Zena, vétSina jejich kompozic se néjakym zpusobem vyrovnava s lidskou

figurou. Jana Farmanova ma snahu vkladat do obrazi néjakou atmosféru, Ci

**7 Nadacia VUB (pozn. 477).
% Petr Vatious, Jana Farmanova. Martin Piadek, Melancholia (kat. vyst.), Galerie Caesar
v Olomouci 2006, nestr.
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naladu, ktera nemusi byt vyjadiena gesty zpodobenych aktéru, ale spiSe
celkovym souhrnem obrazovych prostfedkd od kompozice pfes barevnost az
k rukopisu. ,...autorka se zajima o psychologii jedince, o jeho védomi i
podvédomi, a o to, jak celou tuto problematiku postizitelnym a Citelnym

zplisobem transformovat do obrazové zkratky.“**°

Jana Farmanova pro dilo Modra Ofélia*®

[120] zvolila neobvykly uzky, ale
zaroven dlouhy format platna, ktery v podstaté pfedurcil i celkovou kompozici
vodorovné leziciho Zenského téla, které obklopuje vodni hladina. Zenu
posunula do pravé Casti obrazu, vlevo nechala vyznit akvarelové traktace
predstavujici odlesky na vodni hladiné. Malbu z kompozi¢niho i barevného
hlediska ozvlastnila kulatymi skvrnami vytvofenymi technikou rozpiti a
stékani barvy. Tyto lyrické momenty podporuji melancholické a meditativni
vyznéni obrazu. Kombinaci zobrazivého motivu Zenské figury a abstraktnich
prvkl vznika v obraze zvlastni napéti. Jana Farmanova voli mékce tazeny
rukopis, ktery mizeme oznacit az slovem lezérni. Akvarelové lehkou formu
malifského ztvarnéni pouzivd zamérné, pomaha ji totiz navodit v obraze

pozadovanou atmosféru.

Namét pro své meditativné ladéné dilo nacCerpala autorka v oblasti
literatury, vybrala si postavu z tragédie Hamlet, princ dansky od Williama
Shakespeara (1564 — 1616). Tento motiv nalezl své uplatnéni zejména
v uméni 19. stoleti, napfiklad prerafaelita John Everett Millais (1829 - 1896)

namaloval v roce 1852 sv(lj znamy obraz Ofélie***

[121]. Jana Farmanova je
svym pojetim velice blizka ikonografii Johna Millaise, shoduje se s nim

v umisténi téla Ofélie i atmosfére, byt ji dociluje jinymi malifskymi prostfedky.

K namétu Ofélie se také vyjadfuje Beata Jablonska: Jej Ofélie su Zeny
s tvarou, s konkrétnym tragickym pribehom odvrhnutej a opustenej

milencom, bratom a otcom. Ich pribehy tichého Zenského Sialenstva, ktoré

**% Petr Various, Jak zformulovat vlastni zkugenost?, Jana Farmanova. com, http://www.jana

farmanova.com/about/articles/“women-toys“--by-jana-farmanova/, vyhledano 11. 4. 2011.
**®Modré Ofélia, 2004, akryl, platno, 55 x 200 cm, MUO, inv. & O 2518.

¥1 - Ofélie, 1852, olej, platno, rozméry neuvedeny, Tate gallery v Londyné,

http://raincoaster.com/2010/02/03/what-did-you-do-today-raincoaster-9/, vyhledano 25. 3.
2011.
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Jana Farmanové ale podava cez tvér stoicky vyrovnan(, priam blazent.**?
Tragicky motiv utopené Zeny je zde zpfitomnén do dnesni doby, pfesahy
tohoto vyznamu mizeme vnimat az jako kritiku domaciho nasili, &i jinych

negativnich situaci a osudu zen.

Figuralni tematikou i rukopisnym ztvarnénim se projev Jany Farmanové
pfiblizuje k malifské tvorbé Igora Korpaczewskeho (1959) nebo i Castecné
k estetice Pavla Smida (1963)*°. SlIgorem Korpazcewskym ma Jana
Farmanova spole¢nou neurcité rozostienou rukopisnou polohu, kterou
pouziva. Naopak k Pavlu Smidovi ji vazi nékteré kompoziéni podobnosti a
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zaméry pritomné v jejim dile (viz obraz Nohy™" [122] Jany Farmanové

versus Némecké sukné*®® [123] Pavla Smida). Podobné umélecké feseni
jako u Modré Ofélie zvolila Jana Farmanova u malby Ze série Soundtrack®®
[124]. Kompozice pfipomina dilo Modra Ofélie, zejména jakasi bezvladnost
téla Zeny, ackoli se jedna o jiny motiv, vyjadfuji naopak relaxaci a uvolnéni.
Modra Ofélie predstavuje produkt dlouhodobého snazeni autorky, ktera
rozviji tematiku zenskych figur a usiluje o zobrazeni jejich problém0( i

negativnich stranek.

3. 27. ALES HUDECEK (1973)

Copy & Print, 2004, akryl, platno, 130 x 100 cm, sign: vzadu, uprostfed
dole, MUO, ziskano od autora v roce 2007, inv. €. O 2539.

2 Beata Jablonska, Sebavedomie, Jana Farmanova. com, http://www.janafarmanova. com/

about/ articles/self- confidence/, vyhledano 11. 4. 2011.

3 Pavel Smid viz kapitola 3. 30.

% Nohy, 2004, akryl, platno, 82 x 60 cm, Aukéni spole¢nost Soga v Bratislavé,
http://www.art.cz/polozky.php?item_id=2091, vyhledano 11. 4. 2011.

S Némecké sukné, 2002, olej, platno, 140 x 195 cm, vlastnictvi neznamé,

http://mww.artlist.cz/?id=1607, vyhledano 11. 4. 2011.
4% Ze série Soundtrack, 2008, olej, platno, 80 x 50 cm, Courtesy Crocus galéria v Bratislavé,
http://mww.viennafair.at/2010/katalog/index.html?modus=11&s=12, vyhledano 11. 4. 2011.

113



AleS Hudecek se narodil 31. 5. 1973 v Uherském Hradisti. Studoval na
Stfedni umélecko-primyslové Skole v Uherském Hradisti (1987 - 1991).
V dalSim vzdélavani pokraCoval na Katedfe vytvarné tvorby na Ostravske
univerzité v Ostravé (1992 — 1997) v ateliéru malby Daniela Balabana (1957).
Skupinové vystavuje od roku 1995, samostatné od roku 1996.%°" Je &lenem

vytvarné skupiny VY3.4%®

AleS HudeCek namétové pracuje s figurativnimi tématy. ,Pfednost dava
spise ftradicnéjSimu, rozjimavému pozorovani skutecnosti, v niz nachazi
Sablony a vzory, jimiz dale filtruje proud vnitini imaginace azZ k definitivnimu
obrazovému vyjadreni.“® Razné variace pohledt do interiérli nebo zatisi,
nejCastéji poskladanych z porcelanovych §alka, talifa, konvicek, Ci
vonavkovych flakonl, doplfuje linearné pojimanym dekorem, kaligrafického
charakteru, vétSinou na motivy stylizovanych Zenskych tél. VyuZzZiva pfitom
postmoderniho principu citaci z pfedeslych a jiz existujicich uméleckych dél.
Napfiklad vzor Cajové soupravy zobrazuje motiv vytvofeny jinym autorem,
ktery ho také pouzil v uplné jiné formé a souvislosti. Timto zpusobem
neprepisuje pouze dvourozmérné tvarové skuteénosti z ,cizich“ obrazd, ale i
socharska dila, nebo interiéry umélct, jez navétivil.>® Jedna se tak o jakési
odlesky puvodni slavy dila a jeho heroizace, velmi podobnym zpusobem stafi
Rekové pomoci &ervenofigurového & &ernofigurového malifstvi dekorovali
své vazy mytologickymi pfibéhy. Samozfejmé musime chapat pfistup AleSe
HudeCka v duchu postmoderni nadsazky a v pfimé souvislosti s jistou

koncepcnosti, ktera do jeho maleb pronika.

AleS HudecCek pfiznava ve svych zatiSich zaujeti hladkosti a lesklosti

porcelanu, nebo skla jako krasnych a uslechtilych materialu, ale zaroven se
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Bieleszova, Klasika 2000 (pozn. 4), s. 24. — Tomas VI¢ek (ed.), Nejmladsi (kat. vyst.),
Narodni galerie v Praze 2003, s. 64.

*% Clenové skupiny VY3: Ale$ Hudedek (1973), Jaroslav Kolések (1974) a Slovenka
Katarina Szanyova (1974). Viz Neautorizovano, Skupina VY3. 3ti vystava (kat. vyst),
Méstska kulturni agentura v RoZnové pod Radhostém 1998, nestr.

* Bjeleszova, Klasika 2000 (pozn. 4), s. 24.

*©Ale$ Hudedek vysvétiuje princip své tvorby: ,Zdobim napfiklad uzitkové predméty motivy,
které vytvareji ve svych malbach a sochach umélci z Ostravy nebo s Ostravou spjati.
Nezajima mé pritom tzv. regionalni uméni, ale predevsim takové, jez je znamo i za
hranicemi regionu. Znalost ostravskych umélct a jejich dél, ktera je jistym klicem ke cteni
mych maleb, je dilezita, ale neni nutnou podminkou k jejich vstrebani.“ Viz Martin Mikolasek
— Petr Pivoda, Ales Hudecek. Utopie (kat. vyst.), Galerie Beseda v Ostravé 2009, nestr.
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také nechce popisné drzet reality. Klade dlraz na esteticky zazitek z malby

jako takové. Skrze sva dila nam nabizi jakési ,rdzové bryle*®™

, kterymi
mame vnimat jeho imaginarni obrazova uskupeni a mikrosvéty. Figuralni
prvky se postupné vymarnuji ze zavislosti na pavodnim pfedmétu a vytvareji
samostatné-svébytné kompozice. Casto nevime, jestli sledujeme zvétSeny
vzor anilinové barevnosti z ¢ajové soupravy nebo od prvopocCatku postavu,
polopostavu, &i portrét Clovéka, jistych formalnich vztahtd k predeslym
kompozicim. Staticnost obrazoveé reality dané jiZ charakterem zobrazovanych
predmét, casto poruSuje a dynamizuje motivy fragmentace nebo

geometrického rozkladu prvku.>%?

Obraz Copy & Print°® [125] Ale§ Hude&ek namaloval pomoci akrylovych
barev. Pro néj typickou konturovou linkou naznacil zakladni motiv — dvé divky
sedici na pohovce, mezi nimiZz se vini had. Celd kompozice je nahlizena
z vrchniho boc¢niho pohledu. Autor neusilue o vystizeni pFesnych
anatomickych detaild, ¢i o spravné perspektivné budovany prostor. V ramci
obecnosti stylizuje jednotlivé znaky a charakteristiky do pozadovanych
vytvarnych i obsahovych rovin. Barva mu neslouzi jako objemotvorny
prostiedek, tvary pfedem vymezené vyraznou obrysovou linkou koloruje
pastelovymi tény, ne v3ak ve smyslu omalovanky, ale spiSe akvarelovou
metodou, kterd& mu dovoluje navodit poZadovanou atmosféru.*®* Kromé
vyuziti razovych, okrovych, namodralych a nazelenalych lazur, do obrazu
zapojuje také stfikani sprejové barvy, coz je patrné zejména na zadnim

opéradle pohovky.

*%! Ve smyslu barevnosti, kde &asto vyuziva rtzovych tén(, ale také na zakladé celkového

charakteru obrazu, anaturalistickych a neskutecné pusobicich entit.

*% Na zadatku své umélecké kariéry se Ale$ Hudedek zabyval geometricky pojimanymi
obrazy v intencich konceptualniho mysSleni. Postupem ¢&asu zaménil intelektualni hru
s vyznamy za smyslové vidéné utrzky reality a diraz na dovednéjsi malifské ztvarnéni. Viz
Bieleszova, Klasika 2000 (pozn. 4), s. 24. Za projev konceptualniho pfistupu k malbé
mulzeme povazovat také pronikani a zapojovani prvkud streetartu, zejména vyuziti sprejového
nastriku.

*%Copy & Print, 2004, akryl, platno, 130 x 100 cm, MUO, inv. &. O 2539.

*% Obrazy Ale$e Hudedka &asto jevi jakousi neprovéazanost malby s kresbou. V pfipadé
obrazu Copy & Print autor vytvofi kresebnou linii a posléze za¢ne zcela volné kolorovat vétsi
barevné plochy, ale bez vétsiho vyznamového vztahu k pfedem vytvofené tvarové
konstrukci. Jan Balaban tento jev popsal ve svém ¢lanku Skupina VY3. ,Pro obrazy AleSe
HudecCka je priznacné napéti generované zrozporu kresby a malby, figurativniho a
abstraktniho, svétla a linie.“ Viz Jan Balaban, Skupina VY3, Ateliér, 2002, ro¢. 15, €. 12, s. 5.
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Formou ilustrativnino projevu nam autor predklada jakysi déjovy vyrez
situace, jejiz smysl bez znalosti souvisejicich informaci mizeme tézko
rozSifrovat. V pfipadé teoretického proniknuti do zplUsobu tvorby a
mysSlenkovych postupl AleSe Hudecka, napfiklad na zakladé precteni
doprovodného textu katalogu Utopie®® se nabizi mozna interpretace. Platno
Copy & Print svym formalnim pojetim kontinualné navazuje na zatisi, ve
kterych si AleS Hudecek pohrava s motivy hrni¢kl, vaz, dézicek a pfifazuje
jim specifické dekory. Malba by tak mohla zobrazovat zvétSeny motiv vzoru z
porcelanoveho Salku Ci jiného uZzitného pfedmétu. Zejména ve vztahu
k celkové kompozici, plsobi dvé bélobovo-okrové skvrny uzité na levé strané
formatu nelogicky a spiSe pfipominaji odlesky svétla typické pro porcelan.
Neni az tak dulezité tuto domnénku podkladat néjakymi dalSimi
,Svédectvimi“, protoze autorovym zamérem bylo zcela jisté ponechat divaka
napospas vlastni predstavivosti, fantazii a umoznit mu, hledat si vlastni

vyznamy a obsahové vztahy uvnitf malby.

Po formalni strance stylizace anatomii divek i uziti charakteristickych
zvlastnosti, jako jsou napfiklad Ucesy, jejich obleCeni a celkovy zplsob
perspektivniho pojeti dila, z nejvétsi pravdépodobnosti Cerpa obraz Copy &

Print z komiksu Hana a Hana®®®

[126], jez po urCitou dobu vychazel
v Casopisu Reflex. Ale§ Hudelek tak parafrazuje a cituje celorepublikové
znamy ,umeélecky produkt® soucasnosti. Nazev Copy & Print odkazuje
k formé vzniku komiksu hromadnym vytisténim a naslednému zaplaveni

novinovych stanku jednotlivymi kopiemi.

Z hlediska zpusobu malby a zachazeni se stétcem muzeme Copy & Print
viadit do okruhu figuralnich obrazi (2003 — dosud) jako jsou napfiklad
Pohovor™®’ [127], Hledani druhi®®® [128], nebo Ale$*® [129]. Autor tato dila

*% Martin Mikolasek — Petr Pivoda (pozn. 500).

*% Na tvorb& komixového pfibéhu o dvou pubertalnich divkach s ndzvem Hana a Hana se
podili Cesko-slovenské duo, Milo§ GasSparec (1972), kresli jednotlivé obrazky a Milos
Cermak (1968), ktery vytvari scénai kazdého dilu komixu. Viz Milo§ Cermak — Milo$
Gasparec, Hana & Hana. Ty kraso, Praha 2007. - Milos Cermak — Milo§ Ga$parec, Hana &
Hana. Wow, Praha 2008. Ad.

7 pohovor, 2003, akryl, platno, 120 x 95 cm, Vvlastnictvi neznamé,
http://imww.vy3.net/ales/8.html, vyhledano 15. 3. 2011.
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vytvafi pro néj charakteristickym rukopisem, soustfeduje se na linii a
akvarelové rozpitou, anaturalisticky pojatou barevnost. Uzivani téchto motiv
jako porcelanovych dekor(i doklada obraz Vytfibeny vkus 111.°*° [130], kde
AleS Hudecek vytvafi ze svych predeslych kompozic jakysi dekorativni vzor

uplatnitelny pro vytvoreni iluze porcelanu.

3. 28. PAVEL FORMAN (1977)

Dark—wins—evolution, 2005, akryl, platno, 200 x 300 cm, sign: vzadu,
vlevo dole, MUO, ziskano od autora v roce 2007, inv. ¢. O 2526.

Pavel Forman se narodil 11. 11. 1977 v Bruntale. Studoval na
Pedagogické fakulté Univerzity Palackého, obor ucitelstvi némeckého jazyka
a vytvarné vychovy (1997 — 2001), poté rok pobyval na Humboldt Universitat
v Berliné, obor nova némecka literatura (2002 — 2003). V letech 2003 — 2006
absolvoval dal$i studijni stdz na Universitat die Kinste v Berling, v ateliéru
Wolfganga Knappa (?).>*! Skupinové vystavuje od roku 2001, samostatné od
roku 1997. Za svou tvorbu ziskal nékolik cen.*® Vénuje se malbé a

performance.**®

Pavel Forman vyuziva pfi své tvorbé street-artovych prostfedkd. Pomoci
akrylovych barev, Sablon a stfikani spreji vytvari dynamické kompozice také
pfibuzné pop-artové estetice a graffiti. Své naméty hleda v moznostech
figurativniho zobrazeni, které doplhuje geometrizovanymi utvary. DalSi

dimenzi projevu autora pfedstavuje pomalovavani platen predem potisténych

% Hledani druhg, 2003, akryl, platno, 120 x 95 cm, vlastnictvi neznamé,
http://imww.vy3.net/ales/14.html, vyhledano 15. 3. 2011.
9 Ales, 2003, akryl, platno, 120 x 95 cm, vlastnictvi neznamé,
http://imww.vy3.net/ales/15.html, vyhledano 15. 3. 2011.

510

Vytfibeny vkus 1ll., 2006, akryl, platno, 150 x 90 cm, vlastnictvi neznamé,
http://artlist.cz/?id=3006, vyhledano 15. 3. 2011.

> Datum narozeni Wolfganga Knappa se nepodafilo Zjistit.

*2 2009, Art-o-thlon, The European Capital of Culture, Vilnius, Litva. 2009, Bienal de
Cerveira, Villa Nova de Cerveira, Portugalsko. Viz Ladislav Danék — Jifi Hastik — Josef
Maliva et. al. (pozn. 252), s. 134,

> |bidem.
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né&jakym vzorem,>**

nejCastéji fotografii (viz spoleCna vystava Jindficha
Streita a Pavla Formana).>® Zkombinovanim agresivni anaturalistické
barevnosti a vyrazové nezaménitelnosti pfipodobnuje Casto sva obrazova
sdéleni k ironické nadsazce a vysméchu.*'® Gradaci jeho osobité vizuality
z hlediska formalni i obsahové stranky vystizné popisuje Stépanka
Bieleszova: ,Plochu obrazu navic pokryva symboly, at uZz pochazejici
z rejstfiku totalitnich spolecnosti nebo subkulturnich hnuti. Vysledkem jsou
vybu$né obrazy, zachycujici $kalu spoledenskych &i rodinnych vztahi.“>’
Prace se symboly spoleCenskych uspofadani, zejména totalitnich je
charakteristickym rysem pro dilo Laco Terena® proto se zde nabizi
srovnani tvorby obou autorl. Laco Teren tyto znaky uziva ironicky, jako
svébytné jednotky, pomoci nichZ usiluje o satirickou kritiku. Obsah dél Pavla
Formana taktéz vyzniva ironicky, symboly totalitnich politickych systémui zde
nepredstavuji hlavni tematickou ani zobrazovanou rovinu, autor témito
atributy spiSe nenapadné doplrnuje jednotlivé figuralni kompozice a dociluje
tak obohaceni obrazového prostoru po formalni i obsahové roviné (napfiklad

dila z cyklu No return).

Dilo Dark-wins-evolution®*®

[131] tvori jakasi kolazovita smés motivl a
formalnich postupu, jez by divak hledal spiSe nékde v exteriéru, nejlépe na
opryskané zdi. Pavel Forman vSe, co je mozno si pfedstavit pod pojmem

street-art a graffiti (Sablonovité zmnozeni jednoho prvku — zde karikatura

> VVice o pomalovavani poéitacovych tiskti nebo fotografii - viz Jifi Surtivka kapitola 3. 17.,
také viz pozn. 355.

*1> Ukazka takto koncipovanych praci Pavla Formana viz Jan Vrak, Jindfich Streit. Pavel
Forman. Identita reality (kat. vyst.), Muzeum v Bruntale 2007, nestr.

Autorovu typickou transformaci vnéjsi reality vyzvedla Stépanka Bieleszova: ,Prosty, i kdyz
&asto pod povrchem velmi vazny dé&j Streitovych fotografii, se ndm v podani Pavla Formana
méni v dynamicky, mnohdy az brutalni vyjev, zachycujici Skalu emoci od animalnich
agresivity az po sentimentalni banalitu. Viz Sté&panka Bieleszova, Jindfich Streit. Pavel
Forman. Identita reality (kat. vyst.), Galerie U Rytife v Liberci 2010, nestr.

*1® Jifi Hastik zdlraziuje, Ze na ostfe vyhranéni vytvarny pohled Pavla Formana mély vliv
zejména autorovy zazitky z détstvi, které proZil na Bruntélsku. ,Zde mohl socialni strukturu
kraje, moralku, jiz ¢asto definovalo prosté byti i bezutésnost zdevastovaného tzemi, vnimat
ostreji nez ¢lovék z vnitrozemi.” Viz Ladislav Danék — Jifi Hastik — Josef Maliva et. al. (pozn.
252), s. 87.

*!7 Stépanka Bieleszova (pozn. 515).

*'® | aco Teren viz kapitola 3. 5.

*Dark—wins—evolution, 2005, akryl, platno, 200 x 300 cm, MUO, inv. &. O 2526.
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muze pfipominajici malé dité, nebo graffiti stylizace geometrizovanych
znaku) sloucil na jediné platno. V dalSim planu autor znejasnil dosavadni
vytvarné vysledky postupnym prekrytim urCitych partii akrylovymi barvami,
¢imz popfel prvoplanovou estetiku street-artu a nastinil, Ze chce dale rozvijet

moznosti kombinovani téchto technik a jejich vyrazovych poloh.

Kompozici obrazu Dark-wins-evolution pomysiné tvofi dvé diagonaly
protinajici se v levé ¢asti platna, pfimo v misté, kam malif umistil stylizované
embryo. Sestupna diagonalni linie nese motivy tfi opic — Simpanzu.
Vyznamovy i formalni protipdl, vzestupnou diagonalu naopak predstavuiji tfi
figury karikovaného Clovéka s hlavou dospélého muze a télem batolete.
Okolni prostor Pavel Forman vyplnil riznymi geometrizovanymi uUtvary, které
slouZi jako momenty k podpofeni dramatu odehravajiciho se na platné. Autor
zasadil vyjev do expresivné ladéného prostfedi, své figury v ném nechava
volné levitovat, dava prachod tokim vlastni nakoncentrované energie a
agresivnimu souboji dvou formalné odliSnych postupl — akrylové malby a

spreje.

Podoba zde zobrazené muzské hlavy mize pfipominat nékterého
z marxistickych diktatord minulého stoleti, napfiklad Mao Ce-tunga. V obecné
roviné zesmeésnujiciho pfirovnani (mocného statnika k Simpanzi) autor
podava kritiku totalitarismu. Satirickym zpUsobem paroduje moc a
zpochybriuje jakysi evoluéni vzestup mocnych k jesté mocnéjSim. OdlehCena
forma street-artové kultury mu poskytuje vhodné prostfedky k

nesentimentalnimu vyjadfeni obludného jevu.

Obraz Dark-wins-evolution vytvofil Pavel Forman vramci cyklu With
stancil and print (2005 — 2009).°*° Dila tohoto cyklu charakterizuje
dominantni uziti grafity a street-artového vyraziva a pop artova prace se
symboly. Nékolikeré uziti jednoho motivu vytvofeného pomoci Sablony, jako
je tomu u Dark-wins-evolution, v této sérii dél nachazime také napfiklad u

maleb Future trance®* [132] nebo Re-flex-less®? [133]. Pro obraz Dark-wins-

*Pavel Forman, With stancil and print, Pavel Forman. Portfolio,

http://pavelforman.freepage.cz/nova-stranka-49068/, vyhledano 2. 4. 2011.
>?L Future trance, nedatovano, kombinovana technika, akryl, 200 x 400 cm, vlastnictvi
neznamé, http://pavelforman.freepage.cz/nova-stranka-49068/, vyhledano 4. 4. 2011.
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evolution autor voli formu, kde pfevazuje graffiti projev nad Cisté akrylovymi
vstupy. Naopak opacny postup uziva v pfipadech, kdy pomalovava pfedem
potistény podklad (napfiklad cyklus No return, nebo obrazy pfedstavené na

°2%) " Dark-wins-evolution zroku 2005 obsahové

vystavé Identita reality
pfedznamenava pravé dila z cyklu No return (2008 - 2009), kde autor dale
rozviji kritiku totalitnich spole€enskych uspofadani. JizZ mu nestaci graffiti a
nasledné premalby akrylem jako u Dark-wins-evolution), ale celkovou
kompozici vice ukotvuje v realisticko-zobrazivé roviné, pomoci predtiski na

platno (napfiklad No return®**

[134]). Z hlediska formalniho provedeni (street-
artovy charakter) ma Dark-wins-evolution nejblize k dilim ze série With

stancil and print (2005 — 2009) a Site specific paintings (2004 — 2006).

3. 29. JAN SERYCH (1972)

88 percent of women, 2006, akryl, platno, 110 x 145 cm, sign: vzadu,

vpravo dole, MUO, ziskano od autora v roce 2006, inv. €. O 2457.

Jan Serych se narodil 13. 5. 1972 v Praze. V letech 1992 — 1999 studoval
na Akademii vytvarnych uméni v Praze, v ateliéru grafiky Vladimira Kokolii
(1956), v ateliéru Novych médii Michala Bielického (1954), a v ateliéru malby
Vladimira Skrepla (1955).°° Byl také ¢lenem skupiny Bezhlavy Jezdec.>*
Skupinové vystavuje do roku 1993, samostatné od roku 1998.°%" Vytvari

obrazy, kresby, fotografie, instalace a videoarty.

22 Re-flex-less, nedatovano, technika neuvedena, 160 x 220 cm, vlastnictvi neznamé,

http://pavelforman.freepage.cz/nova-stranka-49068/, vyhledano 4. 4. 2011.

*2 Jan Vrak (pozn. 515).
324 No return, 2008, kombinovana technika na platné, 100 x 100 cm, vlastnictvi neznamé,
http://pavelforman.freepage.cz/nova-stranka-49121/, vyhledano 4. 4. 2011.

> Jiti David — Jifi T. Kotalik, Diplomanti AVU 1999 (kat. vyst), Akademie vytvarnych uméni
v Praze 1999, nestr.

*2¢ Skupina Bezhlavy Jezdec viz pozn. 221.

> Milan Jelinek — Milan Knizak (pozn. 96), nestr. — Vaclav Hajek, Jan Serych, Artlist,
http://mww.artlist.cz/?id=880, vyhledano 15. 3. 2011.
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Jan Serych realizuje sva maliiska dila v tendenci konceptualniho uméni.
Vyuziva moznosti pocCitaCové grafiky, pomoci niz si vytvofi navrh budouciho
obrazu, ktery poté pfevede do média malby. Podle Jifiho Valocha je u Jana
Serych zfejmé, Ze uréité poudeni naderpal z minimalismu, jehoz formu
ov8em pretvafi jiz v souvislosti se zaZitkem postmoderniho uméni.?®
Minimalisticka vychodiska jsou patrna zejména z hlediska formalni stranky,
autor pracuje s geometrickymi tvary, s pismem a Cisly, jimiz sdéluje sva
poselstvi, ktera ¢asto mohou mit inspira¢ni zdroj v aktualnim spoleCenském
déni a vzdjemné komunikaCni interakci mezi lidmi. SpoleCenskou
zakotvenosti a ironickou reflexi dobovych problém( nastavuje zrcadlo
postmoderni spolecnosti. Pojeti uméni Jana Serych by se dalo
charakterizovat jako racionalné geometrizované a intelektualizované ohlasy
vnéjsiho svéta, jez zprostiedkovava velice precizni odosobnénou formou

geometrie a kultivovanou barevnosti.>*

Akrylova malba 88 percent of women®®

[135] pFfekvapuje jednoduchosti
obrazového i kompozi¢niho feSeni. Obdélnikovy format platna, po celé své
ploSe autor rovnhomérné zaplnil geometricky zjednodusenym napisem ve
znéni: ,88 percent of wom*. Sva sdéleni prezentuje formou psaného slova,
nikoli pfedmétného, &i abstraktniho vyjevu a potencialni divak tak muaze
v obraze doslova &ist. Kontury jednotlivych pismen autor narysoval pfimo na
platno, poté je stejnomérné vybarvil Sedym ,natérem“, okolni zbylou plochu
koloroval sytou Cernou barvou, coz opticky scelilo a zvyraznilo celkovou

kompozici.

Autordv konceptualisticky zamér zde spociva v kolizi>*! srozumitelné
formy podané pomoci pismen, jez si muze kazdy precist a na prvni pohled

nesmysiném textu, jemuz nebude nikdo bez podani patficného vysvétleni

*28 Jiti Valoch, Jan Serych (kat. vyst.), Galerie Caesar v Olomouci 2009, nestr.

,Pro Jana Serych to mohou byt pasti a labyrinty logického terénu a modely psycho—socio—
komunikacnich principu.” Viz Edith Jefabkova, Zakazané uvolnéni (kat. vyst), Wannieck
gallery v Brné 2007, nestr.

>3°88 percent of women, 2006, akryl, platno, 110 x 145 cm, MUO, inv. &. O 2457.

529

>3' Jifi Valoch pige: ,Asi od roku 2002 vznikaji Serychovy lapidarni geometrické obrazce,

které jsou neseny podobnou mnohoznaénosti...“ Viz Jiti Ptadek — Jifi Valoch, Jan Serych
(kat. vyst), Galerie Na bidylku v Brné 2006, nestr. Malba 88 percent of women je pfikladem
pravé tohoto tvUréiho obdobi autora, kdy konfrontuje geometrickou realitu svice
vyznamovou sloZkou dila.
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rozumét a hlavni vyznam tak z(istane skryty. Publikace®® vydana MUO
v jedné vété shrnuje inspiracni zdroj a v podstaté i obsahovou rovinu dila.
,Obraz 88 percent of women je mnohonasobné zvétsenym vyrezem
z pfedvolebniho letaku nejmenované zahrani¢ni politické strany, ktera
v souladu s feministickymi nézory poZaduje vice Zen do politiky.“>*® Jan
Serych tedy s nadsazkou vytvari jakousi vyvésni tabuli se spoleSenskym
vzkazem. Citaci této kvoty (ve skuteCnosti mél byt pomér zen a muzl jisté
opacny) ironizuje jakékoli nesmysiné pocinani Clovéka, jenz ve snaze
zachovani korektnosti nastavuje sam sobé& nepotfebné limity. Satiricky
podton zde ovSem nespociva v zesmeésnujici prezentaci tohoto jevu, nebo
jasném negativnim vymezeni, naopak autorova osobnost zlstava v pozadi a
nechava na nas puUsobit odosobnénou syrovost geometrického podani.
Teprve skrze uvédoméni si absurdni nadsazky zaujme divak své vlastni

stanovisko.

Urcitému pokusu je zde vystaveno nase vnimani, zdali se dokazeme
oprostit od obsahové slozky napisu a nahlizet tak na jednotliva pismena jako
na znaky zbavené svého prvotniho vyznamu a vice si tak vychutnat
samotnou vizualni slozku obrazu zcela svobodné a nezatizené, podobné
jako bychom to udélali u Cisté geometrie. Dilo 88 percent of women vykazuje
graficky vytfibené podani chladného intelektualismu, jehoz sevfena forma a

preciznost, je sama o sobé nositelem estetickych hodnot.

Jan Serych vytvofil také dalsi malby, kde se zabyva pismem jako
svébytnym znakem, ale i jako nositelem néjakého sdéleni (napfiklad
Beepbeep** [136] nebo Volejte 776 257 109 v 7:30°% [137]). Také obraz

Telefonni Gislo celebrity, ale j& dont védét, ktery”® [138] se

**’Kniha je zafazena ve vyvoji badani, kapitola 1. Viz Muzeum uméni (pozn. 8).

>3 |bidem, s. 46.

3% Beepbeep, 2007, akryl, platno, 110 x 140 cm, vlastnictvi neznamé,
http://artnews.org/gallery.php?i=2645&exi=6650&Hunt_Kastner_Artworks&JAN_SERYCH_T
akemehome, vyhledano 5. 4. 2011.

>3 Volejte 776 257 109 v 7:30, 2007, akryl, platno, 110 x 140 cm, vlastnictvi neznamé,
http://imww.huntkastner.com/en/artists/serych/, vyhledano 5. 4. 2011.

>3 Telefonni éislo celebrity, ale ja dont védét, ktery, 2007, akryl, platno, rozméry neuvedeny,
Galéria Jana Koniarka v Trnavé, http://www.gjk.sk/ob jects/text/showimage .php?height
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konceptualistickym zpusobem vyrovnava s vypovédni hodnotou Cislic
(podobné je tomu u 88 percent of women se slovy) bez podani patficného
vysvétleni. Takto orientovanym obrazdm pFfedchazely kompozice Ccisté
geometrického charakteru (napfiklad Bez nézvu®’ [139]), od nichz Jan
Serych presel k formé slovniho, &i &iselného vyjadfeni, ale nepostradajici
pfedchozi geometrickou Cistotu. V obecné roviné autor neustalé stfida obé
moznosti projevl, ale po naCerpanych zkusenostech dochazi k obohaceni jiz

zazitych postupd konceptualniho umélce Jana Serych.

3. 30. PAVEL 3MID (1964)

Kuracka, 2006, olej, platno, 150 x 120 cm, sign: vzadu, vlevo nahofe,

MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007, inv. ¢. O 2538.

Pavel Smid se narodil 18. 3. 1964 v Krnové&. Kariéru profesionalniho
vytvarnika zapocal na Stfedni umélecko-primyslové Skole v Praze, kde se
vzdélaval vletech 1979 — 1982. Vroce 1992 absolvoval studijni pobyt
v Nottinghamu ve Velké Britanii. O pét let pozdéji (1990 — 1997) promoval na
Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru malby Jifiho Sopka (1942).5%
Skupinové vystavuje od roku 1987, samostatn& od roku 1986.°%° Clen

skupiny Pfirozeni.>*

Pavel Smid se ve své tvorb& Uzce zaméfuje na figurativni témata. Své
objekty zasazuje do rlznych interiérd, prostfedi a atmosfér. Vzapéti svuj
program zameérné relativizuje, ukazuje nam pouze vyfez z urCité scény,
kterou nedopovi, nebo také odvadi naSi pozornost bohaté malifsky

propracovanymi vzory na oble€eni postav Ci Calounéni interiérového nabytku.

=600&width=800&data=/domain/gjk/files/archiv/intertext/jan-serych-1970-telefonni-cislo-na-
celebritu.jpg, vyhledano 12. 4. 2011.

¥ Bez nézvu, 2001 — 2, akryl, platno, 110 x 150 cm, Wannieck gallery v Brné,

http://imww.wannieckgallery.cz/autor/284/cz/serych-jan, vyhledano 12. 4. 2011.

>3 Petr Vatious, Pavel Smid. Pficné rezy (kat. vyst.), Galerie Beseda v Ostravé 2009, nestr.

Jan Balaban, Pavel Smid. Zahradnikiv rok (kat. vyst.), Galerie Langiiv dim ve Frydku
Mistku 1997, nestr.
> Skupina PFirozeni viz pozn. 351.
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Scény casto plsobi dojmem zastaveného c&asu, zvéZ&néni obycejného

momentu, jeho figury tak proZivaji své osudy ve stereotypu véedniho dne.>**

Postavy z autorovych obrazl pusobi zvlastnim nehmotnym az nezivotnym
dojmem, jakoby se jednalo o pfizrakovité odlesky plavodnich skutecnych
modelu z nadeho svéta. Milhovita clona znejasnujici realitu nékde vyzniva
pouze jako vyznamovy aspekt dila, domnéle to takto plsobi na divaka, jinde
viditeIné rozostfi malbu a zahali ji jakymsi Sedavym oparem. V tomto
okamziku se autor dostava do stylové blizkosti figuralnich kompozic

némeckého malife Gerharda Richtera (1932).%*

Kompoziéni pojeti obrazu Kuraéka®*

[140] autor nijak nedramatizoval,
vystacil si s vertikalou, jeZz rovhomérné vyplnuje cely prostor platna. Obsah
dila zalozil na zpodobnéni jakési Zeny, jejiz totoZznost vSak nezname, protoze
jeji hlava, zakladni identifikaCni znak Clovéka, zasahuje mimo format tohoto
platna. Vidime tak postavu oble¢enou do letnich bohaté vzorovanych $atu,
ktera sedi u stolu s prazdnym pullitrem piva a v pravé ruce drzi cigaretu.
»,RUZovy“ vzor autor ztvarnil pomoci kontrastu ¢ervenych, oranzovych, bilych
a zelené kolorovanych ploch, které doplnil jemné nartzovélym inkarnatem

Zeninych pazi, Sedé tonovanym pozadim a restauracnim stolkem.

PFi tvorbé malby Kuracka Pavel Smid vychazi z klasicky komponovaného
portrétu, jehoz svébytnost stavi na zakladé torzovitosti a fragmentu reality.
Tim, Ze nezobrazil Zenu obvyklym zplsobem, ale zamérné posunul ramecek
vidéného nize (jeji hlava jiz zasahuje mimo format obrazu), pfipravil hlavni
aktérku o vlastni osobni identitu. Po chvili divak zjistuje, Ze nakonec ani
nepotiebuje védét, kdo ta Zzena je. Vznikl svébytny profil stereotypni situace,

jakési ,hospodské idyly“. Autor nepfistupuje k tématu kriticky, vyhyba se

**!Klasicka vychodiska Pavla Smida komentuje Petr Vatious: ,Dostavé se tak

prostfednictvim konkrétni dialektiky nebo nekompromisni pfimocarosti do vyrazovych poloh
jakéhosi cynického realismu.“ Viz Varous, Pavel Smid (pozn. 538). Dal$i ukazky tvorby
Pavla Smida viz Richard Drury — Jifi Machalicky — Petr Various, Typicky obraz (kat. vyst.),
Galerie Nova sifl v Praze 2007, nestr.

*?Typicky ,rozmazané“ monochromy Gerharda Richtera vyvolavaji dojem intimity a
nostalgie, jako bychom sledovali autorovy davné vzpominky a prozitky. Nejenom po barevné
strance, ale pravé i principem aktualizace vzpominek a zaZitych okamzikd se Pavel Smid
urCitym zpusobem vztahuje k dilu Gerharda Richtera

> Kuracka, 2008, olej, platno, 150 x 120 cm, MUO, inv. &. O 2538.
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uspéchanym zavérum a zbrklym soudim, dopfava nam dostatek Casu,
abychom se scénou szili a tak v tomto mezi¢asi odvadi nasi pozornost na
bravurné malifsky zpracovany kvétovany vzor Satd Zeny. Negativnim
charakteristikam, cigareté i pullitru piva, vénuje z malifského hlediska pouze

okrajovy prostor.

Pavel Smid vytvofil jakysi obecny prototyp uréitého Zivotniho stylu,
spoleéného osamélym jednotlivedm i skupinam lidi, na obraze by mohla byt
zpodobnéna dama z prvni republiky, Zena z 50. let 20. stoleti, ale klidné i
soudoba matka nékolika déti. ,Tato hra s hodnotami, hra s velkymi tématy je

544

nejen hrou autora, ale i konzumenta, (divaka). ,Vysledkem jsou ucelové

konfigurace atakujici divéka v citlivych mistech jeho psychické imunity.“>*
Malba Kuracka mize v mnohych vzbuzovat reminiscence vlastnich
vzpominek, zejména svou nekonkrétnosti a mnohovyznamovosti. Pavel
Smid vladne dobrym femesinym zéakladem, jejZ obohacuje intelektudlnim
pfistupem a zajmem o netradiéni praci s figuralnimi motivy. Kufacku
svérazné zobrazi jako anonymni a dalo by se fici i netélesnou bytost, ktera je
ale naprosto zaujata svym télesnym bazenim a tim také autor narazi na

konzumni podstatu ¢lovéka.

Malbu s nazvem Kurfacka také muize pfirovnat k obrazu Gerharda
Richtera Zena s destnikem>® [141]. Spojitost mezi obéma dily vznika
zejména v roviné pojeti figury Zeny jako odosobnéné struktury, jejiz totoznost
neni dlleZita. Tento rys je patrné&jsi u Pavla Smida, Gerhard Richter do uréité
miry vytvari obraz, jenz ma charakter né&jaké davné vzpominky zasunuté
nékde v podvédomi. K této cesté se pomalu obraci i Pavel Smid (naptiklad

Cyklus sebeobrana®’

[142]), KufaCka tuto nastupujici cestu signalizuje.
Pavel Smid po roce 2000 vytvofil i jiné obrazy, které mohou po kompoziéni i

nameétove strance slouzit jako srovnavaci paralely s dilem Kuracka. U platen

> Ale$ Rezler, Pavel Smid. Zajiéci a hvézdy (kat. vyst.), Galerie Felixe Jeneweina v Kutné

Hofe 1996, nestr.

*** Vanous, Pavel Smid (pozn. 538).

Zena s destnikem, 1964, olej, platno, 160 x 95 cm, vlastnictvi neznamé,
http://www.gerhard-richter.com/exhibitions/detail.php?exID=581 &show_per_page =32&page
_selected=1&paintID=5499, vyhledano 10. 4. 2011.

546

> Cyklus sebeobrana, 2005, olej, platno, 80 x 65 cm, vlastnictvi neznamé,
http://www.artlist.cz/?id=1625, vyhledano 10. 4. 2011.
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jako Pestré Saty®*® [143], nebo Némecka sukn&>*® [123] se autor zaobira
vyfezem z reality. Pozornost soustfedi na z bézného pohledu neobvyklé
zobrazovaci skuteCnosti figury, malifsky si uziva ztvarnéni Satd, latek a

vzoru.

3. 31. JULIANA MRVOVA (1979)

Espina, 2007, tempera, barevné tuse, platno, 150 x 190 cm, sign:
nesignovano, MUO, ziskano od Galerie Caesar, Olomouc, v roce 2007, inv.
¢. 2519.

Juliana Mrvova se narodila 1979 v Bratislavé. V rozmezi let 1999 - 2005
studovala Vysokou Skolu vytvarnych uméni v Bratislavé, v ateliéru malby
Daniela Fischera (1950) a poté lvana Csudaie (1959). Tamtéz ziskala ve
stejném oboru doktorat. Skupinové vystavuje od roku 2001, samostatné od

roku 2003.%%° V roce 2007 zvitézila v soutézi Malba.>*

Juliana Mrvova naSla svUj rukopis v typicky tuSové rozpitych malbach,
které vytvafi nejCastéji za pouziti akrylu, tempery nebo barevnych tusi.
Dociluje tak jemného vizualniho ucinku bliziciho se svou estetikou az k
jakymsi japonizujicim projevuam, &i kaligrafii. Jeji dila pUsobi jako zabalena do
vatovitého obalu, divak muze mit pocit, ze mezi nim a obrazem se nachazi
folie, jez rozostfila jeho vidéni. ,Tak trochu prchava spomienka, mozno déja
vu, tak trochu maliarske cvicenie, prave moznosti zobrazenia v moznych
zmysloch slova su tym, ¢o do svojich obrazoch pfenasa.”>* Naméty si
autorka hleda v situacich a predmétech bézného Zzivota, takto nacerpané

podnéty poté transformuje do specifiky svého vytvarného vidéni a mysleni.

> pestré $aty, 2003, olej, platno, 190 x 160 cm, vlastnictvi neznamé,

http://www.art.cz/polozky.php?item_id=3404, vyhledano 10. 4. 2011.

> Némecké sukné, 2002, olej, platno, 140 x 195 cm, vlastnictvi neznamé.

Juliana Mrvova, Zivotopis, Juliana Mrvova. com, http://www.julianamrvova.com/index.c
fm?m1=4, vyhledano 12. 4. 2011.

**! Nadéacia VUB (pozn. 477).

>*? Ibidem.
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Obrazdm dava pojmenovani, které nejCastéji nalezneme v oblasti nabidky
zbozi, ale i Cisté pfirodé (napfiklad Cadmio — druh dlazby, Vespa -
portugalsky znamena vosa, také stejnojmenna znacka skutru, Borboleta —
portugalsky znamena motyl).>>* N&kdy Ize dle nazvu jejich maleb usuzovat,
Ze se Juliana Mrvova inspirovala vzorniky motiva (napfiklad kobercl) na
jejichz zakladé vytvafi vlastni reflexe téchto prozitku. Pfistupem k malbé i

manipulaci s tematikou se autorka pfiblizuje konceptualnimu umeéni.

Obraz Espina®™*

[144] ma charakter kaligrafického vzoru, jehoz vizualni
zazemi spo&iva v prirodnim prostfedi. Ustfedni motiv, barevné listy rostliny
se pnou shora doli a vytvarfi zvlastni ornamentiku odhmotnéného vzoru.
Kompozi¢né autorka nejvice zatiZila levou a prostfedni ¢ast platna, kde také
dochazi k nejvétSimu vertikalnimu pnuti. V malifském projevu zUstava
Juliana Mrvova umérena, akvarelovou metodou pokryva plochu platna, nikde
nekupi vyraznéjsi nanosy pasty. Voli jemné kontrasty barev (Cervenofialova a
Seda), pozadi ténuje do okrové-Sedého oparu. Autorka pojima zvoleny namét
velkorysou formou, nevymalovava kazdy listeCek jednotlivé, ale spiSe vytvari

jakysi design, byt akvarelového charakteru.

Malba Espina v sobé nese decentnost a svézest danou lehkosti
provedeni, o které autorka usiluje. PfizraCnost skvrn a jejich tvarova
uSlechtilost jako by byla inspirovana vychodni filozofii. Naopak pod nazvem
Espina existuje také kobercovy vzor, €asto s rostlinnymi motivy. Juliana
Mrvova tak zajimavym zpUsobem pracuje s kontexty, neni jasné, zda ona
sama je tvarkyni motivu, ktery by mohl byt pouzit i na vzor koberce, nebo
zdali vytvari kompozici Espina na zakladé pfedchozi zkuSenosti s dekory
kobercl. Pro divaka neni podstatné presné urcit, jakym zpusobem autorka
k tomuto ztvarnéni dospéla, protoZze obraz sam o sobé slouzi jako artefakt
dokonalé estetiky, blizky kazdému svou nevtiravou a ne pfiliS napadnou

vizualitou.

Podobnou technikou malby pfipominajici akvarel vytvafi sva dila také

malif Jifi Straka (1967). Jeho témata vétSinou nejsou lyricky ladéna jako je

553
554

Espina znamena Spanélsky patef, coz neodpovida namétu malby Espina.
Espina, 2007, tempera, barevné tuse, platno, 150 x 190 cm, inv. €. 2519.
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tomu u Juliany Mrvové, ale naptiklad tuSova malba Samsara®® [145] jevi po
formalni strance mnoho spole¢nych rysu s obrazem Espina, zejména pfi

zachazeni se Stétcem a barevnosti. Problematiku rostlinnych motiva fesi

Juliana Mrvovéa napftiklad u obraz( Blind point I1.>%°

11,557

[146] nebo Bougenvilea
ale oproti malbé Espina zde vice vyuziva rozpiti barev sméfujici ke
znejasnéni konturace motivu. OdliSnost v provedeni je zplsobena i mnohem
mensi velikosti formatu, ve vztahu k malbé Espina muZzeme Blind point i
Bougenvileu vnimat jako skici, které ovSem samy o sobé jsou svebytnymi

malbami. Obraz Borboleta®®®

[147] zroku 2008 navazuje na Espinu svou
touhou po krasném dokonalém objektu. Juliana Mrvova zde vice rozvolfuje
rukopis a vnasi do malifského projevu i jakousi expresi, ktera jesté nebyla na

obraze Espina pfitomna.

>* Samsara, 2007, tu$ na papife, 215 x 474 cm, vlastnictvi neznamé,

http://mww.rozhlas.cz/radiowave/waveculture/_zprava/586598, vyhledano 3. 4. 2011.

>*¢ Blind point Il., 2007, tus, akryl, platno, 50 x 50 cm, Aukéni spole&nost Soga v Bratislavé,
http://mww.soga.sk/inter/aukcie/dielaDetail.php?id=17005, vyhledano 12. 4. 2011.

>’ Bougenvilea Il., 2007, tus, akryl, platno, 24 x 30 cm, Aukéni spoleénost Soga v Bratislave,
vyhledano 12. 4. 2011.

>>% Borboleta, 2008, akvarel, tuzka, bé&loba, papir, 20,5 x 29 cm, Aukéni spole¢nost Soga
v Bratislavé, http://www.soga.sk/inter/aukcie/dielaDetail.php?id=18328, vyhledano 12. 4.
2011.
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4. ZAVER

Kolekce Ctyficetitfi obrazd z depozitait MUO, ziskanych v rozmezi let
1989 — 2007 slouzi jako doklad riznorodé vytvarné produkce v poslednich
dvaceti letech (samoziejmé neni a ani nemuze byt vyCerpavajici a pojmout
vSechny tendence v oblasti malby) a také umoznuje pomysiny stfet nékolika
generaci Ceskych i slovenskych autoru. V souboru prevazuji dila ¢eskych
umeélct (37 : 6), obrazy jejich slovenskych kolegli jsou v menSing,
nashromazdéné exponaty spiSe podavaji svédectvi o jejich usili a uspésnosti
proniknout na umélecky trh do Ceské republiky (Michal Czinege, Jana

Farmanova, Rudolf Fila, Juliana Mrvova, Laco Teren).

NejstarSi generace autor, ktera je zastoupena v depozitafich MUO svymi
dily zlet 1989 — 2007, zaZila umélecky debut jiz okolo 60. let 20. stoleti,
hledala sva vychodiska v mozZnostech informelu a strukturalni abstrakce
(Vaclav Bostik, Rudolf Fila, Dana Puchnarova, Adriena Simotova, Miroslav
Stolfa). Kazdy tyto podnéty prehodnotil viastnim zptisobem, Vaclav Bostik a
Dana Puchnarova transformovali svlj projev do meditativné geometrické
polohy, Adriena Simotova dodnes uplatiiuje estetiku nové figurace, Rudolf
Fila a Miroslav Stolfa se uzavfeli do svych vlastnich vytvarnych svétd —
strukturalni krajiny Zenského téla (Rudolf Fila) a nové pfirody tvorené

technickou destrukci a zmarem (Miroslav Stolfa).

Nastup postmoderny v kolekci MUO predstavuje zejména navrat
k narativnimu zobrazeni a estetiky pop artu ve spojeni se surrealistickymi
moznostmi, kterou zohledriuje ve svém dile Laco Teren, Milan Kunc i Roman
Trabura. Bez pop artového pfidechu se v imaginativni roviné pohybuje také
Michal Nesazal i Otakar HudeCek. Neoxpresionismus, antimalba a street art
ve spojeni s vlastni fantazii umoznili umélecky rozjezd Josefu Bolfovi, Otto
Plachtovi, Lubomiru Typltovi i Pavlu Formanovi a Ivanu Vaclavkovi.
Konceptualistické zaméry a vize jsou hlavnim stimulem pro Jifiho Kovandu,
Jifiho Surtivku a Jana Serych. O nalezeni nového vytvarného jazyka usiluje

Vladimir Kokolia (lyrickymi prostiedku rozklada realitu), naopak Vaclav
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Malina, Petr KviCala, Pavel Hayek i Jifi Lindovsky nasli pouceni
v geometrickych zakonitostech, jejichz moznosti vyuzivaji k
odliSeni osobnimu rukopisu. Na jasné rozpoznatelné stylizaci vychazejici
z pozorovani skuteCnosti zalozZili svUj program: Tomas Cisafovsky, Jifi
Petrbok a Roman Franta (Tomas Cisafovsky i Jifi Petrbok se uzce
specializuji na lidskou figuru). Nejmladsi generace autor( v kolekci MUO
spiSe vyuziva intelektualni zdrZenlivost a monumentalizaci malifského gesta
v abstraktni roviné (Michal Czinege, Juliana Mrvova) i aplikovanou na

figuralni tendence (Jana Farmanova, Ale§ Hudecek i Pavel Smid).

VétSinu dél kolekce obrazi ze sbirky MUO Ize oznacit terminem
postmoderni, protoze jejich tvlrci se néjakym zpusobem s postmodernou
vyrovnali, &i jeSté vyrovnavaji. Velka c&ast autord (Josef Bolf, Jana
Farmanova, Pavel Forman, Roman Franta, Ale§ Hudecek, Michal Nesazal,
Jifi Petrbok, Otto Placht, Jan Serych, Lubomir Typlt) se také etablovala na
umélecké scéné v 90. letech 20. stoleti, kdy postmoderna v Ceské republice
dohanéla své zpozdéni za okolnimi zemémi. Zustava otazkou kam zaradit
dila nejstar§i generace, sama o sobé jist¢ budou postmodernou také
ovlivnéna, ale v porovnani s celkovym charakterem kolekce z MUO spiSe
latentné. Pfesné vymezeni v§ak neni dulezité, protoze postmoderna pronika i
do naseho mysleni a ovliviuje tak badatelské zavéry, proto je mozné urcita
dila napfiklad Adrieny Simotové vfadit do atmosféry postmoderny, ktera

ovlivnila jejich vznik.

Setkani autort nékolika generaci ovliviiuje celkové vyznéni této na prvni
pohled nesourodé skupiny obraz(. Néktefi jsou zde reprezentovani svymi
vrcholnymi az pozdnimi dily, jini naopak teprve zaCinaji a dalSi v sou€asnosti
prozivaji vrchol své slavy i vlivu. Tito umélci by se pravdépodobné nikdy
nesetkali (ani nesetkaji) na spolecné vystavé, ackoli se mezi nimi najdou
ur€ité okruhy autoru, u kterych to mozné je. Napfiklad Vaclav Malina, Petr
KviCala i Pavel Hayek vyuzivaji jazyka geometrie a pfesné stanovené
konturace svych témat. Ziva pada postmoderni atmosféry dosud umozfiuje
neustalé stiety a konfrontace, princip mnohonazorovosti patfi mezi
nejdulezitéjSi aspekty vytvarného svéta, bez kterych by nemohl existovat

zadny dalSi vyvoj. Spojujicim momentem pro tuto kolekci ze sbirky MUO je
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pouze dobové ohraniCeni vzniku jejich dél v rozmezi let 1989 — 2007. Tvorbu
jednotlivych autort tedy vymezuiji jakési sinusoidni linie, z nichz kazda si bézi
svym smérem, je jinak orientovana v Case i prostoru, ma jiny pocCatek a
konec, ale v jednom Casové vymezitelném okamziku se stfetly a umoznily tak

vytvoreni sbirky.

Ctyficettfi obraz(i s dobou vzniku mezi lety 1989 - 2007 od tficetijedna
umeélcl, které MUO nashromazdilo v letech 1990 - 2009, tvori stabilni zaklad
a odrazovy mustek pro dalSi rozSifovani kolekce, ktera by jisté méla
sméfovat k co nejvétSi rozmanitosti dél i jejich autori, aby po uplynuti
ur€itého Casového useku mohla podat svédectvi o zajimavé a rliznorodé

vytvarné produkci 90. let 20. stoleti i nasi dnesSni sou€asnosti.
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autora, http://www.kokolia .cz/katalog/dilo_edit.p hp?ID_D_DILO=637 &VAR
=L&FROM=0&ROK=199 2, vyhledano 25. 3. 2011.

3. Vladimir Kokolia, Arkady, 2003, olej, platno, rozméry neuvedeny, majetek
autora, http://www.kokolia.cz/katalog/dilo _edit.php?ID_D_ DILO=243&VAR=
L&FROM=0&ROK=2003, vyhledano 25. 3. 2011.

4. Jasper Johns, Holandské manzelky, 1977, sitotisk, 110,3 x 142,6,
Muzeum moderniho uméni v New Yourku. Foto pfevzato: Deborah Wye et.
al., Artists & Prints. Masterworks from the Museum of Modern art, New Yourk
2004, s. 158.

5. Vladimir Kokolia, Ctvefice, 1980, olej, platno, rozméry neuvedeny, majetek
autora,
http://www.kokolia.cz/katalog/dilo_edit.php?ID_D_DILO=280&VAR=L&FROM
=0&ROK=1980, vyhledano 25. 3. 2011.

6. Jifi Kovanda, Détsky pokoj, 1989, olej, platno, 80 x 80 cm, MUO, inv. €.
O 2523. Foto: Vladimir Pospisil.

7. Jifi Kovanda, Tulipan, 1990, akryl, tempera, tus, platno, 105 x 105 cm,
Wannieck Gallery v Brné, http://www.wannieckgallery.c z/auto r/259 /cz/ ko
vanda-jiri, vyhledano 27. 3. 2011.

8. Jifi Kovanda, Svaty, svata, svaté, 1989, tempera, platno, 105,5 x 105,5
cm, AlSova JihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou. Foto pfevzato: Vlastimil
Tetiva, Ceské uméni 20. stoleti (kat. vyst.), AlSova Jihodeska galerie
v Hluboké nad Vltavou 2008, s. 261.

9. Jifi Kovanda, CeNeny nosorozZec, 1987, technika neuvedena, rozméry
neuvedeny, vlastnictvi neznamé, http://artlist.cz/?id=1094, vyhledano 27. 3.
2011.

145



10. Vaclav Malina, Vertikalni sélo, 1989, olej, platno, 200 x 150 cm, MUO,
inv. €. O 2469. Foto: Vladimir Pospisil.

11. Véclav Malina, Cervena imprese, 1991, olej, platno, 180 x 150 cm,
vlastnictvi nezname, http://artlist.cz/?id=4757, vyhledano 27. 3. 2011.

12. Vaclav Malina, Stromy a svétlo, 1990, olej, platno, 193 x 150 cm, MUO,
inv. €. O 2468. Foto: Vladimir Pospisil.

13. Vaclav Malina, Jazzova imprese, 1992, olej, platno, 200 x 150 cm,
vlastnictvi nezname, http://artlist.cz/?id=4758, vyhledano 27. 3. 2011.

14. Adriena Simotova, Smireni, 1989, pastel, grafit, papir, latovka, 148 x
148 cm, MUQ, inv. €. O 2167. Foto: Vladimir Pospisil.

15. Adriena Simotova, Zavfené oéi IV, 2000, grafit, pigment, pauzovaci papir,
95,5 x 70 cm, soukroma sbirka. Foto pfevzato: Pavel Brunclik (ed.), Adriena
Simotova. Retrospektiva 1959 — 2005 (kat. vyst.), Muzeum uméni v
Olomouci 2006 — Narodni Galerie v Praze 2006 — Galerie Pecka v Praze
2006, 219.

16. Adriena Simotova, Tvéar, 1986, reliéfni objekt, papir, 45 x 50 cm, MUO.
Foto prevzato: Pavel Brunclik (ed.), Adriena Simotova. Retrospektiva 1959 —
2005 (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2006 — Narodni Galerie v Praze
2006 — Galerie Pecka v Praze 2006, s. 93.

17. Laco Teren, Tanec smrti, 1989, tempera, olej, platno, 150 x 150 cm,
MUOQ, inv. €. O 2557. Foto: Vladimir Pospisil.

18. Laco Teren, RuZza, 1989, tempera, olej, platno, 150 x 145, majetek
autora. Foto prevzato: Jifi OIli¢ et. al, Laco Teren (kat. vyst.), Povazska
galéria umenia v Ziling 1994 — Statna galéria v Banskej Bystrici 1994, nestr.
19. Laco Teren, Zatva, 1988, akryl, platno, 180 x 220 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.sng.sk/?id=7&nid=646&loc=2&ft=907, vyhledano 1. 4.
2011.

20. Petr Kvicala, Krizové déleni, 1990, akryl, platno, 200 x 320 cm, MUO,
inv. €. O 2148. Foto: Vladimir Pospisil.

146



21. Petr Kvicala, Moravska zahradka, (diptych) 1990, akryl, platno, 200 x
320 cm, MUQ, inv. €. O 2147. Foto: Vladimir Pospisil.

22. Petr KvicCala, Red black, 2001, technika neuvedena, 145 x 145 cm,
vlastnictvi neznameé, http://www.petr-kvicala.com/img 2/paint/re dblack/
obrazy/145x145_40.html, vyhledano 20. 3. 2011.

23. Petr Kvicala, No. 2, 2009, technika neuvedena, 45 x 80 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.petr-kvicala.com/event/22_b_flow/okno.html, vyhledano
20. 3. 2011.

24. Vaclav Bostik, Pocatek I., 1992, olej, platno, 132 x 132 cm, MUQO, inv. €.
O 2181. Foto: Vladimir Pospisil.

25. Vaclav Bostik, Pocatek, 1991, olej, platno, 132,5 x 132,5 cm, Statni
sbirka uméni v Drazdanech, http://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/galerie-
hlavniho-mesta-prahy-vystavuje-dilo-vaclava-bostika/pictures/ maliri/ bostik _
vaclav/pocatek1991.jpg#pic, vyhledano 3. 3. 2011.

26. Vaclav Bostik, Turinské platno, 1995, olej, platno, 115 x 115 cm, Galerie
moderniho uméni v Roudnici nad Labem, http: //aktualne .centrum .cz/
kultura/umeni/fotogalerie/foto/338261/?cid=681651, vyhledano 25. 3. 2011.
27. Alex Katz, Alex Katz, Anna Wintour, 2009, technika neuvedena, rozméry
neuvedeny, Narodni galerie v Londyné, http://collabsociety.com/art/artist-
alex-katz-and-anna-wintour-the-ice-queens-first-portrait/attachment/alex-
katz/, vyhledano 28. 2. 2011.

28. Tomas Cisarovsky, Sitka (z cyklu Budovani kapitalismu v Cechéach),
1992, akryl, platno, 160 x 145 cm, MUO, inv. ¢. O 2453. Foto: Vladimir

Pospisil.

29. Toma$ Cisafovsky, Kolmost (Z cyklu Budovani kapitalismu v Cechéach),
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inv. €. O 2472. Foto: Vladimir Pospisil.

45. Milan Kunc, Zluta Venuse, 1982, olej, platno, 160 x 240 cm, vlastnictvi
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cm, soukroma sbirka, http://www.artnet.com/artists/I otdetailpage. aspx?lot_ i
d=E6B7E9C56803F08E, vyhledano 7. 4. 2011.

52. Roman Trabura, Prazdniny, 1992, olej na platné, 130 x 180 cm,
vlastnictvi neznamé, http://www.hotely-on-line.cz/galerie/trabura/rt_46.htm,
vyhledano 7. 4. 2011.

53. Roman Trabura, Blesk, 1997, olej, platno, 120 x 160 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.hotely-on-line.cz/galerie/trabura/rt_14.htm, vyhledano
7.4.2011.

54. Roman Trabura, Hadi, 1996, olej, dfevo, 100 x 200 cm, vilastnictvi
neznamé, http://www.hotely-on-line.cz/galerie/trabura/rt_33.htm, vyhledavani
7.4.2011.

55. Rudolf Fila, Grimasa, 1996, olej, platno, 96 x 96 cm, MUO, Olomouc,
v roce 2009, inv. €. 2589. Foto: Vladimir Pospisil.

56. Rudolf Fila, Nahrudnik, 2006, olej, lepenka, 80 x 89 cm, vlastnictvi
nezname, http://www.soga.sk/inter/aukcie/dielaDetail.php?id=17008,
vyhledano 13. 3. 2011.

57. Rudolf Fila, Ohnive znamenie na pleci (Giorgoneho ticho v burke), 1988,
olej, platno, 95 x 95 cm, vlastnictvi neznamé. http://www.soga .sk/inter/aukcie
/dielaDetail.php?id=17009, vyhledano 13. 3. 2011.

58. Lubomir Typlt, Ko¢ka s pytlem vody, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm,
MUO, inv. €. O 256. Foto: Vladimir Pospisil.

59. Lubomir Typlt, Oranzové kocky, 2000, olej, platno, 130 x 160 cm,
vlastnictvi neznamé, http://www.typlt.com/gallery-detail.php?id=4&ido=178,
vyhledano 10. 3. 2011.

60. Lubomir Typlt, Bila kocka na sudu, 2000, olej, platno, 162 x 140 cm,
vlastnictvi neznamé, http://www.typlt.com/gallery-detail.php?id=4&ido=166,
vyhledano 10. 3. 2011.
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61. Lubomir Typlt, Dva barely, 2000, olej, platno, 162 x 130 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.typlt.com/gallery-detail.php?id=4&ido=165, vyhledano
10. 3. 2011.

62. Lubomir Typlt, KoCka zabalena v igelitu, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm,
vlastnictvi neznamé, http://www.typlt.com/gallery-detail.php?id=4&ido=37,
vyhledano 10. 3. 2011.

63. Jan Stursa, Utonuld kocka, 1904, vosk, rozméry neuvedeny, Narodni
galerie v Praze.

64. Roman Franta, 9. S. Il., 1998, akryl, platno, 130 x 180 cm, MUOQ, inv. €.
O 2537. Foto: Vladimir Pospisil.

65. Roman Franta, Brusinky, 1996, akryl, platno, 100 x 95 cm, majetek
autora. Foto prevzato: Petr Vafious, Roman Franta. Vaskova proména (kat.
vyst.), Galerie Brno v Brné 2005, s. 45.

66. Roman Franta, Modfi Brouci, 1996, akryl, platno, 130 x 180 cm,
soukroma sbirka, http://romanfranta.cz/obr-modri-brouci.html, vyhledano 3. 4.
2011.

67. Roman Franta, O. MB, 1998, akryl, platno, 120 x 115 cm, Nadace pro
soucasné uméni Praha, http://romanfranta.cz/obr-mo-cm-b.html, vyhledano
3.4.2011.

68. Roman Franta, Vaskova proména Il., 2005, akryl, platno, 105 x 90 cm,
vlastnictvi neznamé, http://romanfranta.cz/obr-vaskova-promena-ii.html,
vyhledavani 3. 4. 2011.

69. Jiri Petrbok, Andél, 1999, akryl, sprej, sololit, 245 x 70 cm, MUO, inv. €.
O 2454. Foto: Vladimir Pospisil.

70. Jiri Petrbok, Letisté (Z cyklu Teroristi), 2006, akryl, platno, 243 x 122,5
cm, MUQ, inv. €. O 2455. Foto: Vladimir Pospisil.

71. Jifi Petrbok, Hrabicky, 2008, akryl, platno, 210 x 97 cm, vlastnictvi
neznamé, http://artlist.cz/?id=4589, vyhledano 9. 4. 2011.
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72. Jifi Petrbok, Srdi¢ko, 2006, kombinovana technika, platno, 135 x 245 cm,
Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-astra.cz/fot ogal/petrbok/1 33.c. T e
roristi%20(rdicko)%202006,135X245,komb.tech.-kni.platno.jpg, vyhledano 9.
4. 2011.

73. Jifi Petrbok, Kocarek, 2006, kombinovana technika, platno, 120 x 120
cm, Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-astra.cz /fotogal/p etrbok/137.c .
Teroristi%20(kocarek)%202006,120x210,komb.tech.-knihar.platno.jpg,
vyhledano 9. 4. 2011.

vyhledano 9. 4. 2011.
74. Jiri Suruvka, Gilbert & George, 1999, pocitacovy airbrush, syntetické
platno, 150 x 100 cm, MUQO, inv. €. 2421. Foto: Vladimir Pospisil.

75. Gilbert a George, Piss mooning, 1996, printisk, 226 x 291 cm, vlastnictvi
neznamé, http://blogue.us/2009/08/14/mens-fashion-flashback-gilbert-and-
george/, vyhledano 9. 4. 2011.

76. Jifi Surlivka, Bad girls, 1998, pocitacovy airbrush, syntetické platno, 150
x 100 cm, vlastnictvi neznamé, http://www.sca-art.cz/suruvka/artist.htm, 8. 4.
2011.

77. Jiri Suravka, Tvarci valky Il., 1999, pocitacovy airbrush, syntetické
platno, 142,5 x 100 cm, MUQ, inv. €. O 2422. Foto: Vladimir Pospisil.

78. Jifi Suruvka, HruSka, 1996, olej, platno, 150 x 120 cm, vlastnictvi

neznamé, http://www.sca-art.cz/suruvka/artist.ntm, vyhledano 8. 4. 2011.

79. Jifi Surlvka, Ruské hokejové muzstvo, 1998, pocitaCovy airbrush,
syntetické platno, 150 x 100 cm, vlastnictvi neznamé, http://www.sca-

art.cz/suruvka/artist.htm, vyhledano 8. 4. 2011.

80. Jiri Suravka, Smrtici injekce, 2003, pocitacovy airbrush, umélohmotna
plachta, 337,5 x 199,5 cm, MUOQ, inv. €. O 2423. Foto: Vladimir Pospisil.

81. Miroslav Stolfa, Svétly monochrom, 1999, olej, platno, 160 x 140 cm,
MUQ, inv. €. O 2420. Foto: Vladimir Pospisil.
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82. Miroslav Stolfa, Vertikaly, 2000, olej, platno, 160 x 140 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.sca-art.cz/artists/pictures/736.htm, vyhledano 12. 4.
2011.

83. Miroslav Stolfa, Modra hlubina, 1999, olej, platno, Muzeum mésta Brna.
Foto pfevzato: lvan Neuman, Miroslav Stolfa. Malifské dilo 1956 — 2002 (kat.
vyst.), Muzeum uméni v Olomouci 2003, s. 48.

84. Otto Placht, O¢i, 2002, olej, platno, 80 x 110 cm, MUOQ, inv. ¢&. O 2536.

Foto: Vladimir Pospisil.

85. Otto Placht, Brasil, 2002, olej, platno, 150 x 200 cm, Wannieck gallery
v Brné, http://www.wannieckgallery.cz/autor/274/cz/placht-otto, vyhledano 16.
4.2011.

86. Otto Placht, Lod, nedatovano, olej, platno, 147 x 120 cm, Galerie Caesar
v Olomouci, http://www.woxart.com/polozky.php?item_id=1548, vyhledano
11. 4. 2011.

87. Otto Placht, Lebka, 1993, akryl, platno, rozméry neuvedeny, Wannieck
gallery v Brné, http://hanci.blog.cz/1011/wannieck-gallery-ii, vyhledano 11. 4.
2011.

88. Ilvan Vaclavek, Converse, 2002, lepenka, kombinovana technika, fdlie,
69,5 x 55 cm, vlastnictvi neznamé. Foto pfevzato: Miroslav Schubert et. al.,
Ivan Véaclavek (kat. vyst.), Galerie Caesar v Olomouci 2004, nestr.

89. Vladimir Skrepl, Miluji svuj zZivot, 2008, akryl, platno, 120 x 155 cm,
Galerie Ad Astra, http://www.ad-astra.cz/fotogal/skrepl/2/01_P1030175.jpg,
vyhledano 27. 3. 2011.

90. Vaclav Girsa, Pissing negros, 2004, akryl, platno, 145 x 175 cm,
Wannieck gallery, http://www.wannieckgallery.cz/autor/251/cz/girsa-vaclav,
vyhledano 27. 3. 2011.

91. Ivan Vaclavek, Heaven Hell, 2002, akryl, platno, 110 x 110 cm, MUO,
inv. €. O 2535. Foto: Vladimir Pospisil.
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92. Ilvan Vaclavek, Bez nazvu, 1999, akryl, kolaz, platno, 69 x 72,5 cm,
vlastnictvi neznamé. Foto pfevzato: Miroslav Schubert et. al., Ivan Vaclavek
(kat. vyst.), Galerie Caesar v Olomouci 2004, nestr.

93. Vladimir Skrepl, Eat your parents now, 2008, akryl, platno, 80 x 50 cm,
vlastnictvi neznamé, http://www.moravska-galerie.cz/media/626192/eat-your-
parents-now-2008-akryl-na-platne-80-x-50-cm-vladimir-skrepl-foto-jiri-
thyn.jpg, vyhledano 27. 3. 2011.

94. Vasilij Kandinskij, Skica k potopé, 1912, olej, platno, 43 x 38,7 cm,
Narodni galerie v Londyné, http://www.theage.com.au/news/arts/national-
gallery-seeks-kandinsky-backer/2005/09/06/1125772503572.html, vyhledano
20. 3. 2011.

95. Otakar Hudecek, Fantaskni kvéty, 2003, olej, sololit, 61 x 76 cm, MUO,
inv €. O 2459. Foto: Vladimir PospiSil.

96. Otakar Hudecéek, Krajina s modrymi oblouky, 2004, olej, sololit, 61 x
76 cm, MUQ, inv, €. O 2433. Foto: Vladimir Pospisil.

97. Otakar Hudecek, Kracejici podzim, 2005, olej, platno, 90 x 70 cm,
MUOQ, inv. €. O 2460. Foto: Vladimir Pospisil.

98. Michal Nesazal, Modreé ostrovy, 2003, olej, platno, 120 x 140 cm, MUO,
inv. €. O 2463. Foto: Vladimir Pospisil.

99. Michal Nesazal, Bez nazvu, 2005, olej, platno, 30 x 40 cm, MUQ, inv. ¢.
O 2520. Foto: Vladimir Pospisil.

100. Michal Nesazal, Modré kopce, 2002, akryl, platno, 130 x 160 cm,
vlastnictvi neznamé, http://artlist.cz/?id=1611, vyhledano 15. 4. 2011.

101. Michal Nesazal, Vesnice, 2001, akryl, platno, 145 x 95 cm, Galerie
Caesar v Olomouci, http://www.galeri ecaesar.cz/Galerie%20P rodej%20vyt
v.%20del/Nesazal/slides/vesnice%202001.html, vyhledano 9. 4. 2011.

102. Milan Kunc, Toskanska cesta, 2003, olej, platno, 115 x 80 cm, Galerie

Caesar v Olomouci, http://www.gale riecaesar.cz/Galerie%20Prod ej%20vyt
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v.%20del/Kunc/Prodej%20Kunc/slides/Toskanska%?20cesta.2003,0lej,115x8
0.html, vyhledano 9. 4. 2011.

103. Tomas Cisarovsky, Pole ve strfedohori, nedatovano, olej, platno, 60 x 85
cm, Galerie XXL v Lounech, http://www.galeriexxl.cz/dila/pole-ve-stre doh ori.
php, vyhledano 9. 4. 2011.

104. Tomas Cisafovsky, Sopka, nedatovano, olej, platno, 70 x 100 cm,
Galerie XXL v Lounech, http://www.galeriexxl.cz/dila/sopka-5644.php,
vyhledano 9. 4. 2011.

105. Dana Puchnarova, Tvarovy zari¢, 2003, olej, platno, 160 x 120 cm,
MUOQ, inv. €. O 2562. Foto: Vladimir Pospisil.

106. Dana Puchnarova, Salamounova hvézda (Z cyklu Sité), 1997, olej,
platno, 80 x 63 cm, majetek autorky. Foto prevzato: Jifi Oli¢ (ed.), Imaginarni
kosmos Dany Puchnarové. Prace zlet 1960 — 2006 (kat. vyst.), Muzeum
uméni v Olomouci 2007, s. 90.

107. Dana Puchnarova, Buddhova sit' Il, 1997, olej, platno, 160 x 140 cm,
majetek autorky. Foto pFevzato: Jifi OIli¢ (ed.), Imaginarni kosmos Dany
Puchnarové. Prace z let 1960 — 2006 (kat. vyst.), Muzeum uméni v Olomouci
2007, s. 92.

108. Josef Bolf, Holka na mopedu, 2004, akryl, platno, 200 x 150 cm,
MUOQ, inv. €. O 2467. Foto: Vladimir Pospisil.

109. Josef Bolf, From the dark forest, 2005, akryl, papir, 210 x 275 cm,
vlastnictvi neznamé, http://aktualne.centrum. cz/kultura/umeni/foto galerie/
foto/79331/?cid=388910, 23. 3. 2011.

110. Josef Bolf, The end of the world, 2005, akryl, preklizka, 93 x 79 cm,
Galerie Ad Astra v Kufimi, http://www.ad-astra.cz/f otogal/ bolf/P2 21 00
63.jpg, vyhledano 11. 4. 2011.

111. Josef Bolf, Ovecka a vik, 2006, akryl, platno, 65 x 90 cm, MUOQ, inv. ¢.
O 2482. Foto: Vladimir Pospisil.
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112. Josef Bolf, Hlava 8, 2006, akryl, olej, platno, 25 x 30 cm, Galerie Ad
Astra v Kufimi, http://www.ad-astra.cz/fotogal/bolf/15_2P1190028.jpg,
vyhledano 11. 4. 2011.

113. Josef Bolf, Hlava 3, 2006, akryl, olej, platno, 30 x 30 cm, Galerie Ad
Astra v Kufimi, http://www.ad-astra.cz/fotogal/bolf/21_P1190023.jpg,
vyhledano 11. 4. 2011.

114. Josef Bolf, Hlava 2, 2006, akryl, olej, platno, 30 x 30 cm, Galerie Ad
Astra v Kufimi, 114, http://www.ad-astra.cz/fotogal/bolf/22_P1190022.jpg,
vyhledano 11. 4. 2011.

115. Michal Czinege, Uz padol, 2004, akryl, platno, 190 x 240 cm, MUO,
inv. €. O 2517. Foto: Vladimir Pospisil.

116. Michal Czinege, 15 m, 2005, akryl, platno, 240 x 276 cm, Galerie Ad
Astra v Kufim, http://www.ad-astra.cz/fotogal/triosk/08_Michal%20Czine
ge,%2015%20m,%202005,%20akryl,%20platno,%20240%20x%20270%20c
m.jpg, vyhledano 25. 3. 2011.

117. Michal Czinege, Odraz, 2005, akryl, platno, 90 x 70 cm, MUO, inv. &. O
2516. Foto: Vladimir Pospisil.

118. Michal Czinege, Kivi, 2006, akryl, platno, 90 x 12 cm, Galerie Ad Astra
v Kufimi http://www.ad-astra.cz/foto gal/triosk/Kivi ,%20akryl%20 na%?20 plat
€,%2090x120%20cm,%202006.jpg, vyhledano 25. 3. 2011.

119. Michal Czinege, Okolo rieky, 2006, akryl, platno, 40 x 40 cm, Galerie Ad
Astra v Kufimi, http://www.ad-astra.cz/fotogal/triosk/14 zel.jpg, vyhledano 25.
3. 2011.

120. Jana Farmanova, Modra Ofélia, 2004, akryl, platno, 55 x 200 cm,
MUOQ, inv. €. O 2518. Foto: Vladimir Pospisil.

121. Jana Farmanova, Ofélie, 1852, olej, platno, rozméry neuvedeny, Tate
gallery v Londyné, http://raincoaster.com/2010/02/03/what-did-you-do-today-
raincoaster-9/, vyhledano 25. 3. 2011.
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122. Jana Farmanova, Nohy, 2004, akryl, platno, 82 x 60 cm, Aukcni
spolecnost Soga v Bratislavé, vyhledano 11. 4. 2011.
123. Pavel Smid, Némecka sukné, 2002, olej, platno, 140 x 195 cm,

vlastnictvi nezname, http://www.artlist.cz/?id=1607, vyhledavani 11. 4. 2011.

124. Jana Farmanova, Ze série Soundtrack, 2008, olej, platno, 80 x 50 cm,
Courtesy Crocus galéria v Bratislavé, http://www.viennafa ir.at/2010/ katalog/
index.html?modus=11&s=12, vyhledano 11. 4. 2011.

125. Ales Hudecéek, Copy & Print, 2004, akryl, platno, 130 x 100 cm, MUO,
inv. €. O 2539. Foto: Vladimir Pospisil.

126. Milog Cermak - Milo§ Gasparec, Hana a Hana. O historickych filmech,
2007, komix, http://www.google. cz/imgres?imgurl=h ttp://extra.cz/blog/up loa
ded _images/h%2Bh_o_historickych_filmech-788092.jpg &imgrefurl=h ttp:
/lextra.cz/ blog /2007/12/o-historickch-filmech.html&usg=__fLo-foaQOvo i o
egb3lAw7k9 ET 3M=&h=825&w=1600&sz=221&hl=cs&start=0&z0 om=1 &t
bnid=0BJ3aNIzmpENmMM:&tbnh=97&tbnw=189&ei=cCDBTbCSKMrIsgbPtuX
CBQ&prev=/search%3Fq%3Dhana%?2Ba%?2Bhana%2Bo0%?2Bhistorick%25C
3%25BDch%2Bfilmech%26um%3D1%26h1%3Dcs%26safe%3Dactive%26sa
%3DN%26r1z%3D1R2GGLL_cs%26biw%3D1366%26bih%3D602%26tbm%
3Disch&um=1&iths=1&iact=hc&vpx=104&vpy=201&dur=1282&hovh=161&ho
vw=313&tx=165&ty=88&page=1&ndsp=22&ved=1t:429,r.0,s:0, vyhledano 8.
3. 2011.

127. Ale$ Hudecek, Pohovor, 2003, akryl, platno, 120 x 95 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.vy3.net/ales/8.html, vyhledano 15. 3. 2011.

128. AleS Hudeclek, Hledani druhd, 2003, akryl, platno, 120 x 95 cm,
vlastnictvi neznamé, http://www.vy3.net/ales/14.html, vyhledano 15. 3. 2011.

129. AleS HudecCek, Ales, 2003, akryl, platno, 120 x 95 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.vy3.net/ales/15.html, vyhledano 15. 3. 2011.

130. AleS Hudecek, Vytribeny vkus Ill., 2006, akryl, platno, 150 x 90 cm,
vlastnictvi neznamé, http://artlist.cz/?id=3006, vyhledano15. 3. 2011.
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131. Pavel Forman, Dark—-wins—evolution, 2005, akryl, platno, 200 x 300
cm, MUQ, inv. €. O 2526. Foto: Vladimir Pospisil.

132. Pavel Forman, Future trance, nedatovano, kombinovana technika, akryl,
200 x 400 cm, vlastnictvi nezname, http://pavelforman.freepage.cz/nova-
stranka-49068/, vyhledano 4. 4. 2011.

133. Pavel Forman, Re-flex-less, nedatovano, technika neuvedena, 160 x
220 cm, vlastnictvi neznamé, http://pavelforman.freepage.cz/nova-stranka-
49068/, vyhledano 4. 4. 2011.

134. Pavel Forman, No return, 2008, kombinovana technika na platné, 100 x
100 cm, vlastnictvi neznamé, http://pavelforman.freepage.cz/nova-stranka-
49121/, vyhledano 4. 4. 2011.

135. Jan Serych, 88 percent of women, 2006, akryl, platno, 110 x 145 cm,
MUQ, inv. €. O 2457. Foto: Vladimir Pospisil.

136. Jan Serych, Beepbeep, 2007, akryl, platno, 110 x 140 cm, vlastnictvi
neznamé, http://artnews.org/gallery. php?i=2645&exi=665 0&Hunt_ Kastner
_Artworks&JAN_SERYCH_Takemehome, vyhledano 5. 4. 2011.

137. Jan Serych, Volejte 776 257 109 v 7:30, 2007, akryl, platno, 110 x 140
cm, vlastnictvi neznamé, http://www.huntkastner.com/en/artists/serych/,
vyhledano 5. 4. 2011.

138. Jan Serych, Telefonni &islo celebrity, ale j& dont védét, ktery, 2007,
akryl, platno, rozméry neuvedeny, Galéria Jana Koniarka v Trnavé, http://w
ww.gjk.sk/objects/text/showimage.php?height=600&width=800&data=/domai
n/gjk/files/archiv/intertext/jan-serych-1970-telefonni-cislo-na-celebritu.jpg,
vyhledano 12. 4. 2011.

139. Jan Serych, Bez nézvu, 2001 — 2, akryl, platno, 110 x 150 cm,
Wannieck gallery v Brné, http://www.wannieckgallery.cz/autor/284/cz/serych-
jan, vyhledano 12. 4. 2011.
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140. Pavel Smid, Kuraéka, 2006, olej, platno, 150 x 120 cm, MUQ, inv. &. O
2538. Foto: Vladimir Pospisil.

141. Gerhard Richter, Zena s destnikem, 1964, olej, platno, 160 x 95 cm,
vlastnictvi neznamé, http://www.gerhard-richter.com/exhibit ions/detail.p hp?
exID=581&show_per_page=32&page_selected=1&paintiD=5499, vyhledano
10. 4. 2011.

142. Pavel Smid, Cyklus sebeobrana, 2005, olej, platno, 80 x 65 cm,
vlastnictvi nezname, http://www.artlist.cz/?id=1625, vyhledano 10. 4. 2011.

143. Pavel Smid, Pestré Saty, 2003, olej, platno, 190 x 160 cm, vlastnictvi
neznamé, http://www.art.cz/polozky.php?item_id=3404, vyhledano 10. 4.
2011.

144. Juliana Mrvova, Espina, 2007, tempera, barevné tuse, platno, 150 x
190 cm, inv. €. 2519. Foto: Vladimir Pospisil.

145. Jifi Straka, Samsara, 2007, tu$ na papire, 215 x 474 cm, vlastnictvi
nezname, http://www.rozhlas.cz/radiowave/waveculture/_zprava/586598,
vyhledano 3. 4. 2011.

146. Juliana Mrvova, Blind point II., 2007, tu$, akryl, platno, 50 x 50 cm,
Aukéni spole¢nost Soga v Bratislave, http://www.soga.sk/in ter/aukci e/diela
Detail.php?id=17005, vyhledano 12. 4. 2011.

147. Juliana Mrvova, Borboleta, 2008, akvarel, tuzka, béloba, papir, 20,5 x
29 cm, AukEni spole€nost Soga v Bratislavé, http://www.soga.sk/ inter/aukci
el/dielaDetail.php?id=18328, vyhledano 12. 4. 2011.
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10. OBRAZOVE PRILOHY

R Y

1. Vladimir Kokolia, Bez ndzvu, 1989, akryl, platno, 145 x 80 cm.

3. Vladimir Kokolia, Arkady, 2003, olej, platno, rozméry neuvedeny.

4. Jasper Johns, Holandské manzelky, 1977, sitotisk, 110,3 x 142,6.
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6. Jifi Kovanda, Détsky pokoj, 1989, olej, platno, 80 x 80 cm.

7. Jifi Kovanda, Tulipan, 1990, akryl, tempera, tus$, platno, 105 x 105 cm.

9. Jifi Kovanda, Cerveny nosorozec, 1987, technika neuvedena, rozméry neuvedeny.
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10. Vaclav Malina, Vertikalni sélo, 1989, olej, platno, 200 x 150 cm.

11. Véaclav Malina, Cervené imprese, 1991, olej, platno, 180 x 150 cm.

12. Vaclav Malina, Stromy a svétlo, 1990, olej, platno, 193 x 150 cm.
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14. Adriena Simotova, Smireni, 1989, pastel, grafit, papir, latovka, 148 x 148 cm.

15. Adriena Simotova, Zavrené o¢i IV, 2000, grafit, pigment, pauzovaci papir, 95,5 x 70 cm.
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17. Laco Teren, Tanec smrti, 1989, tempera, olej, platno, 150 x 150 cm.

18. Laco Teren, Ruza, 1989, tempera, olej, platno, 150 x 145.
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19. Laco Teren, Zatva, 1988, akryl, platno, 180 x 220 cm.

21. Petr Kvi€ala, Moravska zahradka, (diptych) 1990, akryl, platno, 200 x 320 cm.
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22. Petr Kvicala, Red Black (z cyklu Cervené, 8erné, bilé), 2001, technika neuvedena, 145 x
145 cm.

23. Petr Kvi€ala, No. 2 (z cyklu Flow), 2009, technika neuvedena, 45 x 80 cm.

24. Vaclav Bostik, Pocatek I., 1992, olej, platno, 132 x 132 cm.
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26. Vaclav Bostik, Turinské platno, 1995, olej, platno, 115 x 115 cm.

27. Alex Katz, Anna Wintour, 2009, technika neuvedena, rozméry neuvedeny.
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28. Tomas Cisafovsky, Sitka (z cyklu Budovani kapitalismu v Cechdch), 1992, akryl,
platno, 160 x 145 cm.

29. Toma$ Cisafovsky, Kolmost (Z cyklu Budovani kapitalismu v Cechach), 1993, olej na
platné, 160 x 145 cm.

30. Pavel Hayek, Filodendron, 1992, akryl, platno, 162 x 162 cm.
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31. Pavel Hayek, Kopr, 1995, fotogram, 55 x 45 cm.

33. Pavel Hayek, Javorové listy, 1994, olej, platno, 160 x 120 cm.

platno, 180 x 180 cm.

34. Pavel Hayek, Zebry, 2007, akryl,
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35. Pavel Hayek, Feferonky, 1992, serigrafie, 44 x 36 cm.

37. Jifi Lindovsky, Déleni, 1993, tuzka, umélohmotna félie, 100 x 70 cm.

38. Jifi Lindovsky, Elektormotor, 1992, vyfezavana a vrstvena umeélohmotna fdlie, tuzka,
pastel, 108 x 77 cm.
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41. Jifi Lindovsky, Méstanské zatisi, 1997, tuzka, pastel, umélohmotna félie, 70 x 100 cm.

42. Jifi Lindovsky, Venkovské zatisi, 1997 — 1998, vrstvena umélohmotna fdlie, tuzka, uhel,
25x 28,5 cm.

44, Milan Kunc, Amor a Psyché, 1995, olej, platno, 138 x 183 cm.
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48. Milan Kunc, Prijemny vecer (Televize), 1987, olej, platno, 274 x 274 cm.
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51. Milan Kunc, Psychedelic odpoledne, 1983, akryl, na platné, 225,4 x 228,5 cm.
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54. Roman Trabura, Hadi, 1996, olej, dfevo, 100 x 200 cm.

55. Rudolf Fila, Grimasa, 1996, olej, platno, 96 x 96 cm.
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57. Rudolf Fila, Ohnive znamenie na pleci (Giorgoneho ticho v bdrke), 1988, olej, platno, 95
x 95 cm.

58. Lubomir Typlt, Koc¢ka s pytlem vody, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm.
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62. Lubomir Typlt, KoCka zabalena v igelitu, 1997, olej, platno, 105 x 140 cm.

63. Jan Stursa, Utonulé kocka, 1904, vosk, rozméry neuvedeny.
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65. Roman Franta, Brusinky, 1996, akryl, platno, 100 x 95 cm.

66. Roman Franta, Modfi Brouci, 1996, akryl, platno, 130 x 180 cm.
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68. Roman Franta, Vaskova proména Il., 2005, akryl, platno, 105 x 90 cm.

69. Jiii Petrbok, Andél, 1999, akryl, sprej, sololit, 245 x 70 cm.

70. Jifi Petrbok, Letisté (Z cyklu Teroristi), 2006, akryl, platno, 243 x 122,5 cm.

178



74. Jiri Surtivka, Gilbert & George, 1999, pocitacovy airbrush, syntetické platno, 150 x 100
cm.
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76. Jifi Suravka, Bad girls, 1998, pocitaCovy airbrush, syntetické platno, 150 x 100 cm.

77. Jifi Suravka, Tvdrci valky Il., 1999, pocitacovy airbrush, syntetické platno, 142,5 x 100
cm.

78. Jifi Suravka, Hruska, 1996, olej, platno, 150 x 120 cm.
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80. Jifi Surtivka, Smrtici injekce, 2003, pocitacovy airbrush, umélohmotna plachta, 337,5 x
199,5 cm.

81. Miroslav Stolfa, Svétly monochrom, 1999, olej, platno, 160 x 140 cm.
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82. Miroslav Stolfa, Vertikaly, 2000, olej, platno, 160 x 140 cm.
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87. Otto Placht, Lebka, 1993, akryl, platno, rozméry neuvedeny.
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91. Ivan Vaclavek, Heaven Hell, 2002, akryl, platno, 110 x 110 cm.

92. Ivan Vaclavek, Bez nazvu, 1999, akryl, kolaz, platno, 69 x 72,5 cm.

183



93. Vladimir Skrepl, Eat your parents now, 2008, akryl, platno, 80 x 50 cm.
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94. Vasilij Kandinskij, Skica k potopé, 1912, olej, platno, 43 x 38,7 cm.

95. Otakar Hudecek, Fantaskni kvéty, 2003, olej, sololit, 61 x 76 cm.
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98. Michal Nesazal, Modré ostrovy, 2003, olej, platno, 120 x 140 cm.
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99. Michal Nesazal, Bez ndazvu, 2005, olej, platno, 30 x 40 cm.

100. Michal Nesazal, Modré kopce, 2002, akryl, platno, 130 x 160 cm.

102. Milan Kunc, Toskanska cesta, 2003, olej, platno, 115 x 80 cm.
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104. Tomas Cisafovsky, Sopka, nedatoyéno, olej, platno, 70 x 100 cm.

106. Dana Puchnarova, Salamounova hvézda (Z cyklu Site), 1997, olej, platno, 80 x 63 cm.
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107. Dana Puchnarova, Buddhova sit’ll, 1997, olej, p_Iejatr_10, 160 x 140 cm.

108. Josef Bolf, Holka na mopedu, 2004, akryl, platno, 200 x 150 cm.
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109. Josef Bolf, From the dark forest, 2005, akryl, papir, 210 x 275 cm.
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110. Josef Bolf, The end of the world, 2005, akryl, pfeklizka, 93 x 79 cm.

112. Josef Bolf, Hlava 8, 2006, akryl, olej, platno, 25 x 30 cm.
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115. Michal Czinege, UZ padol, 2004, akryl, platno, 190 x 240 cm.

116. Michal Czinege, 15 m, 2005, akryl, platno, 240 x 276 cm.
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117. Michal Czinege, Odraz, 2005, akryl, platno, 90 x 70 cm.

118. Michal Czinege, Kivi, 2006, akryl, platno, 90 x 12 cm.

120. Jana Farmanova, Modra Ofélia, 2004, akryl, platno, 55 x 200 cm.
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121. John Everett Millais, Ofélie, 1852, olej, platno, rozméry neuvedeny.

124. Jana Farmanova, Ze série Soundftrack, 2008, olej, platno, 80 x 50 cm.

125. AleS Hudecek, Copy & Print, 2004, akryl, platno, 130 x 100 cm.
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127. AleS HudecCek, Ales, 2003, akryl, platno, 120 x 95 cm.
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130. Ales Hudecek, Vytribeny vkus lll., 2006, akryl, platno, 150 x 90 cm.




134. Pavel Forman, No return, 2008, kombinovana technika na platné, 100 x 100 cm.
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135. Jan Serych, 88 percent of women, 2006, akryl, platno, 110 x 145 cm,
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137. Jan Serych, Volejte776 257 109 v 7:30, 2007, akryl, platno, 110 x 140 cm.
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138. Jan Serych, Telefonni &islo celebrity, ale ja dont védét, ktery, 2007, akryl, platno,
rozméry neuvedeny.
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139. Jan Serych, Bez ndzvu, 2001 — 2, akryl, platno, 110 x 150 cm.
B

141. Gerhard Richter, Zena s destnikem, 1964, olej, platno, 160 x 95 cm.
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142. Pavel Smid, Cyklus sebeobrana, 2005, olej, platno, 80 x 65 cm.

144. Juliana Mrvova, Espina, 2007, tempera, barevné tuse, platno, 150 x 190 cm.
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147. Juliana Mrvova, Borboleta, 2008, akvarel, tuzka, béloba, papir, 20,5 x 29 cm.
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11. SUMMARY

Fourty paintings and three computer prints from the collection of the
Museum of modern in Olomouc (MUO) art were created between the years
1989 — 2007. MUO gets these exponates between the years 1990 — 2007. All
artworks come from twentysix Czech authors and six Slovak authors.

In 1989 were painted pictures from: Vladimir Kokolia (1956), Untitled,
1989, Jifi Kovanda (1953), Children’s room, 1989, Véaclav Malina (1950),
Vertical solo, 1989, Adriena Simotova (1926), Reconciliation, 1989, and Laco
Teren (1960), Dance of death, 1989.

From 1990 come following paintings: Petr Kvicala (1960), Cross cutting,
1990, Petr KviCala (1960), Moravian garden, 1990, and Vaclav Malina
(1950), Trees and light, 1990.

Year 1992 are marked with pictures: Vaclav Bostik (1913 — 2005), Rise I.,
1992, Toma$ Cisafovsky (1962), Width, 1992, and Pavel Hayek,
Philodendron, 1992.

Between the years 1993 — 1996 were created following artworks: Jifi
Lindovsky (1948), Division, 1993, Pavel Hayek (1959), Maple leaves, 1994,
Milan Kunc (1944), Amor and Psyche, 1995, and Roman Trabura (1960),
Salamander, 1995.

Over the years 1996 — 1998 were painted these images: Rudolf Fila
(1932), Grimace, 1996, Jifi Lindovsky (1948), Bourgeois still life, 1997,
Lubomir Typlt (1975), Cat with a sack of water, 1997, and Roman Franta
(1962), 9.S.11., 1998.

In terms of dating is more frequent year 1999: Jifi Petrbok (1962), Angel,
1999, Jifi Surdvka (1961), Gilbert & George, 1999, Jifi Surivka (1961), War
makers Il., 1999, and Miroslav Stolfa (1930), Bright monochrome, 1999.

Between the years 2002 — 2003 were done following paintings: Otto
Placht (1962), Eyes, 2002, lvan Vaclavek (1979), Heaven Hell, 2002, Otakar
Hudecek (1954), Fantasy flowers, 2003, Michal Nesazal (1963), Blue islands,
2003, Dana Puchnarova (1938), Emitter shape, 2003, and Jifi SurlGvka
(1961), Death injection, 2003.
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Year 2004 includes works: Josef Bolf (1971), Girl on moped, 2004, Michal
Czinege, It fell, 2004, Jana Farmanova (1970), Blue Ophelia, 2004, Ales
Hudecek (1973), Copy & Print, 2004, and Otakar Hudecek (1954),
Landscape with blue arches, 2004.

Between the years 2005 — 2007 were created these pictures: Michal
Czinege (1980), Reflection, 2005, Pavel Forman (1977), Dark—wins—
evolution, 2005, Otakar HudeCek (1954), Walking autumn, 2005, Michal
Nesazal (1963), Untitled, 2005, Josef Bolf (1971), Sheep and wolf, 2006, Jifi
Petrbok (1962), Airport, 2006, Jan Serych (1972), 88 percent of women,
2006, Pavel Smid (1964), Smoker, 2006, and Juliana Mrvova (1979), Espina,
2007.
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