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2 Uvod

Jihlava patri k meéstim, jejichz bohatd minulost neodpovida pozornosti,
ktera jim byla a je vénovana. Svij nepochybny vliv na tuto skute¢nost ma jisté
jeji umisténi na ceskomoravské hranici, protoze uz jen svou lokaci ve stredu
Vysociny se nachazi mimo stred zajmu badateld bud o éechy, nebo o Moravu.
Historicky se radi na Moravu, ale tam je jeji vyznam zastinén dominantnimi
mésty v cele s Olomouci a Brnem. V praci budeme sledovat, jak se Jihlava
zotavovala z valecnych katastrof a s tim silila touha mésta po demonstraci
znovuobjevené loajality. Teprve po stabilizovani ekonomické situace meésta se
Jihlava moha pridat k rozsahlejsi produkci domacich umeéleckych dél, ktera
zacatkem 18. stoleti zasahla celou Moravu.! Skutecné intenzivni nartst domaci
umelecké produkce je pak v Jihlavé zaznamenan v druhé polovineé 18. stoleti, kdy
se do mésta vratil nejvyznacnéjsi z jihlavskych umélci Jan Nepomuk Stein.?2
Etnicky prevazné némecké mésto tak ukazalo zalibu v malirich z Cech, zatimco
vétsinu Moravy ovladali zahrani¢ni umeélei.?

Prvni polovina osmnactého stoleti se da proto povazovat za prvni etapu
jihlavského baroka, ktera ovSsem zacala velmi slibné. Na pocatku stoleti totiz
doslo k vyrazné rivalité mezi nabozenskymi rady, které se do mésta dostaly po
bitvé na Bilé hore a které v tomto obdobi dokoncovaly svou asimilaci. Jejich
rivalita se stala hnacim motorem jihlavské umeélecké produkce ve sledovaném
obdobi. Naroky na dilo byly podobné, jako v jinych oblastech. Méelo v pripadé
sakralnich zakazek zapusobit na divaka, vyvolat jeho emoce, v idealnim pripadé
pak jeho hlubokou spiritualitu.

Prace ma za cil podat kulturné-historicky pohled na obdobi prvni poloviny
18. stoleti v Jihlavé a nastinit tak situaci, ktera byla nezbytna pro tamni
umeélecky rozvoj. Na zacatku uvede publikace, které se tématem dostatecéné
zabyvaly. Prace poklada za dulezité uvést do jihlavskych pomérta pred bitvou na
Bilé hore, ktera zasadné ovlivnila vyvoj ceského a moravského malirstvi a jejiz
dozvuky se tahly az do dalsiho stoleti. Prekonani tamnich déjinnych obtizi bude
demonstrovano na prikladu rozmachu mecenasstvi, které se ve meéste sirilo kolem
roku 1700.

V kapitole zamérené na umeélce plsobici v Jihlavé bude naznacena vazba,
ktera je navzajem pojila. Nejvetsi pozornost bude v celé praci vénovana
nejvyznamnéjsimu jihlavskému umélci prvni poloviny 18. stoleti Vaclavovi

1 Ivo Krsek, Barokni malitstvi 17. stoleti na Moravé, in* Eliska Fuéikova (ed.), Déjiny
ceského vytvarného uméni. Od pocdtki renesance do zavéru baroka 11/1, Praha 1989, s.
356.

2 Michaela Seferisova-Loudova — Pavel Suchanek, Malirstvi a socharstvi, in: Piskova —
Milena Bartlova — Vlastimil Svérak et al, Jihlava, Jihlava 2009, s. 411.

3Krsek (pozn. 1), s. 360.



Jindrichu Noseckému, jehoz osobu podrobné zpracovala roku 2010 ve své
diplomové praci Katerina Plesnikova.4 Pritomna prace se zameéri na zachovana
dila, 1 kdyz pro nastinéni poméra budou zminény i prace ztracené nebo znicené.
Malirska dila, ktera se stale nachazeji v Jihlavé, budou nakonec serazena,
lokalizovana, datovana a popsana v katalogu.

* Katetina Plesnikova, Vdclav Jindrich Nosecky 1661—1732 (diplomova prace), Katedra
déjin uméni FF UP, Olomouc 2010.



3 Prehled badani

Prestoze je Jihlava jakozto krajské mésto Vysociny jednim z dilezitych mist
Ceské republiky, bylo ji v oblasti uméleckého bid4ni o novovéku vénovano
pomérné malo pozornosti. V jesté mensi mire se badatelé vénovali zkoumani
jihlavského barokniho malirstvi, snad z divodu existence mnohem dominantnéjsi
jihlavské gotiky, béhem jejihoz vzniku mésto dosahlo nejvyznamneéjsiho
umeéleckého rozkvétu.

Uplné prvni zminku o jihlavském malirstvi barokni doby muzeme najit
v pracich moravského sbératele, archivare a historika Jana Petra Cerroniho,
ktery ve svych textech zaznamenal nepreberné mnozstvi materialu, mimo jiné téz
umelecka dila, ktera se okolo roku 1800 v Jihlavé nachazela. Pravé proto, Ze se
mnoho uméleckych dél zkoumané doby nedochovalo, je Cerroniho osobni
svedectvi neocenitelné a mnohdy je jeho popis tim jedinym, co po ztracenych ¢i
znicenych malbach zbylo. Vénoval se 1 biografiim umeélet.5

Prvni komplexnéjsi zpracovani jihlavského umeéni se objevilo az roku 1960
v dile Umélecké pamatky Jihlavy autora Antonina Bartuska a Arnosta Kaby
s hojnosti fotografii Vaclava Fejta.6® Kniha nabizi soupis jihlavskych pamatek,
predevsim architektonickych, k nim je casto kromé liceni historie a stavebniho
vyvoje pripsana zminka o autorovi malirské vyzdoby a jeji datace. Jimi urcéena
datace se v dalsi literature prilis neméni.

Z hlediska malirstvi zkoumaného obdobi jsou pomérné dulezité dvé kapitoly
z pera Iva Krska o barokni malbé na Morave, vydané kazda v jednom ze dvou
svazku dila Déjiny ceského vytvarného uméni. Od pocdatku renesance do zavéru
baroka z roku 1989.7 Ivo Krsek se zaméril predevsim na malirstvi olomoucké,
z jihlavského prostredi se jedna spiSe o zminky o pusobicich umélcich a vycet
jejich dél. Predevsim pak prisel s nastinénim vlivi, které mezi sebou v Jihlavé
pusobici umélei méli.

Prvni vydani Jihlavskych nemovitych pamatek vydal Zdenék Jaros roku
2002. Jak uz nazev napovida, pozornost vénoval predevsim architekture. U
vybranych staveb hovoril 1 o nasténné malirské vyzdobe, kterou po vzoru
predchozich autorti datoval, uvedl jméno autora a nameét dila.® V ¢lanku Iva

5 Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste iin Méhren, Moravsky
zemsky archiv Brno, fond G 12, I 32, Briinn 1807; MZA Brno, fond G 12, I 34, Brinn
1807.

6 Antonin Bartuska — Arnost Kaba, Umeélecké pamdtky Jihlavy, Havlickav Brod 1960.
V knize se nachazi velké mnozstvi cernobilé fotografické dokumentace.

7 Krsek (pozn. 1), s. 356-365. — Ivo Krsek, Malifstvi vrcholného baroka na Moravé, in:
Eliska Fuéikova (ed.), Déjiny cdeského vytvarného uméni. Od pocdtkii renesance do
zaveru baroka 11/2, Praha 1989, s. 612—626.

8 Zdenék Jaros, Jihlavské nemovité pamatky, Jihlava 2002.
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Hlobila a Frantiska Hoffmanna v ¢asopise Uméni z roku 2003, kde se vénovali
fresce Prepadeni Jihlavy roku 1402, autori dolozili, ze puvodni fresku z druhé
tretiny 15. stoleti nahradila v obdobi baroka jeji kopie.?

Tématem se nadale zabyvala jedna =z prednasek, ktera zaznéla na
konferenci na téma Mezi Jihlavou a Vidni 1700—1900, konané v Jihlave 25.-27.
rijna 2006. Pavel Panoch v ramci svatojanské tcty na jihozapadni Morave prispel
K ikonografii obrazu Videni sv. Jana Nepomuckého v jihlavském kostele sv.
Jakuba. Autor popsal obraz a hovoril o piivodu legendy a Janovych atribut.10

Roku 2009 vysla kniha skupiny autort Jihlava,!! ktera, ostatné jak uz
nazev napovida, se vénovala vSsem aspektim mésta od prvnich zminek po
soucasnost doby vydani. Michaela Seferisova Loudové a Pavel Suchdnek se zde
na nékolika strankach vénovali baroknimu malifstvi a socharstvi. Nastinili
cechovni tradice meésta a pro zkoumané obdobi je dulezita zminka o oziveni
tradice zrizovani cechovnich oltart. Dale vénovali pozornost jihlavskym jezuitim
a jejich mecenastim, kteri se zaslouzili o zvelebeni mésta. Pozornost obratili 1
k nedalekému zamku Plandry, jehoz majitel Ignac Zeba proménil tamni statek
v moderni rezidenci s bohatym umeéleckym mobiliarem.

V kapitole o jihlavskych baroknich umélcich vylicili tehdejsi pozadavky na
dilo. Pozornost samozrejmé vénovali také nejvyhledavanéjsimu maliri
jihlavského raného baroka Vaclavovi Jindirichu Noseckému.'2 Autori naznacili, ze
hlavnim davodem malirova jihlavského uspéchu byl jeho snatek se zdejsi
patricijkou Ursulou Veronikou Stetirerovou von Stiirzenhtibl. Dale pokracovali ve
vyctu jeho jihlavskych dél. Pokladali ho za malire predevsim zavésnych obrazu a
v jeho freskové tvorbé sledovali jistd omezeni. Jako dalsi byl uveden jeho syn,
znamy pod jménem Siard Nosecky, ktery se ucil malirské dovednosti od otce.
Autori se domnivaji, ze v pozdéjsim véku s otcem spolupracoval na nékterych
projektech. Pozornost pak obratili k freskové tvorbé malire Karla Frantiska
Antonina Teppera a k jeho jihlavskym zakazkam.

Dalsi odstavec se zaméril na jihlavskou malifskou rodinu Osterreichert,
z nichz do sledovaného obdobi spadaji bratri Frantisek a Dominik. Autori vsak
uvedli, ze vétsina jejich dél byla ztracena, nebo byla prirazena anonymnimu
umelci. V kapitole Umélecka dila se autori blize zastavili u ikonografickych

9 Ivo Hlobil — Frantisek Hoffmann, Barokni freska Prepadeni Jihlavy roku 1402

v minoritském kostele. Kopie gotické veduty z doby pred rokem 1436, Uméni LI, 2003, s.
147-150.

10 Pavel Panoch, K ikonografii obrazu Vidéni sv. Jana Nepomuckého v jihlavském
kostele sv. dJakuba, in: Mezi Jihlavou a Vidni 1700-1900. Shornik prednasek
z konference, Jihlava 2006.

" Renata Piskova — Milena Bartlova — Vlastimil Svérak et al., Jihlava, Jihlava 2009.

12 Nékdy uvadén jako Vaclav Jindrich Nosek.
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koncepti kaple Panny Marie Bolestné u kostela sv. Jakuba Vétsiho a fresky na
klenbé jezuitského kostela sv. Ignace.13

Roku 2011 vysel ve slovinském casopise Acta historiae artis Slovenica
némecky psany c¢lanek Michaely Seferisové Loudové o jihlavskych nasténnych
malbach kolem roku 1700 s nazvem Wandmalerei um 1700 in der Stadt Jihlava
(Iglau). Biirger als Mézene, Biirger als Publicum. V ¢lanku se autorka zamétila
na kapli Panny Marie Bolestné a urcila vyobrazené svétce, vétsi pozornost pak
vénovala kostelu sv. Ignace, kde popsala ikonografické principy. U maleb se
zabyvala téz jejich patronaci.l4

13 Loudova (pozn. 2), s. 400-415.

14 Michaela Seferisova-Loudovd, Wandmalerei um 1700 in der Stadt Jihlava (Iglau).
Biirger als Mézene, Birger als Publicum, Acta historiae artis Slovenica XVI, 2011, ¢. 1—
2,s.181-193.



4 Jihlava

4.1 1. Historie meésta

Prvni zminky o sidlisti Jihlava pochazeji z roku 1233,15 ale vlastni osada
vznikla pravdépodobné uz nékdy v posledni tretiné dvanactého stoleti. 16
Pohnutkou k vytvoreni sidlisté se stalo misto, kde Haberska stezka 17
prekracovala reku Jihlavu. Uzemi sice nabizelo dostatek vody, ale hlavnim
divodem ke vzniku trvalého osidleni bylo zejména nerostné bohatstvi, které se
v jeho okoli nachazelo.'® Odkryti stribronosnych minerald po roce 1238 zpusobilo
narust obyvatelstva, coz si vyzadalo zalozeni hornického mésta na navrsi jizné od
starého sidliste.1® Ziskany statut kralovského meésta a s tim spojena vystavba
svétskych 1 sakralnich staveb, véetné mohutnych hradeb, dodaly Jihlavé prestiz.
Béhem obdobi vlady gotického slohu tak meésto zazilo svij rozkvét, k cemuz
pomohl 1 rozmach tamni umélecké a literarni ¢innosti.20 O obdobi nejvétsiho
rozkvétu meésta se vsak v literature hovori ve spojeni s renesanci, ktera v Jihlave
nastoupila zhruba v poloviné 16. stoleti. Stiibro jako zdroj bohatstvi vsak uz o
néco drive vystridal dalkovy obchod, remeslna vyroba a prijmy plynouci
z pozemkové drzby. Ve mésté se také usadila rada italskych kamenikt a

15V konfirmacni listiné olomouckého biskupa z roku 1233 je vycet trinacti desatkovych
vsi, které nalezely ke kosteliku sv. Jana Kititele ve Staré Jihlavé. Dalsi zminka, ze které
vSak neni prilis jasné, zda se jedna o sidlisté ¢i reku, pochazi z listiny dokladajici prode;)
zbozi kolem Humpolce a ,nad®“ Jihlavou. Viz Zdenék Meérinsky — Jindrich Zdenék
Charous, Vznik staré Jihlavy s kostelem sv. Jana Krtitele a zdejsi markrabéci zbozi, in:
Piskova 2009 (pozn. 11), s. 38—39.

16 7 vysledkt stavebné-historického a archeologického prizkumu vyplyva, Ze puvodni
kostelik sv. Jana Kititele ve Staré Jihlavé byl vystavén v posledni tretiné dvanactého
stoleti, nejpozdéji pred rokem 1200. Viz ibidem, s. 38.

17 Ve stredovéku jedna z hlavnich obchodnich cest. Vychazela z Kolina a koncila ve
Znojmé. Kromé Jihlavy, Havlickova Brodu a dalsich mést stezka vedla i pres ves Habry,
podle které dostala jméno. Viz Dusan Candelin, Od Habrt k Brodu. Pokus o reseni
jednoho problému viatistiky, in: Shornik Havlickobrodské spolecnosti pro povzneseni
regiondlné-historického povédomi, Havlickuv Brod 2001, s. 46-79.

18 Na uzemi se nachazi bohatd rudni loziska, predevsim pak sttibronosny galenit. Viz
Zdenék Mé&irinsky — Jiri Vosahlo, Piirodni poméry, in: Piskova (pozn. 11), s. 28-31.

19 Z¥ejmé v souvislosti s objevem stiibra se Jihlava roku 1240 dostala do drzeni krale
Vaclava I. Vzhledem ke strategické poloze mésta mezi prazskou a olomouckou diecézi lze
sledovat pokusy olomouckych premonstratd o zajisténi prava na kostel v novée
vznikajicim kralovském meésté. Olomoucky biskup Robert udélil roku 1233 jihlavskému
kostelu sv. Jana Krtitele pravo vybirat desatky ve své farnosti, pricemz farnost bude
nalezet k diecézi olomoucké. Kral Vaclav I. roku 1243 toto usneseni potvrdil. Viz Zdenék
Meérinsky — Jindrich Zdenék Charous, Vznik staré Jihlavy s kostelem sv. Jana Krtitele a
zdejsi markrabéci zbozi, in: Piskova (pozn. 11), s. 44—45.

20 Mzeme jmenovat napriklad proslavenou sochu sv. Kateriny a sochu Olivetské hory
z kostela sv. Jakuba Vétsiho, ¢i dominikanskou Pietu, reflektujici estetické kvality
krasného slohu.



stavitel,2! kteri prispéli svym umem k vytvoreni nového renesancéniho vzhledu
Jihlavy. 22 Davodem k takovému rozmachu stavebni cinnosti byla bezesporu
skutecnost, ze mésto v prvni poloviné 16. stoleti postihlo hned nékolik nic¢ivych
pozaru.

Skutecné tézké casy pro Jihlavu prisly az s prohranou bitvou na Bilé hore,
jelikoz mésto v uplynulych desetiletich nucené podlehlo konverzi od katolictvi k
protestatnismu. Kdyz roku 1618 prazskou defenestraci vypuklo stavovské
povstani a kral Ferdinand II. se proti nému ostre vymezil, Jihlava se o téchto
udalostech dozvédéla pomérné brzy a prestoze zpocatku cisarskym vojskim nijak
neodporovala, nakonec se v dubnu roku 1619 pridala k ¢eskému povstani.

K moci se ve mésté plné dostali protestanti, kteri okamzité provedli revizi
mestské rady, katolické kostely byly zabrany pro evangeliky a katolicti
predstaveni, kteri dosud ve mésté pobyvali, byli vyhnani. Katolické obyvatelstvo,
které se ve mesté rozhodlo zustat, muselo nové méstské radé slibit vérnost a
poslusnost.23

21 Byli mezi nimi Steffan a Antonio z Mildna ¢i Thomas a Jacob Castellatius de Torre a
dalsi.

22 Jaro$ (pozn. 8), s. 7.

23 Josef Hrdli¢ka, Tricetiletd valka, in: Piskova (pozn. 11), s. 335—-336.
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4.2 2. Situace po bitveé na Bilé hore

Ackoli porazka protestanti cisarskymi vojsky v bitvé na Bilé hore 8.
listopadu 1620 nebyla znicujici, nebot vétsi ¢ast zemské armady se boji vyhnula,
ukazala se byt porazkou zasadni. Svaj dil na tom nepochybné meéla 1 Jihlava,
pred kterou se cisarska vojska objevila mésic a den po bitvé. Netrvalo ani tri dny,
nez doslo k otevireni meéstskych bran,24 ¢imz se Jihlava stala prvnim kralovskym
meéstem na Moravé, které kapitulovalo.2> Nanestésti pro Jihlavany, cisarska
Viden si byla velmi dobre védoma bohatstvi, které méstem prochazelo26 a Jihlava
se tak behem nékolika malo let proménila v upadajici meésto.27

Nasledna rekatolizace ve mésté oficialné zacala az v rijnu 1622, kdy doslo
k navraceni patronatniho prava jihlavského farniho kostela strahovskému
opatovi Kasparu z Questenberka. Kratce na to doslo k zdakazu nekatolickych kit
a svateb, posléze byly zakazany 1 pravody k luteranskym pohibtim. Prirozené
doslo k cistce 1 v méstské radeé, ktera se musela stat ryze katolickou. V ramci
snahy navraceni mésta do lina katolické cirkve doslo k navraceni klasternich
budov a majetku dominikdntim a minoritim, soucasné vsak probihal prichod
novych bratrstev a rada, coz vyustilo napriklad v zalozeni jihlavské jezuitské
koleje 21. listopadu 1624. Zbyvajici protestantské obyvatelstvo bylo donuceno
roku 1625 konvertovat nebo se ztratou odejit,2® kdyz moravsky gubernator knize
Frantisek, kardinal z Dietrichstejna, vydal dekret, v némz obsahem o tiri roky
predesel Obnovené zrizeni zemské. Jihlava se tak zhruba od roku 1631 stala
nabozensky jednotnou.

24 Rychla kapitulace méla bezesporu svij dil na dalsim obsazovani Moravy, ktera neméla
dostatek casu k mobilizaci. Zprava také nepochybné podryla snahy o dalsi moravsky
odpor.

25 Stalo se tak predevsim v ocekavani mirného zachdzeni ze strany katolickych vitéza,
protoze ucast Jihlavy na stavovském odboji nebyla prili§ aktivni. Svdj vliv mél
nepochybné 1 dopis od spanélského valeénika Baltazara Marradase z TelCe, v némz
Jihlavanum za kapitulaci sliboval zachovani privilegii a ndbozenské svobody. Tyto sliby
se samozrejme ukazaly byt liché.

26 Mimo tisice zlatych, které pripadly cisarovu zastupci ve mésté a jeho dlistojniktim,
bylo mésto povinno poskytnout cisari finanéni dar ve vysi 90 000 zlatych. Pro srovnani
mnohem vétsi Olomouc prislibila pouze 60 000 zlatych.

27 V nasledujicich letech byla Jihlava zatizena dalsimi vynucenymi pujckami, které
pramenily zjeji reputace jakozto meésta bohatého a valkou prilis nedotceného. Uz
v poloviné ¢ervna roku 1625 mésto zadalo o zamitnuti dalsich exekuci z divodu rostouci
bidy a tpadku. Podle zdznamt mésto, které jesté roku 1602 odhadovalo sviij majetek na
250 000 zlatych, nyni dluzilo bezmala tii ¢tvrté milionu. Ackoli cisar roku 1627 naridil
moravskému gubernatorovi Frantiskovi, kardinalovi z Dietrichstejna, aby byla Jihlaveé
poskytnuta exekucni ochrana, meésto se z dluhové pasti uz nevymotalo a roku 1630
zbankrotovalo s dluznou ¢astkou dva a pal milionu zlatych.

28 Po odeslych protestantech ztstalo asi 90 000 zlatych, které mésto vyuzilo na dhradu
svych dluht a na vystavbu jezuitské koleje.



Se vpadem svédskych vojsk roku 1942 se relativné klidna situace promeénila.
Nepratelské oddily se u bran mésta objevily az 11. brezna roku 1645 a prestoze se
Jihlava rozhodla odporovat, jiz o dva dny pozdéji byla bez boje obsazena a své
vysvobozeni si muselo opét draze vykoupit.29 I kdyz meéla okupace a nasledné
tahlé dobyvani zpét cisarskymi vojsky pro meésto tragické nasledky,30 tspésné
dokoncila proces jihlavské rekatolizace. Béhem obléhani se jen hrstka lidi
obratila nazpét k luteranstvi, mésto vitalo cisarské vojsko jako osvoboditele.3!

Jak uvadi Josef Hrdlicka, obnova mésta a remesla trvala jesté dlouha léta.
Opétovny rozvo) zejména soukenictvi a sladovnictvi zpusobil priliv novych
obyvatel. Podle scitani zroku 1716 lze vyvodit, ze se Jihlava v porovnani
s ostatnimi moravskymi mésty obnovovala rychleji. Toho roku ve mésté stalo 518
domt — témér dohnalo predbélohorsky stav a stalo se druhym nejvétsim meéstem
na Moravé hned po Olomouci. Pocet obyvatel zaznamenal jesté vétsi narust.
K roku 1719 jich v Jihlavé zilo 6 246.32

29 Mimo vysoké penézni ¢astky, které museli Jihlavsti okupantim vyplatit, si velkou dan
vybrala 1 snaha Svéda proménit mésto v pevnost — z méstant je stali nevolnici. Nejveétsi
brutalitu zazili az s cisarskymi vojsky pred branami, nez koneéné Svédové 8. prosince
1647 opustili zmrzacené a hladové meésto. O valecnou korist vsak byli okradeni
cisarskymi vojaky c¢ekajicimi pred hradbami. Viz Josef Hrdlicka, Tricetileta valka, in:
Piskové (pozn. 11), s. 339-349.

30 Jednalo se zejména o katastrofalni Ubytek obyvatelstva, vice nez polovina obyvatel
mésta odesla ¢i byla zavrazdéna. Po $védské okupaci zlUstalo ve mésté priblizné tisic
osob. Jihlavska predmeésti byla témér srovnana se zemi, k velkym skodam doslo i uvnitr
meésta. Ze vsech hospodarskych budov ztstal stat jen jediny pivovar.

31 Josef Hrdli¢ka, Tricetiletd valka, in: Piskova (pozn. 11), s. 349—350.

32 Josef Hrdli¢cka, Povaleéna obnova mésta, in: Piskova (pozn. 11), s. 352—353.
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4.3 3. Rozmach mecenasstvi

Po Tricetileté valce se zacala ekonomika mésta zlepsovat, trvalo vsak jeste
léta, nez si puvodné nejvétsi jihlavsti objednavatelé — cechy — mohly dovolit
zvelebovat své oltare a slavnostni mistnosti. S bohatstvim, které se znovu dostalo
do jejich rukou, mohlo dojit k navazani na gotickou tradici zrizovani cechovnich
oltar,ss ktera byla nejprve prerusena luteranskou neochotou vizualizovat svou
virus4 a posléze zniCena valenymi utrapami mésta. Nejvyznamnéjsim cechem
v Jihlavé byl od vzniku mésta az po zruseni cecht v roce 1859 cech soukenik, 35
ktery vsak svuj vlastni oltar, jak popisuje Seferisovd-Loudovd se Suchdnkem,
v dominikanském kostele sv. Krize obnovil az v roce 1660. Mnohem vyznamnéjsi
pak bylo pusobeni cechu soukenika ve farnim kostele sv. Jakuba Vétsiho, kde od
roku 1669 udrzovali a financovali hlavni oltar. Ve vyznamu za soukeniky
nasledoval cech sladovnikd, kteri sviij oltar ve farnim kostele ziidili jiz roku 1513
a pravidelné do néj investovali. V prubéhu druhé poloviny sedmnactého stoleti
pak dochéazelo k doplnovani béhem valek odcizeného inventare. Z ucetnich knih
cechu se jim podarilo vysledovat, ze k vétSimu doplnéni oltare doslo az v 18.
stoleti, na jehoz poc¢atku byl pro oltar namalovan obraz neznamého namétu. Jeho
autorem byl malit Vaclav Jindrich Nosecky, ktery v té dobé pusobil v Jihlavé
z divodu realizace jiné zakazky a posléze se do mésta pristéhoval. 36 Roku 1728
byl oltar doplnén o obraz Bicovani Krista, jehoz autorem byl jakysi Jan Jiri
Hiron. K zasadni rekonstrukei oltare vsak cech pristoupil az roku 1752.

Dale zjejich zkoumani vyplyva, ze cechovni aktivity této doby nabyvaly
demonstrativniho a ceremonialniho razu, ¢imz si patrné kompenzovali svij
upadajici vliv v radé oblasti, které postupné prebiraly nabozenské rady. V oblasti
rozvoje umeéni a kultury ve mésté vsak sehrali svoji nepostradatelnou ulohu
bohati méstané.3” Uz od roku 1671 z predchozich hriz oklepani méstané zacali
dotovat rekonstrukce sakralnich staveb. Jak uvadi Josef Hrdlicka, tehdy doslo
k obnové Spitalni kaple sv. Jiri, ktera byla znicena béhem svédské okupace.38
Cestu k méstany placené vystavbé novych sakralnich staveb oteviela na konci
devadesatych let 17. stoleti méstanka Katerina Cecilie Gosko ze Sachsenthalu

33 Loudova (pozn. 2), s. 400—-401.

34 Luterani sice ctili starsi vyzdobu kostelli, nové obrazy a sochy vSak nevznikaly. Pro
tuto dobu je typicky narust svétskych zakazek, a to predevsim na fasadach méstanskych
domdt. Viz Milena Bartlova, Vytvarné umeéni renesance a manyrismu, in: Piskova (pozn.
11), s. 329.

35 Doslo k vydani nového zivnostenského radu, ktery prohlasoval vsechna remesla za
svobodna. Viz Josef Janacek, Prehled vyvoje remesiné vyroby v ceskych zemich za
feudalismu, Praha 1963, s. 284.

36 'V zhruba v letech 1702 az 1703 realizoval spole¢né s Michaelem Vaclavem Halbaxem
vymalbu kaple Panny Marie Bolestné pri farnim kostele sv. Jakuba Vétsiho. Patrné zde
doslo k navazani dalsich kontaktii.

37 Loudova (pozn. 2), s. 400—-402.

38 Z odkazu méstana Pavla Vlacila.
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stavbou kaple na svatojakubském hrbitove, zasvécené Panné Marii a sv. Janovi.39
Mimo vzruastajici oblibu odkazovat majetek cirkevnim subjektim vynakladali
bohati méstané své finance predevsim na zarizeni kostelt. Z hlediska zkoumani
malirstvi této doby je treba upozornit predevsim na pocin jihlavského obchodnika
a clena cechu sladovnikt Frantiska Campiona, ktery se svou manzelkou dotoval
vymalbu klenby nového kostela sv. Ignace, dokonc¢enou roku 1717.

Nejvyznamnéjsim soukromym mecenasem umeéni se v této dobé stal celen
uspésné obchodnické rodiny a cechu soukenikd Ignac Zeb, 40 ktery byl diky
taktickému vyuziti sukna na armadni uniformy povysen cisarem Karlem VI. roku
1733 do slechtického stavu. Ze statku v nedalekych Plandrech vytvoril moderni
rezidenci s pozoruhodnym mobiliarem, zahrnujicim i1 pocetnou sbirku obrazd,
vcetné jeho portrétu od Siarda Noseckého, ktery se diky otcovu uceni stal téz
vybornym portrétistou a ktery vymaloval roku 1739 také prilehlou kapli sv. Jana
Nepomuckého vyjevy ze zivota svétce.4!

VVVVVV

nabozenskych radd, zejména Tovarysstva dJeziSova. Zatimco zebravé rady
minoriti a dominikanu po Bilé hore zah4jili obnovu svych opusténych konventa a
statkl, strahovsti premonstrati cekali predevsim na prilezitost uchopit znovu
spravu farniho kostela sv. Jakuba Vétsiho. Sv(j vzristajici vliv na zboznost ve
mésté promitali do vytvareni poutniho mista, kterym se stala kaple Panny Marie
Bolestné pri farnim kostele, na kterou poskytl finanéni prostredky méstsky fyzik
Jacob Heinrich Kielmann. 42

Jezuité, kteri byli do mésta nové uvedeni v roce 1625, byli zpocatku zavisli
na podpore mecenasu. Jak vyplyva z kapitoly Objednavatelé Severisové-Loudové
a Suchanka, pravdépodobné jen diky podpore bohatych jihlavskych rodin, jako
byli Smilauerovi ¢ Steinové,*3 si mohli dovolit prestavét staré klasterni budovy a
kostel, které byly dle dobovych zprav v katastrofalnim stavu. Béhem
osmdesatych let 17. stoleti tak mohla probéhnout prestavba klastera a prilehlého
kostela, pricemz vétsina puvodnich objekt byla pro havarijni stav strzena. Roku
1699 pristoupili k vybudovani koleje a budovani arealu se protahlo az do roku
1727.44 Diky pozustalosti jiz zminéného Frantiska Campiona a jeho zeny Barbary
mohli jezuité objednat vymalbu klenby, ktera byla svérena do rukou

39 Josef Hrdli¢ka, Katolick4 obnova mésta, in: Piskova (pozn. 11), s. 361.

40 Za zminku jisté stoji, Zze bratr Ignice Antonin Adolf Zebo se rozhodl néasledovat
prikladu svého starsiho bratra a téz se stal mecenasem uméleti. Pod sva ochranna kridla
vzal mladého studenta jezuitského gymnazia Jana Nepomuka Steinera, ktery se po
svych zahranic¢nich cestach vratil do Jihlavy jiz jako znamy a vzdélany umélec.

" Loudové (pozn. 2), s. 400—402.

42 Vyuzili legendy o zazracnosti jihlavské Piety, jez se po roce 1670 rozsirila, a pro kterou
v letech 1701 az 1703 postavili novou kapli Panny Marie Bolestné.

43 Ibidem, s. 402—404.

44 Ji¥i Kroupa, Architektura, in: Piskova (pozn. 11), s. 384—385.
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velkomeziricského malire Karla Frantiska Antonina Teppera a dokoncena roku
1717. Je patrné, ze jezuité byli s jeho tvorbou spokojeni, protoze roku 1727 mu
sverili provedeni fresky na klenbé divadla jezuitského gymnazia.4>

Z kapitoly se dale dozvidame, zZe kolem roku 1700 zacinalo dochazet
k programovému vyuzivani umeéleckych dél pro nabozenské tcely. Je to doba, kdy
mezi nabozenskymi rady vznikala rivalita o prestiz jejich duchovni instituce.
Ventilem této rivality se stalo objednavani umeéleckych dél. Dochazelo tak
mnohdy k jakémusi prenesenému mecenasstvi, kdy dar soukromé osoby byl
nabozenskym radem pouzit na objednavku umeleckého dila. Po financ¢ni strance
tak na tom z jihlavskych rada byli nejlépe kapucini, kteri do mésta pribyli v roce
1627. 46 S aristokratickou podporou napriklad od brtnické hrabénky Blanky
Polyxeny z Collalto a San Salvatore byl uz roku 1632 vysvécen novy kostel
s prilehlym klasterem.4” Podle zaznamu byl klasterni chram vyznamné umélecky
vyzdoben, protoze diky podpore si mohli kapucini dovolit najimat tspésné
umeélce. Na vyzdobé se kolem 30. let 18. stoleti podileli treba brnénsky malir
Josef Tadeas Rotter ¢i jeho zak, absolvent videnské akademie, Jan Lukas
Kracker.48 Je proto velika skoda, ze tento chram patri k nedochovanym.49

Dominikani v tomto honu na prestiz nemuseli ztstat pozadu. Uz na pocatku
18. stoleti se odhodlali k malirské vyzdobé kostelniho choéru, kiizové chodby,
kapitulniho salu a mensi siné v klastere sv. Krize. Vymalbou byl povéren Vaclav
Jindrich Nosecky, ktery jiz v Jihlavé ziskal znacnou popularitu.30 K dalsimu
vyznamnému pocinu se vsak mohli dostat az o sedmnact let pozdéji, kdyz se jim
z pozustalosti prelata Davida Josefa Kazimira Steina dostalo natolik velkorysého
daru, ze mohli mezi lety 1723 az 1725 pristoupit k vybudovani loretanské kaple
v blizkosti konventu. 51 Je patrné, ze dominikani byli s Noseckého tvorbou
spokojeni, protoze k vytvoreni dnes nedochovanych fresek Ukrizovani a Panny
Marie s Jeziskem byl prizvan znovu on.52 Podstatnym pro prestiz radu se pak stal
zejména rimsky dar nékolika cennych malirskych dél>3 pro dominikansky kostel,
které tam prisly v prabéhu tricatych az padesatych let. Dar zprostredkoval
jihlavsky rodak Emerich Langerwalter.

45 Loudova (pozn. 2), s. 410.

46 Tbidem, s. 404.

47 Kroupa (pozn. 44), s. 381.

48 Loudova (pozn. 2), s. 405.

49 Kroupa (pozn. 44), s. 381.

50 Plesnikova (pozn. 4), s. 21.

51 Loudovéa (pozn. 2), s. 405.

52 Plesnikova (pozn. 4), s. 97.

53 Mimo autorsky neurcené obrazy sedmi svatosti se zde nachazel treba obraz Carla
Maratty Sv. Vincenc Ferrarsky a tudajné 1 TiziantGv original, predstavujici
dominikanskou mysticku sv. Katerinu Ricci.
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K tomuto shonu se posléze pridali 1 minorité. Z roku 1725 je znam obraz
Svaty Florian nad Jihlavou, ktery pro minoritsky klaster vytvoril jiz mnohokrat
zminény Vaclav J. Nosecky.5* Od dvacatych a zejména ve tricatych letech 18.
stoleti doslo k prestavbé samotného minoritského klastera Nanebevzeti Panny
Marie, pricemz duaraz byl kladen predevsim na reprezentativni pruaceli. Své
promény se dockal i1 hlavni oltar klasterniho kostela, ktery byl v letech 1744 az
1745 postaven olomouckym socharem Ondrejem Zahnerem podle navrhu jeho
svagra Jana Jirtho Schaubergera.5> Socharsky bohaty oltar byl doplnén i novym
obrazem Nanebevzeti Panny Marie [31], se kterym se kvardidn Sylvestr
Clementa obratil na brnénského malire Jana Jiriho Etgense, ktery s minority
spolupracoval jiz v Brné. 56 Vystavba tohoto oltare byla pravdépodobné
financovana prevazné =z donace jiz zminovaného planderského povyseného
slechtice Josefa Ignace Zeba, od néhoz byla k roku 1740 zaznamenana financ¢ni
vypomoc.57

Ze zaznamu o nedochovanych dilech je patrné, zZe jihlavsti méstané
neinvestovali jen do cirkevnich instituci, ale sami podporovali jihlavské umélce
zakdzkami na fasady jejich domu. Nameéty byly veskrze, mimo vyvésni Stity,
nabozenské. Napriklad dim ¢. 39 na dnesnim Masarykové namésti nesl malbu
znazornujici Krest Kristiiv, jez méla vzhled bronzové sochy, ¢i vyobrazeni sv.
Havla, kterému medvéd piinasel diivi na fasadé domu ¢. 50 ve Farni ulici (dnes
U mincovny). Obé tyto fasady byly dilem VAaclava J. Noseckého, ale nebyl jedinym
jihlavskym umeélcem takto ¢innym. Podle Cerroniho byla fasadni freska na domé

¢. 375 vdnesni Riegrové ulici poslednim dilem Karla F. A. Teppera a
predstavovala sv. Jana Nepomuckého vznasejiciho se nad Prahou.58

Kdyz se podivame na historicky vyvoj Jihlavy a dospéjeme k sledovanému
obdobi, je jasné patrné, ze opétovny rozvoj objednavani umeleckych deél a s tim
spojeného mecenasstvi, byl jasné podminén ekonomickou situaci mésta a jeho
katolickou virou. Bez téchto dvou entit by takovy vyvoj nebyl mozny, protoze teze
protestanstvi, které predpokladaly navrat k cisté vire, se rozchazely s katolickou
demonstraci viry, jez tak casto vyuzivala umeéleckych dél. Pravé diky navratu
mésta ke katolické vire a opétovnému prichodu nabozenskych rada, které si
narokovaly vyznamnéjsi postaveni nez kdy drive, vznikla ve mésté takova
umeélecka revnivost, ze méla za nasledek velmi plodné obdobi, kdy se jednotlivé
rady, cechy, ale 1 samotni méstané pripojili k této viné a hlasité demonstrovali
svoji prichylnost k Vécnému meéstu. Nikdo jiz nemohl zustat na pochybach, Ze se
Jihlava nestala ryze katolickou.

54 Loudova (pozn. 2), s. 409.

55 Jaro$ (pozn. 8), s. 30.

56 Loudovéa (pozn. 2), s. 405—-406
57 Kroupa (pozn. 44), s. 390—391.
58 Loudova (pozn. 2), s. 409-410.
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5 Zivot a dilo uméled pusobicich v Jihlavé v 1.
poloviné 18. stoleti

Ze vsech malira, kteri v dJihlavé vtéto dobé pusobili, byl bezesporu
nejaktivneéjsi, ale i1 nejvyznamnéjsi Vaclav Jindrich Nosecky. Tento
polozapomenuty malir se narodil roku 1661 v obci Pecky pod farnosti Dobrichov.
Prvni zpravy o jeho pusobeni jsou zaznamenany v Praze z roku 1675, kdy
nastoupil do uceni k mistnimu malifi Filipu Mazanci (1637—1684),59 ktery se
snazil priblizit stylu Karla Skréty a kopiroval dila Rubensova. Odnesl si nejen
pouceni Skrétovymi kompozicemi, ale na rozdil od svého ucitele zachytil i
Skrétovu snahu o rozvijeni vnitini psychologie dila. Rovnéz zazita zkusenost
s flamskymi dily Paula Rubense se odrazila na pojeti figur a poc¢atecni staticnosti
kompozic. Po vyuceni u Mazance se mu podarilo dostat do ucéeni Kristiana
Schrodera (1655-1702), a to i pfes to, Ze ten, dle natizeni, nemél jako dvorni
malir hrabéte Jana Joachima Slavaty dovoleno prijimat zaky. Pravé diky
Schroderové nerespektovani pravidel se mohl Nosecky setkat a tzce spratelit
s Janem Petrem Brandlem (1668-1735), ktery v uc¢eni pobyval v letech 1883 az
1888.60 Neni jasné kdy, nebo za jakych okolnosti se Vaclav J. Nosecky setkal a
spratelil s Michaelem Vaclavem Halbaxem, se kterym realizoval prvni dochované
zakazky. Béhem pobytu v Praze se vsak pohyboval primo v ohnisku tehdejsi
umeélecké tvorby. 61 Styl téchto jeho dvou nejlepsich pratel se odrazil na
Noseckého dile.62 Zreyme z roku 1700 pak pochazi jeho prvni dochovana zakazka,
kterou realizoval spolecné s Halbaxem.® O rok pozdéji se stal malirskym
mistrem a vstoupil do staroméstského malirského cechu. Posledni zprava o jeho
pobytu v Praze je z roku 1703.64

Zirejmé po smrti své prvni Zeny Terezie Eleonory®> se natrvalo presunul na
Moravu. Z roku 1702 je znama jeho prvni jihlavska zakazka na vymalbu kaple
Panny Marie Bolestné pri farnim kostele, kterou realizoval opét s Michaelem V.
Halbaxem.®¢ V. J. Nosecky tedy navazal kontakty s jihlavskym prostredim a je

59 Spadal pod malostransky malirsky cech, do uceni Nosecky vstoupil 27. zari 1975 a 27.
dubna 1680 ziskal vyucni list.

60 Podle Cerroniho mu mél Nosecky pomahat pri nékterych zakazkach.

*! Plesnikové (pozn. 4), s. 15-20.

52 Old¥ich Jakub Blazicek, Uméni baroku v Cechéch, Praha, s. 67.

63 Vymalba zamecké jidelny v Zakupech.

64 Jednalo se o krest jeho posledniho ditéte, dcery Anny Marie. Protoze nékdy v této dobé
umirela Noseckého zZena, je pravdépodobné, ze zemriela pri porodu nebo na nasledné
komplikace.

65 Rozenia Andraska, meél s ni mit sedm déti, z nichZ prvorozeny syn Frantisek Krystof
Ezechiel, pozdéji znamy malir Siard, byl pokitén 12. dubna 1693. deaje o datu svatby a
umrti jeho zeny vsak dosud nejsou znamy.

66 Plesnikova (pozn. 4), s. 21.
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mozné, ze si zde rovnou zakoupil dim v Malé farni ulici (dnes U Mincovny).67
Ackoli v prvnim desetileti 18. stoleti vytvoril velké mnozstvi dél pro jihlavské
prostredi,®s je zrejmé, ze nevahal vycestovat 1 dal na Moravu.® Z roku 1702 jsou
znama dveé platna pro premonstratsky klaster v Nové Rigi.70 Zrejmé uz od roku
1710 pracoval pro olomouckého biskupa Wolfganga Hannibala ze
Schrattenbachu, pro kterého béhem roku 1711 vymaloval jiz nedochované Zelené
apartma v Kromérizském zamku. Za vrchol jeho tvorby je povazovan cyklus
sedmi oltarnich obrazi ze zivota sv. Norberta pro doksansky klasterni kostel
Narozeni Panny Marie, datovany k roku 1712.71

Prvni zprava, kde je Vaclav J. Nosecky zminovan jako jihlavsky meéstan,
pochazi zroku 1711, avsak oficialné je zapsan az roku 1717, kdy namisto
poplatku za udéleni méstanského prava namaloval pro jihlavsky magistrat blize
neurcené obrazy. Neni znamo, kdy doslo k jeho svatbé s jihlavskou patricijkou
Ursulou Veronikou Steiirerovou von Stiirzenhiibl (1681-1733), pravdépodobné
k ni vsak doslo drive nez pred rokem 1714, kdy Jihlavu opustil jeho prvorozeny
syn Siard.”2 Snatek s vysoce postavenou zenou sice Noseckému prinesl prestiz a
mnozstvi zakazek, ale soucasné si vybral dan na kvalité jeho tvorby. Podle
svedectvi vnuka Noseckého Benigma Siegla se k nému meéla druha zZena chovat
dominantné a urazlivé, coz mélo za nasledek, ze Vaclav Jindrich Nosecky propadl
alkoholismu. Zrejmé z popudu svého sSvagra, sladovnika a mecenase umeéni
Frantiska Campiona zacal roku 1718 se sladovnickou ¢innosti, s malovanim vsak
neprestal.

Jak si povsimla Katerina Plesnikova, prace poslednich deseti let jeho zivota
uz byla kvalitativné kolisava, coz zrejmé zpusoboval problém s pitim. Je vsak
patrné, ze i1 pres osobni problémy zustal vyraznym umélcem, ktery dokazal
vybudovat kvalitni a dynamickou kompozici, jak dokazal na jedné z poslednich
praci, kdy pro klasterni kostel v Zelivi vytvoril roku 1729 monumentalni platno
Narozeni Panny Marie. Posledni datované dilo pochazi z roku 1730, kdy pro
minoritsky kostel v Jihlavé vytvoril oltaini obraz Smrt svatého Josefa [33].

67 Loudovéa (pozn. 2), s. 408.

68 V Jihlavé urcité pobyval v letech 1705 az 1706, kdy mimo oltarni obraz sv. Jana
Nepomuckého téz pracoval na malirské vyzdobé dominikanského klastera.

69 Podle Noseckého vnuka Benigma Siegla se mél z Prahy prestéhovat do Olomouce, ale
toto prohlaseni zatim zadna archivni zprava nepotvrdila. Jan Petr Cerroni se s nim
potkal a zapsal si jeho osobni svédectvi o zivoté jeho déda.

0 Jedna se o platno Kristus myje Petrovi nohy a oltarni obraz Nejsvétejsi Trojice, které
jsou povazovany za jedny z Noseckého nejlepsich deél.

1 Plesnikova (pozn. 4), s. 21-22.

2 Dtvodem k odchodu mélo byt idajné hrubé zachazeni od nevlastni matky. Cerroni se
zminuje, ze uz jeho vyuku v jezuitském seminari zaridil jeho otec, aby ho pred novou
zenou ochranil. Viz Loudovéa (pozn. 2), s. 409.
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Vaclav Jindrich Nosecky zemrel v Jihlavé 28. kvétna roku 1732 a byl
pochovan v mistnim farnim kostele.” Vyznam Noseckého pro svou dobu byl
takrka pozapomenut, protoze starsi historici uméni vyzdvihovali predevsim syna
Siarda Noseckého a otce oznacovali za primérného malire.’¢ I pres toto neprilis
lichotivé oznaceni nelze prehlédnout vliv, ktery meél na moravské prostredi, i
kdyby jen skrze zprostredkovani aktualniho prazského déni, a podilel se tak na
formovani ceského temnosvitného baroka. Primé ovlivnéni pak muzeme sledovat
predevsim v dilech umeélcth mladsi generace, kteri pusobi v Jihlavé béhem jeho
zivota, a z nichz nékteri prosli Noseckého dilnou.7s

Nejvyznamnéjsim z nich byl samozirejmé jeho syn, v literature nejcastéji
oznacovan jako Siard Nosecky nebo Frantisek Nosek. Celym jménem
Frantisek Kristian Ezechiel Nosecky se narodil v Praze roku 1693 a jak uz
napovida spolecnost, ktera se u jeho krtin sesla, byl od malicka vychovavan
v blizkosti nejlepsich umélca ceského baroka. 76 Od svého otce se uméleckému
remeslu ucil patrné uz od nejzazsiho véku, ale neni znamo, do jaké miry mu
pomahal se zakazkami. Zrejmé kvuli velmi Spatnému vztahu s nevlastni matkou
odesel na jezuitské gymnazium,”” po kterém v Praze vystudoval filosofii a ziskal
magistersky titul. Roku 1714 pak vstoupil do radu premonstratt na Strahové, od
kterych roku 1721 prijal vysvéceni na knéze” a s nim jméno Siardus. Pres dvé
desetileti pak pracoval na vyzdobé strahovského klasterniho arealu, na kterém
mohl radné uplatnit své umelecké 1 filosofické vzdeélani. Jeho malba je ponékud
tvrda, prece vsak expresivneéjsi nez tomu je u jeho otce.” To nejvyraznéjsi, co od
svého otce prebral, je zanrovost scén, kterou Vaclav J. Nosecky ve svych dilech
casto uplatnoval a kterou jeho syn rozvedl do originalnich inovativnich scén.
Rovnéz dovedl vyjadrit psychologické chvéni nameétu. Neni znamo, jak casto se
otec se synem navstévovali, 80 nékteri badatelé 81 se domnivali, ze syn
zprostredkovaval otci v pozdéjsim véku zakazky, ale pro tuto domnénku
neexistuji podklady. Je sice pravda, ze se kvalita praci Vaclava J. Noseckého
zhorsila, presto vsSak zistal uznavanym malitem s vlastni tzkou vazbou na
premonstratsky rad. Je vsak znamo, ze Siard Nosecky byl od roku 1727

73 Plesnikova (pozn. 4), s. 21-27.

74 Bohumir Jan Dlabac¢, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum
Theil auch fiir Midhren und Schlesien 11, Praha 1815, s. 396—399.

5 Loudova (pozn. 2), 409-412.

76 Na Krtinach byli pritomni Jan Krystof Liska, Jan Rudolf Bys a Noseckého ucitel a
pritel Kristian Schréder. Viz Blazidek (pozn. 62), s. 138.

7 Loudova (pozn. 2), s. 409.

8 FM [Emanuel Salomon von Friedberg-Mirohorskyl, Heslo Nosecky Siard Frandisek,
in: Kolektiv autort, Ottiiv slovnik naucny XVIII. Navary — Ozivnuti, Praha 1902, s. 431.
" Blazicek (pozn. 62), s. 138.

80 Plesnikova (pozn. 4), s. 26.

81 Ibidem, s. 17.
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provisorem strahovského klastera a tato funkce a prace na zakazkach mu zrejmé
zabranila vidat otce v poslednich letech jeho zivota, prestoze se vytrvale snazil o
rezignaci. Ta byla prijata az roku 1735 a Siard byl jmenovan podprevorem
klastera v Milevsku.82 Pri1 této cesté si musel udélat zajizdku do Jihlavy, zrejmé
aby vyridil zalezitosti s otcovou pozustalosti. Béhem pobytu v Jihlavé pak prijal
zakazku od zamecnického mistra Josefa Leopolda Stéachela k vytvoreni fresky
Hagar s Izmaelem na pousti [13] na klenbé pod hudebni kruchtou a obraz na
vstupni mrizi kaple Panny Marie Bolestné. Cerroni zminuje jesté nedochovany
obraz sv. Vavrince, umistény v lodi kostela sv. Jakuba Vétsiho, ktery tam v tomto
roce dodal. Je patrné, ze se do Jihlavského prostredi vracel, protoze v roce 1739
prijal zakazku na vymalbu sv. Jana Nepomuckého na statku Plandry u Jihlavy.83
Pravé vtom roce skoncilo jeho pusobeni na Milevsku a byl jmenovan
administratorem ve Velké Chysce, kde pokracoval v malirské c¢innosti. K roku
1743 se opét stal milevskym podprevorem, ale kvili nemoci se uz o rok pozdéji
vratil na Strahov. Snazil se dal pokracovat ve své tvorbé, ale ke konci zivota se
musel umeélecké ¢innosti vzdat. Zemrel nahle 28. ledna 1753 a byl pohirben o dva
dny pozdéji v hrobce uprostred presbytare strahovského chramu.s4

Z dalsich umeélct, kteri prosli dilnou Vaclava Jindricha Noseckého, byl
Frantisek Osterreich (1707-1787), ktery se sice malifské ¢innosti vénoval
pouze okrajove, presto vyprodukoval mnozstvi dnes ztracenych, nebo anonymné
oznacenych dél. Jak uvadi Cerroni, pro jezuitsky kostel sv. Ignace vytvoril obraz
sv. Apolinie a v chéru dnes zaniklého kapucinského kostela sv. Frantiska z Assisi
byl umistén jeho obraz ¢tyr cirkevnich otct, ktery slouzil jako protéjsek k obrazu
Karla F. A. Teppera Ctyri posledni véci ¢lovéka. Frantisek Osterreich se vénoval
predevsim své vojenské kariére, ale poslouzil téz jako zprostredkovatel
malitského vzdélani svému mladsimu bratru Dominikovi (1721-1790). Ten
mél pusobit jako malir oltarnich obrazi, avsak s jeho jménem byl spojen pouze
jeden obraz na plechu ve dvore fary u Sv. Krize, predstavujici Krista na krizi.
Trebaze ani jeden z bratri nedosahl umélecké proslulosti, vytvorili zaklad
malirské rodiny, ktera posléze vyplodila umélce vyraznéjsich kvalt a to v osobé
jejich synovce Dominika mladsiho (1750-1809), jez nasel uplatnéni i
v evropském kontextu.85

Z umélca, kteri prosli jihlavskym prostredim a byli ovlivnéni tvorbou
Vaclava Jindricha Noseckého, vystupuje do popredi postava Karla Frantiska
Antonina Teppera.8 Narodil se v Chrudimi roku 1682. Z jeho détstvi a

82 Petra Bendova, Fresky Siarda Noseckého v Sepkové (diplomova prace), Ustav déjin
krestanského uméni KTF UK, Praha 2015, s. 13—14.

83 Loudova (pozn. 2), s. 403.

84 Bendova (pozn. 82), s. 14—15.

85 Studoval na Akademii ve Vidni, posléze se stal profesorem na univerzité v Krakové.
Viz Loudovi (pozn. 2), s. 411.

86 Nékdy uvadén jako Topper.
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dospivani zatim nebyly nalezeny zadné zpravy a tudiz neni ani znamo, kde ziskal
malirské vzdeélani. Obecné se vsak usuzuje, zZe se prvni malirské vzdélani ziskal u
chrudimského umélce Jitiho Vojtécha Kubaty (1665-1720), ale vliv tohoto
manyristického umeélce neni v Tepperovée tvorbé patrny. Prvni doklad o jeho
nasledném pobytu byl nalezen az v oddaci matrice farnosti velkomeziricské
z roku 1707, kdy se v netinském kostele ozenil s Annou Terezii Pacherovou. S tou
se seznamil pravdépodobné pres jejiho otce, ktery zastaval urad vrchnostenského
hejtmana, kdyz prijal zakazku na vymalbu velkomeziricského zamku.8” Roku
1715 koupil ve Velkém Meziri¢ci dim a hned néasledujiciho dne byl uznan za
velkomeziricského meéstana. Z téchto informaci vyplyva, ze Karel F. A. Tepper
prijel na Moravu jiz jako hotovy malitr, natolik zrucny, aby byl hoden slechtické
zakazky. Z pravdépodobné velkého mnozstvi dél, které pro Velké Mezirici
vytvoril, se zejména kvuli nicivému pozaru roku 1723 takirka nic nedochovalo.
Paradoxné jedinym Tepperovym dilem, které ve Velkém Mezirici zlstalo, je
oltarni obraz Svaty Florian chrani mésto pred nebezpecim ohné ve farnim kostele
sv. Mikulase. Obraz vsak zrejmé vznikl az v reakci na pozar spolecné se dvéma
nedochovanymi platny podobného namétu. Diky témto ztratam pochazi prvni
dochované Tepperovo dilo uz zruky zralého malire, a to vymalba klenby
jezuitského chramu sv. Ignace v Jihlavé z roku 1717. Presto vsak neni takrka
mozné radné dilo analyzovat, protoze uz kratce po svém vzniku doslo k mnozstvi
premaleb zejména v oblasti oltarni iluzivni architektury a v soucasnosti vyzaduje
dtikladnou restauraci.®8 Jak uvadi jiz Seferisovd-Loudova se Suchdnkem, je vice
nez pravdépodobné, ze zrovna u této zakazky se setkal s Vaclavem J.
Noseckym,8 ktery byl pravé toho roku oficialné prijat za jihlavského meéstana.
Dalsi vazba mezi témito umélci existovala skrze zakazku, protoze mecenas fresky
byl Noseckého pribuzny.? Kazdopadnée se Karel F. A. Tepper mohl v Jihlavé blize
seznamit s tvorbu Vaclav J. Noseckého a Michaela V. Halbaxe, od kterych prejal
zejména robustni typ postav a néktera kompoziéni schémata.

Tvorba z pozdéjsich let Karla F. A. Teppera se sousttedila na oblast
Vysociny. Roku 1723 vytvoril pro zamek v Brtnici cyklus obraza, které
predstavovaly navstévy jednotlivych cisart. Velmi zvlastni byl koncept tohoto
cyklu, ktery byl umistén po celém obvodu hlavniho salu zamku svym zptsobem si

87 Zamek byl ve vlastnictvi hrabat z Ugate, ke kterym si Tepper zrejmé vytvoril velmi
blizky vztah. Jan Nepomuk hrabé z Ugate a Herola Josefa komtesa z Ugate se stali
kmotry vsech jeho déti. Umélecka dila, ktera pro tuto rodinu vytvoril, vsak byla znicena
pri nicivém pozaru zamku v kvétnu 1723.

88 Michaela Trlikova, Ndsténnd malba v dile Karla Frantiska Antonina Teppera
(diplomov4 prace), Seminat déjin uméni FF MU, Brno 2011, s. 9-11.

89 Je mozné, ze se setkali jiz drive vzhledem k blizké oblasti pusobnosti. Toto tvrzeni
vSak nelze nijak dokdzat kvali znaénému mnozstvi mezer na zac¢atku uméleckého zivota
Karla Frantiska Antonina Teppera.

9 Mecenasem zakazky byl Frantisek Campion, jehoz zena Barbara pochazela stejné jako
Noseckého druha zena z rodu Stetirerti von Stiirzenhiibl.
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tak hral na nasténnou malbu,! ktera byla Tepperovou hlavni doménou. Hned
nasledujiciho roku se pracovné presunul na ceskou c¢ast Vysociny, kde pracoval
na freskach a oltarnich obrazech pro Polnou a zrejmé byl 1 autorem fresky na
klenbé kostela sv. Mikulase v Humpolci.92 K roku 1727, ve stejném roce, kdy meél
pracovat v Humpolci, ziskal také dalsi zakazku od jihlavskych jezuitd, kteri si
objednali fresku na klenbé divadla v budové gymnazia. Dnes nedochovana malba
predstavovala scénu Parnas s Mizami a Pegasem a jde jedinou jeho znamou
realizaci s mytologickym namétem.9 Zhruba mezi roky 1722 az 1734 pracoval na
monumentalni vyzdobé salu klastera ve Zd4ru nad Sazavou. Roku 1730 ziskal
zakazku na monumentalni nastropni fresku hlavniho salu probostského domu
v Olomouci, ktery se na vice nez deset let stal sidlem dékana a potieboval tak
reprezentativnéjsi vzhled.%

Posledni monumentalni praci Karla F. A. Teppera byla vymalba kopule
zameckého kostela sv. Markéty v Jaroméricich nad Rokytnou, jez je spojena
s rokem 1737. Na zakazce pracoval od kvétna do listopadu, coz nejlépe vyjadruje
malirovu pili.? Z Jaroméric zamiril patrné do Jihlavy, kde Cerroni uvadi jako
posledni Tepperovo dilo dnes nedochovanou fresku na domé ¢. 375 v dnesni
Riegrové ulici, na niz demonstroval umélcovu vazbu na Jihlavu az do jeho
smrti.% Karel Frantisek Antonin Tepper zemiel 14. listopadu 1738 ziejmé ve
Velkém Mezirici, kde byl pravdépodobné i pochovan.97

K okruhu Vaclava J. Noseckého se hodi pridat 1 osobu Michaela Vaclava
Halbaxe, o kterém se sice neda hovorit jako o jihlavském maliri, presto tu
zanechal vyznamna dila a da se rict, ze zeyména skrze postavu Noseckého ovlivnil
1 vySe zminéné umélce. Narodil se zrejmé roku 1661 ve meésté Ebenfurth
v Dolnich Rakousich. Po blize neurceném skoleni vstoupil kolem roku 1680 do
benatské dilny Johanna Karla Lotha (1632—1698), od néhoz piejal tenebristickou
praci se svétlem a tradiéni benatskou barevnost. K roku 1686 je dolozen jeho
pobyt na Malé Strané v Praze, kde ztstal do roku 1694. V té dobé se zrejme
poprvé setkal s Vaclavem J. Noseckym. Mezi lety 1694 az 1700 pobyval v Linci,
kde si zridil samostatnou dilnu. Do rokd 1700 az 1708 je vsazen jeho dalsi

91 Trlikovéa (pozn. 88), s. 23—26.

92 Jednak pro stylovou podobnost, jednak pro nezretelny napis, jez zrejmé predstavuje
AFTop- inv. et pinxit 1727. Viz Ibidem, s. 37.

93 Loudova (pozn. 2), s. 410.

94 Dékan se zpravidla po svém zvoleni prestéhoval do dékanského domu u katedraly.
Nové zvoleny dékan olomoucké kapituly FrantiSek Ferdinand hrabé Oedt vsak trpél
sirici se slepotou a zrejmé se nechtél z divérné znamého prostredi presouvat. Ve své
probostské rezidenci na Predhradi ztstal az do své smrti roku 1741. Namétem pro fresku
v hlavnim sédle se stal Alexandr Veliky, predstavujici alegorii dobrého vadce.

9% Trlikova (pozn. 88), s. 81—82.

9% Loudovéa (pozn. 2), s. 410.

97 Trlikovéa (pozn. 88), s. 11.
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prazsky pobyt, béhem kterého vycestoval s Noseckym na Moravu.98 V letech 1702
az 1703 vytvoril v Jihlavé s Vaclavem J. Noseckym malirskou vyzdobu na kopuli
kaple Panny Marie Bolestné [1]. Obraz Obldcka svatého Norberta [15] pro farni
kostel sv. Jakuba Veétsiho, datovany k roku 1705,9 pravdépodobné na misto
poslal, protoze mimo realizaci vymalby kaple neni jeho pobyt v Jihlavé dolozen.
Pro toto tvrzeni vsak neexistuje diukaz.

Vétsinu svych ceskych deél vytvoril Michael Vaclav Halbax pro prazské
kostely, z nichz nejvyraznéji vystupuji platna stejného namétu, vznikajici zhruba
v letech 1706 az 1707. Obrazy s namétem Svatda Rodina vytvoril pro tynsky
chram a pro kostel U Kajetanu. Posledni obdobi jeho zivota se vztahuje
k realizaci vyzdoby interiérti klastera Sankt Florian v Dolnich Rakousich, kde
pusobil od roku 1708 az do své smrti roku 1711.100 Historici umeéni povazuji
Halbaxovu tvorbu za vyrazové nevyrovnanou, protoze casto stiidal ponékud
tvrdou, energickou malbu se sentimentalni zjemnélosti. Dramaticky raz, ktery to
do jeho dél vnaselo, vsak primo odpovidal dobovym pozadavkim a tak, 1 pres tyto
nevyrovnanosti, patri Halbax, uz jen pro zprostredkovani benatskych umeéleckych
tendenci, k nejdulezitéjsim postavam ceského baroka, které zasadné ovlivnily jak
své vrstevniky, tak mladsi generaci umélcta v ¢ele Vaclavem Vaviincem Reinerem
(1689-1743).101

Z umeélcti, o kterych toho mnoho nevime a kteri pro Jihlavu vytvorili
malirské dilo v dobé sledovaného obdobi, vystupuje do popredi postava jistého
Frantiska Bohmischbrodera. Tomuto blize neznamému umélci Cerroni
pripisuje autorstvi dnes nedochované fresky z kostela sv. Jakuba Vétstho Ctrndet
svatych pomocniki a ztracené kopie Tizzianova obrazu svaté Kateriny Ricei,
ziskané ve tricatych letech radem jihlavskych dominikant. Za jeho jediné
dochované dilo musime pokladat kopii monumentalni fresky Prepadeni Jihlavy
roku 1402 [34], kterou mél vytvorit roku 1737 pro minoritsky kostel Nanebevzeti
Panny Marie.102

Posledni odstavce se vénuji umeélci, kterého zrejmeé do Jihlavy zavedla jedina
zakazka, a to byl Jan Jiri Etgens.103 Tento brnénsky rodak se narodil
pravdépodobné na prelomu brezna a dubna roku 1691. O jeho raném zivoteé
prameny 1 literatura mlci, ale predpoklada se, ze se vyucil u zdejsiho malire,
dlena Bratrstva sv. Lukéase, Frantitka Rehote Ignice Ecksteina (1689-1741).

98 JN [Jaromir Neumann], Heslo Halbax Michael VAclav, in: Emanuel Poche a kol.,
Encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha 1975, s. 149-150.

99 Loudové (pozn. 2), s. 413.

100 Neumann (pozn. 98), s. 149.

101 Blaziéek (pozn. 62), s. 67.

102 Pro minority mél vytvorit také radu blize neuréenych platen, véetné zaniklé fresky
Nanebevzeti Panny Marie na praceli kostela. Viz Loudova (pozn. 2), s. 412.

103 Nékdy uveden jako Etgons.
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V letech 1719 az 1724 vykonal studijni cestu po Italii,1%4 ktera byla podminkou
prijeti do Bratrstva. Patrné hned po navratu z cesty vytvoril tzv. mistrovsky kus,
na jehoz zakladé byl prijat mezi malite a mohl se zacit vénovat cirkevnim
zakazkam. Prvni vétsi zakazku ziskal roku 1725 na nastropni malbu a oltarni
obrazy pro tzv. Kralovskou kapli ve Velehradu, pii niz se setkal se svym tdajnym
ucitelem Ecksteinem. Prace se protahla az do roku 1733, protoze tvorbu
nékolikrat prerusil kvuali realizaci brnénskych zakazek a kupole klasterniho
kostela v Rajhradé. Jan Jiri Etgens se béhem kratké doby vysvihl na
nejvyhledavanéjsiho malifre v Brné, k ¢emuz mu pomohla, jak uvadi Jana
Antosova, vyrovnana kvalita praci a prijemné ladény kolorit. O jeho tspéchu
svedéi 1 fakt, ze jiz roku 1729 si mohl dovolit poridit v Brné dim. Béhem
nasledujicich let vytvoril znacné mnozstvi zakazek zejména pro Brno a od roku
1737 1 pro Vranov.

Neni jisté, zda objednavka na oltarni obraz do minoritského kostela
Nanebevzeti Panny Marie privedla Etgense osobné do Jihlavy, nebo pouze prijal
pokyny k vytvoreni zakazky a hotovy obraz pak do Jihlavy poslal. Platno
Nanebevstoupeni Panny Marie [31] je fazeno k jeho nejlepsim dilim. Az do své
smrti 21. ledna 1757 zustal ¢innym umeélcem, drzel se dal svého konzervativniho
stylu, aniz by se na stara kolena snazil o reflexi expresivnich prvka, které od
padesatych let pronikaly na Moravu. Jeho posledni dvé monumentalni zakazky,
které nestihl vytvorit,105 domaloval Josef Stern.106

Béhem prvni poloviny 18. stoleti pusobili v Jihlave jesté dalsi maliri, ale
protoze se jejich dila nedochovala jinak, nez v nejasné zmince z Cerroniho
rukopist, nepoklada tato prace za nutné je zminovat. To samé plati 1 o
znaméjsich z umélen, jejichz jihlavska dila se nedochovala.l07 Protoze k témto
ztracenym umélcim a dilim diky nedostatku informaci neni mozné provést
jakoukoli analyzu, neméla by takova informace zadny vliv zavéry této prace.

104 Neni jasné, u koho se v Italii ucil, protoze podle Ondreje Schweigla studoval nejprve u
Sebastiana Concy, a po té u Carla Marattiho. Posledné jmenovany vsak zemrel sest let
pred Etgensovou cestou.

105 Realizace fresek v poutnim postele Panny Marie ve Krtindch a monumentalni
realizace na klenbé piaristického kostela sv. Jana Kititele v Kromérizi.

106 Jana Antosova, Jan Jiri FKEtgens. Kostel sv. Janii v Brné. Vranov u Brna.
Czenstochovskd kaple v Brné-Zabrdovicich. Brnénska dila v umélcové tvorbé (diplomova
prace), Seminai déjin uméni FF MU, Brno 2009, s. 10-21.

107 Napriklad Jan Kargl, ktery prosel Noseckého dilnou. Mel vytvorit fresku na
méstanském domeé ¢. 106 v dnesni Jostové ulici s namétem Nejsvétejsi Trojice. Viz
Loudova (pozn. 14), s. 193.
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6 Vyznamna dila
6.1 Kostel sv. Jakuba Vétsiho

Dnesni farni kostel sv. Jakuba Vétsiho byl postaven nékdy na prelomu 12. a
13. stoleti (viz pozn. 13), avSak ptvodni stavba podlehla pozaru na poéatku 50. let
13. stoleti. Novy kostel byl budovan jiz v duchu francouzské klasické gotiky. Tato
trojlodni sin s dlouhym pétibokym presbytarem byla 31. kvétna 1351 zasvécena
sv. Jakubovi Veétsimu, ktery meél v Jihlavé jako patron hornika své vysadni
postaveni.

V nasledujicich desetiletich byly v kostele budovany kaple a zirejmé doslo 1
ke snaze dokoncit klenbu hlavni lodi, avsak velky pozar mésta roku 1523 stavbu
znacneé poskodil. Nasledné opravy se protahly pres Ctyricet let a obdobi 16. stoleti
ma v kostele podobu doplnovani zakladniho mobiliare. Roku 1678 bylo postaveno
nové barokni pruceli a vletech 1701 az 1703 byla k severni sténé kostela
pristavéna polygonalni kaple Panny Marie Bolestné. V prabéhu 18. stoleti pak
dochazelo k vyméné a dalsimu doplnéni kostelniho mobiliare. Devatenacté stoleti
se neslo v duchu oprav fyzického stavu kostela, které vyvrcholili na pocatku 20.
stoleti, kdy doslo k renovaci venkovnich ¢asti a odstranéni barokniho pruaceli. Po
Druhé svétové valce bylo nutné opravit obé kupole a strechu marianské kaple,
v 80. letech pak doslo k opravam interiéru. 108 Béhem let 1998 az 2000 pak
probihalo restaurovani freskové a stukové vyzdoby v kapli Panny Marie Bolestné
pod vedenim Kateriny Knorové.109

108 Jaro$ (pozn. 8), s. 20—23.
109 Plesnikova (pozn. 4), s. 31.
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6.1.1 Nastropni malby v kapli Panny Marie Bolestné

Michael Vaclav Halbax — Vaclav Jindrich Nosecky, Vymalba kopule
kaple Panny Marie Bolestné, 1702—-1703, nasténna malba, Jihlava,
kostel svatého Jakuba Vétsiho. [1]

Pohnutkou k vystavbé této kaple se stala legenda o zazracich jihlavské
Piety, ktera se zacala méstem od 70. let sirit.110 Tato goticka socha, vytvorena
kolem roku 1330 pro jihlavsky minoritsky klaster,11! byla po Tricetileté valce
umisténa do drevéné kaple na méstském hrbitové. Kdyz k ni po roce 1692 zacalo
proudit stale vice véricich, bylo rozhodnuto o vybudovani nového poutniho mista
pri farnim kostele sv. Jakuba Vétsiho.112 Kaple byla budovana od roku 1701 a

zirejmeé uz o rok pozdéji se mohlo pristoupit k malirské vyzdobé klenby.

Ikonograficky koncept vyzdoby kaple byl dan jejim tucelem coby poutni
misto. Ustfednim tématem byla samozrejmé Panna Marie a jeji utrpeni, ale
vyzdoba umoznila obracet se 1 k jinym patrontim. Vymalba kopule je situovana do
nékolika samostatnych poli, ktera oddéluje bohata stukova vyzdoba. V ustredni
nebeské scéné, umisténé okolo lucerny, se v kasulové utvarenych polich nachazi
podobizny nejblizstho Mariina pribuzenstva v ¢éele se svatou Annou, ktera je
umisténa primo nad oltarem. Spodni okraj kopule tvori medailony se svétci, které
jsou pravidelné prokladany trojuhelnikovymi poli, zobrazujicimi andély s nastroji
Kristova umuceni. Vsichni svati jsou identifikovatelni diky napisim ve spodni
casti poli.

Svatd Anna [2] je zobrazena jako sedici mlad4 Zena v bohaté ziaseném
zlatém rouchu, ktera se obraci s k malé Panné Marii stojici u jejiho pravého boku.
Panna Marie je zobrazena jako mladé dévce v cervenych satech a modrém plasti.
Podle prace s drapérii, ktera tvori vyrazné plastické oblé zahyby, a typu tvare se
usuzuje, ze svata Anna byla namalovana Michaelem V. Halbaxem.

Svaty Jachym [3] se jako manzel sv. Anny nachézi po jeji levici. Je zobrazen
jako starec v podrepu, zahaleny do zelené plachetky. Po jeho levém boku je
umistén iluzivné ztvarnény oltar, nad kterym visi ¢ervena draperie. Sam sv.
Jachym se od oltare obraci k nebi se zoufale vyznivajicim gestem. Podle plné
plastického zpodobnéni, velmi podobnému jako u sv. Anny, se da usuzovat, ze je
pole rovnéz dilem Michaela V. Halbaxe.

110 Kroupa (pozn. 44), s. 388.
111 Milena Bartlova, Vytvarné uméni, in: Piskova (pozn. 11), s. 243.
112 Kroupa (pozn. 44), s. 389.
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Svaty Jan Evangelista [3] nasleduje po sv. Jachymovi. Predstavuje ho sedici
mladik v modré kosili, castecné zahaleny do cerveného plasté. Je zobrazen ve
zvlastni pozici, s levou rukou naprazenou od téla a zvedajici se levou nohou, jako
by chtel vstat, aby se mohl poradné podivat co to zari na nebi. Po levé strané jeho
levé nohy se nachazi cerny orel. Oproti sv. Jachymovi je zde znaény rozdil ve
stylovém pojeti figury a zejména draperie. Uz diky robustni télesné konstrukeci
sv. Jana Evangelisty se da predpokladat, ze malirem tohoto pole byl Vaclav J.
Nosecky.

Svaty Juda Tadeds [4] sedi na iluzivni architektuie, o kterou se pravym
loktem opira. Je oblecen do zlaté kosile, pres kterou ma prehozeny modry plast.
Mezi skrcenymi koleny ma opreny kyj, z profilu zobrazena tvar vousatého
mladého muze je otocena k nebesim. V typu postavy a zpusobu raseni draperie
se podoba svatému Janovi Evangelistovi. Priznani podkladu v zahybech rouch je
dalsim voditkem, které odkazuje spise k autorstvi Vaclava J. Noseckého.

Svaty Dismas [4] se ze souboru piribuzenstva vymyk4, protoZe se jednalo o
lotra ukiizovaného po pravici Krista. Ten jako patron zlodéjd, ale 1 dobré smrti,
byl téz casto vyhledavanou osobou, ke které vérici smérovali své prosby. Jeho
podoba je umisténa blize vstupu do kaple a je optickym protéjskem sv. Anny.
Svaty Dismas je zobrazen z vyrazného podhledu, jak kle¢i u paty krize, ktery
levou rukou objima. Typove je postava mladého vousatého a dlouhovlasého muze
velmi podobna Jezisi Kristu. Je nahy, pres boky ma bilou bederni rousku.
Prosebné gesto pravé ruky a tvar obracena k nebi nam pripomind, Ze se jednalo o
kajicnika. Postava je opét velmi robustni a casto je vjeji tonalité vyuzito
cerveného bolusového podkladu. Rovnéz kriz je zobrazen podobné jako u pozdéjsi
Noseckého realizace v malém salu dominikanského klastera, kde na strop
vymaloval Nalezeni svatého Kiize [26].

Svaty Jakub Vétsi [5] musel byt zarazen do nejvyssi sféry uz jenom pro
totozné zasvéceni farniho kostela. Je zobrazen sedici z profilu v hnédém plasti na
1luzivni architekture, o kterou se svou levou rukou opira. V té samé ruce téz drzi
poutnickou hul. Na jeho ramenou je vidét cerny spustény klobouk. Diva se
smérem doli, jakoby wvidél prichazejici vérici, kterym pravou rukou zehna.
Zobrazeni typem postavy a praci s drapérii odpovida spise stylu Vaclava dJ.
Noseckého.

Svaty Jan Kititel [6] se nachazi mezi svatym Jakubem a svatym Josefem. Je
umistén do prirodniho prostredi, které je vSak velmi nejasné. Pravdépodobné sedi
na skale, o kterou se svou pravou rukou loktem opira a hlavu vytaci za sebe k
nebi. Je zobrazen v rozedrané velbloudi kuzi, ale pres bedra ma prehozenou jasné
cervenou draperii. U jeho elegantné stocenych nohou lezi velmi naturalisticky
zobrazena ovce. V pravé ruce drzi hul zakonc¢enou krizem, okolo kterého se vine
paska s napisem ,,DEI* a ,ECCE AG®, odkazujici k Janovu oznaceni Krista jako
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beranka Boziho. Celé zpracovani a libezny typ figury odkazuji spise k autorstvi
Michaela V. Halbaxe.

Svaty Josef [6] ukonéuje cyklus horni sféry, kdy zprava sousedi se svatou
Annou. Sedi na iluzivnim architektonickém bloku v modré kosili a od bricha dola
je zahalen do zlatové latky. V naruci drzi malého Jeziska, ktery se opira o
Josefovu levou ruku a oblicejem se ke starci tiskne. Soucasné s Jeziskem se o
Josefovu levou pazi opira 1 kytice bilych lilii. Malirské pojeti svatého Josefa a
hlavné totozna manipulace se zlatou latkou jako u svaté Anny napovidaji, ze
malirem tohoto pole byl rovnéz Michael V. Halbax.

Ze vsech maleb, které jsou umistény v polich na okraji kopule, neni viditelny
pouze andél v trojihelnikovém ramci, ktery je zakryt Stitem oltare. Primo nad
nim je tedy umisténo kasulové pole se svatou Annou. Vedle stitu oltare se tudiz
nachazeji dva medailony s ceskymi svétci.

Svaty Cyril [7] je umistén po levé strané oltafe. Je zobrazen jako mlady
bezvousy muz, stojici anfas, obracejici se tvari k vyobrazeni svaté Anny. Na sobé
ma biskupské roucho ve zlaté liturgické barve, ve své levé ruce drzi biskupskou
berlu. Zobrazeni v jeho pravé ruce neni prilis patrné, ale nejspise se jedna o
andilka drzictho knihu. Ve spodni éasti pole je zpodobnéna také cerna kotva,
ktera odkazuje k nalezeni ostatkli svatého Klementa.

Svaty Metodéj [7] je umistén po pravé strané oltaie. Stoji v Sedém rouchu se
zlatym lemem u krucifixu, ktery je umistén na levou stranu pole. Sv. Metodéj
vzhlizi k tvari Krista a svou pravou rukou se chyta za srdce. U paty krize je
umisténo nékolik objektd, které nejspise predstavuji knihy a listiny. Za
Metodéjovymi zady je patrna postava andélicka, jez nad sebe zveda oblaka.

Andél drzici kalich a bi¢ [8] zleva sousedi se svatym Cyrilem. Andél je
zobrazen jako mladik, drepi v oblacich, se kterymi castecné splyva stribrita
draperie, ktera ho hali od pasu dold. Ve své levé ruce drzi stoceny bi¢, v pravé
pak zlaty kalich, jez jakoby ukazoval sose Piety, ke které se sklani jeho pohled.

Svaty Viclav [8] je zobrazen jako mlady muz s delsimi vlasy. Na hlavé ma
cervenou knizeci capku lemovanou hranostajem. Je oblecen do ¢erného Satu,
ktery je témér skryt cervenym plastém s hranostajovym limcem. Ve své levé ruce
zvednuté do vyse drzi kopi s bilym praporem. Pravou rukou pak pridrzuje
castecné viditelny stit s premyslovskou orlici.

Andél drzici kopi a trnovou korunu [8] je umistén v trojihelnikovém poli
primo pod sv. Janem Krtitelem. Andél s velmi svétlym inkarnatem a bronzovymi
kridly je zobrazen sedici na oblaku, zahaleny do cervené latky. Svou levou ruku
ma nad klinem a drzi v ni trnovou korunu. Pravou ruku odtahuje do téla a drzi
v ni pravdépodobné kopi netypického vzhledu.
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Svaty Sebestign [9] je zobrazen pripoutany k osekanému stromu, ruce ma
rozhozené do stran a vzhlizi k nebi. Jeho télo je prostreleno tremi Sipy, pricemz
kazdy priletél zjiného sméru. Ve spodni casti je patrna slozité skladana bila
bederni rouska.

Andél drzici Veroni¢inu rousku [9] je umistén pod kasulovym polem
s vyobrazenim sv. Jakuba Vétsiho. Mlady chlapec lezérné sedi na oblacich, je
castecné zahalen do zlatavé latky a zlaty ton maji 1 jeho kridla. Paze odtahuje od
sebe smérem doleva a drzi v nich bilou rousku s obrazem Kristovy tvare. Andél
rousku sleduje o¢ima, nikoli celou hlavou. Tvar tohoto andéla nese podobné rysy,
jaké myvaji zeny v obrazech Michaela V. Halbaxe, zeyména v oblasti oci.

Blahoslaveny Herman Josef [9] zcela nezapadid do kontextu d&eskych
patronu, protoze se jedna o premonstratského svétce. Je zpodobnén jako mlady
muz v cerném radovém rouchu, kterak predava jablko ozivlé sose Panny Marie.
K tomuto zazraku mélo dojit v Koliné, kde jablko obétoval na oltairi Panny Marie.
Tehdy vsak mél byt pouze malym chlapcem.!13

Andél s kohoutem [10] muze téZz predstavovat sv. Petra, protoze neni
jednoznacné patrné, jestli se za zady postavy nachazeji andelska kridla, nebo jde
jen o oblaka. Je zobrazen jako stary muz v modré kosili, nohy ma zahaleny do
zlatové latky. Sedi na iluzivnim architektonickém bloku s nohama smeérujicima
k levé strané pole. Svou pravou ruku si tiskne k prstim, oblicej pak vytaci vzhuru,
aby pohlédl na nebe. Po jeho levém boku je umistén kohout, ktery meéel trikrat
zakokrhat, kdyz sv. Petr Krista zaprel. Prace s drapérii opét nabada spise
k autorstvi Halbaxe.

Blahoslaveny Bohumir z Kappenberku [10] je stejné jako blahoslaveny
Herman Josef premonstratskym svétcem. Je zobrazen stojici v premonstratském
rouchu za katedrou, na které jsou umistény listiny a zlata lebka. I kdyz je
postava natocena ke katedre, pohled miri nékam do nebeské sféry. Svou levou
rukou se opira o katedru, gesto pravé ruky pripomina pozehnani. Z pravé strany
se k jeho oblicej1 blizi andilek, ktery mu na hlavu poklada zlatou korunu.

Andél drzici hieby a napis ,,INRI“[11] je umistén do trojuhelnikového pole
pod zpodobnénim sv. Judy Tadease. Sedici andél na oblacich ma opét zlatové
roucho a zlata kridla. V pravé ruce slozené nad klinem ma nékolik htebt, v levé
drzi prapor s napisem ,INRL.“ Pravé diky zlaté latce, ktera je oproti predchozim
zobrazenim odlisné formovand, se lze domnivat, ze autorem tohoto andéla byl
Vaclav J. Nosecky. Této domnénce muze odporovat fakt, ze totozny typ andéla se
objevil na Halbaxové oltarnim obrazu Svaty Norbert prijima radové roucho od
Panny Marie [15]. Je véak mozné, ze Halbax tento typ jen prejal.

113 Dostupné z: http://www.premonstrati.org/?s=svati&c=herman [vid. 2. 12. 2018].
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Svaty Roch [11] je zobrazen jako vousaty muz stiedniho véku, sedici na
soklu se svym jménem. Na sobé ma hnédé roucho, pres které ma prehozeny
zeleny plast. Na zadech je vidét klobouk, pod plastém vykukuje hnéda brasna. Je
natocen z profilu smérem doleva, kde je na kraji pole umistén pes. Svaty Roch
drzi ve své pravé ruce hil, levou rukou ukazuje psovi morovou ranu, kterou pes
olizuje.

Andél drzici diitky a trtinu [12] je zpodobnén ve zvlastni péze, kterd je néco
mezl sedem a podrepem. Je zahalen do rtzové latky, kridla ma temné zlata.
Andél vytaci hlavu pres své levé rameno a pohledem miri vzhuru. Ruce pak
vysouva smeérem k levé strané pole. Ve své pravé ruce drzi lehce v pozadi dutky,
z levé ruky pak tréi do prostoru slahouny trtiny.

vvvvvv

Mlady muz je oblecen do zlaté kosile. Pres ramena ma prehozeny cerveny plast
lemovany hranostajem, ve stejnych barvach je 1 capka na jeho dlouhych
zvlnénych vlasech. Sv. Vit drzi ve své levé ruce brk, pravou rukou pak pridrzuje
knihu, na které stoji kohout, jez symbolizuje jeho bdélost pred svody htrichu.
Pohledem sméruje vzhiiru k vyobrazeni sv. Anny.

Andél drzici dzban [12] ukonéuje cyklus ve vnéjsim okruhu kupole, protoze
zprava sousedi se sv. Metodéjem. Toto trojihelnikové pole se tedy nachazi primo
pod vyobrazenim sv. Josefa. Andél sedi na oblacich s nohama smérujicima
k pravé hrané pole. Je castecné zahalen do oranzové latky, ktera se mu vine
kolem bokd a nohou, a do bilé kosile, ktera mu sjizdi z ramen. Kiidla tohoto
andéla maji slonovinovou barvu. Oblicejem se obraci ke sv. Anné, tudiz se odvraci
od zlaté misy se dzbanem, které obéma rukama pridrzuje na kliné.

Siard Nosecky, Hagar a Izmael, 1735, nasténna malba, Jihlava,
kostel svatého Jakuba Vétsiho, freska pod hudebni kruchtou. [13]

Roku 1735 byla podepsana smlouva mezi zamecnickym mistrem Josefem
Leopoldem Stichelem a malirem Siardem Noseckym na doplnéni vyzdoby
svatojakubského kostela s prilehlou kapli. Mimo obraz sv. Vavrince, ktery
vymaloval pro kostel, se Siardova tvorba soustredila na kapli Panny Marie
Bolestné. Na plechu vstupni mrize kaple zpodobnil na plechu nékolik postav,
z nichz ustredni predstavuje Pietu, na niz mohutna postava postarsi Panny
Marie chova v naruci bledé Kristovo télo. Zobrazeni je velice podobné sose
jihlavské Piety, ktera je v kapli umisténa. Plech s Pietou je doplnén dalsimi
dvéma plechy, po pravém boku Panny Marie je umistén klecici svaty Jan Kititel,
predstaven jako stary muz nesouci vyrazné portrétni rysy. Po levém boku Panny
Marie pak kleci z profilu obraceny svaty Jakub Vétsi.
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Hlavni praci Nosecky zpodobnil na klenbé hudebni kruchty, ktera je
umisténa primo nad vstupem do kaple Panny Marie Bolestné.114 Jedna se o jiz
znacneé poskozenou fresku, ktera byla navic v pravé horni ¢asti zabilena. Scéna se
nachazi na pousti, kdy je v prostredku fresky patrna stezka tahnouci se do dali.
V levé casti obrazu je umisténa vegetace, pod kterou lezi pomérné mohutna
postava Hagar a odpociva. K ni pristupuje z levé strany andél ve zlatovém rouchu
a nabizi ji dzban vody. V pravé casti fresky je patrné dité predstavujici Izmaela,
jak se znavené opira o kopec. V hornim planu fresky se pak tahne paska
s napisem ,ET ILLIC ITER QUO OSTENDAM TIBI SALUTARE,“ coz se da
volné prelozit jako ,Tudy vede cesta, na které budes oslavovan.“ Scéna
nepochybné lici udalost, kdy byli Abrahamova milenka Hagar a jeho syn Izmael
vyhnani na poust, kam jim priletél pomoci andél. Izmaelovi téz predpovedeél
velkou budoucnost.

114 Toudovéa (pozn. 2), s. 410.
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6.1.2 Oltarni obrazy

Ze zkoumaného obdobi se v soucasné dobé v kostele sv. Jakuba Vétsiho
nachazeji dva protéjskové oltarni obrazy, nad nimiz jsou v nastavcich umisténa
dalsi dvé ovalna platna. Tyto oltaini obrazy, které predstavuji Vidéni svatého
Jana Nepomuckého a Svaty Norbert prijima radové roucho od Panny Marie, byly
puvodné umistény v kapli Panny Marie Bolestné naproti oltaii se ,zazracénou”
sochou. K premisténi obrazt doslo roku 1770, kdy pro né byly pod vitéznym
obloukem po stranach presbytare vytvoreny nové oltare s bohatym retabulem.
Patrné vté dobé tam doslo k umisténi Noseckého ovalnych platen,
predstavujicich svatého Judu Tadease a svatého Augustina.l15

Vaclav Jindrich Nosecky, Vidéni svatého Jana Nepomuckého, kolem
1705, olej, platno, 380x180 cm, kostel svatého Jakuba Vétsiho v
Jihlavé. [14]

Toto platno patii k dal§im dokladtm svatojanské dcty, kterd se Ceskym
kralovstvim sirila uz od poloviny 17. stoleti. Jak poznamenal Pavel Panoch, svou
psychologi¢nosti, propracovanosti a kultivovanosti tento obraz predcil své
predchtdce a stal se tak primym predstupném Brandlova Videéns z roku 1721,116
kdy byl Jan Nepomucky prohlasen za blahoslaveného.

Starsi sedovlasy muz s kratkym sedym vousem kleci ve spodni ¢asti obrazu
v bilé klerice s hnédou almuci a ¢ernym biretem. Pokleka pred oltarem, z néhoz
splyva cerveny ubrus. Nad oltarem se nachazi skupina andéld, pricemz nejstarsi
z nich, ¢astecné zahaleny do cerné latky, drzi obéma rukama krucifix, ke kterému
sv. Jan vzhlizi. Dva mensi andilci ze skupiny pak Jana adoruji véncem a
palmovou ratolesti, symboly jeho slavy a mucednické smrti. Dalsi andilek
v pravém dolnim rohu obrazu je casteéné zakryt globem. Vzhlizi ke svétci a v
rukou drzi lupu. Svatozar sv. Jana Nepomuckého neni doplnéna hvézdami — ty se
objevuji az za svétcovymi zady na vodni hladiné, kde se odehrava budouci scéna
jeho smrti. Veétsi c¢ast této scény je tvorena pilirem mostu. Nad nim se nachazi
skupina vojaku, kterym honosné odény muz, patrné Vaclav IV., vydava rozkaz
k svrzeni téla do Vltavy. V této scéné je Jan Nepomucky odén stejné jako
na hlavnim zobrazeni.

Cela kompozice je vystavena s divadelni hravosti, celkové ladéni obrazu pak
vyzniva zemitymi tény, které trochu potlacuji ddraznost nazlatlého nebe a
prenaseji pozornost ke klecicimu sveétci. Ten je zobrazen s neobycejnou peclivosti,
od jemnych prechodd inkarnatu po zahyby roucha. Zajimavé je 1 kompozi¢ni

115 Loudova (pozn. 2), s. 408.
116 Panoch (pozn. 10), s. 104.
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rozvrzeni, které vyuziva trojihelnikovych schémat. Prvni trojahelnik vytvari
sama ustredni postava Jana Nepomuckého, dalsi je primo nad jeho hlavou,
utvoreny postavami andéld, jehoz zakladnu utvari krucifix s mensim andilkem
pod nim. Trojihelnikové schéma ma i skupinka na mosté.

Michael Vaclav Halbax, Svaty Norbert prijima radové roucho od
Panny Marie, kolem 1705, olej, platno, 380x180 cm, kostel svatého
Jakuba Vétsiho v Jihlavé. [15]

Protéjskovy obraz k Videni svatého Jana Nepomuckého je nékdy téz zvan
Oblacka svatého Norberta. Mlady bezvousy svétec s kratkymi zvlnénymi vlasy
klec¢i na otevirené knize v dolni ¢asti obrazu ve stredu kompozice. Stejné jako jeho
protéjsek Jan Nepomucky je oblecen do kanovnického roucha, slozeného z bilé
kleriky a hnédé almuce. Nad sv. Norbertem sedi na oblaku blize levé strané
kompozice mladistva Panna Maria v ¢erveném sSatu, zahalena do modré latky,
kterou ma prehozenou 1 pres vlasy. Zklina ji sjejim prispénim sklouzava
premonstratské roucho, jez od ni svaty Norbert prijima. Scéna je doplnéna o
mnozstvi andélskych postav, z nichz nékteré drzi Norbertovy atributy. V levém
dolnim rohu obrazu sedi andélicek, castecné zakryty cervenou latkou, ktery svétci
podava bilou mitru. Dalsi andilek se vznasi za Norbertovymi zady a soubézné
s telem svétce drzi berlu zakoncéenou krizem patriarchi. Nejstarsi z andéla je
mladicek na pravé strané kompozice vedle Panny Marie, ktery nad hlavu zveda
monstranci, jez drzi pres bilou drapérii. Zarici monstrance je tak umisténa ve
stredu vrcholu kompozice.

Stejné jako u Noseckého obrazu zde dominuji zemité tony, které vyraznéji
narusuje jen modry plast Panny Marie. Obraz je vybudovan na podobném
principu, ale oproti svému protéjsku vykazuje mensi propracovanost kompozice.
Halbax se zameéril predevsim na propracovani ustrednich postav, pricemz je
nejvetsi daraz kladen na zvladnuti draperie, ktera je zakladem namétu. Postavy
jsou modelovany s vétsim citem a jemnosti v rukopisu, ale v celkovém vyznéni
gest jsou oba obrazy velmi podobné. Tato dvojice obrazt tak demonstruje, jak
blizky byl malirsky styl obou umélen.
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Vaclav dJindrich Nosecky, Svaty Juda Tadeas, 1705-1710, olej,
platno, kostel svatého Jakuba Vétsiho v Jihlavé. [16]

Svaty Juda Tadeas je vyobrazen na ¢erném pozadi jako muz stredniho véku
s tmavymi vlasy a s kratkym hnédym vousem. Sedi lehce doprava natoceny
v hnédém sate, svou pravou rukou se dotyka hrudi. V levé ruce drzi kyj, ktery si
podpira kodexem na kliné. Okolo bokt a pres jeho levou ruku se vine ruda
draperie, jez v nejhlubsich zahybech splyva s pozadim.

Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Ambroz, 1705-1710, olej, platno,
kostel svatého Jakuba Vétsiho v Jihlave. [17]

Svaty Ambroz sedi pod Sirym nebem. Starsi muz s hnédymi vlasy a delsim
hnédym vousem je oblecen v zeleném liturgickém rouchu s mitrou na hlave.
Pravou rukou se opira o koleno, a pridrzuje si tak biskupskou berlu. V obou
rukou pak drzi popsanou otevienou knihu, jakozto autor mnoha teologickych
spisu. Bohuzel se nepodarilo text precist a knihu konkrétné identifikovat.
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6.1.3 Obrazy na fare

Vaclav Jindrich Nosecky, Vidéni svatého Norberta, po roce 1730, olej,
platno, 131 x 72 c¢m, farni urad u kostela svatého Jakuba Vétsiho v
Jihlavé. [18]

Obraz Vidéni svatého Norberta vytvoril Vaclav J. Nosecky az ke konci svého
zivota. Obraz byl ptivodné umistén v jednom z boc¢nich oltara kostela sv. Jakuba
Vétsiho, stejné jako jeho protéjsek predstavujici Vytazeni tela svatého Jana
Nepomuckého z vitavskych vod.17 Tento druhy obraz, jesté pred par lety ulozeny
v kostele svatého Ignace v Jihlavé, se nyni z divodu znacného poskozeni vratil do
Strahovského klastera, kde bude podroben restaurovani.

Tento obraz, ktery je v soucasné chvili umistén v kancelari farniho uradu
pri kostelu sv. Jakuba Vétsiho, byl namalovan velmi temnosvitné a v prubéhu let
jesté vice ztmavl, takze scéna jiz neni prilis patrna. Jedna se obdélnou
kompozici, ktera je na vrcholu zakoncena segmentem. Nejnapadnéjsi postavou
kompozice je ukrizovany Kristus, jehoz télo ma prizracny, sedivy ton. U paty
krize kleci svaty Norbert obleceny do bilého radového roucha s palliem, svou
pravici objima krucifix, levou rukou pridrzuje procesni hul zakonéenou
patriarsim krizem. Tyto dvé ustredni postavy jsou nejlépe propracovany, sama
tvar svatého Norberta nese portrétni rysy. Z ostatni kompozice je patrna jeste
bila mitra, lezici u paty krize. Mnozstvi ostatnich postav, které jsou patrné
soucasti Norbertovy vize, jiz nejsou prilis jasné. Da se vsak rozlisit riznorodost
v typech tvari a propracovana gesta.

V knihovné farniho uradu u kostela sv. Jakuba Vétsiho se nachéazeji jesté
ctyri ovalné olejové malby od Vaclava J. Noseckého, predstavujici ctyri
evangelisty s jejich atributy. Soubor vznikl kolem roku 1720 jako vyzdoba kostela
svatého Jakuba ve Vilanci u Jihlavy.118 V soucéasné dobé se vsak odehrava
rekonstrukce hornich pater fary, kde se zminéné obrazy nachéazeji, tudiz mi
k nim nebyl umoznén pristup.

117 Plesnikova (pozn. 4), s. 83.
118 Tbidem, s. 64.

33



6.2 Byvaly dominikansky klaster sv. K¥ize (Hotel Mahler)

Dominikani se ve mésté usadili uz od jeho pocatkt a svij klaster zde udajné
zalozili uz roku 1247. Provizorné dokonceny klasterni kostel Povyseni sv. Krize
byl vysvécen roku 1261 a pozornost se soustredila na vybudovani klasterni
kvadratury s rajskym dvorem uprostred. Pozary, které mésto postihly na zac¢atku
16. Stoleti, znic¢ily velkou cast arealu a byly pocatkem krize radu, zplisobené
sirenim luteranstvi. Zpocatku byli dominikani nuceni pronajimat své budovy, ale
stupnujici se vlna reformace vyustila v odchod radu roku 1604.

Béhem Tricetileté valky postihly areal fatalni skody, které jesté podporil
pozar roku 1678. Patrné hned po ném bylo rozhodnuto o vystavbé nového
barokniho arealu na puadorysu puvodni kvadratury. Klaster byl stavebné
dokoncen roku 1693 a béhem roku 1706 byl malirsky vyzdoben Vaclavem
Jindrichem Noseckym.!19 Z rozsahlych maleb, které zdobily interiéry klastera a
kostela, se podarilo zachovat pouze nastropni malby z nékdejsiho refektare a
malého salu kapitulniho domu. Ve zbytcich kiizové chodby se nyni nachazi pouze
neurcitelné fragmenty.120 Roku 1784 odesli dominikani z Jihlavy a areal pripadl
vojenské zasobovaci komisi, coz se negativné podepsalo na jeho stavu. Opravy se
dockal az v letech 1992 az 1994, kdyz se objekt dostal zpét do rukou radu. Predni
cast klastera byla prestavéna na Hotel Gustav Mahler, ve kterém se nyni
zkoumané mistnosti nachazeji.121

119 Jaro$ (pozn. 8), s. 41-42.
120 Loudovéa (pozn. 2), s. 408.
121 Jaro$ (pozn. 8), s. 42.

34



6.2.1 Velky refektar

Vaclav Jindrich Nosecky, Vymalba byvalé kapitulni siné
dominikanského klastera, 1706, nasténna malba, Jihlava, Hotel
Gustav Mahler.

Znacné ponicené nastropni malby byly restaurovany rok po otevreni hotelu.
Byvaly refektair byl poznamenan vlhkosti, coz mélo za nasledek, Ze zejména
z Ustredni scény zustalo jen barevné rozvrzeni dila bez konkrétnich rysu.
Pamatkovy ustav v Brné vyslal akademické malire Stojana Genceva a Jiriho a
Vladimira Rihovi, ktef{ se z dfivodu znaéného ponideni maleb rozhodli dilo
vlastnimi silami obnovit. Toto rozhodnuti ma za nasledek expresivni charakter
nékterych scén, ktery se jinak ve spiSe naturalistické tvorbé Vaclava Jindricha
Noseckého neobjevuje.122

Vztyceni bronzového hada [19] je scéna, kterd tvoii dstiedni motiv siné. Jeji
smér je naplanovan pro prichod do mistnosti ze sousedniho malého salu. Tato
malba al secco je dlouha okolo péti metri a siroka asi dva, takze vytvari dlouhou
uzkou kompozici, na které tak mize dominovat vztycené brrevno, okolo kterého se
omotava had. Protoze se z puvodni scény zachovala v podstaté jen kompozicni
schémata, je vhodné upozornit pravé na né. Brevno je umisténo zhruba ve zlatém
rezu obrazu, po levé strané stoji Mojzis v cerveno-modrém rouchu a ukazuje holi
z naseho pohledu vlevé ruce na hada stoceného na vrcholu brevna. Tato hul
opticky oddéluje nebeskou a pozemskou sféru, coz je jesté podtrzeno proudem
sveétla, ktery jakoby vyrazel zpod Mojzisovy paze do levého rohu scény. Vznika
tak horni trojuhelnik s nebeskou scénou, ve které andeélé prchaji od zidovského
lidu, a dolni trojahelnik, ktery je masou lidu opticky rozdélen na dva. Malba je
prevazné v modrém a zemité okrovém ténu, nejtmavsi ¢ast obrazu je u upati
brevna, nejjasnéji vyzniva nebeska sféra po MojziSové boku, avsak oblaka uplné
nahore jiz opét nabyvaji zemitého tonu. Scéna je zajimava gestikou nékterych
postav, z nichz nejvyraznéji vystupuje nejspodnéjsi postava kompozice a postava
muze u paty brevna.

Okolo ustredni scény se na sténach nachazi sest medailont svétcti a
cirkevnich cinitel, které meél Nosecky vymalovat podle tehdejsich obyvatel
klastera. Vsechny medailony maji za podklad cerveny bolus, ktery mnohdy
prosvita prevazneé v zahybech rouch.

122 Plesnikova (pozn. 4), s. 35.
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Svaty Dominik [20] se nachdzi v éele salu, pod oblaky stropni scény. Je
zobrazen jako otyly chlapec v dominikanské bilé tunice s cernym skapulirem.
V pravé ruce drzi lilii se tremi kvéty, v levé ruce otevirenou, rozevlatou knihu. Po
jeho levém boku se nachazi symbol rdadu dominikant, pes s horici pochodni.
Medailon patii k nejzdarileji namalovanym.

Rehor Veliky [21] se nachazi nalevo od sv. Dominika. Piedstavuje ho stary
muz sedici u stolu z profilu smérem doprava, zamyslené hledici do otevrené
knihy. Pres ramena ma prehozeny cerveny plast s sirokym zlatym lemem, ktery
se v obloukovitém zahybu okolo paze vlni k zemi. Na hlavé ma papezskou tiaru,
diky niz je mozno postavu urcit.

Svaty Ambroz [22] je dalsi v radé a predstavuje ho muz stiednich let halici
se do biskupské kleriky, jenz si u boku pridrzuje knihu, na kterou gestem druhé
ruky upozornuje. Malba neni obohacena o dalsi atributy, jednolité pozadi
rozrusuje jen paprsek sveétla prichazejici z horni pravé casti. Raseni draperie
nejlépe z této mistnosti odpovida stylu Noseckého.

Svaty Tomas Akvinsky [23] se nachdzi v druhém c¢ele mistnosti, pod
spodnim okrajem stropni fresky. Je zobrazen jako mlady muz v dosti neuméle
zpracovaném dominikanském rouchu. Sedi patrné za stolem, levou rukou na ném
otaci listinu, pravou ruku s brkem drzi od téla.

Svaty Augustin [24] se nachazi po pravé strané od vstupnich dveii z malého
salu. U této postavy se nejzretelnéji v mistnosti objevuje podhled, ktery
charakterizuje také Ustredni motiv v sousednim sale. Podobizna starsiho muze,
natoceného témer z profilu, je oblecena v bilém rouchu a zeleném plasti se zlatym
lemem. V pravé ruce drzi brk, v levé horici srdce pritisknuté k hrudi. Na stole je
vidét otevirena kniha, ze které vykukuje pruh papiru, na kterém se skvi letopocet
1706.

Svaty Jeronym [25] uzavira cyklus medailont. Je zobrazen jako stary muz
s bilym vousem a hlavou z profilu. Vlasy mu zakryva c¢erveno-hnéda capka, ktera
pravdépodobné predstavuje neumeéle provedeny kardinalsky biret. Neodéna
postava je castecné zahalena do bilé drapérie, pres kterou ma jesté prehozeny
pomérné nezretelny c¢erveny plast. Sv. Jeronym si pravou rukou pridrzuje latku u
téla, levou rukou pak drzi knihu, avsak toto gesto vychazi naprazdno, protoze
ruka a kniha jakoby k sobé nepatrily. Oproti ostatnim medailonim se jedna o
nejhure zpracovanou postavu, nevyzaruje z ni zadna emoce a na typicky robustni
télo je napojena neimeérné mala hlava.
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6.2.2 Maly sél

Vaclav Jindrich Nosecky, Vymalba byvalého malého salu
dominikanského klastera, 1706, nasténna malba, Jihlava, Hotel
Gustav Mahler.

Malby na stopé malého salu se dochovaly ve vétsim rozsahu, zejména
medailony svétci nesou osobité portrétni rysy, které se podarilo zachovat.
Mistnost je rozvrzena stejné jako refektar, s ohledem na mensi rozméry salu.
Uprostred klenby vznikl ¢tvercovy, zhruba dva metry Siroky stukovy prostor,
vnémz je v silném podhledu zobrazeno Nalezeni svatého Krize. Medailony se
ctyrmi svatymi byly umistény na vsSechny ctyri stény okolo. Stejné jako
v sousednim velkém refektari tvori podklad medailont cerveny bolus, jehoz
prosvitani vyuziva v zahybech rouch.

v /v

Nalezeni svatého Krize [26] dominuje prostoru malého silu svou jasnou
barevnosti, ktera je zpusobena pruhledem do nebes. Protoze podkladem této
ustredni scény se stal téz cerveny bolus, ma nebe zvlastni, takrka cervankovou
tonalitu. Vétsinu plochy nebes zabira ptsobiva prostorova zkratka svatého Kirize,
u jehoz upati jsou sestoupeni lidé. Zvoleny zabér vyvolava dojem, zZe je divak
soucasti davu pod sv. Krizem. Scéné pod Kiizem dominuje postava vousatého
muze, odéna jako biskup, drzici v pravé ruce kadidlo. Na druhé strané, zprava od
Krize pokleka cisarovna Helena v zeleném rouchu sturbanem na hlavé,
pridrzujici si plast na prsou. V levé dolni éasti, se nachazi sinala postava
vzkriseného mrtvého. Soubor spodnich postav doplnuje andél vznasejici se u sv.
Krize. Prazdnou plochu v horni levé ¢asti malby ozivily postavy dvou andélicku.

Sv. Antonin Florentsky [27] se nachdzi ptimo naproti vstupu do malé siné
z krizové chodby. dJe =zobrazen jako postarsi muz s ustupujicimi vlasy
v dominikanském rouchu prepasaném palliem, jenz v pravé ruce drzi vahu, na
které prevazuje ,chvala boha“ nad zlatem. Levou rukou na tuto skutecnost
upozornuje. Za jeho pravym bokem vykukuji dalsi atributy — berla a mitra.

Sv. Hyacint Odrivous (sv. Jacek Odrowaz) [28] je umistén nalevo od vstupu,
na sténé sousedici s refektarem. Je zobrazen jako muz strednich let, s lehce
natocenou hlavou, v dominikdnském rouchu se zelenou serpou. V pravé ruce drzi
monstranci, levou rukou k sobé tiskne sochu Panny Marie s Jeziskem. Sv.
Hyacint se da povazovat za nejzachovalejsi z téchto nasténnych maleb. Napriklad
tuhé zahyby rouch, ale 1 nepochybna psychologie obrazu, jsou pro Noseckého
velmi typické.
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Sv. Raimund z Penafortu [29] si zachoval svij ptvodni charakter. M4
podobu mladého muze v dominikanském Satu, hlediciho doleva ven z medailonu.
Levou ruku ma oprenou o katedru, pravou si na srdci pridrzuje kriz. Obzvlast
dovedné bylo provedeno raseni v oblasti lokte.

Sv. Petr Veronsky (Sv. Petr Mucednik) [30] byl restauratory trochu
temnosvitné zdramatizovan, coz pro svétcovy atributy nebylo potreba. Medailon
svétce je umistén nad vchodem do malé siné z krizové chodby. Sv. Petr Veronsky
je zobrazen jako mladik obleceny do dominikanského roucha, se sekyrou v hlaveé a
savli v srdci. V pravé ruce drzi pravdépodobné brk, protoze je napravo ve spodni
casti vidét kniha. Z knihy vyéniva list s napisem ,,CREDQO® ¢ili jeho posledni slova
,Verim.“
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6.3 Kostel Nanebevzeti Panny Marie

Kostel Nanebevzeti Panny Marie byl budovan spolecné s minoritskym
klasternim arealem od 40. let 13. stoleti. Do konce stoleti byla vystavéna
romansko-goticka hmota kostela, diky ¢emuz se zde nachazi mnozstvi gotickych
nasténnych maleb. Nejvyznamnéjsi z nich zachycovala scénu Prepadeni Jihlavy
roku 1402, ktera zrejmé vznikla kratce po zminované udalosti a stala se nejstarsi
znamou vedutou stredoevropského mésta. Po obdobi husitskych valek se
pristoupilo k sérii vystaveb novych kostelnich kapli, ale Sitici se luteranstvi
postupné snizovalo vyznam kostela. Nakonec byl konvent rozpustén a v klastere
zustali pouze dva mnisi.

Po navraceni vsech prav roku 1621 se minorité vratili do Jihlavy, ale
s rekonstrukei klasternich budov moudre pockali, nez byla situace v Cechéch a
na Moraveé stabilizovana. V letech 1684 az 1685 zacala prvni barokni stavebni
etapa, behem které doslo k omitnuti vsech budov, coz mélo za nasledek prekryti
gotické vyzdoby kostela. Od tricatych let 18. stoleti pak probihala vystavba
nového barokniho pruceli, ¢cimz vyvstala nutnost vytvorit i odpovidajici hlavni
oltar. Tim byl nakonec povéien olomoucky sochai Ondiej Zahner (1709-1752),
ktery jej v letech 1744 az 1745 vytvoril podle navrhu svého svagra Jana Jiriho
Schaubergera (1700-1744). Kromé nékolika dalsich oprav byly podstatné az
zasahy z 20. stoleti, kdy roku 1929 byla vytvorena nova vnéjsi fasada. V letech
1933 az 1935 doslo béhem uprav interiéru k odhaleni zazdénych nasténnych
maleb, které byly v letech 1946 az 1948 restaurovany a konzervovany.123

123 Jaro$ (pozn. 8), s. 25-32.
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6.3.1 Oltarni obrazy

Jan Jiri Etgens, Nanebevzeti Panny Marie, 1745, olej, platno, kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. [31]

Na hlavnim oltari se nachazi rozmérny obraz s namétem Nanebevstoupeni
Panny Marie od Jana Jiriho Etgense, ktery byl na misto osazen patrné v roce
1745, kdy byl oltar vytvoren.

Scéna je klasicky rozdélena do pozemské a nebeské sféry. V pozemské casti
lezi na kamenném katafalku mladistva Panna Maria v rdzovém rouchu a zlatém
plasti a pohledem se obraci k nebestm. Jeji postava je castecné zastinéna
apostoly, kteri se sesli kolem ni. Apostolové vSak nemaji zadné atributy, takze
v popredi muzeme rozpoznat podle mladistvé tvare jen svatého Jana v zeleném
saté a cerveném plasti, ktery Marii podava kvét bilé ruze. Z4dna z pozemskych
postav také nema svatozar. Néekteri apostolové maji prekvapena gesta, protoze
zahlédli nebeskou scénu. Na té je Panna Maria v razovém saté a modrém plasti
usazena na oblaku, ktery je nékolika andély vynasen do zlatého nebe. V obraze je
vyuzito lokalni barevnosti, rovnéz barevné pusobeni je vystavéno tak, aby byl
divakav pohled pritahovan k nebeské scéné. Pozemska scéna je vyrazné
temnosvitnd, zretelné z ni vystupuje pouze skupinka v bezprostredni blizkosti
Panny Marie.

Vaclav Jindrich Nosecky, Vyucovani Panny Marie, 1728, olej, platno,
130 x 85 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. [32]

Vyucovani Panny Marie vytvoril Vaclav Jindrich Nosecky roku 1728 pro
oltar svaté Anny na tretim piliri kostela napravo od vstupu.!?4 Tento vyrazné
temnosvitny obraz témeér vyplnuje en face postavend mohutna postava postarsi
svaté Anny. Ta ma svou levou ruku polozenou na rameni malé Panny Marie,
ktera stoji z profilu u jejiho levého boku v rizovych satech a predcita z oteviené
knihy. Krasnym detailem je prsticek, kterym si oznacuje slova. Obé jsou obleceny
v Satech odpovidajicich dobé vzniku obrazu. Diky sevrenosti kompozice obraz
pusobi velmi intimneé.

124 Plesnikova (pozn. 4), s. 76.
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Vaclav Jindrich Nosecky, Smrt svatého Josefa, 1730, olej, platno,
130 x 85 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. [33]

Smrt svatého Josefa vytvoril opét Nosecky jako protéjskovy obraz
k Vyucovani Panny Marie. Oltar svatého Josefa byl zalozen roku 1730 na tretim
piliri kostela nalevo od vstupu.!25 Oproti svému protéjsku vsak nevykazuje
takové kvality, je potlacena plasticita 1 psychologi¢nost dila. V pravé casti scény
je z profilu zobrazeno télo svatého Josefa, castecné zahalené do bilé draperie, a
hlavu vytaci k divakovi. Z pravé strany se nad nim sklani Panna Maria
v cerveném rouchu se zakrytymi vlasy. Mezi nimi stoji Jezis Kristus v cerveném
satu a modrém plasti, naklani se ke svatému Josefovi a svou pravou rukou
ukazuje do nebes. Nad jeho rukou se nejasné rysuje oblicej andéla.

125 Tbidem, s. 82.
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6.3.2 Freska Prepadeni Jihlavy roku 1402

Frantisek Bomischbroder, Prepadeni Jihlavy roku 1402, 1735,
nasténna malba, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlaveé, epistolni
strana knézisté. [34]

Freska, ktera je Cerronim pripisovana jihlavskému maliri Frantiskovi
Boémischbroderovi, vznikla uz zirejmé pred rokem 1436 na pameét udalosti, kdy se
Svédové snazili dobyt dJihlavu a pro prichod si zvolili méstskou brdnu u
minoritského klastera. Dobyti se jen s malymi nesnazemi podarilo zabranit a na
pamatku vznikla zrejmé nejstarsi znama veduta autentického stredovékého
meésta v Evropé. Barokni kopie této stredoveké fresky je zrejmeé kopii
identickou.126

Freska nam ukazuje rané renesancni meésto, které je obehnané hradbami.
Nalevo vpredu je rozeznatelny minoritsky chram, u kterého nepratelé
prekonavaji hradby. Veétsi ¢ast mésta zabirda nameésti, na kterém se ve stredu
tisni vérici a modli se za zazrak, kterého se jim dostalo.

Jedinou barokni inovaci je patrné cerny ram, zdobeny zlatymi ornamenty.
V horni c¢asti se nachazeji téz stribrné ornamenty, do kterych se vplétaji dva
andeélicei. Dalsi dva andilci sedi ve stredu a mezi sebou pridrzuji jihlavsky erb ve
zlaté kartusi.

126 Dana Vodakova, Kostel svatého Jakuba Vétsiho v Jihlavé a jeho stredovéké pocdtky
(diplomov4 préace), Ustav dé&jin kirestanského uméni KTF UK, Praha 2008, s. 33—36.
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6.4 Kostel sv. Ignace z Loyoly

Jezuitsky kostel, zasvéceny zakladateli radu svatému Ignaci z Loyoly, byl
vybudovan v letech 1683 az 1689 na misté puvodnich jezuitskych budov
s kostelem. 127 Stavebnikem kostela se stal italsky zednik Jacopo Brascha,
kterého k vystavbé povolal autor projektu Tobias Gebler.128 Kostel byl budovan
jako prvni znového Kklasterniho arealu, avsak z divodu zpozdujicich se
stavebnich praci byl vysvécen az roku 1740. Roku 1717 probihala vymalba klenby
hlavni lodi, ktera vsak byla ¢astecné premalovana roku 1766, kdy byl vytvoren
hlavni oltar na pozadi bohaté iluzivni architektury jezuitskych malira Frantiska
Xavera Noldingera a Josefa Kramolina. Po odchodu jezuita roku 1773 se kostel
stal dlozistém mobiliara ze zrusenych kosteld dominikant a kapucina. V 19.
stoleti byly opravovany skody zplisobené prirodnimi tikazy, coz mélo za nasledek
vyraznou proménu prucelnich vézi. Dalsi opravy musel byt provedeny po Druhé
svetové valce, avsak ke generalni opravé se pristoupilo az roku 1983. Roku 1992
ziskal kostel novou fasadu, na které se podileli jihlavsti umélecti remeslnici.!29

127 Tbidem, s. 44—45.
128 Kroupa (pozn. 56), s. 383—384.
129 Jaro$ (pozn. 8), s. 44—47.
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6.4.1 Malby na klenbé

Karel Frantisek Antonin Tepper, Vymalba klenby kostela svatého
Ignace, 1717, nasténna malba, Jihlava.

Hlavnim tématem vymalby klenby jezuitského kostela sv. Ignace se stalo
sireni katolické viry. Autorem ideologického konceptu byl pravdépodobné doktor
filosofie FrantiSek Felsman (1672-1736), ktery v té dobé pusobil jako rektor
jihlavské koleje. Jak uvadi Cerroni, Karel F. A. Tepper vymaloval chram
kompletné, ale fresky iluzivni architektury za hlavnim oltarem byly jiz zahy
premalovany. Z popisu vyplyva, ze fresky na klenbach boénich kapli byly rovnéz
pozménény.130 Co mlizeme skutecné povazovat za dilo Tepperovo, je vymalba
klenby lodi kostela, avsak ptusobeni ¢asu se na ni natolik podepsalo, ze je takrka
nemozné provést formalni analyzu dila. Scéna, ktera ve své dobé musela pusobit
jako zhnouci oteviené nebe, je nyni velmi tmava a na mnoha mistech natolik
ponicena, ze jiz neumoznuje identifikaci.

Duch Svaty [35] projasnuje scénu nad presbytdfem a ta ma tak mnohem
svétlejsi ladéni nez lod kostela. Holubice je umisténa blize oltari a takrka zanika
v nebeském jasu. Od tohoto tikazu se spiralovité odviji andil¢i hlavicky, které se
objevuji po celé plose scény. Ve stredu klenby presbytare se mezi okennimi
vyseCemi vznaseji dva dospeli, honosné obleceni andélé. Andél blize severni
strany se obraci k holubici Ducha Svatého, ten druhy se vytaci k andilkovi pobliz
vitézného oblouku presbytare, ktery drzi v rukou stuzku sjiz neznatelnym
napisem.

Oslava jména Jezis [36] se stala nAmétem pro prvni pole klenby od knézisté.
Ve stredu poleje umistén zlaté zarici rudy kotouc¢ se zlatym monogramem IHS. I
tato scéna je doplnéna mnozstvi andilcich hlavicek, vétsina je vsak stézi
rozeznatelna. Na severni strané v lunetové vyseci lze rozeznat postavu andéla
v rozevlatém rouchu, zvedajici nad hlavu pravou ruku s lupou, jejiz paprsek
zapaluje svici v rukou malého andilka u jeho nohou. Na druhé strané se nachazi
bohaté odény andél, ktery nad hlavu zveda ruku s vyobrazenim Boziho oka. I jim
pronika paprsek svétla a zapaluje kahan. Klenebni pasy jsou pokryty poli s
andilky s Arma Christi.

Prisel jsem seslat na zemi oheri [37] se d4 nazvat téma druhého a tietiho
pole klenby, a to dle pasky pod postavou svatého Ignace s napisem ,IGNEM
VENI MITTERE IN TERAM ET QUID VELIS, NISI AUT ACCENDATUR.*
7 JeziSova monogramu v prvnim poli klenby totiz vyvéra mohutny proud ohné,
ktery miri do Ignacova srdce. Ten je zobrazen ve stredu pole klecici na oblaku
v rudém liturgickém rouchu a vzhlizi ke Kristovu kotouci. Z jeho srdce vychazi

130 Trlikovéa (pozn. 103), s. 12.
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paprsek, ktery zapaluje uhlik v rukou andélicka. Nebeska scéna je pak poseta
dalsimi postavami andéli s pochodnémi, kteri se rozlétaji zapalit svét. Scénu
doplnuji lunetové vysece s jezuitskymi sveétci. Na epistolni strané lze rozeznat
svatého Frantiska Xaverského pozvedavajiciho krucifix, ktery osvecuje Indy. Na
druhé strané je luneta zcasti vyplnéna davem lidi, ktetri se prisli podivat na
ukiizovani tii jezuita.

Ve tiretim poli klenby [38] vrcholi plamen, ktery zapodal v Kristové kotoudi,
prosel srdcem svatého Ignace a nyni zapalil zemékouli. I na této scéné je vétsina
nebeského prostoru zaplnéna andélicky, kteri se s pochodnémi rozlétaji do svéta.
V lunetovych vysecich se nachéazeji dalsi dva jezuitsti svétci v ¢ernych radovych
sutanach, kteri jsou pro necitelnost atributi neidentifikovatelni. Starsi muz na
epistolni strané je obklopen mnozstvim ptactva. Jezuita s krucifixem na
evangelni strané je v dolni ¢asti doplnén o dva portréty, které pravdépodobné
predstavuji mecenase vymalby. Tuto skutecnost doplnuje 1 text na boku ¢tvrtého
klenebniho pasu ,IOANNES CAMPION DOMINUS FRANCISCUS
PRAENOBILIS ARE ET ANNA BARBARA EIUS CONIUX PINGI FECERE
1717.

Andélsky chor [39] byl patrné motivem posledniho pole klenby, av$ak v této
casti jsou fresky nejponicenéjsi. Blize jizni strané kostela je stézi rozeznatelna
skupina andéla, avsak ze zminovanych hudebnich nastroji je rozpoznatelna jen
mala harfa v rukou prostredniho ze tri andilku. Céastecéns je rozpoznatelny starsi
andél uplné nalevo, v cervené robé a se zlatymi kridly, ktery si patrné cte ve
svitku, ktery se mu roztocil k noham. Severni strana fresky vsak byla natolik
zasazena vlhkosti, Zze nelze ani odhadnout, jakou scénu nesla.
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7 Zaver
Ackoli dosud nevysla zadna publikace, ktera by se vénovala primo jihlavské

malirské tvorbé v prvni poloviné 18. stoleti, bylo mozno na zakladé dosud vydané
literatury sestavit tento souborny prehled malirstvi zkoumané oblasti a doby.

Prace nastinila historicky vyvoj Jihlavy a s vétsi peclivosti se zastavila u
zasadnich momentt, které vyvoj mésta ovlivnily. Z posbiranych informaci
vypliva, ze tézkosti zpusobené Tricetiletou valkou dlouho meéstu neumoznily
zUcCastnit se umeéleckého trhu, jehoz kontinuita byla nejprve prerusena
predchozim luteranskym vyznanim meésta. Teprve s koncem 17. stoleti mohlo
dojit k naprave na zakladé ustaleni ekonomické situace, coz se vyrazné podepsalo
na rozmachu umeélecké cinnosti. Jak prace ukazuje, na tomto rozmachu se
podepsali témeér vsichni obyvatelé meésta v cele s bohatymi meéstany, jejichz
finanéni vypomoc zdejsim radovym domim byla mnohdy davodem k vzniku
novych umeéleckych dél. Tato vyrazna produkce byla pravdépodobné podminéna
také skutecnosti, ze se v Jihlavé usadil jeden z vyraznéjsich maliri ceského a
moravského baroka Vaclav Jindrich Nosecky. Jeho dilnou proslo mnozstvi
jihlavskych rodakt, coz vedlo ke vzniku nové generace umélcli, ktera se po
padesatych letech 18. stoleti podilela na jesté vyznamnéjsi jihlavské umeélecké
produkei.

V posledni c¢asti prace jsou podrobnéji popsana malirska dila, ktera se
v soucasné dobé v dJihlavé nachazi a ktera dostacuji pro pochopeni umélecké
produkce sledované doby. Na Noseckého tvorbé je znatelna cesta k temnosvitu,
ktery nejvyraznéji rozvijel az kolem roku 1728 a ktery dovedl az
k psychologickému portrétu Brandlova typu. Na nasledné produkeci je patrné, ze
toto temnosvitné ladéni se v Jihlavé libilo, protoze dalsi objednana malirska dila
jiz odpovidala této zkusenosti.

Bakalarska prace se predevsim pokusila ukazat souhrnny pohled na déjiny
barokniho malirstvi ve meésté, které se po utrpenich pobélohorského obdobi
dokazalo znovu vzchopit a vlozilo veskeré usili do demonstrace své sounalezitosti
s katolickou cirkvi a s habsburskym soustatim.
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26/ Vaclav Jindrich Nosecky, Nalezeni svatého Kiize, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto:
Anna Hlavacova.

27/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Antonin Florentsky, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto:
Anna Hlavacova.

28/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Hyacint Odrowaz, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto:
Anna Hlavacova.

29/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Raimund z Penafortu, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto:
Anna Hlavacova.

30/ Vaclav dJindrich Nosecky, Svaty Petr Voronsky, 1706, nasténnia malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto:
Anna Hlavacova.

31/ Jan Jiri Etgens, Nanebevzeti Panny Marie, 1745, olej, platno, kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. Foto: Anna Hlavacova.

32/ Vaclav Jindrich Nosecky, Vyucovani Panny Marie, 1728, olej, platno, 130 x 85
cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. Foto: Anna Hlavacova.

33/ Vaclav Jindrich Nosecky, Smrt svatého Josefa, 1730, olej, platno, 130 x 85 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. Foto: Anna Hlavacova.

34/ Frantisek Bomischbroder, Prepadeni Jihlavy roku 1402, 1735, nasténna

v Vv

Foto: Anna Hlavacova.

35/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Duch Svaty, 1717, nasténna malba, Jihlava,
klenba presbytare kostela svatého Ignace. Foto: Anna Hlavacova.

36/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Oslava jména Jezis, 1717, nasténna malba,
Jihlava, prvni pole klenby lodé kostela svatého Ignace. Foto: Anna Hlavacova.

37/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Prisel jsem seslat na zemi ohen, 1717,
nasténna malba, Jihlava, druhé pole klenby lodé kostela svatého Ignace. Foto:
Anna Hlavacova.

38/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Prisel jsem seslat na zemi ohen, 1717,
nasténna malba, Jihlava, treti pole klenby lodé kostela svatého Ignace. Foto:
Anna Hlavacova.

39/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Andélsky chér, 1717, nasténna malba,
Jihlava, ¢tvrté pole klenby lodé kostela svatého Ignace. Foto: Anna Hlavacova.
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10 Obrazova priloha

1/ Michael Vaclav Halbax — Vaclav Jindrich Nosecky, Vymalba kopule kaple
Panny Marie Bolestné, 1702-1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého
Jakuba Vétsiho

2/ Svata Anna, 1702-1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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3/ Svaty Jachym a svaty Jan Evangelista, 1702—-1703, nasténna malba, Jihlava,
kostel svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.

~

4/ Svaty Juda Tadeas a svaty Dismas, 1702-1703, nasténna malba, Jihlava,
kostel svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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5/ Svaty Jakub, 1702—1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.

6/ Svaty Jan Kititel a svaty Josef, 1702—-1703, nasténna malba, Jihlava, kostel
svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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7/ Svaty Cyril a Metodéj, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.

8/ Andélé s Arma Christi a Svaty Vaclav, 1702—-1703, nasténna malba, Jihlava,
kostel svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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9/ Andél s Arma Christi mezi blahoslavenym Hermanem Josefem a svatym
Sebestidnem, 1702-1703, néasténnia malba, dJihlava, kostel svatého Jakuba

Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.

= i =

10/ Andél s Arma Chtisti mezi blahoslavenym Bohumirem a blahoslavenym
Hermanem Josefem, 1702—-1703, nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.

56



11/ Svaty Roch, andél s Arma Christi a blahoslaveny Bohumir, 1702-1703,
nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba kopule kaple
Panny Marie Bolestné.

12/ Andélé s Arma Christi a svaty Vit, 1702-1703, nasténna malba, Jihlava,
kostel svatého Jakuba Vétsiho, Vymalba kopule kaple Panny Marie Bolestné.
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13/ Siard Nosecky, Hagar a Izmael, 1735, nasténna malba, Jihlava, kostel
svatého Jakuba Vétsiho, freska pod hudebni kruchtou.
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14/ Vaclav Jindrich Nosecky, Vidéni svatého Jana Nepomuckého, kolem 1705,
olej, platno, 380 x 180 cm, kostel svatého Jakuba Vétsiho v Jihlaveé.
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15/ Michael Vaclav Halbax, Svaty Norbert prijima radové roucho od Panny
Marie, kolem 1705, olej, platno, 380 x 180 cm, kostel svatého Jakuba Veétsiho v
Jihlavé.
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16/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Juda Tadeas, 1705-1710, olej, platno, kostel
svatého Jakuba Vétsiho v Jihlave.

17/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Ambroz, 1705-1710, olej, platno, kostel
svatého Jakuba Vétsiho v Jihlaveé.
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18/ Vaclav Jindrich Nosecky, Vidéni svatého Norberta, po roce 1730, olej, platno,
131 x 72 cm, farni irad u kostela svatého Jakuba Vétsiho v Jihlave.
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19/ Vaclav Jindrich Nosecky, Vztyceni bronzového hada, 1706, nasténna malba,
Jihlava, byvala kapitulni sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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20/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Dominik, 1706, nasténna malba, Jihlava,
byvala kapitulni sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto: Anna
Hlavacova.

21/ Vaclav Jindrich Nosecky, Rehot Veliky, 1706, nasténna malba, dJihlava,
byvala kapitulni sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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22/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Ambroz, 1706, nasténna malba, Jihlava,
byvala kapitulni sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.

23/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Tomas Akvinsky, 1706, nasténna malba,
Jihlava, byvala kapitulni sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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24/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Augustin, 1706, nasténna malba, Jihlava,
byvala kapitulni sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.

25/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Jeronym, 1706, nasténna malba, Jihlava,
byvala kapitulni sin dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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26/ Vaclav Jindrich Nosecky, Nalezeni svatého Krize, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.

67



27/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Antonin Florentsky, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.

S

28/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Hyacint Odrowaz, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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29/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Raimund z Penafortu, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.

30/ Vaclav Jindrich Nosecky, Svaty Petr Voronsky, 1706, nasténna malba,
Jihlava, maly sal byvalého dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler.
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31/ Jan Jiri Etgens, Nanebevzeti Panny Marie, 1745, olej, platno, kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé.
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32/ Vaclav Jindrich Nosecky, Vyucovani Panny Marie, 1728, olej, platno, 130 x 85

cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé.
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33/ Vaclav Jindrich Nosecky, Smrt svatého Josefa, 1730, olej, platno, 130 x 85 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé.
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34/ Frantisek Bomischbroder, Prepadeni Jihlavy roku 1402, 1735, nasténna

vV Vv

35/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Duch Svaty, 1717, nasténna malba, Jihlava,
klenba presbytare kostela svatého Ignace.
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36/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Oslava jména Jezis, 1717, nasténna malba,
Jihlava, prvni pole klenby lodé kostela svatého Ignace.

37/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Prisel jsem seslat na zemi ohen, 1717,

nasténna malba, Jihlava, druhé pole klenby lodé kostela svatého Ignace.




38/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Prisel jsem seslat na zemi ohen, 1717,
nasténna malba, Jihlava, treti pole klenby lodé kostela svatého Ignace.

39/ Karel Frantisek Antonin Tepper, Andélsky chér, 1717, nasténna malba,
Jihlava, ¢tvrté pole klenby lodé kostela svatého Ignace.
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11 Anotace

Bakalarska prace se zaméruje na malirstvi v Jihlavé prvni poloviny
osmnactého stoleti. Na zacatku prinasi jihlavskou historii se zameérenim na
konkrétni situace, které formovani jihlavské umeélecké tvorby ovlivnily. Dale
prace seznamuje s umeéleckym trhem na pocatku stoleti a rozmachem
mecenasstvi, nacez predstavuje umélce, kteri ve sledované dobé k jihlavskému
malirstvi prispeli. Prace je zakoncena popisem praci, ktery seznamuje se vsemi
malirskymi dily produkce prvni poloviny 18. stoleti, které se v Jihlavé stale
nachazeji.

Klicova slova: Jihlava, uméni, malirstvi, kostel, Vaclav Jindrich Nosecky, Siard
Nosecky, Michael Vaclav Halbax, Jan Jiri Etgens, Frantisek Bomischbroder,
mecenas.

Abstract:

This bachelor’s thesis focuses on painting in Jihlava at first half of eighteen
century. It showes history of Jihlava with focuse on special situations that
formed Jihlava’s art. The thesis acquaints with art market at the beginning of
century and with expansion of patronage. It introduces the painters who was
important for this age. The work is finished by description of paintings which can
be found in Jihlava now.

Keywords: Jihlava, art, painting, church, Vaclav Jindrich Nosecky, Siard
Nosecky, Michael Vaclav Halbax, Jan Jiri Etgens, Frantisek Bomischbroder,
patron.
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