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1. Uvod

Predmétem této diplomové prace je analyza vztahovych relaci figur matek a dcer v
soucasnych animovanych seridlech americké stanice FOX, jimiz jsou — The Simpsons
(Simpsonovi), Family Guy (Griffinovi), American Dad! a Bob's Burgers (Bobovy burgery).

Dtvodem pro vybér tohoto tématu je hlavné mé osobni presvédceni, ze zenskym
postavam, konkrétn€ v animovanych seridlech, neni poskytovan pfili§ velky prostor. Jen v
malo pfipadech jsou ustfednim prvkem epizod. I kdyz se tyto postavy vétSinu casu
vyskytuji v pozadi, schované za hlavnimi pfedstaviteli, kterymi jsou ,,zivitelé rodiny*, hraji
dilezitou roli ve formalni a narativni struktufe sérii. Budu se snazit najit a odhalit tuto roli,
popsat jejich funkci a vybudit pozornost ke sledovani téchto charaktert.

Dale bych také rada citovala Davida Morleye: ,,V televizi neni nic jako ,,nevinny
text” - zadny program, ktery by nebyl hoden seri6zni pozornosti, zadny program, o kterém
by se mohlo Fici, Ze poskytuje pouze ,,zabavu* a ne sdéleni o spole¢nosti.“' Sama se také
domnivam, Ze pii bliz§im zkoumani figur, na které se ma prace zamétuje, dokdzeme najit
reprezentace reality, spolecnosti, které jsou relevantni a vypovidaji o skutecnosti.

Kritériem pro vybér pravé téchto Ctyf sérii bylo nékolik charakteristickych prvkd.
Tyto prvky mizeme rozdélit na prvky formalni a prvky produkéné-distribuc¢ni. Formalnimi
prvky jsou - spolecny zanr (animovany komedialni seridl - sitcom), cilové publikum
(dospivajici a dospé€li) a velmi podobna struktura (postavy i umisténi do domaciho
prostfedi). Produkéni a distribucni spolecnosti je stanice FOX. Dale zde bereme v potaz
zafazeni do stejného asového slotu ve stejny den? (v soucasné dobé viech pét sitcomii b&zi
v pfimé navaznosti v nedéli od osmi vecer a tento programovy blog je nazyvan ,,Animation
Domination‘?). Z diivodu velkého mnoZstvi zdrojového materidlu je zkoumany vzorek
omezen u kazdé série vzdy na vysilaci sezonu 2011/2012. Konkrétni prameny a literaturu
blize popisi v podkapitolach 1.2 a 1.3.

Cilem této analyzy bude popsat a interpretovat konstrukci uvedenych figur a jejich

1 MORLEY, David. Television Audiences and Cultural Studies. London and New York: Routledge, 1992.
ISBN ISBN 0-203-39970-6. 5.75

2 Zatazeni programu stejného zanru do jednoho bloku je jednou z programovacich strategii, které vyuzivaji
stanice k dosazeni specifického publika. MITTEL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to
Cartoons in American Culture. New York and London: Routledge, 2004. ISBN 0-415-96903-4. s. 58

3 FOX Show Schedules, citovano 10. bfezna 2013. Dostupné z: http://www.fox.com/schedule/.
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vztahti. Zietel bude kladen na funkce téchto figur ve vypravéni a na zdnrové konvence
animovan¢ho komedialniho seridlu (sitcomu). V kapitole 2 a jejich podkapitolach 2.1, 2.2 a
2.3 se zam&fim na specifika televizniho formatu sitcom, pfevazné na stavbu charaktert,
jejichZz vyvoj si popiseme dle historického vymezeni Richarda Butsche®. Porovname, do
jaké miry pét vySe zminénych sérii a jejich hlavni Zenské postavy odpovidaji zanrovym
specifikiim a s nimi spojenym stereotypiim, popiipadé, v ¢em se vymykaji.

Pro vlastni analyzu je diilezité metodologické vymezeni zanru, jelikoZ zanr sitcom,
jako takovy, pouziva ur€ité specifické prostfedky a ma vliv na tvorbu charakteru postav a
motivaci jejich chovani. Dale si v této Casti prace vymezim subzZanr animovany sitcom a
popisi jeho specifika, ktera se tykaji analyzovanych sérii. Stejné tak zde budeme uvazovat
v klasickém rozdéleni na serial a sérii’. VSechny analyzované sitcomy maji sériovy
charakter, ktery pfimo vymezuje strukturu danych sitcomt, jejich postav a narativu.

Vsechny mnou analyzované série, kazda uréitym zptisobem, reflektuji soucasnost a
odrézi dominantni smySleni spolecnosti a jeji aspekty. Hlavnim aspektem, na ktery se
zametuji, je vztah matek a dcer a jejich postaveni ve fik¢nich narativnich svétech. Prace se
bude snazit popsat, jak tyto figury reflektuji vztahy a problémy soucasnosti, at’ uz rodinné
¢i individudlni, skrze vypravéni, a jejich funkcei, kterou jako jedny z hlavnich formélnich
prosttedkill narace zastavaji.

Jelikoz kazdy z vySe vypsanych sitcomii reflektuje pohled na spoleCnost a
konstruuje sviij fikéni svét jingym zplisobem, bude kapitola 3. strukturné rozdé€lena na Ctyfi
podkapitoly. Kazda podkapitola bude vénovana jedné sérii. Podkapitola 3.1 bude vénovana
The Simpsons, 3.2 Family Guy, 3.3 American Dad! a 3.4 Bob's Burgers. V podkapitole 3.5
bude nasledovat shrnuti vysledkt analyzy. Razeni kapitol je chronologické v zavislosti na

letech vzniku sérii (The Simpsons 1989, Family Guy 1999, American Dad! 2005 a Bob's

4 BUTSCH, Richard. Five Decades and Three Hundreds Sitcoms about Class and Gender. In
EDGERTON, Gary R. — ROSE, Brian G. (ed.) Thinking Outside the Box — A Contemporary Television
Genre Reader. 1st edition. Lexington: The University Press of Kentucky, 2005. ISBN 0-8131-2365-8.

5 Pfestoze zadani mé prace ma v nazvu ,,americky animovany serial“, v samotném télu prace budu nazyvat
analyzované jednotky ,,série” a to dle klasického vymezeni na format série a seridlu dle BUTLER, Jeremy
G. Television: Critical Methods and Applications. 4" edition. New York and London: Routledge, 2012.
ISBN 978-0-415-88328-3 : série - stalé, navracejici se postavy, nezavislé epizody, nerativ se nevyviji od
epizody k epizodé (i kdyz se mize vyskytnout epizoda rozdé€lena na dvé ¢asti ¢i zapletka, ktera se znovu
objevi), epizoda nezacina tam, kde piedchozi skoncila. Serial — hlavnim rozdilem je fakt, Ze epizody na
sebe kontinudln€ navazuji. OvSem, jak uvadi Angela Ndalianis v textu Television and the Neo-Baroque
(NDALIANIS, Angela. Television and the Neo-Baroque. In. The Contemporary Television Serial, ed.s
Lucy Mazdon and Michael Hammond. University of Edinburgh, Edinburgh, 2005, pp.83-101. ISBN: 0
7486 1901 1), a co zaroven plati i na mnou analyzované série, rozpor v sériovém formatu predstavuje
fakt, ze urcité narativni linie se postupné vyvijeji, coz pro sérii neni obvyklé (napi. vztah Edny
Krabappelové a feditele Skinnerav sérii The Simpsons).
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Burgers 2011). Mym cilem je tyto Casti prace provazat, protoze myslenkoveé netvori
uzaviené Utvary, a tak nahlédnout za formalni aspekty a najit souvislosti, a nebo naopak,
rozdily. Jako zékladni metodologicky pfistup je zvolena neoformalisticka analyza.

Podrobnéji se otazkam metodologie budu vénovat v podkapitole 1.1.

1.1 Metodologie

Jak jiz bylo fe€eno, cilem této prace je analyza vztahovych relaci mezi figurami matek a
dcer, jejich vztahu k ostatnim postavam a také urceni, jakou roli hraji ve vystavbé narativu.
Klademe si otdzku, jakymi formalnimi a strukturnimi prvky jsou tyto postavy vystavény.
Dalsi otazkou, ktera navazuje na tu predchozi je, zda za touto urcitou vystavbou stoji
néjaka ideologie a pokud ano, jaka. Jaké se uplatiuji ve vystavbé postav a narativil
stereotypy? Jinymi slovy, budu analyzovat prostfedky, které se podileji na vzniku
zkoumanych figur a s nimi spojenych narativi. Pficemz ,,prosttedky miizeme analyzovat

pouzitim konceptii funkce a motivace*

. Na tyto otazky a jiné se budu snazit najit odpovédi
pomoci pfistupu neoformalistické analyzy.

Pro neoformalisticky pfistup je dulezit¢é hledisko divdka, ktery je aktivni a
konstruuje vyznamy, které jsou prostfedkem uméleckého dila. Konstrukci vyznami
provadi dle svych vlastnich zkuSenosti a spoleCensko-historického kontextu, ve kterém
zije. ,,.Divak v dile aktivn€ hledd podnéty a reaguje na n¢ divackymi schopnostmi, které
ziskal pfi prozivani jinych uméleckych d&l i vSedniho Zivota.” Diky svym divackym
schopnostem a pfedchozim zkuSenostem divdk zna normy, které se tykaji ur€itych dél (v
mém piipadé animovanych sitcoml). Soubor téchto norem tvoii takzvané pozadi.

Thompsonova dale tik4, ,,vyznam neni konecnym vysledkem umeéleckého dila, ale
jednou z jeho formalnich komponent. Umélec buduje dilo mimo jiné z vyznami. Vyznam
je zde chapan jako systém klict k denotacim a konotacim dila... Klis¢ a stereotypy jsou

ziejmym piikladem preexistujicich vyznamt nesenych dilem, ackoliv mohou v dile

6 ,,Slovo prostredek oznacuje jakykoliv jednoduchy prvek ¢i strukturu, kterd v uméleckém dile hraje roli —
pohyb kamery, ramcovou povidku, opakované slovo, kostym, téma atd.[...]” THOMPSONOVA, cit. 7.

7 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod. s.10. In
lluminace, 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36. ISSN 0862-397X.
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vykonavat fadu riznych funkci.“® Stereotypy a s nimi souvisejici piedstava distribuce
riznych ideologii v uméleckych dilech, tedy jejich symptomaticky vyznam, je jednim z
hlavnich smért, kterymi se ubiraji texty televiznich a medialnich studii (viz. podkapitola
2.3). Kladu si za cil identifikovat tuto stereotypizaci a jaké konkrétni vyznamy v myslich
divaka mtize implikovat.

Hlavni cil, k jehoz dosazeni by mi mél poslouZzit praveé ptistup neoformalistické
analyzy, je v podstat¢ shrnut v tomto odstavci z textu Thompsonové: ,,Neoformalismus
predpoklada, ze divaci jsou do zna¢né miry aktivni a Ze se s filmy dokézi vyrovnat podle
toho, jak znaji normy, které t€émto filmiim odpovidaji, a také podle toho, jak se naucili byt
si téchto norem védomi a tyto normy zpochybiiovat. Neoformalistické koncepty pozadi a
ozvlastnéni® vnimani nejsou v tomto smyslu neutralni. Implikuji, Ze kritik neni arbitrem
vkusu, ale vychovatelem, ktery divaklim nabizi urcité dovednosti — dovednosti, které jim
umozni 1épe si uvédomit strategie, jimiz filmy vybizeji divaky k reakci....,ze rozsifi jejich
divacké schopnosti. V piipadé béznych filmii miize tento proces sestavat z upozornéni na
dalsi podnéty a vzorce v dile jako na potencialni objekty dalsiho aktivniho chapéani.*"

Tento cil jsem jiz uvedla v Gvodu — je jim snaha o vybuzeni pozornosti a aktivniho
sledovéni, které by mélo vést k uvédoméni si procesu interpretace vyznamll a mozna
zvySeni zajmu o dané figury. Jako interpreti programi musime vychazet z nasi
familiérnosti s kulturou a védénim ziskanym z rutinniho sledovani televize, avSak zaroven
se snazit o zruSeni této obezndmenosti se specifickym textem tim, Ze rozpozniame a
zdiraznime ty elementy, které bereme za samoziejmé. Tyto prvky jsou poklddany za
divakem viditelné do té miry, Ze jiz nejsou téméf vnimany. "

Vsechny Ctyfi analyzované série podl€haji uréitym normam. Tou nejviditelnéjsi je
zanrova norma. Divak si s sebou nese predstavu, jak bude urcity program vypadat ¢isté na
zaklad¢ zanru, ktery je dilu prif¢en (naptiklad distributorem ¢i producentem). Tyto normy a

jejich odchylky od zZanru sitcom odhalim diky Zanrové analyze. Budu se soustfedit na

8 THOMPSONOVA (cit. 7, 5.12) zarove rozlisuje nékolik rovin vyznami — referenéni vyznam, ktery
muze zahrnovat denotace, referuje k aspektiim realného svéta; explicitni vyznam predklada abstraktnéjsi
myslenky. Kdyz nemtzeme najit vyznam v roving€ denotace, pfesuneme se do roviny konotace,
interpretujeme a nachazime implicitni vyznamy. Pokud interpretujeme symptomaticky vyznam, znamena
to, ze snazime se definovat vztah dila ke svétu, hovotfime o ne-explicitni ideologii.

9 Ozvlastnéni = snaha vyhnout se automatizaci a pouzivani rirnych formalnich prostfedkd, které narusi
divackou zautomatizovanou percepci, vybudi novy zajem. Tamtéz, THOMPSONOVA, cit. 7, s.11.

10 THOMPSONOVA, cit. 7.

11 Ptelozeno z BRUNT, Rosalind. Points of View. In. GOODWIN, Andrew. Understanding Television:
Studies in Culture and Communication. New York: Routledge, 1990. ISBN 0-203-97625-8. 5.63
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subzanr animovany sitcom, jenz je specificky nékolika faktory, které ptimo ovliviiuji text
danych sérii. Soucasné také budu pracovat s historickym vymezenim zanru sitcom podle
Richarda Butsche'?, se zaméfenim na stavbu charakterd.

Dalsim metodou mé analyzy jsou teorie sociologie rodiny a obecna sociologie. Tyto
teorie mi poskytnou nezbytné porozuméni spolecnosti a téz teoreticky zaklad v sociologii
rodinnych vztahll. Zamé&fuji se na postaveni Zen, matek a dcer, v rodinné hierarchii a na
problémy, které v kruhu rodiny nastavaji, stejné jako na jejich postaveni mimo rodinu.
Snazim se propojit tyto teorie s analyzou Zenskych figur a stereotypy navazanymi na
postaveni zen v domacnosti.

V analyze figur dcer uzivam také teorii vyvojové psychologie, jelikoz ta piinasi

vhled k rozieSeni motivaci a konstrukce danych postav.

1.2 Vymezeni prament

Cilem této podkapitoly je vysvétleni vybéru prament, na kterych se zakladda ma bakalarska
prace. Samotnym zdrojem analyzy a tedy hlavnim pramenem, jsou Ctyfi animované
americké sériec — The Simpsons (23. série), Family Guy (10. série), American Dad! (8.
série’®) a Bob's Burgers (1. série).

Plvodné jsem zamyslela do analyzy zatadit i sérii The Cleveland Show, ale z
nekolika diivodl jsem se rozhodla tak neucinit. Hrdiny ostatnich ¢tyf sérii jsou ¢lenové bilé
nuklearni rodiny. The Cleveland Show je spin-off série Family Guy. Hlavni postava,
Cleveland Brown, opusti svou manzelku a i se synem, Clevelandem juniorem, se ptest¢huji
a zacnou novy zivot s rodinou jeho stfedoskolské lasky Donny. Donna ma dvé¢ déti — dceru
Robertu a syna Ralla. Hlavnim divodem k vyfazeni této série je pro mé fakt, Ze tyto

postavy netvoii klasickou nuklearni rodinu, nybrz rodinu, niz se tyka rozvod, ale také to, ze

12 BUTSCH, Richard. Five Decades and Three Hundreds Sitcoms about Class and Gender. In EDGERTON,
Gary R. — ROSE, Brian G. (ed.) Thinking Outside the Box — A Contemporary Television Genre Reader.
Ist edition. Lexington: The University Press of Kentucky, 2005. ISBN 0-8131-2365-8.

13 Povazuji za nutné upozornit na rozdilné ¢islovani sezon American Dad!, na které miizeme narazit na
internetu. Online filmova databadze www.imdb.com uvadi rozdilné ¢islovani fad, nez oficialni zdroj, jimz
je stanice FOX (oficialni stranky série American Dad!, citovano 15. biezna 2013. Dostupné z:
http://www.fox.com/americandad/). IMDB uvadi, ze sezona, ktera byla vysilana od zati 2011 do jara 2012
(coz je mnou preferované obdobi) je 7., coZ je v rozporu s oficialnim zdrojem, kde je to sezona €. 8.
Budeme tedy pouzivat oficialni ¢islovani.



celd série je provazana cCernoSskou kulturou a jejimi stereotypy. Ty se vyrazné lisi od
stereotypti a ideologii, které se tykaji zbylych jednotek. Obavam se, Ze bych adekvatné
nedokazala postihnout tyto diference cernosské kultury a sociologické problémy, které se
tykaji rozvedenych rodin, s dostate¢nou hloubkou tak, aby byl zachovéan pfiméfeny rozsah
bakalaiské prace. Toto téma tedy ponechdvam otevieno pro dalsi prozkoumani, které si
Jisté zaslouZi.

Hlavni prvky vybéru danych sérii jsem popsala v uvodu. Z kazdého série vybiram
sezonu 2011/2012" z toho divodu, aby zkoumany material mé&l stejny Casovy kontext,
jelikoz se jejich staii znacné 1isi (napt. The Simpsons — vysilani prvni série v roce 1989 a
nejmladS$i Bob’s Burgers — rok 2011), tedy, abychom mohli uvaZovat referentni a
symptomatické¢ vyznamy, na kterych se jejich syzet zakldda. Nazvy seriali uvadim v
puvodnim znéni, protoZe ne vSechny maji vlastni esky nazev (American Dad! nema Cesky
ekvivalent) a timto zpisobem bude pojmenovani vice konzistentni. Dale také uzivam
znaceni jednotlivych epizod ve formatu SxxExx — tedy S jako sezona a E jako epizoda.

Krom¢ pramenti vlastni analyzy povazuji za nutné uvést v této casti i elektronické
zdroje, s nimiz v mé bakalatské praci pracuji. Jsou to oficialni stranky stanice FOX. Dale
také cerpam informace jako jsou naptiklad nazvy epizod ze stranek www.imdb.com.

Z diavodu zaméfeni prace na text a interpretaci figur se zcela vyhybam praci s

prameny, které se vazi k procesu produkce sérii, jako jsou napiiklad scénate atp.

1.3 Vyhodnoceni literatury

VétsSina literatury mnou pouzité je britského ¢i amerického piivodu a pséna v anglickém
jazyce. Hlavnim diivodem je nedostate¢né mnoZzstvi literatury tuzemskych autori — at’ uz
té zanrové Ci teoretické. Jedinymi plvodné ceskymi tituly jsou knihy sociologického

zamé&feni, tedy Sociologie rodiny Iva Mozného", diplomova prace Drahomiry

14 Tii konkrétni sezény analyzovanych sérii (The Simpsons, Family Guy a American Dad!) zaCaly byt
vysilany ve stejném obdobi, to je zafi 2011. Pouze premiéra 1. sezony Bob's Burgers je datovana na leden
2011.

15 MOZNY, Ivo. Sociologie rodiny. Druhé vydani. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2002. ISBN
80-86429-05-9.
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Svancarové'® a Sociologie Lukase Urbana'.

Druhym divodem je omezeni mé jazykové kompetence pravé jen na anglicky
jazyk. JelikoZ neni mozné zmapovat a obsahnout vSechny tituly, které se tykaji mého
tématu, pracovala jsem s témi, které jsou, dle mého ndzoru, nejvice relevantni a které
podavaji relevantni informace.

Literaturu tfidim dle zaméfeni a obsahu danych titulii. Vydé€luji ¢tyfi kategorie,
kterymi jsou — literatura vénovana metodologii, Zanru, sociologickému pohledu na
reprezentaci vztahii, charakterd atp. a posledni kapitolu tvoii pfevazné literatura
populariza¢niho razu zamétujici se na jiz konkrétni série.

Do prvni kategorie fadim texty poskytujici metodologicky a teoreticky vhled k
analyze, niz je v mém piipad¢ neoformalistickd analyza, kterou se zabyva Kristin
Thompsonova'®. Daéle sem také patii teoreticka dila Sir§iho zabéru v oblasti TV studies,
kultury, spole¢nosti a médii. Pomocniky k analyze formy a stylu mi je Television: Critical
Methods and Applications", kniha Jeremyho G. Butlera, kterd se zabyva televizni
strukturou, stylem a také televiznimi studiemi jako teoretickou disciplinou a Television
Studie: The Key Concepts™, kde se autor zabyva hlavnimi koncepty z oblasti televiznich
studii, tedy teoretickymi perspektivami (Marxismus, semiologie a feminismus), televiznimi
zanry ¢1 metodologiemi, které se pouzivaji k analyzovani televize a jejich porada. DalSim
titulem patiicim do této kateogorie je kniha Television Audiences and Cultural Studies®, ve
které se autor David Morley zabyva rliznymi oblastmi kulturnich a televiznich studii v
navaznosti na ideologie soucasné spolecnosti. O reprezentaci obou pohlavi v médiich, o
vlivu novych technologii a také o divackych praktikach a zkuSenostech se dozvime vice
skrze TV Living: Television Culture and Everyday Life”. Ze jednim z hlavnich témat, s

nimz television studies souvisi, je pravé ideologie, dokazuje zaméfenim timto smérem 1i

16 SVANCAROVA, Drahomira. Funkce vychovného stylu rodicii v systému faktorii ovlivitujicich utvarené
odpovédnosti v adolescenci. FF MU, 2008.

17 URBAN, Lukas. Sociologie. Praha: Eurolex Bohemia, a.s., 2006. ISBN 80-86861-45-7.

18 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod. In
lluminace, 10, 1998, €. 1, s. 5-36. ISSN 0862-397X

19 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4™ edition. New York and London:
Routledge, 2012. ISBN 978-0-415-88328-3.

20 CASEY, Neil et al. Television Studie: The Key Concepts. London and New York: Routledge, 2002. ISBN
0-203-99659-3.

21 MORLEY, David. Television Audiences and Cultural Studies. London and New York: Routledge, 1992.
ISBN ISBN 0-203-39970-6.

22 GAUNTLETT, David — HILL, Anette. TV Living: Television, Culture and Everyday Life. London and
New York: Routledge, 1999. ISBN 0-415-18486-X.
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kapitola Points of View od Rosalind Brunt*

a také kapitola Box POP: Popular Television
and Hegemony od Michaela O'Shaughnessyho®, ob& obsazeny v knize Understanding
Television, ktera je slozena z praci dvandcti riznych autort a dale také John Fiske®, ktery
se zabyva riiznymi piistupy k vykladim televiznich obsahti a také pohledim na funkci
divaka v procesu jejich zvyznamnovani.

Dalsi kategorii tvofi texty o Zanru, at’ uZ v obecném pojeti nebo zacileny uZeji na
zanr sitcom. V knize Understanding Television’’, kromé& ideologického hlediska je i
analyticky popséan konkrétné¢ Zanr sitcom v kapitole Only When I laugh, jejimz autorem je
Mick Bowes”’. Ideologickym smérem se ubird i historicky vyvoj sitcomu a jeho zobrazeni
pracujici a stfedni tfidy napfi¢ casem, popsany Richardem Butschem v eseji Five Decades
and Three Hundreds Sitcoms about class and gender®. Dal$imi publikacemi o Zanru, se
kterymi pracuji jsou Beyond Sitcom: New Direction in American Television Comedy”, ve
které se Antonie Savorelli zabyva formalnimi aspekty Zanru sitcom nejprve z obecného
hlediska a poté se soustfedi na nékolik konkrétnich sitcomil, na néz aplikuje poznatky z
prvni kapitoly. Dale zde patti Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in
American Culture®, kde se autor Jason Mittel zabyva n&kolika jednotlivymi Zanry a v
posledni kapitole Making Fun of Genres také postmodernistickym charakterem a
prolinanim zanrQ, jmenovité se mimo jiné zabyva 1 sérii The Simpsons. Otadzkou kategorie
zanru, situani komedie a jejich definici z hledisek riiznych autorti, spolu s navrhem
definice vlastni, se zabyva v textu Genre Study and Television Jane Feuver’'. 1 kdyz bylo

napsano mnoho publikaci o Zanru jako teoretické kategorii, 1 o televiznim zanru sitcom,

23 BRUNT, Rosalind. Points of View. s.60-74 In. GOODWIN, Andrew. Understanding Television: Studies
in Culture and Communication. New York: Routledge, 1990. ISBN 0-203-97625-8.

24 O'SHAUGHNESSY, Michael. Box POP: Popular Television and Hegemony. s.90-104 In. GOODWIN,
Andrew. Understanding Television: Studies in Culture and Communication. New York: Routledge, 1990.
ISBN 0-203-97625-8.

25 FISKE, John. Television Culture: Popular Pleasures and Politics. London and New York: Routledge,
1987. ISBN 0-415-03934-7.

26 GOODWIN, Andrew. Understanding Television: Studies in Culture and Communication. New York:
Routledge, 1990. ISBN 0-203-97625-8.

27 BOWES, Mick. Only when I laugh. s.131-143. In. GOODWIN, Andrew. Understanding Television:
Studies in Culture and Communication. New York: Routledge, 1990. ISBN 0-203-97625-8.

28 BUTSCH, Richard. Five Decades and Three Hundreds Sitcoms about Class and Gender. In EDGERTON,
Gary R. — ROSE, Brian G. (ed.) Thinking Outside the Box — A Contemporary Television Genre Reader.
Ist edition. Lexington: The University Press of Kentucky, 2005. ISBN 0-8131-2365-8.

29 SAVORELLI, Antonio. Beyond Sitcom: New Direction in American Television Comedy. Jefterson:
McFarland & Company, 2010. ISBN 978-0-7864-5843-1.

30 MITTEL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture. New York
and London: Routledge, 2004. ISBN 0-415-96903-4.

31 FEUER, Jane. Genre Study and Television. In ALLEN, Robert C. Channel of Discourse, Reassembled.:
Television and Contemporary Criticism. Second edition. London: Routledge, 1992. ISBN 0-203-99132-X.
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existuje pouze minimum literatury vazici se k subzanru animovany sitcom. Pfehledova
prace zkoumajici vyvoj animovaného sitcomu od jeho pocatku az do roku 2003 je The Fall
and Rise of the Anicom: the Sitcom Genre in U.S. TV Animation (1960 — 2003)*.

Piedposledni kategorii jsou dila sociologické povahy, z nichz se soustfedim na
tvahy o sociologii rodiny. Patfi sem Sociologie rodiny Iva Mozného™, ktery se vénuje jak
teoriim jinych autorti a historickému vymezeni téchto teorii, tak 1 fenoménim, které
souvisi s oblasti rodinnych vztahi a problém. Pro potieby mé prace vybiram napiiklad
kapitoly zamétené na socialni stratifikace, manzelstvi, rodinu ¢i zaméstnani zen. Ackoliv
mam v puvodnim seznamu literatury uvedenou i polozku publikace Socidlni konstrukce
reality™, rozhodla jsem se ji nezafadit, jelikoz jsem ji shledala nepfinosnou z pohledu
potfeb mé prace. Tato kniha je zaméfena pievazné na popis sociologickych teorii o
konstrukci reality, které se oviem nevztahuji k mému tématu. Sociologie Lukase Urbana™
poskytuje prehled déjin a mysleni sociologie a také vysvétleni zakladnich sociologickych
vztahll, problémi a fenoménl a s nimi spojenych termind, z nichz j& opét vybirdm
konkrétni terminy, jako jsou hodnoty, normy, deviace apod. Diplomova prace D.
Svancarové®® je zaméfena na jiz uzi vztah adolescentnich potomkii a jejich rodig.
Publikace Prehled sociologie’ poskytuje, jak jiz ndzev napovida, prehled sociologického
mysleni, jeho historii 1 soucasnost a podobné jako je tomu 1 u Urbana, vysvétleni rinych
pojmil. Pro mou praci jsou dulezité terminy socializace, skupina, role, status apod., které v
analyze vztahi a figur ¢asto pouzivam.

Jedinymi sériemi, kterym se vénuji samostatné publikace jsou The Simpsons® a

Family Guy*. Ovsem, n&kolik dal3ich publikaci pravé The Simpsons zmituje, stejné jako i

32 DOBSON, N.M. The Fall and Rise of the Anicom: the Sitcom Genre in U.S. TV Animation (1960 — 2003).
PhD thesis. Queen Margaret University. 2004 dostupné z http://etheses.qmu.ac.uk/121/1/121.pdf

33 MOZNY, Ivo. Sociologie rodiny. Druhé vydani. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2002. ISBN
80-86429-05-9.

34 BERGER, Peter L. - LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality: Pojednani a sociologii védeni.
Praha: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999. ISBN 80-85959-46-1.

35 URBAN, Lukas. Sociologie. Praha: Eurolex Bohemia, a.s., 2006. ISBN 80-86861-45-7.

36 SVANCAROVA, Drahomira. Funkce vychovného stylu rodicii v systému faktorii ovliviwgjicich utvirené
odpovednosti v adolescenci. FF MU, 2008.

37 MONTOUSSE, Marc — RENOUARD, Gilles. Pehled sociologie. Praha: Portal, 2005. ISBN 80-7178-
976-3. Pieklad Katefina Dohnalova.

38 HARPERN, Paul. What's Sience Ever Done For Us?:What the Simpsons Can Teach Us About Physics,
Robots, Life, and the Universe. 1* edition. Hoboken, New Jersey: Wiley, 2007. ISBN 978-0-470-11460-5;
GROENING, Matt. The Simpsons One Step Beyond Forever A Complete Guide to Our Favorite
Family...Continued Yet Again. 2005 (ktera se, ovSem, zabyva pouze sezonami 13 a 14); ORTVED, John.
The Simpsons: An Uncensored, Unauthorized History.

39 WISNEWSKI, J. Jeremy. Family Guy and Philosophy: A Cure for the Petarded. 1* edition. Oxford:
Blackwell Publishing, 2007. ISBN 978-1405163163.
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sérii Family Guy. Tyto knihy tvofi posledni, ¢tvrtou, kategorii literatury, kterd se vztahuje k
tématu mé bakalaiské prace. Jsou to tituly popularizacniho charakteru urcené Sirokému
publiku, jako naptiklad Drawn to Television: Prime-Time Animation from The Flinstones
to Family Guy™. S publikacemi, které patii do této, posledni, kategorie nepracuji, jelikoz
nepiinasi zadné dilezité informace, které by se vztahovaly k mému tématu. Jsou zaméteny
bud’to pfimo na fabuli, jejimZ zdrojem jsou pro mne primarni prameny, tedy samotné
sezony analyzovanych sérii, a pokud obsahuji i analytické ¢asti, nepfinasi poznatky, které

by mnou mohly byt vyuzity.

40 BOOKER, M. Keith. Drawn to Television: Prime-Time Animation from The Flinstones to Family Guy.
Westport (Connecnticut), London: Praeger, 2006. ISBN 0-275-99019-2. Patii sem i kapitola od
STEEVES, H. Peter. ,,It's Just a Bunch of Stuff That Happened *“: The Simpsons and the Possibility of
Postmodern Comedy. In. DALTON, Mary M. - LINDER, Laura R. The Sitcom Reader: American Viewed
and Skewed, ktera se zabyva narativnim svétem Simpsonovych jako svétem, kde se stretava globalni
(realnd) kultura s kulturou lokalni (Springfield).
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2. Teoreticka ¢ast — Zanr sitcom a subZanr animovany sitcom

Pro¢ povazuji za dileZité vénovat samostatnou kapitolu zanru situacni komedie, kdyz téma
prace je zaméfeno na analyzu vztahovych relaci nékolika figur se zacilenim na text? Jak
fika Altman: ,,Zanry nejsou univerzalnimi kategoriemi, ale spise ideologickymi konstrukty
zajist'uji a vynucuji pied-cteni.“*' Coz znamena, ze v divakové mysli jesté pfed samotnym
zhlédnutim dila, ¢tenim textu, je vytvofena pifedstava toho, co asi mad ocekdvat. Tato
predstava je tvoiena bud’ teoretickou znalosti daného zanru nebo osobni zkusenosti s dily,
ktera jsou oznaCovéna stejn&, nebo jejich kombinaci. Zanr, jako néstroj diferenciace
ruznych multimedialnich dél, je tedy urcujicim hlediskem v analyze televiznich (i jinych)
textd, jelikoz ovliviiuje jak samotné Cteni textu, tak 1 jeho tvorbu.

Cilem této kapitoly bude tedy ve zkracené form¢ popsat vyvoj zanru sitcomu od
jeho vzniku aZ po soucasnost a vystihnout prvky, které jsou spolecné (a naopak rozdilné)
tomuto zanru a také jeho subzanru animovaného sitcomu. Nejdiive popiSi vyvoj zanru
situacni komedie (2.1), u kterého se zamétfenim na stereotypni zobrazovani riznych roli v
roding. V dalsi ¢asti kapitoly (2.2) rozvinu otazku specifik subzanru animovaného sitcomu,
kterd aplikuji na The Simpsons, Family Guy, American Dad! a Bob's Burgers. Nakonec
(2.3) poukézi na hlavni rozdily, které se vyskytuji mezi sitcomem a jeho animovanym

poddruhem.

2.1 Teoretické vymezeni Zanru sitcom a jeho charakteru z

historického hlediska

Vyvoj sitcomu jako televizniho Zanru mizeme rozd¢lit na 4 Casova obdobi, jako to déla
Richard Butsch®, podle rtiznosti zobrazovani postav pracujici a stiedni téidy. Pfevzetim
tohoto rozdéleni se nesnazim oddélit rlizna stadia vyvoje sitcomu, jelikoz to neni dost

dobfe mozné. Vyvoj typologie charakterii pfesahuje z jednoho obdobi do druhého a

41 ALTMAN, RICK. The American Film Musical. Bloomington: Indiana University Press, 1987. ISBN 978-
0253205148. s.4.
42 BUTSCH, cit. 28.
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neznamena to, ze co bylo typické pro 50. 1éta, jiz v letech 80. letech neplati. V tomto
vymezeni se snazim vS§imat si podobnosti, které pretrvavaji od pocatki sitcomu az dodnes,

“4$ Tak miZeme

jelikoz ,trvalé a velmi rozsifené charaktery se stavaji kulturnimi typy
vysledovat podobnosti vSem ,,Homert*“, malych nezbedti nebo naivnich matek z predmésti.
Butschovy historické oddily a jejich hlavni parametry jsou tedy nasledujici.

Od 50. a 60. let manualni prace v televizi reprezentuje hloupost a selhani. Muzi
pracujici tfidy jsou zobrazovani jako obtloustli, détinsti povaleci a hlupaci, avSak s dobrym
srdcem. Maji nizky pfijem a diky své neschopnosti vymanit se z nizkého postaveni, nejsou
schopni dost dobife zabezpecit svou rodinu. Jejich nezodpovédnost, naivita a obcasna
vybusSnost stoji v protikladu k manzelkdm. Ty obvykle svym manzelim museji Casto
pomahat z oSemetnych situaci, uvazuji racionaln¢ a jsou vstiicnéjsi a chyttejsi, coz plati i o
détech. Naopak v rodinach stfedni tfidy je ¢asto problémovym Cinitelem prave dite, rodice
jsou uspésni, klidni a inteligentni. Nékdy jsou humorné situace vystavény kolem
,,yodinného blazna“, coz je nejéastéji manzelka, ,,stfesténa blondyna*.*

70. a 80. 1éta nesou n&kolik zmén. Zivoty serialovych rodin uZ nejsou idylické a
charaktery nejsou jednodimenzionalni.** Butsch pokracuje; ke slovu se dostavaji i
problémy realného zivota, jako jsou chudoba nebo potraty. OvSem, charakter délnického
muZe se piili§ neméni, stale je pfisprostly a neschopny. Manzelky jiZ nejsou nadiazeny
svym muztim takovou merou, jako tomu bylo v minulém obdobi. Rodi¢e ze stfednich tfid
zacinaji chybovat, ale na rozdil od rodi¢ii pracujici tfidy své starosti rychle vyfesi. Tyto
chyby si dokazi pfiznat a tak predstavuji pouceni pro déti i publikum. Pomalu se i v této
tfidé zacina objevovat zpochybiiovani muzské autority. Vedle téchto chybujicich postav

) PN13

stoji stale 1 ,,superrodice®, co maji odpoveéd’ na vSechno.

Postmoderna 80. a 90. let je podle Butsche charakteristickd experimentovanim s
novymi postupy, coz umoznil rast nezavislych stanic, jejich mensi zavislost na sponzorech
a nasledné uvolnéni Federal Communication Commission* poZzadavkii na jazyk a obsah
vysilanych materidli. A tak se kabelové televize mohly zaCit zaméfovat na mensi

publikum. Kon¢i moralistické €asy a na fadu pfichazi sarkasmus, ironie a urazlivé dialogy.

Pravé stanice FOX, kterd produkuje vSechny mnou analyzované série, je znama

43 ALTMAN, cit. 41.

44 ALTMAN, cit. 41.

45 ALTMAN, cit. 41.

46 Ptelozeno jako ,,Celostatni komunikacni ufad®, je instituce regulujici mezistatni a mezinarodni radiové,
televizni, satelitni a kabelové komunikace ve vSech 50 statech, District of Columbia a americkych
teritoriich.
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pouzivanim nekonvencénich piistupli ve svych seridlech, kvtli ¢emu téz byli kritizovani

instituci Parents Television Council®’

. 'V charakterech pracujicich tfid k velkym zménam
nedoslo, jejich typizace stale stoji na jiz zavedenych stereotypech. Muzi jsou stale
obhroubli a zna¢né neuspésni, manzelky racionalngjsi a déti chytiejsi. ,,Na rozdil od postav
pracujici tridy, které v 90. letech zlstavaly vérny stereotypim, série o stfednich tiidach
mély mnoho forem.“** Objevovali se zde 1idé rozvedeni, s nejrliznéj$imi problémy, ale i
ukazkové rodiny.

V novém miléniu se zafina rozristat populace ¢ernoSskych sitcomi a za zminku
stoji 1 vznik dvou hispanskych show a zaclenéni homosexudlnich vztahtl. Znovu, muzi
niz$ich tfid podléhaji stereotyptim, ale nové k tomuto negativnimu zobrazovani zacinaji
inklinovat i né&ktefi predstavitelé stfednich tfid.*

At uz postavy hranych sitcomt, ¢i ty animované, vSechny podléhaji pii svém
vzniku stereotypizaci. A jelikoz objekty zaméfeni mé prace jsou zenské figury, pokladam
za relevantni popis vyvoje charakter, na kterém jsou dobfe vidny nejcastéjsi typizace.

Soucasné, v mezich textu sérii, budeme uvazovat o animovanych seridlech jako o tésné

podkategorii zanru sitcom.

2.2 Specifika subZanru animovany sitcom

SubZanr animovany sitcom, podléhajici Zanru situacni komedie, byl svétu predstaven jiz v
roce 1960, konkrétné rodinou Flinstoneovych, a byl urcen pro prime-timeové vysilani na
stanici ABC s cilem zaptisobit na déti i dospélé.” Od 60. do 80. let byl animovany sitcom v
depresi, coz se zménilo s ptichodem The Simpsons v roce 1989. Tak se vyvinulo nové
obdobi animovaného sitcomu, jak z hlediska druhu, tak i formy. The Simpsons a dalsi
anicomy se lisi od jinych televiznich animaci ve zptsobu za¢lenéni konvenci narativu zivé

akce, ktery je normalné spojovan pravé se sitcomy.”!

47 Kritika pramenila pfevazné ze zazitého piedpokladu, Ze animované seridly jsou urceny hlavné détskému
publiku, pro nez byl obsah povazovan za zavadny. MITTEL, cit. 30, s.81.

48 ALTMAN, cit. 41.

49 BUTSCH, cit. 28.

50 MITTEL, cit. 30, s.71.

51 DOBSON, cit. 32.
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Vsechny Ctyfi analyzované série jsou charakteristické nékolika prvky. Jako prvni
mizeme vyzdvihnout jejich postmoderni charakter. Jak fikd Stanislav Hubik™,
postmodernismus je smér konce 20. stoleti, ktery se vyznaCuje ironizaci procesu
modernizace a nostalgii po procesu alternativnim. Postmoderna si je védoma existence
procesu modernizace a také toho, Ze z néj nemiZze jen tak vystoupit. Proto se uchyluje k
revizi moderny pravé pomoci ironie, k cemuZz pouziva vlastni prostifedky modernizace.

V tomto misté vyvstdva otdzka — jakym zplisobem se tedy odrdzi ironizujici rys
postmoderny v soucasnych americkych animovanych seridlech? Podivejme se na zacatek
kapitoly na popis charakterti pracujici tfidy - manzelé ,,budizkni¢emu*, matky jako pevny
sttedobod rodiny a déti chyttej$i nez jejich otec. Zde tfadime rodinu Simpsonovych a
Graffinovych (Family Guy)®®. Obé& dvé rodiny, nejcastéji skrze hlavni muzské postavy
(Homer S. a Peter G.), jsou satirou na staré dobré Casy, kdy prevladal patriarchalni fad a
nukledrni rodina z pfedmésti byla symbolem americké kultury. Muzi byli ochranci a
zivitelé rodiny a seberealizace Zen spocivala v matefstvi, jemuz se mohly naplno vénovat
pouze tehdy, pokud zistaly doma a byly matkami na plny vazek.”* Narazime na stiet
ironie a nostalgie v modelu, ktery se vymezuje vici piedstaveé idylické rodiny. Nostalgie v
ptipadé Marge Simpsonové, které se snazi drzet své Cleny rodiny v patficnych mezich
prave této predstavy o spolecnosti. To, Ze se ji to nedafi, jak vidime v kazdé¢ epizod¢ The
Simpsons, je dalsi véc. Pravé Margina snaha byt perfektni matkou, kterd je naruSovana
dal§imi ¢leny rodiny, nékdy dokonce 1 ji samou, ironizuje onu nostalgickou dobu. Ovsem,
ani pies tuto ironizaci se zanr sitcom nesnazi vystoupit ze zazitych genderovych roli muza
a zen a jejich kategorizaci ve spolecnosti. Satirou na pohled perfektniho Zivota jsou i
rodiny stfedni vrstvy — Smithovi (American Dad!) a Belcherovi (Bob's Burgers). Smithovi
jako republikanska rodina, jejiz hodnoty drzi pfevazné otec Stan a Belcherovi,
provozovatelé rodinné restaurace, kdy samotnd restaurace a rodinny sen jsou v ohrozeni

kazdou epizodu.

52 HUBIK, Stanislav. Sociologie védéni: zikladni koncepce a paradigmata. Praha: SLON, 1999. ISBN
8085850583.

53 Kiritérii pro zafazeni Simpsonovych a Griffinovych do pracujici tiidy je nizsi vzdélani abou muzu, jejich
zaméstnani (jaderna tovarna a tovarna na hracky) a také celkovy nizs§i finan¢ni status a neustala potieba
penéz. U Simpsonovych jsou finance spise otazkou existencni, tedy potieba zaopatfit déti, opravovat
dam, auto atp., ktera koliduje s Homerovou marnostratnosti. Tento diivod je naopak tim CastéjSim u
Petera Griffina, jehoz rodina dokéze esencialni naklady pokryt i diky bohatému otci manzelky (Lois). I
rodiny jsou totozné , staéi stratifikaéné zafadit muze a je zafazena cel4 (nuklearni) rodina.“ viz. MOZNY,
cit. 33.

54 MOZNY, cit. 33, s. 154.
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Druhym spoleénym bodem je vyraznd transgresivita, coz také souvisi s bodem
pfedchozim — ironizaci. Transgresivni humor se nesnazi zménit nebo napravit lidskou
hloupost, jelikoz by se tim pokazila legrace. Transgresivita spo¢iva ve snizeni k infantilité,
bofeni hranic a piekroceni standardu. ,,Divak se sméje aktlim nésili, utlacovani a krutosti.*
>Stale jsme si ale védomi uréitych moralnich kodexti a pravé toto védomi, Ze jsou tabu
porusovany, divakovi pifinasi potéSeni. Sem mulzeme zatradit i nakladani sitcoml s
dysforickymi udalostmi, jako jsou naptiklad nemoci, nehody ¢i smrt. Efekt téchto udalosti
je vymazan pomoci kontextudlnich euforickych elementt ¢i rétorickymi prvky typickymi
pro tento Zanr, coZ jsou napf. gagy, vtipy, prostiedky fyzické komedie.*®

Divakovo potéSeni vyveéra 1 z ocekavani, jak bude vyfeSena zapletka, ktera se odviji
v obvyklé stopazi cca 20 minut. Jelikoz je narativ cyklicky (coz je dano zanrem a také
formou série), divak vi, ze konflikt, ktery je zdkladem epizody a ktery se béhem ni vyvinul,
bude vyreSen pravé béhem této kratké doby a na konci se ptibeh navrati k ekvilibriu série.
»|...[vymazani vysledkii akce v jednotlivych epizodich a navraceni k pocateCnim
podminkam je nezbytné pro existenci show, sitcomy zachovavaji urCity stupen fixace —
tematické, obrazné, a hlavé té hodnotové — z divodu zachovani fungovani narativni
struktury.*’

Aby komedialni efekt fungoval, musi vychézet ze spole¢né zkuSenosti —
spolecenské, kulturni atp. Vtip o néfem doopravdy obskurnim by rozesmal pouze malou
skupinu lidi. Zdrojem legrace se tedy stavaji i skupiny lidi, které se nachdzeji mimo oblast
nasi zkusenosti.™

Typickym znakem sitcoml je pouZivani streotypizace v procesu charakterizace
postav. Dlivodem pro jeji pouziti, krom¢ humorného efektu, je i casové omezena stopaz.
Proto musi charaktery podléhat typizaci, ktera je snadna pro divakovo pochopeni situaci a
celkového ptibéhu. Pravé stereotypni vymezeni postav tvoii pevny bod, ekvilibrium, ke
kterému se kazda epizoda navraci. Nezélezi tedy, jak dobfe jsou charaktery definovany,
stale postradaji urcitou hloubku, coz je déano absenci detaild z jejich zivota, které jsou

soucasti sekundarnich narativnich linii.>

55 JONES, Ward E. Transgressive Comedy and Partiality: Making Sense of our Amusement at His
Girlfriend Friday. In JONES, Ward E. - VICE, Samantha. . New York: Oxford University Press, 2011. s.
96. ISBN 978-0-19-532040-4.

56 SAVORELLI, cit. 29.

57 Ptelozeno z SAVORELLLI, cit. 29, s. 28

58 BOWES, cit. 27.

59 SAVORELL], cit. 29, s. 27.
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Skrze tyto reprezentace, podle Bowese (tamtéz, cit. 58), se zrcadli dominantni
ideologie spolec¢nosti, které, podle Karla Marxe, byli nuceni uvéfit vSichni bez vyjimky.
Pokud nebyli soucasti hlavniho diskurzu, museli se mu podfidit. Naopak ,,v dnesni dobé je
ideologie spole¢nosti slozena z mnoha soupeficich diskurzi.“® Za jednu z vyznamnych
ideologii, kterd se tyka figur matek a dcer je i ideologie genderovych roli. Podle této
ideologie jsou Cloveku pripséna urcitd ocekavani toho, jak se ma chovat a jaké jsou jeho
dispozice ¢isté na zaklad& pohlavi.®’

Narace sitcomi se Casto vaze pravé k reprezentaci spolecenskych otdzek, jako je
zivotni prostiedi, sexualni orientace, nabozenstvi, rasy, kritika konzumerismu atd.
Konzervativni minéni vici témto otdzkdm je vyjadfovano obvykle skrze muzZské
charaktery®, jejichz diskurz soupefi s diskurzem postav, které jdou proti nim. Mohou jim
byt manzelky, déti ¢i nékdo jiny pfichazejici zvenci rodinného kruhu. Zde se odkéazi opét k
odstavci o transgresi. Muzsti hrdinové mohou vyjadfovat svlj nazor i znacné
transgresivnim piistupem, ktery se jim bud’ vymsti a oni ,,si spali prsty, nebo diky svym
protipolim, at’ je to v urcité epizod¢ manzelka ¢i dit¢, uvédomi své nevhodné chovani.

Jelikoz vSechny vySe popsané prostiedky, které formuji Zdnr animovaného sitcomu
podléhaji interpretacim divaka, povazuji za nutné uvést, jakym zptisobem je divak nahlizen
a co jej ovlivituje ve ¢teni vyznami. Televizni divak je primarné socialni subjekt a ten ma
svou historii a Zije v ur¢itém socidlnim uspofadani (mix tiéidy, pohlavi, v&ku atd.).*® Proto
interpretace vyznamul distribuovanych televizi zédlezi na konkrétnim kontextu daného
divédka. Proto nemusi byt naSe interpretace shodnd s vyznamy, které se do urcitého
programu snazil vlozit tviirce, tedy ,,vyznamy vloZzené kodérem a dekdédovany piijemce se
mohou rozchazet“*. Tento piistup podléha metodé neoformalistické analyzy, ktera nahlizi
na obecenstvo jako na aktivné interpretujici jednotlivce, kteti ,,jsou do zna¢né miry aktivni
a podstatng piispivaji ke koneénému u¢inku dila.“*> Nejsou tedy pouhou pasivni masou,
které jsou vyznamy vkladany pfimo do podvédomi. Jak fika Gauntlett®, piedpoklad, ze

ideologie je vlozena do mysli pfijemct je jiz vyvracena. Uvazujeme tedy nad sérii jako

60 Pielozeno z BUTLER, cit. 19.

61 O'BRIEN, Jodi. Encyclopedia of Gender and Society. Thousand Oaks (California): SAGE Publications,
2009. ISBN 978-1-4129-0916-7. 5.371

62 Sami Homer Simpson, Peter Griffin i Stan Smith (7he Simpsons, Family Guy, American Dad!) jsou
explicitné prezentovani jako pfinivci Republikénské strany.

63 FISKE, cit. 25, s. 62.

64 Prelozeno z MORLEY, cit. 21, s. 79.

65 THOMPSONOVA, cit. 18, s. 22.

66 GAUNTLETT - HILL, cit. 22.
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pfedmétem vhodnym k interpretaci v osobnim diskurzu divéka.

Posledni kategorii, kterd je prostfedkem charakterizace animovaného sitcomu, je
struktura narativniho svéta postav, jenZ muze byt tvofen ruznymi prvky. V kapitole
,,Comedy* v Television Studies: The Key Concepts® je zminéno rozdéleni sitcomt (podle
EATON, Mick. Television situation comedy In. BENNETT, Tony et al. Popular television
and film. London: BFI, 1981. ) dle prosttedi, ke kterému se upird humor a ve kterém se
odehravaji. Prvnim jsou domaéci sitcomy, kam patii The Simpsons, Family Guy a American
Dad!. Narativ téchto sérii je soustfedén do prostfedi domacnosti, i kdyZz sekundéarni
zapletky mohou byt umistény i mimo ni. Druhym typem jsou sitcomy z pracoviste a tfetim
typem jsou sitcomy z jinych mist. Lehce problematickym ve vymezeni je série Bob's
Burgers, jelikoz se narace soustfedi na rodinu Belcherovych, ale zaroveii 1 na jejich bistro,
které maji v prondjmu a ve kterém vSichni pracuji (nachdzi se pod jejich bytem). Hlavni

postavy jsou tedy Cleny jedné rodiny a také spolupracovniky.

2.3 Rozdily Zanrua sitcom a animovany sitcom

VysSe zminéné prvky jsou spolecné sitcomu 1 jeho subzénru. Presto, existuje nékolik
hlavnich rozdila, které tyto dvé kategorie rozdéluji. Nejviditelné€jsi rozdily jsou ty
technologické. Tyto distinkce nejsou ze své podstaty diilezité pro mou analyzu, jelikoz
nijak znateln& neovliviuji text sérii, pouze modifikuji potencialni narativni zapletky.®®
Jasnym rozdilem je pouziti animacnich technik ke vzniku narativniho svéta. Coz
umoznilo tvlirciim vytvofit mnoho riznych postav a rtiznych prostiedi ke stfidani zapletek,
s dirazem na akci a zivy dialog. A zaroven tyto techniky dovoluji zobrazovat situace a
figury znacné bizardn&ji, nez je to u hranych sitcomt ¢i komedii. ,,Animovana estetika
vsazi na pokiivenost, pfehanéni, zobrazeni impulzivnich emocionalnich excestli, a dokonce

nasili, které formuje jazyk komedie.*®

67 CASEY, cit. 20.

68 Ale i zde miizeme najit obCasnou vyjimku, jako jsou napiiklad intratextualni odkazy, ¢i samotna sebe-
reflexe nebo urcité reference o animaci, kdy postavy si jsou védomy toho, Ze jsou vytvory animatorti a ne
redlnymi osobami.

69 Prelozeno z TUETH, Michael V. Laughter in the Living Room: Television comedy and the American
Home Audience. New York: Peter Lang, 2004. ISBN 0-8204-6845-2.
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Dalsim rozdilem je absence konzervovaného smichu, ktery ,,zdlraziiuje komické

momenty, napliiuje funkci pozitivni sankce za efektivnost seridlu a zaroven napliuje

pragmatickou funkci tim, Ze ,,u¢i* publikum rozeznat komicky styl dané show*™.

70 Pielozeno z SAVORELLI, cit. 29, s. 22.
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3. Analyticka ¢ast

3.1 The Simpsons

Prvni ¢ast analyzy se bude vénovat sérii The Simpsons. Jelikoz zdjem mé prace je
prozkoumat vztahy mezi zenskymi figurami, tedy Marge a Lisou Simpsonovou, budu
popisovat primarné jejich zatazeni v narativni struktufe. K postavdm Homera a Barta budu
piihlizet pouze v ptipadé€, pokud budou mit pfimou ndvaznost na Marge a Lisu.

Rodina Simpsonovych je klasickym ptiklad nuklearniho typu rodiny — samostatné
zjjici rodina sloZzena z rodict a déti. Otec, Homer Simpson, je klasickym modrym
lime¢kem”', jehoZ republikanské hodnoty jsou ¢asto vyhnany do extrému. Casto porusuje
normy, jak ty psand, tak i ty nepsané. Jeho hloupost a détinskost je na obtiz celé rodiné,
protoze ho neustdle dostava do problémi. Regulacnim orgdnem v rodin€ je Marge, jeho
zena. Prvni dité, raubifsky Bart je inteligentnéjsi nez otec, coz mu dovoluje na néj vyzrat a
dé€lat si z né&j legraci, ovSem, 1 on se dostava Casto do problémi. Mladsi sestra Lisa je
chytrd a snaziva, na prvni pohled Barttiv opak. Posledni dité, batole Maggie, nemluvi a
ptfedstavuje spiSe pasivni prvek série.

V uvodu préace jsem navrhla premisu, ze Zenské postavy v analyzovanych sériich
dostavaji mén¢ prostoru a jsou méné narativné dilezité, nez ty muzské. Jelikoz sériova
narativni struktura dovoluje pfenaSet vahu dulezitosti z postavy na postavu’, tak si
mizeme vytvofit hrubou pfedstavu o cCetnosti vyskytu kazdé postavy vizualizaci v
nasledujici tabulce, ktera mapuje 23. sérii. Tabulka ukazuje pouze ty epizody, u kterych
muzeme jasné fici, ze se primarné soustiedi na jednu figuru, nebo ve vicemén¢ stejné mire
na dv¢ nebo tfi figury. Lze si povSimnout, ze n¢které epizody jsou v tabulce vynechany.
Jsou to ty, v jejichZ ptibézich nepanuje jedna/dvé/tii postavy, ale rovnou celd rodina. Nebo

i charakter, ktery neni z uzkého kruhu rodiny Simpsonovych.” Stejnou vahu maji viechny

71 ,,Blue collars* jsou oznacovani lidé délnické tidy, ktefi pracuji pfevazné manualné, naptiklad v
tovarnach. ,,White collars jsou naopak tfednici. Tato oznaceni maji historicky zaklad v realité, kdy jedni
nosili modré limecky koSile a druzi bilé. http://www.businessdictionary.com/definition/blue-collar.html

72 BUTLER, cit. 19.

73 Napiiklad 8. epizoda, The Ten-Per-Cent Solution nam li¢i kariéru klauna Krustyho. Simpsonovi tvofii
pouze ramec, ve kterém se historka odehrava. Cely epizodni prib¢h 12. dilu naopak soustfedi pozornost
rovnou na Vockuv stary hadr. Zjistime, jakym osudem za cela staleti musel projit, aby nakonec skon¢il ve
Springfieldu jako nejlepsi pfitel mistniho hospodského. Epizoda 3., Treehouse of Horror XII. (Specialni

23



hlavni postavy pouze ve dvou dilech — A¢ Long Last Leave (S23E14) a Holidays of Future
Passed (S23E09). Hodnoticim kritériem pro urCeni postavy, na kterou je urcitd epizoda
zaméfena je hlavné velikost prostoru, ktery je ji v onom dile dan a také, zda primarni

zapletka pracuje s onou postavou.

Homer Marge Bart Lisa Maggie
Epizody S23E01
soustfedéné na S23E02
danou figuru | S23E04 S23E04
S23E05 S23E05 S23E05 S23E05
S23E06 S23E06 S23E06
S23E07
S23E10
S23E11
S23E12
S23E13 S23E13
S23E15 S23E15
S23E16
S23E17
S23E18 S23E18
S23E19
S23E20
S23E22

Jak vidime v tabulce, neni zadny dil, ktery by upfednostiioval malou Maggie. Ta
predstavuje ve vSech epizodiach pouze volny motiv, ktery by mohl byt bez vétsich
problému vypustén. Z toho dliivodu se ji ani nezabyvam v analyze.

Stejné tak mizeme vycist z tabulky, Ze Lisa a hlavné Marge jsou zastoupeny v
nepoméru oproti Homerovi a Bartovi. Nejdiive se tedy podivdm na epizody, kde jsou
protagonistkami zeny. Na téchto epizodach se budu snazit popsat charakteristické prvky
téchto figur, které byly stanoveny a postupné budovany jiz od prvni série. Diky ¢emuz

mame zafixované jejich role a postaveni v narativu The Simpsons. Dale se zaméfim na

Carodéjnicky dil), se ve svych miniepizodach zabyva Homerem a také celou rodinou.
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vztah Marge a Lisy. Je jeho otdzce prikladan vyznam, nebo je pouze volnym motivem,

ktery by se dal snadno vypustit?

Lisa Simpsonova je osmiletd hol¢icka a prostiedni dit¢ Homera a Marge. Ackoliv
neexistuje zddny medicinsky dikaz o existenci syndromu prostiedniho ditéte, mizeme
najit nékolik fakta, které byly do této doby vypozorovany. Jsou jimi, jak uvadi Elizabeth
Danish™, tyto symptomy: nizké sebevédomi, zarlivost, pocity prazdnoty nebo
neadekvatnosti, nevlidnost a introvertni tendence. ,,Prostiedni dité netusi, kam patfi, co se
od néj ocekava a jak si ziskat uznani... Nejsou neschopni si vytvofit ptatele, ale pfilis
stydlivi a nejisti na to, aby to zkouSeli.“ Jak si ukdaZeme pozdé&ji, tyto charakteristiky
odpovidaji povaze Lisy, ale, na druhé stran¢€, jsou 1 ptipady, kdy Lisa dostava od svych
rodi¢l dostatek pozornosti a jeji nejistota je vyvazena pocitem nadiazenosti nad ostatnimi
lidmi. Stale ale zlistdva prevaha ryst prostiedniho ditéte, ktera se doopravdy mladé Lisy
tyka. Ty budou akcentovany niZze.

Lisa hraje stejnou socidlni roli jak v okruhu rodiny, tak 1 v Sir§i spolecnosti. Tato
role je do jisté miry stereotypni a byla ustavena jiz v prvnim dile v roce 1989 a béhem
celého behu vysilani The Simpsons byli (a stale jsou) divaci v této predstaveé utvrzovani. I
objektivni korelaty, které jsou s jeji postavou spojeny, nam pii sledovani série potvrdi
predstavu, kterou o Lise mame. Cervené Zati¢ky, perlovy nahrdelnik, kniha v narudi
potvrzuji roli premiantky. Lisin socidlni status neni pfili§ vysoky. Diky své svédomité
povaze, vysokému intelektu, introvertnosti a neschopnosti najit zdbavu v obycejnych
vecech, jako to dokézi jiné déti, neni v kolektivu velmi oblibena.

Stereotypni role hodné, chytré a poslusné divky je rovnovaznou polohou v postaveé
Lisy Simpsonové. OvSem epizody, které se na ni soustfedi (viz. Tabulka) pracuji s
porusovanim tohoto stereotypu. Toto vyboceni je prostfedkem motivace rozvoje piibéhu a
je funkéni pouze v piipadé, ze jsme sezndmeni se stereotypnim vymezenim dané postavy.
Jako divaci si tedy jsme védomi faktu, Ze ackoliv Lisa je obyCejné velmi svédomita a
mravnd, v urcitych pfipadech odbocuje jinym smérem. Vezméme si epizodu, kde je Lisa
zakladatelkou ve mésté velmi oblibené socidlni sité Springface (S23E11 - The D'oh-cial
Network). Touha byt oblibenou alespoii v internetovém svété, kde ma tisic pratel,

piekonava i fakt, ze tato stranka méla za nasledek nékolik umrti pii autonehodach, coz ji

74 DANISH, Elizabeth. Middle Child Syndrome. HealthGuidance. Citovano 23.3.2013. Dostupné z:
http://www.healthguidance.org/entry/15912/1/Middle-Child-Syndrome.html.
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velké starosti ned¢la, a pres jeji nesouhlas je nucena stranku zru$it. V této epizod¢ tak
muzeme sledovat zménu polarity povahy Lisy Simpsonové. Ukazuje se, ze neni tou vzdy
mravnou hol€ickou a je vlastné stejné Simpsonova jako zbytek jeji rodiny.

Piestoze je Lisa svym uvaZovanim pfed svymi vrstevniky a né€kdy se zda, Ze je
»povznesena“ nad ostatni, stale ale podléhd potfebé nékam patfit. Referencni skupinu pro
ni predstavuji déti, kterymi v jinych pfipadech 1 opovrhuje. Naptiklad opét v epizodé
S23E11, kdyz Lisa potka spoluzacky v nakupnim centru a v duchu si fika, Ze jsou snobskeé
a povrchni, jde za nimi a snazi se zapfist rozhovor. V tom samém dile Lisa vytvoii socialni
sit’” Springface. Jeji motivaci je ,,zalozit stranky, kde by si byli vSichni rovni a ona by jim
neomezeng vladla®.

Touha po oblibenosti je tematizovanad i v posledni epizod¢ fady (S23E22 — Lisa
Goes Gaga). Lisa na Skolni slavnosti ziska ocenéni za nejméné oblibenou Zacku a poté,
kdyz Bart odhali fakt, ze pochvalné ¢lanky o jeji osobé na Skolni web psala ona sama,
stava se centrem posméchu a hrouti se 1 zbytky jeji sebedivéry. Jak je vidno, stiet socialni
role, kterou hraje (piili§ chytra divka) a jeji piedstava o tom, jaky zivot by chtéla, jsou v
pfimém rozporu a tak Lisa svou potiebu fesi ¢asto nepfili§ konformnimi prostiedky.

Jeji jindy jasné postaveny hodnotovy systém se hrouti a hodnoty vytésituje potieba.
Muizeme uvést priklad z 6. epizody (S23E06 The Book Job). Lisina piedstava o svéte je
narusena, kdyz zjisti, ze jeji oblibenou knihu napsal kolektiv autort Cisté¢ za ucelem zisku.
Tento fakt se vylucuje s moralnimi hodnotami, které uznava a udalost ji je motivaci ke
snaze vSem dokézat, Ze 1 ona sama zvladne napsat dobrou knihu. Coz se ji ale nedafi. V
kreativnim procesu ji brani prokrastinace. V§Simnéme si vyboceni z jejiho vyvazeného, a v
ostatnich epizodach pozitivniho, pfistupu ke svétu. Pravé toto vyboceni ze stereotypu ma
funkci zvratu v narativu, ktery umoziiuje vytvofeni zapletky a jeho prohlubovéani a
nasledné rozieSeni znamend posun v d¢ji. Timto rozieSenim je jiz uplny rozpad moralnich
hodnot divky. Souhlasi, Ze se stane pouhou tvafi na obal knihy gangu Barta a Homera.
Hlavné, Ze uz nemusi nic psat.

Ackoliv by se na prvni pohled zdélo, Ze je Lisa povahovy protipdl k raubiiskému a
rebelantskému Bartovi, neni tomu tak. Lisa je rebelkou jiného druhu. Bouii se proti své
roding, jejim tradicim a zpusobu mysleni. Odmitd matfinu predstavu o tom, jak by se
spravna zena méla chovat. Je zarytou vegetariankou a ochrankyni prav zvirat. Tento Zivotni

pfistup je v pfimém kontrastu s otcem, ktery je zndmy svym apetitem a hlavné laskou pro
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veprové kotlety a také bezohlednym chovéanim ke zvitatim. Odstup od konzumace masa je
jednim z mala ptipadl narativniho vyUsténi, které se na konci epizody opét cyklicky
nevymazalo. Lisa tak tedy zlstdva vegetariankou jiz od sedmé sezony. Ve tiinacté radé
Lisa také konvertuje trvale k buddhismu. Tyto dva prvky jsou vyjimkami, kdy Lisa
porusila stereotyp o své postave a ktery se nenavratil tradiéné k ekvilibriu, jak je tomu diky
cyklickému charakteru série obvyklé. Dalo by se ale fict, ze 1 vegetarianstvi a budhismus
potvrzuji stereotyp hodné, zdsadové divky, jelikoz je Lisa v tomto stylu zivota neobycejné
pevna a neoblomna.

V epizod¢ S23E22 Lisa samu sebe sebereflexivné popisuje takto: ,,Jsem chytra,
milé, tolerantni, vtipna, ale ne Skodoliba a nikdy nezapomenu na né¢i narozeniny.* Lisina
tolerantnost je v piimém rozporu s obéma rodici, ktefi jsou ustrnuli ve svych piedstavach o
svéte. Homer 1 Marge jsou etnocentricti. Kdybychom popsali tento par pomoci definice
etnocentri¢nosti LukaSe Urbana’, mohli bychom fici, Ze manZelé Simpsonovi podléhaji
pfesvédcCeni, ze jejich zplisob Zivota, kultura, ve které ziji, je nadfazena ostatnim kulturam.
A tento piistup k zivotu, jejich piedstava o nadfazenosti a spravnosti, nepodléhd zdravé
kritice. ,,Znaji jediné mé&fitko reality a tim jsou jejich vlastni standardy ve stylu hesla: ,,Co
je jiné, to je divné ...Kdo neni s nami, je proti nam.*

Diky své zasadovosti Lisa plisobi jako rodinny mravokarce, snazi se otci 1 bratrovi
vStépit moralni hodnoty, které postradaji nebo maji, ale zdmérné ignoruji. Stejnou
regulacni roli hraje i jeji matka, Marge. Ob¢ se museji potykat s ignoranci a sobeckosti
muzské ¢asti rodiny a piedstavuji prvek neformalni socialni kontroly. V epizod¢ Politically
Inept, with Homer Simpson (S23E10) se Homer stane jednou z nejvlivnéjSich osob mésta
diky své politické talkshow orientované na ,,obycejné lidi“ a je pozadan, aby doporucil
kandidata na prezidenta. Homer vybere republikdna Teda Nugenta, jehoz radikalni nazory
na pravo ozbrojovani a vaSen pro lov je trnem v oku Lise. Ona i Marge Homerovi
vymlouvaji jeho volbu a skrze cely dil musi krotit jeho chovéni, které se vymklo kontrole.
V této epizod¢ jsou skrze Homera parodovany otazky Republikanské strany tim, jak je
Homer agresivni a jak absurdnim zplGsobem své nazory vyjadiuje. Lisa jako liberalka jej
presvédci, aby se neundhloval, vymluvi mu jeho extremismus a epizoda kon¢i navratem k

ekvilibriu.

75 URBAN, cit. 35, s. 123.

27



Marge je sice intelektualné i mordln€ na vyssi Grovni nez jeji manzel, ovSem jeji obCasna
naivita a omezenost v rozhledu jsou na rovni stereotypu klasické Zeny v domacnosti.

Ideologicky obraz typické Zzeny v domacnosti ptichazi jiz z povalecné éry; schopna,
kultivovana a zdrava Zena, kterd efektivné udrzuje diim a rodinu v pofadku a kterd
zajistuje rodinné $tésti.” Tento konzervativni piistup je jeden ze tii postoji k zamé&stnanosti
vdanych Zeny, jak uvadi Ivo Mozny””: ,,Vyhranéné konzervativni postoj fika, Ze zadna Zzena
nema pracovat mimo svou domacnost, tedy byt zaméstnana. V mikrokontextu to znamena,
ze dévcatka jsou v rodin€ vychovavana zisadn€ jinak neZ chlapecci, a jak dorUstaji,
zustavaji, aby pomahaly své matce, v domdacnosti, dokud se neprovdaji, nestanou se samy
matkami a nevénuji se vlastni domacnosti.*

Ptesné takovouto pfedstavu o sobé samé a vychové ma i Marge. Poté, co se vdala
za Homera a vzdala se tak vSech svych snll o cestovani a kariéfe maliiky, povazuje za
primarni cil svého zivota péci o rodinu. Tyto konzervativni hodnoty ji ptedala jeji matka,
ktera méla zato, ze misto Zeny je v kuchyni a spravnd manzelka se vzdy usmiva a své
pocity potlacuje a nikdy je nesmi ukazat verejnosti. Marge tak, ackoliv reguluje manzelovo
nemistné chovani, spiSe vyjadfuje odpor pasivné-agresivni formou. Castou reakci je
charakteristické zamruceni, protaceni oci a piekiizené ruce na prsou. Tyto prvky jsou pro
jeji postavu charakteristické a Butlerem™ jsou fazeny mezi gestické a télesné postavent,
které jsou prostiedky typizace postavy.

Marge je siln¢ fixovand na svou rodinu. Jeji seberealizace je soustiedéna na
vychovu déti a tak je nékdy frustrovand, kdyz se Lisa ¢i Bart od ni a jeji péCe snazi
odpoutat. V epizod¢ The Daughter Also Rises (S23E13) se Lisa zakouka do mladého,
sofistikovaného a vzd€laného chlapce, coz jsou vlastnosti, které ji fascinuji. Marge nechce,
aby se dcera s chlapcem moc stykala, protoze, jak sama fikd, ,,by si tim potvrzovala
nezavislost na ni*“. Misto, které vznikne po odpoutani Lisy se snazi zaplnit Bartem, kterého
chce proti jeho vili vzit na veletrh zdravé vyzivy. Motivaci k jednani postavy Marge
Simpsonové je pievazné reakce na chovani né€koho jiného (jako vidime 1 v dalSich
ptikladech v této podkapitole). Jen obcas je hybatelem déje, ktery ma funkci ustanoveni
zapletky. Pokud tomu tak je, obycCejné se stejné narativ sto¢i smérem k manzelovi nebo

détem. Tak je tomu tedy alespon v celé 23. sérii, na kterou se analyza zaméiuje.

76 Ptelozeno z SETHER, Geril. The Politics of Housework. Oslo: Kilden, 2006. Citovano 20.3.2013.
Dostupné z: http://eng.kilden.forskningsradet.no/c52778/nyhet/vis.html?tid=53313.

77 MOZNY, cit. 33.

78 BUTLER, cit. 19, s. 66.
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Vztah matky a dcery, a celkové otdzka vzajemnych rodinnych vztahli obecné, neni v sérii
akcentovan v takové mife, jako je tomu u individudlnich charakterii a jejich problém.
OvSem, praveé na téchto problémech si miizeme ukazat prvky, které ptispivaji k vytvoreni
obrazu o tomto rodinném spojeni.

Jak jiz bylo feceno, Lisa se vymezuje vii€i své matce v hodnotach, které uznava.
Marge je konzervativni, pySna a etnocentrickd. V epizodé The Food Wife (S23E05) ji zacne
trapit, ze Homer se s détmi bavi a ona musi hrat roli ,,té zI¢, fika: ,,Mamy chtéji byt taky
oblibené, jenze musi hrdt mamy.“ Snazi se vymyslet rodinnou zabavu, ale déti se nebavi a
Lisa zastava stejné stanovisko jako Bart — oba doufaji, Ze tata pfisté vymysli néco lepsSiho.

Pozd¢ji je Marge nucena vystoupit ze své zony pohodli, jelikoz se jim rozbilo auto
zrovna v ¢asti mésta, kterou nezné a neni ji svou oSumélosti sympaticka. Marge je nervozni
a nesva a kdyz se rozhodnou jit ¢ekat do etiopské restaurace na odtahovku, citi, ze se musi
chovat pired détmi odvaznéji. Marge piekonavd své vymezené hranice stereotypu
predméstské zeny v domacnosti a se sebezapfenim ochutndva exotické jidlo. Je jim
pfijemné prekvapena. Lisa dokazuje matce svllj vétsi rozhled a znalost soucasného déni
tim, ze vysvétluje, kdo jsou dalsi lidé, co foti naservirované jidlo v restauraci — jsou to
takzvani ,,foodies* - bloggeti labuznici.

Marge, Lisa a Bart si zalozi spole¢ny blog o jidle jménem Three Mouthketeers.
Marge je Stastnd, Ze se konecn¢ stala soucasti svéta svych déti, ovSem, na ukor Homera,
ktery se citi odstréeny. V této epizodé ja ustiednim tématem jak vztah déti a rodici, ktefi
soupefi o misto ,,obliben¢ho* rodice a také intertextualni reflexe soucasného fenoménu,
kterym je blogosféra, a hlavné nejrizné;si food-blogy.

Rodinné vztahy a také relace matka-dcera jsou uUstfednim tématem v epizodé
S23E09 - Holidays of Future Passed. Marge organizuje vanocni foceni a diky montdzi
svateCnich fotek, ktera nas provede vyvojem rodiny do budoucnosti se dozvime, ze Lisa
uspesné odpromovala, experimentovala a stala se na chvili lesbickou a poté se provdala za
Milhouse Van Houtena. Posouvame se do budoucnosti, kdy jsou déti jiz dospélé a vSichni
se sjedou domil na Vanoce. Lisa pfijizdi se svou nezvedenou dcerou Ziou, kterou se snazi
vychovavat, ale Zia o to nejevi valny zajem. Mladi proziva ocividné jinak, nez jeji matka.
Zia je potetovana, ironicka a sviij volny Cas travi online. Lisa pfemysli, co by ji poradila o

vychové Marge. Ta ji fekne sviij ndzor, podle kterého by méla Lisa dceru nechat byt a ona

29



se spravi sama. Lisa tento nazor razn¢ odmitne, fekne matce, Ze nema zadné tuseni, jaké to
je vychovavat nezvedené dite. Toto prohlaSeni mizeme interpretovat jako sebereflexi série,
ktera spoléhd na divakovu znalost postav a hlavné Barta, ktery je sdm nezvedenym
ditétem. Na konci dojde Marge zadostiucinéni, protoZe se ji dostane dalsi spolecné fotky.
VSichni jsou $tastni a spokojeni. I Lisa, kterd zjistila, ze ackoliv se dcera chova jako
nevychované dité, ve skutecnosti k ni vzhlizi.

Vztah Marge k Lise je vsunut do epizody S23E22 Lisa Goes Gaga, ve které je
hlavni protagonistkou Lisa samotné a ackoliv je tato kratkd pasaZz pouze volnym motivem,
ktery ma zdrzovaci funkci, je dilezitd pro nase pochopeni Margina ptistupu k Lise. Marge
je nest'astnd, protoze nevi, jak pomoci své dcefi, ktera se trapi. Riké, Ze je velmi slozité byt
matkou tak chytrému a citlivému ditéti. Citovou hloubku jejiho kratkého monologu jesté
zvétsuje subjektivni pomaly najezd na jeji tvar a ocCi zalité slzami. Vidime zde bezradnou
neschopnost pochopit problémy svého ditéte a najit zptsob, jak mu ulevit. Je problém v
Lisiné vysokému intelektu, ktery souvisi 1 s hlubsi pfemyslivosti o svété a vlastnim Zivote?

Nebo v Marging ,,ptizemnosti* a pravé nedostatecné hloubce uvazovani a reflexe svéta?

3.2 Family Guy

Druhé analyzovana série, Family Guy, je od The Simpsons odlisnd v nékolika ohledech.
Tim prvnim je uziti mnoha prostfihd, které ¢asto nemaji jiny smysl, nez pobavit svou
absurdnosti a nahodilosti. . A také satiricnost spoleCnosti je v pfipadé Griffinovych
nevybirava a také znacné politicky nekorektni. Ironie, cynismus a satira jsou zdkladnimi
prvky postmoderniho pohledu na soucasnost i minulost™, ktery je velmi piimy. Naléhavost
a surova otevienost je seridlu vlastni. Tvilrci se neboji ukazovat sexudlni vyjevy, nasili a
krev. Neboji se téchto naturalistickych aktii, naopak se v nich dokonce vyzivaji.

Postmodernisticka roztfiSténnost rodiny se zrcadli téZ v pojeti rodinnych vztaht,
které¢ bud’to jsou ignorovany nebo jsou bipolarni, v riiznych dilech absolutné odlisné. Na
ptiklady se podivame pozd¢ji.

Otec rodiny, Peter, je stejné jako Homer Simpson obtloustly a pracuje v tovarné na

79 Esej CHASTAIN, Clay. On Family Guy: The Narrative and Postmodern. Trinity University in San
Francisco, 2006.
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hracky. Jeho humor je drsny a sprosty a spociva také v jeho iraciondlnim chovani a
hlouposti. Je jesté vétSim patriarchou nez Homer v tom smyslu, Ze jeho existenci podléha
znacna ¢ast pribéhl rodiny a samotné jeji fungovani. Jeho hodnoty a nazory pramenici z
republikanského presvédCeni v postmodernim duchu tvoii zéklad iracionalniho jednani®,
jehoz dusledky jsou Casto velmi destruktivni. Manzelka Lois pochazi z bohaté rodiny, jejiz
vysady se ji v manzelstvi jiZz netykaji, a ona je tak nucena zit z vydélku, ktery zaopatii
manzel. Je to také Zena v doméacnosti, matka tfi déti, ovSem méné¢ podobna Marge
Simpsonové by jiz byt nemohla. NejstarSim ditétem je dcera Meg, vyvrhel rodiny, v
uréitych aspektech podobna mladsi Lise Simpsonové. Blizsi charakteristiky téchto dvou
postav budou nasledovat dale. Lois a Peter maji dale dva syny — Chrise, ktery je po otci
tlusty a hloupy, avSak i naivni a, stejné jako sestra Meg, postradajici zdravé sebevédomi.
Benjaminek Stewie je sice ro¢ni batole, ale to mu nebrani sptadat plany na ovladnuti svéta
a zabiti své matky. Ma homosexualni sklony a britsky ptizvuk. OvSem, doopravdy ho slysi
jen stejné staré déti a rodinny mazlicek, pes Brian. Ten chodi vétSinu ¢asu po zadnich
nohéach, mluvi a chova se jako cloveék a nikomu to nepfijde zvlastni. Touzi po kariéte
spisovatele a sexualné ho pfitahuje Lois.

Koncept kazdé epizody je viceméné stejny. Zacind kratkou expozici, ve které je
ustavena jedna zékladni zépletka, ktera je centralnim motivem pro danou epizodu a také i
zapletka sekundarni. Nasleduje urcity zvrat, ke kterému nejprve sméiuji uréité¢ kompozicné
motivované udélosti a nasledné je tento zvrat umocnovan. Klasicky, linearni mod narace je
naruSovan prostiihy, jejichz naplni jsou humorné orientované gagy, ¢asto velmi absurdni a
nelogické. Tyto vsuvky nijak neovliviiuji hlavni d¢j a jsou pouhymi volnymi motivy. V
posledni Casti nastane rozieSeni celé epizody. I kdyz Family Guy ma 5 pét hlavnich
protagonist{, neni jim ptikladana stejna vaha.*'

Peter se vyskytuje v kazdé epizod¢ a dokonce je ustiedni postavou vétSiny dild.
Jeho Zena, Lois, nepredstavuje také zdvazny prvek vétSiny epizod. Nejmensi vadhu v sérii
ma dcera Meg a poté bratr Chris, které¢ oblibenosti a Cetnosti vyskytu na obrazovce

pfevySuji i pes Brian a maly Stewie.

Meg Griffinové je pouhych 17 let a stale se tedy nachazi v obdobi adolescence, kdy se

80 Naptiklad kdyz se Peter ptida k Tea Party a nasledn¢ zjisti, Ze je ovladana velkymi konglomeracemi.
Rozhodne se svrhnout vladu ve mésté, coz ma katastrofalni nasledky.
81 Nasledujici informace vyvozuji konkrétn€ z 10.série, kterd je pfedmétem analyzy.
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vytvari identita Clovéka. Megino obleceni sestava z pytlovitych jeanst, rizového tricka,
kulatych bryli a hlavnim kusem je rtizova Cepice zakryvajici ¢ast G€esu, kratké mikado.
Mlady clovék stale hledd sdm sebe a ,,dojit si k identit¢ vlastni cestou vyzaduje

“82 Pouze z nasich

pfekonavani prekdzek, tedy mj. odolnost, vytrvalost a sebedivéru
znalosti narativniho svéta Griffinovych, ktery je omezen charakterem série a také jeho
animovanou, neménnou povahou, nemiizeme usuzovat, jak probihala primarni socidlni
primarni a sekundarni socializace adolescentniho obdobi.

Jak jiz bylo feCeno, socializace mladého ¢lovéka na hranici dospélosti zavisi na
vlivech pfijatych jak z primarniho okoli, tedy rodinného kruhu, tak ze sekundarni oblasti —
Skoly, zajmovych krouzkl apod. Mlady ¢lovek je témito vlivy utvaien a ty dale ovliviiuji
jeho mentalni a socidlni vyvoj. Ackoliv by rodice neméli uptfednostiiovat ¢i upozad’ovat
jedno ze svych déti, jak fika de Singly™, ktery pouziva hierarchii vztahii podle Theodora
Caplowa., tak toto tvrzeni se netykd manzeli Griffinovych.

Mnoho gagti je vystavéno na ponizovani dcery, ¢asto velmi hrubym zptsobem.
Toto chovani ostatnich ¢lenli rodiny vii¢i Meg si mizeme interpretovat jako divod jejiho
posramoceného sebevédomi, které je zavadejici a ovlivituje jeji pojeti sama sebe a také
pusobeni v dalSich oblastech zivota. Pfibehy, kde je Meg volnym motivem, se ani nesnazi
ukazovat kladné rodinné vztahy a bez skrupuli touto postavou opovrhuji a stavi ji do
pozice cerné ovce rodiny, kterd je rovnovaznym stavem série a ke které¢ se i1 pozitivné
ladéné momenty sto¢i v kruhu zpét. V S10E14, Be Careful What You Fish For, se do
Griffinova domu nastéhuje delfin jménem Billy, jemuZz Peter dluzi laskavost. Rano, kdyz
celé rodina snida v kuchyni, Billy pfede vSemi oznami, ze si jde ¢ist Megin denik ,,Jsem tu
sice jeden den, ale uz chapu, ze nemame Meg radi. Jsem delfin — chytry a intuitivni. A
navic mi to Peter tekl predtim na chodbé.” Zbyte¢nost Meg v této epizod¢ je natolik velka,
ze nedostane ani prostor ohradit se proti pfimému utoku na ni.

Ptipady Meg jako zavazného motivu jsou omezené, ovSem o rodinnych vztazich a
charakteru ji samotné nam vypovi vice, nez ty epizody, ve kterych je jen terCem narativné
neodtivodnéného rodinného posméchu. Vztah Meg vici jeji rodin€, se zaméfenim na

matku, popisi v zavéru kapity po charakteristice postavy Lois.

82 Uvod — wyvojovd  psychologie, vyvoj [online].  Citovano  20.3.2013, dostupné  z:
http://psychologie.nazory.cz/vyvojova_psychologie.htm
83 DE SINGLY, Frangois. Sociologie soucasné rodiny. Praha: Portal, 1999. ISBN 80-7178-249-1.
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Roli vyvrhela hraje Meg ve spolecnosti Langley Falls podobnym zptsobem jako
Lisa ve Springfieldu. Podobnost Lisy a Meg neni ani tak v jejich chovani a Cinech, jako
spise motivacich. Ob¢ dv¢ jsou zna¢né neoblibené mezi svymi vrstevniky a touZzi po jejich

pozornosti a uznani.

Lois Griffinova, pivodem Pewterschmidtova, je Zena v domdécnosti a nejCastéji je
zobrazena bud’ v obyvacim pokoji spole¢né s rodinou nebo v kuchyni. Lois nosi bézové
kalhoty a zelenou kosSili. Na rozdil od Marge Simpsonové méa namalované rty syté
¢ervenou rténkou, a to neustale, i kdyZ je pouze doma a do spolecnosti nejde. Podle
kulturn¢ sdilené piedstavy je rudd barva spojovana s vasni, sexualitou, sofistikovanosti,
dramatem, vzruSenim a charisma. Muzeme tedy interpretovat tento kosmeticky doplnék
jako znak Loisiny frivolnosti a amoralni minulosti. Kdyz pfipocteme jeji zrzavé vlasy,
které jsou symbolicky, stereotypné, povazovany za znak ohnivé povahy a ostrého jazky,
vyvstane nam dalsi typicky rys Loisiny.

Jeji sexualita tvoii velkou Cast charakteru, je jeji defini¢ni soucasti. Promiskuita se
stala 1 tématem nckolika epizod. Zjistili jsme, Ze méla nékolik mimomanzelskych aférek,
coz se ale netyka analyzované 10. sezény. V této sezoné absentuji i dalsi rysy Loisiny
povahy, se kterymi jsme byli obezndmeni jiz v minulosti — napiiklad gamblerska zavislost,
kleptomanie, bisexualita. Sklonu k alkoholismu a piti jako uklidnéni emoci, si mizeme
povSimnout v epizod¢ Stewie Goes for a Drive (S10E04). Peter vezme Lois na party ke
svému novému kamaradovi, ztrapni ji jesté mezi dvefmi poznamkou o tom, Ze nevi nic o
zivoté, protoze je zena v domadcnosti. Lois rezignované a otrdvené odvéti ,,To je jedno.
Maite tu nékde chlast?* Kleni a pouzivani sprostych slov je pro Lois, stejné jako vSechny
postavy série, vlastni. Zadna z téchto deviaci neni ddlezitym prvkem v toku udalosti v
epizodach 10. série.

Tyto charakteristiky jsou velkym dilem v rozporu s matefskou figurou Marge
Simpsonové, ktera, ackoliv se ji to nedaii, stale se snazi udrZzovat zdani tradi¢ni rodiny,
krutost je zaméfena pievazné vuci dcefi. Co maji tyto dvé zeny spole¢ného jsou jejich
manzelé. Oba dva se snadno dostavaji do problém, které ony museji fesit nebo se snazit je
co nejvice minimalizovat. Lois 1 Marge jsou inteligentnéjsi a dospélejsi nez manzelé a

jejich péce o né je spise typicka pro role matka-syn.
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AC by se mohlo zdat, ze Lois je chladna osoba bez srdce, neni tomu tak neustale. V
kontaktu s malym Stewiem se projevuje velmi matefsky a matefsky cit ji nuti jednat 1
tehdy, kdyz je pachano bezpravi na cizich détech. Lhostejnost a bezohlednost sméfovana
proti Meg tak pulsobi jesté vice Sokujicné. Porovnat jeji rodiCovsky piistup k mladSimu
synovi a Meg miizeme na epizod¢ The Blind Side (S10E11). V tomto dile se Griffinovym
pomalu za¢ina rozpadat dim, v disledku ¢ehoZ si maly Stewie zadfe tfisku ze starych
schodti a propukne v plac. Lois k nému bézi a kfici: ,,Boze, co se stalo? Ty mij chudacku.*
Brian reaguje, Ze se v domé nerozpadaji pouze schody, ale Ze Meg uz dva dny lezi
zaklinéna pod stfeSnim trdmem, nasleduje zabér na ni a Lois duté odpovi: ,,Zaméfime se

prosté jen na ty schody, Briane.*

Vztah Lois a Meg je velmi bipoldrni. Jeho zobrazeni se muze pohybovat od krutého
zachazeni ¢i absolutni pfehlizeni a nezajem o jeji Zivot, az po vielé matei'ské citéni Lois
vuci své deefi.

Meg samotnd v epizod¢ Seahorse Seashell Party (S10E02) reflektuje jejich vztah,
jak je pojiman tviirci. BEhem hurikanu je celd rodina uvéznéna doma a vSichni travi cas
spole¢n¢ v obyvacim pokoji. Peter se nudi a pobrukuje si, coz po chvili zacne vSechny
otravovat. To miZeme soudit z jejich vyrazl tvare. Nikdo ovSem nic nefekne. Meg si
otevie plechovku s pitim a zasyCeni, které vyda, Petera rozliti a osoci se na dceru, proc je
»tak otravna®. Meg, piestoze obvykle otcovy vystfednosti a posmésky ignoruje, rozhodne
se tentokrat branit a ohradi se, Ze otravny je on. V kontrastu s tim, jak se Lois 1 Chris tvarili
pii Peterové pozpévovani, se oba dva na Meg obofi, at’ nemluvi se svym otcem takovym
zpusobem. Jejich chovani je Cisté iracionalni a cilené¢ sméfované tak, aby ji ublizilo, coz
vidi pouze divak, ktery ma jiz pfedchozi zkuSenosti s touto sérii a chape zplsoby, jakymi
se postupuje ve vystavbé narativu.

Meg tedy pokracuje v reflexi konstrukce charakterii postav tim, ze tika: ,,Nelibi se
mi, jak se vzdy proti mné spiknete a myslite si, ze jste o tolik lepsi nez ja.“ Nasleduje
kratky gag, ktery je sice volnym motivem, ale slouzi k imlicitnimu potvrzeni toho, co Meg
pravé vyrkla. Vidime Petera a Chrise ve fracich a cylindrech a Lois v dlouhych Satech a s
korunkou na hlave, jak na Meg povzneSené pohlizi. Nacez Peter doda: ,,Oh, Meg, to byla
ta nejméné nobl véc, kterou jsem kdy slysel.” Poté, co vyCte otci a bratrovi jejich zlé

chovani vici ni, ptichdzi ke slovu Lois. Lois nedokaZe pochopit, Ze se dcera citi vyfazena z
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jejich rodiny diky jejich chovani, ba dokonce z jejiho py$Sného pohledu vidi situaci tak, ze
Meg chce svym postojem poukézat na jejich neschopnost a ze své problémy pouze svadi
na ostatni. Neni schopna zadné sebekritiky.

V nésledujicim dialogu pfichédzi na fadu vylsténi negativniho konce polarity vztahu
matky a dcery.

Meg: ,,A to prichazi od nékoho, kdo by mi mél byt vzorem — zlod¢jka, drogove zavisla,
pornstar, coura, kterd nechala Gena Simmonce a Billa Clintona, aby se na ni vyradili.*
Lois: ,,Tyto zkuSenosti m¢ udélaly lepsim ¢lovékem. O co ti jde?*

Meg: ,,0 to, jak s timhle nezodpovédnym a idiotskym chovanim v minulosti mas nervy a
aroganci na to poukazovat na moje nedostatky?*

Lois: ,,Tak dobfe, nejsem perfektni matka. Ale kdo taky je?*

Meg: ,,0d doby, co jsi mé porodila, jsem potiebovala tvou ochranu a viidce tou slozitou a
matouci cestou, jak se stat clovékem. Nic z toho jsi neudélala. Vzala jsi divéru ditéte a
rozmlatila ji na kousky béhem své 17leté mise ke zni¢eni néceho, cos zabila uZz davno
predtim. A upfimné¢, az mi bude 18 let, nevim, jestli t€ budu chtit jest¢ nékdy videét.

Lois se poté rozplaCe a pfizna, ze je Spatna matka a pta se, zda ji Meg n&kdy
odpusti. Sama nevi, kde se v ni bere potieba ukazovat jeji chyby. Meg je i pies tento citovy
vylev stale naStvana a co zacalo jako problém, za jehoz pficinu vSichni povazovali Meg,
pokracuje jako skupinova hadka, kdy se oboii kazdy na kazdého a vSichni jsou nest’astni. A
to vcetné¢ Meg, které je lito, Ze zplsobila utrpeni své rodiné a spolu s Brianem uvazuje o
tom, zda je mozné, ze rodina pottebuje n¢koho, kdo by svedl jejich problémy do zemé jako
hromosvod a pojmout jejich disfunkei.

Dojde tak k zavéru, ze je jeji zivotni ud¢l citit se zle, aby se ostatni tak citit
nemuseli. Brian poukazuje na Meginu vyspélost a vzneSenost. Brianovyma o¢ima miiZeme
na tento dil nahlizet jako na ozvlastiujici pohled na charakter jediné dcery Griffinovych.
Pokud bychom si toto poznani vzali i1 do dalSich epizod, zajisté by zménilo naSe vnimani
této postavy, zménilo by se naSe predvédéni, naSi intertextovou zkuSenost. OvsSem,
cyklicky charakter a ndvrat k ekvilibriu ndm to stéZuje, ponévadz jiz v dalSim dile je Meg
upozadéna na ukor jinych postav, a je pouze soucasti nechutného vtipu o akné. Nemame
tedy Sanci uplatnit tento svézi, novy nahled.

Cela druhé epizoda, jiz jsme se posledni dva odstavce zabyvali, kon¢i faleSnym

pfiznanim Meg celé roding, Ze si na nich pouze vybijela vlastni vztek a ze Lois a Peter jsou
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uzasni rodice a Chris skvély bratr. VSichni se na ni naStvou a Chris o ni prohlasi, Ze je zla
mrcha® a Meg s vyrazem zadostiu¢inéni odvéti ,,Ano, to tedy jsem®, ovSem, dil GpIng
konci spole¢nym objetim za dojimavého hudebniho podkresu.

Na tento vysledek sledu udalosti jist¢ nebudeme pohlizet jako na realisticky
motivovany prvek narativu, jelikoz miizeme predpokladat, Ze problémy, které se v prubéhu
epizody nastolily, jsou natolik vazné a hluboké ze sociologického i1 psychologického
hlediska, Ze jejich rozieseni by zabralo podstatné vice ¢asu a prace nez pouhych par minut.
Ovsem, tato hloubka, se kterou se ¢aste¢né v epizod€ pracuje, neni vhodna k rozpracovani
a to z divodl omezenosti charakteru série jako formy a také Zanru. Proto je konec
motivovan kompozi¢né - v rychlosti za pomoci postmodernistického ptistupu paradoxu a
ironie ukoncit fabuli a v dal§im dile zacit op€t v rovnovazné poloze.

Na druhém konci spektra této vztahové relace stoji situace, ve kterych je Lois
dobrou matkou, zajima se o pocity své dcery a popira tak své diivéjsi 1 budouci chovani. V
epizod¢ S10E10 Meg and Quagmire ma Meg 18. narozeniny a rodi€e ji vezmou na udileni
cen Teen Choice Awards®. Po navratu k jejich domu se Meg divi, pro¢ tam na ulici stoji
tolik aut a otec ji prozradi, Ze ji pfipravili narozeninovou oslavu jako ptekvapeni. Kdyz
vejdou dovnitt, nikdo tam neni. Lois se roz¢ili na Chrise, ze mu dala 300 dolarii, aby
podplatil déti ve Skole, aby pfisly na oslavu. Chris misto toho podplatil otce. Lois je lito, ze
nikdo na oslavu nepfiSel a ze je dcera zklamana. Ujisti se tedy alespon, ze se ji na
pfedavani cen libilo. Ptesto, dal se ji nesnazi utéSovat, popieje dobrou noc a jde spat.

Pozornost otce i matky Meg vybudi, kdyz se zacne stykat s otcovym kamaradem,
milovnikem a sviidcem Zen, Quagmirem. Poté, co se Peterovi svéii, ze ted’, kdyZ je Meg uz
18 let, pokusi se ji svést, se Peter rozzufi. Jsme svédky témét ojedinélé situace, kdy si Peter
ned¢la z decery zadnym zplsobem legraci a chce ji chrénit. Lois zaujima téZ ochranarsky
postoj, ovSem nedava jej dcefi znat a tlaci také na manzela, aby vztahu dcery a svého
pritele nechal volny priabeh. Obava se totiz, ze pokud budou na Meg prilis tlacit, aby se se
svym novym pritelem rozesla, vehnali by ji tak Quegmirovi do naruce. A tak, kdyz si pro
ni pfijde na schiizku, Lois jim nebrani, nybrz je jesté spolené vystrci ze dveti. Své chovani
vysvétluje vlastni zkuSenosti z mladi a jelikoz ji rodice ve vztahu branili, skoncila Spatn¢.

Toto pfiznani z minulosti je sice motivovano jako humorna vsuvka, ale diky ni si

84 ,,Zla mrcha* je pouze eufemismus, ktery jsem se rozhodla pouzit, protoze prava slova, ktera Chris pouzil
nejsou vhodna.

85 Mimochodem, starnuti Meg je jednim z naruseni sériovosti, protoze se situace jiz nenavrati do
rovnovazného stavu. Meg od prvné série zestarne o dva roky. OvSem, bratru Stewiemu je stale jeden rok.
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divak maze udélat predstavu o mladi Lois a vlivu jejiho ptedchoziho chovani na vychovu
dcery, ktera je soucasnym problémem. Ukazuje se ndm zde dalsi vrstva charakteru Lois,
ktera si jisté¢ zaslouzi pozornost, jelikoz praveé tyto vrstvy narusuji stereotypni povrchnost
sitcomovych figur, které jinak vnimame pouze v souvislosti soucasnych akci a vypraveéni.
Pokud se pfti sledovani dalSich epizod zamétfime na tyto jemné niance, které ndm poskytuji
znalosti o minulosti postav, a budeme je zatazovat do svého védéni o narativnim svéte,
muzeme mluvit o ozvlastnéni a vybuzeni pozornosti. Domnivam se, zZe zvySena pozornost
pfi sledovani téchto sérii rozsifuje pole potencialnich interpretaci vyznamu a také zjitfeni
divackych schopnosti.

Syzet epizody Meg and Quagmire pokraCuje zjisténim Lois, Ze Peter pustil dceru s
Quagmirem na jeho chatu, kterou nazyva ,sex-chata®“. Jiz na pocatku epizody bylo
divékovi ,,podstréeno® ocekavani, jak se bude vztah matka-dcera v této epizod€ vyvijet.
Kompozi¢né¢ motivovand minizépletka s narozeninovou oslavou divakovi dava znat, ze
tentokrat Lois hraje roli matky podle konvenci a nedeviuje vici ni, jako to byva obvyklé.
Lois se tedy po zjisténi o Peterové chyb¢ chova jako matka-ochranitelka a uzna, zZe manzel
mél celou dobu pravdu. Zde si miiZzeme vSimnout vyboceni z b&zného stereotypniho
rdmovani narativu Family Guye, v némz chybuje a piisobi jako prvek zvratu pravé Peter a
Lois je k nému v opozici a reguluje jeho chovani. Tentokrat se role méni a Lois je nucena

za pomoci manzela napravovat vlastni chybu,*® kterou miize trpét dcera.

3.3 American Dad!

Hrdiny tteti série, American Dad!, jsou Stan, Francine, Hayley a Steve Smithovi. Spolu s
nimi v domé ziji sprosty, malicherny a sobecky mimozemstan Roger, ktery ma nekonecné
mnozstvi podob, jelikoz se prevléka za rizné charaktery, aby mohl chodit na vefejnost a
také mluvici zlata rybicka Klaus, ktery je olympijsky skokan na lyzich ze Zapadniho

cey

Némecka v téle ryby. Smithovi Ziji ve fiktivnim mésta Langley Falls ve Virginii, toto mésto

86 Presto je zde zachovan pomér roli v tom smyslu, Ze Lois je schopna sebendpravy a uvédomeéni s chyb a
Peter stale zlstava ten détinsky blazen, kdyZ prodluzuje vpad do chaty tim, Ze chce poslouchat zvuky
ptirody.
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je parodii na skute¢né Langley ve Virginii, kde se nachazi velitelstvi CIA.Y

Stan Smith je agentem CIA a zarytym republikanem a kiestanem. Ve svém
presvédceni je iracionalné neoblomny a je schopen obétovat témet kazdého, kdo se postavi
do cesty jeho cilu. Vzhledové je Stan nepodobny Homerovi a Peterovi. M4 husté ¢erné
vlasy, ostfe fezanou celist, je vysoky a ramenaty. Stan ma silny, hluboky hlas a jak jiz bylo
feceno, stoji si pevné za svymi nazory, které ma podloZené virou v Boha a také oddanosti
vlasti. V ¢em se tento charakter podoba diive zmiftiovanym muzim je jeho malichernost,
egocentri¢nost a tvrdohlavost. Tyto rysy se u Stana projevuji agresivnim a radikalnim
chovanim, které je hlavnim tématem epizod. Pravé v téchto charakteristikdch se Stan
vymyka tradi¢nimu zobrazeni muza stfedni tfidy, jako jsme ho popisovali v kapitole o
zanru.

Syn, Steve Smith, je hubeny, nosi bryle a dobfe se uci. Jeho hlavnimi zajmy jsou
fantasy filmy a hry, které hraje se svymi kamarady. Ve Skole neni pfili§ oblibeny a Casto se
stava terCem posméchu a Sikany, jelikoz se neumi branit. U divek také nema valny uspéch.
Tyto vlastnosti a zajmy se nelibi otci, jelikoz ten by chtél mit ze syna sportovce a obecné
uspésného a oblibeného chlapce.

Jak jiz bylo naznaceno v uvodu, American Dad! se soustfedi na postavy, které jsou
pfislusniky stfedni tfidy, coz vychdzi ze Smithova zaméstnani a zrcadli se ve stylu jejich
zivota. Na rozdil od Simpsonovych a Griffinovych nemaji problém s penézi, jezdi ve
velkém cerném SUV a na zahradé maji hloubeny bazén. Proto ani piibéhy nejsou
motivovany problémy pracujicich tiid, jako je nezaméstnanost, snaha usetfit penize na
urcitou véc, ale spiSe osobnimi problémy pramenicimi ze spoleCenskych vztahi a také
otazky nabozenstvi, politiky, rasismu, dospivani ¢i nevéry.

American Dad! pochazi od stejného tvirce jako Family Guy, Setha MacFarlanea.
Spole¢nym prvkem je pouzivani cynického humoru, jehoz motivovanost v sesterské show
Family Guy, puasobi vice nahodile a nemotivované diky pouziti prostiihti nejriznéjSich
gagii. Tento zplsob naruSovani toku vypravéni v American Dad! nenajdeme. Soucasti
vypraveni jsou flashbacky ¢i subjektivni vize, které jsou ale vzdy motivovany konstrukei

piib&hu dané epizody.®

87 American Dad! [online], posledni aktualizace 5. dubna 00:46, Wikipedie. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/American_Dad!.

88 Naptiklad v epizod¢ Stan's Best Friend (SO8E14) se objevuje flashback, kdy Stan vzpomina na svého psa
z détstvi.
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Stejné jako sesterské show analyzované v predchézejicich castech, American Dad!
se soustfedi vyhradn€ na Zivot rodiny Smithovych, piipadné se tato Cast propojuje se
Stanovou praci, Stevovou skolou a mén¢ Casto, s dalSimi obyvateli mésta.

Jak jiz bylo feceno, protagonisty American Dad! jsou Stan, Francine, Hayley, Steve,
Roger a Klaus. Hierarchie jejich dulezitosti v narativnim potfadku série je podfizena otci,
hlavé rodiny — Stanovi. Stan je sttedobodem série a je vyraznym prvkem i v ptipadech, kdy
se piib¢h soustiedi prvotné na néjakého jiného ¢lena rodiny. Dal§imi ¢astymi hlavnimi
hrdiny jsou syn Steve a mimozemStan Roger. Postavy Francine a Hayley v analyzované 8.

sérii nejsou vyraznymi prvky narativu.

Francine, na jedné stran¢ stejn¢ jako Marge a Lois, je zena v domacnosti, na druhé
stran¢ Francine nemad jiz malé déti, Hayley 1 Steve jsou sobéstacni. Proto tedy mizZeme fici,
Ze pouze ona je ,,dobrovolné* Zenou, kterd nepracuje, protoze to nema zapotiebi a ne proto,
aby se mohla pln¢ vénovat détem.

Francine Smithova nosi rtizové kratsi Saty a razové lodi¢ky na podpatku. Objektivni
korelaty, jimiz je jak oble€eni, tak i jeji dlouhé blond vlasy a rizova rténka, ndm mohou
pfipominat vzdy perfektni predméstské Zeny v domdécnosti, jejichz obraz si neseme z
konzervativnich sérii a seriali ¢i reklam. Hlavni ndplni jejich Zivota je péce o manzela a
déti. Zobrazovany jsou v kuchyni, vzdy s ismévem na rtech a nejlépe kolaCem v troubg.
Parodizaci této predstavy dokonalé Zeny a hospodyné, jejimz poslanim je slouzeni své
roding, mizeme vidét v SO8E04 - The Worst Stan. Francine je sice pobodana byvalym
vézném, coz ji ovSem nezabrdni v tom, aby servirovala snidani. V dobé& 50. a 60. let, ze
které toto stereotypni nazirdni na matky v domdcnosti vychazi, byla centrem humoru v
sitcomech stiedni tiidy pravé figura manzelky, ,,rodinného blazna a ztfe$téné blondyny*.¥

K této blaznivé poloze Francine pfispiva jeji obCasnd naivita kombinovana s
hlouposti, kterou miiZzeme podle kulturné rozsifeného stereotypy o mensi inteligenci blond
zen interpretovat i jako stereotypem dany fakt. Jeji nizky intelekt je centrem mnoha vtipa.
Naptiklad v epizodé SOS8E08 The Unbrave One ma strach, Ze je op¢t t€hotna a tak si déla
t¢hotensky test online — posila fotky svych genitalii po e-mailu nékomu, kdo o sobé
prohlasuje, ze je gynekolog.

Jak bylo fecCeno jiz dfive, série je ze své podstaty predurCena ke

89 BUTSCH, cit. 28.
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stereotypizovanému vykresleni postav. Tak tedy neni udivujici, Ze i Francine podléha vice
stereotypiim. OvSem tentokrat neni ona jeho zosobnénim, nybrZ podléhd stereotypu tim
zpusobem, ze sama na n¢j poukazuje a je prostiedkem tematizace zobrazovani mensin.
Francine projevuje lehkou nesnasenlivost viici menSinam ve dvou dilech 8. fady. Jsou jimi
The Wrestler a Less Money, Mo' Problem (SO8E12 a SO8E15). V prvni epizod¢ Francine
tika, Ze do muzea, které vzniklo v jejich domé na pocest Stanovy zapasnické kariéry, chodi
kazdy den, krom¢ ned¢le, kdy je vystava zdarma a muzeum se tak stane ,,trochu vice
etnickym*. Ve druhé jmenované epizod¢ se Stan vsadi s Hayley a jejim manzelem Jeffem,
ze dokéaze vyzit jeden mésic z minimalni mzdy a proto musi on i Francine na nové misto
bydlisté jet autobusem. Kdyz Francine vidi hispanské sluZzky na autobusové zastavce
namita: ,,Autobusem jet nemuzeme. Jsme bili.* Jak slovo ,.etnicky*, tak i ,,bili* v obou
ptipadech pouze zaSeptd, jakoby sama citila, Ze tento postoj neni zcela korektni. Ale i v
tomto pfipadé ma tento stereotyp sebereflexivni charakter, ktery je soucasti pivodniho
stereotypu, ktery dominuje sérii — ¢imz je bila rodina stfedni tfidy Zijici na pfedmésti a
vyznavajici tradiéni republikanské hodnoty. Nahlizime zde tedy urcity systém fetézeni
stereotypil, kdy jeden zahrnuje nékolik dalsich.

Prestoze v soucasnosti je Francine v domdcnosti a ve svych nazorech se podtizuje
manzelovi a jeho konzervativnim stanovisklim, z pribéhu sérii vime né€kolik véci o jeji
minulosti, které tomuto stereotypnimu vykresleni postavy protifeci. Podobné jako Lois
Griffinova mé Francine historii nevazaného studentského zivota plného marihuany, dalsich
drog a sexu. V dobé¢, kdy potkala Stana byla groupie. Ackoliv se tyto charakteristiky tykaji
Francininy osobni historie, ptipady, kdy nés s ni tvlirci seznamuji, je naruSovan stereotypni
obraz této figury. NaruSeni stereotypu predstavuje jeden z narativnich principi, ktery
pusobi jako motivace k vyvoji dé&je, stejné jako je tomu v predchozich ptipadech u Lisy
Simpsonové.

V expozici The Kidney Stays in the Picture (SO8E16) je hybatelem naruSeni
stereotypu dobré manzelky a matky Francinina kamaradka z dob pted svatbou, ktera je
navstivi. Ptijezd Kelly je kompozi¢ni motivaci pro vyvoj zapletky, které predchézi dilezité
odhaleni kusu Francininy minulosti. Francine, Kelly i Hayley jdou spole¢n¢ do baru a
Hayley se snazi drzet krok spolu s matkou a jeji pfitelkyni. Nasledkem toho dcefi
zkolabuje ledvina a je pievezena do nemocnice. Kdyz se o tom Stan dozvi, piijede do

nemocnice, kde uz ¢ekd Francine a vysvétluje, ze Hayley bude potfebovat transplantaci.
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Rika, e ona ji dat ledvinu nemtiZe, protoze uz ma jen jednu. Tu druhou propila v dobg
svého kamaradstvi s Kelly. Stan se urychlené nabidne, Ze ji d& tu svou. Francine najednou
znervozni a v kontrastu s tim, jak velky strach pied malou chvili o dceru méla, zacne
namitat, Ze radéji Hayley nechaji napojenou na pfistrojich do konce zivota. Spole¢né se
Stanem se ndsledn¢ dozviddme, Ze on nemusi byt jejim biologickym otcem, protoze
Francine méla tésné pied svatbou znadmost na jednu noc. V tomto bod¢ zvratu se zacina
vyvijet zapletka, jejiz motivaci je zjisténi, kdo byl muz, se kterym meéla onu noc sex, aby
mohl Hayley piipadné darovat ledvinu. V zavéru epizody je divakovi upfeno poznani, zda
je otcem cizi muz, nebo Stan.

Proti typizaci jako domacky zalozené zeny pracuji 1 dalSi Francininy nefesti, se
kterymi se mizeme setkat v prubéhu 8. série. V The Unbrave One se Francine obava, ze je
znovu t¢hotnd. Zatimco Stan za¢ne chystat pokojicek, ona si stéZuje, Ze nechce vyménit
sushi a bourbon za hemeroidy a otekla prsa. Jakmile zjisti, Ze to byl pouze plany poplach,
opije se a uziva si sushi a cigaret. V SO8E13 je explicitné feceno, Ze Francine bere kazdy
meésic manzelovi 50 dolarG na kokain. Tato mensi vyboceni ze stereotypu jsou volnymi
motivy v ptibéhu onéch epizod.

Za vyboceni z Francininy typického uvazovani, ve kterém neni pfili§ bystra,
muzeme povazovat i udélosti, ve kterych si po¢ina ptekvapivé chytie a uspé€sné. Ovsem, v
analyzované 8. sezon¢ Francine nedostava Sanci vzepfit se stereotypu hloupé blondyny ve
smyslu inteligence, pouze prokazuje urcitou intuitivnost a lidskou péci o své blizni™.

Naopak hloupost a naivita je vétSim zdrojem humoru v této analyzované sérii.
Francine v epizod€ The Scarlett Getter (SO8E06) mluvi v metaforach, protoze, jak fika,
zacCala chodit na hodiny kreativniho psani, ale svilj nedostatek kreativity a omezenou
predstavivost davéa na odiv tim, Ze neustale opakuje tu samou frazi ,.horky letni chodnik®,
kterou povazuje za literarn¢ kvalitni a dostate¢né uméleckou. V této epizodé Stan o své
zen¢ mluvi v pochvalném sentimentadlnim smyslu, jehoz cilem je ukdzat, ze si ji ceni.
,»Mam doma skvélou zenskou. Je sexy, chytrd, ale ne moc.* Tento vyrok je ironizaci jejich
vztahu a koresponduje s celym sméfovanim epizody, ve které Stan opét potkal svou prvni
lasku a kdyby dostal Sanci, Francine by podved]I.

Da se tici, Ze Francine celou svou fiktivni existenci osciluje mezi nékolika riznymi

90 V epizod¢ Stan's Best Friend (SO8E14) Francine brani syna Steva, Ze na n¢j byl Stan pfili§ tvrdy ohledné
jeho touhy po psovi a naznaci, ze mozna manzel odmita koupi mazlicka kvili hlub§imu problému , coz se
ukaze jako pravda.
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rovinami, které tvoii jeji charakter. Tyto polohy bud koresponduji nebo se vymykaji
socidln¢ uznavanym normam jeji role, kterou hraje. Za tuto roli povazujeme primarné roli
matky a manzelky, jelikoz neni Zadné jiné postaveni v jejim piipadé, které by bylo trvalejsi
nez jen po dobu jedné epizoda. Neutralni polohou je role vzorné Zeny a spravné Zenusky,
jejiz soucasti je i byt ,,po vali“ svému muzi, neodmitat jeho nazory, poptipad¢ se snazit
vyreSit konflikt pomoci kompromisu. Tato poddajnd Francine je charakteristicka
dobrosrde¢nosti, naivitou, matefskym citénim a také svou povrchnosti.”’ Druhd, vzpurna
Francine, je odvdzna, neboji se postavit Stanovi a projevit svllj nazor. Funguje jako
regulace, kdyz se manzel chova iracionalné, pohanén svou jeSitnosti nebo zatvrzelosti.”
Toto jsou tedy dvé ambivalentni pohledy na roli Francine jako manzelky a matky v sérii

American Dad!.

Dceti Francine a Stana, Hayley, je 18 let, md cerné vlasy po ramena a misto Celenky
kvétovany Satek. Nosi sandaly, zvonové jeansy piepasané Sirokym paskem a Cerné tilko,
které¢ odhaluje pupik a v ném zlaty krouzek. Na krku Hayley visi fetizek s piivéskem se
znakem miru. VSechny tyto prvky jejiho vzezieni vyznamové souvisi s jejim charakterem a
liberalnim presvédcenim a jsou zaroven i jejimi objektivnimi korelaty.

Hayley je Cerna ovce rodiny. Nesdili stejné hodnoty jako zbytek jejich Clent, je
liberalka a tak se jeji nazory dostavaji Casto do stietu s nazory otce. I kdyz kazdy inklinuje
k opacnému konci politické orientace, jsou si velmi podobni svou povahou, ptestoze ji
projevuji jinymi zpUsoby. Hayley je stejné jako otec tvrdohlava, vzpurnd a agresivni a
netolerantni proti lidem, ktefi se ji nedokéazi podtidit.

Hayley je stejné¢ jako Lisa Simpsonova vegetarianka, pacifistka, zastdnkyni

lidskych prav a je navic hippie, poméha bezdomovcim, obcas koufi marihuanu, je pro

91 V SO08E12 kdyz chce Francine sklidit ze stolu, Stan nonsalantné nabidne, Ze nddobi ke dfezu donese sam.
Jelikoz jedi v kuchyni, tento pocin piedstavuje vzdalenost ani ne péti krokii. Francine je polichocena jeho
gestem a divak utvrzen v pfedstavé uspotradani roli, které hraji Stan a Francine jako ¢lenové rodiny, tedy
manzel-zivitel rodiny a Zena-hospodyné, jejimz jedinou praci je jej obsluhovat a dé€lat to s radosti a
samoziejmosti.

Tento charakteristicky rys spolu s hlouposti Francine nezapte ani v SOS8E18. NadSena pfijde domi s
podlitinou pod okem a naraZenou tvaii a na Rogerovo optani, co se stalo, odpovi, ze upadla v
supermarketu a manazer ji kvili strachu z zaloby dal dva steaky zdarma. Roger ironicky odpovi, Ze jisté
neni mozné, aby potencialni zaloba vynesla néco vic nez dva steaky. Francinina hloupost je dovrSeno tim,
ze nepochopi Rogertiv sarkasmus a souhlasi s nim.

92 V nékolika ptipadech se Francine proti manzelovi boufi, je tomu tak v SO8E01, kdy on néj s détmi odjede

ke svym rdi¢im; v SO8E02 pii hrozb¢ zatopeni domu chce na rozdil od néj odjet, ale nedostane $anci; v
SO8E13 se na manzela nastve, kdyZ se dozvi, Ze si mysli, Ze zle vafi a svou zlost vyjadiuje aktivné atp.
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kontrolu zbrani a je zna¢né€ volnomyslenkarska a citove se snazi byt nezavisla.

Podobné jako jeji matka 1 Hayley vystfidala nékolik partnerd, pievazné téch
kratkodobych. Jedinym stalym pfitele, se kterym stfidavé méla a neméla vztah je Jeff
Fisher, jehoZ si na zafatku 7. série vzala za muze. JelikoZ ona sama studuje na dennim
studiu a Jeff pracuje a dostdva pouze minimalni mzdu, nemohou si dovolit osamostatnit se
a proto stale bydli u Smithovych v Haylin€ pokoji. Toto rodinné uspotadani je realistickou
motivaci k vyvoji zépletky v SO8E15, epizod¢ jiz zminované v ¢asti vénované Francine a
rasismu. Souziti Hayley a Jeffa je diivodem k odst¢hovani Francine a Stana a jejich pokusu
o zivot za minimdlni mzdu. Ackoliv je Hayley motivaci posunu v narativu, sama
neptedstavuje prvek, kterého je potieba v téle pribchu.

Toto postaveni je pro figuru Hayley v narativni hierarchii typické. Neni narativné
dilezita svymi ¢iny, jako spiSe svou existenci. Tak je tomu pravé i ve vySe zminovanych
epizodach 6, 15 a 16.

I ptes silné ndzory je Hayley v ur€itych situacich zobrazovédna jako pokrytec ¢i
pozér. Ackoliv o sobé prohlasuje, ze je hippie a nestard se o hmotny majetek, tak jakmile
zjisti, Ze Jeff vlastnil prava na kazety, ze kterych mohou byt velké penize, ale dal je své
nevlastni dcefi, zuii a rozhodne se ziskat prava zpét pomoci pravnika (SO8E14).

Ptestoze Hayley obycejné neddva najevo, jak se citi a snazi se pulisobit jako
vzdélana, hrdd a nezavisla Zena, uzdu emocim popusti v SO8EQ7 (Season's Beatings).
Dostane se do sporu s manzelem Jeffem, ktery chce dité, ale Hayley odmitd s
odivodnénim, ze nema zadné matei'ské city, pouze zvifeci instinkty. Jeff se bez jejiho
souhlasu ujme sirotka a pojmenuje ho Nemo. Zprvu je Hayley na svého muze rozzlobena,
ale jakmile se k ni Nemo pftiblizi, pfemtzou ji emoce a ona se do chlapce razem zamiluje a
pfijme ho za vlastniho. Spolu s malym Nemem je v této epizodé¢ Hayley v pozici
antagonisty. Ukdze se totiz, Ze sirotek je ve skutenosti Antikrist, ktery ,,si najde cestu k
politické moci a zniceni svéta® a Stan ho musi zabit, aby byla zruSena jeho piedchozi
exkomunikace. Hayley adoptivniho syna pied otcem ochrani tim, Ze jej posle k Sarah
Palinové, kterd se jej ujme. Implicitn€, prostfednictvim ¢inu Hayley, je zde ironizovana
tato republikanska politicka spolu s jejimi razantné konzervativnim pfistupem, ktery
muzeme, podle explicitni povahy vyroku o Nemové¢ poslani, povazovat za ohrozeni svéta.

V 8. sérii se nevyskytuji zadné dal$i vyrazné narativné diilezité momenty spojené s

Hayley, které by mély jiny nez pouhy oddalujici ¢i humorny vyznam. Tvurci reflektuji
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tento fakt v epizodé SO8E17, kde se v poslednich vtefinach stopadze v rohu obrazovky
objevi ryba Klaus (ktery v této sezéné nemd zadny vyznam) a do kamery fika: ,,Haha,
dostal jsem se do epizody, platte mi!*“ a Hayley se ptida: ,,Haha, ja taky!* Explicitn¢ zde
vidime reflexi postaveni téchto dvou postav v zebticku ostatnich figur skrze pouziti sebe-

ironického postupu, ktery je typicky pro vSechny analyzované postmoderni série.

Vztah matky a dcery v sérii American Dad! neni piimo tematizovan vibec. Musime vnimat
naznaky, které vycteme mezi fadky ¢i sledovat, jak postavy o sobé navzajem mluvi nebo
co se dozvidame zprostiedkované skrze jiné charaktery. Francine a Hayley se do interakce
v 8. sérii dostavaji pouze minimdln¢ a pokud vilbec, je tato interakce z narativniho ¢i
vyznamoveého hlediska nediilezita.

Ackoliv se Hayley jiz provdala, neodsté¢hovala se s Jeffem od rodict a tak se jich
netykd vstup do autonomniho, samostatného manzelského souziti. Jak je vidno v SO8E1S5,
toto blizké souziti je dano finan¢ni nesamostatnosti mladych manzelli — nemohou si dovolit
poridit si vlastni bydleni ani si bydleni pronajmout, a tak rodice plni ekonomickou roli v
tomto vztahu. Podle Agnés Pitrouové” bychom tento druh pomoci mohli zatadit do jedné z
dvou kategorii, které vymezuje. Je ji ,,Pomoc umoznujici udrzet béh ,,normalniho* zivota a
dovolujici krom¢ jiného celit nepfedvidatelnym (zejména materidlnim) t€zkostem nebo
neocekavanym nehodam®.

Prestoze ani Stan, ani Francine, nejsou pfili§ radi, ze stale Ziji pod jejich stfechou a
omezuji je, tak kdyZz Francine pozné na vlastni kiizi, jak by dcera musela zit, v jaké bid¢ a
hmotném nedostatku, kdyby je opustila, pochopi, Ze to neni to, co by pro svou dceru
chtéla. A tak souhlasi, aby Hayley i Jeff u nich jest¢ dale ztstali. Stan se tomu nejdiive
vzpird a i kdyz ho Francine opusti a vrati se domu, stdle nechce uznat, zZe dcera m¢la
pravdu. Francine zde zastava racionalni hledisko, je schopna uznat, ze se ona i manzel
mylili a dcera méla pravdu. Diky své rozvaznéjsi povaze, dokéze udrzet s Hayley pozitivné
ladény vztah.

Matetskou lasku projevuje Francine i v SO8E02, kdy poté co Hayley pokouse a
odnese zralok pii zatopeni domu, Francine se ji vydava hledat a zachranuje ji. Piestoze je
Hayley jiz vdand mlada Zena, stile na ni matka nahliZi jako na svou dcerku, kterd pottebuje

jeji ochranu. Kdyz ji tedy najdou pokousanou, odnese ji v naruci a uklidnuje ji: ,,Mam té

93 DE SINGLY, cit. 83.
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zlato.*

Hayley Smithové je 18 let a tfebaze je jiz vdanad, stale se jesSt¢ nachazi v obdobi
adolescence, které je charakteristické postupnym vymafiovanim se z vlivu rodi¢a.”
»INekteti 1idé v dobé adolescence uzaviraji manzelstvi, které je rovnéz symbolem
samostatnosti a dospé€losti. Faktem ovSem zlstdva, Ze na manZzelstvi ani na rodi¢ovstvi
nebyva Clovek tohoto véku dostatecné zraly. PiedCasné uzavieni manzelstvi mize byt
(krom¢ ptipadt téhotenstvi partnerky) pokusem o osvobozeni se od rodiny, coz je vSak
pouze unik do jiné formy zavislosti, dale projevem snahy o recesi nebo vysledkem
okamzitého, zkratkovitého rozhodnuti.**

Praveé 1 svatbu s Jeffem, kterd prob&hla v 7. sérii, miZeme povaZovat za urcity
manifest Haylyiny dospélosti a snahu uniknout vlivu rodiny. OvSem, tento Unik je jejim
ptfipadé¢ pouze symbolicky, jelikoz je stdle zavisla na obou rodi¢ich. Racionédlné je tato
zavislost vysvétlena skrze ekonomickou stranku manzelstvi (viz. vySe), ale nad timto
rodinnym uspotfadanim muzeme uvazovat i1 jako nad pomyslnymi otevienymi vratky, ktera
predstavuji prostor pro dalsi potencialni zapletky a také podporuje divakovo ocekavani,
jakym smérem se tento vztah bude vyvijet.

V osmé sérii Hayley vyrazné nevyjadiuje své postoje a ndzory. A nestavi se ani
proti rodi¢im. Pokud je dan interakci Francine a dcery prostor, probiha tato interakce
prevazné pozitivnim ¢i neutrdlnim smérem. Spolecné straveny cCas je minimalni a
nekonfliktni. V. SO7TE10 (Wheels & the Legman and the Case of Grandpa's Key) je
obsazena mald sekundarni zapletka, ktera je motivovana tim, Ze se Francine a Hayley
spolecné divaji na internetovou stranku www.cutepetpics.com a pozdéji se snazi, aby zde
byla pfijata fotka Klause jako dalSiho roztomilého zvitatka. Ackoliv se jim to nepodaii,
mizeme si tuto mini-epizodku zvyznamnit jako reflexi jejich vztahu, kdy travi spole¢né
volny ¢as jako matka a dcera.

Spolecné se bavi 1 v The Kidney Stays in the Picture (SO8E16). Na této epizodé
muzeme vidét Francinin liberdlni ptistup k vychove, jelikoz nechéava svou dceru spolu s ni
a svou kamaradkou Kelly pit alkohol i pfes to, Ze ji nebylo jesté 21 let. Nasledné Hayley
zkolabuje ledvina a je odvezena do nemocnice. Vyvoj zbytku dilu je motivovan zachranou
dcery.

Podobné jako Lois Griffinova, i Francine dokaze byt vuci své dcefi jedovata. V

94 Diplomova prace SVANCAROVA, cit. 36.
95 Uvod — vyvojovd psychologie, vyvoj [online], cit. 82.
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SO8E07, kdy Jeff adoptuje sirotka a Hayley na néj upne své mateiské city, které se
projevuji nezadrzZitelnym pla€em, ji Francine pfi natd€eni domdciho videa okiikne, at
,prestane fvat, bude to na celém videu®. V SO8E12 se Stan po delsi dobé, co nebyl doma
zepta manzelky, co je doma nového, Francine na to odvéti: ,,Nic moc, Hayley je osina v

zadku jako obvykle®.

3.4 Bob's Burgers

Rodina Belcherovych se sklada z otce Boba, matky Lindy a tfi déti — Tiny, Gena a Louise.
Belcherovi provozuji hamburgerovou restauraci v blize nespecifikovaném pfistavnim
meésté a bydli v byté nad restauraci. Neustale se potykaji s financnimi problémy, jelikoz
restaurace dostatecné nevydélava a tak nemohou vc€as platit ndjem. Praveé osobni finan¢ni
nesndze jsou tematizovany v nékolika riznych epizodach (napf. SOIE10 a SOIEI12).
Ackoliv je Bob vyborny kuchaf, nemd patiicné obchodni dovednosti, aby restaurace
prosperovala.

Na rozdil od sérii The Simpson, Family Guy 1 American Dad! v Bob's Burgers
nefunguje preference urcitého protagonisty. Postaveni vSech ¢lenti rodiny je vyvazené a
nikdo neni upozad’ovan na tkor n¢koho jiného. Neplati zde ani, ze se v jednom dile
vyskytuje vice zdpletek. Kazdé epizodé dominuje jedna primdrni zapletka, ktera neni
naruSovana sekundarnimi odbockami. Hned v expozici je nastolen problém, na jehoz
pocatku stoji jeden ¢i vice ¢lenti rodiny nebo je motivaci udalost, ktera se jich tyka jako
celku, a jeho rozifeseni je obsahem zbytku epizody.

Bob's Burgers nehyii odkazy na soucasnou popularni kulturu, je zacilen spiSe na
rodinné problémy souvisejici s podnikdnim a osobnimi problémy vSech postav. Zapletky
jsou vypravény linedrné, pouze s pouzitim flashbackll zobrazujicich minulé¢ udalosti
nekterych ¢lent rodiny. Narativ této série je plytky ve smyslu hloubky vykresleni Zivoti
postav a nedostatku informaci o jejich Zivot¢ mimo rodinnou restauraci. Skromnost v
poskytnuti detailu ohledné socidlniho zivota rodinnych ¢lenti a Skolniho prostfedi déti je

dualezity prvek narativni struktury a také jako odiivodnéni, pro¢ vSichni mohou travit témét
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viechen sviij ¢as v bistru a nezabyvat se ni¢im jinym.”

Bob je otec rodiny a skvély kuchaf, jehoz ovSem provazi nesStésti. Ovlada
kulinafskou stranku provozovani restaurace, ale tu podnikatelskou zanedbava. Jeho Cerné
vlasy pomalu zacinaji fidnout a bficho tloustnout, ale nejvétsi pychou zlistava péstény knir.
V kontrastu k ostatnim otcim je Bob rozumny, raciondlni a je to pravé on, kdo uklidiiuje a
fidi spravnym smérem zbytek své rodiny. DéEti i manZelka ho obcas ptivadéji k Silenstvi,
ale toleruje jejich vystfednosti a kdyz na to dojde, brani je pied ostatnimi. Co dokaze Boba
uvolnit je alkohol, po jehoz konzumaci nehledi na nésledky svych ¢inli. Toto chovani ale
neni tak ¢asté, jako u Homera Simpsona a Petera Griffina.

Genovi je 11 let. Vzhledem se velmi podoba svému otci, je maly a podsadity. Prave
on pomaha otci s propagaci restaurace tim, ze obvykle venku rozdavd ochutnavky v
kostymu burgeru. Gene rad nahravéa okolni zvuky, které dal mixuje a vytvafi tak svéraznou
hudbu, kterou by se chtél jednou proslavit. Gene ma velkou ptedstavivost, kterd se

projevuje v jeho excentri¢nosti a pfistupu k ostatnim lidem.

Matka a manzelka Linda ma také cerné vlasy, dlouhé po ramena a ucesané na pé&Sinku
uprostied hlavy. Nosi velké dioptrické Cervené bryle ve tvaru kocicich o¢i, cervené tricko s
dlouhym rukédvem, modré jeansy a boty bez podpatku. Tento kostym a zjev je nepfilis
podobny ostatnim sitcomovym matkach, které analyzuji. Linda neni a ani nevypada jako
matka z predmésti v domacnosti, perfektni a pfitazliva. Jeji vzhled a sexualita nejsou
tematizovany tolik, jako u ostatnich sérii. Vyjimkou jsou epizody, kde se vyskytuje
kontrolor hygienické stanice Hugo, s nimz méla Linda vztah jeSt€¢ pfed manZelstvim s
Bobem.”’

Linda se pomé&rmn¢ snadno nadchne pro urcité udéalosti nebo nové véci, které hodla

'66

vyzkouset. Své nadseni ¢i zapalenost pro véc projevuje hlasitym ,,Alright!*, coz je takeé jeji
hlaska. V kombinaci s vy$§Sim nakiapnutym hlasem plisobi velmi osobité, az nepiijemné.
Linda rada zkousi nové véci, prestoze se obvykle nesetkd s manzelovym souhlasem. V
SO1EO5 (Hamburger Dinner Theater) Linda planuje jit s kamarddkami do restaurace na

<98

»dinner theater™, ale 1ze o tom Bobovi, protoze vi, Ze tyto akce neschvaluje. Tak

96 SAVORELLY, cit. 29, s. 27.

97 Napiiklad v epizodé SO1EO1 kdyz Hugo kontroluje Bobovu restauraci a hrozi, Ze je necha zaviit, mala
Louise navrhuje, aby proti nému matka ,,nasadila Zenské zbrané¢®. Linda se také protfekne, ze Hugo umél
skvéle libat, na rozdil od Boba.

98 ,,Dinner theater miizeme ptelozit jako ,,divadelni veéefi.
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manzelovi radéji fekne, ze ptijdou do stripclubu. Bob piedvidal, ze se Linda zase pusti do
nového zajmu, protoze se rozhodne potadat v jejich restauraci také divadelni vecefi. Linda
nuti manzela do této aktivity, 1 kdyz to saim délat nechce. Argumentuje tim, Ze stale vSichni
pracuji na Bobové snu o bistru a Ze je na Case, aby udélali i néco pro jeji sen. Tento sen je
tematizovan pouze v dané, konkrétni, epizod€. Neni navracejicim se motivem, nema tedy
funkci ve stalém narativu série.

Linda je tvrdohlava a pokud ma néjaky zajem Ci cil, snazi se ho dosahnout stiij co
stij. Tyto cile jsou obvykle podlozeny pouze iracionalnimi a nediileZitymi argumenty a
Bob je nucen se ji podridit a jednat podle toho, co po ném vyzaduje. Lindino manipulovani
manzelem je tematizovano 1 v epizod¢ Spaghetti Western and Meatballs (SO1E09), kdy ho
nuti uvarit Spagety na skolni akci, prestoze se v jejich bistru zaméfuji na hamburgery. Jejim
zamérem je predvést se pied ostatnimi matkami.

Linda se snazi udrzet pfevazné pozitivni piistup v ptipadé vychovy i ve vztahu s
manzelem. Pokud se ovSem néco nekond podle jejich predstav, které méla dopiedu jasné
vymezené, dokaze se velmi nastvat a prosadit sviij nazor. Naptiklad v epizodé SO1EQ7 si
Linda usmysli, ze budou provozovat penzion, konkrétné¢ tradicni Bed & Breakfast, a
pronajimat pro tento ucel pokoje déti. Kdyz se hosté nechovaji podle jejiho ocekavani,
nesocializuji se mezi sebou, odmitaji hrat spolecCenské hry atd., postupné je Linda za¢ina
terorizovat, az vse skonci tim, ze je pozamyka v pokojich a nenecha je vyjit ven az doby,
kdy bude ¢as na zmrzlinu.

Tyto Lindiny snahy o inovace ¢i jednordzové akce jsou zdvaznym motivem
jednotlivych dilt, které jsou motivaci k vyvoji zapletky a ostatni postavy ¢i jindy Linda
sama maji zdrzovaci funkci, oddaluji konec narativu.

Linda sice dokaZe byt posedla urcitou véci, ale jeji povaha neni zla nebo nelitostna.
Prestoze svého manzela Boba velmi podporuje, stale si z n¢j umi udé€lat legraci, ale ne za
ucelem jeho zesméSnéni, ale spiSe pro vlastni pobaveni. V epizodé SO1E04 (Sexy Dance
Fighting) chodi Tina na hodiny capoeiry a Bob se dostane do sporu s jejim lektorem.
Rozhodnou se spolu bojovat, coz ma za nasledek, ze se Bobovi ,,stane nehoda®. Kdyz je jiz
celd rodina doma, Linda nabada déti, aby o této ,,nehodé* nemluvili, protoze je otec citlivy.
OvsSem, jakmile se k nim Bob pfid4, Linda se neudrzi a se smichem vyktikne: ,,Tak sis
pokadil kalhoty, a co? Vzdyt’ on je mladsi, hez¢i a silngjsi!“

Linda je pomérné tradi¢ni matka v tom smyslu, Ze se neprojevuje deviantné¢ vici
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spolecnosti, ani vici své rodiné. Snazi se byt dobrou matkou a neuptfednostituje zadné ze
svych déti. Mohli bychom ji pfirovnat k Marge Simpsonové v otazkach vychovy — ob¢ se
snazi o déti pecovat co nejlépe a podporovat je. Blize se na vztah k détem podivame ke
konci podkapitoly.

Na rozdil od Lois Griffinové a Francine Smithové, Linda neni tolik krutd a
vulgarni. KdyZ v epizod¢ Sacred Cow (SO1E03) mluvi o kravském pozadi, hlaskuje slovo
,,ass®, aby jemu déti nerozumély. Ale zamér se ji nepovede, protoze mala Louise ozndmi:
»J& vim, mami, co to znamena! Zadek.“ Jediné hanlivé slovo, které¢ Linda pouziva je
,,schmuck*”. Linda se téZ snazi byt moralni autoritou pro své déti, coz se ji ale nedafi,
protoze se opét podda své touze po dobrych vysledcich. Jakmile se v dile jménem Torpedo
(SO1E13) dozvi, Ze Gene ziskal jednu ze svych zavodnickych medaili podvodem,
rozhodne, Ze ji musi vratit. OvSem, nejdfive si ho chce v obou dvou vyfotit. Béhem vtefiny

zméni rozzlobeny hlas za klidny.

Tina je nejstarsi z Belcherovych déti, v epizodé Sheesh! Cab, Bob? (SO1E06) ma tfinacté
narozeniny. Stejn¢ jako zbytek rodiny je Cernovlasa a nosi bryle s Cernymi, silnymi
obroucky. Jeji obleCeni se skladd z modrého tricka, tmavé modré sukné a bilych
podkolenek.

Dle Tinina zjevu i zajmt bychom ji mohli charakterizovat jako tzv. ,,nerda®. ,,Nerd
je clovek typicky popisovan jako velmi inteligentni, obsesivni, nebo socialn¢ neschopny.
Muze travit nadmérné mnozstvi Casu u nepopularnich, podivnych nebo ne-
mainstreamovych aktivit, které jsou obvykle bud’ vysoce technicky zamétené nebo jsou
spojeny s tématy fikce, fantasy. Zaroven je mnoho nerdii popisovanych jako stydlivi,
vystfedni a neatraktivni lidé.”' Pravé vystiednost a stydlivost jsou pro Tinu typické
vlastnosti, které maji své postaveni a funkci v narativu. Napiiklad v SOI1EO5, kdyz se
matka rozhodne v jejich restauraci potadat divadelni vecefi, snazi se Tina pfekonat sviij
strach z vystupovani pfed publikem. Dostane tedy kostym stromu a svou jedinou vétu
dokéze vyslovit az uz je po vSem a divaci jsou pry¢€. I pfes to je na sebe pysSna.

Jak uvadi Butler'', dilezitym prvkem ve vytvéaieni charakteru jsou také herecké

99 ,,Schmuck* podle Dictionary.com [online], citovano 25. bfezna 2013. Dostupné z:
http://dictionary.reference.com/browse/schmuck, znamena ¢loveka, ktery je opovrzenihodny a
nepiijemny.

100 Pielozeno z Nerd [online]. Citovano 21.3.2013, dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Nerd.

101 BUTLER, cit. 19, s. 66-67.
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projevy tvare a hlasové projevy. U Tiny je dilezitym prvkem vystavby postavy pravée jeji
hlas, tedy vokalni herecky projev dabéra Dana Mintze. StéZzejnimi rysy jsou hlasitost,
vyska (tén) a zabarveni. ,,Vyznamy hlasitosti jsou rtizné. Velkd hlasitost miize znamenat
silu, pronikavost nebo strach. Tichy hlas mlZe znacit pokoru, nebo také kontrolu, diky
které neni hlasitosti potfeba. Jako vzdy, kontext udavd vyznam... Posazeni hlasu v nasi
kultufe je spojovano s genderové orientovanymi vyznamy. Hlas posazeny vysSe je
asociovan s zenskosti a hlas posazeny nizko s muznosti. Vysoko posazené hlasy jsou také
spojovany s détskymi charaktery... Zabarveni je tonalni kvalita zvukul[...]” a posledni,
dodate¢nou kvalitou hlasového projevu je jeho rytmus.'®

Tinin hlas je charakteristicky svou tichosti, nevyraznou intonaci a také plochosti,
diky Cemuz zni, jakoby neustdle Septala. Kombinace této neagresivni hlasitosti,
monotonnosti projevu a také hlubsiho posazeni navozuje pocit urc¢ité intimnosti, blizkosti.
Diky témto hlasovym kvalitim, vzhledu a kontextu, ve kterém je charakter Tiny
predstavovan, je divak sméfovan k interpretaci jeji postavy jako divky-podivina, s
podtonem sexualni chtivosti. Monotonnost a tichost mluvy si mizeme vylozit jako urCitou
neprubojnost a bojacnost. Snahu nevybocit a nebyt spatien.

Bojacnost a naivita jsou diivodem k tomu, ze na zebticku moci mezi sourozenci
stoji az na posledni pfic¢ce. A to prestoze je nejstarSim ditétem, tedy v kontrastu k teorii, ze
dit¢ difve narozené je priibojnéjsi a dominantni.'” Dle teorie F.J. Sullowaye je starsi dité
téz neurotické, coz u Tiny plati. Sourozenci Gene a Louise si délaji ze své sestry legraci a
vyuzivaji jeji naivity a nepriibojnosti ke svym vlastnim zertim.

Tininy vystiednosti obvykle nehraji zdsadni roli v rozieSeni zapletky, jsou pouze
humornym prvkem. Je tomu tak i v né€kolika riznych dilech, kdy Tina projevuje svou
Spatnou naladu a zklamani riznymi zplsoby. KdyZz se trapi nad tim, Ze se odst¢hoval
chlapec, co se ji libil, lezi na zemi v restauraci a mruci (SO1E04) a v jiné epizod¢é zase
zalézé pod stil (SO1E06).

Starosti milostného razeni jsou jednim z témat spojenych s dospivajici Tinou.
Obdobi pubescence je z hlediska vyvojové psychologie charakteristické hormondlnimi

zménami, které ovliviiuji ,,psychiku pubescenta, a to hlavné ve sméru zvysené emocni

102 Pielozeno z BUTLER, cit. 19, s. 66.

103 SULLOWAY, Frank J. Birth Order, Sibling Competition, and Human Behavior. Berkeley: University of
California. In HOLCOMB, Harmon R. Conceptual Challenges in Evolutionary Psychology: Innovative
Research Strategies. Dordrecht and Boston: Kluwer Academic Publishers, 2001. s. 39-83. Dostupné z
http://www.sulloway.org/Holcomb.pdf
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lability a zvysSené izkostnosti. K tomu déle pfistupuje pocit ztraty jistoty (zmény obecné
navozuji znejisténi), tlak okoli a dal$i faktory. VSechno dohromady ptedstavuje pro
dospivajiciho velkou zatéz, z niz plyne typicka rozkolisanost prozivani a projevi
pubescenta. Ten byvéa ve vztahu k dospélym uzavienéjsi, ve svém chovani impulzivni,
nepiedvidatelny a siln€ vztahovacny... Protoze jiz umi pfemyslet abstraktng, ptredstavuje si

rovnéz, kym by se chtél stat, pficemz Casto utika k nerealnym fantaziim. Pubescent se

vvvvvv

a erotika. “!%

V epizodé Crawl Space (SO1E02) Tina vypravi, ze se ji v posledni dob¢ zdaji sny,
ve kterych se liba se zombie. Rika, Ze ,,se n&jak promichaly podvédomé obavy a rasici
sexualita“. Skrze Tinu samotnou a jeji promluvu se nam tak dostdva ujiSténi, ze jeji
asocidlni a zmatené stavy nejsou pouze nahodilou snahou o vtip, ale opodstatnénym
prvkem, jenz ma své misto ve vykresleni jejiho charakteru i samotného narativu. Tento sen
je vizualizovan a divékovi pfiblizen pomoci flashbacku.

Tinino chovani je obskurni a pfehnané a v kombinaci s dal§imi charakteristickymi
rysy, které jsem popsala vyse, jako je vzhled, chovéni a hlas, pisobi na divdkovo vnimani
velmi sugestivné. Ackoliv série Bob's Burgers jako takova neodporuje nepsanym normam
rodinné zabavy, neni pohorSujici v expresivité zobrazovani smrti, nehod a krve (jako je
tomu u sesterskych show Family Guy a American Dad!), vyskytuji se zde 1 ne piili§ vkusné
vtipy, které by se daly oznacit za nechutné. OvSem, musime vzit v potaz postmoderni
»extremismus‘ danych sérii, ktery se tyka prave i témat, o kterych se bézné ve spolecnosti
nemluvi.

V ptipad¢€ Bob's Burgers je 13 letd Tina zprotfedkovatelem tohoto nekonvencniho
humoru. Tina ve své excentri¢nosti neuhyba z cesty, na kterou je tvlrci postavena hned v
SO1EO1, kdy je zobrazena, jak se Skrabe vyrazku v intimnich partiich a nasledné je
vyclenéna z rodinného kruhu, aby se jich nedotykala. V dalSich epizodach jsou zminény 1
dalsi Tininy télesné ¢i hormonalni problémy, coz mlzeme interpretovat jako reflexi
dospivani a pochodil s tim spojenych, jako urcitou ptidanou hodnotu k psychické strance
véci, ktera je také zastoupena (viz. vyse).'” Tinina excentri¢nost je jesté umoctiovana v

tématech, ktera se tykaji vztahu k muziim a sexualité obecng.'*

104 Uvod — vyvojova psychologie, vyvoj [online], cit. 82.
105 Za dalsi ptiklady mizeme jmenovat epizodu SO1E03 — Tina si stéZuje, ze ji dfe podprsenka.

4

SO01E13 se pripoji k baseballovému tymu, protoze se dozvi, Ze se spoluhraci poplacavaji po pozadi pro
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Malé Louise je sice 9 let, ale je ,,velitelem* Belcherovych déti. Je opakem plaché
Tiny, ovSem, o nic méné extrémnim. Jak uvadi Butler'””: ,[...JKostym je vyznamnym
komponentem konstrukce charakteru.“ Louise ma zelené Saty ke kolentim, ale hlavnim
prvkem a zarovenn objektivnim koreldtem jeji postavy je rGzové cCepice s dlouhyma
kralicima uSima. Tato Cepice nese konotativni vyznam a tim je détinskost, roztomilost ¢i
sladkost. Pfi prvnim pohledu na Louisu by divak cekal, ze se diva na postavu malé,
nevinné hol¢i¢ky. OvSem, v kontextu série, ktery je zajiStén divakovou znalosti vystavby
narativniho svéta a jejiho narativu dochazi k pridani dalsiho konotovaného vyznamu, ktery
pusobi v rozporu s prvni konotaci spojenou s usatou Cepici jako objektivnim korelatem.
Tento pfedmét najednou nabyva jistou ironi¢nost, jelikoz se Louise nechova podle
ocekavani, kterd jsou spojena s roztomilosti atp.

Louisa se projevuje v kontrastu ke svému véku i zjevu. Podle teorie vyvojové
psychologie'”® se nachazi v obdobi mladsiho $kolniho véku, ktery je charakteristicky
nekritickym ptistupem k blizkym osobam, pfemyslenim ditéte pouze v konkrétni rovin¢ a
zavislosti na zhodnoceni jinych lidi. Také je tento ¢as popisovan jako klidny, bez dramat a
vykyvi. Mald Louise se spise projevuje jako dospély ¢lovek, jehoz uvazovani a chovani
neni pfili§ konformni se spoleCensky sdilenym systémem nepsanych hodnot, jako jsou
pravidla slusného chovani ¢&i pouze taktni mléeni o ur€itych vécech'®. Nehraje roli ktera je
od ni oCekéavana, boufi se proti ni.

Louise je cynickd, zakeina, krutd, odvazna, panovacna a mysli si, Ze vS§emu rozumi
nejlépe. Sama matka Linda o ni v epizod¢ Crawl Space (SO1E02) tekla, Ze si rada pohrava
s ostatnimi lidmi, protoze si mysli, Ze jsou hloupi. Linda tak objasiiuje motivaci dcefina
chovani, které ve svétle udalosti predeslé epizody mohlo piisobit jako zdmérné ubliZeni
otci a jeho podnikadni. V prvnim dile prvni fady Human Flesh Louise navyklada ve skole
spoluzédklim, Ze otec mele do hamburgerti neboztiky z vedlejSiho krematoria, coz ma za
nasledek problémy s mistni hygienickou stanici a ztratu zdkaznika. Louise se nakonec
pfizna, ze si vymyslela, protoZe ve Skole byla akce ,,Show&Tell* a ona se snazila prekonat

spoluzacku a jelikoz nema nic realného, ¢im by se mohla pochlubit, lhala. Soutézivost jako

Stésti a na konci epizody si na pamatku odnese suspenzor jednoho z hraca.

107 BUTLER, cit. 19, s. 61.

108 Uvod — vyvojova psychologie, vyvoj [online], cit. 82.

109 V SO1EO08 Louise reflektuje matcino chovani (lhani své sestie) a fika, ze je lepsi byt ke vSem upfimna, ze
ona je od té doby, co Gene ztloustnul.
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povahovy rys sdili spolu s matkou, ale i otcem, ktery neustale soutézi s italskou restauraci
Jimmyho Pesta. "

Louise se Casto bavi na ukor svych starSich sourozenct, které povazuje za sob¢
podfazené. Jak vidime, nejmlads$i Louise neni obyc€ejnou hol¢ickou, kterd by si hrala s
panenkami. Jeji zabavou je pohravani si s lidmi a mentalni Utok na jejich uvazovani a
vlastnosti. Tento fakt ve spojeni s jejim absurdnim a lehce zvracenym smyslem pro humor
je zakladem situaci, které apeluji na divakiv smysl pro legraci. Pfestoze jsem v kapitole o
zanru uvedla, ze vtipy o obskurnich vécech plisobi pouze u malé skupiny lidi, a Louisin
humor doopravdy obskurni je, domnivam se, ze divdkovo potéSeni vyvérd pravé z
kontrastu, ktery je utvofen mezi povahovymi rysy této divky a jejim zjevem a tedy 1
zkuSenosti a ocekavanimi divéka.

Svérazny humor, ktery se nehodi k devitiletému ditéti (alesponn podle norem
soucasné spolecnosti) se zrcadli i v Louisiné dals$i zdbave - ménéni nédzvii burgert na ceduli
»wloday's special“. V SO1EO1 Louise zméni nazev burgeru dne na ,,The Child Molester
(Pedofil) a doda: ,Jsou k nému bonbony.*“ Skrze postavu Louise probihd i reprezentace
reality v SO1EO03, kde divka zmini, Ze si kone¢n¢ miize vyzvednout licenci na zbran. Gene
odvéti, Ze neveti, ze ji nuti Cekat celé tfi dny. Tento vtip je volnym motivem v zapletce dilu
a také nema realistickou motivaci, ale plisobi jako zveliceni Louisina nekonven¢niho
charakteru.

DalSim rysem povahy Belcherova benjaminka je jeji dramati¢nost a piehénéni,
¢imz se snazi znervoznit ostatni a vybudit je, ale také neschopnost vypotradat se s
nechapavosti a hlouposti ostatnich lidi. Casto na ostatni kii¢i a nadava jim, &¢imZ si
potvrzuje svou nadfazenost. V SO1EO8 Louisa d¢la manazera prodeje obrazka nejdiive
svym sourozencim a poté dvojcatim od Jimmyho Pesta. Je na n¢ pfisnd, kfic¢i a tikd, Ze si
n¢kdo bude muset ufiznout ucho, aby se malivky lépe prodavaly.

Ptipady, ve kterych se Louise projevuje jako pravé dit€¢ nejsou pfili§ Casté. Spise
divaktim, ale i svému okoli ukazuje, ze je silnd a nezavisla. V epizod¢ Spaghetti Western
and Meatballs (SO1E09) je akcentovan jeji a Bobuv vztah. Jejich tradi¢ni spoleny Cas
narusi Gene, ktery se s nimi chce divat na westerny. Tyto filmy ovlivni jeho z4jmy a tak on

1 otec pfestanou s Louisou travit ¢as. Ta Zarli a citi se osaméle a nakonci epizody se jim

110 Louise si rada d¢€la legraci i z cizich lidi. Naptiklad necha skolniho poradce, aby si myslel, ze Bob
zemfel, i kdyz jen uvizl v duté sténé mezi pokoji. Pfesvéd¢i poradee, Ze jsou jako rodina v krizi a ten se
jde sam presvédcit. Kdyz vidi, jaka je u nich situace, chce volat socilni sluzbu. (SO1E02).
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ptiznd, ze ji to mrzi a rozbreci se. Poprvé vidime ryzi projeveni emoci jinych, nez vzteku
(kdyz boda vidlickou do krabice s DVD ve snaze je znicit) ¢i potmé&Silosti. Kdyz ji otec
zaCne utéSovat, s nesmelym usmeévem odvéti, ze nebrec¢i doopravdy a d€la si jen legraci.

Snazi se zakryt své emoce, které pro jednou nema pod kontrolou.

Ackoliv je predchazejici epizoda (SO1E09) zaméfena na vztah otce a dcery, skrze tyto
reprezentace vidime 1 vztah Louise k jeji matce Lind¢é. Kdyz se nemd s kym bavit, jde
dévce za matkou. Linda se opét nadchne, ze s ni chce travit ¢as a zacne jasat: ,,Jé, chvilka

'GG

sblizovani mezi matkou a dcerou, ¢as na kosmetickou pfeménu!* a vyraz Louisiny tvare si
muzeme interpretovat jako litost, ze za matkou viibec $la. Tento dojem umocnuje jeji vyraz
v nasledujiciim zabéru, kdy ji matka zmalovala a pfetvotila uces — tik v oku a pokfivena
tvar. Sama poté vysvétli Bobovi a Genovi, Ze chce travit ¢as s nimi a ne s Tinou a matkou.
Nazve je ,,menstruaéni narod*'"'.

Jak bylo jiz fe€eno, Linda je v porovnani s matkami ze serii Family Guy a
American Dad! pomérn¢ tradicni a ,,neextrémni‘ v této roli z hlediska vychovy svych déti.
Je ke svym détem nestrannd, Zadné dit€ neponiZzuje a neddva jim najevo, ze ma n¢koho z
nich radéji. Zaroven se je snazi podporovat, pokud to potfebuji. NejCastéji se v nouzi
objevuje dcera Tina a matka ji poskytuje psychickou podporu. V SO1E04 se Tina trépi,
protoze se odst¢hoval chlapec, ktery se ji libil a tak lezi na podlaze a mruci. Zatimco se
sourozenci Gene a Louise divi, co se ji stalo, Linda odpovi, Ze puberta. Oba sourozenci
Tin¢ radi, ze by se rad¢ji mela zabit, nacez je matka zarazi a napomene, aby se chovali
hezky, ze si také pubertou projdou. Ti reaguji: ,, Timhle? Hnus!“

Prestoze Linda Tinu v nékolika dilech podporuje podle norem spolecenského
ocekavani vztahu matky a dcery, miZeme si vSimnout i vyjimek. Kdyz Linda leZi na
podlaze uz delsi dobu a stale mruci ,,moje srdce®, Linda ji napomene, protoze telefonuje:
,»li8e, zlato. Ginger je velmi rozruSena,” a pokraCuje v telefonatu, ,,Haha, Ginger,
pokracuj...“ V SO1E06 se Bob diva, ze Linda, Louise i Gene ¢tou Tinin soukromy denik.
Linda jeho ¢teni odiivodiluje tim, aby pry véd¢€la, zda Tina nebere drogy.

Ale Linda neni stale jen mirna, nadSend a naivni. Dokéaze se i nastvat, pokud se déti
nechovaji tak, jak to zrovna potiebuje. V SO1E02 je nervdzni, protoze piijela jeji matka na

navstévu a tak vSechny ¢leny rodiny popohani k praci a sekyruje. V SO1E09 se zle utrhne

111 V originale ,,menstruation nation®.

54



na Tinu, kterd chce fesit rodinny konflikt diskuzi.

Linda také ptfesouva své rodiCovské povinnosti, které nejsou piijemné a které
nekoresponduji s tim, co by si praly déti, na Boba. Donuti ho vzit druhou praci, aby si
mohli dovolit zaplatit Tin¢ oslavu narozenin (S01E06), v epizod¢ jménem Bed & Breakfast
(SO1EQ7) se Linda snazi presvéd¢it manzela, aby ,,néco udélal“ s Louise, kterd se vymkla
kontrole poté, co jeji pokoj dala jednomu z hostt.

V této Casti vidime, ze vztah Lindy a jejich dcer Tiny a Louise neni tematizovan
pfimo, ale miiZeme ho interpretovat pomoci malych zapletek, které jsou prevazné volnymi
motivy v této sérii. Explicitné¢ tematizovan je pouze vztah Boba a Louise v epizod¢
Spaghetti Western and Meatballs (popsan v casti vénované postavé Louise). Jako
vymezeni se vici sv€é matce mizeme interpretovat i jeji postoj k hypotetickému rozvodu
rodict. Rychle si ,,zamluvi®, Ze si bude bydlet s Bobem. Tina by naopak chtéla Zit s

matkou.

3.5 Porovnani priznaénych prvkia danych sérii

V této podkapitole shrnu podobnosti a odliSnosti Zenskych figur ve ¢tyfech analyzovanych
sériich, soucasné také jejich rizné postaveni v narativu a jejich vzajemné vztahy. Nejprve
se zam¢tim na dcery, poté na matky, dale na jejich vztahy a na konci bych vyzdvihla

nekolik dalSich prvka.

Lisa, Meg, Hayley, Tina a Louise. Zadna z téchto divek neni stejna jako ta druha,
ovSem, miizeme najit urCita propojeni, které se jich tykaji, jak z hlediska vystavby
charakteru, tak 1 postaveni v hierarchii rodiny. Lisa Simpsonova je mal4d hodna divka, ktera
je velmi chytra, ma vlastni ndzor a cile. Jeji postaveni v narativu jako primarni
protagonistky je spiSe vyjimecné, urcitou funkci mé ve vétsiné€ epizod. Svou cilevédomost,
ktera sméfuje k aktivismu a liberalismus, sdili spolu s Hayley Smithovou. Hayley v naraci
série American Dad! nedostava tolik prostoru jako Lisa v The Simpsons. V Zadné epizodé
neni primarnim Cinitelem pro vyvoj zapletky. Meg Griffinova je protagonistkou série
Family Guy v n€kolika dilech. Ve své neoblibenosti mezi spoluzaky se podoba Lise. Meg
je Cernou ovci rodiny a je také terCem nizkého, az nechutného humoru, v ¢emz se ji podoba

tiinactileta Tina Belcherova ze série Bob's Burgers. Tina prochazi pubertou, coz ma velky
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vliv na jeji chovani a uvazovani. Jako jedina je dabovana muzem a jeji hlas je velmi
specificky. Hlas v kombinace se situacemi, v nichZ je ukazovéna, jsou v dokonalé souhte s
jejim ,,podivinskym* charakterem. Sestra Louise je stejné stard jako Lisa, které se podoba
svou inteligenci a opovrzlivym pohledem na své okoli, ktery je v jejim piipadé dotazen k

extrému. Svou cyni¢nosti a chladnym poc¢inanim se nepodoba zadné jiné divEi postave.

U figur matek miizeme najit vice podobnosti nez u jejich dcer. Marge Simpsonova a
Lois Griffinova maji obé dvé za manzela tlusté a hloupé pracovniky tovaren. Obé dvé musi
krotit jejich chovani a byt jim spiSe matkami, neZ manzelkami, 1 kdyz 1 jejich sexualita je v
sériich tematizovana. Manzel Francine Smithové sice neni délnik, ale je také tvrdohlavy a
ignorantsky k potfebam a nazoriim druhych. Francine je zobrazovana o néco hloupégjsi a
naivnéjsi nez Marge a Lois. Nejvice z analyzovanych Zen podléhd kulturnimu stereotypu
pfedméstské Zeny v domdacnosti. Francine a Lois pouzivaji nejvice vulgarni jazyk a jsou
také nejvice stavény do pozice sexudlniho objektu. Linda Belcherova je této trojici méné
podobna. Neni to predméstskd Zena v domécnosti. Pracuje v rodinném bistru. Je jina také
svou roli v manzelském svazku. Neni to ona, kdo je ,,racionalnim rozumem* rodiny, tim je
manzel Bob. Jedind Linda neni v hierarchii narativu postavena daleko za svého muZze.
Vyskytuje se a ma funkci v kazdé epizodé. Spolenym prvkem vsech Ctyt Zen je jejich
obliba alkoholu. Piji bud’ aby se zabavily (Lois a Francine), z frustrace nad manzely
(ptevazné Lois) a nebo pouze u specidlnich ptilezitosti (Marge a Linda).

Vztah matky a dcery neni pfimo explicitnim tématem v Z4dné analyzované sezoné
danych sérii. Mlzeme jej interpretovat pouze skrze nékteré zapletky. Nejvetsi prostor
dostava interakce matka-dcera v animovanych sériich The Simpsons a Bob's Burgers.
Vztah Marge a Lisy je ryze mateisky a to ve svych pozitivech i negativech. Lisa se sice
boufi proti hodnotam, které Marge uznava, ale stale ji respektuje a poslouchéd. Ackoliv si
Marge nevi prili$ rady s tim, jak ji pomoci v nesndzich, stale se o to snazi. To samé plati i
pro Lindu a jeji dcery Tinu a Louise. Louise na rozdil od Lisy ma bliz§i vztah ke svému
otci nez k matce. Vyznamné mensi prostor dostavaji matky a dcery v sériich Family Guy a
American Dad!. Lois je ve vztahu k dcefi Meg ambivalentni. Na jedné stran¢ se dovede
chovat matefsky a citlivé, ale na stran¢ druhé je k ni lhostejnd, az kruta. Nazor Meg na
chovani své matky neni pfili§ zfetelny, je tématem pouze jedné epizody (Family Guy
S10E02). Vztah Francine a Hayley ze série American Dad! je upozadén za vztahem syna a

otce, ktery je v sérii tematizovan hned n¢kolikrat (SOSE0S, SOSE08, SOS8E09, SO8E18).
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V kontrastu ke klasickym sitcomim se s t€ématem vztahii mezi postavami pracuje v
animovanych sitcomech méné. Jak vidime vySe, relace matka-dcera je explicitnim
primarnim tématem pouze jedné epizody jedné z analyzovanych sérii a tou je SI0E02
(Family Guy). Jako hlavni diivod pro vyfazeni tohoto motivu z narace danych sérii vidim
jejich zaméteni na postmoderni reflexi spolecnosti a POP kultury v ptipadé The Simpsons,
Family Guy a American Dad!. U série Bob's Burgers rodinné vztahy v hierarchii narace
spadaji az pod osobni problémy.

Dulezitym prvkem u té€chto analyzovanych sérii je pouziti stereotypizace v procesu
vykresleni figur i rodinného usporadani, které tvoii stfedobod, kolem kterého vznikaji
vSechny zapletky téchto sérii. VSechny tyto série jsou zaméfeny na rodinné prostiedi (u
Bob's Burgers 1 to pracovni) a ¢leny rodiny. VSechny série, krom¢ pravé Bob's Burgers,
pracuji se stereotypem piedméstské nuklearni rodiny sloZené z déti, pracujiciho otce a
matky v domécnosti. Tento stereotyp lezi na zakladech vytvotenych v 50. a 60. letech, kdy
,,vét§ina Zen je zasazenych do roli manzelek a matek v kontextu rodiny a domova“.'"?

V nasem pfiipad¢ je tento stereotyp genderovych roli zobrazovéan z postmoderniho,
ironického hlediska. Problémy a situace, do kterych se tyto postavy dostavaji, jsou
postmoderni ve své absurdnosti, parodi¢nosti na realny svét a také cyniCnosti a zaroven
zesmeSnuji postaveni muze, diivéjSiho Zivitele rodiny. Tyto problémy nemaji realné
disledky pouze z diivodu cyklického charakteru sérii. Kdyby tomu tak nebylo a fungovala
by realistickd motivace, neslo by v tom absurdnim vyvoji pokracovat neustale, muselo by
se dojit do bodu, kdy jiz soucasné chovani postav a jejich vztahy nebudou déle schopny
pokracovat. Proto také lze zachovat ekvilibrium sérii, nimZz je postaveni muze jako
patriarchy a cyklicnost je také diivodem k navraceni se k pifevaze maskulinnich postav a
zobrazeni jejich problémil a vztahli na Ukor postav Zenskych, které nenesou tak vyraznou
narativni dulezitost. Stereotypizace se uplatituje ve vSech sériich kromé Bob's Burgers.

Humor zde prameni spiSe ze specifického vykresleni postav, kdy kazda je sloZzena z
neékolika prvkl a jejich souhra funguje natolik dobie, Ze neni potieba pouziti urc¢itych
stereotypnich pfedpokladii. Kazda postava je natolik sva, Ze ji nelze ptfitknout rys, ktery by

byl typicky pro vetsi mnozstvi postav z riznych narativnich svéti.

112 O'BRIEN, Jodi. Encyclopedia of Gender and Society. Thousand Oaks (California): SAGE Publications,
2009. ISBN 978-1-4129-0916-7. s.375
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4. Zavér

Pivodnim cilem této bakalaiské prace bylo popsat vztahové relace matek a dcer péti
americkych animovanych sérii — The Simpsons, Family Guy, American Dad!, The
Cleveland Show a Bob's Burgers, konstrukci téchto figur, jejich postaveni v narativu sérii a
fenomény, které se téchto sérii tykaji. Z davodu velké prostorové narocnosti a také
nekonzistence s ostatnimi analyzovanymi sériemi jsem se rozhodla vyfadit z analyzy sérii
The Cleveland Show. Soucasti zajmu prace bylo 1 vybuzeni pozornosti ke sledovani a
aktivni interpretaci konstrukce téchto zenskych figur.

K dosazeni téchto cili bylo potieba vymezit specifika subzanru animovany sitcom
a za ucelné povazuji 1 shrnuti vyvoje zobrazovani charakteri v zZanru sitcom z historického
hlediska a také upozornéni na hlavni rozdily, které se nachazeji mezi timto zanrem a jeho
poddruhem. Oblasti zZanru jsem se zabyvala ve druhé kapitole a diky této teoretické Casti,
ktera predchazi vlastni analyze, jsem mohla poukazovat na specifika zobrazovani
konkrétnich figur, s tim spojené stereotypy a také formdalni aspekty zénru, které ovliviiuji
samotny text.

Po Zanrové kapitole nasleduje analyticka cast prace, kterou jsem roz€lenila na Ctyfi
podkapitoly, kazdd vénovana jedné sérii. Ve vsSech castech jsem postupovala stejnym
zpusobem — nejprve jsem popsala narativni svét dané série a jeji protagonisty z hlediska
konstrukce postav. Poté jsem se vénovala zenskym figuram, jejich postaveni v rodinné
hierarchii a struktufe série a také struktute jejich povah. Toto charakterové vymezeni bylo
dilezité, jelikoz ndm ukézalo vlastnosti téchto Zen, které poté hraly tlohu v analyze vztaha
mezi nimi. K analyze jsem uzZivala pfistup neoformalistické analyzy, pfevazné jeji
zaméteni na tvorbu vyznami a funkci prosttedki a jejich interpretaci. Rodinné vztahy byly
vysvétleny a interpretovany diky sociologickym terminim. Jedinou vyjimku v postupu
ptedstavuje podkapitola 3.1 — The Simpsons, kde jsem vizualizovala postaveni vSech
protagonistli v narativu jednoduchou tabulkou. Tento postup se ukazal jako velmi uzite¢ny,
jelikoz dokazal pivodni hypotézu, ze Zenské figury doopravdy narativné podléhaji tém
muzskym. V ptipadé dalSich tfi sérii bylo jiz zbytecné pouzivat tento typ vizualizace,
jelikoz v ptipad¢€ sérii Family Guy a American Dad! nemaji zenské figury natolik velky
vyznam, aby dokéazaly zaplnit vice pticek v hypotetické tabulce. Zeny v sérii Bob's

Burgers jsou postaveny naopak na stejnou piicku jako muzi.
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Nakonec jsem se rozhodla zatadit i kapitolu 3.5 ,,Porovnédni pfizna¢nych prvka
danych sérii*, ve které jsem shrnula a porovnala hlavni prvky konstrukce figur.

Ackoliv jsem se v prib¢hu prace nezabyvala pouze vztahovymi relacemi matek a
dcer, jak uvadi zdmér prace a také jeji nazev, ale i analyzou samostatnych figur, domnivam
se, ze tento postup byl pfinosny pro primarni cil. Pivodni zamér téz nebylo mozné
zrealizovat na sto procent, jelikoz se potvrdila premisa, ze Zenské postavy a jejich vztahy

nejsou hlavnimi prvky sérii a nebylo tedy mozné vénovat se tomuto téma v tak velké mite.
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Family Guy, American Dad!, Bob's Burgers, animovana sitcom, anicom

Bakalaiska prace je zaméfena na Zenské figury a vztahy matek a dcer ¢tyf americkych
animovanych sérii stanice FOX, které jsou v soucasné¢ dob¢ vysilany kazdou ned¢li v
prime-timeovém bloku s nazvem ,, Animation Domination”. K analyze konstrukce a
fungovani téchto figur v narativu poslouzil pfistup neoformalistické analyzy, spolu s
zanrovou analyzou a také sociologickymi teoriemi rodiny, jejichz postupy jsem popsala v
metodologické casti. Po metodologii nasleduje vymezeni prament a literatury, kterd je
rozdélena na 4 kategorie — literatura zabyvajici se metodologii, Zanrova literatura, tituly
sociologie a naposledy literatura vénovanad analyzovanym sériim. V kapitole vénované
zanru jsem vymezila historicky orientovanou ¢ast, kterd se zabyva zobrazovanim postav v
sitcomech, dale specifika, kterd se tykaji subzanru animovany sitcom a naposledy hlavni
rozdily mezi sitcomem a jeho subzdnrem. Samotné télo prace je veénovano analyze
zenskych figur a jejich vztahl v konkrétnich sérii — The Simpsons, Family Guy, American
Dad! a Bob's Burgers. Po analytické Casti nasledovalo shrnuti, ve kterém jsou vyzdvizeny

podobnosti figur z hlediska zatfazeni do narativu, jejich konstrukce a vztaha.

65



Summary

Author of the Work: Tereza Semberova

Faculty of Philosophy

Mother-daughter relationship in contemporary prime-time animated series

Acting Supervisor: Mgr. Jakub Korda, PhD

Number of Symbols: 117 917
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The thesis is focused on the analysis of female figures and mother-daughter relationships
of four American animated series of FOX Network, which air every Sunday at prime-time
programme block called ,,Animation Domination®. For the analysis of structure and
function of these figures in narrative were used the neoformalist approach together with
genre analysis and theories of family sociology, whose methods I described in the
methodology chapter. After that I define used sources and literature. This chapter is divided
into 4 categories — methodological literature, literature about genre, sociological titles and
literature about specific series. In the chapter about genre I defined the historically oriented
part which deals with ways of portraying characters in sitcoms, then I described specifics
of subgenre animated sitcom and lastly, the differences between genre sitcom and it's
subgenre. Main body of the work adresses analyses of female figures and their
relationships in the factual series: The Simpsons, Family Guy, American Dad! and Bob's
Burgers. After the analytic part follows the resumé in which I enhanced the similarities of

the figures from narrative, structural and interactional points of view.

66



	1. Úvod
	1.1 Metodologie
	1.2 Vymezení pramenů
	1.3 Vyhodnocení literatury

	2. Teoretická část – žánr sitcom a subžánr animovaný sitcom
	2.1 Teoretické vymezení žánru sitcom a jeho charakterů z historického hlediska
	2.2 Specifika subžánru animovaný sitcom
	2.3 Rozdíly žánrů sitcom a animovaný sitcom

	3. Analytická část
	3.1 The Simpsons
	3.2 Family Guy
	3.3 American Dad!
	3.4 Bob's Burgers
	3.5 Porovnání příznačných prvků daných sérií

	4. Závěr
	Prameny a literatura
	Prameny
	Literatura 

	Anotace
	Summary

