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Edi¢ni poznamka
Vsechna japonska jména v této praci jsou uvedena v poradi, které odpovida ev-
ropskym zvyklostem, tedy na prvnim mist¢ jméno vlastni a po ném piijmeni.
Pro vSechny japonské vyrazy je pouzita Ceské transkripce, vyjma citaci originalnich
nazva dél, z nichz prace Cerpa. Veskera japonska slova jsou uvedena v kurzivé. Kurzi-

vou jsou taktéz uvadény veskeré citaty.



Uvod

Prestoze pretvaika je néco, co z moralniho hlediska odsuzujeme, jedna se o bézné pou-
zivany prostiredek, ktery ndm nékdy usnadnuje zivot ve spolecnosti. V nekterych piipa-
dech je pronas tak pfirozena, ze si ji ani sami neuvédomujeme. Stisnéné prostiedi
a zmen$ovani zivotniho prostoru podporuje jeji vVznik a umociuje naroky na dodrzovani
platné etikety (Bierach, 1997, s. 22). To je Japonsku s ptelidnénymi velkomésty velmi
blizké. Pro pretvarku je dale pfiznacnd anonymita. Ta poskytuje vétSi moznost pretvaret
se, protoze se nemusime bat odhaleni. To nds miize navést na myslenku, ze Japonsko
se svym mnozstvim obyvatel a hustotou zalidnéni poskytuje dokonalé prostiedi
pro anonymitu, a tudiz i pro ptetvarku.

Sledovanim pretvarky v dilech Osamua Dazaie® chei poukédzat nato, Ze otaz-
ka ptetvaiky, jejiho vytvafeni za riznymi ucely a nasledna ztrata individuality byla a je
v Japonsku stale aktualni. Mizeme dokonce fict, Ze Vv poslednich letech se jeji uzivani
jesté vice rozmohlo, astala se tak pro nas, pfedevSsim V profesnim zivoté, taki-
ka nepostradatelnou, a to nejen v Japonsku, ale po celém svété. Nese tedy vinu za nasi
masku pravé spolecnost? Jsou to opravdu kulturni a spole€enské normy, co nas nuti
nasazovat masku falSe, sahat v komunikaci i mezilidskych vztazich po intrikach, aby-
chom dosahli svych cilii, uchranili sami sebe, neztratili tvaf nebo ze sebe prosté jen udé-
lali n€koho jiného? Nebo je na viné pietvatujici se jedinec, ktery danou spole¢nost tvo-
ti? Tyto apodobné otdzky mé& vedly k prozkouméni pretvaiky Vv japonské literature.
Vzdyt pravé literatura v urcitych ohledech nejlépe odrazi spolecenskou naladu a déni
své doby. To je obzvlasté vyrazné u Osamua Dazaie, autora povazovaného za jednoho
z nejvyznamnéj$ich spisovatelti své generace, ktery se vénuje lidskému tdélu a jeho
uloze ve spolecnosti a realisticky zobrazuje tehdejsi spolecnost i sviij Zivot a je povazo-
van za meznik modernizace japonské literatury.

Na zakladé analyzy Dazaiovych romant Selhdni (Ningen Sikkaku, N RAE)

a Vzpominky (Omoide, U ) bych chtéla zjistit, jak tento autor chapal a vnimal pro-

! Narozen 1909 jako Stdzi Cusima (H:E1E575), zemtel 13. 6. 1948. Patfi mezi prikopniky mo-
ke smazani rozdilu mezi japonskou a zapadni fikci. Charakteristickym pro jeho dila jsou autobiografické
rysy ajistd davka ironie, mezi nejznamé;jsi dila patii naptiklad Selhdni (v originale Ningen Sikkaku, A\ [H
k%) nebo Zapadajici slunce (v originale Sajo, #H5).



blematiku pretvarky v japonské spolecnosti. V rdmci své prace se dale zamétim na to,
jak je pretvarka vniména ve spolecnosti, a to na zdkladé zkoumani ptislusnych koncepti.

V praktické ¢asti své prace budu vychazet s primarnich zdrojt, jimiZ jsou vySe
zmin¢na dila, jez budu analyzovat na zakladé zdroju sekundarnich. Mezi ty patii piede-
v8im vyzkumy zabyvajici se koncepty pretvarky, honne (A~%) atatemae (% Aij)
a mezilidskou komunikaci.

Ve své praci si nekladu za cil feSeni moralni ¢i amoralni stranky pretvaiky, ani
jejiho pouzivani, pouze se pokusim zprostifedkovat myslenku, kterou Osamu Dazai

0 této problematice zanechal ve zkoumanych dilech.



1 Honne a tatemae

Zapadni vnimdni pfetvarky se 1iSi od japonského. Vyraz pietvarka lze prelozit
do japonstiny mnohymi zpusoby, atak je ponékud slozité najit japonsky ekvivalent
shodny obsahové i vyznamové s evropskym terminem. Jak uvadi Prasol?, japonska kul-
tura neni zvlastni tim, ze by méla jedinecné koncepty, pouze celosvétoveé rozsifenym
pojmim ddva novy vyznam, systematizuje je na zdkladé jinych kritérii a celkové je
uchopuje Gplné jinym zpusobem (Prasol, 2010, s. 101).

S podobnymi koncepty se setkavame Vv riznych kulturach, obsahové se vSak po-
nékud lisi, a tak pro tyto pojmy nelze Casto najit jednoznaény pieklad. Z toho divodu
jsem pro ucely analyzy zvolila dualisticky koncept honne a tatemae. Jsem si samoziej-
mé védoma toho, ze tatemae se od pretvaiky lisi, nicméné v ramci zkoumaného jevu
a definice pretvarky jako takové (viz 2.2) je ji obsahové asi nejblize. Dle mého nazoru,
stejné jako pfetvareni ovlivituje zivot zapadniho c¢lovéka, maji ihonne atatemae
v Japonsku vliv nejen na bézny zivot a na mezilidskou komunikaci, ale také naptiklad
na uméni, jak se pokusim ukazat na vybranych literarnich dilech.

Soucasti pretvaiky je nuceni k uniformité (srov. Bierach, 1997, s. 10), ktera je
v Japonsku mnohem vyraznéjsi nez Vv zapadnich zemich. Japonci se po vétSinu zivota
identifikuji s ur€itou spolecenskou skupinou. Symbolicka je v tomto sméru japonska
obliba v noseni uniforem, s nimiz se asto setkavame jiz na Skolach a jejichz obdobu lze
pozorovat i v pon¢kud uniformnim stylu odivani japonskych Gfednikd.

Tyto koncepty se projevuji i v jazyce®. V Japonsku je povazovano za nezdvoiilé
a nepatfi¢né nazyvat dospélé jedince, s nimiZ nemame blizky vztah, kiestnim jménem.
Mezilidské vztahy jsou dobie rozpoznatelné nejenom podle pouzitych honorifikacnich
sufixt?, ale i dle volby slovni zasoby &i zdvofilostni tirovné. Volba urgitych slov a stylu
mluvy je signifikantni, jeji zménou mizeme zmenit pohled okoli na nés, nasadit si po-
myslnou ,,slovni masku®. To Ze nas n¢kdo oslovuje uctivé vSak neznamena, ze k nam

uctu i chova. Verbalni vyjadifovani ovliviiuje také zplisob mysleni a chovani, i v téchto

2 Profesor na soukromé univerzité v Niigaté. M4 titul M.A. a Ph.Dr. z japonskych studii. Zabyva
se ruskou a japonskou kulturou, lingvistikou, historii a japonskym vzdélavacim systémem.

3 Napiiklad vyraz bakasodziki, v prekladu hloupé upiimny. Timto vyrazem se oznaluje staVv
v ¢esting popsatelny réenim ,,Co na srdci, to na jazyku.” Takovy ¢lovék je vidén jako naivni, nerozumny
a nedospély.

% Jedna se o zdvofilosti sufixy pfipojované za jméno pfi oslovovani druhé osoby, pfipadné mlu-
vime-li 0 tfeti osobg.



oblastech se projevuji pevné zakotenéné koncepty, jez jsou V japonské spolecnosti vni-
many jako pfirozené. Projevuji se zde dichotomie, které jsou pro japonskou spole¢nost

typické.

1.1 Definice honne a tatemae a koncepti s nimi souvisejicimi

Chceme-li porozumét povaze japonské spole¢nosti, je vhodné seznamit se s tradiénimi
koncepty, které ovliviluji Zivot a chovani vétSinové spolecnosti. Pro tcely své prace se
proto pokusim definovat koncepty honne a tatemae, které jsou velmi blizké ¢eskému
pojmu pretvaika. I pojem tatemae lze do urcité miry chapat jako nasazovani ur¢ité mas-
ky, ktera slouzi k zakryvani skute¢nych pocitii a myslenek mluvciho.

V japonské spolecnosti je bézné pouzivana fada dichotomnich pojmu, které jsou
chapany jako urcité obecné piijimané spoleCenské koncepty (naptiklad omote a ura, ¢i
giri® a nind#6°). Tyto koncepty ovliviuji lidské jednani a komunikaci mezi lidmi, stra-
tegie jejich pouzivani se 1i8i podle konkrétni situace a komunika¢niho partnera (Nai-
to, 1992, s. 163). Vzhledem K jejich vzajemné provazanosti by bylo obtizné definovat
pojmy honne atatemae samostatné bez objasnéni dalSich konceptt, které jsou s nimi
uzce spojeny. Z toho diivodu uvadim jesté strucnou charakteristiku dalSich dvou dicho-
tomnich pojmd, které povazuji za podstatné pro pochopeni konceptu honne a tatemae
(srov. napf. Sugimoto, 2010, s. 32-33).

S tvari, kterou ukazujeme svému okoli, souvisi pojmy omote aura, tedy
,rub“ (omote) a,lic* (ura). Omote odkazuje na spolecensky pfijatelné chovani, tedy
»Spravnou® tvaf, kterou ukazujeme vefejné. Ura je ta ,,Spatna“ tvar, ktera odrazi temné
a spolecensky nepftijatelné ¢i nevhodné stranky lidské osobnosti (Sugimoto, 2010, s. 33).

Druhou dvojici pojmt jsou Soto (vnéjsi ¢ast, vnéjsek) a uci (vnitini ¢ast, nitro).
Tyto principy se pouzivaji k definovani vztahli v urcité spoleenské skupiné a chovani
vuci prislusnikim jiné spoleCenské skupiny. Jsou japonskou obdobou konceptli in-
group a out-group, které jsou uplatiovany V zapadnich sociologickych studiich, ve své
praci tedy budu nadale pouzivat jako ekvivalent termind SOto a uci tyto U nés vice zna-

mé pojmy. Tato dichotomie silné ovliviiuje i japonstinu’. Stejné jako u piedchozich

5 Vetejna povinnost dostat zavazktim vyplyvajicim ze ¢lenstvi ve skupiné, jedna se o specifické
ustalené povinnosti ptitomné v socialnich vztazich (Matela, BareSova a Dohnalkova, 2015, s. 32).

6 Nindz6 1ze chapat jako individualni osobni emoce, tuzby. Ty jsou projevem lidské pfirozenosti,
kterou se socialni normy snazi ovladnout (Matela, BareSova a Dohnalkova, 2015, s. 32).

" Projevuje se to napt. v odliSnych vyrazech, které jsou pouzivany pro oznadeni ptislusnikii
vlastni rodiny ¢i rodiny n¢koho jiného.
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pojml se izde mluv¢i snazi béhem spolecenské interakce ukazovat svou piijemnou
a spolecensky piijatelnou tvar (srov. Sugimoto, 2010, 32—-33).

Tatemae také tizce souvisi se starym konceptem harmonie, wa®, je povazovano
za prosttedek pro jeji udrzeni a vytvoreni poklidné a ptatelské atmosféry. Pravé proto se
tatemae projevuje predevSim ve vefejném  vystupovani cCloveéka, naptiklad
pfi oficidlnich udalostech jako jsou obchodni jednani; velmi dobfe napliuje zavedené
spoleCenské standardy. Oproti tomu honne patii do soukromé sféry Zivota (Davies
a lkeno, 2002, s. 116).

Piesny pivod vyrazi honne a tatemae neni jasny. Podle Prasola (2010) se vyra-
zem tatemae oznacoval obfad spojeny s polozenim zdkladniho kamene budovy. Dale
zminuje, Ze je mozné, ze slovo honne pochazi z kombinace honne no neiro (realny,
opravdovy zvuk). Stejné jako V piipad¢ jinych velmi €asto pouzivanych vyrazl doslo
K postupnému ptesunuti vyznamu do jiné roviny. V dne$ni dobé& obsahuji rozsahlé
mnozstvi vyznamd, které Prasol (2010) definuje nasledovné:

Tatemae mlze znamenat (1) véci vyicené vetrejné, (2) véci shodné se zajmy sku-
piny, (3) spole¢né pfani nebo cile, (4) systematizovanou teorii a praxi, (5) ur¢ité orto-
doxni pfesvédéeni nebo jednu z jeho verzi, (6) otce nebo ptibuzné z otcovy strany, (7)
tradici nebo precedens (Prasol, 2010, s. 101).

Honne muze znamenat (1) véci, které si nechavame pro sebe, (2) véci osobniho
zajmu, (3) osobni ptani a cile, (4) nesystematizovanou teorii a praxi, (5) nabozenské
tajemstvi, apokryfni teorie nebo doktrinu, (6) matku, ptibuzné z matiny strany, (7) ino-
vace ¢i reformy (Prasol, 2010, s. 101).

Tatemae mulzZe byt chapano jako urcit¢é schéma chovéani ¢i mySleni shodné
s vétSinovym nazorem, jednani povazZované za spoleCensky spravné a vyzadované
a honne pojato jako vse, co je spojeno s lidskym nitrem, jakasi prava, skryta podstata,
ktera vSak nesmi byt prezentovana vefejné (Prasol, 2010, s. 102).

Ponékud odligné definuji oba pojmy Davies® a Ikeno!® (2002, s. 151). Podle nich
jsou tyto dva vyrazy Casto povazovany za dichotomii kontrastu ryzich lidskych pocitd
anazorl od téch kontrolovanych spolec¢nosti. Honne tedy zastava pivodni motivy ¢i

zaméry, zatimco tatemae odkazuje k motiviim nebo zdmérim piizpisobenym spolec-

8 Harmonie skupiny jako celku, kterd ma pfednost pred potiebami jedince.

9 Roger Davies ziskal doktorat na univerzité ve Walesu a momentalné je profesorem aplikované
lingvistiky a feditelem anglického vzdélavaciho centra na univerzité v Ehime v Macujamé.

10 Osamu Ikeno ma magistersky titul z lingvistiky a ESL na univerzitach v Kébe a na Hawaii. Je
docentem anglického jazyka na pedagogické fakulté na univerzité v Ehime.
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nosti, tedy nadzorim, které jsou utvéateny, preferovany ¢i potlacovany na zakladé norem
vétsinové spoleCnosti. Toto vymezeni je ale pfiliS obecné adalo by se aplikovat
na mnoho dalSich jeva. I pfes svou jednoduchost je tak piili§ Siroké.

Obdobné vagni definici podava i Naito!, ktery vymezuje honne jako nase pravé
vnitini pocity, zatimco tatemae podle n¢j zastupuje vetejné standardy, podle nichz by se
m¢l ¢loveék chovat (Naito, 1992, s. 162).

Podobnou definici najdeme i v ¢eské publikaci Japonska kultura'?>. Honne dle
autorti zahrnuje nase vlastni skute¢né vnitini pocity, pfani a niterné motivace, kdezto
tatemae zastupuje projev limitovany standardy, principy a situaénimi normami danymi
spole¢nosti (Matela, Baresova a Dohnalkova, 2015, s. 34).

Pojmy jako vagnost a nejednoznac¢nost jsou znamé v kazdé kultute, v Japonsku
jsou vsak uplatiiovany mnohem vyraznéji nez na Zapadé¢. Toto chovani je v celé fade
situaci oCekavano. Zminéné dualitni systémy tak jsou stalou soucdasti vetejného zivota
v Japonsku. Pokud jsou urcité skute¢nosti spolecensky nepiijatelné, dovoli si je jedinec
odhalit pouze soukromé mezi ¢leny vnitini skupiny (in-group, také uci). Pti interakci
s jinymi lidmi si nasazuje spolecensky pfijatelnou masku spravného chovani, kterou
ukazuje ¢leniim vnéjsi skupiny (out-group, soto). V japonské spolecnosti neni takové
jednéani vnimano negativné, naopak ma dlouholetou tradici a je tak pevné zakotfenéno,
Ze se ho pfirozenym zpusobem nauci uz déti ve skolnim véku. Tatemae tak ptedstavuje
formalni spolecenské normy, jezZ nemusi byt G¢astniky spoleenské interakce vniting
piijimany, pfesto jsou ale dodrzovany. Honne vyjadiuje opravdové pocity a touhy je-
dince, které nemohou byt kviili tatemae vefejné vyjadieny™ (viz Sugimoto, 2010, s. 32—
33).

Miuzeme se ale také setkat s velmi negativnimi pohledy na koncept tatemae, na-
priklad Arudé'* oznacuje Japonsko za kulturu podvodu'®, Japonci, dle jeho nazoru,

ospravedlnuji predevs§im takzvanou bilou lez, tedy lez vyt¢enou S dobrym Umyslem,

11 Emeritni profesor na univerzit¢ Oanomizu. Zabyva se studiem mezinarodnich kultur, psycho-
logie, mezilidskych vztaht, lingvistiky a mezinarodniho vzdélavani.

12 Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, 112 s. ISBN 978-80-244-4469-7.

13 Sugimoto ktomu uvadi ilustrativni ptiklad: ,Predstavme si zaméstnance pracujiciho
pro velkou firmu. Ten prokazuje vyjimecné odhodlani pri prdci a oddanost svéemu vedoucimu. N ramci
tatemae to déla prave kwvili loajalit¢é aharmonii ve skupiné, nicméné podle honne touZi
po povyseni.“ (Sugimoto, 2010, s. 32-33)

4 Debito Arudo (A& HiA), piivodnim jménem David Christopher Schofill, narozen 1965
ve Spojenych statech je spisovatelem, bloggerem a bojovnikem za lidska prava. V roce 2000 byl naturali-
zovan jako japonsky obcan.

15 Tento nazor dokladd i zndmym japonskym réenim 7 > & J5 {8 (uso mo hoben; Gcel svéti pro-
stfedky), které dle jeho nazoru ospravedliuje lez.
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napiiklad nezranit né¢i city. Arudé preklada vyraz tatemae jako pretvarka. Domnivam
se ale, Ze jeho spojeni konceptu tatemae se 171 je neptipustnym zjednodusenim celé pro-
blematiky. | kdyz mluv¢i fidici se konceptem tatemae vyslovuje pouze to, co chce po-
slucha¢ slysSet, déla to obvykle z altruistickych diivodt, naptiklad nechce zranit city
partnera nebo se snazi o udrzeni harmonie ve skupiné. Obdobnou motivaci lze ovSem
Casto nelézt 1V zapadnim pojeti pretvarky. V Japonsku je vSak, jak upozoriiuje Louis
Carlet'®, koncept tatemae vyuzivan pouze tehdy, pokud mluvéi i poslucha¢ znaji prav-
du; ta zdstava nevyicend, ale komunika¢ni partnefi jsou si ji védomi, ani jeden z nich
tak tedy nejedna s imyslem lhat (Carlet, 2011). Z tohoto divodu nepovazuji za vhodné
spojovat uvedené koncepty selzi. Nevhodné je také posuzovat tyto komplexy
bez patiicného kontextu. Pochopeni zminovanych dualistickych konceptl jakozto orga-
nického celku miize napomoci k vytvofeni mnohem celistvéjSiho obrazu japonské spo-
le¢nosti nez nesystematické zkoumani jejich jednotlivych prvki. Pokud spravné poro-
zumime i dal$im dichotomnim pojmim, pfesvéd¢ime se o tom, ze se honne a tatemae

ptetvaice sice podobaji, nejsou vsak jejim ekvivalentem.

1.2 Uplatnéni dualistickych konceptii v japonské spole¢nosti
Japonci obvykle neprojevuji své city na vefejnosti, nepiijemné véci ¢asto fikaji nepfimo
a zfidka zatézuji svymi emocemi lidi, ktefi jim nejsou blizci. Obvykle si davaji pozor,
aby nezranili city druhého Clove€ka. I v tom se projevuji zminované dualistické koncepty.
V japonské spolecnosti se tatemae Casto uplatiiuje proto, aby se udrzela harmonie
ve skupiné a zabranilo se nesvarum (Davies a lkeno, 2002, s. 115-116).

Davies a Ikeno uvadi ilustrativni piiklad uplatnéni tatemae: Jste-li v Japonsku
na navstéve a nastane Cas vecete, budete pravdépodobné dotazani, zda byste se nepiipo-
jili. Evropan to casto pochopi jako pozvani na vecefi. Ve skutecnosti ale nejde
0 pozvani, spiSe o ohleduplné sdéleni, Ze byste méli odejit. Pfirozenou reakci Japonct je
tedy zdvofilé odmitnuti. Jednd se 0 pobidku, ktera nezrani pocity ani jedné strany
a udrzi harmonii mezi jednotlivci (Davies a Ikeno, 2002, s. 116).

Dalsim projevem tatemae je snaha vyhnout se pfimému odmitnuti. Je povazova-
no zanevhodné vyjadiovat pfimo myslenky a pocity, které by mohly vyvolat

V partnerovi nepfijemné pocity (tamtéz). K problémim tak mize dochazet pii jednani

16 Zakladatel Zenkoku lppan Tokyo General Union (Celostatni tokijské odbory), unie zastupujici
japonské pracovniky i emigranty, a to véetné uditeltl cizich jazykd, novinafd a bankovnich pracovniku.
V 90. letech se prestéhoval do Japonska, kde pracoval jako piekladatel a novinaf pro japonské noviny,
mimo jiné i Japan Times.
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s cizincem neznalym japonské kultury, kterému mohou Japonci pfipadat odtaziti, chlad-
ni ¢i bez emocil’.

Tatemae dale slouzi jako prostfedek k zachovani tvare toho druhého (Nai-
to, 1992, s. 164). Japonci vyuzivaji v komunikaci principt honne i tatemae, pficemz
pfi jednani s lidmi mimo vlastni skupinu obvykle kladou diraz na tatemae; projevuje se
to i v mnoha ustalenych frazich. Prilisné vefejné uplatiiovani honne je ¢asto vnimano
negativné (Matela, BareSova a Dohnalkova, 2015, s. 34). Emoce nejsou zavrhovany,
nem¢ély by vSak zasahovat do spolecenské komunikace ¢i vztahii. Zarovenn by nemély
interferovat pocity ¢i nazory ostatnich (Naito, 1992, s. 164).

Tatemae se tedy projevuje v mnoha spolecenskych situacich, nékdy se s timto
principem muzeme setkat i Vv neformalnim, domacim prostfedi. Lidé ze Zapadu mohou
takové projevy vnimat jako citovou izolaci ¢i neuptimnost vici vlastni rodin€ a blizkym
lidem, pro Japonce muze byt tento piistup ale mnohdy piirozeny. Sdilet vefejné smutek
je povazovano za nevhodné (srov. Prasol, 2010, s. 103).

Arud6 (2011) ptirovnava Zivot podle dualistickych koncepti k vystupovani
Vv politice, protoZe jejich zapojeni je spojeno i Se zvazovanim toho, co je pro clovéka
vyhodné&jsi'®. Japonci své chovani uzptisobuji v zavislosti na tom, kdo je jejich komuni-
ka¢ni partner, nicméné nejednd se zcela 0 svobodné rozhodovani a toto jednani se také
nedéje pouze za ucelem zisku, jak je tomu Casto V politice ¢i U pretvaiky. S nazorem

Arudda se tak nemohu ztotoznit.

1.3 Srovnani honne a tatemae s pietvarkou
Podobné jako pietvarka ajeji rtzné ucely apouziti je ivyuziti dualismu honne
a tatemae v ramci lidské spole¢nosti diskutabilni, ponévadz vyvolava otazky tykajici se
moralnich rozmért téchto jevi. Japonskd spolecnost je ¢asto oznacovana jako moralné
relativisticka. Zaroven vSak klade diraz na dodrZzovani spolecenskych a kulturnich no-
rem a podtizovani se fadu skupiny (Naito, 1992, s. 162).

Pretvaika muze byt pouzita k zakryti nasich skute¢nych pocitl a ptizpisobeni se

spoleCenskym métitkiim (podobn¢ jako tatemae), ma vsak i jiné funkce (viz kapitola 2.

17 Jednim z piiklad@ je zazitek mé znamé v Japonsku, ktera se zacastnila pohibu. Manzelka ze-
snulého celou dobu neprojevovala nijak vyrazné emoce, dokonce na tvati udrzovala lehky asmév. Pro nés
je takové jednani sice nepiedstavitelné a nepfirozené, sama Japonka vsak poté vysvétlila, ze pouze ne-
chtéla svym smutkem zatéZovat ostatni.

18 [Tatemae] ...déld ze vsech politiky, p¥izpiisobuje pravdu s ohledem na posluchace, sbird
podporu nebo se zbavuje kritiky ¢i odpovédnosti.* (Arudou, 2011)
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Pretvaika). Néktefi védci tvrdi, Ze honne a tatemae jsou piirozenou soucasti japonského
mysleni, a pouzivaji ho tak v komunikaci nevédomky (Naito, 1992, s. 164). Tim se lisi
od pretvarky, kterou sice mizeme pouzivat i nevédomky, obvykle je ale pouzivana
za ucelem néjakého zisku. Japonci jsou zminovanym konceptiim uceni cilen¢ od rané¢ho
veku, pretvarku v zapadnim slova smyslu nas ale nikdo cilené neuci. Za shodny rys ma-
Zeme povazovat snahu o udrzeni harmonie ve skuping.

Japonci dokazi rozpoznat zapojeni zminovanych konceptli, na Zapade¢ je ale pie-
tvarka vyuzivana tak, aby zistala skryta. Honne a tatemae tedy mtzeme chapat jako
ur¢itou smlouvu mezi komunika¢nimi partnery, avSak pietvarka je spiSe podobna taj-

nym intrikdm jedné strany proti druhé.
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2 Pretvarka v zapadni spoleCnosti

Pretvaika existuje v kazdé lidské spolecnosti. Je pfirozenou soucasti lidského chovani,
a lze tak jen téZko odhadnout jeji prvni projevy a ptivod. Mezi jeden z nejranéjsich pii-
kladl patifi mozna usmév praclovéka ¢i taktiky davnych bojovniki, kteti skrze rtizna
vyuziti pretvarky matli nepfitele, zminit miizeme i vyvolavani trhovct, ktefi si, podobné
jako dnesni prodavaci, skrze ptetvaieni zajistovali vyssi prodejnost zbozi. Stejné tak
nas pravdépodobné rodice chranili pretvarkou pred realitou a my se stejnou mérou bu-
deme snazit ochrénit své déti.

S pretvarkou a zptisoby jejiho vyuziti se tedy setkavame uz od raného détstvi.
Stava se pro nas proto né¢im piirozenym, co jsme schopni nevédomé i védomeé vyuzivat
a v prubéhu dospivani si ji osvojujeme V mife zavislé na okolnim prostfedi. V urcitych
situacich ji madme uz tak zazitou, ze ji ani nemame potiebu rozeznéavat, naptiklad

Vv chovani prodavace vii¢i zékaznikovi.

2.1 Pretvarka jako sou¢ast komunikace, klam a lez
Pretvafeni se neznamena jednat v protikladu k nasim pravym tmyslim. Pfedstavit si
pretvaiku jako pouhou lez ¢i opak k nasim skute¢nym pocitim by bylo nepfipustné
zjednoduseni. Nasazeni masky totiz miize mit pti¢inu v mnoha riznych faktorech, at’ uz
je to kompenzace nedostatkil a slabosti ¢i naopak vytvafeni neexistujicich kvalit, pouhé
podlehnuti skupinovému tlaku, spole¢enskym norméam, nebo cisté zisk vyhody, pohodli,
vyhnuti se potizim (Bierach, 1997, s. 9-10).

Z toho divodu je nutné vymezit jasny rozdil mezi lzi a pretvarkou. Jednim
Z nejcastéjSich omyll je povaZzovat pretvarku za lez. Lez miize byt jeji soucasti, nicméné
neni to pravidlem (podobné jako u honne a tatemae). Stejné tak nelze pietvaiku rovnou
odsoudit jakozto moralné a spoleCensky nepfijatelnou, predev§im proto, Ze V rdmci jis-
tych spolecenskych a lidskych konvenci je pretvarka vyzadovana a Casto ¢ini komuni-
kaci s ostatnimi snaz§i a snesitelngjsi. Pravé tyto pomérné svazujici konvence nuti ¢lo-
véka do jisté miry potlacovat svou pfirozenou osobnost a formovat ji na zakladé spolec-
nosti, v niz se nachazi (Klapetek, 2008, s. 205).

Lez aklam proto piedstavuji pouze jedny z moznych prostiedki realizace pie-
tvarky a nemusi byt V jejim rdmci nutné pouZity. Aby byl rozdil mezi t€émito jednotli-

v

vymi fenomény znatelngjsi, je potreba je definovat.
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Podle Mleziva®® a Petruska?® dochéazi v rdmci klamu ke znehodnocovéni infor-
maci, konkrétn¢ jejich validity. Piijejich posuzovani se proto musime zaméfit
na sdélnost, rozsah pfiméreny ucelu informace, aktudlnost, pravdivost, objektivnost,
shodu se skute¢nosti a ovétitelnost. Tou se mysli pravé ovéfeni vySe zminénych znaka
dané informace. I kdyz klamani stoji Castecné, podobné jako pretvarka, na méfitku
pravda—lez, jde o samostatny fenomén, ktery se da v ramci pretvaiky Gcelné vyuzit
(Mleziva a Petrusek, 2000, s. 23-24).

Pro potieby odliSeni od pietvaiky mizeme klam definovat jako jev, chovani ne-
bo soustavu vyroku, které mohou vyustit v uvedeni v omyl. Pokud toto chovani ¢i vyro-
ky vyuzivame umyslng, jde o mystifikaci. Nachdzime zde tedy jist¢é body shodné
s ptetvarkou, nicméné nejde o totozné fenomény, jelikoZz pti pretvareni se jde predevsim
0 vytvofeni néjaké iluze, masky ¢i pfestrojeni, a to za ucelem zisku, vyhody, vyhnuti se
potizim, zakryti nedostatku a tak dale. Do tohoto procesu kromé verbalni slozky zapoju-
jeme i tu neverbalni — gesta, mimiku, posturiku, ale i zptsob odivani. Oproti tomu, jak
bylo zminéno vySe, klam je zalozen pfedev§im na znehodnoceni informaci a jde tedy
o Cisté slovy vyjadtitelnou zaleZitost. Kromé toho v rdmci pretvarky nemusi nutné dojit
k znehodnoceni pfedkladanych informaci (Vybiral, 2003, s. 15-20).

Podobné¢ se odlisuje ilez. Tu lze definovat jako nepravdivy, zpravidla védomé
vyiéeny, vyrok, ktery ma za cil oklamat druhého a ziskat néjakou vyhodu (pro sebe
i n€koho jiného) nebo se vyhnout né¢emu $patnému (napiiklad trestu). Za vyjimku mi-
zeme povazovat takzvanou milosrdnou lez, kterd si klade za cil neublizit pravdou (tam-
téz). Pravda oznacuje tvrzeni odpovidajici skutecnosti (Mleziva, 2000, s. 24). Kromé
toho ma samoziejmée 1 jiné definice jakoZto pojem eticky, filozoficky a dalsi, nicméné
nic z toho neni predmétem zkoumani této prace, a proto nejsou zminovany.

Lez tak, stejné jako klam, slouzi jako obCasny prostfedek pretvarky realizovany
v roviné jazykové. To nas ptivadi k otazce komunikace jako takové. Je totiZz nutné rozli-
Sit hranici mezi pouhou komunikac¢ni strategii a pietvarkou.

Komunikace je Zivotné dilezitym prvkem V Zivoté €loveka, predstavuje zaklad
nejen kazdé spolecnosti, ale je dilezita i pro jeji piirozeny rozvoj (Kunczik, 1995, s. 11).

Vyuzivame ji sice V kazdodennim Zivoté, nicméné k jeji realizaci a pfedani urcitého

19 Vystudoval spoledenské v&dy na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy, v roce 1951 zakon-
¢ené doktoratem. Zabyva se otdzkami informace a dezinformace, u€elovymi informacemi a jejich vlivem
na nazirani a rozhodovani lidi.

2 Cesky sociolog, ktery vyuéoval na Fakulté socialnich véd Univerzity Karlovy, byl jejim dru-
hym dékanem a prorektorem a predsedou Masarykovy ¢eskoslovenské sociologické spole¢nosti. Vénoval
se historii, sociologii a filozofii.

17



sdé€leni je dilezité si nejprve osvojit komunikacni zruénost. Pravé tu lidé nékdy nahra-
zuji pretvarkou. Jelikoz jde o velmi komplexni a Siroky pojem, nelze ho jednoznacné
definovat. Komunikaci mtzeme brat napiiklad jako ,,proces, jimz lidé preddavaji infor-
maci, ideje, postoje a emoce jinym lidem* (Nakone¢ny, 1999, s. 288).

Pretvarka jako takova je potom ptestrojeni sebe sama, vnéjsi predstirand tvarnost,

zdani, jimz zastirame naSe pravé smysleni za i¢elem dosazeni n&jakého cile.

2.2 Definice pretvarky

Vyraz pretvarka sice vSichni zndme a vime, co si pod nim piedstavit, piesto pro toto
jednoduché slovo neexistuje jednoduché slovnikova definice. V fadé anglickych ¢i ja-
ponskych slovnikli nalezneme rtizné definice, v Ceském prostfedi se miizeme uchylit

napiiklad ke studii profesora Vybirala?!, ktery o pretvatce ika nasledujici:

Vyznam slova ,, pretvarka ““ v cestiné pékné ukazuje, o cem je rec. Jako by clovek
V nékterych situacich pies tvat nebo pted tvat nasazoval (nastrcil) jiny vyraz, masku —
pretvarku — a pod ni skryl to, co skutecné citi. Slovo pretvarka miize byt také spojovano
se slovesem pietvofit, resp. pietvaret. Ve tvdri dojde k prretvoreni emoci, event. jinych
komunikovanych signalii a zprav pro okoli tak, jak aktér chce nebo jak si mysli, zZe je to
slusné, zdvorilé a vyzadované. Neékdy se totiz Fidi jistymi pravidly pretvareni emoci. [...]
Miizeme Fici — a priznat si —, Ze mnohdy , pretvdirime svou tvdar* podle toho, co se

od nas V dané socidlni situaci ocekdava (Vybiral, 2003, s. 49).

Pretvaikou tedy skryvame ¢ast sebe za ucelem dosazeni n¢jakého, pro nds vy-
hodného, cile ¢&i zisku. S timto tvrzenim se ztotoziuje i Bierach??. Podle ngj pretvarku
dennodenné nasazuje kazdy z nés. Skrze masku se snazime naplnit né¢i (vétSinou vSak
spolecenskd) ocekéavani, pfizplisobujeme se normam nam danym, nebo se dokonce sna-
7ime pretvafovat se sami pied sebou. Casto se k tomuto feSeni uchylujeme, abychom
zaimponovali nékomu jinému a z této vazby opét néjak profitovali. Zivot bez masky se

tedy v podstaté rovna utopii, jelikoz vSichni néco skryvame (Bierach, 1997, s. 8).

2L Prof. PhDr. Zbyné&k Vybiral, Ph.D. je esky psycholog a pedagog Katedry psychologie Fakulty
socialnich studii Masarykovy univerzity v Brné. Specializuje se na psychoterapii, slovni komunikaci
a kritickou psychologii.

22 Klinicky psycholog a spisovatel Alfred J. Bierach, narozen 1924 v Rezné, studoval psycholo-
gii v Lausanne, Toulouse a v Mnichové, vykonaval psychoterapeutickou praxi v Lindau.
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Bierachova definice ptetvarky zni:

Maskou se V psychologii oznacuje tendence viastni lidskému socidlnimu jedndani,
tendence zakryt pred ostatnimi lidmi své skutecné ndazory a postoje dobrovolné prijatym

vyrazem (Bierach, 1997, s. 9).

Pretvarka, nebo jeho slovy maska, je tedy pro ¢loveéka véci velmi pfirozenou.
Bierach ve svych teoriich zachazi jesté dal, podle né&j je pietvarka historickou zalezitosti.
Prestoze jeji vznikl nelze presné datovat, mezi prvni vyskyty mizeme zafadit fecka
dramata, kdy se ptivodni koncept zastirani svych myslenek a skutkt ptenesl do podoby
realnych masek. Opomineme-li pragmatické vyuziti, vyuzival podle n¢j tohoto uméni
zastirdni redlnych myslt uz pracloveék. Tuto teorii zakldda na vyzkumu humdannich
etologu, kteti tvrdi, ze usmév jakozto symbol miru je v podstaté jen vypocitavé gesto,
které na ostatni pusobi Vv ur€itych situacich konejsive, a tedy v nas prospéch. Praclovék
se tak vyhnul stfetim uvnitf tlupy a postupem casu vyvinul dalsi schémata chovani, jez
umoziuji mirumilovné souziti ve skupiné (Bierach, 1997, s. 19-20).

Tato schémata Vv podstaté¢ dodrzujeme VvV proménéné podobé dodnes, zndme je
pod pojmy spoleCenské normy a konvence. Prestoze se V podstaté fidi jednoduchym
pravidlem ,Nec¢in druhému, co nechce§, aby se délo tob&“, lisi se spolecnost
od spolec¢nosti, a to jak svym obsahem, tak tim, jak moc je vyzadovano jejich dodrzova-
ni. Napfiiklad Japonsko je znamé jak mnozstvim spolecenskych konvenci, tak vysokym
stupném jejich dodrzovani. Neni vSak zddnym vyjimeénym ptipadem. Imy se
pod tlakem vlastniho okoli kazdodenné v ur€itych situacich pietvafujeme, je-li to po nas
vyzadovano. Otazkou potom je, jak dlouho zistava maska pouhou masou, a kdy uz se
stava privlastnénou skutecnosti (Vybiral, 2003, s. 50)? Muze se stat, ze se tak dlouho
skryvame za vlastnoru¢né vytvofenou iluzi, az se vni zcela ztratime. Mnoho lidi
vV dne$ni dobé trpi ztratou identity. Jsou to prave ti jedinci, kteti se snazili prosttednic-
tvim pretvaiky vejit do spoleenskych norem, a tak dlouho potlaovali své skutecné ja,
az ho zcela ztratili @ nutn¢ museli upadnout do deziluze a Zivotni deprese, z niz se poté
jen tézko dostavaji. Bierach s Vybiralem povazuji pretvarku za nevyhnutelnou, jelikoz
uz od raného détstvi jsou nam vnucovany urcité vzorce chovani a pravidla, kterd musi-
me dodrzovat, jinak nam hrozi vylouceni ze spole¢nosti (srov. Bierach, 1997

a Vybiral, 2003).
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To miize byt jednou z pfi€in pretvarovani. Na vetejnosti i V pracovnim prostiedi
se od nas ocekava urcité chovani a pokud této roli nedostojime, stavame se automaticky
vydédénci spolecnosti. Z toho diivodu se snazime vytvofit takovy obraz sebe sama, jaky
by vyhovoval spolecenskym i nasim idealim a dovoloval ndm bezproblémové proplou-
vat zivotem (Bierach, 1997, s. 10). Avsak tento obraz neni pfirozeny, je pouhou maskou,
jiz jsme si béhem dospivani osvojili.

Pravé tendence vyhovét spoleGenskym normam a idealim pravdépodobné vede
k nevédomému pouzivani pietvaiky. K tomu se uchylujeme i sami pied sebou. Lzeme
sami sob¢ a snazime se cilen¢ ovladat své emoce, cilem vSak nutné¢ nemusi vzdy byt
,oklamat n¢koho*. Nékdy jde napt. 0 zdvotilost, snahu nékomu neublizit ¢i nenechat si
ublizit (Vybiral, 2003, s. 51). Podle Bieracha nas k takovému podvédomému chovani
nuti nejen spolecenské normy a idedly, ale také ocekéavani, natlak vétSiny a skupinové
chovani® (Bierach, 1997, s. 11). Jde tedy predevsim o velky tlak zvng&jsku. Ten v nas
vyvolava nutkani pfetvarovat se, stava se pro nas jakymsi obrannym reflexem, mimikry.
Nutno zminit, Ze spolec¢nost takovy typ pietvaiky schvaluje, dokonce nas hodnoti
na zaklad¢ toho, jak dobfe se dokdzeme pietvafovat a pouzivat svou masku (Vybi-
ral, 2003, s. 50). Klade nanas ocekavani, jimz musime dostat i za tuto cenu. Naroky
kladené na jedince mohou byt tedy dalsim podnétem k nasazeni masky.

Vybiral vtomto kontextu klade otazku, zdatedy neni pietvaika schvalovana
spolecnosti spiSe spolecenskou pfirozenosti. Pokud totiZ jedinec opakuje svou pretvai-
kou upravenou roli pfed stejnymi lidmi za riznych okolnosti, miZeme ji zacit povazo-
vat za spolecenskou roli (Goffman, 1999, s. 21-22.). My tak sice nasazujeme masku,
nicméné za ucelem né&jaké spolecensky schvalované role, za coz jsme i nalezit€¢ odmé-
néni?*. Pravé tento bod ale Dazai ve svém dile kritizuje. Jeho postavy jdou pro-
ti spolecenskému proudu a do své role, ktera jim nesedi, Se snazi stylizovat pomoci pie-
tvarky. To jim pfinasi vycitky a v piipadé selhani ve vysledku i spole¢enské vylouceni,
tedy véci, které jak Vybiral, tak Bierach urcili za sankce pii nedodrZzeni norem. Timto
tématem konkrétné se budu zabyvat v praktické ¢asti prace.

Bierach povazuje pietvaiku za postupem casu osvojeny prostiedek k pieziti
ve spolecnosti, ktery lze pouzivat védomé a nevédomé. Tuto védomou a nevédomou

pretvarku pak rozdé€luje néasledujicim zplisobem:

2 Pravé tyto jevy jsou v Japonsku obzv1asté vyrazné.
24 Dobré jméno Vv o¢ich spole€nosti, povyseni na pracovisti a tak dale.
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1) Lidé, ktefi se chovaji pfirozené (nebo si pfinejmensim mysli, ze se cho-
vaji podle toho, jaci doopravdy jsou) a pretvaiku pouzivaji jen
k pfilezitostnému dosaZeni urcitych cili. V tomto piipadé jde o pretvaiku
védomou.

2) Lidé, ktefi se pretvafuji neustale, vétSinou zaucelem manipulace
s protéjskem (pozitivné i negativné). Takova pretvaika se postupem Casu
stava nevédomou, splyva s nasim ja (Bierach, 1997, s. 26). Nutno po-
znamenat, ze neustala pretvarka za ucelem manipulace s protéjSkem se
mize tykat i pracovni sféry, kde vstupujeme napiiklad do role obchodni-
ka, aniz bychom si to uvédomili.

Typy lidi uchylujicich se k ptetvarce, mohou byt rizné. Bierach rozeznava na-
sledujici — herce, kterym pisobi maska potéSeni a pouzivaji ji témet neptetrzité; lidi,
ktefi se skryvaji za maskou, protoze maji potfebu neustdle pracovat nasvé image
a na tom, jak jsou vidéni spole¢nosti; lidé, kteti se pretvaiuji na zakladé¢ situace, Vv niz se
zrovna nachazi, a to takovym zplsobem, aby z ni vytézili co nejvice, jejich existence se
stala co mozna nejpiijemnéjsi a dand maska jim piinesla maximalni uspéch (Bie-
rach, 1997, s. 27-35).

Kromé¢ toho existuji ilidé, co pouzivaji pretvaiku chronicky, aby se vyrovnali
sami se sebou a vlastnim Zivotem. VétSinou jsou ve svém zivoté nespokojeni a svou
pretvaiku nesnaseji, nicméné nedokazi bez ni zit. Maska se pro né stala tak piirozenou,
Ze jeji sundani jim pUsobi nejen namahu, ale dokonce az bolest. Podle toho, jak jsou
potom uspésni V jejim udrZeni, Se V zivoté stanou velmi GspéSnymi, nebo se naopak
propadnou na samé dno spolecenského i kariérniho Zebticku (Bierach, 1997, s. 35).

Mozné pravé proto pretvarka nabyva v lidském mysleni pfevazné negativnich
konotaci a je Casto spojovana s moralné pochybnymi charakterovymi vlastnostmi, jako
je napiiklad lez, klam ¢i manipulace. Chapat se da vSak iV pozitivnim slova smyslu.
Skrze ni mtizeme vykonavat svou profesi, zachovat profesionalni pfistup, usetfit city
jiného cloveéka atak podobné. |u pozitivni pretvaiky vSak plati, ze ji vyuzivame
za ucelem dosazeni n¢jakého konkrétniho cile (Vybiral, 2003, s. 50).

Kromé Vybiralem zminénych situaci se s pozitivni pietvarkou setkavame
v televizi a divadle, kde si klade za cil pobavit ¢i jinak emo¢né zapusobit na divaky.
Herec, nékdy doslova, nasazuje masku néjaké osobnosti a zcela se do ni stylizuje svym
chovanim i osobnosti, pretvaii se do jejiho modelu (Caillois, 1998, s. 29-40.). Podobn¢

pak samoziejmé funguje pretvarka v bézném zivoté, kdy se stylizujeme do jednotlivych
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roli, abychom ur¢itym zptisobem zapusobili a n¢jak zlepsili své postaveni. Pti interakci
s jinymi lidmi se za ucelem efektivniho pretvareni snazime ziskat co nejvetsi mnozstvi
informaci o druhych. Na zéklad¢ toho pak budujeme masku, s niz co nejlépe a nejsnaze
dosdhneme kyzeného efektu (Goffman, 1999, s. 10).

Vyhodou dnesni doby jsou z hlediska pretvaiky v ramci komunikaéniho procesu
moderni technologicka zafizeni slouzici komunikaci. Jelikoz se vSak nejedna
0 komunikaci piimou, nybrz zprosttedkovanou, je sd€leni hife uchopitelné
a vylozitelné. Navic Ize diky internetu zjistit o druhém maximalni mnozstvi informaci
S minimalni namahou a v kratkém casovém useku. Diky této moznosti si miizeme v¢-
domou pretvarku dukladné pfipravit.

| v takovych ptipadech je ale pretvarka nasledkem jak umyslného, tak netimysl-
ného jednani, avSak jeji pouziti se kviili delsi reakéni dobé a moznosti peclivéjsi volby
slov stava jednodussi. Mame dostatek ¢asu na to, abychom sdé€leni interpretovali tak,
jak chceme, aby na druhého zaptsobilo a bylo pochopeno. Neni vsak vyjimkou, Ze téch-
to technologii vyuzivame i pro ¢isté spontanni reakce, které prostor pro vyuziti pretvar-

ky zna¢né€ omezuji.

2.3 Pretvarka v chovani ¢lovéka

Pretvarka je vyuzivana jako prostiedek k uzptisobeni skutecnosti tak, aby mluvila
ve prospeéch toho, kdo ji pouZziva. Jeji pomoci lze vice ¢i méné urcit, jak nanas ¢i
na danou situaci budou nahlizet ostatni. Stala se proto takika neoddélitelnou soucasti
uméni komunikace.

Je ptirozené ocekdvat od ostatnich, Ze se budou ukazovat v co nejpiiznivéjsi po-
dobg, a stejné tak chceme i my vzbudit podobny dojem V ostatnich. Nase okoli si z toho
davodu déli udélost do dvou casti; tu, kterd je ¢lovékem snadno manipulovatelné (pie-
devsim slovni tvrzeni), a ¢ast, na kterou nema témét Zadny vliv @a ma na ni tedy mini-
malni podil, jelikoZ je zaloZena na celkovém dojmu, jakym plsobi. Jde o zakladni asy-
metrii v komunika¢nim procesu; jedinec je totiz schopen proces vnimat pouze jedno-
stranné, kdezto okoli ho déli do dvou proudl a ve vysledku porovnava ovladatelné in-
formace a ovétuje jejich pravdivost (Goffman, 1999, s. 14.).

Maska muze samoziejmé slouzit i jako jista kompenzace. Pokud se nam napfi-
klad v détstvi néeho nedostavalo, mizeme Vv dospélosti nasazovat masku, abychom této

véci snadnéji dosahli a vykompenzovali si tak jeji nedostatek (Bierach, 1997, s. 35).
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Dalsim podnétem muze byt strach. Abychom se mu vyhnuli, Iépe se s nim vy-
rovnali nebo ho prosté jen nedali znat, pouzivame riznych masek. Pravé strach je jed-
nim z prvnich podnét k pfetvaice u malych déti; boji se trestu, a proto se rozhodnou
bud’ lhat, nebo si vytvoii urCity druh pretvarky (v jehoz rdmci mohou lez vyuzivat). Bie-
rach vtomto bodé naznaCuje, ze vhodnéjsi pojmenovani pro tento stav je uceni
se spolecenskym konvencim a pravidlum, jimz podrizuji své tuzby (Bierach, 1997, s. 36—
37).

Strach, piedevs§im pak védomi, ze bude rozpoznan, vzbuzuje v lidech velky na-
val tizkosti, a to i pfesto ze jedinec nasadi masku, jiz ho skryje. Dany ¢lovek pak skr-
ze masku 1ze nejen okoli, ale ulehCuje i sam sob& (Bierach, 1997, s.37). Strach
Z odhaleni nicméné ¢lovéka podnécuje jen k dal§imu a dalSimu pfetvareni, az se nako-
nec maska stane pfirozenou soucasti jeho zivota a je témét nemozné se od ni oddélit.
Jedinec se dostane do bludného kruhu; strach zakryty pietvarkou vzbuzuje opétovné
strach z odhaleni, ktery utlumovan dal$imi a dal$imi vrstvami jen nartsta.

Mezi velmi silné podnéty patii i nepotlacitelna, ¢i naopak potlacovana piani
a touhy vSeobecné neschvalované spolecnosti (Bierach, 1997, s. 37). Nejjednodussim
prikladem takového jevu muize byt sobectvi. Bierach uvadi na nésledujicim ptikladu:
Chystame se snist vyborny kola¢, kdyz ptijde par pratel. Sice bychom ho radi zcela so-
becky snédli, nicméné spolecnost by néas za takové jednani odsoudila. Nasadime tedy
masku velkorysého dobraka a podélime se (Bierach, 1997, s. 39).

V neposledni fadé se pak za maskou mohou skryvat i archetypy, vrozené vzory
chovani a povah, které ndm imponuji a jsou produktem kolektivniho nevédomi a které

si chceme, ¢i jsme nuceni si osvojit (Bierach, 1997, s. 40).
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3 Vybrana dila a rozbor pietvarky v nich

V nésledujici kapitole se budu zabyvat analyzou ptetvaiky V konkrétnich literarnich
dilech. Zamétim se nejen na hlavni, ale 1 vedlejsi postavy dél Selhdni a Vzpominky.
Pti vykladu dél se budu zabyvat jejich obsahovou strankou a po kratkém shrnuti zaklad-
nich tdaji o dile se soustfedim na zplsob vyobrazeni a uchopeni konceptu pietvarky
autorem Vv textech. Pokusim se postihnout a pojmenovat situace, v nichz je ptetvaika
pouzivana, a zaroven zpuisob, jakym je vyobrazena. Na ptedlozenych uryvcich, v nichz
pretvarka néjakym zplsobem figuruje, bych chtéla ukézat, jakym zplisobem Osamu

Dazai s timto konceptem pracuje.

3.1 Selhani
Prvnim dilem, v némz budu rozebirat koncept pietvaiky, je Selhani?®, Dazaiovo patrné
nejslavnéjsi dilo pochazejici ze sklonku jeho literarni kariéry, kdy se vénoval dilim jako
je Guddo bai (7"~ K731, Shohem, 1948) a patrné planoval, tentokrat Gispésny, pokus
0 sebevrazdu. V té dobé trpél chrlenim krve, nespavosti a byl psychicky velmi labilni
(Dazai, 1996, s. 321). Kniha sestava ze tii sesitdl, zaznamu hlavni postavy jménem J6z0,
ktera selhala ve svéte lidi, doplnéné o predmluvu a zavér od neznamého autora, Zurna-
listy. Jedna se o §isésecu®, tedy roman v ich-formé.

J6z6 v zapiscich vypravi svij zivotni pfibéh naplnény strachem a zoufalstvim
z kontaktu s lidmi a spole¢nosti a také pretvarkou. Ta je zpusobena ptredevSim zmifo-
vanou hrtizou z verbalniho i neverbalniho konfliktu, ptipadné pochybeni, jehoZz by se

v kontaktu s nékym jinym mohl dopustit.

%5 Vydano v roce 1948, nejdiive vychazi v ¢asopise Tenbd (Rozhledy), teprve potom jako kniha
(Dazai, 1996, s. 321).

2 FL/INER, také watakusi S6secu je japonsky literarni Zanr, ktery se vyvinul z japonského natura-
lismu na pocatku dvacatého stoleti a své finalni podoby nabyl ve 20. letech. Jedna se o prézu psanou
V prvni osobé, dulezitym prvkem je ztotoznéni autora S hlavnim hrdinou (mize byt i jedinou postavou
ptib&hu). Tato forma byla proto ¢asto vyuzivana jakozto prostiedek vyjadieni autorovych vlastnich zku-
Senosti s tézkymi zivotnimi situacemi, jako je tieba nouze, existen¢ni krize, nemoc a tak dale, a stala se
charakteristickym rysem mezivale¢né japonské literarni produkce. Za jedny z prvnich autori miZzeme
povazovat napiiklad Simazakiho Tésona (&5 HEFT, 1872-1943) nebo Tajamu Kataie (H [LI{E4E, 1872
1930), mezi vyznamna jména patii napiiklad Siga Naoja (75 [EL#k, 1883-1971) (Winkelhoferova, 2008,
s. 305-306; Novak a Winkelhofferova, 1977, s. 7-8).
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Pfedmluva popisuje prvni styk autora SJozoem skrze popis fotografii. Uz
na nich ho odhaluje jakozto ¢lovéka znepokojujiciho vzhledu, jehoz détska tvar v ném
vzbuzuje pocit néceho neprijemného a odpuzujiciho (Dazai, 1996, s. 209).

Podstatné je, ze autor sam nedokéze identifikovat, pro¢ ho Jézoova tvar tolik
odpuzuje. Az pozd¢ji ptrichdzi nato, ze to, co mu vadi, je vlastné pretvarka. Nehledi
do tvare ¢lovéka, hledi na uméle vytvofenou masku, coz si potvrzuje pohledem na dalsi
fotografii, ktera prozrazuje pretvirku v necekané vudésné mire (Dazai, 1996, s. 210).

Dazai se tedy skrze postavu Zzurnalisty vyjadiuje vaci pretvaice negativné. Popi-
suje ji jako néco ohavného, jako grimasu, kteréd je pfi blizSim pohledu nejen rozpozna-
telnd, ale navic na clovéku zanechava fyzické nasledky, dana osoba plisobi neskutecné,
jako by ani nebyla realnym ¢lovékem, spi$ panenkou. Nahled na tii fotografie zachyce-
né V rizném véku potvrzuje, Ze V uméni masky se zdokonalujeme teprve postupem casu.
I Joz6 se podle fotografie ze skoly v pretvarce zdokonalil, povysil ji na uméni a dal ji
falesnou krasu. Ptesto je zurnalistovi jasné, ze za tou vyumélkovanou maskou se urcité
schovava néco osklivého. Je to pravé ta dokonalost, co na ¢loveéka plisobi nepfirozené.

Na posledni fotografii Jozoa jakozto star§iho muze ukazuje Dazai extrémni fy-
zické nasledky zpisobené nejen zhyralym zivotem, ale i nadmérmym pouzivanim pie-
tvarky. Jim popisovana osoba nema zadny vyraz, pisobi stafe a strhan¢ a je snadno za-
pomenutelna, neni na ni nic zajimavého, nic, co by z ni délalo lidskou bytost nebo ji
davalo vyraznéjsi rysy. Jeho slovy ,,nemd Zadnou osobitost“. Da se tedy fict, Ze jedinec
se tak dlouho ptetvatuje a vydava za n€koho jiného, skryva se za maskou, az ztrati sdm
sebe, svou identitu a vnitin¢ zemie. V tu chvili se stava nevyraznym a postradatelnym
pro spolecnost. Budi pak Vv ¢lovéku nepiijemné a neklidné pocity a ,,chut’ odvratit zrak*.
Je tedy spolecensky vylouceny a nema zadnou osobnost ani nic, co by ho definovalo
jako lidskou bytost (Dazai, 1996, s. 211).

V prvni ¢asti psané Jozoem, kdy je jesté ditétem Skolniho vEku, popisuje sdm
sebe jako clovéka se slabou povahou zmitanou strachem. Kvili tomu sebou nechava
manipulovat a snadno se podvoluje spolecnosti, potla¢uje saim sebe, aby potésil ostatni
a podfizuje se jejich touham ikonvencim, piestoze mu nékteré piijdou prazdné
a zbyte¢né, jako tieba spolecné jidlo v urcitou hodinu. Takovéto myslenky z né&j délaji
jedince vy¢nivajiciho z bézné spoleCnosti, Dazai zde popisuje stiet hlavni postavy

se spolecnosti, jejiz chovani se vymyka zavedenym konvencim.
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Cim vic o tom vSem uvazuji, tim meéné tomu rozumim a tim vic si pripadam uplné

Jjiny nez vsichni ostatni, napadeny neklidem a strachem (Dazai, 1996, s. 215).

Jeho postava si tedy velmi dobfe uvédomuje svoji odliSnost. Aby se J6z6 doka-
zal podridit spolecenskym pravidlim, jejichz poruseni, a predevsim pak nasledna lidska
reakce, ho k smrti dési, nasazuje pretvarku Saska, diky niz je schopny zakryt sviyj strach

a komunikovat s ostatnimi pfevazné tim, ze se je snazi rozesmat.

Saskovska linka byla tudiz jedinym spojenim, které jsem byl schopen s nimi [lid-
mi] navazat. Byla to sluzba v potu tvare, kdy na povrchu nesmél se rtii zmizet tismev,

zatimco uvniti jsem byl zdrceny, kdy uspech visel na viasku s vyhlidkou asi tak jedna

ku tisici (Dazai, 1996, s. 215).

Hlavni postava se zde tedy oteviené pfiznava k pietvarce. Stejné tak se doznava,
Ze V jejim ramci vyuziva riizné 1zi jako prostiedek jejiho zdokonaleni. Zaroven se pova-
zuje za lhare. Jeji sebeobvinovani a strach z dalsiho trestu jsou pro ni jen dal$im dtvo-
dem k pouzivani masky. Dazai lehce ironicky naznacuje, Ze spole¢nost je v§im a jedinec
V jejim ramci nic neznamena, je tedy tieba jit s proudem a ptizpisobit se. To je vSak pro
hlavniho hrdinu obtizné, nedokaze zapadnout, ani pochopit mysleni lidi, které ho dési
avzbuzuje v ném pocity uzkosti. V roli Saska tedy bojuje se svym strachem pomoci
humoru, ktery mu dovoli zapadnout do spolecnosti. Nejenze se tak zacinéd ptetvarovat,
ptimo se stylizuje do spolecensky vymezené role ttidniho klauna; na povrchu veselého,
nicméné uvniti smutného a sziraného strachem z odhaleni a kontaktu se svétem.

Vyuzivani masky vSak bere jako lhani a podvadéni a klade si za vinu, ze neza-
pada do spole€nosti. Vi totiz v absolutni pravdivost jejich konvenci. Zarovei ale nara-
Zi na to, ze V podstaté vSichni lidé zakryvaji svou pfirozenost, divoké nasilnické zvire.
Pretvarkou se pouze civilizuji, nicméné uvnitf jsou to stejni nésilnici, Z nichZ ma strach.
Ukryva proto své pravé pocity a pietvaii se, jelikoz nedivéfuje svym komunikacnim
schopnostem a zdatnosti v navazovani mezilidskych vztahi; pretvarka se pro néj stava
kompenzaci komunika¢ni neschopnosti. Proto svou masku zamérné vylepsuje, dokud
neni uplné¢ dokonala a nechrani ho pied v§im, ¢eho by se mohl obavat. Nicméné fixuje
se nani v takové mife, Ze se pro n¢j stava v§im, az Vv ni ztraci svou osobnost, kterou
tvaruje, aby vyhovovala masce. Zaroven dochazi ke zjisténi, ze pretvarka je od n¢j

V podstaté¢ vyzadovana, jelikoz diky ni je u ostatnich oblibeny a muze si dovolit zajit
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ve svém chovani dal, je tedy v podstaté odménén za své zdokonalené umeéni pretvarovat
se. Nakonec dochazi k tomu, Ze v této spolecnosti neni jiného zplsobu, jak piezit nez se
pretvaiet?’. Cini tak vSichni véetné dospélych. Lidé automaticky klamou a cht&ji byt
klamani. Tato spole¢nost sice Jozoa udivuje, znechucuje a nerozumi ji, rozhodne se

vSak hrat podle jejich pravidel.

Jenom je pro mne obtizné pochopit lidi, kteri klamou jeden druhého, a pritom si
Ziji nad slunce jasnéji, primo zdrné, a vypadaji, jako by jejich sebediivéra byla samo-
zirejma (Dazai, 1996, s. 222).

Jozoovo chovani koresponduje svyse popsanou teorii — jeho jednani je
Vv rozporu s jeho redlnymi pocity, V pfeneseném slova smyslu prestrojuje své skute¢né
J&, ato za ucelem dosazeni néjakého cile. A prestoze na prvni pohled se mize zdat, ze
jeho cil je Cisté sobecky a jeho postava by méla byt povazovana za 0sobu s negativnim
charakterem, je zde maska ve skute¢nosti prostiedkem obrany pted svétem s cilem za-
¢lenit se do spole¢nosti vyty¢enych métitek. O tom, Ze si pretvaiku uvédomuje a nejde
tedy 0 jeji bezdécné pouziti, svédci kromé jeho slov i fakt, Ze za jeji pouziti plati stra-
chem z prozrazeni, ackoliv je to ptuvodné pravé strach, co ho motivuje k nasazeni pie-
tvarky, ktery ho nuti nanaset dal$i a dalsi vrstvy masky.

V druhé ¢asti se hlavni hrdina kvuli $kole st¢huje do velkomésta. Strach citi stale
stejny, prestava se vsak trapit nad pouzivanim masky, jelikoz uz neklame lidi, ktefi jsou
mu blizci. Vytvateni pretvarky je pro néj proto mnohem snazsi a véfi, Ze se mu konecné
povedlo dosahnout jeji dokonalosti, ma pocit, Ze se mi moznad s konecnou platnosti po-
darilo skryt své pravé ja (Dazai, 1996, s. 224).

O to vétsi ranou pro né&j je odhaleni jednoho ze spoluzaki, kvuli némuz se jeste
zevrubngji pusti do studia pretvarky, vytrvale pracuje najejim zlepSovani a vyuziva
pro to raznych prostfedkll. Jako chameleon lehce méni jeji povahu Vv zavislosti na tom,
pfed kym ji zrovna predvadi a peclivé studuje vyrazové prostiedky jinych komikt, aby
se stal tim nejlep§im maskovanym klaunem.

Urcité vysvobozeni pro néj predstavuje uméeni. V malifich vidi lidi nezavislé

na minéni spole¢nosti, tedy svobodné. Malovani pro néj piedstavuje jistou formu osvo-

21 Spolecnost. Mél jsem dojem, Ze pomalu ale jisté to vSechno doslo i mné. Je to boj jedince
S jedincem. [...] Tajemstvi spolecnosti spociva totiz \ tom, ze more lidi neni spolecnost, ze jsou to jedin-

ci.” (Dazai, 1996, s. 274)
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bozeni od jeho vynucené a unavujici pretvaiky, od toho byt neustale ve stichu. Rozhod-
ne se tak nakreslit vlastni pravdivy obraz. Jeho samotného vsSak zaskoci a znechuti
pravda. Po dlouhé dobé totiz sam pied sebou sial pietvarku a naSel trudnomyslného,
pochmurného a melancholického clovéka, zakrytého mnoha vrstvami neupfimného
smichu. Obraz pied ostatnimi skryje a stejné tak opét ukryje i svou pravou 0sobnost.
Boji se ptitom vic toho, ze by ho spole¢nost nepfijala takového, jaky doopravdy je, jak
se skutecn¢ vyobrazil, nez ze by jim opovrhovala nebo se mu vysmala.

V druhé poloviné druhé ¢asti zapiski se hlavni hrdina ocita v Tokiu na studiich.
Tam zjistuje, ze jeho maska $aska uz je v této spole¢nosti nedostatecna, naopak na ni
nema zadny vliv. Dochazi k poznani, ze ma téméf nulovou komunikacni schopnost
anedokaze se zaclenit do kolektivu. VétSinu Casu proto travi zavieny doma s knihami
a malbami, které ho osvobozuji. Jeho kiehka osobnost je jesté vice nalomena nediivérou
v lidstvo, coZ ho uvrhuje do depresi a skli¢enosti. J6z6 ma strach z barbarskych skutkt
lidi, kterym by se mohl znelibit, a proto jest¢ vice upeviiuje svoji pretvarku a zdraha se
vyrazit ven i jen na jidlo.

Zvratem V jeho zivoté je setkani se studentem maliistvi Horikim, jenz ho uvede
do velkého svéta plného alkoholu a placenych spoleénic. Horiki sam se projevuje jakoz-
to zkuSeny nositel pietvaiky. V jeho piipadé se také jedna jednozna¢né o masku, nasa-
zovanou vSak za ucelem dosazeni vlastnich sobeckych cilii. Pomoci svého sebevédomi
a presveédcivych 1zi rychle ziskava vliv nad vystraSenym Jozoem a pomaha mu utopit
strach z ostatnich lidi a 1zi v alkoholu.

Na své pietvaice si dava Masao Horiki obzvlasté zaleZet, uz jen samotnym zje-
vem se stylizuje do vzd&laného udence znalého poslednich trendG?®. Snazi se vyvolat
dojem mistra-ucitele, ¢emuz piizptsobuje sviij vzhled, chovéani i mluvu?®.

Diky svému obleceni plati od prvniho pohledu za elegantniho, sebevédomého
mladého muze stylizovaného do masky svétaka. Prestoze se projevuje jako znalec vel-
koméstského noéniho zivota, uméni a filozofie s vysokym spolecenskym postavenim,
jde jen o propracovanou masku, jiz se snazi zakryt svij skute¢ny nuzny ptvod. Jeho
dokonaly oblek, vzhled i mluva maji totiz skryt fakt, ze pochazi z chudé rodiny. Horiki
je natolik traumatizovan svym skutenym rodinnym zadzemim, ze ma neustalou potiebu

vyvySovat se nad ostatni a peclivou pretvarkou zamaskovat komplex ménécennosti;

28 Na velmi podobnou postavu naraZime v roméanu Sansiré od Nacume Soésekiho, konkrétné se
jedna o vedlejsi postavu svétaka Jodziroa.

2 [...] [V]dokonale padnoucim obleku, vazance prozrazujici  stiizlivy  vkus
a s napomadovanymi viasy rozdélenymi presné uprostred pésinkou. (Dazai, 1996, s. 235)
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dokonce i jeho sebevédomi je pouze hrané. Aby jesté vice vyzdvihl svou spole¢enskou
nadfazenost, chova se k lidem ze stejné socialni vrstvy opovrzlivé. Piikladem je tieba
navitéva kavarny, v niz pracuje Cuneko, prvni z Jozoéovych lasek™. Servirku, jiz jesté
pied chvili libal, s opovrzenim odhazuje a ponizuje, jen aby dokézal, ze ma na vic, ac-
koli spolecensky stoji na podobné trovni.

J6z6 ho povazuje za stejného SaSka, jakym je on sam, a prohlizi prvni vrstvy
masky, kterou Horiki nosi. Nachazi v nich podobnost, ktera mu imponuje (avSak i 0 té
pozdé&ji zjistuje, ze byla jen hrand). Zatimco J6z6 hraje Saska zamérn€, Horiki se jim
podle n¢j stava nevédomky. Stane se tak jeho pfitelem, nicméné i v tom se do jisté miry
pretvatuje, jelikoz se s nim prateli, jen aby nebyl sam a mél n¢jakého divérnika a pritele.
Ve skute€nosti jim pohrda a stydi se za néj.

Piesto jeho masku neodhali hned; dokud ma sam svou uréitou nevinnost
a zbytky viry v lidi, povazuje ho dokonce za dobrého ¢lovéka, u néhoz by mohl najit
utociste. Jakmile na sebe bere Horiki masku $aska, nemusi ji nasazovat J6z6 a po jeho
boku ztraci diky alkoholu strach itzkost z lidi. Pfesto Vv ném nevidi nic jiného nez
prazdnou nadobu.

Nejvétsi Sok Horiki kvili své masce proziva, kdyz k nému J6z0, poté, co utece
od Platejse, pfijde hledat pfistfesi a odhali celou pravdu, ¢imz ho pfipravuje o tvar
i masku, kterou si tak dlouho stfezil. Horiki ho odmitne aozna¢i ho za zlo¢ince
a zbabé€lce. Sam se vSak povazuje za dobrého clov€ka, pretvaruje se tedy isam
pied sebou. Stavi se tak do kontrastu k J6zoovi, jehoz povazuje za zlo¢ince a nad n€hoz
se povysuje.

Jelikoz J6z6 neni schopen béznych lidskych emoci, veskeré jeho jednani je hna-
né hluboko zakofenénym strachem. Tuto skute¢nost nejen sdm piiznava, ale projevuje
se ive stfetu S postavou Cuneko, servirkou, u niZz na okamzik nalezne §tésti a shodi
masku, nez Si ji zase nasadi a jejich smutek je donuti spachat sebevrazdu. Ta ma
pro J6zoa dalekosahlé nasledky. Pfinasledném vyslechu na policii, jelikoZ pokus
0 sebevrazdu piezil jako jediny, vyuziva pretvarky za nemocného zamilovaného ne-
Stastnika, aby s nim nakladali 1épe a on se vyhnul moZznému trestu.

Tteti Cast zac¢ina naslednym jednanim Jozoova patrona Platejse a rodiny, z nichz
je jasné citit rezervovanost a snaha utajit mladikovo spolecensky nepfiijatelné chovani.

Ciny patrona jsou pro hlavni postavu, zmatenou lidskym jednanim, nepochopitelné,

30 ,[...]1 Ja se pFece nebudu zahazovat s takovou chudinkou [...].“ (Dazai, 1996, s. 251)
31 _ANTO ke zloc¢inu je dobro. Dobry obcan, zkratka nékdo, jako jsem ja.“ (Dazai, 1996, s. 285)
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a dostava se tak do jest¢ vétsich potizi. Schazi zde pochopeni na strané J6zoa i patrona
asnaha pomoci spoleCensky neobratnému clovéku, jakym J6z6 bezesporu je.
Po pfichodu do Platejsova domu ztraci J6z6 zajem pretvafovat se, pfili§ ho to zmaha,
a snazi se proto jen projevovat co nejméné a utlumit svou osobnost, sam sebe oznacuje
za ptizivnika.

Platejs je zde prototypem malého ¢lovéka. Dokud se schéazi s J6z6ovym otcem,
nasazuje masku loajalniho, podlézavého ¢lovéka, ktery se s radosti ujme péce o jeho
syna, jen aby ziskal jeho co nejvétsi piizen. Vuci Jozdovi samotnému vSak nasazuje
zcela jiny postoj, povysuje se nad n¢j, snazi se stylizovat do role blahosklonného dobro-
dince a mravokarce. Zamérné se snazi vSe vykladat tak, jako by byl jediny, kdo chce
hlavnimu hrdinovi pomoct, ptestoze z domova piisla zprava, ze vrati-li se J6z6 do $koly,
vSe se urovna. Z patronova slozitého vysvétleni situace, to vSak J6z6 nepozna a citi se
byt vS§emi odsouzen a odmitnut jako pfitéz spolecnosti a rozhodne se radéji uprchnout.
Jde vsak jen o Spatné pochopené naznaky zabalené do mnozstvi zbytecnych slov
a zdvofilosti, o nevyciténi zdméru komunikacniho partnera. J6z06 citi nutkani utéci, pfi-
gemz poprvé fadné nahlizi pod Horikiho peélivé stfezenou masku®?.

Ani predtim nemél Joz6 Horikiho za dobrého Cloveka, pti navstéveé jeho domu
vSak ptichazi 0 posledni iluze. Teprve tehdy nahlizi za jeho peclivé udrzovanou masku
vzdélance a vSeznalého umélce a odhaluje jeho pravou povahu, tendenci lhat, podvadét
a zneuzivat ostatni, povySovat se nad n¢, aby se zbavil pachuté svého nuzného pivodu.
Jeho ,.kamardd“ rozhodn€ nemé v timyslu mu pomoci, jelikoZz by z toho nemél zadny
prospéch. Naopak, pfichod J6zda vnima jako vpad do svého soukromi a odhaleni prav-
dy o své chudobé¢ jako napadeni. Marné se snazi zastfit svou chudobu ptehnanou zdvo-
filosti @ manyry, pfedev§im pted svou matkou, na niz se snazi zapusobit jako oddany
syn a dobry hostitel, ackoli Jozoovi dava jasné najevo, Ze neni vitanym hostem®. Tepr-
ve zde J6z6 pIn€ poznava Horikiko odmaskovanou lakotu, jeSitnost a egoismus.

Ze svizelné situace ho zachrafiuje Sizuko, star$i dama s dcerou, ktera ho u sebe
ubytuje, zivi ho a pozd¢€ji mu najde praci. U ni se vSak také utvrzuje v tom, ze lidé uz
veti vic jeho masce nez jemu samotnému. To zanechava ranu na jeho lidskosti a Jozo

postupné ztraci chut’ do zivota.

32 Ten den mi Horiki ukdzal svou tvai velkoméstského clovéka v novém svétle. Bylo to, lidové
receno, vsivactvi. Chladny, mazany egoismus, nanéjz jsem ja, venkovsky balik, jen zdésené zi-
ral.” (Dazai, 1996, s. 265)

33 Pokud $lo o véci ve vilastnim domé, neozelel by Horiki ziejmé ani nitku z polstaie a vitbec mu
nebylo stydno mérit mé ostrym pohledem a napominat mé. Pritom, kdyz se to tak vezme, neutrpél Horiki
béhem nasi zndmosti V nicem jedinou ztratu.*“ (Dazai, 1996, s. 265)
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Joz6 je ¢im dal zoufalejsi, kazda snaha o pochopeni lidi a pfiblizeni se k nim
kon¢i nezdarem a zradou jeho tézko nabyté divéry3*. Snazi se proto uzaviit ve vlastni
masce, V niz kdysi vidél bezpeci. Na druhou stranu je unaveny z jejiho neustalého nose-
ni a touzi pochopit ¢loveka jako takového, protoze véri, ze potom by dosel klidu. Spo-
le¢nost jako takova pro néj predstavuje prolhaného neuchopitelného nepfitele, jemuz se
J6z6, povazovany za zlodince, nemize branit. Upina se proto k Sizuding dcefi Sigeko,
malému ditéti, jelikoz si mysli, Ze nezna véci jako jsou 1zi a pretvarka a mize mu tedy
daverovat. Kdyz ale zjisti, Ze dokonce i 0ona je schopna pietvarky, za¢ne pro néj také
ptredstavovat zradce. Oslovuje ho ,,otce®, ve skutecnosti si v§ak pieje mit svého biolo-
gického otce. To a opétovny navrat Horikiho, ktery se mu piedtim vyhybal, ho uvrhne
zpét do viru alkoholu.

J6z6 se opét zatne naplno pietvaiovat, a to i pied Horikim. Sice si je pIné védom
jeho masky, nicméné je ochoten hrat roli jeho pfitele, jelikoz nikoho jin¢ho takto bliz-
kého nema. Jejich pratelstvi je ale plné pretvarky. Piestoze jsou spolu, navzajem sebou
opovrhuji, J6z6 Vv Horikim vidi zkrachovalce, namysleného egoistu, floutka, lhare
a podvodnika (Dazai, 1996, s.272), Horiki ho zase jen vyuziva apovazuje ho
za zlocince, nestoudnika, ubozdika a hlupdaka (tamtéz), nad néhoz se povysuje kvuli jeho
minulosti, pomysIné slabosti i Gtéku po neuspésném pokusu o sebevrazdu. Stylizuje se
do role Jozoova zivotniho mentora a dobrodince, ktery se mu snazi ukazat spravnou
cestu, pfitom si tim jen posiluje své ego a vyuziva ho. Navzajem k sob¢ citi odpor, za-
roven ani jeden nespusti masku, aby dal opovrzeni nad tim druhym najevo, a oba se tak
tvari jako ptatelé a snad si tak spolu i doopravdy rozumi.

Kvuli deziluzi z Sigeko a Horikiho $patnému vlivu J6z6 ztraci chuf hrat si
na klauna, zahazuje svou veselou masku amisto ni propada depresim a alkoholu,
pod pietvaikou se tak za¢ina projevovat zoufaly ¢lovek. V této podobé je vSak ostatnimi
odmitnut, citi odpor k vlastni osobé apropada se najest¢ vetsi dno. Nakonec se
od Sizuko s Sigeko rozhodne utéct, aby jim nebréanil ve §tésti a nemusel se vypoiadat
s pravdou. Aby v Tokiu piezil sam a bez pomoci Horikiho ¢i kohokoliv jiného, snazi se
pochopit podstatu spolec¢nosti.

Diky tomuto uvédomeéni se ¢astecné zbavuje strachu ze spole¢nosti, nikoliv v§ak

z ¢loveéka. Ten tlumi alkoholem a pietvarkou. Snazi se zesebe d¢lat veselého

34 Boze, dej mi chladnou wiili, dej mi poznat pravou povahu ,élovéka ‘! Coz neni hiich, utlacuje-
li jeden druhého?! Priloz na moji tvar Skrabosku hnévu!“ (Dazai, 1996, s. 269-270)
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a spolecenského ¢loveka. Diky tomu ma dalsi pfistup k alkoholu, ktery smazava hranici
mezi tim, kym piedstira, ze je a kym je doopravdy.

Vysvobozenim z pekla dna spole¢nosti, kam se propadl, mu ma byt mlada
a nezkazena divka JosSiko, jedna z mala postav tohoto dila, ktera nepouziva zadnou pre-
tvarku. Jeji nevinnost a svatba s ni ma pro J6z6a znamenat novy zacatek; ten pro n¢j ale
kon¢i ve chvili, kdy je jeho Zena znasilnéna. Jakmile ziska pochybnosti 0 jeji nevinnosti
aryzi Cistoté, propada alkoholismu a zacind se vzdavat lidskosti. Opétovny propad
na dno vyusti v dalsi neuspésny pokus o sebevrazdu. Kdyz k nému tentokrat ptijde Pla-
tejs, dokaze jiz rozeznat jeho pietvarku, stejné¢ jako masky jinych lidi, a pfi preddvani
penéz, jez mu poslali zdomu, sSnim hraje hru nabodrého starostlivého mentora
a kajicného vdécného zlocince.

Zacina se povazovat za zvrhlého, a tedy spole¢nosti vylouceného. Stava se nar-
komanem a opousti posledni zbytky své lidskosti. Drogy tlumi jeho existen¢ni nejistotu
1épe nez pretvarka, jiz dosud vyuzival. Jakmile je hrdina jen prdzdnou slupkou piipra-
venou zabit se, pfichdzi nejvétsi zrada ze vSech. Jeho nejblizsi, véetné vérné Josiko, ho
nechdvaji umistit do ustavu pro duSevné choré, aJozo se tak Vv podstaté stava obéti
vSech, kterym se kdy rozhodl vétit a kteti ho paradoxné dovedli az na samé dno — Hori-
kiho, ktery ho svedl na scesti, lakomého a tisko¢ného Platejse i slepé diaveérivé Josiko.

VSichni si pfed nim naposledy nasazuji masku, aby vSe probéhlo bez problémii;
Horiki hraje usmévavého, veselého ¢loveéka, piivétiveho pfitele, ktery je ve skutecnosti
podlym nicemou, Platejs se snazi pasobit milosrdnym, uklidiiujicim dojmem. Pouze
Josiko setrvava ve své détské Cisté naivité a zcela uptimné mu nabidne posledni injekce
s morfiem, které stale jeSté povazuje zalék. Tehdy je hrdina poprvé schopen be-
ze strachu odmitnout.

J6z6, a¢ se povazuje za zvrhlého a vylouceného, citi, Ze jeho jedinym proving-
nim bylo Vv podstaté to, Ze nebyl schopen klast odpor a odmitnout néco ostatnim. To se
stalo jeho nejvétsim zlo¢inem, a nakonec i trestem, pfed nimz mu ani ochrana pretvaiky
nepomohla. Spole¢nost si ho ve vysledku piece jen oznacila jako zloCince, zatracence
a silence a s touto roli je nucen zit az do smrti, at’ uz nasadi jakoukoliv masku.

Béhem jeho pobytu Vv ustavu ptichazi zprava o smrti jeho otce. S ni jako by pfi-
Sel 1 0 posledni zbytky jakychkoliv pociti a lidskosti, propada letargii a zbyva z néj jen
stin ¢loveka unaveného tézkostmi zivota i nepfetrzitym pietvarovanim. Zklaman spo-
le¢nosti a zrazen svymi nejbliz§imi je z Gstavu odeslan na chalupu na samoté, kde ma

v ustrani dozit. Ocita se tak daleko od spole¢nosti, ktera nejenze byla v podstaté piici-
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nou jeho nestésti a selhani, ale navic ho odsoudila za vse, co provedl ve snaze se ji n¢jak
pfizpusobit. Teprve na mist¢ vzdaleném vSem ostatnim muize J6z6 kone¢né v klidu se-
jmout vSechny své masky a byt sam sebou; z jeho pavodniho ja viak uz nic nezbylo®.
Svou osobnost jiz davno ztratil pod vlivem alkoholu, drog a neustalého pietvarovani. To
vSe se projevi na fotografiich zminénych na zacatku.

Za charakteristické pro toto dilo, stejné jako pro mnoho ostatnich, jez vzesly
z Dazaiova pera, povazuji piehanéni a sarkasmus. Dazai stavi do kontrastu pichnanou
litost a vinu hlavni postavy s vinou postav vedlejsich, aby dal 1épe vyniknout svym
myslenkam a tomu, kdo je v tomto piib&éhu vlastné negativnim faktorem.

J6z6, od raného véku zmitany strachem ze sporu, k némuz by mohlo dojit, po-
kud by snad n€komu odporoval, nasledného hnévu i zdrmutku, se lehce podfizuje ostat-
nim, se v8im beze slova souhlasi a nasazuje takovou masku, jaka je od n&j zrovna
v konkrétni situaci vyZzadovana, jen aby nemusel nikomu odporovat nebo se nedotkl
nécich citl. To nevyhnutelné usti v neschopnost komukoliv cokoliv odepiit a obhajit si
své rozhodnuti; chybu automaticky hledd sam Vv sob¢, nikdy v druhych. Jakmile vSak
skryje své pocity za cilené pfipravenou pretvarkou, dokaze se zklidnit.

Sam sebe povazuje za zlo¢ince a podvodnika, nicméné nezna lepsi zpisob, jak
se svého strachu zbavit a pfiblizit se ostatnim. Ve skutecnosti ale nikomu neublizuje,
pouze lidi bavi. Aviak sam si nedokaZe uvédomit ani to. Cim vice pozoruje své okoli
a jeho pfistup a chovani, tim vice si je védom své odliSnosti. Pfitom stejné jasné vnima,
ze jak on, tak ijeho okoli pouziva klam a ptetvarku. Obvinluje spolecnost z vyuzivani
pretvarky a klamu, kvili nimz mé strach jednat s ostatnimi. Vyuziva proto stejnych
zbrani, aby strach alespoii doCasné potlacil. Jelikoz se ale pomémé rychle dostavuje
strach z odhaleni masky, dostava se do bludného kruhu. Mistrnym uZzivatelem pietvarky
je Horiki. Pravé pod jeho vlivem se J6z6 zadluzuje a pod tihou zhyralosti a alkoholismu
ztraci sama sebe i svou lidskost.

Domnivam se, ze pfedevsim koncem, kdy hlavniho hrdinu zrazuji jeho nejbliZsi,
Dazai naznacuje, Ze upiimny clovék nema ve svété Sanci, musi se pretvarovat, podvadet
a hrat spolecnosti stanovenou hru. J6z6 se sice povazuje za n€koho, kdo jako ¢lovek
selhal, mohla za to vSak predevsim jeho vira v lidskou upfimnost, ne jeho povahové
rysy, které povazoval za Spatné. Dazai tak obvinuje ty, ktefi se pfetvaruji a vyuzivaji

druhé, aby dosahli svych cilt.

3 Ted uz pro mé neexistuje $tésti ani nestésti. Vsechno jen tak miji. To jediné mi V takzvaném
lidském sveéte, v nemz jsem doposud prozil pekelna muka, pripadalo jako pravda.* (Dazai, 1996, s. 301)
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Je to zrada, co pretvoii spolecensky neobratné dité v lidskou trosku, jez pozbyla
jakychkoliv citd ¢i lidskosti samé. A prestoze hrdina se v romanu oteviené ptiznava
k pouzivani 1Zi a pfetvaiky, je to jen proto, Ze spole¢nost od néj takové chovani vyzadu-
je aon nema jinou moznost, jak v tomto svété prezit. Nakonec je nejvic oklaman pravé

on sam.

3.2 Vzpominky

V této ¢asti rozboru se budu vénovat dilu Vzpominky®®. To pochazi z obdobi pocatki
Dazaiovy tvorby, v dob& jeho vzniku pracoval na dilech jako Ressa (%! HL, Vlak)
a dalsich, které se dostaly do sbirky Bannen (¥4, Posledni 1éta). Dilo jsem zvolila
pfedevsim proto, ze se datuje k pocatkim Dazaiovy literarni kariéry, zatimco Selhani
stoji az na jejim konci. Vzpominky piedstavuji pocatek stylu pro néj ptiznaéného — ro-
manu V ich-form¢ s autobiografickymi prvky. Ten se mu podafilo nejvice zdokonalit
pravé v Selhdani (Lyons, 1985, s. 190).

Dilo se déli na tfi kapitoly zachycujici spiSe utrzkovité vzpominky nez celistvé
vypraveni. Z toho diivodu se ve svém vykladu zamétuji predevsim na konkrétni vyskyty
ptretvaiky a okolnosti jejiho vzniku. Romén se zamétuje na postavu s autobiografickymi
rysy samotného spisovatele, jakou mizeme vidét iv mnoha jeho dalsich dilech.
S mnoha z nich ma spole¢nou i strukturu. Dlouhy uvod, zabirajici vice nez polovinu
celého piibchu, v némz vytyC€uje téma, bliZze ho piiblizuje a nastinuje vnéjsi okolnosti,
a relativné kratkou hlavni ¢ast zahrnujici urcity stiet, velmi ¢asto se spole¢nosti, dopro-
vazeny necekanym zhodnocenim celého déni ¢i hlavni zépletky, jiz ptibéhové Casto
piedchazi psychické zhrouceni hlavni postavy 3’ (Lyons, 1985, s.79; Dazai, 1996,
s. 327).

Vzpominky jsou ¢aste¢né fiktivnim zdznamem Dazaiova détstvi. Téméft
s kronikafskou piesnosti zaznamenava Zivotni udalosti, aniZ by se prvoplanové zabyval
bojem ¢loveéka proti osudu nebo spole¢nosti a dalsimi fenomény, na néz v jeho dile ma-
Zzeme narazit. Ty miizeme vnimat predevs§im diky jeho dokonalé pozorovaci schopnosti.
Kvilli jeho inklinaci k nadsézce a ironii musime vnimat rozdil mezi Stidzim Cugimou,

realnym clovékem, a Osamuem Dazaiem, v tomto piipadé hlavni postavou romanu

3 Pise od roku 1932, v roce 1933 vychazely na pokradovani v ¢asopisu Kaihjé (Moisky panter),
poprvé ucelené vydano ve sbirce Bannen (Posledni 1éta) v roce 1936 (Lyons, 1985, s. 189; Dazai, 1996,
s. 317).

37 Velmi podobny model miizeme vnimat naptiklad i u Selhdni.
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Vzpominky®. P¥ib&h nas seznamuje s dal§i osamé&lou, odmitnutou postavou plnou nejis-
toty a strachu, které se snazi prekonat pomoci 1zi a pretvaieni.

Prvni kapitola se zabyva Osamuovym détstvim zhruba od tii let, zasvécuje nas
do jeho rodinného zazemi a piedstavuje nam jeho osobnost. Osamu ma duvérny vztah
s tetou a sluzebnou Take, na néz se upind, oproti tomu rodic¢e pro né¢j predstavuji témef
cizince, jejichz tvare si ani nevybavuje. Obé zeny, k nimz se tolik vaze, ho vsak
V pozdéjsim veéku opousti, coz mohlo zapfi¢init jeho potiebu pozornosti a lasky ostat-
nich, ktera je jednou z prvotnich motivaci pro pietvaiku. Tu v prvni ¢asti pouziva hlav-
n¢ proto, aby dostal roli vzorného syna a studenta. V nasledujicim uryvku muzeme jas-
né vypozorovat motiv pretvaiky ijeji vySe zmiflovanou prfi¢inu. Jakozto prostfedek

K jeji realizaci pouzival v jiz raném véku lez.

Daval jsem si zalezet, abych v nich [slohovych pracich] sdm sebe vylicil jako li-
bezné, hodné dité. Podari-li se to, v§ichni mé budou neustale vychvalovat. Moje slohové
ulohy vsak byly pouhymi plagiaty. [...] V celém povidani neni jediné slovo pravdivé
(Dazai, 1996, s. 11-12).

Vzhledem ke zptisobu vyuziti pretvaiky a popisu situace se nemuze jednat
0 honne a tatemae, jelikoZz neodpovida jejich definici (viz kapitola 1.1). Svou povahou
zcela spada pod pretvarku. Kdyz Osamu pouzije pravdu, nesetka se s takovym tspé-
chem, jak doklada dalsi uryvek. Misto toho mu tak ucitelé¢ naznaci, ze je vyhodné&jsi se
pretvafovat a pouzivat lez, aby vyhovél poZzadavkiim spole¢nosti na piedstavu vzorného

studenta, do n&jz se stylizuje.

Pokud jsem ale do slohové ulohy napsal pravdu, dopadlo to vidycky Spatné
(Dazai, 1996, s. 12).

Kdyz pak jako dit¢ napiSe, Ze v piipad¢ valky by se skryl v horach i s panem uci-
telem, a nadhodi myslenku rovnocennosti, jelikoz ,,pan ucitel je clovek, ija jsem tedy
clovek, strach z valceni mame oba stejny** (tamtéz) prekro¢i nejen spolecenskou, ale
i ideologicky nastavenou hranici. UZ jen poznamka 0 tom, Ze V dobé valky by utekl

anebojoval zasvou zemi, bylaskandalni, tim spiSe se ucitelim nelibi c¢ast

38 Kvili shodé& jmen autora a hlavni postavy tohoto dila budu hlavni postavu oznacovat kiestnim
jménem, tedy Osamu, a autora ptijmenim, tedy Dazai.
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0 rovnocenném postaveni vSech lidi. Oboji se stane predmétem dalSiho vySetfovani jeho
osoby. Kvili slohové praci ho totiz vyslycha feditel se zastupcem. Zachranou se mu
opét stane pretvarka. Stylizuje se do role zvidavého studenta, ktery chtél jen zjistit, jaky
dopad by takova prace méla. Reditel 12i uvéti a vysetiovani kolem ngj ustane.

Narozdil od Selhani, kde je pretvarka pouzivana primarné jako ochrana
pted nepochopenim vnéjsiho svéta, ve Vzpominkach funguje i jako prosttedek kompen-
zace komunikace, coz se Osamuovi pozd&ji stane i prekazkou. Ptipady, kdy lidé pie-
tvarkou nahrazuji komunika¢ni zru¢nost, jsou celkem c¢asté (viz kapitola 2. Pretvarka).

Stejnym zptsobem je vyuzita i V nasledujicim tryvku.

Muj otec byl neobycejné zaneprdzdneny, doma se témer nezdrzoval. [...] Bal
jsem se ho. Touzil jsem mit jeho plnici pero, ale nedokazal jsem své prani vyslovit.
O samoté jsem se trapil nejriiznejsim vymyslenim, az nakonec jsem si jednou vecer viezl
do lizka, zavrel oci a predstiral, Ze mluvim ze spanku. ,, Plnici pero, plnici pero, “ volal

jsem pridusené k otci (Dazai, 1996, s. 13).

Jeho strategie se v§ak nesetka s uspéchem. Strach z komunikace s otcem ho do-
zene az k predstirani. To zptsobila predevsim skute¢nost, Ze otec mu je cizi a vV podstaté
se nikdy nedostal do Osamuova okruhu lidi, jimz by bezmezné vé&fil. Osamu pouziva
tedy k prekonani hrizy z komunikace radgji pretvarku a rizné Isti. Stejné odtazity vztah
ma i se svou matkou. Kvuli ¢asté absenci rodi¢t Vv jeho zivoté si k nim nikdy nevytvotil
zadnou pevnéjsi vazbu, coz je pri¢inou toho, ze v budoucnu hleda néjaky pevny svazek,
coz se mu kviili introvertni povaze nedafi.

S rodinou ma velmi komplikovany vztah. Kromé odtazitosti vaci otci a matce si
moc nerozumi ani se svymi bratry, s nimiz je rodi¢i Casto kriticky srovnavan, coz se
podepisuje na jeho sebevédomi. Své pravé Ja tak pied rodinou Casto zastira. Obzvlasté
kriticky na né&j hledi pfedev§im jeho babic¢ka. To usti ve strach z upfimného projevu.
Vzhledem k tomu, ze pravé rodina by pro nas méla piedstavovat nase nejblizsi uci, tedy
lidi, pfed nimiz bychom nemé¢li mit sebemensi obavy projevit honne, povazuji tyto po-
kiivené vztahy za dalSi z Osamuovych diavodi pietvarky. Tou se nejen chrani, slouzi
mu také jako kompenzace pocitu ménécennosti, jehoz nabyva pod kritickym drobnohle-

dem svych nejblizsich®®.

3 Svihdka jsem viak délal jen v tstrani, abych nevzbudil pozornost. Vidyt doma vsichni rikali,
Ze ze vSech hochii vypaddm ja zdaleka nejhur a urcité by se mi vysmali, kdyby se jim doneslo, jak se venku
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Maska se pro n¢j tedy stava ochranou. | tato postava se projevuje jako slaba
osobnost, nechava se snadno ovladat ostatnimi a tim, co fikaji. Pfedev§im na ty Spatné
¢1 nepatrné zminky musi neustale myslet @ nemilosrdné nahlodavaji jeji sebevédomi, az
je presvédcena, Ze ve spolecnosti neméa misto. Pretvafenim se se potom zoufale snazi
dokazat, ze ma své misto a patii mezi silné jedince.

Vyraznym motivem celé prvni kapitoly je smutek spojeny s osamélosti a vnitini
prazdnotou. Tu piisobi pravé $patné vztahy v roding. Unikem se Osamuovi stava uméni,
poprvé ve formé divadelni. Osamua uchvacuji frasky kjégen *° idivadlo kabuki**
a rozhoduje se sam vytvorit s dalsimi détmi inscenaci. V roli reziséra i dramaturga muze
kone¢né byt sdm sebou. Radost mu vSak opét zkazi babicka, kterd ho Stiplavou po-
znamkou uvrhne do letargie apocitu osamélosti a nicotnosti, v némz musi radost
Z inscenaci spiSe predstirat, nez aby ji fadné prozival jako pfedtim. Osamuova postava
je tedy psychicky velmi kiehka a ovlivnitelna.

Zachranu pted kritikou nachazi Osamu v kiehkém spojeni se starSim bratrem,
kterému se zbytek rodiny pro jeho tvai smé&je stejné jako jemu. Své dalsi tii bratry nao-
pak rdd nema, piedev§im protoze je snimi rodi¢i Casto srovnavan, aciti se tak
pod neustalym tlakem, z n¢hoZz ho nedokaze vysvobodit ani jeho maska vzorného stu-
denta. Mnohem blizsi vztah ma ke svym sestram, coz je divod, pro¢ pozdéji tak Casto
hleda atéchu u Zen a vnima nutkavou potiebu vytvofit si s néjakou idealni vztah, jaky
postradal v piipadé matky a jakého se mu naopak dostavalo ve vztahu K sestram, teté
a Take. Na konci zakladni $koly mu zemie prababicka. Osamu se tak poprvé setkava
se smrti, jeZ se stava dalSim z mnoha jeho stracht a utkvélych ptedstav, které ho prova-
zeji Zivotem.

Na smisené $kole se projevuje Osamuova snaha manipulovat okolim skrze pie-
tvarku*?. Jeho presné mifené 17i mu zajistuji statut vyborného studenta a dobrého syna,

po némz touzil. Ve své masce je oblibeny mezi uditeli i spoluzaky a dostava se mu po-

kasam. Takovy chudinka. Naopak, délal jsem, Ze mé obleceni nezajimad, a do jisté miry se mi, jak doufdam,
podarilo okoli oklamat* (Dazai, 1996, s. 14).

40 Forma tradi¢niho japonského divadla, fraska. Jedna se o kratkou jednoaktovku o nékolika ob-
razech se dvéma postavami hlavnimi a minimem vedlej$ich. VyznaCuje se vyraznymi, aZz piehravanymi,
gesty, vtipnym dialogem, minimem rekvizit, stylizovanym pohybem a mimikou (Svarcova, 2005, s. 202)

4l Forma tradi¢niho japonského divadla. Vyznaduje se vyraznym li¢enim hercti, okazalymi kos-
tymy, dramatickymi gesty, scénickymi efekty a tradi¢nim hudebnim doprovodem (Svarcova, 2005,
s. 187).

42 | Nijak zvldst jsem po stiedni Skole netouzil. Ve slohové prdci jsem se viak prece zminil, jak li-
tuji, Ze mam kiehké zdravi. Tim jsem posilil soucit ucitelir* (Dazai, 1996, s. 20).
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zornosti i mista ve spolecnosti, jaké chtél. Stala se tak pro néj prostfedkem manipulace
S ostatnimi.

Smisena $kola v ném zvySuje nedavno probuzeny sexualni pud. Ten se zde po-
prvé projevuje vyraznéji a motivuje jeho jednani. Stava se dalsi pfi¢inou nasazeni mas-
ky, ptfedevsim proto, aby pied ostatnimi skryl své pocity. Svou roli nicméné hraje i jista
bezradnost, chybi mu totiz vzor, od néhoz by odpozoroval, jak podobné vztahy navazo-
vat. Osamuovi navic schazi komunika¢ni dovednost, diky niz by byl schopen navazat
s objekty své touhy smysluplny vztah®,

Tvéii se chladné, snazi se vytvotit iluzi dospélosti a vyvolat predstavu, ze sexu-
alni pud na n¢j nijak nepisobi. Usiluje o iluzi zkuseného sebevédomého muze, jelikoz
skute¢né sebevédomi ztraci kvuli fyzickému vzhledu, konkrétné zvySenému vyskytu
akné.

Prvni kapitola kon¢i imrtim otce a slozenim pfijimacich zkousek na stiedni Sko-
lu. Poprvé zaziva, ze mu litost pfinasi n¢jaké vyhody. To ho utvrzuje v tom, ze podobné
udaélosti a okolnosti navozené vhodnym jednédnim by pro néj mohly znamenat jesté vétsi
piinos.

Druhé kapitola se zaméfuje na Osamuuv stiedoskolsky zivot. Piestoze prostiedi
stiedni Skoly ma zpocatku rad, hlavné protoze se zbavil tisnivého ovzdusi, jaké vnimal
doma, vyuka ho nudi a ma problémy s uciteli. Ty vyplyvaji pfedevS§im z jeho ,,drzé-
ho* chovani. Osamu samoziejmé chybu nevnima na své strané, povazuje své chovani
za ptirozené. Tyto projevy jsou vsak spoleensky nepfipustné. Lze se domnivat, ze kvi-
li samostatnému zivotu bez kritického dohledu rodiny Osamu piestal vénovat tolik po-
zornosti peclivé udrZzované pietvarce a choval se az pfili§ uvolnéné a pfirozené. Sdéleni
od spoluzéka, ze se skute¢né chova nevhodné, je pro né& ponizenim a deziluzi. Toto
ponizeni se pro néj stdva dal§i motivaci zménit svou osobnost a opét nasadit na kratkou
dobu zahozenou masku**.

Vyhlasuje tedy valku dospélym a ziskavéa motivaci stat se silnym jedincem, kte-
ry uz se nikdy nesetka s ponizenim. Ostatni tak pomyslné stavi proti sob¢ a bere na sebe
roli osamélého bojovnika, jehoz jedinym cilem je uspéch, pro né€jz je schopen obétovat

cokoliv. Teprve uspésné ukonceni pololeti ho zbavuje tisnivého strachu a je pfipraven

43 Vsi silou jsem musel potlacovat své divoké touhy, a tak jsem byl vii¢i divkam silné prudér-
ni“ (Dazai, 1996, s. 21).

44 Byl jsem okvétni listek, ktery se chysta odpadnout. Sebenepatrnéjsi zavan vétru mé rozechvél.
Kazdy malicherny posmések jsem prozival ve smrtelnych mukach. Pripadalo mi, ze se kazdou chvili mu-
sim vySvihnout a hdje svou slavu hrdiny nemohl jsem prece odpustit dospelym, jestlize mé ponizova-

li“ (Dazai, 1996, s. 24).
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vratit se ze $koly domu a s nadsazkou podat svédectvi o svych skvélych vykonech. Tou-
to stylizaci se snazi na sebe upoutat pozornost a ziskat si obdiv rodiny, jimz by vykom-
penzoval n¢kdejsi poniZzovani a hanbu.

Po néavratu na Skolu vzrista jeho zajem o literaturu. Také se zacina jesté vice ve-
novat svému zevn&jSku. Aby ziskal libivy vzhled, jenz by mu pomohl v lepsim dosazeni
cilt, zvysil jeho oblibenost mezi ostatnimi a zbavil ho nepfijemného pocitu osklivosti,
jez mu byla od détstvi pfedhazovéana, zacCina sportovat. Az marnivé se zabyva svym
vzhledem a pted zrcadlem trénuje ruzné vyrazy, které pak ve vhodnych situacich vyuzi-
va, aby V lidech vyvolal uré¢itou reakci.

V Sestndcti letech proziva opétovné siln¢ sexudlni touhu, nicméné neni schopen
ji nijak vyjadfit. Kvuli pocitu zranitelnosti se obrituje maskou, kterd mu ve vysledku
zabratiuje ve smysluplném projevu citi®.

Pretvatka zde funguje jako prostiedek ochrany. Jde o introvertniho mladika
a vzhledem Kk jeho rodinném zazemi lze odvodit, Ze ma kolem sebe pouze velmi malou
skupinku, jiz by mohl povazovat za uci. Je tedy logické, ze se V jeho chovani kromé
pretvaiky na zéklad¢ predchozich zkuSenosti do velké miry projevuje tatemae. Jista
mira pretvarky a promysleného chovani, jez by mu mélo pomoci k vétsi efektivité jeho
¢inti, Osamuovi paradoxné brani Vv navazani vztahu, po némz touzi a jejz od malicka
postrada“®.

Osamu si je védom, ze jeho posedlost vlastnim obrazem a tim, jak zrovna
v danou chvili maze plisobit na okoli, je hlavni piekazkou vV navazani normalniho svaz-
ku, nedokaze se ji vSak zbavit. Je témét neustdle ve stiehu, aby se ujistil, Ze plsobi
spravnym dojmem a nikdo nemtize pochybovat o jeho dokonalé osobnosti*’.

Osamu si je tedy velmi dobfe védom drobnohledu spolecnosti, ktera ho tlaci
K ur¢itému projevu, jez povazuje za vhodny ananéjz si musi davat neustale pozor.

Pod patrnym tlakem se spole¢nosti snazi prizptisobit, a to mu nedovoluje byt sam sebou,

45 Mél jsem pysné srdce, proto mi ani nepfislo na mysi, abych se druhym svéioval. Ani kviili
malému spoluzakovi jsem se uz ze zvyku prilis nenamahal oteviit pusu a k hubené studentce z vedlejsiho
domu, jejiz pritomnost jsem si ve stejné dobe rovneéz uvédomoval, jsem se choval opovrzlive. Kdyz jsme se
potkali na ulici, vétsinou jsem odvratil tvar*‘ (Dazai, 1996, s. 30).

46 Byl jsem si jist, Ze se na mne od vratek sousedniho domu diva dévcée v bilé nocni kosili, ale
natocil jsem se k ni jen profilem a dal jsem uprené hledél do ohné. Napadlo mé totiz, ze v zaplavé rudé
zare se miij profil urcité krasné leskne. Podobné starosti pak zpusobily, Ze jsem nedokdzal nijak pokrocit
v navdazaném spojeni ani s malym spoluzdikem, ani s hubenou studentkou* (Dazai, 1996, s. 30).

47 Predtim jsem nikdy neokusil chvilku naprostého odpoutdini od myslenek. Stdle jsem zaujimal
néjaké pozy s pocitem, ze se zezadu nékdo diva. [...] Pri kazdém byt sebenepatrnéjsim projevu doléehal ke
mné zprava i zleva komentar — ,,on je v rozpacich, prohlizi si dlané, “ nebo — ,, on si Septal a Skrabal se za
uchem . Proto jsem se nedovedl chovat ani pohotoveé, ani nenucené** (Dazai, 1996, s. 31).
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projevit svou individualitu. PrizpGsobuje se pravé skrze pretvareni se. To ho zaroven
zbavuje strachu z ponizeni, vylouceni ¢i ztraty tvare. Na rozdil od hlavnich protagonistt
Selhant je vsak jesté schopen rozeznat, co je jeho skute¢na osobnost a co ta vytvoiena.
Cim starsi ale je a ¢im déle masku vyuZivé, tim méné je tato hranice zietelna a Osamu
dochazi k poznani, ze jeji neustdlé pouzivani ho vnitin¢ vyprazdiuje. Vychodiskem
z tohoto zoufalstvi je Osamuovi literarni tvorba“®®,

Proti jeho snu stat se spisovatelem se ale postavi jeho starsi bratr, ktery se obava
0 Osamuovu budoucnost a skolni prospéch. Ten by vsak hlavni protagonista nikdy ne-
zanedbal, jelikoz ho vyuziva jako soucast své pietvaiky, role dokonalého studenta. Pro-
spéch je zaroven jedinou moznosti, jak na sebe upozornit, aniz by budil nevitanou po-
zornost a porusoval zavedené konvence*.

Osamu, pfestoze na jednu stranu touzi zapadnout a stat se fadnym c¢lenem spo-
leCnosti, ma Vv sob& iambice vyniknout. Ty mohou mit puvod V utlatované pozici
Vv roding, kdy jako prostfedni dit¢ s nadanymi star§imi i mladSimi bratry byval Casto
zatazovan mezi pramér a jedina véc, pro kterou si ho cenili, byla vyrazna inteligence.
Usilovné se tedy snazi ptizplsobit roli génia.

V zavéru druhé kapitoly, se Osamu stava mistrem pretvaiky, jenz dokaze zménit
pohled lidi na sebe tak, aby ho vidéli jen v tom nejlepSim svétle. Sdm si svou moc sa-
mozfejmé uvédomuje®.

Jeho zvySend potfeba zaplsobit na své okoli, pfedev§im pak spoluzaky, miize
plynout z vyhroceni kritiky doma. Tam ho kritizuji pfedevsim kvili vzhledu a akné.
Nedostatek citu a uznani si tak kompenzuje svou idealizovanou osobnosti, jiz predvadi
ve skole. Vyhrocuje se ijeho vnimani 1idi®!. Na konci druhé kapitoly se zamilovava
do sluzebné Mijo.

Tteti kapitola se zaméfuje pravé na Mijo a Osamuovy snahy ziskat si jeji piizen
avyznani. Lez a fale§ se stava pro hlavniho protagonistu ¢im dal pfirozenéj$Sim pro-
sttedkem. Pouziva ji uz nejen pro ochranu nebo jako zplsob komunikace, slouzi mu
i jako zdroj zabavy. Stava se soucasti jeho o0sobnosti. Osamuovym cilem je ziskat si

pomoci pretvaieni se obdiv pratel.

48 | Pak jsem konecné nalezl chatrné vychodisko. Byla jim literarni tvorba.“ (Dazai, 1996, s. 31)

49 Opravdu jsem se ucil, i kdyz to patrné vychdzelo z mucivych tivah, Ze je nutné za kazdou cenu
vyniknout v davu.“ (Dazai, 1996, s. 32)

50| Nejenze se mi nedostalo takového posmésku, dokonce jsem v tom umél chodit tak dobie, Ze mi
$li spoluzdci na ruku (Dazai, 1996, s. 32).

5LV té dobé jsem mél k lidem jen dvoji pFistup — bud’ jsem se stahl do sebe a viechno pied nimi
skryl, nebo jsem se naopak se vsim sveril“ (Dazai, 1996, s. 33).
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Kwviili sluzebné Mijo a se rozhodne pro drastickou proménu své osobnosti, ktera
mu ma ulehcit zivot a zabranit veskerym moznym budoucim pokofenim. Zarovein mu
ma pomoci si ji ziskat.

Osamu se tedy doznava, ze pretvaika mu pomaha uniknout od jeho strachti a ¢ini
ho silnym. Diky masce se stava silnou osobnosti, jakou by chtél byt, aniz by ho tizily
vnitini obavy. Nicmén¢ dochazi ke zjisténi, ze tolik opeCovavana maska, na niz spoléhal,
se mu v upfimné komunikaci a snaze navazat s nékym vztah, stava piekazkou®?.

Osamu dochazi ke zjisténi, Ze jeho ochrana Vv klicové chvili selhala. Jeho pravé
pocity jsou zakryty tolika vrstvami falSe, Ze je nedokaze uptimné sdélit jinému ¢loveku,
alespont dokud svou masku nesejme. On si vSak za kazdou cenu snazi masku udrzet.
Strach ze ztraty tvafe ho dovadi k aZz paranoidnim staviim, na jejich zakladé pak zbésile
upravuje své chovani, jen aby Vv o€ich ostatnich neklesl a zachoval si svou iluzi dokona-
losti. Kazdé takové malé selhdni, kazdé nahlédnuti pod jeho masku jen zvySuje jeho
ostrazitost vici okoli, vic se zamysli nad tim, jaky dojem V ostatnich vyvolava a pod
mnoha vrstvami pietvarky ztraci sdm sebe. Navic se ocitd pod neustdlym tlakem spo-
le¢nosti, jez sleduje kazdy jeho krok.

Kromé¢ détinské masky lhostejnosti, u niz marn¢ doufa, ze ptilaka objekt jeho za-
jmu, se vénuje i peclivému vytvoreni vnéjsiho obrazu, aby ziskal dokonalou osobnost,
s odpovidajicim zevn&jskem. Aby zapusobil na Mijo, je odhodlan vyuzit veskerych pro-
stiedkll. Mezitim probihaji ve §kole zkousky a on se musi soustiedit i na vybudovanou
osobnost génia®. A tak prestoze ma ke $kole odpor, snazi se skryt za maskou premianta
a dostat své osobnosti génia, jiz mu kdysi ptisoudilo okoli. K obavam z neuspéchu ve
Skole se ptipojuje stesk po Mijo. Osamu celkové trpi opusténosti a citi potfebu naplnéni
citovych, emocnich potieb.

Jeho touha poblizké osobé se projevuje Ipé€nim nejen na Zenach, ale
I na kamaradech. To muze vyplyvat z neopétovaného vztahu k ¢lentim rodiny, konkrét-
n¢ rodi¢tim, ale i osobam, které ho vychovavaly, nebot’ jak teta, tak Take ho opustily.
Svym zplsobem se tedy snazi ptilnout ke kazdému pfijatelnému cloveku, ktery je
k dispozici (v dobé vychovy k tém, kteti o n¢j pecuji, v dob¢€ rozvinuti sexualnich pudi
k Zenam). Zaroven ale trpi neschopnosti takovy vztah fadné navazat, aniz by k tomu

vyuzival ptetvarku. Dovednost navazovani mezilidskych vztahi si totiz dité osvojuje

52 Chtél jsem, aby moje slova vyznéla diistojné, avsak cilevédomé vybudovand péza mi byla na-
opak na prekazku a vysly z toho jen tresky plesky* (Dazai, 1996, s. 36).

53 Abych obhdjil cest vyhldseného génia, musel jsem za kazdou cenu dokdzat, Ze se na vyssi
stiedni Skolu dostanu uz ze ctvrtého rocniku* (Dazai, 1996, s. 40.
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la poskytnout patfi¢ny zaklad. Prestoze dokdzal tuto neschopnost ¢astecné eliminovat
nasazenim masky, pouziva ji nékdy az ve skodlivé mife, coz vede k dalsimu komuni-
kacnimu selhani a zklamani se v ostatnich. Spolecnosti ptatel a jejich pozornosti si dale
kompenzuje pocity ménécennosti, které jsou vV tomto dile taktéz vyrazné.

O své cené se snazi presveédcCit i sam sebe. Pomoci mu ma uméle vytvorena
osobnost. Chybéla mu rodi¢ovska naklonnost, a tak ji nyni vyhledava u jinych, patra
po vztahu, ktery by mu poskytl naplnéni a ujistil ho o jeho spolecenském zaiazeni. Ne-
ma ale zadny naznak ¢i hmatatelny dikaz, ktery by ho presveédcil, ze je skutecné nalezi-
tou soucasti tohoto svéta. Zde jsou mu nejveétsim neptitelem praveé jeho myslenky, které
jsou piili§ protichiidné a budi v ném pochyby o jeho roli ve spole¢nosti.

Stejné jako J6zo a mnoho jinych Dazaiovych postav tohoto typu, je i Osamu
v zavéru dila zrazen zenou — Mijo. Avsak na rozdil od ostatnich ve Vzpominkdch neni
tato zrada posledni kapkou, ktera by postavu zlomila, naopak, zde hlavni protagonista

dochdzi ke smifeni.
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Z.avér

Po druhé svétové valce se japonska spole¢nost musela vyrovnat s mnoha zménami spo-
lecenskymi i politickymi, coz se podepsalo na lidské psychice. V ¢ase nové utvaiené
Vsechny tyto motivy se odrazi v tvorb¢ modernich autorti a popisuji i fenomény s tim
spojené. Jednim z nich je pravé pretvarka.

Piestoze Dazai sam tvrdil, Ze jeho tvorba se tyka pouze jeho a je tedy omezena
zcela na jeho osobu a jeji prozitky (Lyons, 1985, s. 80), je v jeho dilech patrna kritika
tehdejsi spolecnosti. A¢ nahliZzena pouze z jeho thlu pohledu, diky jeho vyjime¢nym
pozorovacim schopnostem se tyka Siroké japonské verfejnosti a mnoho aspektli, na néz
se soustied’'uje, mizeme vnimat jako aktualni jesté dnes. M¢l tedy pravdu, kdyz fikal, ze
,[...] jednoho dne, az nadejde cas prozkoumani proudu nasich myslenek, budou tyto
osobni utrzkovité popisy nasich Zivotii, jez neustdle zaznamendavame, spolehlivejsi nez
zaznamy takzvanych historiki* (Lyons, 1985, s.80). Jeho tvorba, tolik zaméfena
na soucasné déni kolem jeho postav, se stala zrcadlem tehdejsi spole¢nosti a umoziuje
nam blizsi nahled a podrobny popis tehdejsi doby. Jeho tvorba se vyznacuje hlavné vy-
raznou kritikou tradi¢ni spole¢nosti, pfedev$im pak fenoménil jako je vina ¢i hanba.
Vyznamnou pozici v jeho dilech zaujima i ptfetvaika. S ni se ve vétsi ¢i mensi mife se-
tkame ve vétsing Dazaiovych dél (napiiklad DzZoseito, Cugaru, Sajé a dalsi). Nékdy
byva vyjadiena explicitné a postavy se k ni oteviené doznavaji*, jindy ji mizeme nalézt
jen v naznacich. Markantné se projevuje iU postav silnych, ty se k ni v8ak po vzoru
Horikiho nepfiznavaji. Na to mize mit vliv pfedevsim ich-forma, jiz ve svych dilech
vyuziva, je snazsi priznat se k néfemu takovému v myslenkach hlavniho protagonisty
nez to donutit postavy pfimo vyslovit. Spole¢nym rysem pro tato dila je vzdy vyuziti

pretvaiky jakoZto prostiedku pieZiti ve spole¢nosti.

Jak vidite, jeden z mych nestastnych vrozenych zlozvyki je, Ze ze strachu, kdyz
neco rikam, za kazdou cenu to néjak prikraslim, i kdyz je predem jasné, ze to praskne.
Ve spolecnosti se tomu Fika ,, lhani* a pricita se to podlym povaham, jenze ja jsem nikdy

nic neprikrasloval s prospécharskym cilem, jen jsem se skoro zalykal strachem, abych

% Predevsim pak postavy, které Dazai oznauje jako ,slabé“. Jejich protikladem jsou postavy
»silné, které ovladaji spolecnost a jimz se slabi jedinci snazi vyrovnat vS§emi moznymi zpusoby, mi-
mo jiné 1 pomoci pietvarky a vydavani se za silného jedince.
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ve svém okoli neudélal nardz dusno, vedel jsem, zZe se kazdé prikrasleni nakonec obrati
V muj neprospéch, ale patiilo to k moji uz zminéné ,,zoufalé sluzbé*. [...] Bohuzel, spo-
lecnost onéch ,,uprimnych* zhusta pouzila tohoto ndvyku proti mné (Dazai, 1996,
S. 263).

Dazai podava skrze své dila vymluvné svédectvi o tom, jak tézké bylo pro n¢j,
a jelikoz se sdim povazoval za obycejného Cloveéka, lze fici, Ze potazmo i1 pro Japonce,
projevit své pravé ja a zaradit se do tehdejsi spole¢nosti, aniz by ho piedtim skryl
za masku vyhovujici konvencim. Pokud se chce slaby jedinec vyrovnat t€ém silnym
astat se platnym clenem spole¢nosti, nema jinou moznost nez predstirat svou silu
a vydavat se za n€koho jiného. Jak vSak lze vypozorovat na Dazaiovych postavach, ta-
kova ptetvaika nemusi vzdy koncit dobie, pfedev§im kvuli velkému tlaku na jedince
a jeho osobnost ruku v ruce s rizikem vyprazdnéni vlastni osobnosti, ztratou individuali-
ty a naslednou krizi identity.

Diky celkové povaze a definicim jednotlivych pojmu pietvaika, honne a tatemae
muzeme bezpecné fici, ze postavy ve vybranych dilech ptekracuji hranici bézného pou-
ziti téchto dualismd v komunikaci a spolecenském chovani a uchyluji se k pretvaice
Vv takovém znéni, v jakém ji definuji Vybiral s Bierachem. Nicméné kvtli vyuziti téchto
tradi¢nich dichotomii se zdpadnimu c¢tenafi mize zdat fenomén nasazovani masky
mnohem vyraznéjsi, nez jak byl ve skute¢nosti minén, ptfedevsim pokud ¢tenadf nezna
kontext vzniku d¢l a doby, v niz autor zil. Povale¢né obdobi se totiz nepochybné pode-
psalo na Dazaiové osobnosti a vnimani svéta, nevyhnutelné se tak dotklo i jeho dél. To
je vidét 1 narozdilném pfistupu postav a jejich osudl v dilech Vzpominky a Selhani.
Hlavni protagonisté sice maji podobny osud a dila celkové pracuji se stejnym motivem
mife a stejné tak mnohem vyraznéji proziva zradu ze strany ostatnich. Dazai mu nepo-
nechava takika zZadnou nadé€ji. Oproti tomu Osamu, a¢ je na zédkladé analyzy jasné, Ze
pretvaiku vyuziva ve stejné hojném mnozZstvi jako J6z0, se dokédze ptes zradu prenést
a pfetvareni pro néj zdaleka nema tak tragické nasledky. Dal§im rozdilem je, ze zatimco
Vv Selhani je hlavnim nepfitelem spole¢nost tvofena lidmi®°, jejichZ jednani protagonista

e 1

nerozumi a V niZ se snazi né€jakym zpiisobem prezit, je tedy spiSe pasivni, nejvetsi prici-

5 Jakd spolecnosti, jakd zatracend spolecnost, co to je? Je to mnozné cislo od slova clovek?
V em thvi skutecnd podstata spolecnosti? Cely zivot je t0 pro mé néco silného, strohého, co nahdni

strach.“ (Dazai, 1996, s. 271)
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nou nasazeni masky ve Vzpominkdch je pro hlavniho hrdinu rodina a touha dokazat, ze
je platnou soucasti spolecnosti, najit si v ni své misto. Z jednani postav v obou dilech
plyne, Ze ve skute¢nosti po svém misté ve svété opravdu touzi. J6z6 o sobé sice prohla-
Suje, ze je bezcenny Clovek, ktery selhal v aspektu lidstvi, nicméné neustale se drzi na-
déje, Ze jakozto lidska bytost by mohl v ocich spoleCnosti obstat a odmita se vzdat.
Ptesto na konci rezignované pfijme sviij osud. Stejné tak se svou hodnotu snazi dokazat
i Osamu, nicméné ten se jeSté na konci dila drzi své nadéje a pies zradu se pienasi.

Piestoze se tedy motivy postav ve vybranych dilech rtizni, spojuje je nejen jista
mira autobiografi¢nosti, ale i podobné vyuziti pretvaiky, ktera se stava jejich nastrojem
pro pieziti ve svété, jemuz z podstaty své slabé povahy nerozumi, a zaroven jistou zbra-
ni v revolté proti nému. Jednoznacné lze fici, ze v dile Selhdni nese znacnou ¢ast viny
za vyuziti pretvarky praveé spolecnost. Je to spole¢nost a ji nastavené podminky, které
nuti Jozoa pretvaret se, aby se 1épe orientoval ve svété a dokazal se szit se spole¢nosti.
Slaby jedinec nema totiz bez jeji pomoci Sanci ve svété piezit a pro silného je vyhod-
nym prostiedkem k upevnéni vlastni pozice. Ve Vzpominkach nese vinu rodinné zazemi.

Dazai vyobrazuje hned né€kolik podnétu K pietvaice. Zatimco u Jozoda, zastupite-
le slabého ¢lovéka, jde o jedinou moznou formu pieziti @ nejmarkantnéj$im motivem je
strach, u Horikiho, silné postavy, je prostfedkem k pohodInéjsimu zivotu a vyrovnani se
s vlastnim socidlnim zazemim. Konkrétn€ Horiki je typ postavy, kterd se s pretvaikou
natolik sZila, Ze se stala jeji vlastni soucasti a sdm ji nedokdze potfadné odlisit od své
skute¢né osobnosti, stala se tedy pro n¢j jiz pretvarkou nevédomou (viz kapitola 2. Pie-
tvarka). Oproti tomu dal$i protagonisté Dazaiovych dél vyuzivaji pretvarku védomou.
V ptipadé Platejse se jedna o prostiedek, jimz se chce povysit nad ostatni a ptisvojit si
iluzi moci, jiz se mu ve skute¢ném zivoté nedostavd. Osamu pouziva pretvairku podob-
nym zpusobem jako J6z6, unéj ale nejde o pfeziti ve spoleCnosti, nybrz pouze
0 zaClenéni se, tedy o podobny motiv jako u mladého J6zoda. |unéj hraje svou roli
strach, ne vSak v takové mife. V jeho ptipadé€ je dalSim motivem potlaCovana touha jak
po vazbé na jiného €loveka, tak touha sexualni.

Stejné¢ tak autor najednotlivych epizodach li¢i irGzné druhy pietvarky.
Na zakladé Bierachova rozdéleni (viz kapitola 2. Pietvaika) Ize fici, Ze J6z6 se pietvaiu-
je na zaklad¢ situace, Osamu je spise herec, pfetvafuje se neustale a dava si zalezet, jak
na néj nahlizi okoli, a Horiki je chronicky uZzivatel, ktery se jeji pomoci vyrovnava se
sebou avlastnim zivotem. Horiki a Osamu pouzivaji masku jako kompenzaci —

v Horikiho pfipadé jde o kompenzaci chudoby a nizkého postaveni, v piipadé Osamua
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jde o nedostatek rodi¢ovské lasky a celkovou potiebu néjakého vztahu. Déle si pomoci
pretvaiky kompenzuje nedostatek komunikacnich dovednosti. S tim se v jisté mife se-
tkdvame 1 U Jo6zda. Ten se stejné jako Osamu snazi skrze pietvarku ptizpiisobit archety-
pum, jez jim piifadilo okoli. VSechny postavy bez rozdilu pouzivaji jako prostiedniky
pretvarky lez a lam, v ptipadé Osamua a Horikiho hraje svou roli i vzhled.

Pietvaika je nedilnou soucasti kazdé kultury, tu japonskou nevyjimaje. Je nam
pomocnikem 1 prostfednikem v mnoha raznych situacich. Moderni urbanizovana spo-
le¢nost svou anonymitou a stisnénym prostiedim mohutné piispéla k jejimu rozvoji,
Vv jistych kontextech ji ponas dokonce vyzaduje. Osamu Dazai tyto skute¢nosti
ve svych dilech nalezité reflektuje. Jeho literarni postavy se ocitaji v modernizované
spole¢nosti, jiz se snazi pochopit a do niZ se snazi proniknout pravé pretvaienim. Pied-

stavuje tak pro n¢ fenomén, ktery stejnou mérou potiebuji jako odsuzuji.
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Resumé

This Bachelor Thesis is focused on the issue of pretence in some selected works
by Osamu Dazai. It attempts to express how this author recognized the issue of pretence
in Japanese society. Initial chapters try to give a summary of how the pretence is reco-
gnized in Japanese society. The following chapters try to interpret works No Longer

Human and Memories.
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