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Souhrn

Tato prace shrnuje poznatky nalezené v odborné literatufe, odbornych
webovych strankach, Casopisech vénujicim se tématu, odbornych konzultaci a v
neposledni fadé zkusenostech autora. Vse ku prospéchu digitalni fotografie
zametfené na interiér, na kterou tato prace pohlizi jako na svébytny obor. Ma totiz
zato, ze ramcovy souhrn tak specifické ¢innosti , jez zahrnuje poznatky z mnoha
dil¢ich oborti fotografie, je spravny a poklada si za Cest se pokusit tyto
informace spojit v jedné praci. Snahou je nabrat znalosti na mistech, kde je
zkuSeni fotografové uzivaji zptisobem , ktery by mohl pfispét k postuplim pti
tvorb¢ fotografie interiéru a prezentovat je v této praci jako postupy a zasady
prace zobrazovani interiéru. Aby kdokoli od zacatecnika (zacatecnika v praci s
digitalni zrcadlovkou) po pokrocilé fotografy mél moznost nalézt ucelené
informace k dané problematice. Vzhledem k mnozstvi dat, které se povedlo
shromazdit 1ze konstatovat, ze smysl této prace byl naplnén a fotografie interiéru
si pozornost pravem zaslouzi.

Summary

This Bachelor work has sums up technical knowledge in special
literature, special websides, magazines, advices and at least from sleeve writer’s
praktical knowledge. All of this to be prosper digital photografy of interior like it
own field of activity. Make compact information frame, as well specific
movement, which take experience from special branch digital photografy is
honour for this work. We try to take special information on the place where
profesional phototografs dispose to could be used at interior photografy and
show it in this work like procedure and ordinarily to prezent interier. For anyone
from can find compact information to given theme. With respect to quantity of
round-up data were sence of this work impletion and photografy of interior our
attention to merits.

Klicova slova — interiér, prostor, perspektivni zkresleni, vyvazeni bilé, pfirozené
svétlo, bleskové svétlo, jas, barva, kontrast

Key words — interiér, space, perspective distortion, white balance, day light,
flash light, brightness, colour, contrast
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Vyvoj fotografickych ptistrojii prochazel béhem minulého stoleti
dlouhou a pfirozenou cestou. Zasadnim objevem se stala konstrukce jednooké
zrcadlovky, kde fotograf pozoruje piimo pies objektiv fotografovanou scénu
(tzv. TTL méfeni expozice (TTL = Through-The-Lens = "skrz objektiv").
Zakladem této konstrukce je zrcatko (pii expozici odkryva fotografické
médium), které odrazi obraz na pétiboky hranol pro narovnani vyhledu v
hledacku , automatické ovladani clony objektivu pro jasny vyhled mezi
jednotlivymi zabé&ry a Stérbinova zavérka za zrcatkem. Toto konstrukéni feSeni je
natolik u¢inné a jednoduché, ze je nadale pouzivéano i pro digitalni zrcadlovky,
kde se zménilo zdznamové médium z kinofilmu na sestavu svétlocitlivého cidla
a procesoru, ktery snimne, zpracuje a odesle potizeny snimek.

Fotografie se prosazovala mezi Sirokou vefejnost pomérné slozité. Bylo
tieba financnich prostiedkd, alespoil zékladni znalosti pofizovani snimkd, aby
vubec n¢jaky byl, trochu manudlni zru¢nosti k nasazeni filmu a sdm totalitni
rezim se k roz§ifovani zdznamovych médii stavél negativné. O to vice se trh po
zmeéné politického uspotfadani oteviel technologickému pokroku a nad
filmovymi kompakty rychle zacaly ziskdvat navrch kompakty digitalni. Pomérné
zahy se vyvinuly z piedrazenych hracek s vystupem pochybné kvality ve stroje
poskytujici vynikajici obraz. Prakti¢nost digitdlniho kompaktu pro bézného
uzivatele byla tichvatnd. Diky ptekotnému vyvoji pocitacovych technologii,
miniaturizaci ¢ipi a marketingu spolec¢nosti fotopriimyslu ptedstavila vetejnosti
fady kompakti jez samy vyhodnocuji fotografovanou scénu a uzivatel se pouze
koché dokonalym vysledkem, ktery ihned vidi, miiZze zkontrolovat a byt tak
naramné spokojen s vlastni tvorbou. Zde je na misté zdiiraznit rostouci kupni
obyvatelstva. Coz pospolu zpétné ptispiva k dalsi vSeobecné oblibé
fotografovani.

Podobny osud provazi i digitalni zrcadlovky jez pomérné dlouho
zaostavali kvalitou za svymi filmovymi pfedchidkynémi. V soucasnosti vedené
diskuse a odborné prace porovnavajici kvalitu a uzivatelské vyhody filmovych a
digitalnich pfistroji, jsou uz sami ditkazem kvality digitalnich zrcadlovek. A tak
jiz vySe zminovany technologicky pokrok umoznil pfistup k témto pfistrojim po
profesiondlnich fotografech i poloprofesionalim a amatérskym fotografiim.

Kazdy , kdo se alesponi trochu zajima o fotografii , s miize radovat
z konkuren¢niho boje vyrobct ptistroji, z4jmu vydavatelskych spolecnosti 1
zivych polemik odbornych i laickych webovych stranek, dokazujicich rostouci
zajem o fotografii jako takovou. Zde si dovolime malou ivahu nad prizkumem
agentury GFT, ktery zji§toval jak obéané CR vnimaji piistup ke spole¢né méné
EU. Z prizkumu vyplyva obava poklesu z nastolen¢ho kursu posilovani
domacich ceskych korun a se zdrazenim spojenym s ptechodem na novou.
Zpétné v reflexi k vySe psanému je tento diivod jednim z mala, ktery by mohl
ptibrzdit zajem o fototechniku a tim fotografii jako takovou (viz. Ptiloha ¢.2).

S fotografii interiéru se mizeme setkat na mnoha mistech a s rtiznou
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kvalitou prezentovanych fotografii. Od vice mén¢ reklamniho uvetejiovani
fotografii interiéru v letacich, ¢asopisech a brozurdch rizné Grovné a diirazu na
kvalitu az po vysoce profesionalni ucelené sbirky fotografii napt. historickych
salt Prazského hradu. Kterych pfibyva podle toho jak jsou objevovany,
rekonstruovany, zptistupniovany nebo jen prezentovany vetejnosti.

Fotografie interiéru by méla pfinaSet radost. Autorovi interiéru,
fotografovi nebo divakovi jehoz oslovuje. A je jedno na jaké trovni je
prezentovana, zda v odborné publikaci, reklamnim letdku nebo jen ukazat
ptratelim jak jsme pfestavéli nas byt. Po budoucim divékovi tedy chceme aby
naSemu produktu (v ptipadé této prace fotografii interiéru) vénoval svou
védomou pozornost, aby jej nécim upoutal, aby si jej pfipadné zapamatoval. Tak
se nyni pokusme pfispét k tvorbé fotografie interiéru i vahou této prace.

Cil prace

Tato prace si klade za kol zmapovat oblast digitalniho fotografovani
interiéru.

Vymezeni dil¢ich cili:

* Charakterizovat §ifi zdbéru fotografovani interiéru.

* Doporucit vhodné svételné podminky fotografovani interiéru.

* Vyhodnotit ptipravu scény fotografie interiéru.

*  Vyhodnotit softwarové upravy fotografie interiéru.

Metodika

Prace je vysledkem dlouhodobého zajmu autora o dané téma. Sbér
podkladt probihal zhruba 2 roky a cilené€ pro tuto prace od podzimu 2007.
informace byly shromazd’ovany z odborné literatury, odbornych webovych
stranek, ¢asopisti a na odbornych konzultaci. Postup byl nésledujici. Nalézt a
popsat informace a postupy vhodné pro fotografovani interiéru. Nalezené
informace jsou rozdéleny podle oborti, ke kterym se nejvice vztahuji a kde jsou
vSeobecn¢é znamé, vzité. Jednotlivé vytahy jsou znovu ucelen€ spojeny
v kapitole fotografovani v interiéru. Déle je popsano vybaveni nutné nebo
uzite¢né pii pofizovani snimkt a zminény zaklady uprav finalnich snimku
v pocitaci.

Konzultace probihaly na ptidé CZU s panem docentem Havli¢kem,
kolegy (studenty) rovnéz piSicimi prace na téma digitalni fotografie a
s profesionalnim fotografem Jindfichem Jetelem.

K jednotlivym oddiltim prace jsou dolozeny nazorné obrazky popsanych
technologii ¢i vybaveni, tabulky se zobrazenim dat a praktické ukazky fotografii
interiéru. Snimky jsou pofizeny digitalni zrcadlovkou Konika Minolta 7D,
objektivem Konika Minolta AF DT 18-70mm (pfevazn¢ ohniskova vzdalenost
18) s clonovym rozsahem 3,5 — 5,6. A nasledné ipravy provedeny ve
Photoshopu 5.5 od Adobe.
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Souhrn poznatki diléich oboru digitalni fotografie pro interiérovou

fotografii

Fotografie architektury

Ptfevazujicim pozadavkem snimku architektury, je jejich objektivni
zobrazeni charakteristického tvaru, struktury povrchu, zaclenéni do prostiedi,
specifickych vlastnosti, vyrazu a podobné. Ukolem fotografa je vcitit se do
myslenkového zdméru architekta a adekvatné vyjadrit jeho autorsky zdmér
pomoci fotografickych prostredkil (vybérem foto-techniky, thlem zébéru a
zejména uplatnénim vhodného osvétleni, kterému pii snimani ptipada
mimotadna uloha, obdobné jako pii tvorbé portrétu). Uhel zabéru souvisi se
skuteCnosti, ze jen n¢které architektonické objekty jsou vicepohledové. To
znamena, Ze nabizi dostate¢né vypovidajici pohled z vice sméra. Je potfebné
vybrat pohled nejplsobivéjsi. A to at’ k ti¢elu stroze dokumentarnimu ¢i
emotivne pojatému s vytvarnym akcentem.

Fotografie zatisi

V zatisi existuje relativné malo omezujicich faktort, je idedlnim
prostorem pro experimentovani a nacvik zakladnich fotografickych dovednosti.
Vyhodou je moznost sestavovani kompozice z riznorodych materiali, raznych
tvarl, velikosti a vlastnosti. Dulezité je odolat pokuSeni o ziskani zcela
origindlnich vysledkt, protoze takové prace byvaji ¢asto ne zazité a ume¢lé. Jde o
pfistup ke scéné , premysleni, prociténi, aby se nejednalo o pouhé mechanické,
bezmyslenkovité ofotografovani nalezenych ¢i poskladanych predloh. Fotograf
upevni vnitini kdzen a ptipadné se posunout k projeviim osobitosti a
improvizace.
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Uzita fotografie

Sem asi nejvice spada téma této prace. Vychazi z prvni podminky
profesionalni prace, dokonalé techniky a technického zvladnuti fotografického
procesu. Ve $pickové vytvarné i technické kvalité fotograficky zobrazit bézné
materialy jako je sklo, dfevo, kov nebo jiné stavebni hmoty. Jde o prezentaci
(propagaci) daného interiéru. Komponovani a nasviceni snimaného prostoru,
vytvarng pusobiva a ucelova fotografie (obr. 1), dramaturgicky promyslena,
stylizovana, inscenovand, aranzovana a tfeba i modni foto. Vyuziti
fotografickych prostiedkl (svételné feSeni, uhel pohledu, kompozice, ladéni
tvart, struktur apod.). Vysledek se rozebiha vice sméry, ale pracuje se s
prostorem, svétlem, déjem 1 Casem. Projevuje se plné konceptudlni prace autora,
kdy se zabyva nejen svym, ale i divakovym védomim. Promyslené uplatiiuje
psychologické poucky pro plisobeni na divaka. A v neposledni fad¢ napadité,
emotivné pisobivé vyuziti barvy (aplikace jeji symboliky).

obr. 1

Portrétni fotografie

Portrétni tvorba se pohybuje v oblasti, ktera je ¢loveéku velmi blizka.
Clovék je bytost velmi proménliva, nikdy se neopakujici, stale se vyvijejici, tedy
ve své podstaté tajemna a nepoznatelnd. Zakladem je uvédomit si skutecnost a
ptiblizit se portrétované osobé co nejblize. Nejprve se jedna o vybér a analyzu
podoby. Jednodussi je vyhledavat typy vyrazné svou osobitosti, specifickymi
znaky, hloubkou dusevniho projevu, citlivosti vyrazu, ¢istotou nebo drsnosti linii
a podobné. Tyto vlastnosti fotograf dopliuje vlastnim napadem zpracovani,
vytvarnym feSenim: kompozice, volba svétla, prostiedi, obleceni, gesto, postoj.
Vysledek je téméf vzdy souhrnem teoretickych a praktickych poznatkt
sestavenych do kone¢ného tvaru.

Fotografie krajiny

Klasicky pohled na krajinu , pozornost je pfedev$im vénovana tonalnimu
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a svételnému feseni, liniim a prostorovému ptisobeni. Charakterizovat a ukazat ,
typické a specifické prvky krajiny.

Dalsi pohled mtze s vétsSim diirazem zohlediiovat individualni
subjektivni pfistup s vyjadienim vlastnich néalad, pocit a emoci. Fotograf
zobrazuje vlastni vztah k ptirod¢, krajin€, zivotnimu prostiedi.

Stavba a Skladba fotografického obrazu

Jde o teoretické zobecnéni postuptl, které fotograf pti své praci uziva
vétsinou neuvédomele a intuitivn€. Umét postupovat cilevédomé a dopiedu umét
specifikovat a pojmenovat nejenom vysledek, ale i postup prace. Totéz dokazat
uplatnit pfi analyze jiz hotového dila. MZeme analyzovat napt.: tonalitu,
linearitu, optickou a pohybovou neostrost, kontrast, rytmus. Teoretické vybaveni
potiebné k tomu, aby fotograf nebyl odkazan na ndhodu, ale dovedl cilevédome
podfizovat techniku a zékladni fotografické procesy svym zamérim.

Fotografie - barevna skladba

Barva ma na vnimani ¢lovéka mimotadny vliv a je proto z tvir¢iho
hlediska nezbytné obraz zamérn¢ vystavét, jednotlivé skladebné prvky fesit s
konkrétni piedstavou barevného vysledku. Ve fotografii na rozdil od malifstvi je
uvédoméla prace s barvou komplikovanéjsi, protoZe existuje fada omezujicich
faktort, které vychazeji predevsim ze skutecnosti v zorném poli objektivu.

Vvyznam barev - pusobeni

Barvy podle plisobnosti na ¢lovéka mizeme rozlisit na teplé (zIuta,
oranzova, ¢ervena), chladné (modra, zelend, azurova) a dale k nim mizeme
pridat neutralni (bila a ¢ernd). Bila barva znaci jistou lehkost a svobodu, ¢erna
naopak tézkost a tmu. Nejcitliveji lidsky zrak vnimé zelenou barevnou slozku.
Zelena je nejvice zastoupena v piirod¢ a znaci zivot a bezpeci. Rovnéz CCD
snimace digitalnich fotoaparatii jsou standardné osazeny dvojnasobnym poctem
zelenych bunék proti Cervené a modré (ve skutecnosti nemaji snimace barevné
senzory, ale monochromatické. Pfed kazdym CCD snimacem je tzv. Bayerova
maska, kde se na ,,fadcich stfidaji modré ¢tverce se zelenymi a Cervené se
zelenymi).

Cernobila fotografie (obr. 2) byva pfi fotografii interiéru méné vyuzivana
1 Zadéana. Presto je kolikrat naro¢néjsi na provedeni. Samoziejmosti by méla byt
dokonala ostrost a Cistota provedeni. Naroky jsou kladeny na kompozi¢ni feseni
obrazu, technickou uroven, umisténi predmétu ve formatu, zobrazeni struktury
povrchu a predevs§im vhodné nasviceni zdlraznujici prostorovost predmétu.
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3 Kompozice'

I naprosty amatér, ktery poprvé drzi fotoaparat se pii fotografovani
interiéru nejprve zamysli, co vlastné tvoii. Pti fotografovani interiéru je velmi
obtizné zvolit optimalni pozici, nebot’ fotograf je vétSinou znacné¢ omezen
prostorem. A tak pfesto, Ze Casu byva dost, ¢ekat nez spadne zed’, za kterou by se
rad postavil asi neptijde. Volba co v§e ma byt v obraze, co v§e muze byt v
obraze, jak moc miZe, mé byt obraz deformovan, jaké rozmisténi objektl zvolit
(pokud tato moznost existuje), piizptsobit prostor vyslednému zaméru, je plné
v rukou fotografa. Proto nékolik v§eobecnych pravidel, ktera pomahaji zaujmout
divaka, zpusoby uspotadani objektii na snimku.

Pro zacatek, jedno vSeobecné moudré doporuceni ,,hlavni motiv by
nemélo nic rusit®.

Zlaty fez / pomér - Provéfenym zplsobem ztvarnéni vysledného snimku nebo
umisténi objektu ve snimku je déleni obrazu na tietiny. Nejvice je toto déleni
vyuZzivano v krajinné tvorbé kde naptiklad snimek horizontu v tfetinovém
pomeéru byva osveézujicim oproti faddnimu umisténi na stfed. Vhodné jej miizeme
pouzit 1 v interiéru kde se horizontem stava néjaky architektonicky zlom ¢i
dekorace (napt. pfechod mezi podlahou a sténou). Rovnéz spoc¢iva v umisténi
dominujiciho prvku na obraze smérem k jeho rohu také zhruba ve tfetinovém
déleni. CozZ u fotografii interiéru mize byt tieba socha, busta, lampa nebo cokoli
co chceme na snimku zdiiraznit.

Vedeni oka -_Je mozné se na postup podivat i z opa¢ného pohledu. Pokud
fotograf zaujat sledovanim zajimavého objektu, mize se stat, Ze na vysledném
snimku bude rusivé misto v protivaze k zamySlenému objektu a pokud bude
jesté navic v misté zlatého fezu bude oko divdka vedeno mimo zajimavou ¢ast.

1 HLINAK,Jan. Fotograficky blesk. 2.vyd. 2007, 5.60-62
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Symetrie, vyvadzenost - V interiéru nabyvaji terminy velmi technickou stranku
fotografie. Zobrazovany prostor za¢ina u Sirokouhlych objektivil (maji kratkou
ohniskovou vzdalenost, vétSinou potiebnou pro ostry interiér ptes celou hloubku
snimku (maximalni hloubku ostrosti)). Zaroven dochdzi k deformaci
perspektivy, kterou dokazi kvalitni fotopfistroje s posuvnou zadni sténou
vyrovnavat. Pokud nejsou k dispozici, je nutné dodatecné fotografie upravovat
v pocitaci. Pti uprave je snaha zachytit né¢jakou linii. Rovnovahu vyzaduji i
ostatni slozky, mtze se jednat o rovnovahu velikosti, barev nebo jasnych a
tmavych mist. Jde jen o to, jak ji v pravy okamzik pouzit pro zajimavy obsah
snimku.

Diagondla - Umisténi objektli na thlopficce ¢i jen naznaceni tohoto sméru miize
davat zajimavé, pusobivé a hlavné jednoznacné snimky.

Kfivka - Podobny piipad naznaceni sméru kdy je mozno vyuzit
architektonickou deformaci ¢i interiérovou dekoraci.

Horizont - Vodorovné liniové piechody, v interiéru je nejvice vniman na
zlomech barevnych ploch (sténa, strop).

Perspektiva - Je zptisob vnimani nebo zobrazeni prostoru. A proto je tieba na
dvourozmérném médiu jakym fotografie je, tento pocit prostoru vyvolat,
naptiklad né¢im prochazejicim snimkem zpiedu dozadu.

Rozdé€leni jast a barev - Svétla mista snaze upoutévaji pozornost. Pokud je
misto, které neobsahuje dilezity prvek, pfilis jasné nebo barevné, na snimku rusi
a odvadi divakovu pozornost. Nékdy staci jen mala zména mista ¢i vysky.

3 Svétlo

Svétlo je druhem energie zvané elektromagnetické zafeni.
»Elektromagnetické zatreni cestuje prostorem v malinkych bali¢cich, fotonech.
Foton je ¢ista energie, neobsahuje Zddnou hmotu.“' Spektrum
elektromagnetického zateni je velmi Siroké a nas zajima predevsim jeho
viditelna ¢ast 400 — 800 GHz.

Z ostatnich ¢asti spektra se spise jako ruSivy element, ktery mize
poskodit vyslednou fotografii (zvlast u digitalnich ptistrojil), mizeme zminit
ultrafialové zafeni a rentgenové paprsky.

Skupiny fotonti maji riizné ucinky. Jinak vypadaji jako zépad slunce,
podmraceny den a pokud se sviti zafivkovymi nebo zarovkovymi svétly. Pro
potieby fotografie je nutné tyto u€inky popsat, jako prvni krok ke zvladnuti
prace se svétlem.

Jako fotografy nds zajima piedevsim jas, barva a kontrast svétla.

1 HUNTERF. BIVER,S. FUGUA,P. Fotografie a svétlo naucte se techniky sviceni. 1.vyd, 2007, s.14
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Jas

Intenzita svétla. Ziejmé nejdilezitéjsi vlastnost. ,,Pro potfizeni snimku
potfebujeme alespont minimalni, zdkladni svétlo. Méné svétla znamena obvykle,
ze nemuzeme fotografovat. Vice svétla (jasn¢j$i) znamené obvykle, Ze potidime
lepsi fotografii. S dalSim naristem jasu mizeme piiclonit objektiv, zkratit as
expozice nebo nastavit nizsi hodnotu citlivosti ¢ipu. A vSechny tyto postupy
piidavaji snimku na kvalité.«!

Barva

,» VEtSina fotografii je pofizovana s bilym svétlem. Za bilé svétlo
fotografové povazuji svétlo namichané ze tii zakladnich barev (Cervené, zelené,
modré) v ptiblizné stejnych pomérech. Lidské oko vnimé tuto kombinaci svétel
jako bezbarvou.*“? Pomér barev se mlize vyznamn¢ zménit, ale ¢lovek ho stale
vnima jako bezbarvé, dokud nedojde ke srovnani se svétlem skute¢né
bezbarvym. Oko rozezna i velmi maly rozdil mezi svétly, jen mozek odmita
pfijmout zménu v informaci. Mozek vnima svétlo jako ,,bilé* dokud zlistava
pomér zékladnich barev jen trochu rozumny (podobné automatické vyrovnani
provadéji 1 digitalni fotoaparaty). Protoze fotoaparat neni tak dokonaly jako
mozek, musi fotograf vénovat pozornost rozdilim v ,,bilych* svételnych
zdrojich. K tomu se uziva termin ,.,teplota barvy svétla®“. Stupnice hodnoceni je
zaloZena na tom. Dostatecn¢ zahiata hmota ve vakuu, zacne vyzarovat svétlo, na
intenzité teploty pak zavisi barva vyzatrovaného svétla. Teplotu svétla métime ve
stupnich Kelvina (K).

Kontrast

Ze svételného zdroje na predmét dopadajici paprsky vytvarejici kontrast.

,Kontrast vysoky, pokud paprsky dopadaji pod téméf stejnym thlem.
Vytvaii stin, jehoZ okraje jsou ostré a jasné uréené.*?

Kontrast nizky, pokud paprsky dopadaji z mnoha riiznych uhld. Vytvaii
castené prozaieny stin (zvlasté okraje), jehoz okraje jsou meékké a nejsou piesné
ohranicené.

Tedy nejsnazsi zplisob rozeznédni kontrastniho svétla, je ptitomnost stint.
A jeho vzité oznaceni jako ,,tvrdé svétlo® a ,,mékké svétlo®.

5 Fotografovani v interiéru

Fotografovani interiéru je vénovano malo pozornosti. Jako smési
fotografie reklamni, z4tisi, architektury atd., je pravé podle pievazujici ptimeési
urcitého oboru k nékterému ptifazovano. Podle danych podminek je pomérné
naro¢né na piipravu. Do znacné miry zavisi na otevienosti prostoru, predevSim

1 HUNTERF. BIVER,S. FUGUA,P. Fotografie a svétlo naucte se techniky sviceni. 1.vyd, 2007, s.17
2 HUNTERF. BIVER,S. FUGUA,P. Fotografie a svétlo naucte se techniky sviceni. 1.vyd, 2007, s.19
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vuci prirozenému dennimu svétlu. Z toho vychazi variabilita fotografované
scény (interiéru): pouze za ptirozen¢ho denniho svétla, pouze stavajiciho
umélého osvétleni, pouze pouziti bleskového svétla, kombinace ptirozeného
denniho svétla a stavajiciho umélého osvétleni, kombinace ptirozeného denniho
svétla a bleskového svétla, kombinace stavajiciho umélého osvétleni a
bleskového svétla a kombinace ptirozeného denniho svétla, stavajiciho umélého
svétla a vytvoreného umélého svétla (bleskového). Snahou je ptiblizit postupy,
specifika, poskytnout prostor ivahdm na téma, jeZ mohou byt vyuzity pfi
fotografovani interiéru.

Kazdy interiér je rovnéz vyrazné jiny z rozmérového, materidlového i
barevného pohledu. Fotografové specializovani na fotografovani interiéra
vétSinou maji vlastni, dlouhodobé€ pouzivané a odexperimentované postupy a
odpovidajici technické vybaveni i vybaveni znalostmi a zkusenostmi z
fotografie: krajinaiské, plastiky, architektury, zatisi, barevnych skladebnych
postuptl, intermedialni tvorby. Vysledkem je aktualni syntéza uméleckych a
mimouméleckych postupti, vlivi, feseni 1 pocitacové techniky (jako nutné a
narocné soucasti findlniho zpracovani fotografie pted tiskem).

Objektiv

Vybér objektivu pravdépodobné budeme volit s ohledem na vyplnéni co
nejveétsi plochy snimku predlohou. Snazime-li se, aby ptedloha zaplnila co
nejveétsi plochu senzoru, pak ve valné vétsing ptipadi fotografovani v interiéru
dostate¢né priblizeni k predloze a zaroven obsahnou také celou hloubku
interiéru.

A naopak s dostateCnym pfiblizenim vytvatime zkresleni (polstarkove,
soudkovité, perspektivni, z natoeni). Predméty jsou prohnuté (polstarkove,
soudkovité, obr. 3), natocené (zkresleni z natoceni), deformované, objekty v
dalce se zdaji byt mensi nez ty v poptedi, pfedni ¢ast (blize k ndm)
trojrozmérného objektu se zda byt vétsi nez vzdalengjsi ¢ast téhoz objektu
(perspektivni zkresleni).

obr. 3

zkresleny snimek upraveny snimek
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Perspektivni zkresleni

vvvvvv

prostoru. Je to moznost jak ptidat do fotografie zdani prostorovosti. ,,Naptiklad
zelezni¢ni koleje vypadaji, Ze se sbihaji. Sbihaji se proto, Ze jsou v délce,
prestoze vime, i v oné dalce maji stale stejny rozestup. A tato deformace
poskytuje mozku voditko, aby vnimal délku, §itku a hloubku. Toto zkresleni je
dano postavenim fotoaparatu, vzdalenosti od ptredlohy, které uréuje miru
prostorového zkresleni.

Mohlo by se zdat, ze zkresleni je zpiisobeno ohniskovou vzdalenosti
objektivu, ale pokud budeme mit dostatek prostoru a ustoupime s fotoaparatem
od predlohy, zmirni se prostorové zkresleni a predloha jez ptivodné vypliovala
zcela plochu snimku se stane stfedem s okraji, které je tfeba ofiznout.

Z uvedeného vyplyva, objektiv s dlouhym ohniskem ndm umozni v
piipadé dostatecného odstupu potlacit prostorové zkresleni aniz by bylo tfeba
snimek dodateéné ofezavat. To znamena, ze mizeme ovliviiovat iluzi
prostorovosti. Kdyz ptiblizime fotoaparat k predloze, zkresleni bude vyraznég;jsi,
kdyz ptistroj vzdalime, bude zkresleni méné€ vyrazné.

Extrémné Sirokouhlé objektivy, pfipadn€ méné kvalitni objektivy maji

sroecl

své vlastni druhy zkresleni, které ovSem s perspektivou nesouviseji.

Objektiv a velikost senzoru

Protoze prace se vénuje digitalni fotografii bude plynout z vybéru
Sirokothlého objektivu dalsi omezeni a to zmenSeni obrazového pole. Mimo
téch, ktefi se vydaly cestou zachovani velikosti senzoru stejné¢ho jako
kinofilmové policko 24x 36mm (napi. Canon (piiloha ¢.3)) . Je vétSina
pouzivajici senzory asi 2/3 kinofilmového polic¢ka (obr. 4). CozZ znamena,
abychom mohli zobrazit na ¢ipu piedlohu ve stejném rozsahu jako na filmu je
tieba pouzit o cca 1/3 kratsi ohniskovou vzdalenost objektivu.

1 HUNTERFil. BIVER,Steven. FUGUA,Paul. Fotografie a svétlo naucte se techniky sviceni. 1.vyd, 2007, s.82
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obr. 4

Objektiv — pruchod svétla

Pokracujeme-li déle, s takto kratkymi ohnisky svétlo prochazejici
objektivem se rozptyli a dopada na senzor. Senzor se Stérbinami stavénymi pro
rovnobézné dopadajici svétlo, nemusi umoznit ptijem dostate¢nému mnozstvi
svétla, thel pod kterym dopada je pfili§ ostry. Tim mohou vznikat tmavé mista,
hlavné¢ na okrajich fotografie. Jevu se fika vinétace.

,Konstrukce novych objektivil je feSena postavenim zadniho ¢lenu tak,
aby zlomil krajni paprsky do rovnobézné polohy. Nové tady objektivi jiz
dosahuji stejného rozliSeni u pevnych ohnisek i u objektivli s proménnou
ohniskovou vzdalenosti. Vyrobci vyrabi proto objektivy s obdivuhodné Sirokymi
rozsahy ohnisek. V rozsahu ptfesahujicim ohniska 24-120 mm dojde
pravdépodobné na obou koncich ke zkresleni. Na jednom konci soudkovité a na
opacném polstarkovité. Pokud tedy vyuZzijeme takovou variantu pfi
fotografovani interiéru, ve stadiu dokonc¢ovani snimku zvysi vyznam
softwarovych uprav vad objektivu.*’

Protisvétlo, vysoky rozsah jastu

,»Jsou ¢astym zdrojem pokazenych snimkt. Jasové poméry v ramci
mistnosti mohou byt velmi rozdilné. Digitalni technika neni schopna pracovat s
obrovskym rozsahem jasi jako lidské oko, Pokud vidime detaily mistnosti oproti
jasné prozafenému oknu, na vysledném snimku bude bud’ mistnost a vypalené
misto, misto okna nebo okno a pouha silueta detailti mistnosti (obr. 5). Cim vice
svétla ndm svételny zdroj poskytuje tim tmavsi dava stiny. Scéna sice takto mize
byt kontrastnéjsi, i pfijemnéjsi na pohled, ale jen do doby dokud rozsah jast
nepiesahne moZznosti digitalni techniky. Pokud k tomu dojde je potfeba dany

1

FREEMAN,Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,s.18
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rozdil snizit.
Moznosti mize byt nastaveni odraznych desek dodéavajicich ptirozené
svétlo na potfebna mista nebo pouziti blesku.
obr. 5

5.3 Sklenéné povrchy

Témet nefesitelnym problémem je moderni interiér slozeny ze skla a
kovu. Kombinace téchto material ptimo zafi tvrdymi a zfetelnymi odrazy vSech
moznych i nemoznych svétel.

Resenim miize byt zakryti svételnych zdroji rozptylnymi materialy. P
uziti bleskovych svétel alespoil ¢astecné potlacit odrazy softboxem. ,,Velmi
drahym feSenim je fotoaparat umoznujici ve spojeni s externim bleskem (¢i vice
blesky). S pouzitim modela¢niho zablesku pro kontrolu odleskt a pfipadné
zkorigovani pozice fotoaparatu (blesku) pied findlnim snimkem.

5.4 Blesk

Nepostradatelny pomocnik. Pro jednoduché zékladni nasviceni jednim
bleskem (vestavénym, pifidavnym), kombinaci s odraznymi plochami, pies
osvétleni vice blesky a kombinace odraznych ploch az k vicenasobné expozici a
kombinaci stavajicich umélych, ptidanych umélych a ptirozeného denniho
svétla.

Dilezité je si uvédomit, ze pii uzivani bleskového svétla je optimalni
expozice v pomérné uzkém hloubkovém rozmezi. Je nemozné fotografovat
napfimo nastavenym vykonnym bleskem. Blizky prostor pied apardtem bude
presvétlen, nékde ve stfedu bude spravna expozice a v nejvzdalenéjsich koutech
pak tmavy stin.

Podstatna soucast fotografie je atmosféra interiéru, at’ jiz barevna nebo
svételnd. A piimy blesk ji vymaze. Pokud nemd byt naruSena atmosféra , kterou
v dany okamzik vytvari naptiklad vstupujici denni svétlo, odrazeny blesk i
s moznou kombinaci s pfirozenym osvétlenim ji dokéze zachovat.

1 HLINAK,Jan. Fotograficky blesk. 2.vyd. 2007, s.74
2 HLINAK,Jan. Fotograficky blesk. 2.vyd. 2007, s.74
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Rezim Fill-in

Je funkce vestavéného ptimého blesku jednookych zrcadlovek (vhodné k
prozateni jemnych stintl). V nabidce je mozné nastavit miru vykonu (smérného
Cisla")zablesku, podle osobniho vkusu. Funkce je pomérné problematicka
v odhadu intenzity vyzareného svétla. Spravny cit pro nastaveni je otazkou
dlouhodobych experimentd, a tak je vhodné mit dostatek ¢asu k nékolika
ptipadnym pokustim.

Odrazené bleskové svétlo

Odrazeny blesk, at’ uz od stropu nebo od stény, je nejpouzivanéjsi zpisob
osvétleni scény bez ostrych stinii (ziskani vyhod rozptyleného svétla). Bleskové
svétlo se spektralnim slozenim dennimu, to plati pro jeho pfimé paprsky, ale uz
nemusi pro odrazené.

V posledni dobé¢ jiz jen malokde najde bily strop ¢i zdi, coz nas nuti vice
nad fotografii ptemyslet. V ptipad¢€, Ze mistnost je barevna, ziska podle barvy
podobny nadech i odrazené bleskové svétlo, tim i samotny snimek. Pokud jsou
barvy velmi syté , pastelové je snimek pravdépodobné zcela nepouzitelny.

Resenim miize byt nastaveni bilé barvy, fotografovani s piimym
bleskem, bleskem s odraznymi néstavci nebo softboxem.

Pestrobarevny interiér

Jeste horsi bude jasave pestrobarevny interiér , ¢i dokonce pokud je
kazda sténa nebo strop zbarvena jinak. Pak je jedinou moznosti bez vyrazné
zmeény zabarveni jeho zéblesku je blesk ptimy. Jakékoli pouZiti jinym zpisobem
snimek vyrazné zabarvi.

Védome takto miiZzeme odrazem o jednu ze stén vytvofit
monochromatické snimky.

Atypicky interiér

,»Pouziti blesku je problematické v atypickych interiérech s tmavymi,
tteba dfevénymi stropy, kde fotografovani s odrazem je Uplné vylouceno.

Pokud je k dispozici alespon sténa, i kdyz slozitéji, ale miizeme ji
pouzit.“? Dalgi variantou je uziti odrazného néastavce nebo preklopeni Sirokotihlé
predsadky ptes hlavu blesku pro zjemnéni bleskového svétla.

1 Megfitko sily vyzafeného svétla, vypogita se délenim smérného &isla blesku (méni se v zavislosti na ISO) pouzitym clonovym
C¢islem, vysledek je maximalni mozna vzdalenost mezi bleskem a ptfedlohou (kombinace clonového Cisla a osvitové doby)
2 HLINAK,Jan. Fotograficky blesk. 2.vyd. 2007, s.74
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Blesk zavér

Pokud je interiér ¢lenity nebo situovany do hloubky, nesnazme se
pouzivat ptimy blesk. Zplisobuje mimo jiné ostré stiny.

Vhodné je pouzit veskeré instalované osvétleni interiéru (rozsvitit co se
da), ptipadné¢ odzkouset odrazené bleskové svétlo.

Zvolit vhodnou denni dobu bud’ pro atmosféru nebo nasviceni poloviny
interiéru dennim a zbytku bleskovym osvétlenim.

Manualné zoomovat reflektor blesku a namitit jej tfeba na strop nad
nejtmavsim mistem mistnosti a misto nasvicené svételnym bodem blesku ze
zabéru vyradit.

Jeste lepsi je pouzit n€kolik bleskil na kabelu nebo aspon dalkove
ovladanych vhodn¢ rozmisténych po interiéru (napt. do rohtt).

Jind moZnost je nastavit dlouhou (¢i neomezenou) expozici a externi
blesk nékolikrat manualné ,,odpalit™ v riznych mistech. Timto zptisobem se
fotografuji hluboké a tmavé klenby historickych staveb, kosteld. Jen pro
pripomenuti, fotografovat na neomezeno v noci, aby nebyla pieexponovana okna
a pokud se pohybujeme v zabéru, tak v tmavém obleceni, aby se neobjevil, ani
nedopattenim, osvétleny oblicej. Také pokud stojime mezi fotoaparatem a
pouzitym bleskem objevi se na snimku nasSe silueta (obr. 6). Fotograf je ukryty
silueta zmizela obr. 7)

obr. 6 obr. 7

Slozené snimky

Dilezitou oblasti digitalni fotografie je spojovani snimkil. Nejcastéji se
pouziva pro tvorbu panoramatickych fotografii (ptiloha ¢.3). Dlivodem mtize byt
nedostatek prostoru pro umisténi aparatu, vytvoreni skute¢né velké fotografie
nebo sama panoramaticka fotografie v Sirokém rozsahu. Jde o to, vyfotografovat
pozadovanou scénu po ¢astech a nasledné spojit snimky do jednoho s vysokym
rozliSenim. Velmi diilezité je tomto zplsobu prace planovani.
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,Paralaxa je vznikly problém, kdy kazdy ze snimk je pofizen z trochu
jiného mista neZ pfedchozi. Tim vznikaji nesrovnalosti. Ty jsou sice zdkladem
prostorového vidéni a odhadu prostorové hloubky, ale pocitatovy program je
interpretuje jako neostrost nebo ,,duchy““'. Dalsi potiZi je spravné namichani
jast a odstind barev v mistech pfechodu snimki.

Idealni je manualné nastavena expozice, s kontrolovatelnou shodou dat.
Coz umozni specializovanym pocita¢ovym programiim nalézt na sousednich
snimcich odpovidajici spole¢né body a sloZit snimky s pfesnosti na jeden pixel.

Stativové hlavy QuickTime

Resenim spravné rotace aparatu jsou panoramatické stativové hlavy
QuickTime (obr. 9) pro posun o pfesné urceny thel a otdceni okolo optického
stfedu soustavy (obr. 8)* a nikoli okolo stfedu fotoaparatu. Stied optické
soustavy zavisi na ohniskové vzdalenosti a konstrukci objektivu.

obr. 8 obr. 9

Otaceni okolo optického stiedu soustavy ~ MANFROTTO panoramaticka
hlava 303

1
2

FREEMAN,Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,s.24
FREEMAN,Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,s.211
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Shift objektivy

,Dobrym fesenim pfi fotografovani interiéri Shift objektivy (nebo také
PC, Perspective Correction). Takovou sérii snimkl fotografujeme s objektivem
vytazenym az na horni hranici posuvu a dalsi snimek ptfidame pootocenim
fotoaparatu v této mezni pozici. Sadu zabéra nasledné spojime do jedné velké
fotografie s vysokym rozlisenim a $irokym thlem zab&ru.*!

Ulozeni spojené fotografie

,Fotografovani a nasledné spojovani snimku jsou oddélené ¢innosti, jez
jsou znamy pod pojmem — planar stitching a vysledkem je normalni digitalni
fotografie ulozena jako TIFF nebo JPEG.. Zvolenou scénu nejprve
vyfotografujeme po ¢astech, nejlépe s pouzitim panoramatické hlavy a nasledné
ve vhodném programu spojime.*

Pro tplnost, odlisnou tvorbou jsou valcovité nebo kulovité pohledy, které
byvaji spise ulozeny jako videosekvence (napt. ve formatu QuickTime).

5.6 Stiedoformatové pristroje se zadni sténou

Zminka o Shift objektivech je pro nas ptechodem jak zde v textu, tak
praxi. Jsou feseni pokud nechceme ¢i nemizeme investovat do vySe zminéného
ptistroje. Vzhledem ke skokovému vyvoji v rozliSeni Cipli se rozdily mezi
digitalnimi zrcadlovkami a zadnimi sténami mirn€ smazavaji. ,,Ptesto velikosti v
soucasnosti pouzivanych ¢ipti od 24 x 36 mm po 36 x 48 mm davaji prostor pro
velky rozmér pixeld pies 11 mikrometri, to umoziuje vysoky dynamicky rozsah
vice nez 11 EV a 16bitovy zdznam barev. Mohou byt pouzivany jak samostatné,
tak pfipojené k pocitaci. Velikost snimkti ve formatu RAW miize byt pies 126
MB*“. Zadni stény maji velké obrazovky pro kontrolu zabéri, jsou odnimatelné
a vétsinu z nich lze pouZzit pro fotografovani jak horizontalné, tak vertikalné.
Hlavni pfinosem je, Ze umoznuji pouZiti stavajicich fotoaparatli s vyhodami jako
jsou posuvy a naklony pro srovnani linii.

Nevyhodou jsou dalsi naklady na potizeni objektivii s kratSim ohniskem,
nutnych pro mensi Cipy digitalnich zadnich stén oproti formatu filma, pro které
byly fotoaparaty piivodné vyrobeny.

5.7 Fotografovani pro dodate¢nou upravu

Idealni expozice digitalniho snimku je takova, kdy hodnoty histogramu
vyplni v§echny hodnoty od tmavych az po svétlé, kdyz je graf histogramu
roztazeny od kraje do kraje. Nizky kontrast neptedstavuje velky problém a

1 FREEMAN, Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,s.24
2 FREEMAN Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,s.24
3 FREEMAN, Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitdlni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,5.28
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spociva v roztazeni bilého a cerného konce smérem k jejich okrajim grafu.
Naopak snimky s vysokym kontrastem vzdy piedstavuji riziko ,,vypalenych*
mist (bez informaci). Cip dosahne absolutni bilé rychleji nez film, tudiz je
naléhavéjsi vyvarovat se jasnych mist bez informaci.

Rozumné a bezpecnéjsi je mit vétSinu snimkd mirné podexponovanou, se
zachovanou kresbou v jasnych ¢astech. Stiny mohou byt prosvétleny pozdéji pii
upravach v pocitaci. Ze stejného diivodu pouzivat co mozna nejvetsi barevnou
hloubku, jakou fotoaparat dovoluje pro vice barevnych toni.

Dva snimky

V extrémnich situacich, kdy zadné nastaveni nedokaze ptedejit ztraté
informaci na jedné ze stran rozsahu jasu, existuje feSeni. Vyzaduje staticky zabér
z upevneéného fotoaparatu (stativ). Vyfotografovat dva snimky z nichz, jeden
zachova jasy a druhy kresbu ve stinech a prolnout naslednou tipravou
v pocitacovém programu (obr. 10,11,12).

Pokud nebude rozsah natolik veliky, je mozné pouzit funkci expozi¢niho
bracketingu a nasnimat tak nékolik zabéri s riznou expozici ve velmi kratkém
Case.

Obr. 10 Obr. 11 Obr. 12

pfeexponovano podexponovéano sloZzeny snimek

Z6novy systém

Pfesné méfeni expozice a moznost ovlivnit jas a kontrast pfi pozdéjsich
upravach jsou vlastnosti digitalnich pfistroja, které usnadnuji pouzivani
zonového systému. ,,Zakladnim ptedpokladem pro pouzivani systému v redlném
Case je dostatek ¢asu k provadéni zkousek a schopnosti zméfit zony a odstiny
barev.*!

Je tfeba se soustiedit na nejdilezitéjsi zony, tii:

- stfedni tony

1

FREEMAN,Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,5.56




Bakalaiska prace — Digitalni fotografie — interiér

- stiny s detaily
- jasy s detaily

Jde o to najit je v zdbéru a pokud to ¢as dovoli, zméfit jejich expozicni
udaje

(bodovym méienim na fotoaparatu nebo ru¢nim expozimetrem).

V praxi to znamena tfi moznosti:

1. exponovat na jasna mista s kresbou a piijmout ztratu detailu ve
stinech

2. exponovat na stfedni tony a rozdélit ztratu kresby na obé strany —
do svétel 1 stini

3. exponovat na stiny s kresbou a nechat jasnéjsi odstiny zmizet v
jednolité bilé

Vsechny tyto podklady nam umozni nalézt nejvice ptijatelné expozi¢ni
hledisko a zaroven i nejmén¢ piijatelné expozicni hledisko.

59 Editace

Svym rozsahem je mimo moznosti této prace postihnout moznosti
softwarovych Uprav snimkil. Jelikoz jde o digitalni fotografii je tfeba zahrnout
alesponi ¢ast vhodnou pro fotografovani v interiéru.

Histogram

Je sloupcovy graf, zobrazujici barevné tony od ¢erné 0 po bilou 255 na
ose X a pocet pixell které dany ton obsahuji na ose. Je to pomocnik ukazujici
bezproblémove exponovanou fotografii. Jeji histogram je plynuly s vrcholem
nekde uprostied a klesajici ke krajiim (extrémtm, ¢erné a bil¢), ke kterym
nedoseda.

Barevné prostory’

Teoreticky model pro popis barevnych hodnot.

- Adobe RGB — v soucasnosti
nejpouzivangjsi, zvlasté pokud se snimky budou tisknout, Siroka barevna skéla

- sRGB IEC61966-2.1 — standardni RGB s nizsi
Skéalou

- ColorMatch RGB ~ —rovnéz nizsi barevna skala
nez RGB od Adobe

- Apple RGB - rovnéz nizsi barevna Skala nez

RGB od Adobe, dobte vypada na monitorech Mac

1 FREEMAN,Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitani zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,5.168
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Barevné mody'

Predstavuji praxi pfi vybéru hodnot v edita¢nim programu.
- RGB - tfi zndmé barvy, Siroce pouzivany v digitalnich
fotoaparatech
- HSB — tfi rozméry (odstin, sytost, jas)
- LaB —tfi kandly (svétlost a barevné osy (od ¢ervené do
zelené, od modré do zluté))
- CMYK — pouziva se pro tisk, pfidan ¢tvrty cerny kanal pro
vyrovnani nedostatku hustoty inkoustu na papife

Zkresleni

Zde je jedna z vyhod digitalnich pfistroji. Vétsina zkresleni at’ jiz
objektivu ¢i postaveni, natoc¢eni fotoaparatu je mozné dodateCnymi postupy
pocitacovych programti zachranit. Pravé pro narovnani moznych zkresleni je pro
fotografii interiéru neocenitelné. Cokoli pokiivené, mimo osu, utikajici ze
snimku je do o¢i bijici a kazi dojem z fotografie (naprosto ji znehodnocuje).

Pro ptiklad n€které programy pro Upravy snimki ( Photoshop od Adobe,
Lensdoc od Andromedy). ,,Problém u obrézku ¢.13, v némz se objevuji oba
druhy distorze (zkresleni perspektivy, pokiiveni z natoc¢eni aparatu), spociva
v tom, ze se tato pokfiveni vzajemn¢ ovliviiuji. Na obrazku neni vidét horizont
ani kratké vodorovné linie, neni Zadny odkaz na stfedovou svislou osu. Pro
narovnani v programu Photoshop pouzijeme (pod Upravy > Transformace) filtru
Deformovat, protoze ten umoziuje piesun roht nezavisle jeden na druhém.
Pouziti filtru Perspective by zptisobilo bud’ pfehnanou korekci jedné strany nebo
nedostate¢nou korekci druhé strany, nebo oboji.«

obr ¢.13

Zkresleni objektivu

FREEMAN,Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,s.168
FREEMAN,Michael. DSLR-naucte se fotografovat digitalni zrcadlovkou. 1.vyd, 2007,s.182
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Vnitini nebo vnéjsi ohyby okolo stfedu objektivu (radidlni) — zkresleni se
opravuje digitaln¢ aplikaci opacného radialniho pokiiveni.

Zkresleni perspektivy

Vertikélni nebo horizontalni sbihavost rovnobézek — vysledek Spatného
natoceni fotoaparatu , Gpravy pomoci souradnicové sité softwarového programu
je nutné delat promyslené v co mozna nejméné krocich, s ohledem na miru
interpolace (pfepo¢itavani hodnot pixelit). Cim vicekrat program piepodita
hodnot sousednich pixeltl, tim vice je ptizptisobuje vlastnimu nastaveni. Mimo
dat ulozenych v souborech RAW, kde jsou zvlasté ulozeny obraz a data o ném,
jsou navic tyto procesy prakticky nevratné.

Natoceni

Naklonény horizont, pokiiveni z natoc¢eni — také vysledek Spatného
natoceni fotoaparatu.

Slepovani

Jak bylo jiz vySe feceno, dilezitou soucdsti je planovani (spravna vyska a
prekryvani snimki). Spocitat si postup. Na kolik snimki scénu rozdélime, jak
moc a v jakych bodech se budou ptekryvat, odzkouset si vSe v praxi (diky
digitalni technologii je mozné i samotné snimky) a nasnimat sadu zabéra
v dostatecné rychlém sledu, abychom zajistili stalost svételnych podminek.

V dal$im pomohou dostupné softwarové programy, které vétSinou pracuji se
ttemi zakladnimi postupy:

- slepovani (zarovnani snimki k sob¢)

- vyrovnani (propojeni tonil a barev)

- prevod (vystup v optimalizovaném formatu s moznosti
dalsich uprav)

Mozné nove vzniklé nedostatky fotografie, které bude tieba opravit,
mohou byt zkresleni, oprava perspektivy, pokiivené linie, zdvojené hrany k nimz
muze dojit vyskytem efektu paralaxy (vychyleni detaili nachazejicich se blizko
fotoaparatu(,,duchi®)), s timto jevem vypomohou jiz zminiované panoramatické
stativové hlavy QuickTime.
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5.10

obr. 14 obr. 15

dva snimky slepené fotografie

Dalsi moznosti uprav

Moznosti Giprav fotografie je nepfeberné mnozstvi, vySe byly proto
vybrany ty s nimiz se nejspise setkame pti fotografii interiéru. Dal$i zminime jen
ve zkratce. Opravy rozmazani, retuSovaci §tétec, oprava a redukce Sumu, oprava
chromatické aberace (barevny rozptyl, Co¢ky zamétuji riizné vinové délky
odli$ng), oprava vinétace (tmavé rohy, paprsky dopadaji ke vzdalenym c¢idliim
z velkého thlu), oprava moiré (barevny rozptyl, zptisoben profilem senzoru,
schéma moir¢ je zvinéné a kolisa jak v barvé tak tonu), korekce odleski a
reflextl, upravy odstinu a sytosti, Upravy rozsahu barev, kontrola hran, selektivni
ostfeni, zména tonového rozmezi, iprava kontrastu, iprava hloubkové mapy, pro
atmosféru, cernobild konverse, skladani, splyvani, filtry efekta.

Tisk

DPI aneb hustota tisku

Pokud tisknete fotografii, tak jeji kvalita je mj. dana 1 jeji schopnosti
vykreslit detaily a vytvofit ostré ptechody jasii a barev (hrany). Pro zajisténi
takové kvality je potieba urcita hustota barevnych bodu. V tiskaiské praxi se
vzila jednotka dpi (dots per inch) udéavajici pocet barevnych tiskovych bodii na 1
palec = 2.54cm. Kvalita tisku 300dpi (odpovida 120 bodiim/cm) je povazovana
za standard kvalitniho tisku, hustota 150dpi (60 bodl/cm) je akceptovatelné
minimum.

Je moZny 1 opacny pohled - jakou nejvétsi kvalitni fotografii 1ze udélat z
digitalniho podkladu napt. 3000 x 2000 bodii. Vypocet je jednoduchy: Pti
kvalité tisku 300dpi Ize z 3000 bodii na Sitku udélat 10 palcii, coz je 25,4cm
Sirokou tisténou fotku (ptiloha ¢.4)

Situace je ve skuteCnosti jesté lepsi. U vétSich formath fotografii (A3 a
vice) ma pozorovatel tendenci od ni poodstoupit a tim samoziejmé klesa
pozadavek na rozliSeni a dpi - klesa rozliSovaci schopnost pozorovatele.




Bakalaiska prace — Digitalni fotografie — interiér

Zavér

Cilem bylo zjistit zda obor fotografovani interiéru je zaméten uzce sdm
na sebe nebo prolina obory napii¢ uménim fotografie. Vycet fotoobort
zahrnutych do kapitoly 2 jednoznacné vypovida o komplexnosti fotografovani
interiéru. Je tedy ziejmé, Ze Sife fotografovani interiéru, tak jak byly vyhledany
pouzitelné znalosti a postupy fotografli riznych obort, je jednoznaéné
multioborova. Vzhledem k mnozstvi dat, které se povedlo shromazdit l1ze
konstatovat, ze smysl této prace byl naplnén a fotografie interiéru si pozornost
pravem zaslouZi. I pfes snahu nemohlo byt dosaZeno vyc€erpavajiciho souhrnu,
coz vlastn¢ ani od fotografie neocekavame. Nebot je a zlistane tvurci. Ale jiz
objem dat vhodnych pro tvorbu fotografii interiéru je dostate¢né vypovidajici o
pravu vytvorit samostatnou ucelenou praci vénujici se dané problematice jako
plnohodnotné soucésti digitalni fotografie.

Zavérem lze vyvodit, Ze nejdilezitéjsi pro prezentaci interiéru je
atmosféra. Z vyse posbiranych informaci a postupti v této praci, vyrazné
zvySujeme pravdépodobnost uspéchu fotografie interiéru vyuzitim jednoho
druhu osvétleni. A to stalého osvétleni instalovaného v prostoru (jiz vyse
zminéné, rozsvitit co se d4). Takova scéna poskytne dostatek ¢asu pro vybér
polohy, tihlu fotografovani a nastaveni expozice. Coz znamend prace
s atmosférou, jeji zachyceni podle predstav fotografa. Je samoziejm¢é mozné
jesté pouzit jakékoli dopliujici osvétleni, staticka svétla, blesk pro rozjasnéni
temnych roht nebo zdtiraznéni dominanty interiéru. Kombinace denniho a
umélého svétla je problematicka uz jen pritbéZnou zménou denniho
(prirozeného) svétla. Zajimava atmosféra mize byt vytvorena jen samotnym
slune¢nim, jasnym dennim, pfipadn¢ intimnim dennim svétlem a v tom piipadé
nam nezbyva nez danou scénu co nejveérnéji zachytit.

Z velké ¢asti souvisi piiprava scény s vysSe uvedenym osvétlenim. Dalsi
nemén¢ dulezité postupy jsou vybér hlavniho motivu fotografie (cely interiér
nebo pouze ¢ast, néjaka dominanta), vybér polohy aparatu, uvazeni atmosféry,
rozvrh postupu prace (jeden snimek, n€kolik pro dalsi slepovani, prolinani atd.),
meéieni expozice, uvazeni expozice (kombinace clonového Cisla a osvitové doby)
a tfeba 1 uvazeni vlastni pocitl a jejich ztvarnéni. To neni pouhy vycet ¢innosti
fotografa, ale jejich zdlraznéni nakonec kde musi byt fe¢eno ,,na nic
nezapomenout, nez zmackneme spoust’™.

Pti hodnoceni softwarové podpory Uprav fotografii je tieba fici, ze je
naprosto dostatecnd ke zvladnuti snad jakychkoli uprav. A tak dalezitéjsi bude
ujistit pfipadné zacinajici fotografy, Ze €as strdveny u pocitace neni marny a ac¢
hodiny a dny vénované zvladnuti programt jsou dlouhé. Jisté se vyplati a
pomohou k vytvoteni unikétni fotografie, ktera potési. A o to ptece jde.
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8 Piilohy

Piiloha ¢.1
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Ptiloha ¢.2

Piiloha ¢.3

Piiloha ¢.4

Tabulka
Fotoaparat Typ Megapixeld Velikost
senzoru senzoru
Konica Minolta CCD 6.1 23.5x15.7
D7 mm
Canon EOS 22.2x 14.8
20D/ 350D L0 2 mm
Nikon D70/D50/ CCD 6.1 23.7x 15.6
D70s mm
Canon EOS-1Ds CMOS 114 36 x 24 mm
Tabulka
Pocet Rozliseni Max. fotka Max. fotka
megapixeld obrazu pii 300 dpi pti 150 dpi
obrazu [1] (2] [3]
8 3500x2300 30x20cm 60x40cm
6 3000x2000 25x17cm 50x34cm
5 2800x1800 24x15cm 48x30cm
4 2500x1600 21x14cm 42x28cm
3 2000x1500 17x13cm 34x26cm
2 1600x1200 13x10cm 26x20cm

[1] RozliSeni je ptiblizné, pomér stran vétSinou 3:2 (= kinofilm)
[2] 300dpi je standard pro vysoce kvalitni profesionalni tisk

[3] 150dpi je akceptovatelné minimum pro vysoce kvalitni tisk
[4] Modre jsou oznaceny formaty rovné a vétsi nez cca A4 =30x21cm




