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,Uméni je Zivé. Vychutnavejte ho. Sméjte se mu.
Milujte ho nebo nenavidte, ale nezbozsStujte ho.

Nejste v kostele.™

Henri Gaudier (Divoky mesias, Savage Messiah, 1972)
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UvOD

TEMA

Bakalarskd préace se vénuje filmlm britského reziséra
Kena Russella. Z jeho rozsdhlé filmografie jsem pro své
zkoumani zvolil celovecerni snimky, které spojuje hudebni
tématika. Jde o filmy:

e Milovnici hudby (Music Lovers, 1970)

e The Boy Friend (nékdy jako Boyfriend, 1971)

e Mahler (1974)

e Tommy (1975)

e Lisztomania (1976)l

Tématem, které tyto vybrané snimky spojuje je hudba a
rizné podoby jejiho uchopeni ve filmu - konkrétné formou
biografického filmu, muzikalu a rockové opery. Ve snimcich
Milovnici hudby, Mahler a Lisztomania Russell reflektuje
osobitym imaginativnim zptasobem Zivotni osudy hudebnich
skladatelt Petra Ilji&e Cajkovského, Gustava Mahlera a
Franze Liszta. Filmovym pastiSem The Boy Friend vzdava
poctu hollywoodskym muzikadltm tt¥icatych a &tytricatych let.
Snimek Tommy je puvodni rockovou operou natocenou podle
stejnojmenného alba skupiny The Who. StéZejnim tématem tedy
bude Zzanrovéd analyza Russellovych filmid a sledovani jejich

paralel ve vztahu k hudbée.

! Vedle Russellovych snimki Zamilované feny (Women in Love, 1969), Ddblové (Devils, 1971) a Divoky
mesids (Savage Messiah, 1972) zaznamenaly tyto snimky nejbouflivéjsi ohlasy a pfedstavuji bezesporu vrchol
jeho filmové tvorby.



cin PRACE

Cilem prace je zvolené snimky komparatistickou metodou
analyzovat s d@razem na porovnani Russellova autorského
pristupu k odlidnym hudebnim Zanrum jako jsou vazna hudba,

rockovéd hudba a muzikal.

Zhodnoceny budou hlavni formdlni, narativni a tématické
prostfedky a znaky, které jsou v3em vybranym snimkutm
spolecné, ale i prvky, jez je od sebe odliduji. Russell
bude nahlizZzen jako rezisér - auteur na zadkladé premisy, zZe
film odré&zi rezisérovu osobnost a jeho vize takovym
zpusobem, Ze jej lze povaZovat za vyhradniho autora. Teorie
(nékdy téz politika) autora vznikla v padesatych letech
dvacatého stoleti v okruhu filmovych kritikt a teoretikl
pasobicich v Casopise Cahiers du cinéma jako kritika
soudobého stavu kinematografie, kdy stéZejnim hodnoticim
kritériem byl scénd?¥. Hlavnim propagatorem mySlenky byl
Francois Truffaut. Teorie si klade za cil ustanovit
reziséra jako svrchovaného filmového autora. ,Podstatné
neni to, Ze se auteurova osobnost prosazuje v jednom filmu,
ale zZe jeho pecet nesou vsechny filmy, pod nimiZ je
podepsan. Auteur neni auteurem, dokud se jeho vize

neprojevi ve vice filmech. "’

Uvazovanymi formadlnimi prostfedky Russellovy tvorby
budou:
e Casté vyuZivani primdrnich barev; c¢asté uZziti
detailu, velkého detailu a makrodetailu; neobvyklé

zoomovani a pohyb kamery; detailné propracovana

> HOLY, Zden&k: Autor a filmovy diskurs. Diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc, 2004, 5.92.



mizanscéna (studiovd 1 exteriérova) a kostymy.

e Vizuédlni narace (vyrazné dominantnéjsi nez slovni).

e 7amérné ,prehradvani“ hercd (Gzce souvisi
s predchozim bodem - vyjaddfeni emoci spisSe mimikou
a gestikou, nezZ slovy).

e Tnovativni vyuziti hudebni slozky filmu. Hudba neni
jen nastrojem k dotvareni atmosféry, ale
plnohodnotnym vyrazovym prostredkem (skrze hudbu
jsou charakterizovany postavy a jejich vnit¥ni

zivoty) .

Narativni prostredky:

e Russellova narace Jje uUspornd mnohdy az abstraktni
(Casto vyuziva snové a fantazijni sekvence, tomu
odpovidd 1 leckdy nejednoznac¢na symbolika - stejny
symbol nemd vzdy stejny vyznam)

e Russellovy snimky nemaji pevny narativni rémec

(Casto je uzito asociativné vrstvenych scén)

Témata:

e Hlavni postavy Jjsou silné individuality, avsak
s poktrivenymi charaktery (¢asto se ,supermanskym“
¢i ,mesiddskym“ komplexem) .

e Mezilidské vztahy jsou obvykle zdeformované
(souvisi s predchozim bodem), sexualita je
potlac¢ovand nebo naopak prilis akcentovana.

e Russell Casto resi problém ,medializace"™ a

,komercionalizace™ uméni.

e Pristup k historické skuteénosti v Russellovych

biografickych filmech je velmi volny. Nejde o



faktografickou presnost, ale o autorskou reflexi

danych osobnosti v souvislostech jejich doby.

STRUKTURA PRACE

Prace je rozdélena do péti analytickych kapitol, jimz
predchazi jedna kapitola tGvodni, analyzujici genezi
Russellovych hudebnich film, a kterd vymezuje
problematicky termin hudebni film v kontextu reZisérovy

tvorby.

Prvni kapitola se bude zabyvat vyvojem Russellovy tvorby
zamér¥ené na hudebni tematiku od kratkych televiznich
dokumentd po celovecCerni filmy. Na nékolika p¥ikladech
budou charakterizovany zéasadni stylotvorné a obsahové
aspekty Russellovych televiznich dokumentd vénovanych
hudebnim skladateltm, které se staly nositeli
signifikantnich znakl Russellova kinematografického
projevu, a jeZ pozdéji rezisér vyuzil pf¥i realizaci
celovecernich biografickych filmi Milovnici hudby, Mahler a
Lisztomania, ale i snimkt The Boy Friend a Tommy,

zalozenych na fikci.

Kapitoly druha az 3estd budou vénovany detailnéjsi
analyze jednotlivych zvolenych filml a jejich zatazeni do

spolec¢ného kontextu.

Milovnici hudby
Prostfednictvim detailni analyzy scény prvniho uvedeni
Klavirniho koncertu &.1 v b-moll Petra Iljice Cajkovského

bude zhodnocena Russellova autorskd metoda vystavby hrané



biografie. Dlraz bude kladen na vykresleni psychologickych
profilt hlavnich postav prosttednictvim vizualizace jejich
vnitfnich predstav vyvolanych hudbou. Zohlednény budou

stylové prostredky, kterymi Russell dosdhl svého cile.

The Boy Friend

Bude zhodnoceno Russellovo uchopeni Zanrového muzikéalu,
ke kterému pristoupil formou filmového pastise. Bude
zkoumadno, Jjakym zpusobem Russell vyuzil ve svém filmu
tvlrcich metod Busby Berkeleyho a Devea Goulda. StéZejnim

bodem analyzy bude rozbor muzikdlovych vystupl.

Mahler

V této kapitole bude porovnan Russellliv pristup
k postavam Petra Iljise Cajkovského a Gustava Mahlera.
Zohlednény budou aspekty autobiografie, které jsou ve
snimku patrné. RovnéZ bude zkoumdna promé€na v rezisérové

zpracovani hudebneé fantazijnich sekvenci.

Tommy

Struc¢né bude zhodnoceno pozadi vzniku rockové opery a
Russelltav postup ptri jeji adaptaci na filmovy scénéar.
Z¥etel bude bréan na zplsob budovédni narativniho schématu
filmu a vyuZité moZnosti vizualizace puvodni rockové

predlohy.

Lisztomania
Bude nastinéna problematika fuze biografického filmu a
rockové opery. Zohlednéna bude Zanrova variabilita snimku.

Pozornost bude soustfedéna na Russelllv pristup



k vykresleni postavy Franze Liszta jakoZzto pop-kulturni
ikony. Zhodnocen bude proces adaptace klasické hudby do
populdrni podoby.

Pro véts$i nédzornost bude v jednotlivych kapitoléach na
konkrétnich prikladech uzivano metody stylistického

rozboru.

LITERATURA

Publikac¢ni c¢innost vénovanad Russellovi neni u nas nijak
rozsadhla. Z&dna monografie (rovnéZ zadny preklad ze
zahranid&ni literatury) v Ceské republice ani na Slovensku
doposud vydéna nebyla. V periodickém tisku se objevuji
pouze kratké upoutédvky a recenze a to zejména v casopisech,
které nejsou primadrné orientovany na kinematografii.’
Zminéné c¢lanky jsou datovany zhruba do devadesatych let a
tykaji se tehdy aktuédlnich Russellovych filmda, tudiZ nemaji
pro tuto praci valny vyznam. V soucasnosti se sporadicky
objevuji prispévky naptriklad Jana JaroSe a Martina Jirouska
pfredevSim v propagacnich materidlech kin a filmovych
festivalli. AvSak ucelené studie vénované hudebnim filmim

Kena Russella zcela chybi.

V zahranié¢ni, zejména anglo-americké provenienci, je
Kenu Russellovi vénovana celd fada biografickych
monografii®. AvSak ani v zahranié&ni nevznikl komplexni
monograficky zpracovany rozbor specializovany na Russellovy
hudebni filmy. Existuje ale celd tada dilc¢ich c¢lanka ve

filmovych casopisech, které analyzuji jednotlivé snimky.

? Seznam viz piiloha &.1.
% Seznam vybrané zahranicni literatury viz piiloha &.2.
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Ze zahranic¢nich periodik jsou pro tuto praci prinosné
zejména Clanky z Casopist Sight and Sound a Historical

Journal of Film, Radio and Television.
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Sight and Sound
e Linda Ruth Williams - David Thompson: Ken Russell -
Sweet Swell of Excess. Clanek je strudnou revizi
Russellova dila a stylu akcentujici tvorbu
sedmdesatych let a rezZisérovy biopicy. P¥inosny pro
mou praci byl pro tvorbu prvni kapitoly svym
zamét¥enim na ambivalentni hodnoceni Russellovych

filml spolecnosti.

Historical Journal of Film, Radio and Television

e John C. Tibbets: The Debussy Film. Autor ve své
studii provadi detailni analyzu snimku The Debyssy
Film (1965), kterd byla prinosnd pro mé hodnoceni
filmu. Soucdsti ¢lanku je také obsdhlé zhodnoceni
predeslé Russellovy tvorby zamé¥ené na zZivotopisy
hudebnich skladatelu.

e John Gardiner: Variations on a Theme of Elgar.
Cléanek je srovnavaci analyzou snimkli Elgar (1961) a
Elgar: Fantasy of a Composer on a Bicycle (2002).
Z tohoto c¢lanku jsem rovnéZ vychdzel v prvni
kapitole p¥i hodnoceni vyvoje Russellovy televiyni

tvorby.

Rovnéz v biografickych knihadch vénovanych Russellovi Jje
jednotlivym v této praci rozebiranym filmim vénovan
dostatedény prostor. StézZejnimi zdroji informaci jsou knihy
Kena Hankeho: Ken Russells Films (1984), Genea D.
Phillipse: Ken Russell (1979) a Johna C. Tibbettse:
Composers in the Movies: Studies in Musical Biography

(2005) .

12



Ken Hanke: Ken Russell’s Films

Gene D.

John C.

Kniha je doposud nejkomplexnéji pojatou studii
Russellovych film od prvotnich amatérskych pokust
po snimek Zménéné stavy (Altered States, 1980).
Hanke ve své knize prezentuje analytické rozbory
jednotlivych Russellovych filmd s dérazem na
interpretaci rezZzisérovy bohaté symboliky a
metaforic¢nosti. Hanke rozebird Russellovy snimky
pomoci analyzy jednotlivych scén. Mnohé vyklady
Jjsou podnétné, misty ale autor sklouzava do prilis

hypotetické roviny.

Phillips: Ken Russell

Ve své knize se Phillips zamé¥uje na Russelovu
tvorbu od pocdtkll aZ ke snimku Lizstomania. Jeho
metodou neni vykladovd analyza jednotlivych snimka,
ale obecné hodnoceni Russellovy tvirci metody a
jejiho vyvoje. Phillips nepostupuje ptri rozboru
Russellovych filmd chronologicky, ale rozdélil Jjeho
tvorbu do tematickych kapitol. Russellovy hudebni
filmy nepojimé& v ramci jedné kapitoly a pojednava
je oddélené: Milovniky hudby a Mahlera jako
zivotopisy, snimky The Boy Friend, Tommy a

Lizstomania jako hudebni filmy.

Tibbetts: Composers in the Movies: Studies in

Musical Biography

John C. Tibbetts vytvotril prvni studii zaméf¥enou na
filmy inspirované zivoty slavnych hudebnich

skladatel®i. V prvni c¢asti hodnoti styly zpracovani

13



téchto filmd v rtznych c¢asovych periodéch. Ve druhé
Casti se zaméfXuje ve dvou samostatnych kapitoléach
na detailnéjsi studii snimkd dvou rezisért: Kena
Russella a Tonyho Palmera. Ptri rozboru Rusellovych
filml se Tibbetts ubird smérem hodnoceni
socidlnich, estetickych, kulturnich a historickych
kontextll danych snimktG. Duraz klade na analyzu

hudebné-fantazijnich sekvenci v Russellové tvorbé.

Pro doplnéni osobnich postojt samotného reZiséra jsem
vyuzil informaci z jeho knihy The Lion Roars: Ken Russel on
Film. Jednd se z velké Casti o ryze osobni Russellovo
hodnoceni jeho oblibenych filmt jinych autor®, ale mnohdy

je konfrontuje s vlastni tvorbou.

POZNAMKA

Jména filmd jsou uvaddéna pod cCeskymi distribucénimi
nazvy (v zavorce, pokud se o filmu zminuji poprvé, uvadim i
pavodni origindlni pojmenovéani). Pokud snimek takovy
variantni nazev nemd nebo nebyl-1i u nas uveden, ponechavam

pavodni titul.

14



1.0D TELEVIZNIHO DOKUMENTU

K ROCKOVE OPERE

Budou-1i pfredmétem analyzy Russellovy celovecerni filmy,
jejichz uGstfednim tématem je hudba, nelze opomenout jeho
televizni dokumentarni tvorbu’. Televizni etapa filma¥ské
kariéry z velké ¢asti zformovala Russellliv charakteristicky
kinematograficky styl, kterym pozdéji uchopil své
celovecerni hrané filmy. Na prikladech nékolika vybranych
snimkd bude sledovan vyvoj Russellova pristupu k dané

tématice.

TELEVIZNI FILMY

Po realizaci nékolika amatérskych filmi prijal Ken
Russell koncem padesatych let nabidku televizni stanice BBC
a ujal se pozice reZiséra kratkych dokumentd ve studiu
hudebnich a uméleckych po¥adl (Department of Music and Arts
Programmes) . Vénoval se tvorbé snimk® o uméni a umélcich,
zejména vSak o hudebnich skladatelich ¢i interpretech pro
seridl Monitor® a v koncem Sedesatych let i pro sérii
Omnibus. V pocCatec¢ni fazi natoc¢il sérii zhruba
patndctiminutovych, vedenim studia kladné hodnocenych
dokumentd (napf¥.: Guitar Craze, 1959 o préavé propuknuvdi
vlné masové obliby hry na kytaru, Gordon Jacob, 1959 o
stejnojmenném hudebnim skladateli). Ty se v3ak jesté nesly
v duchu konvenci platnych pro dokumentarni film.

Zlom nastal v okamziku, kdy bylo Russellovi umoznéno

> Seznam viz piiloha
8 Prvni serial na BBC vénovany dokumentiim o uméni. U divéka byl velmi oblibeny. Ken Russell jako reZisér
cyklu nastoupil po odchodu Johna Schlesingera.
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pristoupit k tvorbé stredometrdzZznich snimkl, jejichz
stéZejnim tématem byly Zivotni osudy hudebnik® druhé
poloviny devatendctého a prvni poloviny dvacatého stoleti.
Russell se stal prukopnikem nového dokumentdrné-filmového
subzanru nazvaného biopic (biographical picture)
kombinujici prvky dokumentdrniho filmu s filmem hranym. To
ovSem nebylo nic nového, protoZe dokudrama pojici tyto
elementy jiz existovalo. AvsSak Russell ve svych filmovych
biografiich nehodlal jit cestou standardniho dramatického
dokumentu. ,Russell nasméroval svou tvorbu k formé
dokudramatu, ktera by se dnes dala popsat postmodernimi
terminy jako meta-fiktivni ¢i nefakticka, jako sjednoceni
dokumentdrniho realismu a imaginativni extrapolace’. Vzddt
se snahy najit ,pravdu', stejné jako 1 faktickych dat o
historickych osobnostech, nevsSimat si drivéjsich vykladi
hudby, nenechat se ovlivnit myty, jez dané osobnosti
obklopuji a smérovat k vlastni vizi postavy — to jsou
fragmenty, které se Russellovi podarilo spojit do

“¥ Uvedend Tibbettsova teze je esencidlnim

komplexniho celku.
shrnutim podstaty Russellovych televiznich dokumentt.
Russell své biopicy nekoncipuje jako denikové Zivotopisy
nezahrnuje divaka encyklopedickymi fakty, nechce jej

vzdéladvat a poucdovat, ale jde mu predevsim o vykresleni

’ Tibbets zde piiléhavé uziva matematického terminu, ktery Ottova encyklopedie obecnych védomosti definuje
takto: Extrapolace je matematicky tikon, pti némz ze znamého pribéhu néjaké veli¢iny v uréitém oboru se
usuzuje na jeji pribéh i mimo tento obor. Nema se provadéti u veli€in ziskanych pouze empiricky a je-li nutna,
pak pouze v oborech nepfesahujicich pfili§ obor znamy. (http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/401518-
extrapolace - 12.3.2008)

S TIBBETTS, John C.: Ken Russell‘s The Debussy Film. Historical Journal of Film, Radio and Television,
Vol.25, No.1, March 2005, s.83
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charakterovych ryst danych skladatelll skrze vysostné osobni
filmovou interpretaci jejich dila, tfebas i1 na zakladée
zcela smySlenych situaci - které vsak o to lépe danou
osobnost vystihuji. Russell sam rikéa: ,Nezajimd mne
fyzicno, ale spiritualita, poetika a kreativita daného
subjektu. "’ Russellovym cilem je interpretovat
prostfednictvim filmového obrazu hudbu jako zrcadlo
umélcovy dusSe. Aby byly Russsellovy portréty co
nejpest¥ejsi, vybiral pro své snimky osobnosti jejichz
zivotni ptribéhy byly prodchnuty urcitou kontroverzi. Osudy
témétr vsSech zobrazovanych umélcl byly poznamendny vnit¥nim
konfliktem, JjenZ by se dal formulovat jako st¥et osobnosti
¢lovéka a osobnosti umélce. V mnoha pripadech se jednalo o
skladatele, ktefri za svého Zivota nedos$li pochopeni a
uznani. V tomto kontextu je urcitym leitmotivem
v Russellové tvorbé znac¢nad mira sebereflexivity - rezisér
hled4d paralely mezi subjekty svych filmd a sebou samym.
Prvnim pokusem byl pétactyricetiminutovy film Prokofiev:
Portrait of a Soviet Composer (1961). Jde o prvni Russelllv
snimek, ktery natoc¢il o jiZz zesnulém ume€lci, coZz tento
biopic odlisuje od jeho predchozi tvorby. Byla to prvni
rezisérova prilezitost ke ,znovuoziveni™ zobrazovaného
subjektu. Russell stale jesSté stavi na zakladech
konven¢niho filmového dokumentu, ale do jeho zéaklada jiz
komponuje nékteré ze svych signifikantnich znakta: letmé
zabéry na herce, ktery predstavuje Prokofjeva ¢i citace
z jinych film@. V tomto pripadé jde o film Sergeije
Ejzenstejna Alexandr Névsky (Aleksandr Nevskij, 1938)

’ TIBBETTS, John C.: Ken Russell‘s TheDebussy Film. Historical Journal of Film, Radio and Television,
Vol.25, No.1, March 2005, s. 84
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v némz byla pouzita Prokofjevova hudba.

Nejvétdich ohlast® v3ak dosdhl nésledujici snimek Elgar?®®
(1962) . Jeho stopédz dosédhla témér jedné hodiny (3lo o
jubilejni sty dil seridlu Monitor). Film predstavuje
hranic¢ni ptredél mezi konvenc¢nim dokumentem a dokumentdrnim
dramatem. Na pocatku byla kompromisni dohoda mezi Huwem
Wheldonem'' a Russellem - rezisér mohl vyuzit sluZeb herct
(do role sira Edwarda Elgara obsadil ¢ty¥i herce, majici
predstavovat skladatele v rtznych obdobich jeho Zivota),
ale nesmél ve snimku pouzit mluvené dialogy. ,Tento zdkaz
vsak nebyl pro Russella zdadnym handicapem a podarilo se mu
jej prekonat obdivuhodnymi obrazy, které dodaly Wheldonovu
mluvenému komentari a Elgarové hudebnimu podkresu novy

rozmér. “?

Russell obratné vyuzil zadkazu mluveného slova
postav ve svl]j prospéch. Za Elgara nechal promlouvat jeho
hudbu a o to intenzivnéji se mohl soustfedit na vizualni
stranku filmu. Dominantnim vizudlnim motivem jsou ve snimku
dlouhé panoramatické zdbéry na krajinu Malvernské vrchoviny
(Russell vyuzil obrazy z lokality v pozdéjsich filmech
jesté mnohokrat) podbarvené tény symfonické skladby Zemé
nadéje a sldvy. Russell poprvé vyuziva detailniho zabéru na
lidskou tvatr jako vyrazového prostfedku - ve scéné, ktera
popisuje Elgaruv nastup na post dirigenta orchestru

v ustavu pro choromyslné. Detaily oblic¢ejt ¢lent tohoto

pitoreskniho hudebniho seskupeni ve spojeni s uzitim

Gernobilého materidlu evokuji filmové grotesky'®. Némé filmy

' Vynesl Russellovi cenu Sdruzeni britskych scénaristi (Screenwriters Guild Award)

" Vlastnim jménem Huge Welshman (1918 — 1986) — prosluly scénarista a producent dokumentarnich filmi,
tviirce cyklu Monitor a Russelltiv radce a ucitel.

2 PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.37

' Groteska bude daldim z Russellovych inspiraénich zdrojii i v budoucnosti
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pripomind i expresivni herectvi. Poprvé se letmo objevuje i
dalsi z Russellovych signifikantnich témat: vztah muZe a
Zzeny. V pripadé filmu Elgar jde o kuriozitu v podobé
harmonického vztahu - Elgarova manZelka, kterd jej vzdy
podporovala je Russellem zobrazena jako ,andél utéchy

v temném obdobi jeho [Elgaroval Zivota“'". Vztahy

v pozdéjsich Russellovych filmech jsou témétr bez vyjimky
néjakym zpusobem narusené avs$ak v dobé vzniku Elgara byl
jesté reZisér ovlivinovan Wheldonovym dohledem a patrné i
svym devétnim katolicismem.

PrestoZe mél snimek velky Uspéch (mezi televiznimi divaky
je film stale velmi obliben) a Russellovi pomohl vstoupit
do $irsiho povédomi, nebyl s nim Russell zcela spokojen.
Predev3im mu vadila skutecnost, Ze byl nucen o polovinu
zkradtit véalecnou sekvenci kterd zobrazovala britské vojaky
umirajici v bojich druhé svétové valky za doprovodu Pochodu
Pomp and Circumstance, protoZe studiu se nezdalo vhodné
spojovat s tak brutdlnimi zabéry hudbu skladatele narodniho
vyznamu.

Prvni stredometrdzni dokumenty Kena Russella v podstaté
splyvaly s obecné prijimanou ucebnicovou ideou o ,politicky
korektnim“ dokumentu. Dani umélci a jejich dilo byli
zobrazovani pouze pozitivné. Russell si vSak uvédomil, Ze
podobny pfistup prispivd k odlidsténi a mytizaci
charakterizovanych subjektl. Pristoupil proto k jiné metodé
a zacal své umélce portrétovat i s jejich slabostmi. Chtél
své ,hrdiny"“ oslavit prostfednictvim zobrazeni jejich
osobnich bojt, v nichZ vznikala jejich mistrovska dila.

Novému pristupu k obsahové sloZce prizpusobil i formu.

' PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, .37
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,Hudebnici se snazili délat to, co déldm ja: vyjadrit
nevyjddritelné, prozkoumat neproniknutelné a mérit
neméritelné. Jste-1i hudebnikem zkousite to hudbou. Jste-11
filmarem zkousSite to cestou filmu (kterda je mym remeslem).
Hudebnici se vSak dostali k této boZské mystérii blize.“!’
Film Barték (1964) byl prvnim (avSak stéale jesté silné
kompromisnim vac¢i poZadavkim BBC) snimkem natocenym novou
Russellovou metodou. ReZisér stale sice nemohl nechat svou
hlavni postavu promluvit, ale mohl jiZ pouzit detailnich
zabért jeji tvare, coZ snimek Bartdék pribliZilo Russellové
vizi plné dramatizovaného dokumentu. Novy byl 1 zpusob
vizualizace hudebniho dila - Russell se poprvé pokousi
vyjadrit obrazem odraz skladatelova ducha zachyceného v
hudbé. V Elgarovi byla juxtapozice hudby a obrazu omezena
veskrze na idylické zabéry malvernské krajiny, které vsak
Elgara samotného, jako osobnost, ptilis necharakterizovaly.
Ve svém novém snimku Russell na zakladé Bartdkovy hudby
vytvari dramatické situace. Postavil do kontrastu obraz
Bély Bartdka jako starého muzZe sediciho v kFfesle ve své
skromné pracovneé v New Yorském exilu a nasilnou scénu,
v niz dva muZzi biji jiného s prostfihy na rozhanéni
demonstrujiciho davu v jeho rodném Madarsku. Sekvence
s hudebnim podkresem z Bartdkova baletu Podivuhodny
mandarin je zrcadlem Bartdkova pocitu odcizeni a skepse z
brutality moderniho svéta (skladatel emigroval pred
fadismem do Ameriky, kde v3ak nikdy nezakotenil'®).

Poslednim krokem ke skutec¢nému hranému filmu se stal The

S WALKER, John: The Once and future Film. London: Methuen, 1985, s.99
'® http://www.soumar.cz/?q=cs/node/200 [14.3.2008]

20


http://www.soumar.cz/?q=cs/node/200

Debussy Film (1965). Russell poprvé spolupracuje se
scénaristou Melvynem Braggem''. Jejich ptuvodni zamér
sméroval k celovecernimu formatu, av3ak ziskali povoleni
pouze ke stredometrdznimu filmu. The Debussy Film je krokem
k dalsimu hleddni nového sméru pro biopic - tentokrat neni
skladatel a jeho hudba subjektem, ale objektem rezisérova
nahliZeni - Russell nezkoumd jen fragmenty z umélcova
zivota, ale skladatele a jeho dilo jako komplexni entitu.
Russellovi a Braggovi se podatrilo obejit omezujici
natizeni, kterd ovliviiovala ptipravy minulych snimkd a
rozhodli se vyuzit metody filmu ve filmu. ,Mél jsem jasno
v tom, Ze to nebude film o Debussym, ale o filmové
spolec¢nosti, kterda toc¢i film o Debussym. To jsem vyzZadoval
po hercich a oni souhlasili. TakZe tu nebyl Oliver Reed®?,
ktery hraje Debussyho, ale Oliver Reed, ktery si zkousSi
roli Debussyho. Tento ndpad mi dovolil interpretovat nebo
,dirigovat ' postavu Debussyho. Predpoklddam, zZe vsSechny

vyklady postavy jsou stejné platné.“'’

Russell a Bragg
napsali nékolik scén, v nichZ herec predstavujici reziséra
a herci predstavujici herce rozebiraji fakta o Zivoté a

osobnosti Clauda Debussyho a soucasné debatuji o

s

kazdodennich problémech realizace jejich filmu (fes$i se
potiZe s produkci a cenzurou). Jde o jednu z prvnich
Russellovych sebereflexivnich studii; patrani po skutecné

podstaté biopicu a filmu vlbec. Russell stavi do paralely

17 Autor rovnéz angazovany v sérii Monitor. S Kenem Russellem pozdé&ji spolupracoval na nékolika dalsich

televiznich dokumentech, ale i na celovecernich Milovnicich hudby.

'8 Jde o prvni roli, kterou pro Russella ztvarnil (pozdgji se stal Russellovym ,,dvornim hercem®).
 TIBBETTS, John C.: Ken Russell‘s The Debussy Film. Historical Journal of Film, Radio and Television,

Vol.25, No.1, March 2005, s.83.
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herce filmu-ve-filmu a osobnosti, jezZz zpodobnuji. Postava
reziséra (Vladek Sheybal) Jje zaroven predstavitelem role
Pierra Louyse — Debussyho mentora a Russell c¢asto vyuziva
moznosti rozost¥it hranici mezi interakci herce a rezZiséra
(Reed / Sheybal) a skladatele a jeho mentora (Debussy /
Louys), nebot dynamika jejich interakce je v obou ptripadech
identické: starsi muz predavéd své zivotni zkusSenosti
mladdimu.?’ Daldim p#iklad budiZ scéna, kterd proklamuje
skladatellitv ambivalentni vztah s jednou ze svych milenek
Gaby (Gabrielle Dupontova). Stab filmu-ve-filmu se bavi

v tanec¢nim klubu. Z gramofonu hraje popova hudba. Herec
predstavujici Debussyho nahradi hrajici desku zaznamem
Debussyho Danses sacrée et profane a herecka hrajici Gaby,
znechucena hudbou predvadi posmésné striptyzové cislo.
PfestoZe se svym zpracovanim stal The Debussy Film urcitym
milnikem v historii zpracovani dokumentdrnich poradl na
BBC?', vyvolal u divacké obce negativni reakce, jejim%
divodem byla nezfetelnd, matouci hranice mezi objektem a
subjektem snimku. Potomci Clauda Debussyho dokonce dosédhli
zdkazu uvedeni snimku ve Francii pro udajné zesmésnovani
skladatele.

The Dance of the Seven Veils (1970) je na dlouha léta
poslednim Russellovym filmem natocCenym ve spolupraci s BBC.
Plny titul snimku zni: The Dance of the Seven Veils: A
Comic Strip in Seven Episodes on the Life of Richard
Strauss. ,Styl kazdého filmu, ktery jsem kdy natocil, je
v plné mire urcovan jeho subjektem. (..) Strauss byl

sebestredny, vulgdrni a zkomercionalizovany &lovék.“?

2 PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.46.
2! Russellovi vynesl dalii vitézstvi v soutézi Sdruzeni britskych scénaristi.
22 PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.61.
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Cerstvym elementem v kontextu Russellovy tvorby se v jeho
novém snimku stala satira. Pro vykresleni Straussova
charakteru Russell zvolil skladatelova nejpompézneéjsi dila
jako jsou symfonie Zivot hrdindv, kterou Strauss slozil
coby reflexi vlastniho Zivota a kuridézni symfonickou basen
Sinfonia domestica, ktera popisuje béiZny den ve Straussove
domacnosti. Russell oproti svym zvyklostem tentokrat
uchopil zhudebnénéd témata doslovné. Jedna ze scén zaciné
zdbé&rem na orchestr, prehravajici Sinfonii domesticu
(dirigenta ztvarnil Ken Russell) - zabér se rozsiruje a
divak vidi, Zze orchestr se nalézad v loznici manzelu
Straussovych, kteti se oddadvaji milostnému aktu. Dirigent
stojici zady k paru se Cas od c¢asu ohliZi, aby prizptsobil
tempo dirigovani, rytmu probihajici kopulace - Strauss i
jeho skladba dosdhnou vrcholu soucasné. Russell neponechal
bez povSimnuti ani urc¢ité Straussovy sympatie

k nacistickému rezZzimu - respektive jeho snahu vyhybat se
problémlm. Straussovu lhostejnost ke zvérstvlim pachanym
nacisty ilustruje scéna z koncertni siné, v niZ skladatel
diriguje svou operu Der Rosenkavalier. Zatimco v hledisti
muzi v uniformach prislusnikta SS vyrezavaji Zidovskému
divadkovi do hrudi Davidovu hvézdu, Strauss dava orchestru
znameni k hlasitéjsimu prednesu, aby prehlu$il nestastniklv
ktik. Ve snimku The Dance of the Seven Veils se opét
projevila Russellova obliba v citacich z dél jinych
filmar. Ve scéné, v niZ Russell interpretuje symfonickou
basen Don Juan je Strauss oblecen do stejné bilé uniformy a
nosi stejny monokl jako distojnik v Blahovych zZenach
(Foolish Wives, 1922) Ericha von Stroheima a svadi neznémou

Zzenu, JjejiZz manzel jej vyzve na souboj, ktery skonci
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v orchestristi ve stylu Noci v opere (A Night at the Opera,
1935) Sama Wooda a bratfi Marxovych. Jako podkres k
zavérecdnym titulkitm pouzil Russell pisen George Gershwina
Melodie od Strausse?’ ptvodné pouZitou ve filmu Ameridan

24 pDance of the Seven Veils

v Parizi (An American in Paris).
se svou burlesknosti a d@irazem na komiksovou barevnost?’
velmi pribliZuje Russellovym celovecernim snimklm jako
budou Tommy a Lisztomania. Film vyvolal jeSté vétsi
kontroverze nez ve své dobé The Debussy Film (potomci
Richarda Strausse dosdhli zdkazu vysilani filmu s Jjim

slozenym doprovodem do vyprs$eni autorskych prav v roce

2019)?® - Russell po dohodé opoudti Fady BBC.

CELOVECERNI FILMY

Prvnim Russellovym poc¢inem po odchodu z televize se stal
snimek Milovnici hudby. Film predstavuje v kontextu svétové
kinematografie vyjimecny, Zanrové tézko zatraditelny pocin.
Russell na celovecCerni film aplikuje formalni i obsahové
zasady biopicu, které postupné stanovil béhem svého
televizniho obdobi - Milovnici hudby jsou urcitym shrnutim
(a prirozené i rozsSirYenim, proto je film mnohem
komplexnéjs$i nez predeslé snimky) Russellovy dosavadni
prace.

Snimek The Boy Friend je Russellovym prispévkem kdo
fondu Zzanrového muzikalu. Jde o adaptaci divadelniho

muzikalu, Russell nijak nezastird inspiraci klasickymi

2 I kdyz tato je ve skute¢nosti vénovana Johannu Straussovi.

2 PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, 5.63

% Jde o Russelliv jediny barevny dokument pro BBC.

** THOMSON, David: Portraits of Artists. Sight & Sound, Vol.17, No.7, 2007, s.31.
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hollywoodskymi filmy, které vznikly podobnou metodou.
Zaroven se vsak snaZi Zanr obohatit vkladem svého osobitého
vizudlniho stylu (uziti primérnich barev, stylizovana
mizanscéna a extravagantni kostymy, vizudlné exponované
herectvi). Uchopeni muzikédlnich vystuptd ve snimku The Boy
Friend je velkou mérou urcujici pro zpracovani pozdéjsich
film Tommy a Lisztomania.

Film Mahler je dalsim nédvratem ke strukture biopicu. 0d
ostatnich Russellovych snimk tohoto zamé¥eni se Mahler
odlisuje uzZs$im vnit¥nim sepjetim fantazijnich sekvenci
s realitou. Vysledny tvar je proto konzistentnéjsi nez u
predchozich rezisérovych dél. JestliZe Russellovy filmy vzdy
obsahovaly urc¢ité autobiografické prvky, pak v Mahlerovi
jsou nejpatrnéjsi.

Dalsim Russellovym vykroc¢enim k novému, neprobaddanému
filmovému zanru se stala filmova opera, vznikla adaptaci
rockového alba Tommy?’. ,Nékteri intelektudlové ohrnovali
nad terminem ,rockova opera' nos, ale ve skutecnosti to
preci opera byla - s ariemi, duety, kvartety a sbory. Prosté

w28 Russellovo setkani s Rockovou hudbou

dlouhovlasd opera.
bylo velice plodné. Rockova pisen se ukdzala byt idedalni
platformou pro Russellliv opulentni vizudlni styl -
rezisérova imaginace v tomto pripadé vychéazi z textl pisni,
ne pouze z hudby, jak tomu bylo doposud, &imz jeho metafory
ziskavajl zfetelnéjsi vyznam. Russellovi rovnéz vyhovuje
absence dialogli, jejichz vystavba byla vZidy slabsim ¢lankem
Jjeho filma.

Prozatim poslednim Russellovym celovecernim filmem,

27 Ke konceptu rockové opery mél do té doby nejblize film Jesus Christ Superstar Normana Jewisona (1973)
2 RUSSELL, Ken: The Lion Roars: Ken Russell on film. Boston: Faber & Faber, 1994, 5.130
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jehoz subjektem je hudba je Lisztomania. Snimek v sobé
spojuje elementy Zanrl® pro Russella signifikantnich, biopicu
a rockové opery. ,Spojeni dvou zZanrid, se kterymi Russell
drive pracoval je zhmotnéno v pisnich, jeZ jsou ve filmu
uzity. Jsou to pisné na Lizstovy melodie, které prearanzoval

rockovy skladatel Rick Wakeman.?’

HUDEBNI FILM JAKO DRUH A JEHO ZANRY

JelikoZ se m& prace zabyva snimky, které jsou souhrnné
oznaceny Jjako hudebni filmy, bude tteba vyjasnit si samotny
termin hudebni film, jeho Zanry a aplikovat je na zvolené

Russellovy snimky.

,Pojem hudebni film je stary a znamy - a taky povsSechny,
uziva se ho v rizném vyznamu a pro dosti odlisné druhy.
(..) Zahrnuje v sobé cely rejstrik hudebné filmovych Zanru.
V tomto Sirsim smyslu patri pod pojem hudebniho filmu kazdy
film, ve kterém dostala hudba néjakym zplisobem hlavni

roli."*

Hudebni film pouziva hudbu funkcéné dramaticky,
tzn., Ze hudebni sloZzka je jeho neoddélitelnou soucéasti
takovym zpusobem, Ze udava charakter syZetu a jejim
prostfednictvim se realizuje vyvo]j postav i1 déje. Zpusobu,
kterymi mAZe hudba jako subjekt filmu dominovat je mnoho a
podle nich vzniklo i mnoho druht filmovych ZanrG (filmova
revue, pisnovy film, muzikal, filmova opera, biografie
hudebnika atd.). Pro tuto praci maji prirozené stézZejni
vyznam biograficky film a muzikdl (a jeho subzanr rockovad

opera) .

¥ PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.167.
** BOR, V.: Hudebni filmy a muzikal. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981, s. 7
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Biografické filmy vénované vyznacnym hudebnim
skladateltim nebo interpretim jsou problematickym Zanrem.
Jejich primarnim cilem by mélo byt vylic¢eni Zivota a
vykresleni charakteru daného umélce a zaroven seznameni
dividka s jeho tvorbou. Casto se stava, Ze se tvirci
Zivotopisnych snimk® uchyluji bud k prilisné faktografické
popisnosti na ukor ostatnich slozZek filmu (a to jak v
pripadé hranych, tak dokumentédrnich filmd). Russell se
k Zanru hudebni biografie stavi velmi specificky, Jjak bylo
uvedeno a popsano vyse v této kapitole. Principielné vsak
lze *ici, Ze Russellovo vymezeni se k Zanru spocCiva zejména
v opusSténi narativniho principu a priklonu k osobnimu
zpusobu interpretace umélcova dila - Russell neni vypravéd
ale vysostny tviirce. Ken Russell zvolil cestu mezi hranou a
dokumentarni biografii s dominantnim zamétrenim na Jjeji
formadlni zpracovani. AvSak formdlni srovnani jeho biopict
je velmi nesnadné, nebot ke kazdému subjektu pristupuje
odlisnym kinematografickym zplsobem. ,Nékdy vytvari
karikatury v primdrnich barvdch, nékdy vykresluje portréty
jemnymi pastelovymi odstiny."“?! Nejvyraznéjsim jednoticim
elementem Russellovych biopict je jejich ideova néapli:
Russell nezvratné presveédcen, ze umé€lec by mél udrzovat
svou tvirc¢i integritu nedotcenou komercénimi kompromisy.

Pristoupi-li umélec na trzni pravidla, jeho tvorba

devalvuje.

Muzikdl je hudebné dramaticky zanr tézici ze tr¥i
zdkladnich slozek: herectvi, zpévu a tance. Hudebni vystupy

rozvijejil syzZet. Formédlné vychdzi z revue a operety s nimiz

31 PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.175
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mé& spolecé¢ny jazyk. Od revue se vSak odlisSuje prfitomnosti
narativni struktury a od opery se diferencuje uzsSim sepjetim
svych sloZek. Ve snimku The Boy Friend Russell pristupuje k
zanrovému konceptu muzikdlu formou pastise (prebird tedy
nejcharakteristictéjsi rysy klasického muzikalu, vnasi do
filmu nadhled - av$ak origindl nezesmésnuje jako parodie) a
umoznuje tak dvoji cteni vysledného dila: jako svébytného
origindlniho dila nebo skrze optiku puvodniho konceptu.
Tommy neni Cistym muzikdlem, 1 kdyZ nese jeho formédlni
znaky, ale Cerpd 1 z opery - mluveny projev je zcela
eliminovan, zakladnimi stavebnymi prvky jsou déjstvi a

hudebni slozka je rovnocennd s vizudlnim provedenim.
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2 .MILOVNICI HUDBY

Prvni Russelltuv celovecCerni biopic nese, jak je uvedeno
hned v Gvodnich titulcich, podtitul Film Kena Russella o
Cajkovském a ,milovnicich hudby"“. Timto prohldSenim dava
autor hned zpoc¢atku jasné najevo, Ze neni mozZné snimek
hodnotit jako faktograficky portrét Petra Iljice
Cajkovského, ale jako Russellovu vysostn& osobni
interpretaci jeho Zivota. Oni ,milovnici hudby"“ jsou 1lidé,
kte¥i tvo¥ili tzky okruh Cajkovského blizkych v obdobi,
které snimek reflektuje - tedy usek mezi léty 1877 (kdy
v Moskvé pripravoval premiéru Klavirniho koncertu ¢&.1 b-
moll) a 1893 (kdy zemfel na choleru). StéZejnim narativnim
tématem Milovnikd hudby je Russellova imaginativni
rekonstrukce vztaht, jeZ Cajkovskij k témto lidem choval, a
jejich vzajemna interakce.

Ve druhém planu se rozviji dal$i, neméneé vyznamné téma:
dekonstrukce a demytizace idedlu romantismu cestou
filmového paradoxu. Film zatracuje romantismus Jjako Zivotni
idedl (postavy filmu si neuvédomuji disparitu svych
soukromych fantazii a redlného svéta), ale soucasné vyuziva
jeho ideje umélecké (zde aplikované napriklad na lyrické,
pastoralni sekvence a zamérné kycovité obrazy). Russell
tento pristup deklaruje vykreslenim Cajkovského jako
¢lovéka zmitaného vasnémi , jehoZ ponure neromanticky Zivot
je v prikrém kontrastu s neutuchajicim romantismem jeho
hudby. " Na prisediku vy3e jmenovanych témat se nachézi
ideové jadro filmu - destruktivni G¢inek snt na lidsky

Zivot.

32 PHILLIPS, Gene: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, 5.93

29



Snimek je svym manyristickym vizudlnim stylem
srovnatelny s prfede$Slym Russellovym filmem The Dance of the
Seven Veils (je uzito pastelovych barev a podobného
dynamického pohybu kamery). V obsahovém zpracovani je vsak
mnohem konzistentnéjsi, ,je-11i Strauss ve svém filmu
zobrazen jako komiksova karikatura, Cajkovskij je jiZz
komplexnim charakterem, zaplétajicim se do rozporu mezi
svou osobnosti, sexualitou a uménim.“’’ Russell Jje
k Cajkovskému velmi kriticky. P¥i vykreslovani skladatelova
profilu hyperbolizuje jeho egoismus. Cajkovsky absolutné
nadfazuje svou hudbu i sebe samého nad za&jmy svych
blizkych. Touhou po naplnéni svych sna plsobi svym blizkym
utrpeni (manzelka je dohnédna k Silenstvi; sestra se

skladatelem prerusi kontakt).

Zacatek tvodni sekvence filmu plsobi velmi intenzivné uz
od prvniho filmového poli&ka. Uderem &inel® a energickym
nastupem Tance klaunt z Cajkovského baletu Louskddek je
divak vrzZzen pfimo do scény, kterd se odehrdvd na moskevském
karnevalu. Russell postupné predstavuje ,milovniky hudby"“.
Nejprve samotného Petra Iljice Cajkovského (Richard
Chamberlain), jenzZz se oddava bezstarostnému sankovani a
popijeni se svym milencem hrabétem Antonem $iluvskym®*
(Christopher Gable). V okamziku jejich pa&du do snéhu
navazuje vySe zminénd titulkova sekvence, po niz Russell,

jednu po druhé, uvadi dalsi postavy - milovniky hudby,

* TIBBETTS, John C.: Composers in the Movies: studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
s.183.

** Tato postava vznikla spojenim n&kolika Cajkovského milencti do jedné osoby. Jméno ma podle jednoho z nich
— Vladimira Silovského.
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spojené obdivem k Cajkovského hudbé&: budouci Cajkovského
manzelku Ninu Miljukovovou (Glenda Jacksonova),
skladatelovu mecenasku NadézZdu von Meckovou (Izabella
Telezynskd), skladatelova bratra Modesta (Kenneth Colley) a

sestru Sasu (Sabine Maydellova) .

Dalsi dominantni sekvenci je scéna z koncertni siné, kde
Cajkovskij uvadi Klavirni koncert ¢&.1 b-moll. Jde o jednu
z nejpozoruhodnéjsich sekvenci filmu; maZe byt povazovana
za urc¢ity manifest Russellovy tvarci metody vizudlniho
zpracovani hudby a narativnich postupt.

Russell privadi vSechny hlavni postavy do auditoria a
v néasledujicich imaginativnich obrazech predpovidéa
prostfednictvim snovych fantazii jednotlivych posluchact
jejich budouci interakci a jeji néasledky. Scéna je
ohrani¢ena dobou trvani Klavirniho koncertu a je zaloZena
na jeho interpretaci - hudba rozezniva v kazdé postave
urc¢ité predstavy. Russell se pokousi vyuzit principu
podobnosti hudebni kompozice a kompozice filmové. ,Vzdy
jsem se snazil vystihnout podstatu skladatelova ducha
manifestovanou v jeho hudbé. Ta nemizZe byt vyjaddrena ani
v primém dramatickém dokumentu, ani ve fikCnim hraném
filmu. Chtél jsem docilit kinematografického ekvivalentu
Cajkovského hudby."“’” Rezisér voln& prechdzi mezi
diegetickou (orchestr v sale) a nediegetickou (hudba jako
podkres fantazijnich sekvenci) formou.

Russellovo rozmisténi hlavnich postav v sdle je rizeno
p¥isnou logikou. Cajkovského klavir je situovan do

optického st¥edu s&lu. Osoby pro Cajkovského (v této fazi

3 RUSSELL, Ken: Lion Roars: Ken Russell on Film. London: Farber and Farber, 1994, s.75.
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syzetu) nejdulezité&jdi - Sada, Modest a Anton Rubindté&jn3®
(Max Adrian) - jsou usazeni co nejbliZe ke klaviru, zatimco
Nina (kterd zatim ve sféfe Cajkovského zadjmu neni) sedi

v jedné ze zadnich ¥ad. Siluvsky stoji stranou auditoria
(vyjadreni jeho spolecenské nepatticénosti). NadéZda von
Meckovad sedi o patro vyse, odloucend od celé spolecnosti ve
své soukromé 16zi. Jeji vy3si postaveni je zndzornéno
hierarchicky.

Cajkovskij usedd ke klaviru a prichdzi grandidzni néstup
skladby®'. KdyZ se skladba posune ke kfehké lyrické pasazi
andante semplice (Russell vynalézavé zkracuje
nékolikaminutovou pasédz allegra vyuzitim prostrihu na
sekvenci pozdniho prijezdu madam von Meckové), fantazijni
sekvence zadind. Cajkovského letmy pohled na Sasu spousti
v jeho mysli vizi pt¥irodni idyly, kdy se prochazi
proslunénym brezovym hajem se svou sestrou a jejimi détmi,
projizdi se na lodce a pozoruji labuté. Nasleduje zabér
skrz otev¥ené okno do pokoje, kde Cajkovskij a jeho sestra
spolu prehravaji, v koncertnim sédle pravé hrané, téma pro
cello z Klavirniho koncertu ¢.1 (zde nakriatko rezZisér uziva
zaroven diegetické hudby v zdbéru a nediegetické v
podkresu) . Russell vyuziva zpomalenych zabért a mékkych
filtrd. Russellovym zamérem je touto pastordlni sekvenci
ironizovat romantické idedly a soucasné se jako rezisér
distancovat od komercionalizované televizni tvorby (sam
rika: ,Je to jako umély vysnény svét z reklamy na

éampon‘dg),

36 Cajkovského ugitel z koncervatore.

37 Russell pIn& vyuzil skuteénosti, e Richard Chamberlain je vyborny pianista — mohl tedy vyuZit zabéra, kdy se
detail rukou na klaviatufe rozsifuje a divak vidi, ze na klavir skute¢né hraje Chamberlain.

* TIBBETTS, John C.: Composers in the Movies: studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
s.185
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aviak mazZze byt problém scénu interpretovat pravé timto
zplUsobem. ,Jako vymezeni vici prefabrikovanému svétu klamné
a nedosazitelné ndadhery miZe tato sekvence fungovat pouze

v pripadé, Ze je nam Russelliv zamér predem zndmy.“’

Koncert mezitim dospél k rozvernému prestissimu a déj se
opét vraci do koncertni siné pozornost se obraci k Niné.
Nina si ve své fantazii predstavuje vojenského duastojnika,
ktery sedi v radé pfred ni. Par je zobrazen kterak popiji
Sampanské v kocCare, jenz je veze ke svatebnimu obFradu -
na¢rtnuta je Ninina nespoutanost a hédonismus, ale i touha
po zakotveni. Russell ve scéné uziva stejnych technickych,
romantizujicich metod, ze stejnych dévodd, jako v sekvenci
predeslé.

Nahléd zména, kdyZz se Klavirni koncert vraci k hlavnimu
motivu andante néds prenese zpét do auditoria. Nasleduje
Sasina fantazijni scéna. Stejné jako se opakuje hlavni téma
skladby, i SasSa se ocitd znovu se svym bratrem v idylickém
bfezovém haji (tentokrat v3ak ptrirozené z jejiho uhlu
pohledu) . Idyla je vsSak naru3ena ndhlym vstupem vettelce -
Siluvského, jenz Cajkovského od Sadi odvadi. Zde je
vykreslen rozpor v Cajkovského nitru mezi touhou po vlastni
rodiné a jeho homosexudalnimi tendencemi a patrnymi
incestnimi tendencemi vic¢i sestre.

Nédsleduje st¥ih zpé&t do sdlu. Cajkovskij vyhledid o&ima
Siluvského. Napéti nartistd jak ve skladbé&, kterd se bliZi
k zavéru, tak v kompozici scény. Rychly zoom priblizi tvar
Nad&zdy von Meckové, kterd s poté&Senim sleduje Cajkovského
hrajiciho dvojité oktavy uvadéjici velké orchestréalni

findle. Nasleduje rychly sled detailnich zabérl na tvare

3 HANKE, Ken: Ken Russell’s Films. Metuchen: Scarecrow, 1984, s.84.
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Niny, Sasi, Siluvského a von Meckové. ,Po zdvérecnych
bourlivych ténech Cajkovskij za entuziastického potlesku
vstdva od klaviru. Je zbrocen potem, tézce oddychuje a
o¢ividné sdili moment postkoitdlniho vycCerpdni se vsSemi
svymi ,hudebnimi milenci. '“*°

Srovname-1i fantazijni vize, které v Cajkovském a Niné&
vyvolal Klavirni koncert, nalezneme spolecnou touhu po
romantickém Zivoté v manZelstvi. Russell v3ak zaroven
zdavodnuje, proc¢ jejich budouci svazek musi skoncit
katastrofou (naznadenim Cajkovského homosexuality a Nininy
hypersexuality) - Jjejich sny jsou neslucitelné a
zkdzonosné.

Russellovi se podatrilo v nékolika minutdch bez dialogu
na¢rtnout romantickou, psychologickou a sexudlni podstatu
charakterd hlavnich postav, ustanovit zéklady syzZzetu a
skrze hudbu transponovat do obrazu lyrickou léasku i

erotickou intenzitu.

Ve snimku Milovnici hudby Russell zuroc¢il zkuSenosti
ziskané pti tvorbé televiznich biopiclt. Jejich aplikace na
celovecerni hrany snimek je v dobovém kontextu vyvrcholenim
rezisérovych snah o Zanrovou syntézu biopicu a fikcéniho

filmu, ke které ve svém televiznim obdobi sméroval.

“ TIBBETTS, John C.: Composers in the Movies: studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
s.186.
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3.THE BOY FRIEND

The Boy Friend je necekanym odklonem k jinému Zanru -
Russell se rozhodl ptrevést na platno stejnojmenny divadelni
muzikal Sandyho Wilsona. ,Po tak radikdalnim filmu, jakym
byli Dablové jsem si myslel, Ze svij daldi film natodim
prosté jen pro zabavu. The Boy Friend se vsak stal jednim
z nejndrocnéjsich projektd na kterém jsem kdy pracoval,

vzhledem k rozpodtu a Casu, které mi byly pridéleny.“!

Vzdadlen tvarcim zdsadédm biopicu vyjadtril Russell svi]
dlouholety obdiv k muzikd&lu t¥icatych let, pfedevsim pak
k filmlm, na nichZ se podilel Busby Berkeley“; formou
filmového pastise. Podle Kena Hankeho Berkeley ve
skutec¢nosti nikdy nedoké&zal své muzikdlové vystupy plné
integrovat do komplexni struktury filmu. ,Ve skutecnosti
$lo o filmy s hudebnimi vsuvkami, neZ o muzikdly.“?’ Avsak
bylo by mylné, posuzovat snimek The Boy Friend jako oslavu
nebo parodii Berkeleyho dila. Russell tézi pfedevsSim
z Berkeleyho tremeslné dokonale propracovanych hudebnich
¢isel, pri jejichZ realizaci mohl dat pruchod své
neutuchajici expresivni vizudlni imaginaci. Druhym zadsadnim
Russellovym inspiraé¢nim zdrojem se stala prace Davea

Goulda®®. Gould, na rozdil od silné& imaginativniho

“ PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.152.

2 Rezisér a choreograf; proslul originalnim zptisobem natageni tane¢nich scén: ¢asto uzival nadhledi, které mu
umoznily natacet taneéniky usporadané do nejriznéjsich ornamentii. Mnohdy téz uzival systému zrcadel

k dosazeni kaleidoskopickych efektti.

“ HANKE, Ken: Ken Russell’s Films. Metuchen: Scarecrow, 1984, s.151.

* Choreograf prvnich filmd s Ginger Rogersovou a Fredem Astairem.
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Berkelevho, vytva¥el tanec¢ni Cisla na readlnych zakladech a
jeho muzikdlové vystupy proto nepusobily tak odtrzené

z kontextu filmu. Vysledny styl filmu The Boy Friend neni
odkazem na Berkelyho nebo Goulda, ale na Berkeleyho a
Goulda, jejichZ metody Russell spojil do funkéniho celku,

ktery téZi z minulosti a soucasné je inovativni.

Pri psani scénafe Russella inspirovalo zhlédnuti
muzikadlu v podadni regionadlni divadelni spolecnosti
k rozhodnuti zasadit syZet do popularni formy backstage
muzikalu. ,Polozil jsem si otdzku, co by se stalo, kdyby
rezisér hollywoodskych velkomuzikdlill, ktery hledd talenty
do svého pristiho trhdku vyrazil na odpoledni predstaveni

“49 Russell zasadil Wilsonovu

malého repertodrového ansamblu.
predlohu do kulis bezvyznamného divadelniho souboru a podle
osvédceného vzoru vykresluje Sablonovité charaktery
hlavnich postav a bandlni zapletku: Stadrnouci principal
souboru, Max (Max Adrian), stédle cekd na svaj velky trhék.
Herecky jsou hastetrivé a zarli jedna na druhou. V pozadi se
pohybuje obrylend, nehezkd ,holka pro vsSechno™ Polly
Brownova (Twiggy), tajné zamilovand do prvniho milovnika
souboru Tonyho Brockhursta (Christopher Gable). Pred
odpolednim predstavenim si predstavitelka hlavni role zlomi
nohu a Polly za ni musi narychlo zaskoc¢it. Predstaveni
neé¢ekané navdtivi hollywoodsky rezisér Cecil B. DeThrill*®
(Vladek Sheybal) a pro svaj novy film si vybere pravé Polly
(z neatraktivni divky se stavéd hvézda), kterd vSak nabidku

odmita, aby mohla zGstat na blizku svému milému. Russell

* RUSSELL, Ken: Lion Roars: Ken Russell on Film. London: Farber and Farber, 1994, s.134.
%6 Zjevna narazka na proslulého hollywoodského producenta a reziséra Cecila B. DeMilla.
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vSak dokédzal na zakladé tohoto zamérné klis3ovitého scénéare
vystavét témé&¥ dvou a pulhodinovou opulentni podivanou.*’
Prostorem pro velkolepé hudebni vystupy jsou fantazijni
predstavy jednotlivych postav, k nimz se uchyluji pri

katastrofdlnim jevistnim provedeni predvadéného kusu.

Uvodni titulky jsou zpracovany ve stylu muzikal® ranych
tticatych let a uvadéji ,Zvukovy film Kena Russella The
Boyfriend". Kinematografické ztvarnéni jednotlivych
fantazijnich sekvenci se prirozené zretelné 1isi podle
zdroje Jjejich puavodu.

DeThrillovy (potaZmo Russellovy, nebot DeThrilla mGZeme
povazovat za Russellovo alter-ego) fantazie se ubiraji
smérem k nakladnym hollywoodskym produkcim - DeThrill si
predstavuje, jak by s divadelnim kusem naloZil ve svém
filmu. Fantastické vize principadla Maxe jsou vyobrazenim,
jeho naivnich predstav o tom, Jjak sestavit dobrou pddiovou
show, kdyby mél k dispozici kvalitnéjsi zazemi - jsou
orientovany k jevistnim muzikaldm. Sny, kterym se oddava
Polly jsou détsky naivni a romantické - vizualizovany jsou
v decentnich, intimné osvétlenych kulisdch. Jednotlivé
muzikalové vystupy ve filmu The Boy Friend pak funguji
nejen jako stavebni prvek filmu, ale stejné tak jako
vyrazovy prosttedek k vyjadreni charakter® postav.

DeThrillovy sekvence jsou zalozZeny na vypravnych
sborovych choreografiich, kdy tanecénici jsou usporadani do
rafinovanych geometrickych utvarda, které kamera snima

z nadhledu. Russell vyuzZiva primarnich technicolorovych

47 yysledek byl ale americkym studiem MGM sestfihan na 109 minut. Ve Velké Britanii se promitala varianta
trvajici 125 minut. Az pozdéji se do distribuce dostala i rezisérska verze.
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barev a berkeleyovského systému zrcadel - vysledny obraz
plsobi dojmem pohledu do kaleidoskopu. Jsou pouzity primé
citace z jinych filmG. Vedle Berkeleyho Russell odkazuje na
snimky s Ginger Rogersovou a Fredem Astairem - napfiklad
v sekvenci, kdy Polly a Tony leti ve dvouplodniku na jehoz
ktridlech dovadi tanecni sbor, odkazuje na findlni scénu
z jejich muzikalu Flying Down to Rio.*f

Scény zaloZené na Maxovych fantaziich se na rozdil od
DeThrillovskych vyznacuji nedostatkem logiky (kontrast mezi
DeThrillovou profesionalitou a Maxovym amatérismem) .
Prikladem mtiZze byt sekvence, kdy Polly poprvé vstupuje na
jevisté. Principal pouziva repliku, kterou Russell prevzal
ze 42.ulice?’, kde je pouZita v totoZné situaci: ,Kariéry a
zivoty vsech téchto chlapcltl a dévcéat ted zaviseji na tobé!
Odchéazis jako divka - vratis se jako hvézda."“ Polly je vsSak
na Jjevisti nejistd, zapominad text, jeji pohyb je
nekoordinovany a ostatni herecky ji vystup je$Sté Umyslné
komplikuji. V okamziku, kdy zac¢ind pistovy vystup The Boy
Friend (hudebni doprovod obstaravaji jen pianista
s rozladénym pianinem a bubenik; choreografie divek na
jevisti jde mimo rytmus), odebird se zoufaly Max do své
fantazie. Jde o jedinou fantazijni scénu, ktera je
koncipovéana jako zdadnlivé Jjevistni muzikalové c&islo.
Ocitame se v zaplnéném honosném sale (v kralovské 16zi sedi
sam kral). Max diriguje orchestr sloZeny z hercda jeho
spolec¢nosti - ti jsou zaroven i na jevisti a bezchybné
predvadéji vystup The Boyfriend. Obraz jevidté se nahle

zméni v nelogickou vizualni kolaz, zahrnujici giganticky

# r. Thornton Freeland, 1993
9 42nd Street, r.Lloyd Bacon, 1933
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golfovy micek, letici smérem ke kame¥e a nahle se
transformujici na hvézdy americké vlajky, na jejiz pruzich
tanc¢i skupina divek atd. Max se nadhle, vyru$en, vraci do

tristni reality.

Je neoddiskutovatelné, Ze The Boy Friend je snimkem
primdrné zabavnym, ktery Russell natoc¢il z c¢istého zaujeti
filmovym femeslem®®, ale rozhodné neni filmem bandlnim.
Vyznamné postaveni v kontextu Russellovy filmografie si
zaslouzi diky sofistikovanému uchopeni metod zanrového
muzikalu a jejich posunuti novym smérem - k hlubsSimu

sepjeti muzikdlovych vystupt s charaktery postav.

%0 Srov. PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.152.
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4 MAHLER

Snimkem Mahler se Ken Russell opéet vraci k Zanrovému
konceptu biopicu. Nevyhneme se tedy srovnadni s Milovniky
hudby. JestliZe je stézZejnim tématem obou snimkl konflikt
¢clovéka a umélce, pak je z vysledku patrné, Ze se Russell
diva na Mahlera pod shovivavéj$im zornym Uhlem neZ na
Cajkovského — mo?nd uZ z toho divodu, ¥e lze Mahlera

povazovat za snimek dosti autobiograficky.

Russell nahlizZzi na Gustava Mahlera, jako ¢&¢lovéka,
podobnym zplsobem jako na Petra Iljice Cajkovského - oba
nadfazuji své zajmy, z védomi vlastni vyjimec¢nosti, zajmlm
svého okoli. AvSak Mahler, na rozdil od psychicky labilniho
Cajkovského, je ve svém jedndni striktné pragmaticky.

Jesté veétdi rozdily v3ak lze nalézt v Russellové
nazirdni Mahlera a Cajkovského jako um&lcti. Cajkovsky hledal
ve své romantické hudbé Unik z osobnich zmatktd a frustraci -
snazil se sam sebe i své okoli oklamat iluzi harmonie.
Russell proto &asted&né& vyuziva Cajkovského hudbu jako
satiricky vypad proti skladateli a jeho sntm. Mahler se
svymi chmurnym vizemi bojuje (nesnazi se je zastirat), tim,
ze je transponuje do své hudby. Russellovym zamérem je
ukazat, Ze umélec Jje schopen prekonat své limity a lidské
nedostatky, aby vytvoril velké umélecké dilo. ,Veskera
kritika, kterou Russell vznasi viici Mahlerovi se pohybuje
smérem k jeho osobnosti a nemda co do ¢inéni s jeho

wS1

uménim. Russell je k Mahlerovi vyrazné méné kriticky nez

k Cajkovskému. Ken Hanke hledd mo¥né paralely ve srovnani

S HANKE, Ken: Ken Russell’s Films. Metuchen: Scarecrow, 1984, s.223.
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Mahlerovy a Russellovy osobnosti: ,..intenzivni vztah

k prirodé, znicujici zaujeti svym uméleckym oborem,
nepratelstvi, se kterym Cdst kritické verejnosti pristupuje
k jejich dilu, konverze obou muzi ke katolické cirkvi a
nezanedbatelnd paralela ve vztazich Almy a Gustava
Mahlerovych a Shirley®? a Kena Russellovych.“’? Tuto uvahu
potvrzuje sam Russell: ,Vedle Elgara je Mahler mym
nejoblibenéjsim skladatelem a jd citim, Ze mame mnoho
spolecného, uZ protozZe jsme oba narozeni ve znameni Raka a

mame domovy u jezera obklopeného horami.“’?

I formadlni zpracovani je odlisné. Mahler, na rozdil od
predeslych biopict, je zasazen do pevného ramce. Ten je
narus$ovan flashbacky z minulosti nebo snovymi fantaziemi
zpusobem velmi jasnym - hranice mezi realitou a fantazii
neni neostra. Kromé této skutec¢nosti fantazijni sekvence
v Mahlerovi nejenze rozvijejl syzet a obohacuji
charakteristiky postav, ale maji i funkci komentujici.
Vyznam fantazijnich vizi je vidy vysvétlen v nasledném
dialogu nebo jinym doslovnym zpusobem.

Narativnim ramcem snimku je Mahlerova posledni cesta
vlakem z PatriZe do Vidné v roce 1911, kdy se téZce nemocny
skladatel vraci po vycCerpavajicim pobytu v Americe domu.
Cesta vlakem vSak netvotri jen narativni linii, ale mlZe byt
zaroven vykladana i jako metafora Mahlerova Zivota.

Flashbacky a snové fantazie, kterymi je Usttfedni linie

52 Shirley Russellova (roz. Kingdonova), do rozvodu s Russellem spolupracovala jako kostymni vytvarnice.
3 HANKE, Ken: Ken Russell’s Films. Metuchen: Scarecrow, 1984, s.221

* TIBBETTS, John. C.: Composers in the Movies: Studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
s.194.
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protkdna stoji vaci sobé v chronologické casové
posloupnosti a vytvareji dojem komplexniho celku a
kontinudlniho déje. Obecné lze *¥ici, Ze je Mahler
nejvyvazenéjsim a narativné nejkonzistentnéjsSim Russellovym
biopicem. Jedinou vyjimkou Jje scéna Mahlerovy konverze,
kterd z narativni struktury a c¢asové posloupnosti vycéniva -
Russell ji proto odlisil jinym kinematografickym stylem.
Sekvence je zpracovana stylem némého filmu a je oddélena

z kontextu pouZitim mezititulkt.

Z Cisté technického hlediska lze fici, Ze Mahler je film
s experimentdlnimi prvky. Diky velmi nizkému rozpoctu (160
000 Liber) bylo nutné kvtli prirozenému osvétleni co
nejvice natédcet v exteriérech. Russell zvolil své oblibené
prostr¥edi oblasti Lake District. Krajina této oblasti
supluje némecké a rakouské exteriéry. Nejucinnéjsi jsou
vSak zabéry potrizené v interiéru Mahlerova kupé. Scény byly
natdceny v jedoucim vlaku a osvétleny byly vyhradné
prirozenym sveétlem - projizdél-1li napriklad vlak lesem,
vznikaly témér stroboskopické efekty. Natadcenim osob proti

oknu vznikl efekt stinového divadla.

Nejpusobivéjsi pasaze filmu jako obvykle tvori sekvence
vizualizovanych hudebnich fantazii. ,VétsSina mych filmd o
hudebnich skladatelich se vyviji na zakladé proudu védomi,
v némz c¢lovék a mytus, hudba a jeji vyznam, sen a
skuteénost spoji v jeden hlavni proud filmu samotného.“’’
Zpusob vystavby téchto sekvenci je vSak ve snimku Mahler (a

filmech nédsledujicich) odlisny neZ naptiklad v Milovnicich

> PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.125.
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hudby. Fantastické vize, odehrédvajici se v Mahlerové mysli
majil redlny zaklad, jsou vyvolany redlnou situaci a
figuruji v nich redlné postavy. Nejde o fantasmagorické
halucinogenni vyjevy.

Prikladem mGze byt hned Gvodni pasdz filmu. Prvni zabér
ukazuje drevény domek u jezera obklopeného horami (Lake
District je Castym déjistém Russellovych hudebnich fantazii
nejen v Mahlerovi), ktery nahle prudce vzplane. Ticho je ve
stejném okamZiku prolomeno pronikavymi tény dechové sekce
z prvni véty Desdté symfonie (kterou Mahler nedokonc¢il).
Kamera zoomuje smérem k horicimu staveni az plameny zaplni
cely obraz, v némZ se objevi uvodni titulek: Mahler.

Nasleduje sttrih na kamenity bfeh jezera a Zenskou
postavu zakuklenou v jakémsi motylim kokonu, snazici se
osvobodit. Zena v&ak dokdZe uvolnit z kukly jen ruce a
nohy. PYesto se snazi priblizit ke kamenné hlavé
zpodobniujici Gustava Mahlera.

St¥ih na siluetu profilu Gustava Mahlera (Robert Powel)
sediciho u okna svého kupé. Oknem je vidét na nadrazni
nastupisté. Mahler se obraci ke své manzelce (Georgina
Haleovéa) sedici naproti a rikéd: ,Mél jsem sen. Byla jsi
Zivoucl stvoreni a razila sis cestu k narozeni.“ ,Konecné
sis vs8iml,“ odpovidd Alma. Kdyz po chvili opousSti kupé,
Mahler oknem sleduje néastupisté. Chlapec v namornickém
obleku nedbale prochazi okolo star$iho muZe upjaté sediciho
na lavicce. Situace je podkreslena adagiettem z Mahlerovy
Paté symfonie.

Podobné jako v Milovnicich hudby Russell do nékolika
malo minut dokdzal vkomponovat velké mnoZstvi informaci.

Plameny v uvodnim zabéru jsou doslovnym vizudlnim
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ekvivalentem tvGrciho ohné, planouciho v Mahlerové mysli,
zaroven symbolizuji konec Mahlerova idylického snu o
poklidném Zivoté na venkové - horici domek je mistem, kde
travil letni mésice komponovanim. Sekvence s motyli kuklou
jsou metaforickym vyjadrenim boje Almy Mahlerové o uznéni
ze strany manZela. Scéna s chlapcem a muzem na nastupisti
je pastiSem z filmu Luchina Viscontiho Smrt v Benatkach
(Morte a Venezia, 1971). Russell vyuzil totozné kostymy i
fyziognomii herct a zejména totoZny hudebni podklad. Touto
scénou chtél Russell vyjadrit obdiv k Viscontiho filmu,
ktery ho fascinoval ,vsudypritomnym pocitem blizici se

w56

smrti Stejnou atmosféru se Russell pokousi budovat

v Mahlerovi.

Mahler je v kontextu Russellovy tvorby priklonem
k pevnéjsimu zakotveni v narativnim ramci. ReZisér do
zna¢né miry upousti od metody asociativniho vrstvenil scén a
imaginativni sekvence buduje na readlnych, nikoli striktné

fantazijnich podkladech, jako tomu bylo doposud.

* HANKE, Ken: Ken Russell’s Films. Metuchen: Scarecrow, 1984, 5.226.
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5. TOMMY

V kvétnu roku 1969 vydala britskd rockova kapela The
Who®' dvojalbum nesouci nazev Tommy. Slo o neobvykly
projekt leadera skupiny Petea Townshenda, ktery inspirovan
pribéhem Inda Mehera Baby, Jjenz ctyriactyricet let
nepromluvil jediné slovo, vytvoril ptibéh o chlapci, jenz
po prozitém traumatu zlUstadva bez schopnosti vidét, slysSet a
mluvit. The Who zasadili namét do konceptu rockové opery,
coz nebylo v dobé wvzniku alba obvyklé. Koncepc¢ni nahravky
se v populdrni hudbé ve vétsi mife zacinaji objevovat az
v pozdéjsich letech. Svym vytvorem se The Who zaslouzili o
jeden z nejvyznamnéjsich milnikd v déjindch populdrni
hudby. Album zpltsobilo, pfedevsim diky atypické koncepci,
mezi priznivci rockové hudby senzaci, oslovilo i kritiku a
znamenalo velky komerc¢ni uspéch. Pribéh byl nékolikrat
zdramatizovan pro jevistni provedeni. Na svych scénéch jej
uvedla naptriklad newyorska Metropolitni opera ¢i londynské

divadlo Rainbow Theater.

Ken Russel byl Townshendovou latkou a ideou rockové
opery natolik okouzlen, Ze ji oznacil za ,nejlepsi umélecké
dilo vyprodukované ve dvacdtém stoleti“’® a v roce 1975 se
rozhodl Tommyho prevést na filmové platno. Adaptace rockové
desky byla pro Russella mimo*adné lakavou vyzvou, nebot

neprobddany prostor nového zanru mu nabizel v podstaté

>V tehdejsi sestavé: Pete Townshend (kytary), Roger Daltrey (zpév), Keith Moon (bici nastroje), John
Entwistle (basova kytara)

SJIROUSEK, Martin: Tommy. Britska hudba v britském filmu, 11.seminat britského filmu, 5.zimni filmova
skola, 2005, str.7
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neomezené moznosti sebevyjadreni. ,Samozrejmé, Ze mozZnost
vytvorit film vyhradné skrze hudbu, pantomimu, choreografii
a vizudalni slozku znamenala pro Russella pridanou hodnotu
neodolatelné pritaZlivosti."’’ Vznikl tak jeho divacky
nejuspésnéjsi snimek. K velkému zadjmu publika prispéla
skutecnost Ze Russell zfilmoval oblibenou hudebni latku
mladé generace i fakt, Ze svaj film obsadil velkymi
hvézdami pop-kultury.®® Titulni role byla své&¥ena tehdy
jednatticetiletému Rogeru Daltreymu, ktery byl bez
hereckych zkuSenosti (nepocitédme-1i vystupovani s rockovou
kapelou, jako druh performance) - Ken Russel opét zvolil
postup Jjako pri obsazovani snimku Boyfriend, kdy hlavni

roli svéril neherecké pop-kulturni hvézdé, modelce Twiggy.

Ideovou naplni Townshendovy predlohy byla kritika
organizovanych cirkvi a jejich moZného zhoubného vlivu na
¢lovéka. Russell vSak svou kritiku sméfuje Castecéneé jinam a
zdliraznuje neblahé aspekty neptrirozeného zboZsténi pop-
kulturnich idold (naptiklad v sekvenci z chrému Marilyn
Monroe, ¢i pozdéji, kdyZz se sam Tommy stane ,novym
mesidSem“). Dal$i zménou, kterou Russell uc¢inil, bylo
presunuti predlohy v ¢ase. Zatimco se Townshenduav pribéh
odehrdva mezi Prvni a Druhou svétovou valkou, Russelluv
Tommy se musi narodit azZz po Druhé svétové valce, aby mohl
dospét v sedmdesatych letech a stdt se rockovou modlou
mladé generace. Posledni zménou byla zaména postav Tommyho

vlastniho a nevlastniho otce. V Russellové verzi je zabit

% HANKE, K.: Ken Russell’s Films. Metuchen: Scarecrow, 1984, s.253.
89y epizodnich rolich se objevuji Eric Clapton, Tina Turnerova, Elton John, Jack Nicholson a &lenové skupiny
The Who.
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Tommyho vlastni otec. Jinak se Russell Townshendovy
pfedlohy p¥i psani scénatre striktné pridrzoval.

Konceptu rockové opery / rockového alba odpovida i
struktura filmu. Snimek je rozdélen do hudebnich vystupt,
odpovidajicich jednotlivym pisnim (vyjimkou je uGvodni
prolog, ktery Russell k Townshendové pfredloze ptridal).
Variabilita jednotlivych skladeb se odrazi i v jejich
vizudlnim zpracovani. Kazda pisen je jinad - 1isi se
dynamikou, rytmem, obsahem atd. - a Russell se snazi tyto
nuance transformovat do vysledného obrazu filmovymi
prostredky - strihem, barevnym ladénim ¢i osvétlenim.
Vizudlnimu zpracovani dominuji barvy v primdrnich odstinech
a svizny temporytmus, podminény obecné spise rychlejsim

tempem skladeb.

Narativni linie snimku je chronologicka. Jednotlivé
hudebni vystupy na sebe logicky navazuji a vytvareji
kontinualni syzet, ktery neni nijak naru3ovan. Fantazijni
sekvence, podobné jako v Mahlerovi nebo v muzikalu The Boy
Friend nevybocuji z pribéhu - nevytvarejili slepd narativni
ramena toku vypravéni, ale maji funkci popisnou,
vysveétlujici a ptredevSim dokresluji charaktery postav.

Absence dialogd nabizi Russelovi prostor k dominantnimu
vyuziti vizualni narace. Té je naptriklad vyuzito v prvnich
minutach snimku (vysSe zminény prolog), kdy prosttfednictvim
hudby, obrazu a nonverbdlniho herectvi Roberta Powela
v roli Tommyho otce a Ann-Margret pfedstavujici Tommyho
matku rezisér ve zkratce shrnuje situaci predchéazejici
syZzetu zachycenému ve vlastni Townsendové opefre (Russell

vyuziva stejnou metodu jako v uvodnich sekvencich filma
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Milovnici hudby a Mahler, kdy vyhradné pomoci vizualni
narace v kombinaci s hudebni slozkou nacrtava hlavni rysy
postav a syzetu). Prvni slova zazni pravé ve zlomu mezi
Russellovou ptridanou paséazi a puvodnim pocdtkem pribéhu,
kdy se Nora Walkerova dozvidd o tdajné smrti svého muze. 0Od
tohoto momentu je temporytmus filmu udavadn jednotlivymi

pisnovymi vystupy.

Hudebni doprovod obstarali opét The Who, ale nékteré
pisné bylo nutno pro pottrebu filmu prodlouzit (film Jje o
tticet minut del$i neZ puavodni hudebni zéznam) .

Vic¢i origindlni nahrédvce dos$lo také vzhledem k zachovani
logiky vypravéni ke zméné poradi skladeb. RovnéZ bylo podle
Russella nutné kompletné zménit aranzmd pisni ze striktné
rockové a tedy p¥ilis§ strohé podoby (ptGvodni verze byla
nahrana c¢tyrc¢lennou kapelou a vSechny pisné zpival Daltrey)
do zvukové objemnéjsi a barvitéjsi formy. Pavodni skladby
byly proto znovu nahrdny za pouziti modernich syntezdtort a
zejména za pritomnosti vétsiho pocltu zpévakl. Ziskaly tim
novou, témeé¥ orchestrdlni tva¥ a dosdhly konec¢né filmové

podoby.

Kazdy hudebni vystup je vizualizovan s ohledem na
charakter dominantni postavy. Jednou z nejvyraznéjsSich
sekvenci je vystup Acid Queen (Tina Turnerova) . Scéna
zahrnuje snad nejbizarnéjsi fantazijni sekvenci v dosavadni
Russellové tvorbe.

Nevlastni Tommyho otec (Oliver Reed) ve snaze navratit
hlavniho hrdinu do Zivota privadi Tommyho k mystické

prostitutce. Ta v ném méd pouZitim LSD probudit vyhaslé
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smysly. Russell ve scéné vyuzil ladéni do rudé barvy. Tommy
je uzavren do dimyslné upravené ,Zelezné panny" a do krve
je mu vpravena omamna latka. ,Kdyz Acid Queen aplikuje
Tommymu drogu, snazil jsem se do filmu prenést skutecdnost,
Ze stavy vyvolané v jeho mysli nejsou jen pouhymi

wel Tommyho

halucinacemi, ale i ozvénami minulosti.
halucina¢ni stavy jsou zobrazeny sttridavym oteviranim a
zaviradnim narkotizac¢niho sarkofagu v rytmu skladby Acid
Queen. Nejprve se v sarkofidgu materializuje vzpominka na
podobu Tommyho vlastniho otce (Tommy se se zemfelym otcem
mentdlné identifikuje). V nédsledujici vizi se objevuje
Tommy jako svaty Sebestidn probodany 3ipy/injek&nimi
jehlami. KazZdé jeho réana po injekéni jehle je zakryta
stejnym kvétem, ktery byva v Britédnii uzivéan jako symbol
pocty padlym valecnym veterdntm (dalsi reminiscence na
otce) . Mucednickéd pdza zaroven evokuje uktrizovani Krista
(symbol budouciho Tommyho prohldSeni za mesiase). Kdyz se
zarizeni otevie naposledy, halucinac¢ni ,trip“ je u konce a
bezvladny Tommy ve své plvodni podobé (v Sedém obleku) pada
k zemi. AvsSak po vystfizlivéni se jeho stav nelisi od stavu
pfed intoxikaci - ani mystickd drogova cesta neobnovila
jeho vyhaslé smysly. Zabéry na jednotlivé materializace
Tommyho vizi jsou stridany prosttfihy na freneticky tanec
~Kyselinové kralovny“. Nervni tempo skladby s dominujicim
expresivnim zpévem Tiny Turnerové se odrazi i v rychlosti
stfihu a pohybid kamery, které vytvarejili témér
stroboskopicky efekt. Zajimavym vizualnim zpesttfenim je
vyuziti neobvykle rychlého repetitivniho zoomovani (vpred i

vzad) na rotujici ,Zeleznou pannu“.

! PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979. 5.165.
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Russelltav prechod od klasické hudby k rocku je paralelné
i prechodem k vyrazné dynamic¢téjsi vizualizaci hudebnich
vystupl. V jednotlivych pisnovych sekvenci uZiva rezisér
metod, které se pozdéji stanou signifikantni pro tvorbu
hudebniho videoklipu - rychly stt¥ih, za&visly na hudebnim
rytmu, pevné sepéti vizudlniho ztvarnéni s textovou néaplni

dané skladby a narativni zkratky.
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6. LISZTOMANIA

Lizstomania pfredstavuje z tvirciho hlediska wvrchol
Russellovych snah na poli hudebniho filmu. ReZisér se
pokusil o fuzi principl svych nejuspesnéjsich a
nejsignifikantnéjsich filmovych tvartd - biopicu a rockové
opery. Vznikl tak jeho nejambivalentnéji prijaty film,

zobrazujici Zivot Franze Liszta jako pop-kulturni modly.

Samotna idea takovéto fuze byla pro Russella velkou
vyzvou, nicméné otédzka jeji naplnéni je diskutabilni. Jedno
z mnoha uUskali pfedstavuje problém cilové divacké skupiny.
»Po uvedeni Tommyho se objevila polCetna skupina potencialné
vnimavych divdkid. Russell se rozhodl vytvorit origindlni

film, prdvé pro toto publikum.“®

Ukazalo se vsSak, zZe
Lisztomania je pro mladou generaci (otevienou Russellovu
vizudlnimu stylu Tommyho) bez pattriénych znalosti déjin
hudby devatenactého stoleti v plné mif¥e nepochopitelna. A
naopak v porovnani s ostatnimi Russellovymi biopicy tézi
Lizstomania az prilis$ z fantazijnich sekvenci a doslovnych
metafor (naptriklad Richard Wagner jako upir vyséavajici

z Liszta inspiraci), které vsak nemaji ve filmu dostatecné
zdivodnény svaj redlny podklad. Sam Russell to uznéavéa: ,Mij
symbolismus ve filmu je ponékud tézkopddny a fantazijni
sekvence maji sklon potdpét realitu."“® Daldim tskalim
snimku je fakt, Ze Russell jako scénarista nedokéazal
vytvorit dostatecd¢né soudrzny narativni réamec. SyZet se
rozpadéd do jednotlivych vyjeva - je obtiZné najit mezi nimi

jednotici

2 HANKE, Ken: Ken Russell’s Films. Metuchen: Scarecrow, 1984, 5.293.
% PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publisher, 1979, s.167
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linii.

zanrova skladba Lisztomanie je velice pestrd. Snimek je
inspirovan pop-kulturni estetikou sedmdesatych let. ,Film
je strukturovan jako rada satirickych nardzek na pop-
kulturni dédictvi zahrnujici horory, glam-rock, komiksy,
némé grotesky, televizni soap opery a soft—porno.““ Russell
tyto Zanry schematizuje, jednotlivad kligé ve snimku misi a
dodava jim v kontextu Lisztomanie nové vyznamy.

Film (podobné jako naptriklad The Boy Friend) obohacen
citacemi z populdrnich filmd. Hned tGvodni Sermi¥skéa
sekvence dava svym formdlnim zpracovanim vzpomenout na
klasické snimky Douglase Fairbankse®, sekvence podbarvena
skladbou Piserni lasky je zase inspirovédna Chaplinovskym
Tuldkem.

Vizualni slozka snimku vychdzi z komiksové schematické
estetiky, kterou Russell vyuzil ve fantazijnich sekvencich
snimkt The Dance of the Seven Veils, The Boy friend a
Tommy. VyuZiva primarnich barev, detailné propracovanych
fantasknich interiér®t a bizarnich kostym@. V ndvaznosti na
zanrovou ruznorodost snimku se prirozené méni i vyrazové
prostredky. Koncertni scény jsou vypravné (podle vzoru
rockovych koncertll) - je vyuzZzivano nasviceni scény pomoci
bodovych a barevnych reflektort, pohyb kamery je podrizen
rytmu hudby, Liszt (Roger Daltrey) Jje oblecen do
pestrobarevného priléhavého kostymu. Sekvence z Wagnerova

sidla jsou hororové temné Casto osvétlené jen plamenem

% TIBBETTS, John C.: Composers in the Movies: Studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
s.195.
% PHILLIPS, Gene D.: Ken Russell. Boston: Twayne Publishers, 1979, s.169.
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pochodné nebo krbu. Sekvence sexualni Lisztovy fantazie

s princeznou Karolinou (Sara Kestelmanova) je zpracovana

v duchu erotického filmu. Scéna je nasvicena cCervené.
Podpérné sloupy v komnaté jsou zretelné falického tvaru
princeznin trdan pripomind gigantickou vaginu. Kostym i
herecké provedeni princezny Karoliny pripominaji Acid Queen

z Tommyho.

Russell vykresluje Franze Liszta jako rockovou hvézdu.
Vychédzi pritom z faktu, Ze Liszt byl ve skutec¢nosti jednou
z prvnich mezindrodné masové uspésnych osobnosti hudebni
sféry. Jeho koncertni turné byla hojné navstévovéana Liszt
se tésil nebyvalé popularité. Termin ,lisztomanie™ byl
pouZit Heinrichem Heinem®® u% za skladatelova Zivota. Proto
do hlavni role Russell obsadil skutec¢nou rockovou hvézdu -
Rogera Daltreyho. Jeho herecky projev béhem koncetnich
sekvenci je proto velmi prirozeny, avsak ve scéndch mimo
pddium je mnohdy nevyrazny (ve snimku Tommy, uZ z podstaty
role katatonického ¢lovéka, urc¢itd Daltreyho topornost
nevadila) .

Ken Russell zobrazuje Liszta Jjako ¢lovéka neustale
zapleteného do sité wvlastnich chyb (zejména v milostném
zivoté) . Russell vsak povazuje za nejdilezitéjsi zdlGraznit
Lisztav boj umélecky. Vraci se tak ke svému signifikantnimu
tématu: konfliktu svéta uméni a komerce. Russell obvykle
skladatele o nichZ pojednava zobrazuje Jjako osobnosti
trpici tlakem vetrejnosti a volici mezi uméleckou svobodou a

klidem svédomi a svétskou slidvou (Strauss - ktery se

% TIBBETTS, John C.: Composers in the Movies: Studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
s.195.
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zapletl s nacistickou propagandou, Cajkovskij - ktery
obétoval uméleckému postupu rodinu, Mahler - ktery se vzdal
své viry, aby dosahl vysnéného mista).

Ur¢itym narativnim leitmotivem snimku je vztah Franze
Liszta a Richarda Wagnera (Paul Nichols) a jeho vyvoj.
Wagner je nejprve zobrazen jako ucenlivy LisztlGv zak a
obdivovatel (na poc¢atku filmu v nadmornickém obleku, touzZici
po Lisztové pozornosti), poté rebelujici odplrce (v
povstalecké uniformé&, jako upir vyséavajici z Liszta
inspiraci) a nakonec str@jce Lisztovy zkédzy (jako démonicky
Dr.Frankenstein a krypto-nacisticky superman). I tato
metafora ma vsak podklad v realité - Wagner byl vzdy
oznacovan za prilis ovlivnéného Lisztovou tvorbou.

V pozdéjsim obdobi Wagnerovy tvorby Liszt tézko snasel jeho
antisemitizmus. Findlni metamorfdézou Wagnera Jjako
vrazdiciho, Hitlerovi podobného, monstra Russell deklaruje
svl] striktné odmitavy postoj k politizaci hudby a uméni

vubec.

Zanrové fluzi odpovidd ve snimku i fuze hudebni. Russell
poprvé pouzil jako filmovy doprovod modifikovanou verzi
klasické hudby (doposud se vidy pfidrZoval originalni
orchestrace). Ke spolupréaci si Russell prizval art-
rockového klavesového viziond¥e s klasickym hudebnim
vzdéladnim Ricka Wakemana. Ten Lisztovu a Wagnerovu hudbu
adaptoval do rockové podoby. ,Wakeman paroduje hollywoodsky
zpusob vybéru, prestavby, znovu-nahrdavani a variovdni
divérné znamych klasickych melodii - signifikantni je jeho

adaptace Lisztovy pisné ldsky s textem Rogera Daltreyho"®’

S TIBBETTS, John C.: Composers in the Movies: Studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
s.198.
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Daldimi pozoruhodnymi adaptacemi jsou bluegrasova
adaptace Lisztovy Hunské vdlky ve vySe zminéné Sermitské
sekvenci nebo Wakemanovy variace na Lisztova Preludia

z koncertnich scén.

JestliZe snimek Milovnici hudby predstavoval syntézu
Russellovych autorskych vizi kumulovanych v jeho televizni
tvorbé, pak Lizstomania je pokusem o fluzi metod vyuzitych
v celovecernich snimcich. Narativni ramec formé&lné cerpéa
z Russellovych biopict (Milovnici hudby, Mahler) a vizudlni
forma zase odkazuje na snimky ovlivnéné muzikdlem (The

Boyfriend, Tommy) .
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ZAVER

Predmétem studia mé bakalatrské préce byly hudebni filmy
Kena Russella. Zkoumany byly jeho snimky Milovnici hudby,

The Boy Friend, Mahler, Tommy a Lisztomania.

Cilem prace byla analyza Russellova autorského pristupu
k rdznym filmovym a hudebnim Z&nrtim. Jednotlivé snimky byly
reflektovany jako pfiklady odlisnych metod uchopeni daného
tématu a jako signifikantni ukazky Russellova neustédle se
vyvijejiciho kinematografického stylu. Dominantnim jevem,
ktery byl hodnocen je Russellova snaha o vyuziti hudebni
slozky jako emancipovaného filmového vyjadfovaciho
prostredku, prostrednictvim vizualizace fantazijnich vizi

hlavnich postav.

V Gvodni Casti prace bylo nutno pro lepSi patrnost
vyvoje Russellovy snahy zdokumentovat genezi jeho tvorby od
standardniho televizniho dokumentu (Prokofiev: Portrait of
a Soviet Composer,; Elgar) po vrcholnou fuzi Zanru biopicu a

rockové opery v podobé snimku Lisztomania.

V nasledujicich kapitolédch byly rozebrany konkrétni
Russellovy autorské postupy, JjichzZz wvyuzil k dosazZeni svého
cile:

e Ve snimku Milovnici hudby se Russell zamé¥il na rozbor

hlavnich charaktertd prostfednictvim vizualizace jejich
snovych fantazii na hudebnim podkladu skladeb Petra

Iljice Cajkovského.

e Ve filmu The Boy Friend Russell své hudebné narativni
vize transformoval do burlesknich muzik&lovych

vystupt.
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e Realizaci snimku Mahler Russell ve vizualizaci
hudebnich pfedstav hlavnich hrdint ustoupil od snového
konceptu a do fantazijnich sekvenci vnesl redlny

podklad.

e Tommy je Russellovym Ukrokem od klasické hudby k hudbé
rockové, coz se odrazi i v metodé vizuadlniho ztvarnéni

fantazijnich vizi smérem k vétsi dynamice.

e Lisztomania predstavuje syntézu predesSlych
Russellovych metod. Jak z formdlniho hlediska, tak

z hlediska hudebni fuze.

Prace miZe byt vychodiskem pro budouci detailni analyzu
kompletni tvorby Kena Russella nebo pro badéani v oblasti

hudebniho filmu (zejména zivotopisnych snimki) .
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Charakteristika:

Bakald¥skd préace se vénuje filmlm britského rezZiséra
Kena Russella. K analytickému rozboru byly vybrany snimky
s hudebni tématikou: Music Lovers (1970), The Boy Friend
(1971), Mahler (1974),Tommy (1975) a Lisztomania
(1976) .Cilem préace je zvolené snimky komparatistickou
metodou analyzovat s dlrazem na porovnani Russellova
autorského pristupu k odlisnym hudebnim Zanrtdm jako Jsou

vadznad hudba, rockovad hudba a muzikal.
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POUZITE PRAMENY

FIIMY (rezie vzdy Ken Russell):

Elgar, 1962, Velkad Britanie; scénaf¥: Huw Wheldon, Ken
Russell, kamera: Kenneth Higgins, stfih: Alan Tyrer, hudba:

Edward Elgar.

Bartdk, 1964, Velkd Britédnie; scéndr: Ken Russell, kamera:

Charles Parnall, strih: Alan Tyrer, hudba: Béla Bartodk.

The Debussy Film, 1965, Velka Britanie; Melvyn Bragg, Ken
Russeell, kamera: John McGlashan, Ken Westbury, stfih: Alan

Tyrer, kostymy: Velma Buckleova, hudba: Claude Debussy.

The Dance of the Seven Veils, 1967, Velkd& Britanie; scénér:
Ken Russell, kamera: Mark Molesworth, stt¥ih: Barry

Cornelly, hudba: Richard Strauss.

Milovnici hudby (The Music Lovers), 1970, Velkd& Britanie;
scénéd?¥: Melvyn Bragg, kamera: Douglas Slocombe, st¥ih:
Michael Bradsell, kostymy: Shirley Russellova, hudba: Petr
I1ji¢ Cajkovskij, Igor Stravinskij.

The Boy Friend 1971, Velkd Britdnie/USA; scéndt: Ken

Russell, kamera: David Watkin, sttrih: Michael Bradsell,

kostymy: Shirley Russellova, hudba: Peter Maxwell Davies.
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Mahler, 1974, Velkd Britéanie; scéndtr: Ken Russell, kamera:
Dick Bush, st¥ih: Michael Bradsell, kostymy: Shirley

Russellovéd, hudba: Gustav Mahler, Richard Wagner.

Tommy, 1975, Velkd Britanie; scéndf¥: Ken Russell, kamera:
Dick Bush, Robin Lehman, Ronnie Taylor, st¥ih: Stuart

Baird, kostymy: Shirley Russellovéa, hudba: The Who.

Lisztomania, 1976, Velkd Britédnie; scénéd¥: Ken Russell,
kamera: Peter Suschitzky, stt¥ih: Stuart Baird, kostymy:
Shirley Russellova, hudba: Franz Liszt, Richard Wagner /

Rick Wakeman.
A British Picture: Portrait of an enfant terrible, 1989,

Velkd Briténie; scénatr: Ken Russell, kamera: Dick Bush,

sttih: Xavier Russell, kostymy: Victoria Russellova.
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ENGLISH SUMMARY

This work is about the films directed by British
director Ken Russell. The following music films were
selected for analysis:

e Music Lovers (1970)

e The Boy Friend (1971)
e Mahler (1974)

e Tommy (1975)

e Lisztomania (1976)

The aim of the work is to analyze the selected films by
comparative method with the emphasis on comparison of the
Russell’s different author’s approaches to the different
kinds of music such as classic music, rock music or

musical.

Main formal, narrative and plot expressions, which are
similar or different for these films, will beevaluated.
Russell as a director-auteur will be thinked of the premise
that film reflects director’s personality and his vision
within such a range that he can be consider as an exclusive

author.
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