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Uvod

Vychodiskem pro bakalarskou praci Soucasné uméni pohyblivého obrazu
filmu a videa a jeho distribucni metody v Ceské republice je predpoklad, Ze
v Ceské republice neexistuji instituce, které by systematicky archivovaly,
distribuovaly nebo sbiraly soucasné uméni pohyblivého obrazu. V kontextu
prace studuji predev$im audiovizualni dila, ktera nejsou primarné vytvorena
pro prezentaci v bézné distribuc¢ni siti kin, ale jsou urcena k prezentaci
napriklad v galeriich, muzeich a dalSich projekcnich situacich. Prehlidka
animovaného filmu (dale PAF) poukazuje na tuto problematiku skrze svou
programovou a soutézni sekci Jiné vize, pricemz jednim z cilii této sekce je
nalézt funkc¢ni distribucni strategii pro tuzemské prostredi.! Na zakladé
zvoleného vzorku, kterym je pravé soutéZ Jiné vize, se zaméruji na produkci,
jeZ je vymezena obdobim let 2007-2015, tedy pocatkem této soutéze a jejim
vyvojem az do soucasnosti.

Z dosavadnich aktivit PAFu vyplyva, Ze soucasny stav sbirani
a distribuce pohyblivych obrazi je fragmentarni. V bakalarské praci si kladu za
cil predstavit formy distribu¢nich, a potazmo archivacnich a sbératelskych
metod v ramci soukromych a verejnych instituci. Vybranym vzorkem jsou mi
aktivity nasledujicich instituci: statni archiv (NFA), védecko-vyzkumné
pracovisté (AVU), soukroma sbirka uméni (sbirka Marek), komercni galerie
(Hunt Kastner), internetova databaze (Arty¢ok.TV) a organizace (PAF).

V ramci badani jsem zvolila metodu obsahové analyzy. Vychazela jsem
pritom predev$im z informaci z polostrukturovanych? rozhovort a dostupné

literatury. Vychazim predevSim z informaci, jeZ mi poskytli vybrani zastupci

1 Potreba zmapovat soucasny stav nakladdani s pohyblivym obrazem vzesla z aktivit Pfehlidky
animovaného filmu. Tretim rokem koordinuji soutézni sekci Jiné vize, kterd se zaméruje na
produkci ceskych pohyblivych obrazl. Kazdy rok je prizvan kurator, aby vybral deset
2 Polostrukturovany rozhovor ma predem dany soubor témat, je oznacovan také jako rozhovor
s ndvodem. V navaznosti na priibéh rozhovoru se volné dopliuji dalsi otdzky nebo se nékteré
upravuji. Jiné mohou byt vynechiny. Polostrukturovany rozhovor patii Kk nejcastéji
vyuzivanym technikdm kvalitativniho pristupu, nebot kombinuje vyhody standardizované i
nestandardizované formy dotazovani a snaZi se minimalizovat jeho omezeni. (SEDLAKOVA,
Renata. Vyzkum médii: nejuZivanéjsi metody a techniky. Vyd. 1. Praha: Grada, 2014, s. 210.
Zurnalistika a komunikace. ISBN 978-80-247-3568-9.)
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ceskych instituci, ktefi pohyblivé obrazy zpracovavaji za ucelem SirSiho pojeti
distribuce, prezentace a uchovani pohyblivych obrazl, ¢imZ rozumime
archivaci. Kontext souvisejici s existujicimi mezinarodnimi institucemi jsem
oproti plivodnimu zdméru upozadila predevSim z divodu tematicky uZzsi
profilace bakalarské prace a soustredila se predevSim na tuzemské instituce,
které byly pro predmét prace urcujici.

Distribuci chapu jako proces Sireni uméleckého dila (zde pohyblivého
obrazu) ve vztahu ke svym spotrebitellim - spotfebitelem je mySlen divak ¢i
navstévnik, kurator, sbératel nebo sbirkova instituce.

Zmapovanim soucasnych distribu¢nich a archivacnich metod
jednotlivych instituci ovérim vychozi predpoklad bakalarské prace: tvrdim, ze
Zadna instituce v ¢eském kontextu nenaklada s pohyblivym obrazem na urovni
jeho distribuce a archivace komplexné.

Rozhovory se zastupci jednotlivych instituci budou strukturovany na
zakladé:

A/ diferenciace verejné ¢i soukromé instituce v Ceském uméleckém

prostredi, v némz se jejich ¢innost liSi predevSim ucelem a zamérenim

a personalnim a finan¢nim zazemim;

B/ zastoupeni riznych distribu¢nich, prezentac¢nich ¢i archivac¢nich

strategii spjatych s pohyblivych obrazem v Ceské republice.

Otazky tykajici se distribuce, archivace a sou€asného audiovizualniho
uméni budou cilené smérovat na konkrétni systém a metody prace vybranych
instituci. Dil¢imi subtématy jsou otazky spjaté s kuratorstvim, prezentaci
a dokumentaci dél pro archivacni a distribucni ucely. Zaméruji se predevSim na
smérovani projektu, cilového uZivatele, autorskd prava spojena s archivaci
a distribuci a smluvni podchyceni vztahl instituce sautorem. Dale na
distribucni a archiva¢ni parametry dél a financovani dané instituce.3

Rozhovory jsem vedla osobné se zastupkynémi statem zrizovanych
instituci spravujicich kulturni dédictvi, zastupkynémi soukromych sbirek

a neziskovych organizaci.*

3V otazkach financovani se zaméruji na grantovou podporu dané instituce a jeji pripadny trzni
systém.
4 Anna Batistova, reditelka kinematografickych sbirek Narodniho filmového archivu, mé uvedla

do archiva¢niho kontextu; vhled do fungovani Védecko-vyzkumného pracovisté Akademie
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Poznatky z rozhovorl Castecné supluji literaturu k danému tématu
v Ceském prostredi. V ramci dal$ich zdroji jsem pracovala predevsim s clanky
z Ceskych i zahrani¢nich odbornych c¢asopisti zamérenych na film a vytvarné
uméni ve vymezeném obdobi let 2007-2015, dale s internetovymi a tiSténymi
katalogy instituci a webovych databazi, které se soustred’uji na specifickou
problematiku soucasného pohyblivého obrazu, nebo jej alespon zahrnuji do

svého redakéniho planu.®

Soucasné uméni pohyblivého obrazu a jeho tendence

Termin pohyblivy obraz je uzce spjat srelokaci média, kdy filmovy
obraz opousti tradi¢ni kinosaly a expanduje do galerii, muzei a verejného
prostoru. Tato riznorodd ptlisobisté zplisobuji pirerozdéleni a promichani roli
a funkci pohyblivého obrazu - predmétu zkoumani, publika, zplisobu recepce

e z

a teoretického mysleni o filmu. K novym konfiguracim dochazi ¢im dal castéji
mimo jiné vlivem novych technologii, které zapricinuji rozvolnéni hranic mezi
jednotlivymi uméleckymi praxemi; prestava byt jasné dané, s jakymi nastroji
a metodami konkrétni média pracuji® a jestli s proménou prezentacnich
zvyklosti dochazi také k proméné zpiisobu archivace a distribuce pohyblivych
obraz.

Soucasné uméni pohyblivého obrazu nema ustalenou disciplinarni
prislusnost a lze jej charakterizovat soubéZné v kontextu kinematografie

i vytvarného umeéni. Film jako samostatna technologie uz od svého vzniku na

konci devatenactého stoleti vede svytvarnym uménim bohaty dialog.

vytvarnych uméni v Praze, informace o studijnim videoarchivu a praci vakademickém
prostiedi mi poskytla umélkyné a spravkyné videoarchivu Slava Sobotovicova. Kuratorka,
filmova teoreticka a odborna poradkyné soukromé sbirky Marek Marika Kupkova, zastupujici
druzstvo skupujici sou¢asné uméni véetné pohyblivych obrazi, ptiblizila nakupni a archivac¢ni
strategie; vedouci prazské soukromé galerie Hunt Kastner Katherine Kastner ptredstavila
zplsoby propagace umélce a obecné obchodovani galerie s uménim. Projekt Artycok.TV
popsala jeho vedouci Vjera Borozan.
5 Z odbornych periodik naptiklad [luminace, Flash Art nebo casopis Mousse; z webovych
databazi naptiklad mediabaze.cz, ArtyCok.TV nebo Artlist; z tiSténych katalogi pak katalogy
z jednotlivych ro¢nikt PAFu, publikace sbirky Marek nebo katalog Artycok.TV.
6 POLAKOVA, Sylva. RELOKACE FILMOVEHO OBRAZU / SVET MEDIALNICH FASAD.
Cinepur [online]. 2009, (#62) [cit. 2016-02-18].
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=1623
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S nastupem videa, digitalizace a dostupné projekeni techniky dochazi kjeho
hojné relokaci - pohyblivé obrazy zapliuji galerie, muzea a verejny prostor.
Obecné lze usuzovat, Ze tvirce pohyblivych obrazi je spiSe vizudlni umélec
nezli filmar.” Tato tvorba je souhrnné pojmenovana jako uméni pohyblivého
obrazu.? Pohyblivy obraz® neni vymezitelny pojem pouze pro jedno specifické
médium nebo technologii, ale jde o projev rozmanitosti médii v situaci, kdy
umeéni prochazi proménami prostrednictvim novych médii a technologii, jez
jsou prirozené integrovany do jeho historie. Uméni pohyblivého obrazu je nyni
také predmétem studia novych médii a dalSich humanitnich obori.10

Uméni pohyblivého obrazu uvadim do kontextu prezentacnich,
distribu¢nich a archivacnich systémi, které do tradicniho modelu
kinematografie nespadaji. Ulohu jmenovanych Kkategorii vtomto piipadé
neplni jen zastupujici instituce, ale ¢asto sam tvirce dila.

Umélci z vytvarného prostredi zacali vyuzivat techniky pohyblivého
obrazu jako rozsifreni malby nebo sochy a dnes snim diky technické
dostupnosti pracuji vedle dalSich médii jako s dal$i moZnosti sebevyjadieni

vramci umélecké tvorby.l! Pohyblivy obraz se stal také nedilnou soucasti

7MAZANEC, Martin. Vyzkumny projekt: cesky video art. A2 - ¢asopis kultury, 2008,

¢. 49. Dostupné z: http://www.advojka.cz/archiv/2008/49 /vyzkumny-projekt-cesky-videoart
8 POSPISZYL, Tomas. Asociativni déjepis uméni: povdlecné uméni napric generacemi a médii :
(koldz, intermedidlni a konceptudlni uméni, performance a film). Vyd. 1. Praha: Tranzit.cz, 2014,
s. 155.ISBN 978-80-87259-28-3.

9 Obecny termin pohyblivy obraz zaméreny proti ontologické specificnosti fotografického
obrazu zavedl Noél Carroll. Ackoli David N. Rodowick oceniuje Carrolliv termin, sam voli
»senzitivnéjsi“ oznaceni film ve svém virtudlnim véku, které v sobé zahrnuje dosavadni
zkuSenost i jeji transformace. Zdliraziuje vyznam filmové zkusSenosti jako charakteristického
predmétu zkoumani filmovych studii. (CARROLL, Noél. Theorizing the moving image. New
York: Cambridge University Press, 1996. ISBN 0521466075; RODOWICK, David Norman. The
virtual life of film. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2007. ISBN 978-0-674-02668-
1)

10 Jaromir Volek uvadi, ze studium novych médii by mélo zlistat neoddélitelné spjato se
studiem spolecnosti, ekonomiky a politiky, jelikoz chovani médii je v zdsadé determinovano
vztahy mezi stitem, ekonomikou, kazdodennimi socidlnimi praxemi a dominantnimi
komunika¢nimi a informaénimi technologiemi. (VOLEK, Jaromir, Jan JIRAK a Barbara
KOPPLOVA. Medidlini studia: Vychodiska a vyzvy. Medialni studia, Praha: Syndikat novinait CR,
2006, str. 8-19. Dostupné z: https://medialnistudia.cz/archiv-cisel/medialni-studia-012006 /)

11 Pro vycCet stru¢ného historického vyvoje je vyznamny pojem rozsireny film neboli expanded

cinema, ktery saha az do 60. let dvacatého stoleti, kdy se pouzivani filmu v uméleckém

prostiredi znasobilo o moZnosti videa. Vice viz YOUNGBLOOD, Gene. Expanded Cinema. New

York: E. P. Dutton 1970. ISBN 13:9780525101529. (MEDIABAZE.CZ (ed.). Katalog uddlosti

Ceského pohyblivého obrazu: Jiné vize 2000-2010 = Catalogue of the events of the Czech moving
8



produkce studenti uméleckych skol, a to nejen v souvislosti se zaznamovym
médiem, ale i jako koncept aplikovany vSirSich souvislostech, kdy
s pohyblivym obrazem nepracuji jen filmové ¢i intermedialni ateliéry.
Dostupnost novych technologii davda moZnost vyuZziti pohyblivého obrazu
autortim, ktefi s nim bézné nepracuji. Pohyblivé obrazy v galeriich a muzeich
svoji silné heterogenni povahou cerpaji z vice zdroji: nékteré ve vétsi mire
navazuji napriklad na linii videoartu, jiné se charakteristickymi prvky vice
priklanéji k filmu.12

Pohyblivym obrazem se zabyvaji kuratori nebo samotni umélci.
Vytvarné orientované Casopisy ale spolupracuji také s absolventy
filmovédnych obori.!3 Naopak Casopisy filmového zaméreni se pohyblivému
obrazu vénuji ¢asto pouze ve zvlastnich rubrikach nebo tematickych cislech.14
Zasadni vyznam v moznostech pohyblivého obrazu v ramci vytvarného uméni
spatiuje napriklad Cesky kurator Vit Havranek.!>,Vytvarné uméni podle mé
dava daleko vétsi moznosti nez tieba film. Myslim tim vytvarné uméni, které
také pouzivda médium filmu nebo videa. NaraZim také na dualitu hlediste,
pasivniho divaka na jedné strané, a promitaci plochy na strané druhé.“16

Tvorba pohyblivych obrazi piinasi v soucasnosti fadu moZznosti pro
jejich predstavovani, s ¢imz souvisi také rtizné formy prezentace a jejich vliv na
divackou percepci. Percepcni faktory a hlediska uvadim v prvni kapitole
nazvané Prezentace pohyblivého obrazu, kde popisuji jednotlivé mody

prezentace a zmény vnimani dila ve specifickém prostoru. V této souvislosti se

image : Other Visions 2000-2010. Vyd. 1. Olomouc: PAF Edition, 2011, s. 9. ISBN 978-80-
904515-7-5.)
12 MENSIKOVA, Veronika. Mezi filmem a fotografii: Ne/hybny obraz v soucasném ¢eském uméni.
Brno, 2014, s. 7. Diplomova prace. Brno, Masarykova Univerzita, Seminar déjin uméni. Vedouci
diplomové prace PhDr. Alena Pomajzlova, Ph.D.
13 Napt. Marika Kupkova, Martin Mazanec, Radomir D. Kokes ad.
14 POLAKOVA, Sylva. ,Soulasny &esky videoart" jako vyzva filmovym studiim. In: PTACEK,
Lubo$ (ed.). Soucasny cesky a slovensky film: pluralita estetickych, kulturnich a ideovych
konceptii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 111-125.
ISBN 978-80-244-2605-1.
15 Vit Havranek od roku 2002 pisobi jako reditel iniciativy pro soucasné umeéni tranzit.cz, je
kuratorem, pracoval ve Sbirce moderniho a soucasného uméni Narodni Galerie v Praze (1996-
1998) nebo v Galerii hlavniho mésta Prahy (1998-2002). V soucasnosti prednasi soucasné
uméni na VSUP.
16 HAVRANEK, Vit. Rozhovor s Janem Mancuskou: Chtél jsem se soustiedit na mozZnosti
vyprdveni. Flash Art, 2006, ¢.1, s. 42. ISSN: 1336-9644.
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zaméruji také na vyznam role kuratora, jenz dilo interpretuje.

V kapitole Sbirdni pohyblivého obrazu se zaméfuji na zplisoby
obchodovani s uménim pohyblivého obrazu. Tyto procesy a metody vysvétlim
na dvou vybranych soukromych institucich, kterymi jsou sbirka Marek
a galerie Hunt Kastner, pricemZ kazda z nich zastupuje odliSny pristup ke
sbirani pohyblivého obrazu.

V kapitole Archivace pohyblivého obrazu se budu zabyvat institu¢nimi
systémy sbirani pohyblivého obrazu. Dilezitym zjiSténim je fakt, Ze pohyblivé
obrazy nejsou soucasti Narodniho filmového archivu, ani jeho nabidkové
povinnosti. Zamérim se také na technologické zpracovani, formatovani
a archivovani dél, které popiSu na konkrétnich prikladech uzivanych metod
zastoupenych instituci, kterymi jsou Narodni filmovy archiv a videoarchiv
Védecko-vyzkumného pracovisté Akademie vytvarnych uméni v Praze.
Soustredim se pri tom predevSim na problematiku a metody archivace
digitalnich médii, kdy archivaci chapu jako proces dlouhodobého uchovavani
dat a zabezpecCeni jejich pripadné ztraty a poSkozeni.

Posledni kapitola Distribuce pohyblivého obrazu bude vénovana
distribu¢nim metoddm vybranych instituci. Autor si sdm voli mezi riznymi
distribu¢nimi kanaly. Maze své dilo propujcit, prodat, vydat je na autorském ¢i
kompilacnim DVD, instalovat v galerii, prezentovat pri specialni prileZitosti
v kiné nebo poskytnout k privatnimu sledovani skrze internet. V souvislosti
s postupnym rozsifovanim moznych distribu¢nich kanall se také proménuji
divacké navyky. Z hlediska distribuce sleduji jednotlivé praktiky vybranych
instituci, které pohyblivy obraz $ifi. Vysvétlim systém fungovani internetové
platformy pro soucasné uméni ArtyCok.TV a popiSu distribucni proces
Prehlidky animovaného filmu a jeji sekce Jiné vize, z jejichZ vychodisek v praci

vychazim.

1 Souvislosti pohyblivého obrazu

Kapitola se zabyva naziranim na uméni pohyblivého obrazu a jeho
10



prezentacnimi mody. Zvyklosti, které dominuji v kinematografii a souviseji
s projekci v kinosdle, jsou odliSeny od prezentacnich moZnosti vytvarného
uméni. Jednou z priin je proména dominance medialnich forem souvisejici
s technologickym vyvojem, ktery se nevztahuje pouze na filmovou surovinu
a dalSi analogové formy pohyblivého obrazu, ale probihad dnes prevaziné
digitalné. Zména v nazirani na pohyblivy obraz v jeho rtiznych prezentac¢nich
modech proménuje vztah promitaného dila a jeho pozorovatele. OdliSné pojeti
prezentace pohyblivého obrazu se soustiedi také na roli filmového kuratora,

ktery dilo interpretuje.

1. 1 Pohyblivy obraz mezi galerii a kinosalem

,Dnes, na pocatku jednadvacatého stoleti, jsme svédky masivni migrace
obrazli pohybujicich se mezi promitacimi saly'” a vystavnimi prostory galerii
a muzei,!8 té migrace, ktera vzesla z digitalni revoluce a byla vytvorena dvojim
fenoménem dematerializace dé€l a navratem k teatralnosti umélecké scény: je
mozné, ne vSak nutné, redefinovat kino presahujici experimentalni podminky,
které mu dominovaly ve dvacatém stoleti - to znamena, ne uz z omezeného
hlediska filmové historie, ale na pomezi Zivého predstaveni a vizualniho uméni,
z hlediska rozsifeného tak, aby zahrnovalo obecnou historii zobrazeni.“1°

Prezentace pohyblivého obrazu prosla velkymi proménami
souvisejicimi s expanzi novych médii, uméleckych forem a koncepty, které
povysSuji mySlenku nad uméni.2? Relokace pohyblivého obrazu se tak odehrava
v nejraznéjsich prezentacnich modech od koncentrované projekce v tradi¢nim
kinosale pres vystavovani v galerijni situaci az po jeho umisténi do virtualniho

v 7V

prostredi internetu. KdyZ se proces digitalizace natolik rozsiril, Ze umoznil

VIV

pohyblivym obraziim snadnou pienositelnost napii¢ formaty a vystavnimi

17 0znacovanych pojmem black box.

18 Oznacovanych pojmem white cube.

19 PANTENBURG, Volker. ,Postkinematografie? Filmy, muzea, mutace. In: MAZANEC, Martin
(ed.). Ki'ehké kino [Galerie mladych Brno, 25.1.-20.12.2012. Olomouc]: Pastiche Filmz, 2012,

s. 69. PAF. ISBN 978-80-87662-03-8.

20 ]ANCfK, Alexandr. Jiné vize: SoutéZ animovaného filmu. Olomouc, 2010, s. 35. Diplomova
prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedra divadelnich, filmovych a medialnich

studii. Vedouci diplomové prace Mgr. Jan Kripac, Ph.D.
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prostory, prirozené se zménily také moznosti jeho prezentace. Do té doby
dominantn{ kontext kina, jehoz identita vychazi z ustalenych socialnich vzorci
napliujicich ocekavani a zajmy souvisejicimi sjeho navstévou, byl
prehodnocen a jiZ zdaleka neni jedinou alternativou prezentace pohyblivych
obraz.

Pohyblivé obrazy proto obsahuji specifické pozadavky na formu
prezentace, ta je dnes bézné spjata s prvky instalace a mize Uzce souviset
s klasickymi médii - sochou, objektem, obrazem, aniZ by byly naruSeny
podminky formulované jednou z prikopnickych definic pohyblivého obrazu
dle amerického filosofa uméni Noéla Carrolla, podle kterého je pohyblivy obraz
spjat se zobrazovanim objektl, u nichz je technicky moZny pohyb, kdeZto
malby, sochy a dal$i umélecké formy jsou nutné statické.?! Vlastni specifi¢nost
ziskava kazdé dilo zvlast az konkrétnim kontextem aktualni prezentace, tedy
danou udalosti.22 Diilezitou soucasti prezentace je zamér autora, tedy kontext
vzniku dila a jeho predpokladané umisténi do prostfedi vytvarného nebo
filmového charakteru. Néktera dila pohyblivého obrazu intence galerijniho
vystavovani primo vyzaduji, napriklad videoprojekce ve smycce, multikanalové
projekce site-specific instalace nebo dokonce instalace simulujici prostredi
kinosalu. RGzné prostorové-perceptni mody transformuji specifickd ocekavani
konvencionalizované formy konzumniho divactvi ve vztahu k prostoru
a percepci a mizou se také projevovat piimo v kuratorském zaméru nebo
dramaturgii koncipované udalosti.?3

Rizné druhy uméni a filmu vyzaduji rozdilné pozadavky na prostredi
a prostor, kazdé dilo mtze mit proto jedine¢né podminky pro jeho pozorovani.
Chrissie Iles, kuratorka newyorského Whitney Museum, v rozhovoru
v magazinu Mousse uvadi priklad z prehlidky Documenta 11, kdy nezavisly

filmar Ulrike Ottinger vytvoril osmihodinovy snimek, ktery konstantné béZel

21 CARROLL, Noél. Definovani pohyblivého obrazu. lluminace: Casopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. 2. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001, ro€. 13, €. 2, s. 5-32. ISSN 0862-397X.
22 POLAKOVA, Sylva. ,Soulasny Cesky videoart jako vyzva filmovym studiim. In: PTACEK,
Lubo$ (ed.). Soucasny cesky a slovensky film: pluralita estetickych, kulturnich a ideovych
konceptii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 122. ISBN 978-80-244-2605-1.
23 Napf. putovni vystava ceského videoartu Frisbee, projekt Audiovisual, Videokemp ad.
(MEDIABAZE.CZ (ed.). Katalog uddlosti ceského pohyblivého obrazu: Jiné vize 2000-2010 =
Catalogue of the events of the Czech moving image : Other Visions 2000-2010. Vyd. 1. Olomouc:
PAF Edition, 2011, s. 9. ISBN 978-80-904515-7-5.)
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v galerii. Star$i snimek Stevea McQueena byl promitan v jiné galerii pouze ve
zvolenych Casech. Vystaveni v galerii ovliviiuji rizné faktory, které definuji

rozdilné Casové a prostorové ramce prezentace.

1. 2 Divacka percepce

,Kino je silny prezentacni format a silny socialni prostor, tento format
a tento prostor jsou zaloZeny na fyzickych a technickych vlastnostech média.
Umoziuje filmu, aby byl vniman se specifickou intenzitou, jiz dluzi svij
historicky uspéch.“2*

Zménu prezentace pohyblivych obrazi provazi zproblematizovani
dimenze divactvi. Pohyblivy obraz zde prinasi odliSnou dynamiku vnimani,
ackoliv se odviji vkonkrétni casové dimenzi jako je tomu u promitani
kinofilmu. V prostoru galerie vyjadruje snahu osvobodit se od technickych
a socialnich omezeni projekéni technologie filmu a naruSeni konvenci
uméleckych forem jejich novym usporadanim, ¢imz prirozené ovliviiuje nejen
divackou percepci pri svobodném vybéru, na co a jak dlouho se bude divat, ale
také jeho pohyb vdaném prostoru. ,Eticky pristup knové definici chovani
jednotlivce se drzi zasad neoliberalni politiky: individualni vybér, svépravné
jednani, vlada nad vlastnim osudem, osobni iniciativa a svobodné zvoleny
zZivot. Zda se, Ze muzeum je koncipovano tak, aby tento ramec poskytlo."2>

Instalace v prostoru vyzaduje fyzickou aktivitu divdka, ktery jim
prochazi. Projekce, které simuluji prostredi kina nebo jsou opatfeny mistem
k sezeni, pocitaji vice s jeho pasivitou - bude sledovat film uprené, pozornéji,
déle. Signifikantnim znakem byva situace, kdy divak galerie vstupuje do
probihajici projekce, nebot v programu povétSinou nebyva vyznacen cas
zacatku projekce, ¢imz se mize stat jiz bézici dilo divacky neatraktivni. Divak
nevi, jestli je obraz teprve na zacatku, v piilce ¢i na konci, proto neni neobvyklé,
Ze projekci obchazi a neceka, aZ video znovu zacne od zacatku. Divak si tak
mnohem vice uvédomuje materialitu projekéniho procesu a nenecha se

vtahnout do koncentrovaného sledovani prezentovaného dila, na rozdil od

24 PANTENBURG, Volker, ref. 19, s. 69.
25 Tamtéz.
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upieného pohledu divaka v kinosalu, usetfeného vnéjsich vlivii, které by mohly
takové sledovani narusit. Ztemnély prostor kinosalu s jasné vymezenymi misty
k sezeni je prizptisoben maximalnimu prozivani filmu, ktery navic zacina
v konkrétni, programem stanoveny cas, s nimzZ je divak dopredu seznamen. Vse
je jednodusSe prizpisobeno tak, aby divak pftijal fikéni svét filmu
a neuvédomoval si prostor kolem sebe. Naopak, navStévnik galerijniho
prostoru ma moZznost opustit promitaci prostor kdykoliv se mu zlibi. Jeho
vnimani je decentralizovano, prostorové reSeni a prostiredi pohyblivych obrazi
musi teprve rozpoznavat, a o stopazi se ¢asto dozvida az z popiski, jimiz je dilo
zpravidla opatreno. ,KdyzZ jde Clovék do kina, tak pocita s tim, Ze tam ty dvé
hodiny stravi, ale kdyZ jde na vystavu, tak je to pro néj moc. Pro divaka v galerii

je naroc¢né sledovat dlouhé véci.“26

1. 3 Kuratorstvi pohyblivého obrazu

Proména pohledu na pohyblivy obraz prinasi stale vyznamnéjsi roli
kuratora, vzdélaného obvykle na poli vytvarného ¢i filmového uméni.
Kuratortv pohled a zplisob vnimani tvorby vystavovaného umélce ovliviiuji
zplisob prezentace, kdy kazdy kurator mize chapat idedlni prostor pro
projekci pohyblivych obrazi a jeho prezentaci jinak. Kurator obvykle vytvari
koncepci pripravované udalosti, pripravuje podklady pro propagaci vystav,
pripadné i jeji strategii a artikuluje své technické, produkcéni a organizacni
pozadavky na realizaci vystavy. MiliZe se projevovat jako Ustfedni postava
urcujici kompletni vizi, do niz jsou umélecka dila pohyblivych obrazii presné
dosazovana podle predem promyslenych konceptii bez vyraznéjSich zasaht
umeélct, nebo jen nepatrné usmériovat rtiznorodé predstavy umélcti. V ramci
galerie mlze kurator predstavovat osobu zodpovidajici za vybér uméleckych
dél a jejich potencialni zarazeni do sbirky a s tim souvisejicich naleZitosti.

Kuratorova cinnost tedy miize byt velmi mnohotvarng, od akvizi¢ni

¢innosti k vystavni praxi, komunikaci s umélcem nebo volbé zptisobu projekéni

26 Rozhovor s Katherine Kastner (zakladatelka a vedouci galerie Hunt Kastner) v Praze dne 17.
btezna 2015.
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instalace, jez mlze byt situovdna na televizni ¢i pocitacovy monitor, telefon,
tablet nebo jako projekce na platno, zed', objekt apod. Jednim z moZnych reSeni
instalace pohyblivého obrazu miize byt simulace prostfedi kina. Takova
projekce byva napt. v samostatné zatemnélé mistnosti nebo jinak oddéleném
prostoru. Pfi instala¢nim feSen{ pohyblivych obrazii se zohlediiuje zvuk, pokud
video doprovazi, ktery miize byt problematicky pfi multiprojekcich ¢i vice
projekcich umisténych vjednom prostoru. Nékteré z instalaci proto doplnuji
sluchatka nebo se instalace umistuji oddélené v dostatecné vzdalenosti, aby
zvuk jiné instalace nebyl slySet. To muiZe byt Casto kuratorskym zamérem, byt
se zpravidla jedna o instala¢ni nedostatek. Zohlednuje se také napr. opatreni
popisku k videu, jeho umisténi a misto, kde bude pohyblivy obraz instalovan.
Prezentalni méd pracuje také s percepci divaka, urcuje, jakou aktivitu divak
bude vyvijet. Kurator predstavuje kompetentni osobu, ktera by méla byt
schopna nejen rozpoznat potencial vystavovanych dél a technické mozZnosti

daného vystavniho prostoru, ale také realizovat dramaturgickou vizi.

2 Sbirani pohyblivého obrazu

Sbératelstvi je jednim ze zpilsobu poznani, bez kterého by rada védnich

obori nemohla existovat, uchovava predméty a hodnoty, které by jinak mozna
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zmizely nebo zanikly.?” Sbirani pohyblivého obrazu je specifickou oblasti
sbératelstvi uméni. V této kapitole se zabyvam procesem a moZnostmi koupé
a prodeje pohyblivych obrazii a uvadim je v kontextu fungovani ¢eského trhu
s uménim. Na zakladé kritérii, které jsem zminila jiz v ivodu prace, se snazim
popsat situaci umélce a uméleckych dél v zastoupeni galerii a fungovani
soukromé sbirky. Neni cilem predloZit soucasny stav trhu s uménim ani jej
kriticky popsat, ale spiSe uvést moznou cestu nakladani s pohyblivymi obrazy
v sektoru soukromé sbirky a komercni galerie, které spolupracuji s prednimi

ceskymi umélci.

2.1 Hunt Kastner: zastoupeni umélce galerii

V této podkapitole se zabyvam nékolika moZnostmi, jak lze nakladat
suméleckymi dily pohyblivého obrazu. Tvirci si mohou dals$i propagaci
a distribuci zajistit sami zvlastnich zdrojti, dilo vystavit a dale snim
nenakladat. DalSi mozZnosti je dilo nabidnout distribu¢ni spolecnosti, ktera jej
bude dale nabizet k prezentaci, nebo se nechat zastoupit komerc¢ni galerii za
ucelem dilo prezentovat a prodat. Ve vSech pripadech ovSem musi existovat
zajem ze strany hypotetické galerie, distributora a potazmo i kupce.

Cilem kapitoly je popsat proces prodeje pohyblivého obrazu, ktery se
miize zdat komplikovanéjsi a méné srozumitelny nez prodej klasickych
vytvarnych médii (malba, kresba, socha), a to predevSim s prichodem
digitalizace, kdy je nejasné definovatelna jedinec¢nost?® dila (narozdil napriklad
od edice stejnych fotografii nebo grafickych tiskili neexistuje v urcitych kruzich
dtvéra k digitdlnimu formatu pohyblivého obrazu ve smyslu komodity, ktera je

porizovana do sbirky). Proto dale uvedu, jakym zpiisobem galerista prodava

27 TRESTIK, Michael. Uménf{ sbirat uméni. 2. vyd. Praha: Gasset, 2013, s. 18. Modry Mauricius.
ISBN 978-80-87079-30-0.
28 Walter Benjamin ve své eseji Umélecké dilo ve své technické reprodukovatelnosti uvadi, ze
pied technickou reprodukovatelnosti byla vSechna ostatni dila jedine¢na a technicky
nereprodukovatelna. Nyni se ztraci jeho aura neboli jedinec¢nost dila, ktera ve véku technické
reprodukovatelnosti hyne. Zmnozovanim reprodukce klade na misto jedinecného vyskytu
tohoto dila vyskyt masovy. (Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti [online].
WALTER, BENJAMIN. [cit. 2016-04-18]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/studium/predmety/index.php?do=download&did=26774&kod=]JM085)
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videa a jaky vysledny produkt dostane prijemce. PopiSu to na konkrétni situaci
renomované prazské galerie Hunt Kastner, fungujici na ¢eském a zahrani¢nim
trhu od roku 2005. V rozhovoru se spolumajitelkou galerie Katherine Kastner
se zabyvam predevSim kontextem trhu sceskym uménim, zaméruji se
piedevsim na prodej a prezentaci pohyblivych obrazi.

Galerie Hunt Kastner je prazska soukroma galerie, kterou zaloZila
AmeriCanka Katherine Kastner spolecné s Kanad'ankou Camille Hunt. Cilem
galerie je prezentovat umélecka dila verejnosti, sbératelim a institucim.
Majitelky se zabyvaji zejména soucasnym ceskym umeénim a snaZzi se rozvijet
spolupraci se zahrani¢nim uméleckym svétem (trhem). V soucasnosti tvori
portfolio galerie tfinact umélct, ktefi jsou vyznamni v eském i zahrani¢nim
kontextu - Eva Kotatkova, Zbynék Baladran, Dominik Lang, Jaromir Novotny,
Tomas Vanék ad.

Formovani galerie popisuje Katherine Kastner nasledovné: ,Vyzvaly
jsme ke spolupraci umélce, které jsme povazovaly subjektivné za velmi
dilezité. Oslovily jsme je, jestli viibec maji zdjem, protoze nékteri umélci
s galerii spolupracovat nechtéji. Nechtéji byt nikde zavazani, nebo sva dila
prodavat. Nékdo je naopak rad, kdyZ se nemusi starat o administrativni ¢innost
a udéla to za néj galerie. Se vSemi umélci, se kterymi spolupracujeme, se velmi
dobre zname, fungujeme spiS komunitné. SnazZime se, aby spolupracovali také
umélci mezi sebou. NaSe galerie také funguje jako informacni zdroj pro dalsi
kuratory.“?°

Jednou z mozZnosti, jak nakladat spohyblivym obrazem za ucelem
prodeje a prezentace uméleckych dél, je zastoupeni galerii. Nékteré galerie plni
funkci manaZera neboli galeristy. Galerista vystavy organizuje, propaguje
umélce mezi sbérateli, vytvarnymi kritiky a kuratory umeéleckych galerif
a muzei. Vztahy mezi galeristou a umélcem se v priibéhu piehodnocuji,
galerista vétSinou vystupuje v nékolika rolich zaroven: mize byt umélci
finan¢nikem, zprostredkovatelem, poradcem i pritelem. Spoluprace ma logicky

vyznam i pro galerii, ktera se Casto vyviji zaroven s umélci.3 Nékteré galerie se

29 Rozhovor s Katherine Kastner (zakladatelka a vedouci galerie Hunt Kastner) v Praze

dne 17. btezna 2015.

30 THOMPSON, Don. Jak prodat vycpaného Zraloka za 12 milionti dolari: prapodivhé zdkony

ekonomiky soucasného uméni a aukcnich domii. Vyd. 1. Zlin: Kniha Zlin, 2010, s. 66. Tema
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vénuji také publika¢ni cinnosti, vydavaji napriklad prehledové katalogy

umélcovy tvorby, které slouzi jako doprovodny material k vystavam.

2.1. 1 Formovani vztahu umélce a galeristy

Obchodni prirazky galeristi neboli dealeri s uménim jsou na
primarnim trhu, kdy galerie vystupuje jako zprostredkovatel uméleckych dél,
dost primocaré - galerista obvykle dostane polovinu prodejni ceny jako
provizi. Takova vySe byva pro komercni galerie standardem a obchodnici se ho
snazi dodrzovat.3! Umélec ma pravo sva dila nechat zastoupit vice galeriemi,
coz se vétSinou déje s odliSenim teoritorii trhu.32 V Ceské republice existuje
nékolik galerii, které timto zptGsobem nakladaji se sou¢asnym uméni, vedle
Hunt Kastner naptiklad Drdova Gallery, Polansky Gallery nebo Nevan
Contempo v Praze. Mluvime zde o galeriich primarniho trhu, tedy galeriich,
které samy neinvestuji do uméni socCekavanim, Ze jednou dilo prodaji
hodnotnéji, ale jsou pouze zprostredkovateli prodeje. ,Fungujeme vlastné jako
manazerky umélce. Spolupracujeme nejen na vystavach, ale zajistujeme také
propagaci, prezentujeme dila na veletrzich. MoZna je to trochu vic bézny
zapadni model.“33

Pristoupit na zastoupeni galerii pfind$i umélcim predevs$im
administrativni a produkcni tlevu a s tim spojené naklady, a¢ se mize pfti
podilu prodeje zdat zastoupeni galerii nevyhodné. Domluva mezi galerif
a umélcem je individualni. Nékteri galeristé uzaviraji s umélci formalni
smlouvu s podrobnym vymezenim vzajemnych zavazkd. Jiné galerie obvykle

uzivaji méné formalni popis oCekavané spoluprace formou dopisu (,a letter of

(Kniha Zlin). ISBN 978-80-87162-58-3.
31 Tamtéz, s. 65.
32 Miize se vSak stat, Ze umélec ma jedno dilo zastoupeno vice institucemi, coZ znamena, ze
v pripadé potadani vystav, kde bude vystaveno jeho dilo, spolu galerie spolupracuji, nebo se
dohodnou, ktera z nich produkéni zazemi poskytne. Co se tyce prodeje, v tomto piipadé jsou
obé galerie opravnény dilo prezentovat za tcelem jeho prodeje a podili se na zisku stejny
podilem jako obvykle. ZaleZzi, kdo jej proda driv.
33 Rozhovor s Katherine Kastner (zakladatelka a vedouci galerie Hunt Kastner) v Praze
dne 17. brezna 2015.
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understanding”), které obé strany podepisi.34 Casto v$ak ani Zadny pisemny
doklad neexistuje,3> jako je tomu v pripadé galerie Hunt Kastner.

Proces spoluprace galerie s umélcem probiha nasledovné: galerie dle
svych preferenci oslovi umélce. Pokud umélec souhlasi, domluvi se na
pravidlech zastupovani. Spolupraci potvrdi smlouva nebo ustni dohoda.
Galerie umélce prezentuje na vystavach, které porada. Stara se o propagaci na
veletrzich s uménim po celém svété, vybrana dila na veletrhy vozi a predstavuji
je potencidlnim kupclim, snazi se tedy dila prodat. Zprostiedkovava vystavy
v Zahranici, komunikuje s dalSimi kuratory, zajistuje dopravu uméleckych dél
a Casto také produkcni zdzemi na vystavach, které se nekonaji v domovské
galerii. ,Néktera dila ptjc¢ujeme na vystavy. To vSechno vSak obnasi spoustu
prace, predevSim produkéni zajisSténi a doprava. Domlouvdme vystavy
minimalné rok dopredu. Kdyz do galerie posilame video, vétSinou posilame jen
odkaz ke staZeni, ne fyzicky nosiC. Sepisujeme s druhou stranou smlouvu, kde
se zavazuji, ze toto dilo je zaplijceno pouze pro tuto jednotlivou instituci pro
tento urcity ucel surcitym datem a nemiiZze byt jinde vystaveno
a distribuovano bez souhlasu autora. I kdyZ je video trochu komplikovanéjsi
format nez jind média, pravidla pro zapijceni dila jsou stejnd. Video nam pak
galerie nemusi vracet, ale nesmi ho jinde pouZit. Nastésti jsem se jeSté nikdy
nesetkala s tim, Ze by néjaka instituce nékomu video ,ukradla’. U hmotnych

artefaktl je Casto problém dostat je zpatky, ale video jednoduse vratit nelze.“3¢

2.1.2 Veletrhy

Zacatek jednadvacatého stoleti zahdjil dekddu veletrht s uménim.

34 THOMPSON, Don, ref. 30, s. 64.
35 Smlouvu sumélci neuzavirdme, vSe je na osobni domluvé. Na zacatku jsme o tom
premysleli, ale i kdybychom smlouvu uzavieli a umélec ji nedodrzel, ukon¢ime snim
spolupraci. Urcité se nepiijdeme soudit. Samoziejmé se to mlize stat naopak. Je to pouze papir,
ktery je podle mé vnaSem ptipadé zbytecny. Umélclim, se kterymi spolupracujeme,
divérujeme.” (Rozhovor s Katherine Kastner /zakladatelka a vedouci galerie Hunt Kastner/ v
Praze dne 17. biezna 2015.)
36 Rozhovor s Katherine Kastner (zakladatelka a vedouci galerie Hunt Kastner) v Praze
dne 17. brezna 2015.
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Predstavuji zménu kultury ndkupu uméleckych dél. Galeristim ucast na
veletrhu muize prinést dobrou reklamu, pokud se na néj dobfte ptipravi. Pro
galerie jsou veletrhy stézejnim zdrojem potencidlnich novych Kklientt.
Nevyhodou je, Ze pro galeristy je ucast na veletrzich velmi ¢asové narocna
a finan¢né nakladna. Pro galerii, ktera chce byt sbérateli povaZovana za
vyznamnou, je ucast na téch nejprestiznéjsich veletrzich naprostou nutnosti.
Musi to délat i v zdjmu vytvarniki, které zastupuje.3” Pficemz mize trvat
dlouho, neZ se galerii investované penize do prezentaci a ucasti na veletrhu
vrati. NejnakladnéjSi polozkou pri ucasti na veletrhu je vétSinou prevoz
umeéleckych dél, obzvlast pokud se jedna o rozmérnou instalaci. Veletrhy
navs$tévuji predevSim sbératelé uméni, kuratori a dalSi zastupci sbirkovych
nebo muzejnich instituci. Na veletrzich sbiraji nové poznatky zahrani¢niho
uméni a predevSim kontakty, které jsou podstatné pro navazani spoluprace.
Sbératel nebo kurator nemusi na festivalu ihned reagovat, ale domluvit si
v galerii schlizku a podivat se do jejich skladli nebo depozitarii na dalsi dila,
ktera galerie uchovava a nabizi k prodeji. Premira veletrhi s sebou vsak nese
i nékteré problematické duasledky. Veletrhy se staly pro spoustu sbératelli
primarnim zdrojem akvizic, a to na ukor samostatnych vystav poradanych
galeriemi, které vSak nabizeji vhodnéjsi podminky pro vnimani uméni a také
prilozitost k hlubSimu poznani.

Veletrhy postradaji dilezity esteticky a spolecensky kontext piiznacny
pro galerijni prostory. Nékdy je potireba rozhodovat se o pripadné koupi velmi
rychle, neni-li sbératel dostate¢né obeznamen s uméleckymi postupy umeélce,
jehoZ kupuje, mohou tyto okolnosti vést k chybdm ¢i nedorozuménim. Na
veletrzich se navic objevuji spiSe méné rozmérna dila,38 jejichZ preprava je
levnéjsi a ktera lze snadno vystavit na veletrznich stancich.3°

Vzhledem kvysokym ndkladim byva ucast na veletrhu malokdy

37 THOMPSON, Don, ref. 30, s. 226.
38 Veletrh je velmi specificky prostor, kde ne kazda instalace miiZe fungovat nebo byt
zrealizovana, takZe se snazime vzdy s umélcem vybirat, co se tam hodi. Kazdé médium ma
svoje specifické potieby, takZe nad tim musime premyslet vtomto ramci.“ (Rozhovor s
Katherine Kastner /zakladatelka a vedouci galerie Hunt Kastner/ v Praze dne 17.btezna
2015))
39 WAGNER, Ethan a Thea Westreich WAGNER. Shirdni uméni: vdseri, investice a mnohem vic.
Preklad Lukas Novak. Zlin: Kniha Zlin, 2013, s. 169-171. ISBN 978-80-7473-279-9.
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ziskova, ale pro galerii je takova prezentace naprosto zasadni. Paradoxem je, Ze
takovy trh s uménim, nebo viibec obchodovani s pohyblivym obrazem, je bézny
a rozsifeny predevsim v zahraniéi, zatimco situace v Ceské republice je jina.
Nékteré galerie jsou podporovany granty z oblasti kultury, jako je tomu také
v pripadé Hunt Kastner. Zde se vSak problematizuje komerc¢ni vyznam galerie.
Katherine Kastner k tomu dodava: ,Drive jsme dostavali grantovou podporu od
ministerstva kultury, a to mimo jiné na veletrhy. Ministerstvo pak ale zménilo
své pozadavky a vize a uZ jsme dale na veletrhy Zadat nemohli, protoze
ministerstvo nechtélo podporovat prezentaci v zahranici. Zahrani¢ni veletrhy,
kam jezdime, byly definované jako komerc¢ni. Na druhou stranu mizeme zadat
na veletrhy v Ceské republice, ale na to z4dné granty nepotfebujeme. Musim
poznamenat, Ze jsme je$té nikdy neprodali Zadné video v CR, jen v zahrani¢{.“40
Popularni k prodeji podle Katherine Kastner byva vétSinou malba, ktera se da
,povésit doma“ - jde o tzv. gaucové uméni. V pripadé nakupu pohyblivého
obrazu je situace problematictéjsi. V pripadé videa si sbératel porizuje jednu ze
série podepsanych nebo jinak signovanych kopii. Miize pti koupi dostat DVD
(pripadné zalohu videa na datovém ulozisti), ziskat originalni booklet nebo
certifikat o zakoupeni dila, ktery zverejnuji v priloze. Prava vSak obvykle
zUstavaji vlastnictvim autora. ,KdyZ si nékdo kupuje video, vétSinou stejné
chce néjakou fyzickou véc. TakZe jsme videa prodavali vétSinou na DVD a nebo
na pamétové karté. ProtoZe za deset let to DVD samozrejmé nemusi fungovat.
TakZe je to alesponl néjaky zpusob, jak si mizou video zalohovat, ale dal uz je
jeho archivalni cesta na nich. Také dostanou certifikat, kde je napsané presné,
o jaké video se jedna, odkud je, je popsana jeho historie, kde bylo vystaveno,
uvedeny jsou veSkeré jeho informace a podpis umélce stim, Ze se jedna
o originalni dilo. Dale obsahuje podminky, co stim sbératelé mohou
a nemohou dal délat, treba Ze video mohou uloZit na novy zdroj, ale nemohou
ho dale distribuovat.“4!

Galerie zastupujici umélce jsou obvykle opatfeny depozitarem, kde

schranuji umélecka dila materialni povahy. V pripadé pohyblivych obrazii vSak

40 Rozhovor s Katherine Kastner (zakladatelka a vedouci galerie Hunt Kastner) v Praze
dne 17. brezna 2015.
41 Tamtéz.
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nedokazou vzdy zarucit jejich Zivotnost, nebot k tomu nejen nejsou technicky
vybaveny, ale navic to nenti jejich ucelem. Proto ani neodpovidaji za pripadnou

ztratu dat ¢i poSkozeni audiovizualniho dila.

2. 2 Sbirka Marek: Jak koupit pohyblivy obraz

V Ceské republice se sbirani sou¢asného uméni vénuji at' uz muzejni ¢i
galerijni statni sbirky, tak sbirky soukromé. Jen ojedinéle se vSak zabyvaji
sbiranim pohyblivého obrazu, ktery je jednim ze zakladnich médii soucasné
umélecké generace. Verejné instituce sice disponuji sbirkami soucasného
uméni, nicméné sbirani novych meédii je spiSe ojedinélé. AC je produkce
pohyblivych obrazl béZnou soucasti trzni €i distribu¢ni nabidky i poptavky
v zahrani¢i, u nas je takovy stav stale velmi omezeny. Verejné instituce,
Narodni galerii poclinaje a oblastnimi muzei konCe, maji se sbiranim
soucasného uméni z rliznych divodli znacné potize.*?

Sbirani pohyblivych obrazi je stdle problematickou a ponékud
neatraktivni oblasti sbératelstvi. Sbératelé radéji investuji do tradi¢nich
vytvarnych médii. Stale se také ve sbirkach klade diraz na renomované
a zavedené umélce, ktefi maji ovérenou kvalitu skrze jejich historii a ohlas.
Sbirky si takto uchovavaji stabilni status, nedavaji vSak prostor novym
medialnim formam, jako je instalace nebo videa. Rada ¢eskych sbirek se proto
podoba spiSe tradi¢ni muzealni kolekci.#3 Pozoruhodnou c¢innost v ¢eském
kontextu vyviji soukromd sbirka Marek bratri Markovych.#* Ta se kromé

klasickych vytvarnych forem soustredi také na novomedialni uméni, kterému

42 KUPKOVA, Marika (ed.). Marek: sbirka soucasného ¢eského a slovenského vytvarného uméni. V
Brné: Zdenék a Ivo Markovi, 2007. ISBN 978-80-254-0152-1.

43V rozhovoru umélce a kuratora Jifiho Ptacka s bratry Markovymi Ivan Marek k diivodu, pro¢
se obchod s uménim soustred’'uje prevazné na tradi¢ni média, uvadi: ,To ma prinejmensim dva
dtvody. Lidé, ktef{ kupuji uméni, jsou vétSinou prislusniky starsi generace a sami nemaji jasno,
co jeSté je a co uz neni vytvarné umeéni. Tim druhym divodem je, Ze fesi, jak oSetrit vklad svych
penéz do uméni. U novych médii si jen tézko zajisti, Ze konkrétni dilo budou mit jen oni.”
(Tamtéz.)

44 Sbirka Marek byla zaloZzena vroce 2000 Zdetitkem Markem. Vroce 2005 se stal jeho
partnerem bratr Ivan Marek. U zrodu sbirky stal také umélec Milan Houser, tehdejsi student
Akademie vytvarnych uméni v Praze, ktery bratry Markovy zpocatku provazel uméleckou
scénou. Zameéreni sbirky na média malby, kresby, objektu a fotografie se postupné rozsirily

také o videoart a umélecké animace.
22



poskytuje rovnocenné pozice. Tento nestandardni zabér odkazuje ke zdejsi
historické tradici suplovani cCinnosti statnich galerii a muzei aktivitami
soukromych sbérateli.*>

Problematiku sbirani pohyblivého obrazu jsem osobné konzultovala
s filmovou historickou a vytvarnou kuratorkou Marikou Kupkovou,*® ktera je
odbornou poradkyni sbirky Marek. Marek se soustfedi predevSim na
soucasnou tvorbu mladych umélcii, zaméruje se na zacinajici a neprovérené
autory, kteri jsou prevazné studenty vysokych uméleckych Skol. Soustavné
sleduje jejich ¢innost pred a po absolvovani Skoly. Sbératelé Markovi*’ mapuji
Siroky kontext soudobé cesko-slovenské tvorby a jejich kolekce tedy
predstavuje prirez aktualni uméleckou produkci. Snazi se bliZze poznat autory
uméleckych dél, o ktera ma sbirka zajem. Sbirka proto nema tendenci uméni
kupovat skrze galeristy, ale snazi se koupi podporit umélce v plné vysi, aniz by
platili galeriim provizi.

V soucasnosti obsahuje sbirka Marek prace zhruba 110 ceskych
a slovenskych autorti a ¢ita okolo 500 dél rizné medialni povahy.*8 ,Pokud
onen autor pracuje s vice médii, pak je prece logické mit ve sbirce zastoupené
rozmanité formy. Z hlediska kuratora sbirky je video velmi pritazlivé: vznika
zde spousta zajimavych véci, které lezi stranou pozornosti dalSich ceskych
sbératelli, takze uz timto medidlnim zaméienim ziskavate vylucnou pozici;
z hlediska majitele, sbératele je video bezpochyby atraktivni méné, nemuzete
se s nim tak bezprostredné tésit jako s obrazem anebo s objektem, kterym se
miuzete fyzicky obklopovat a Zit s nim.“4?
Sbirka Marek upozornuje na nedostatky ceského trhu a sbirani

pohyblivého obrazu a dokazuje, proC¢ je tato cinnost zasadni pro rozvoj

45 KUPKOVA, Marika. Soukromaé sbirka s kolektivni identitou: sbirka Marek. Artalk
Magazine [online]. 2011 [cit. 2016-04-06]. Dostupné z:
http://artalk.cz/2011/12 /21 /soukroma-sbirka-s-kolektivni-identitou/
46 Marika Kupkova se soustiedi predevsim na brnénskou vytvarnou scénu, zacinajici autory a
studenty uméleckych skol. Je kuratorkou v brnénské galerii TIC.
47 Sbératelé Markovi nemaji umeélecké vysokosSkolské vzdélani, Ivo Marek provozuje
stomatologickou praxi se zamérenim na ortodoncii a v tomto oboru se rovnéz vénuje
vyzkumné Cinnosti; Zdenék Marek, pravnik a zemédélsky inzenyr, ptisobi dlouhodobé v oblasti
cestovniho ruchu.
48 KUPKOVA, Marika, ref. 45.
49 Rozhovor s Marikou Kupkovou (odborna poradkyné sbirky Marek) dne 4. dubna 2016.
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soucasné umélecké scény. Skupovani ceského soucasného uméni ma také silny
socialni aspekt, poskytuje podporu mladym ¢eskym umélctim, ktera je zasadni
pro jejich dalsi tvorbu. ,Umélci se dnes tézko dostavaji k néjaké zpétné vazbé
a my jim davame pocit, Ze o jejich praci je zajem.“50

Sbirka Marek miiZze samoziejmé pouze C¢asteCné suplovat Cinnost
verejnych sbirkovych instituci. Jako soukroma sbirka ma dle svych mozZnosti
a zamérl moznost sbirat pouze urcity fragment. ,V soucasnosti je nasnadé
provedeni sjednocujici archivace (digitalnich) zaznamu ve sbirce (adekvatné
odpovidajici soudobym technologickym moZnostem), které jsou doposud
fixovany rozmanitymi zpisoby - od Betacamu (napft. Passenger Train /2005/
a Pater Noster /2006/ od Michala Péchoucka) pres MiniDV (napft. Lokalni
stigma /2004/ od Jifiho Skaly) po klasické DVD nosiCe (na nichZ je uloZena
vétSina dél).“5t

Uméni pohyblivého obrazu mize byt pro sbératele stdle tézko
uchopitelné médium, porad uprednostiuji fyzické artefakty, které jsou
hmatatelné a neni u nich problematické urcit originalitu nebo jedinecCnost.
Proto vznikaji také autorské booklety a video se casto prodava na fyzickém
DVD nosici, ktery urcitym zplisobem saturuje pozadavek originality. Pravost
originalu pak stvrzuje certifikdt s podpisem autora. Autofi videi nabizi
omezeny pocet kopii, které mohou prodat. ,Druhou, ,punkovéjsi‘ variantou,
kterou bratii Markové casto praktikuji, je jakysi symbolicky nakup. Kopie je (za
adekvatné niz8i honorar) porizovana bez naroku na jeji vyhradni vlastnictvi
a s tim spojenou distribuci, autor ma neomezené opravnéni k jeji prezentaci
i pripadnému dalSimu prodeji. Nejasné a nejednotné, respektive neexistujict
normy akvizic pohyblivych obrazi se odrazi i v nestabilizované nakupni
praxi.“52

Na otazku, jaka ja situace trhu ceského pohyblivého obrazu, zda je
béZné zde kupovat videa, reaguje Marika Kupkova takto: ,To by mé také

zajimalo. Respektive by mé zajimalo, jestli se néco nezménilo stran

50 Umélciim to poskytuje prostiedky, aby se mohli vénovat své praci. U nas je bézné, ze se
umélec musi zivit né¢im jinym. Pokud ma ceské uméni vstoupit do néjakého svétového
kontextu, je jakakoliv podpora velmi dilezita. Sbératelstvi hraje zaroven popularizacni roli a
soucasné uméni legitimizuje. (KUPKOVA, Marika, ref. 42.)
51 KUPKOVA, Marika, ref. 45.
52 Tamtéz.
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dosavadniho nezajmu Ceskych sbérateli o ndkup novych médii. Bézné to ale
neni a podle mé ani dlouho nebude. Virtualni realita navic nevytvari pro
sbératele tolik Zadouci kvalitu exkluzivity, jedinecnosti, a elektronicka média

se s tim potazmo vezou.“>3

53 E-mailovy rozhovor s Marikou Kupkovou (odborna poradkyné sbirky Marek) dne 4. dubna
2016.
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3 Archivace pohyblivého obrazu

Archivace je jednou znejvice problematickych oblasti nakladani
s pohyblivym obrazem. V dobé digitalizace slouzi predevsim k uchovavani dat
s co nejmensim rizikem jejich ztraty ¢i poskozeni. Sbirky klasickych vytvarnych
médii jsou béznou soucasti narodnich sbirek, systematickd sbirka pro
uchovavani pohyblivych obrazii viak v Ceské republice neexistuje. Jednotliva
dila se pokousi sbirat umélecké a vzdélavaci instituce nebo jiZ zminované
soukromé sbirky a sbératelé. Jejich cinnost lze vyloZit jako urcitou formu
,0svéty“, tedy potfebu vyvijet sbirkové a archiva¢ni aktivity, které by
v takovém pripadé uchovaly ceské audiovizualni dédictvi. Takové instituce sice
néjakym zpiisobem pohyblivy obraz sbiraji, neposkytuji vSak profesionalni
zazemi archivacnich metod, které by sniZily riziko ztraty dat. Vybér dél do
sbirek ¢i archivii probiha dle dramaturgického vybéru velmi omezeného poctu
lidi, ktefi videa a videozdznamy vybiraji dle svych zajma a preferenci. Co
sbirku nebo archiv zajima a co chtéji zaradit do svého archivu, se odviji od
usudku filmového dramaturga neboli kuratora. Paolo Cherchi Usai, kurator
filmové sbirky George Eastman House, ktera se vénuje kuratorstvi filmu,
v knize Curating Film definuje charakter a ucel filmového kuratorstvi
v archivacnim prostredi jako uméni vykladu estetiky, historie a technologie
filmu pomoci selektivniho sbéru, prezervace a dokumentace filmovych dél a
jejich vystavovani v archivnich prezentacich.>* Role kuratora ve filmovych
archivech je tak zcela zasadni pro vybér toho, co se konkrétné bude sbirat a co
tak bude uchovano jako filmové dédictvi v dané oblasti, at' uZ narodni, nebo
okresni, tematicky zamérené apod. Proto je v definici uvedeno slovo vybérové,
protoze neni v silach archivli a sbirek sbirat vse. Potencialné kazda pozice v
archivu ma kuratorskou funkci, tedy selekci toho, co je pro archiv diilezité mit
a bez Ceho se pripadné obejde.

Nedostate¢né sbirani pohyblivého obrazu v CR v kontextu vytvarného

uméni vSak neni zplisobeno nezajmem filmovych ¢i vytvarnych kuratord, ale

54 CHERCHI Usai, Paolo, ed. Film Curatorship: Archives, Museums, and the Digital Marketplace.
Wien: Synema, 2008, s. 231. FilmmuseumSynemaPublikationen, 9. ISBN 978-3-901644-24-5.
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omezenymi personalnimi, technickymi a finan¢nimi prostredky, které by
zajistily stavajicim sbirkdm rozSifeni o oddil vénovany pohyblivému obrazu
nebo vznik nového archivu pro tuto oblast. Navic je téZko definovatelné, kdo by
se mél o pohyblivy obraz starat, zda se jedna o ukol filmovych, galerijnich nebo
muzejnich archivii a sbirek. Tato nejasnost zplsobuje pouze fragmentarni,
nesystematické sbirani instituci, které na to nejsou dostatecné vybaveny a
pripraveny. Je prozatim nejasné, nakolik lze suplovat aktivity narodnich
archivacnich instituci.

Hledala jsem tedy zastoupeni u Narodniho filmového archivu, ktery je v
souCasném sbirani zaméren spiSe na klasickou kinematografii, ktera byla
uvedena do kinodistribuce, nebo na tvorbu studentii a absolventt filmovych
Skol. Rozhovor jsem vedla s vedouci kinematografickych sbirek NFA Annou
Batistovou. O archivaci ve vytvarném prostredi jsem hovorila se spravkyni
videoarchivu VVP AVU Slavou Sobotovicovou. Videoarchiv VVP AVU vyviji
snahu sbirat nejen soucasny pohyblivy obraz, ale také dokumentaci uméni
(zaznamy performance, akéni uméni apod.). V pripadé VVP AVU na rozdil od
NFA (dle zakona o audiovizi) neni jasné definované, co by mél archiv
konkrétné sbirat.

Digitalni technologie zptisobila béhem poslednich dvou dekad revoluci
v produkci, promitani a restaurovani filmu.55 Prichod digitalni technologie
zaroven zpusobil zménu v profesni ndaplni filmového archivare, vytvoril
produkci novych dovednosti, které by mél pracovnik filmového archivu zastat.
Prace archivare je v soucasnosti spojena s védomostmi z oboru informacnich
technologii. Tento pristup se liSi od doposud tradi¢ni prace filmového
archivare, jehoz predpokladanou dovednosti je napiiklad rozeznat rizné typy
skladovanych materialti, schopnost datace neidentifikovatelné kopie apod.
Generace starSich archivaii se tak musi adaptovat na nové digitalni
technologie a metody archivace, pti ¢emZ je zadouci, aby si mladSi generace

stale udrzela funkéni znalost analogového filmu.>6

55 HANLEY, Oliver a Adelheid HEFTBERGEROVA. Digitdini ptistup k archivnim sbirkdm
spojenym s filmem pohledem zasvécenych. lluminace: Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu.
2. Praha: Narodni filmovy archiv,, 2015, s. 25. ISSN 0862-397X.
56 Tamtéz, s. 28.
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3.1 NFA: archivace digitalnich médii

Narodni filmovy archiv (dale NFA)>7 se stara o filmové dédictvi ceské
a cCeskoslovenské tvorby a napomaha verejnosti kjeho poznani. NFA je
piispévkova organizace Ministerstva kultury CR, jejiZ fungovani je definovano
ve dvou zakonech: zadkonem archivnictvi a zakonem o audiovizi definujici
nabidkovou povinnost, diky niZ se doplnuji sbirky o soucasnou Ceskou
kinematografii. Ztizovaci listina vydana Ministerstvem kultury CR ze z4kona
stanovuje ucel, pro ktery se NFA zrizuje (viz priloha). Nabidkova povinnost,
kterou zakon stanovuje, urcuje, Ze kazdy vyrobce audiovizualniho ©¢i
kinematografického poradu je povinen NFA nabidnout rozmnoZenou kopii
k odkupu. V. momenté, kdy film ziskal podporu Statniho fondu kinematografie,
je vyrobce povinen NFA poskytnout alespon jednu kopii zdarma na zakladé
smlouvy.>8

NFA mimo dila ziskand dle nabidkové povinnosti sbira soucasnou
ceskou filmovou tvorbu dle kuratorského vybéru, ktery tvori tym
kvalifikovanych pracovnikl. Ti mapuji vyznamné festivaly a snimky, které
ziskaly néjaka ocenéni, nebo absolventské prace z filmovych Skol. Dle vybéru
pak data kupuji. Na otazku, co vlastné konkrétné NFA sbira, Batistova
odpovida: ,0d nastupu do archivu mé trapi, Ze NFA tradi¢né sbira to, co je na
filmovém pasu, coZ je ta kinematografie, co se ukazuje lidem v kinech - tradi¢ni
kinodistribuce. Kinematograficky film dle mého nazoru pomalu ustupuje a je
stale tézsi definovat, co mame vlastné sbirat.“>9

Zptisob prenosu dat probihd vétSinou po dohodé sautorem nebo
produk¢ni spolecnosti. Transport dat online se v soucasnosti miize jevit jako
nejjednodussi reSeni, avSak k situaci v NFA Anna Batistova dodava: ,Nemame
rychlé internetové pripojeni, proto si nemtzeme dovolit prijimat data ptimo

z produkci, takZe se vSe vétSinou pretahuje z néjakych transportnich hardiskda.

57 NFA vznikl vroce 1943 jako soucast Ceskomoravského filmového dstfedi. 1. 7. 1992 byl
filmovy archiv zcela osamostatnén pod nazvem Narodni filmovy archiv jako ptispévkova
organizace.
58 Rozhovor s Annou Batistovou (feditelka kinematografickych sbirek, vedouci projektu
Archivni film Dnes v Narodnim filmovém archivu) v Praze dne 2. bfezna 2015.
59 Tamtéz.
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Mame sadu hardiskd, které koluji po Praze. Hardisk se posle do postprodukce,
kde se dokoncil film, tam nadm na néj ta data nahraji a do NFA se to priveze
a nahraje na naSe uloZisté. Poté se kontroluje integrita dat, jestli k nam dilo
prislo v poradku. P¥i mnozstvi filmd, které kazdy rok v CR vznikaji, to funguje,
ale zase musim pripomenout, Ze my se zabyvame tim, co je definovano jako
film v audiovizualnim zakoné."60

NFA vedle tradi¢nich sbirek hrané kinematografie, zpravodaji
a dokumentarnich filml sbird také rodinny nebo amatérsky film. Archiv je
vybaven digitalni laboratofi a depozitari pro uchovani filmového materialu.
Zptsob archivace filmového pasu®! se muze jevit jako méné komplikovany,
jelikoZz se diky dlouholetym zkuSenostem vi, jak jej archivovat. Originalni
filmové pasy lezi v klimatizovaném depozitari, je mozné je také skenovat Ci
digitalizovat.

Kromé& NFA systematicky sbira audiovizualni dila Ceska televize, ktera
disponuje vlastnim archivem. Anna Batistova dodava: ,Jsou také rtizné dalsi
sbirky filmi v jinych institucich, naptiklad Vojensky historicky ustav ma sbirky
armadniho filmu, dale raGzné okresni archivy, kde je situace bohuzel
problematictéjSi, protoZe zde casto nevi, jak sarchivaci naloZit a jak filmy
digitalizovat. A pak je tady audiovizualni uméni; v CR je nékolik instituc, které
se jeho sbirani n&jakym zpiisobem vénuji, ale pokud vim, neni v CR instituce,
ktera by se dalSimu pohyblivému obrazu vénovala systematicky sbirkotvorné.
A to se netyka jen soucasného uméni pohyblivého obrazu, o kterém se bavime,
ale SirSi audiovize, napr. videohry, a pritom je zde tato produkce pomérné

rozsirend. 62

60 Rozhovor s Annou Batistovou (feditelka kinematografickych sbirek, vedouci projektu

Archivni film Dnes v Narodnim filmovém archivu) v Praze dne 2. bfezna 2015.

61 Zakladnim nosi¢em slouzicim k uchovani filmt v NFA je filmovy pas. Dany nosi¢ ma pies

vSechny své nedostatky radu vyhod. Z hlediska tématu naseho prispévku je pro

nas nejzajimavéjsi neménnost jeho podoby. Zatimco se jiné nosice, zejména elektronické

(videokazety, Betacam, DVD, DV...), neustale vyvijeji, filmovy pas zlistava a je pro vSechny

zminéné nosice tim vychozim. Z tohoto dtivodu se kladou vysoké naroky na archivaci

filmového pasu. V depozitarich se udrzuje stabilni nizka teplota, reguluje se vlhkost, snizuje se

prasnost prostiredi. Pfes vSechna rlizna opattenti je tieba filmy priibéZné kontrolovat, aby se

zabranilo jejich pripadnému znehodnoceni (smrstény filmovy pas, plisen, rozklad apod.).

(Ndrodni filmovy archiv [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:

http://www. filmavideo.cz/index.php/zajimavosti/86-narodni-filmovy-archiv)

62 Rozhovor s Annou Batistovou (feditelka kinematografickych sbirek, vedouci projektu
29



Problém s nedostate¢nym sbiranim nebo zplisobem archivace je ziejmé
zplisoben predevSsim omezenou kvalifikaci pracovnikii archivi a absenci
profesionalniho technického vybaveni, které by zajistilo delSi Zivotnost
audiovizualnich dél. Metody archivaci se lisi predevSim podle formatu téchto
dél. Digitalizace umoznila vétSi pristupnost videi, ku prikladu dostupnost
starych filmu, které byly vyrobeny na filmovém pasu. Zpristupnila také nové
digitalni softwary pro upravy filmu, napriklad pro stfih. Pro mnohé archivy
vSak byva adaptace k ménicimu se systému komplikovana. ,Filmovy archivar je
vlivem davnych tradic zvykly, Ze se stara o davérné zndmou techniku.“63
Disledkem digitalizace se vytraci materialita filmu, jisty smysl hmatatelnosti,
ale také naptiklad cichovych vjemt, diky kterym je archivar schopen
rozpoznat, v jakém je filmovy pas stavu. U digitalizovanych audiovizualnich dél
zastupuje tuto funkci pocita¢. Proces digitalizace urcitym zplisobem obsah
filmového dila od jeho fyzického nosice oddéluje.®* Paradoxné se vSak
sledovanim filmu zfilmového pasu skrze promitaci techniku posSkozuje
integrita materialu, proto je pri projekci potieba také promitac¢ské zrucnosti.
S digitalizaci mizi obava zpoSkozeni filmu. Digitdlni restaurovani zase
umoziuje dokonalejSi a jednodussi zpracovani neZ analogové. ,Flexibilita
digitdlniho zaznamu prispiva krozsifeni jeho potencidlu, dovoluje ho
adaptovat pro rtizné ramce a rtizné distribu¢ni kandly, vnichZz se rozviji
soucasny prumysl a komunikace spolecnosti.“®> Digitalizace poskytuje novou
Sanci filmim, nachazi znovu jeho divaky, zptistupnuje filmové dédictvi
vefejnosti (ptjcovani filmovych pasti bylo mnohem komplikovanéjsi, napft.
kviili ndakladné dopravé). Digitalni zaznam vsak stale jesté neni plné efektivni
v dlouhodobém uchovavani. Anna Batistovd popisuje metodu digitalni
archivace v NFA nasledovné: ,KdyZ jsme zaloZili digitalni laborator, vybudovali

jsme archivni ulozist€. Mame soubor diskii a LTO pasky.t¢ Zalohujeme ve dvou

Archivni film Dnes v Narodnim filmovém archivu) v Praze dne 2. bfezna 2015.

63 MENEGHELLI, Andrea. Aspoi filmy se zachrani?: Uvahy filmového archivaie nad digitalizaci.

Iluminace: Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. 2. Praha: Narodni filmovy archiv, 2015,

s. 12. ISSN 0862-397X.

64 HANLEY, Oliver a Adelheid HEFTBERGEROVA, ref. 55, s. 28.

65 MENEGHELLI, Andrea, ref. 63, s. 12.

66 LTO neboli Linear Tape Open je technologie, ktera se pouziva pro zdznam dat na magnetické

pasky. LTO je otevireny format pro paskové produkty urcené pro pouziti ve stiedné narocnych
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fadach LTO pasek. Coz také neni navéky. Rika se, Ze Zivotnost LTO pasek je
10-12 let, ale zaroven je to ziejmé nejjistéjsi zpisob, jak archivovat digitalni
data. Je to ovSem pomérné draha zaleZitost, at uz samotné pasky nebo
pristroje na jejich nahravani. Je to ale predevsSim archivacni médium a Spatné
se z nich vysila. Proto je pro nas zasadni hlavné uloZisté, aby to bylo ve dvou
kopiich. Po deseti letech vSe pribézné zmigrujeme na nové pasky. Kdyz
s filmem potrebujeme pracovat, sdhneme do ulozisté. Neni nic, co by zarucilo
vécnou archivaci digitalnich film(.“¢7 V soucasnosti NFA filmy nedigitalizuje,
ale prijima digitalizované. Digitalni archiv buduje od roku 2013, pricemz
predtim se formaty DCP skladovaly podobné jako filmy, tzn. DCP se nahral na
hardisk, ktery byl opatfen popiskem s nalepkou a papirovou krabickou, a poté
byl uloZen do depozitare. DCP je primarni format, ve kterém NFA archivuje,
jelikoZ se jedna o format, ve kterém funguje soucasna profesionalni distribuce.
Néktera videa, ktera prichazi vjiném formatu, prevadi archiv do DCP. Snahou
archivu je vSak ziskat co nejkvalitnéjSi ptGvodni materidly a prevadét ci
vytvaret jiné formaty az na zakladé napriklad distribucnich potreb.8

Na otazku, zda by mél NFA sbirat také soucasné uméni pohyblivého
obrazu, Batistova odpovida: ,Pokud bychom se méli zabyvat dal$imi, jinymi
zanry, muselo by tady dojit k intenzivni zméné, ktera by spocivala v tom, Ze by
vzniklo samostatné oddéleni s lidmi, ktef{ jsou Skoleni v déjinach uméni, nebo
lidmi, ktef{ se dlouhodobé zabyvaji danou problematikou a jsou schopni vSe po
kuratorské strance zpracovat a postarat se o to jako archivari. Eventualné

V.

bychom museli rozsirit nasi digitalni laborator.“®°

systémech a na ostatnich serverech. Produkty zalozené na technologii LTO jsou na trhu od zari
2000. Zakladem této technologie je vicekanalovy serpentinovy linedrni zapis, ktery vyuziva
384 podélnych stop zaznamenanych na ptlpalcové paskové médium. V jednom okamziku je
zapisovano nebo ¢teno 8 stop, pri¢emz zapisovana data jsou verifikovana. (Linear Tape Open.
In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2015
[cit. 2016-04-11]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Linear_Tape_Open)
67 Rozhovor s Annou Batistovou (feditelka kinematografickych sbirek, vedouci projektu
Archivni film Dnes v Narodnim filmovém archivu) v Praze dne 2. bfezna 2015.
68 Tamtéz.
69 Tamtéz.
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3.2 VVP AVU: studijni videoarchiv

Védecko-vyzkumné pracovisté Akademie vytvarnych uméni v Praze
(dale VVP AVU) se vénuje predevsSim publika¢ni a archiva¢ni Cinnosti, ale
i poradani sympozii, projekci, vystav apod. Jako archiv je vybaven obrazovou
dokumentaci c¢eského, moderniho a soucasného umeéni, archivem umeélcq,
instituci, (dokumentace provozu), Ceské vytvarné scény, textovym archivem
a videoarchivem. Videoarchiv se profiluje jako jedina systematicka sbirka
ceského videoartu a videodokumentace uméni. Funguje od roku 2007 a sbira
hlavné umélecka dila ¢i jejich zaznamy od osmdesatych let dvacatého stoleti do
soucasnosti.’® Pro archiv je prioritni tvorba studentd vytvarnych uméni, ne
filmovych. Videoarchiv AVU ma dvé casti - jednu tvori videa, kterad se oznacCuji
jako umélecka dila, druha obsahuje dokumentaci souc¢asného uméni nebo
o souCasném uméni (napr. prochazky po vystavach, rozhovory s umélci, debaty
o uméni, navstévy v ateliérech, zaznamy z konferenci, zaznamy performance
atd.).

Rozhovor tykajici se situace sbirani pohyblivych obrazli jsem osobné
vedla se spravkyni videoarchivu Slavou Sobotovicovou, ktera situaci archivu
popisuje nasledovné: ,Archiv postupné nariistal stim, jak byla technika
dostupnéjsi. VytyCili jsme si ambici sbirat hlavné soucasny a nedavny
pohyblivy obraz, ktery se tyka predevsSim vytvarného uméni. Chtéli jsme co
nejsSirSi zabér, protoZe toto uméni Zadnad narodni ani jind instituce
systematicky nesbira. Existuji u nas, pokud vim, jen dil¢i aktivity. Mame pocit,
Ze by to nékdo mél délat, tak to délame my, protoZe to nikdo jiny nedéla.“’t

Obsah sbirky je priibézné zverejiiovan v internetové databazi,’? ktera
informuje o podrobnostech jednotlivych dél. U kazdého dila je zverejnéno
datum, kategorie zatrazeni a parametry videa - stopaz, zvuk, nosic¢ a format, na
kterém je video archivovano. Primarné je archiv urCen pro studijni ucely, je

soucasti Akademie vytvarnych uméni v Praze. Shromazduje, archivuje,

70 VVP AVU: Videoarchiv - 0 ARCHIVU [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:
http://vvp.avu.cz/videoarchiv/o-videoarchivu/

71 Rozhovor se Slavou Sobotovicovou (spravkyné videoarchivu VVP AVU) v Praze dne 3. bfezna
2015

72 databaze je dostupna na www.vvp.avu.cz/videoarchiv
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popisuje a ukazuje obsah archivu na pozadani. Po domluvé archiv zapijci
jakékoliv video z videoarchivu, navstévnik si vSak video s sebou nesmi odnést.
Jedna se o prezenc¢ni ,knihovnu“ ve studijni mistnosti je mozné prehrat
vyzadané video na pocitaci, ktery vlastni archiv. ,Musime zabranit Sifeni,
protoZe bychom jinak museli reSit autorska prava, kterym se takto vyhneme.
Pro nas je vSak prioritni zachovat videa v co nejlepsi mozné podobé, kritické
vyhodnoceni uz jde mimo nas. Nesuplujeme vefejnou sluzbu typu ptjcovny.
Jde ndm o to, aby tato dila i za nékolik let stale existovala.“73

Proces vybéru, tedy rozhodovani, ktera dila budou zarazena do archivu,
ma na starost Slava Sobotovicova s kolegyni Terezii Nekvindovou.”* Kuratorky
archivu umélce oslovuji samy dle svych zajmi a posudkd, co by mélo v archivu
byt uchovano. Vysledna sbirka ma vsak stale velmi omezeny rozsah. ,Délame
vSe ve dvou lidech a v poméru k tomu, kolik toho dnes vznika, probiha nas
nabor daleko pomaleji. Snazime se chodit do komisi na Skoly, na klauzury
a vystavy nebo si nechavame doporucovat, napriklad od lidi, ktefi uci na
umeéleckych Skolach. Pak doporucené umélce oslovujeme. Obcas délame open
call, ktery ale nenese takové vysledky. Chapeme se jako archiv, snaZzime se
nebyt vyhranéni, takZe se snaZime nevyrazovat véci na zakladé vkusu, ale
prirozené chceme ziskavat véci, které jsou podle nas zajimavé nebo néjak
rezonuji.“7>

Dila, ktera jsou zarazovana do archivu, jsou administrativné opatiena
souhlasem autora’¢ se zarazenim dila do videoarchivu VVP AVU, kde autor
uvadi rok vzniku a nazev dila, specifikuje zplisob prezentace a souhlasi se
zarazenim dél do archivu. Potvrzuje, Ze dilo je jeho origindlem a duSevnim
vlastnictvim. Dal$i dokument, ktery autor vypliuje, se tykd udaji v zapisu

o dile’? ve videoarchivu. Zde se vypliuje autorstvi, nazev, podrobna datace

73 Rozhovor se Slavou Sobotovicovou (spravkyné videoarchivu VVP AVU) v Praze dne 3. bfezna
2015.
74 Terezie Nekvindova vystudovala teorii a déjiny uméni na Univerzité Palackého v Olomouci,
dnes piisobi ve Védecko-vyzkumném pracovisti AVU v Praze. Organizuje prednasky a diskuse
nejen na AVU, ale také ve vrSovickém Café Sladkovsky. (Art+Antiques: Autori [online].
[cit. 2016-04-18]. Dostupné z: http://www.artcasopis.cz/autori/terezie-nekvindova)
75 Rozhovor se Slavou Sobotovicovou (spravkyné videoarchivu VVP AVU) v Praze dne 3. bfezna
2015.
76 Viz ptiloha ¢. 2.
77 Viz ptiloha ¢. 3.
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(vznik, postprodukce, digitalizace apod.), technické udaje, prava na dilo nebo

jeho vlastnictvi a informace o Sifeni dila (napriklad kde bylo vystaveno).
Videoarchiv VVP AVU ma na svém webu zverejnéna pravidla provozu:

- Kazdé video schranujeme v archivu na DVD nosici a datovém ulozisti;

- Zadna prace nebude kopirovana, piij¢ovana a vynasena z VVP AVU bez
vyslovného souhlasu autora;

- Prace prijimame v jakémkoli formatu a na jakémkoliv nosici; vSechny m
materialy budou archivovany;

- Prace je moZné prohliZet prezencné v mediatéce VVP AVU po predchozi
domluvé;

- V pripadé zajmu o konkrétni praci z videoarchivu (napf. za ucelem
promitani mimo VVP AVU, zarazeni do vystavy apod.) VVP AVU miize
zprostredkovat kontakt s autorem.”8
Archivacni vybaveni na VVP AVU neni priliS profesionalni, jako je tomu

v pripadé NFA. Videoarchiv je vybaven datovym uloZistém s velkou paméti,

které lze prirovnat k uZivatelsky znamému externimu harddisku. Data uloZena

na takovém uloZisti maji zrcadlova jisténi, ktera zajisti zalohovani. Drive byla
videa ukladana pouze na DVD nosicich a ukladana do pocitace. Archivace na

DVD je vSak velmi nespolehliva, proto jiZ neni béZnym archiva¢nim nastrojem.

Videoarchiv VVP AVU archivuje v ptivodnim formatu, ktery mu poskytne autor

dila. K archivaci analogovych médii Slava dodava: , U starSich véci, které nejsou

digitalni, co miiZzeme, digitalizujeme nebo nechdme zdigitalizovat a vtom
formatu to nechame. Napriklad kdyz digitalizuji z VHS, vétSinou to ukladam do
formatu AVI. Filmové pasy nechavame digitalizovat ve firmé a tak, jak nam je
daji, tak to prevezmeme.“

VVP AVU nezachazi s dily pouze archiva¢né, vénuje se také distribucni

¢innosti. Vydava kompilacni DVD v edici zvané VIDA, ktera vznikla v roce 2011

78 VVP AVU: Videoarchiv - PRO AUTORY [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:
http://vvp.avu.cz/videoarchiv/pro-autory/
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vydanim prvniho kuratorského vybéru.”® VIDA se soustredi na vydavani
tematickych ¢i monografickych vybérli, pii CemZ vSechna videa jsou
zastoupena ve videoarchivu VVP AVU. Pro zastoupeni videa ve vybéru archiv
sepisuje s autorem smlouvu, v niz autor dila souhlasi sjeho dalsi distribuci.
Vybér je moZné shlédnout na nékteré z projekci, které VVP AVU porada, nebo
jej k externim projekcim poskytuje. DVD s vybérem je také mozné zakoupit. Na
otazku, zda archiv vyZaduje za projekce vybéru autorské poplatky, uvadi Slava
Sobotovicova: ,Ne. Bereme to jako osvétu pro dobro véci. A tim, Ze to neni
komer¢ni zaleZitost, se snazime o Sifeni povédomi o Ceském pohyblivém
obraze v kontextu vytvarného uméni. Neni to film, ani socha, ani malba, ale je
to pohyblivy obraz.”

Videoarchiv od roku 2012 spolupracuje s ArtyCok.TV, internetovou
platformou pro soucasné uméni fungujici na bazi online televize. Spoluvytvari
rubriku zvanou Okno do videoarchivu, kde se pravidelné zverejiuji dila
z archivu VVP AVU. Vybér pro ArtyCok.TV se zaméruje na starsi dila (materialy
z konce dvacatého stoleti), prace na pomezi videoartu, filmu a dokumentace,
nebo i na Cisté dokumentarni materialy souvisejici s nedavnym vyvojem
ceského a slovenského vytvarného uméni.8o

Videoarchiv VVP AVU si plné uvédomuje, jak zasadni je ¢innost sbirani
¢eskych pohyblivych obrazii a jaky dopad mize mit, Ze jej nikdo systematicky
nesbira. Na otazku, kdo by mél vlastné Cesky pohyblivy obraz sbirat, Slava
odpovida: ,,Zalezi na tom, jak je instituce postavena. Napriklad kdyby za nami
prisla galerie, galerista nebo kurator a chtél si od nas néco odnést, tak to nejde.
Ale kdyby prisla Narodni galerie s tim, Ze si chce vzit nas archiv jako narodni
instituce, tak to uz je jina otazka. To uZ je opravdu narodni bohatstvi. My to tak

bereme, Ze shromazd'ujeme narodni bohatstvi, a cekame na moment, kdy uz to

79 Prvni kuratorsky vybér z videoarchivu vydany na DVD vySel v roce 2011 s nazvem Pocatkem
miuiZe byt nula. Videa tematizujici prostor, architekturu a urbanismus. V tomtéz roce vzniklo
druhé DVD Bécko. Porno - horor - nasili - divnosti - zvraceny sentiment. O rok pozdéji vznikla
monografie Vit Soukup: VSechno. Filmy a divadelni predstaveni z let 1993-2003. V roce 2013
bylo vydané ¢tvrté DVD z Edice VIDA s nazvem Kdo se sméje. Uméni o svété uméni. Posledni,
paté DVD, bylo vydano v roce 2015 - Ceské akéni uméni. Filmy a videa, 1956-1989. (VVP AVU:
Publikace: Edice Vida. [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:
http://vvp.avu.cz/publikace/edice-vida/)
80 YVP AVU: OKNO DO VIDEOARCHIVU [online]. [cit. 2016-04-11]. Dostupné z:
http://vvp.avu.cz/videoarchiv/okno-do-videoarchivu/
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konec¢né Narodni galerii napadne, Ze by mél byt pohyblivy obraz soucasti jeji
sbirky. Jak je moZné, Ze ho zadna narodni instituce nesbira? Chapu to jako
kolaps systému. Nam samoziejmé unika spousta véci. VétSina. To je frustrace
z toho, Ze se snazi§ vybudovat néjaky celek, ale viS, Ze mas totalné
neuspokojivy fragment toho, co vznika. Podle mé jadro problému spociva také
v tom, Ze se pohyblivy obraz nebere vazné. Citim jako problém také to, Ze se
o ném nevyucuje na Skolach. Aby existovalo povédomi o tom, Ze existuje i néco
jiného nez jen filmovy primysl, je dilezité tento problém viibec vnimat.

Myslim si, Ze tato neuchopenost problematiky je velké téma.“8!

81 Rozhovor se Slavou Sobotovicovou (spravkyné videoarchivu VVP AVU) v Praze dne 3. bfezna
2015.
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4 Prezentace pohyblivého obrazu

V poslednich letech se zvysSuje povédomi o tvorbé pohyblivych obrazi
predevSim prostfednictvim nejriiznéjsich kolektivnich vystav a biendle,
mezindrodnich veletrhi suménim ¢i rlznych multizdnrovych ptehlidek.
V Ceském kontextu hraji vtomto sméru dominantni tlohu festivaly zabyvajici
se pohyblivym obrazem v SirSich souvislostech. V praxi pak dochazi k prolinani
vytvarného uméni s filmovym - filmova dila se stavaji soucasti uméleckého
prostiredi a pohyblivé obrazy vytvarnych umélct soucasti filmovych festivalii.
Ktomu prispivaji také souvisejici specializované prednasky a prezentace Ci
workshopy, industry sekce vénujici se stfetdvani oborovych profesionaldq,
diskuze a kulaté stoly sexperty na danou oblast. Druhy, hojné uzZivany
distribu¢ni kanal nadnarodniho charakteru predstavuje prostredi internetu se
svymi datovymi portaly, uloZisti a socialnimi sitémi.

Castou praxi autord je zvefejilovat videa online, at uZ na
specializovanych strankach, jako je Vimeo nebo Youtube, nebo na svém webu,
kde je video vétSinou volné ke shlédnuti. Takova forma distribuce je urcena
primarné pro soukromé sledovani.

Vtéto kapitole se budu zabyvat témito dvéma zminénymi
prezentacnimi strategiemi, které maji ve svém zajmu Sirit pohyblivy obraz
a snazi se vytvorit systematictéjSi databazi, diky niZ se zprehledni soucasna
audiovizualni produkce. Jako prvni uvedu principy fungovani internetové
platformy pro sou¢asné uméni ArtyCok.TV. Rozhovor, ze kterého podkapitola
vychazi, jsem vedla svedouci projektu Vjerou Borozan,?8? jejiZz snahou je
zprehlednit a usporadat internetovou databazi s ambici mezinarodniho
dopadu. Jinou strategii prezentace, ktera nese distribu¢ni rysy, predstavuje
sekce Prehlidky animovaného filmu Jiné vize, pricemz vychazim z vlastnich
znalosti a zkuSenosti, které jsem ziskala v plisobnosti koordinatorky sekce.

Vedle textovych zdroji uvadénych kazdorocné ve festivalovych katalozich mi

82 Vjera Borozan vystudovala déjiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.
V soucasnosti predndsi na Vysoké sSkole uméleckoprimyslové v Praze. Dlouhodobé
spolupracovala s iniciativou tranzit.cz, nyni plsobi jako vedouci projektu Artycok.TV,
organizuje vystavy a udalosti soucasného uméni. (Artycok.TV [online]. [cit. 2016-04-17].
Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/)
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podrobnéjsi vhled poskytli také ¢lenové tymu®3 Prehlidky animovaného filmu.
V neposledni fadé cerpam poznatky z videozadznami z pirednasek, prezentaci
a diskuznich kulatych stoldi, které se na PAFu v poslednich péti letech konaly,

¢imzZ jsem si utvorila komplexnéjsi predstavu o dané problematice.

4.1 ArtyCok.TV: internetova platforma

ArtyCok.TV je internetova platforma pro prezentaci soucasného
uméni. 8 Jeji primarni funkci je mapovat, dokumentovat a edukativné
poskytovat materidly pro studijni ucely. ArtyCok.TV vznikl vroce 2005 na
Akademii vytvarnych uméni v Praze, inspirovan podobnym typem projektd,
které vté dobé vznikaly (napriklad VernisazTV) a byly koncipovany jako
televizni vysilani se specifickymi porady. V minulosti byl Artycok.TV definovan
jako internetova televize mapujici soucasné umélecké déni a zaroven suplujici
¢innost stavajicich médii, ktera déni na scéné reflektuji jen omezené.
Arty¢ok.TV ptivodné sledoval predevsim lokalni (predevsim prazsky) kontext.
Postupné jeho produkce zasahovala také dal$i ¢eskd mésta (Brno, Ceské
Budéjovice) a zahranidi.

Arty¢ok.TV funguje jako databaze audiovizudlnich prispévki, obsahuje
reportaze zvystav, profily umélcli nebo prednasky umélct i teoretiki.®> Je
rozdélena na rubriky dle jednotlivych formati prispévki, naptiklad rubrika
Videoart/Audiovisual, kterd se soustredi predevSim na internetovou
prezentaci soucasné ceské a slovenské tvorby pohyblivych obrazi.

Ve spolupraci svédecko-vyzkumnych pracovistém AVU zahjjil

83 Problematiku jsem konzultovala siteditelem PAFu Alexandrem Janc¢ikem a hlavnim
dramaturgem Martinem Mazancem.
84 ArtyCok.TV [online]. [cit. 2016-04-17]. Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/
85 Natoceni jedné reportaze, jeji sestithani a preloZeni je nakladné a casové vycerpavajici.
Projekt je narocny at uz po technologické nebo finan¢ni strance. Je to dano také tim, zZe veskery
obsah na Artycoku se prezentuje v anglicting, jelikoz jednim z hlavnich cild je komunikovat se
zahranicim, a to skrze Ceské i zahrani¢ni reportéry. ,Mame v projektu permanentné okolo
Ctyticeti lidi, ktefi dostavaji opravdu pouze symbolické odmény za objemnou praci, kterou
odvadi. Ve statnich institucich sice zaméstnanci nedostavaji velké penize, ale néjaké dostavaji.
Podle mé je jediné smysluplné feseni vytvorit tlak na statni instituce a stabilizovat kontinuitu
podle prace, kterou jsme uz udélali, a néjak na ni navazat.“ (Rozhovor s Vjerou Borozan
/vedouci projektu Artycok.TV/ v Praze dne 17. birezna 2015.)
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ArtyCok.TV spolupraci a zacali spolecné sbirat videa. Pro zarazeni dél do
videoarchivu VVP AVU autofi podepisuji souhlas, Zze video miize byt dale
verejné pouZito ArtyCokem.86 Spoluprace sVVP AVU se postupem casu
proménila, od roku 2012 spolupracuji na spolecném projektu Okno do
videoarchivu, kde pravidelné zverejiuji videa z videoarchivu VVP AVU. Dalsi
rubrikou Artycoku jsou naptiklad online vystavy, které prezentuji dila riiznych
umélcli zamérena predevsim na pohyblivy obraz.

Pro archivaci i prezentaci ArtyCok.TV pouziva systém CESNET,?” ktery
zajiStuje technické zazemi projektu. CESNET je software, ktery umoZznuje videa
prehravat, ale také archivovat - zalohovat velké mnozstvi dat.

Kuratorstvi vramci Artycoku ma odliSny systém od predeSlych, jiz
popsanych systémi zminovanych instituci. Artycok je urCen primarné jako
nastroj pro dokumentaci a mapovani souCasné umélecké scény, tedy
predevSim k zverejiovani nového obsahu o dilech nez kzverejiovani
samotnych dél, jako je tomu napt. v pripadé Okna do archivu. ,Nasi primarni
funkci je mapovat, na sbirani videi by tady mély byt jiné instituce. Statni
instituce by kromé sochy a malby méla mit néco, co by sbiralo i audiovizi.
Dlouhodobou absenci systematického sbirani spatfuji jako zavazny
problém.“88

7

Edi¢ni rada, kterd cita okolo deseti c¢lend, se kazdy tyden schazi
a hlasuje o tom, co se bude natacet. V pripadé, Ze Artycok dostane dokumentaci
¢i videa mimo vlastni produkci, hlasuje edi¢ni rada o jejim zverejnéni. Sbirat
souCasnou produkci uméni pohyblivych obrazi je tudiz jen sekundarni
iniciativou, jadro tvori dokumentace a reportaze které jsou verejné pristupné
v online archivu Artycoku.

Vystupem ArtyCok.TV je online databaze vSech zverejnénych videi,

86 Rozhovor s Vjerou Borozan (vedouci projektu Artycok.TV) v Praze dne 17. birezna 2015.
87 CESNET je sdruZeni vysokych $kol a Akademie véd Ceské republiky, které provozuje a
rozviji ndrodni e-infrastrukturu pro védu, vyzkum a vzdélavani zahrnujici pocitacovou sit,
vypocetni gridy, datova ulozisté, prostiedi pro spolupracia nabizejici Sirokou skalu sluzeb.
Diilezitou slozkou ¢innosti sdruzeni je vyzkum a vyvoj v relevantnich oblastech, jehoZ vysledky
se uplatiuji pti rozvoji e-infrastruktury. CESNET. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation. [cit. 2016-04-18].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/CESNET)
88 Rozhovor s Vjerou Borozan (vedouci projektu Artycok.TV) v Praze dne 17. birezna 2015.
88 Tamtéz.
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ktera jsou razena dle sekci: reportaze, prednasky, profily, medialni uméni,
specialni programy a Artycok doporucuje.8’ Videa jsou pak systematicky
tridéna dle kategorii podle jména, nazvu dila, mista, mésta a zemé vzniku nebo
plivodu dila. U jednotlivych videi jsou zverejnény zdkladni informace
k produkci a postprodukci a jeho parametry. Jednotliva videa jsou také
doplnéna o obsahly dvojjazyCny popis, je moZné také dohledat titulky ci
dialogovou listinu. Vroce 2011 vydal ArtyCok.TV publikaci, ktera slouZi jako
katalog?? videi produkovanych svym tymem v obdobi 2005-2011. V publikaci
lze nalézt kromé fotografii, printscreenti zvidei a anotaci také index
jednotlivych dél, podrobné technické parametry videi - velikost videi,
snimkovou frekvenci, podrobnosti o zvuku apod.®!

Urovent jednotlivych vystupu Artycoku je determinovana jejich
finan¢nimi limity. Vjera Borozan dodava: ,Neni jednoduché tento projekt
kazdorotné uzivit. Mame zazemi na AVU, kde mame prostor a techniku
ziskanou granty. Na vSechny granty vSak Zadame jako samostatny subjekt,
prostfednictvim raznych granti také zivime vSechny reportéry. Jsme zavisli na
mnoha externich faktorech, tim padem kontinuita a kvalita projektu kolisa.
Zazemi se nam bohuZel nikdy nepodarilo vybudovat, vytvorit néjakou
konstantu nebo stalé dotace. Pritom jde o instituci, ktera tady uz deset let

aktivné sleduje umélecké déni.“?

4. 2 Prehlidka animovaného filmu: Jiné vize

Od roku 2007 Prehlidka animovaného filmu®3 (dale PAF) vyviji snahu

sledovat prostiednictvim vybranych kuratort produkci pohyblivych obrazil

89 ArtyCok.TV [online]. [cit. 2016-04-17]. Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/
90 ZACHOVAL, Franti$ek a Jan VIDLICKA. Arty¢ok TV 2005-2011. First edition. Pieklad Stephan
von Pohl. Prague: Academy of Fine Arts Prague, 2011. ISBN 978-80-87108-23-9.
91 Tamtéz.
92 Tamtéz.
93 Prehlidka animovaného filmu (PAF) se vénuje Sirokému pojeti fenoménu animace
v kontextu kinematografie, medidlnich studii a vizuilntho uméni. Mezi Ustfedni témata a
klicova slova patfi: animace, archivace, archeologie médii, audiovizualni uméni, databaze,
design, digitalni kultura, experimentalni film, intermedialita, kinematografie, prezentace,
pohyblivy obraz, remediace, videoart. (Prehlidka animovaného filmu Olomouc [online].
[cit. 2016-04-18]. Dostupné z: http://www.pifpaf.cz/)
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v Ceské republice skrze svou soutéZni sekci Jiné vize.%* Diky svym aktivitim
Jiné vize zprehlednuji orientaci na poli pohyblivého obrazu a vytvarného
uméni, které se snaZi predstavit SirSi verejnosti. Sekce se postupnym
rozristanim svych aktivit stala vyznamnou platformou, kterd neni pouze
festivalovou soutézi, ale také dilezitou teoretickou zakladnou, jez si klade
otazky spojené smanipulaci pohyblivého obrazu a snazi se o jejich
zodpovézeni formou sympozii nebo prezentaci.

Celoro¢ni aktivity spojené sJinymi vizemi dlouhodobé zkoumaji
distribu¢ni moZnosti prezentovanych dél v rozdilnych kontextech, pricemz
v pribéhu celého roku zvysSuje mnozstvi projekci vramci partnerskych
instituci, galerif, kin, festivald a autorskych vystav v Ceské republice
i vzahrani¢i.?> Behem festivalu PAF se Jiné vize soustfedi prostrednictvim
pirednasek, projekci, instalaci a diskuznich kulatych stoli°¢ na otazky spojené
s prezentaci, archivaci a distribuci dél, ktera vétSinou nejsou soucasti Zadné
distribucni sité.

Samotna soutéZ Jinych vizi se prostifednictvim kuratorskych vybéria

94 Pojem Jiné vize byl poprvé pouzit v souvislosti s prednaskou filmového tviirce a
vysokoskolského pedagoga Martina Cihdka o animaénich postupech americkych
experimentalnich tvirct Larryho Jordana a Stana Vanderbeeka v ramci PAFu vroce 2003.
piehlidky bylo tehdy vnimano jako zajimavé rozsitreni animacnich kontextt.
Vroce 2007 se pod kuratelou Pratelského filmu (Martin Mazanec a Michal Péchoucek)
uskutecnil prvni ro¢nik soutézni sekce Jiné vize soustredici se na hrani¢ni projevy pohyblivého
obrazu na tizemi CR. Inicia¢ni vize kuratorti sméfovala spise k poznavani vizualné a narativné
odlisné a vytvarnéji orientované tvorby, coZ v nasledujicich letech potvrdily tendence dalsich
vybranych kurdtord z tad teoretikii, historikd a umélci. Samotni soutézni pasma jsou
pravidelné prezentovana v CR i v zahraniéi. Jiné vize se tak vyvinuly z nenapadné tendence
zaobirat se i méné tradi¢nimi formami animace v aktivni platformu pomahajici v orientaci v
sou¢asném audiovizualnim uméni. (JANCIK, ALEXANDR. Jiné vize. PAF 2013: 12. prehlidka
animovaného filmu Olomouc : katalog. Olomouc: Pastiche Filmz, 2013, s.11-12. ISBN: 978-80-
87662-05-2).
95 Vroce 2015 byly Jiné vize instalovany naptiklad na festivalu Luhovany Vincent
v Luhacovich, v galerii tAd v Texasu nebo jako site specific instalace v geotermalnich laznich
Seljavellir na Islandu. Projekce videi v pAsmu se v priibéhu roku konala napriklad v brnénském
Moravském muzeu, ve Studiu Béla v Praze nebo v letnim kiné galerie TIC v Brné.
96 V roce 2015 napriklad prednaska advokata soustiediciho se na autorska prava, Ivana Davida
nebo diskuzni kulaty stiil Error establishing a database connection zabyvajici se problematikou
soucasnych tuzemskych digitadlnich databdzi (hosté: Tomas Javlrek, Matéj Strnad, Jana
Pisatikova, Barbora Linkova, Martin Blazi¢ek, Katarina Gatialova). Dalsi diskuze tykajici se
situace a praxe archivace méla nazev Situace distribuce (hosté: Matéj Strnad, Martin Arnold,
Janek Rous, Samson Kambalu, Ivan David, Lenka Stielakova).
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pokousi zachytit aktualni Ceskou tvorbu. Jejich vybér osciluje na pomezi
animace, experimentalniho filmu a videoartu a je pokazdé unikatni odliSnosti
zajmu a preferenci vybraného kuratora.’” Kurator, ktery pochazi z vytvarného
¢i filmového profesniho prostredi, z prihlaSenych dél vybira finalni desitku
soutéZnich videi. Do soutéZe se v soucasnosti prihlasSuje kolem sedmdesati dé],
pricemzZ zarazeni do soutéZe je podminéno nékolika pravidly, které musi autor
splnit: dilo nesmi byt star$i 18 mésici od terminu uzavieni otevirené vyzvy,
musi byt odpromitatelné v kinosale i vystavitelné v galerijnim prostfedi, musi
byt produkovano v Ceské republice a musi mit nezavisly a nekomeréni
charakter. Vybér deseti d€él se poté prezentuje jako soutézni pasmo v prosinci
v pribéhu PAFu, kde jej posuzuje odborna porota, ktera je vétSinou triclenna
a vzdy mezinarodni. Finalisté tak soutéZi o cenu poroty®® a divakd, pricemz
vyhlaSeni probiha posledni den PAFu.

PAF v ramci svych celoro¢nich aktivit prezentuje pasmo deseti dél po
cely nasledujici rok. Soucasti prihlaSovaciho formulare je poznamka, se kterou
musi autor souhlasit, jde o souhlas, Ze v piipadé zarazeni do soutéze miize PAF
po cely dalSi rok pasmo prezentovat vramci svych udalosti a aktivit
vtuzemsku i zahrani¢i. PAF tak neni pouze prezentacnim, ale také
distribu¢nim kanalem s cilem podporit vybrana dila a zaslouZit se o jejich Sirsi
propagaci. Na aktivity PAFu tedy lze nahliZet jako na distribuc¢ni systém, ktery
je  zprostfedkovatelem uméleckych dél vtuzemsku i zahranici.
Zprostredkovava pasmo Jinych vizi udalostem, jako jsou festivaly, projekce
v kiné, vystavy apod. PAF zde vSak nefiguruje v roli zastupujici umélce ¢i jeho
dilo, neurcuje zadné podminky pro umeélce (napiiklad, Ze umélec nemiize mit
své video zvefejnéno verejné na svém webu, nemize jej mit zastoupeno jinou
spolecnosti apod.). Exkluzivitu predstavuje predevSim organizacni
a propagacni podpora zprostredkovanych projekci.

V soucasnosti se Prehlidka animovaného filmu zabyva vytvorenim

profesionalni formy distribuce ceského pohyblivého obrazu, nejen ve smyslu

97 V minulosti byli kuratory soutéze Pratelsky film (Michal Péchoucek, Martin Mazanec),
Martin Fisr, Lenka Dolanova, Sylva Polakova, Pavel Ryska, Dusan Zahoransky, David
Korinek, Marika Kupkova a Lenka Strelakova.
98 Dosavadni vitézové soutéze: Viktor Takac¢ (2007), Martin Kohout (2008), Daniel Pitin
(2009), David Mozny (2010), Alexandra Morales (2011), Akile Nazli Kaya (2012), Petr Sprincl
a Marie Hajkova (2013), Barbora Kleinhamplova (2014), Janek Rous (2015).
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technickém - sjednoceni formati dle standardl, vytvoreni cizojazy¢nych
titulki apod. -, ale také distribuci oSetfenou pravné (smlouva s autory dél
s uvedenim podrobnych podminek obou stran, smlouva pro poskytovani videi
- souhlas, kde se druha strana zavaZze, Ze video nadale nebude S§irit apod.).
Distribu¢ni nabidka PAFu by méla obsahovat jak kuratorska pasma, tak
jednotliva videa, ktera jsou v pasmu obsaZena. Zajemce tak bude mit moZnost
zakoupit prava na videa dle vlastniho vybéru. DileZité je zohlednit také
individualni divaky (tedy nejen instituce ¢i organizace, ktera chtéji videa
verejné promitat), ktefi maji zdjem video zakoupit pouze pro soukromé
zhlédnuti. V takovém pripadé by se méla liSit cena za prava.

PAF se zaroven srozvijenim distribu¢nich metod snazi vyvinout
strategii archivace, ktera by zajistila uchovani veskerého obsahuv ptivodni
kvalité. Snazi se tak priblizit zahranitnim zavedenym platformam jako

napriklad rakousky sixpackfilm.%?

Zaver

Zamérem bakalarské prace Soucasné umeni pohyblivého obrazu filmu
a videa a jeho distribu¢ni metody v Ceské republice bylo zmapovani sou¢asnych
distribuc¢nich a archiva¢nich metod vybranych instituci, které by ovérily
predpoklad prace, tedy Ze Zadna instituce v Ceském kontextu nenaklada
s pohyblivym obrazem na urovni jeho archivace a distribuce komplexné.
Distribu¢ni kandly soucasné tvorby pohyblivych obrazii jsou podobné
nesystematické jako jejich archivace. Digitalizace utvorila pohyblivy obraz lépe
prenositelnym napri¢ formaty a prostredim jejich prezentace, diky cemuz se
jejich Sireni také radikalné lisSi od zavedeného kontextu kinodistribucnich
systémi. Snadna digitdlni manipulace pocinaje jednodus$simi realiza¢nimi
podminkami dél az po jejich postprodukeni upravy zapricinila vznik novych
distribucnich kanalg, jako je internet, datova ulozisté, mobilni telefony a spiSe

jiz skomirajici CD a DVD nosice. Presto lze konstatovat, Ze v pripadé uméni

99 Sixpackfilm je mezinarodni instituce ptsobici v oblasti distribuce vsech typid rakouskych
uméleckych filmi a videi. Nabidka audiovizudlnich dél online je dostupnd na

www.sixpackfilm.com.
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pohyblivych obrazii neexistuje ucelena distribu¢ni nabidka.

Na zakladé svého plisobeni v roli koordinatorky programové a soutézni
sekce Jiné vize poradané kazdorofné na Prehlidce animovaného filmu
v Olomouci a jeji celoro¢ni prezentacni a distribucni aktivité, jsem se v praci
zameérila na produkci vymezenou obdobim let 2007-2015, tedy pocatkem této
soutéZe a jejim vyvojem do soucasnosti.

V kontextu prace jsem vymezila pojem pohyblivy obraz, ktery uzivam
k charakterizaci audiovizualni tvorby, jez nebyla zamySlena pro prezentaci
v bézné distribucni siti kin, ale urCena k prezentaci napriklad v galeriich,
muzeich a dal$ich projek¢nich situacich.

Vychodisko prace jsem ovérovala skrze metodu polostrukturovanych
rozhovort, které jsem vedla se zastupci verejnych nebo soukromych instituci
a neziskovych organizaci. Tento pristup vedl k obsahové analyze systému
jednotlivych instituci, priCemZ jsem uméni pohyblivého obrazu uvedla do
kontextu prezentacnich, archivacnich a distribu¢nich systémit, které do
tradi¢niho modelu kinematografie nespadaji. Ve své praci jsem zkoumala jak
statem zrizované instituce (NFA, VVP AVU) nebo soukromé instituce (Hunt
Kastner, sbirka Marek), tak neziskované organizace (ArtyCok.TV, PAF).

Uvod prace a jeho ¢ast Soucasné uméni pohyblivého obrazu a jeho
tendence se vénuje predevsim uvozeni produkce pohyblivych obrazi v ceském
kontextu, ktera je spjata s relokaci pohyblivého obrazu, kdy filmovy obraz
opousti tradi¢ni kinosaly a expanduje do galerii, muzei a verejného prostoru.
V kapitole Prezentace pohyblivého obrazu jsem se zabyvala naziranim na uméni
pohyblivého obrazu a jeho prezenta¢nimi mody. Jmenuji jejich mozné zplisoby
vystavovani a zmény vnimani dila s proménou prostoru. V této souvislosti jsem
nastinila také divackou perspektivu ve vztahu ke galerijni situaci pohyblivého
obrazu a roli kuratora, jenz dilo interpretuje a uvadi do originalnich kontext.
Dosla jsem k zavéru, Ze s nastupem novych technologii a fenoménu digitalizace
dochazi také k proméné zpilisobu archivace a distribuce pohyblivych obrazi.
V kapitole Shirdni pohyblivého obrazu jsem se zabyvala systémy obchodnich
podminek vybranych ceskych instituci, které skupuji nebo zprostredkovavaji
prodej mimo jiné také pohyblivych obrazl. Kapitola Archivace pohyblivého
obrazu se vénuje archivacnim metodam Narodniho filmového archivu
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a videoarchivu Védecko-vyzkumného pracovisté AVU. Diilezitym poznatkem je
fakt, Ze uméni pohyblivych obrazii neni soucasti Narodniho filmového archivu,
ani jeho nabidkové povinnosti. Posledni kapitola Distribuce pohyblivého obrazu
se zabyvala distribunimi metodami internetové platformy Artycok.TV
a programové a soutézni sekce Jiné vize, z jejichz vychodisek v praci vychazim.

Na zakladé dosazenych poznatki dochazim k zavéru, Ze distribuce
a archivace uméni pohyblivého obrazu je v Ceské republice zastoupena pouze
fragmentarné. Jednotlivé kapitoly nastinuji problematické aspekty manipulace
se soucasnym uménim pohyblivého obrazu v podminkach, v nichZ chybi Sirsi
povédomi o dulezitosti archivace a distribuce audiovizualnich dél. A to nejen
vzhledem k jejich umélecké kvalité, ale i pro prirozené vzristajici historickou
hodnotu. Néktefi z oslovenych zastupct instituci se proto domnivaji, Ze
komplexni péci o uméni pohyblivého obrazu by mél v prvni radé zastitit stat,
respektive Ze by mél s pohyblivym obrazem nakladat jako s narodnim
dédictvim.

Druhym poznatkem vzahujicim se k cili prace je nedostatecné
vyhodnoceni predpokladti k zaclenéni pohyblivych obrazii do funkéniho
prodejniho systemu. Jejich komerc¢ni potencial je tudiZ silné podcenovan,
o ¢emz svédéi minimdlni tuzemska poptivka (mozna take zplisobena
nesystematickym nakladanim s pohyblivym obrazem), jak vyplynulo
z realizovanych rozhovord. Mizeme tudiz usuzovat, Ze zadna instituce, ktera
by komplexné nakladala s pohyblivym obrazem, v Ceské republice neexistuje,
nebo o ni neni vefejné povédomi. A¢ je produkce pohyblivych obrazi béznou
soucasti tvorby soucasnych umélci a ve svété prirozené prijimanym
uméleckym projevem s nutnymi naleZitostmi tykajicimi se jeho opecovavani
a z toho plynouci trzni hodnoty, stav s jeho nakladanim je v ceském kontextu

nedostatecny.
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hunt kastner
Bofivojova 85, Praha 3
+420 222 969 887
info@huntkastner.com
www.huntkastner.com

Certificate of Authenticity

Foto dila

Artist Name:
Artist birth place/date:
Represented by: hunt kastner, Prague, Bofivojova 85, 130 00 Prague 3, Czech Republic,

info@huntkastner.com, www.huntkastner.com, Katherine Kastner & Camille Hunt

Description of the Video Work:
Title:

Medium: (napriklad: mpg4 video, 2 minutes 45 seconds, 576x720 / 16:9, audio in English, with French subtitles. For
screening on an monitor or as a small projection)

Year of Creation:
Exhibited:
Edition Number:
Valued at:

Copyright: (artist name and year of creation). The collector has the right to make still images and/or electronic
records of the installed Video Work for documentation and/or non-commercial purposes only.

Preservation, Reproduction and Exhibition Loans: The collector has the right to make copies and migrate the
media to new formats for the purpose of preservation. Each time that the Video Work is to be exhibited the
collector has the right to make one Exhibition Copy for such exhibition that will be returned to the collector at the
end of the exhibition period.

Artist Signature Place and Date

This document certifies that the artwork described above is an original artwork created by the Artist.

Priloha ¢. 1: Certifikat galerie Hunt Kastner - Certifikat autorstvi dila
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pohyblivého obrazu

SOUHLAS SE ZARAZENIM PRACE
DO VIDEOARCHIVU VVP AVU

Autor:
Pfipadni spoluautofi (uvedte prosim jestli bylo spoluautorstvi rovnocenné nebo vedlejsi):

Nazvy praci:

Roky vyroby (u ¢asosbérnych nebo opakované editovanych materialt uvedte prosim oba
roky):

Specifikace zpUsobu prezentace (popis pfipadné instalace):

Timto souhlasim se zafazenim vySe uvedenych dél do videoarchivu Védecko-vyzkumného
pracovisté Akademie vytvarnych uméni.

Prohlasuji ze vy$e uvedené prace jsou mym originalnim dilem a dugevnim vlastnictvim.
Potvrzuji své moralni pravo byt uvadén jako autor vyse uvedenych praci.

VVP AVU bude tuto smlouvu uchovavat pouze pro obecné administrativni potfeby ve
svém archivu.

V Praze podpis:
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Priloha €. 2: Pisemny souhlas se zarazenim prace do videoarchivu VVP AVU

UDAJE V ZAPISU O DILE VE VIDEOARCHIVU VVP AVU
Prosime autora o vyplnéni iidajii vyznaéenych modre (pokud je
co uvést):

ZARAZENI

typ

(audiovizudlni umélecké dilo / audiovizualni dokumentace uméni / audiotelevizni poiad / jiné)
podtyp

(audioinstalace / dokument / dokumentace akce / prednaska / prezentace / reportaz / rozhovor
/ debata / TV akce / videoinstalace / videoperformance / zvukovy zaznam)

AUTORSTVI
prijmeni, jméno

dalsi rovnocenni autofi
dalsi vedlejsi autori

NAZEV

nazev
podnazev

DATACE

- datum vzniku (staci rok)

-od-do (odhad pro pripady neovéritelného data vzniku)
-dokoncenf (dvoji datum vzniku)

- datum stiihu/ postprodukce (staci rok)

- datum digitalizace (staci rok)

- nabyti do videoarchivu VVP AVU

- konecné zpracovani pro archiv

PREDMET
predmét /namét /predmétny umélec
ucastnici (v dokumentarnich materialech osoby vypovidajici o povaze akce)

TECHNICKE UDAJE

stopaz

zvuk (dilo je se zvukem / dilo je némé)

jazykova verze

popisky (jazyk vlozenych popiski k vyobrazenych diliim, osobam nebo akcim)

HD (ano/ne)

Prekladové titulky:

Pivodni nosic:

nosic, pro ktery bylo dilo vyrobeno, bez ohledu na to, na jakém nosici bylo ziskano pro
videoarchiv VVP AVU (jde-li o jiny nosi¢ nez digitalni)

nosi¢ v okamziku nabyti do videoarchivu VVP AVU:

digitalizoval / enkodoval:

Archivovany format:

Pokyny autora ke zptisobu prezentace: (pokud jde o videoinstalaci nebo jiny zvldstni zpiisob
prezentace)
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Zverejnit dokumentaci o zpiisobu prezentace: ano/ne ('ne’' znamend, Ze Vase pokyny se
uchovaji ve videoarchivu VVP AVU, ale nebudou dostupné pro uZivatele internetové databdze)
Pivodni titulky v dile (pi'epis znéni Gvodnich nebo zavéreénych technickych titulki)

PRAVA

Specifikace prav k dilu:

(pokud vlastni dilo nékdo jiny nez autor. Jste-li napr'. zastupovani galerii a tykd-li se to
popisovaného dila, uved'te ji, nebo uvadéjte shératele ktery viastni napr. jednu z prodanych kopii
dila)

SIRENI / ZVEREJNENI

Vystaveno / prezentovano: (uved'te vystavu nebo jinou verejnou prezentaci dila, misto a rok této
prezentace)

Audiovizualni vysilani (TV, rozhlas):

Datum vysilani:

jen pokud je vyplnéno predchozi pole

link: (je-li dilo publikovdno na internetu)

Kompilace: (je-li dilo vyddno - treba i svépomocné - samostatné nebo jako soucdst vétsiho vybéru)
Priloha k publikaci: (napriklad letdk nebo booklet k dvd, i svépomocné vydany)

Pirevzatd anotace:

(uved'te pripadny doprovodny text k dilu od jiného ¢lovéka neZ je autor dila. Neuvddéjte pouhy
technicky popis nebo shrnuti déje)

Zdroj anotace:

Autor anotace:

POZNAMKY A DOPLNUJiCi INFORMACE

PoznamKky:

Uvddeéjte pripadné dalsi tidaje, které nefiguruji v jinych kolonkdch.
Pripadna dalsi jména osob uvadéjte v zakladnim tvaru
Pro videoarchiv VVP AVU ziskal:

pokud nenf pracovnikem AVU

Pro videoarchiv VVP AVU poskytl:

pokud je vlastnik / spravce prav jiny nez autor prace
Z archivu:

jméno uvadejte v zakladnim tvaru

Misto ulozZeni:

(mysli se technické zarizeni na VVP AVU)

ulozeno ve videoarchivu VVP:

VVP AVU signatura:

Mediabaze.cz ID:

uvadéjte vie za otaznikem - tedy napf. institution=11
Artlist ID:

Zverejnéni

Publikovat:

(publikovat tento zaznam v databdzi)

Priloha ¢. 3: Udaje v zapisu o dile ve videoarchivu VVP AVU
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Soucasné uméni pohyblivého obrazu filmu a videa a jeho distribu¢ni metody

v Ceské republice

AUTOR:

Nela Klajbanova

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:

Mgr. Martin Mazanec, Ph.D.
ABSTRAKT:

Prace analyzuje formy distribu¢nich, archivac¢nich a sbératelskych metod
soukromych a verejnych instituci a jejich vztah k audiovizudlnim diltim, ktera
nejsou primarné vytvorena pro projekce v ramci kinodistribuce, ale jsou
urcena k prezentaci v galeriich, muzeich a dalSich projek¢nich situacich.
Vybranym vzorkem jsou aktivity instituci - statni archiv (NFA), védecko-
vyzkumné pracovisté (AVU), soukroma sbirka uméni (Sbirka Marek), komer¢ni
galerie (Hunt Kastner), internetova databaze (ArtyCok.TV) a Kkulturni
organizace (PAF). Vramci badani jsem zvolila metodu obsahové analyzy, kdy
jsem vychazela z informaci z polostrukturovanych rozhovort. Na zakladé
dosazenych poznatki dochdzim k zavéru, Ze distribuce a archivace uméni
pohyblivého obrazu je v Ceské republice zastoupena pouze fragmentarné a e
Zadna instituce, ktera by komplexné nakladala s pohyblivym obrazem, zde

neexistuje, nebo o ni neni verejné povédomi.

KLiCOVA SLOVA:

Pohyblivy obraz, film, video, audiovizualni dilo, galerie, kino, sbirka,

prezentace, archivace, distribuce
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Contemporary Art of the Moving Image of Film and Video and Its Distribution
Methods in the Czech Republic

AUTHOR:

Nela Klajbanova

DEPARTMENT:

The Department of Theatre and Film Studies
SUPERVISOR:

Mgr. Martin Mazanec, Ph.D.

ABSTRACT:

The thesis analyzes the forms of distribution, archiving and collecting methods
of private and public institutions and their relationship to audiovisual works
which are not primarily designed for screenings within commercial film
distribution, but rather intended for presentation in galleries, museums and
other screening venues. The selected institutions that are analyzed - The
National Archive (NFA), the science and research centre of the Academy of
Fine Arts (AVU), a private art collection (the Marek collection), a commercial
gallery (Hunt Kastner), an Internet database (ArtyCok.TV) and a cultural
organization (PAF). My research was based on content analysis of semi-
structured interviews. I conclude that the distribution and archiving of art of
the moving image in the Czech Republic is only fragmentary and either there is
no institution that would comprehensively treat the moving image or there is

no public awareness of it.

KEYWORDS:

Moving image, film, video, audiovisual work, gallery, cinema, collection,

presentation, archiving, distribution
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