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Anotace

Sny vytvarnika a basnika Jind¥icha Styrského

Vytvarnik a basnik Jindfich Styrsky (1899 - 1942) byl malifem, jehoZ rozsahla
tvlréi aktivita zasdhla vyznamnym zpiisobem nejen do poezie, ale i do scénického
vytvarnictvi, knizni ilustrace a fotografie. V rdmci evropského surrealismu zaujima
Styrského tvorba vyznamné postaveni pro kvalitni barevné koldZe a vyzkum vlastnich
snl. Doklada to ostatné jeho kniha Sny 1925 - 1940 kterd obsahuje pisemné i vytvarné
zaznamy autorovych snll. Zaznamendval tzkostné vzpominky spojené s détstvim,
traumata ze zrozeni a z prvnich sexualnich pocitl, které se samovolné objevovaly v jeho
snech. Studiem vlastnich snti, spisit Freudovych, dél symbolismu a surrealismu se
Jindfich Styrsky snaZil pochopit podminky imaginace - zdroje zla, bolesti, sadismu,

soustrasti a nadéje obsazené v jedné lidské mysli.

Annotation

The dreams of artist and poet Jindrich Styrsky

Artist and poet Jindrich Styrsy (1899 - 1942) was a painter whose extensive
creativity impacted in a remarkable way not only on poetry but also on visual arts, book
illustrations and photography. Styrsky’s work occupies significant position within
European surrealism for his quality color collages and exploration of his own dreams.
This is documented in his book Dreams 1925 - 1940 that contains written and painted
account of author’s dreams. He recorded anxious memories connected with his
childhood, traumas of birth and sexual feelings that spontaneously appeared in his
dreams. While studying his own dreams, Freud’'s papers, works of symbolism and
surrealism, Jindrich Styrsky attempted to comprehend terms of imagination - sources of

evil, pain, sadism, compassion and hope contained in one human mind.






Uvod

Jindfich Styrsky (1899 - 1942) je povazovan za jednoho z nejvyrazngjsich
malifi ¢eského surrealismu. Byl téZ zndmy jako scénicky vytvarnik, knizni ilustrator,

fotograf a basnik. Pusobil jako editor literarnich dél, redaktor a Zivotopisec.

V souladu s poéate¢ni bezstarostnosti své generace Styrsky zprvu psal, Ze obraz
ma byt predevs§im poezii zraku, Ze nema jiného ucelu. Posléze vSak postupné vytvarel
také temnégjSi obrazy, které odkazuji k vlastnim zapomenutym nebo potlaCenym
psych6zam. V této praci bych se chtél zabyvat jednak zivotnimi osudy Jindficha
Styrského, dale vyvojem jeho tvorby, ale piedeviim jednou zjeho nejzajimavéjsich

literarnich a vytvarnych praci - knihou Sny 1925 - 1940.

Jindtich Styrsky v této knize zaznamenaval tzkostné vzpominky spojené
s détstvim, traumata ze zrozeni a z prvnich sexudlnich pocitl, které se samovolné
objevovaly v jeho snech. Studiem vlastnich snt, spisi Sigmunda Freuda, dél
symbolismu, surrealismu ¢i autori, jakymi byli Jean Arthur Rimbaud nebo markyz
de Sade, se Jindfich Styrsky snazil pochopit podminky imaginace. Tedy zdroje zla,
bolesti, sadismu, soustrasti a nad¢je obsazené v jedné lidské mysli. Kniha Sny 1925 -
1940 byla sestavena v napjaté vale¢né situaci roku 1940. Obsahuje pisemné a vytvarné
zdznamy autorovych snil a je diikazem vzacného osobniho nasazeni. Jindfich Styrsky
zaznamenaval svoje sny Vv jejich sériovosti, ¢imz soucasné splnil jednu
pouhou zésobarnou vicemén¢ bizarnich predstav, ale svrchované dilezitou soucasti jeho
7ivota. Systematickym priizkumem svych snii sméfoval Styrsky k hlubsimu poznani
samych zakladl lidské psychiky a také k obohaceni zivota o dosud nevyuzité a skryté

sily a schopnosti.

Z velkého mnozstvi snl jsem si vybral k podrobnéjSimu rozboru jen né€kolik,
jejichz vyklad mné usnadnoval piedevSim dostatek podkladového a srovnavaciho
materialu ze Styrského bdélého Zivota. Kromé rozboru téchto snii bych se chtél v této

praci dale zabyvat spankem a snem z hlediska fyziologie mozku.



1. Osobnost a dilo Jind¥icha Styrského

Motto: ,, Ale mym ocim nutno stdle hazeti
potravu. Polykaji ji nenasytné
a surove. A v noci ve spanku ji
travi. “

JindFich Styrsky

1. 1. Styrského détstvi

Jindfich Styrsky se narodil 11. srpna 1899 v Dolni Cermné, nevelké vesnici
nedaleko Kysperka, dnesniho Letohradu. Jeho otec Jindfich Styrsky byl ugitelem
na obecné $kole v Dolni Cermné. Tam se seznamil s vdovou Marii K¥ivohlavkovou,
majitelkou dvandactihektarového statku. Ozenil se s ni a spolecné pak zili z najmu
pronajatych pozemkii a z ucitelského platu. Marie Kiivohlavkova vstupovala
do manzelstvi s dvanactiletou nemanzelskou dcerou, kterou jeji novy manzel ihned
adoptoval. Teprve po Ctyfech letech pfisel na svét syn Jindfich. V dob¢ jeho narozeni
bylo otci 39 a matce 41 let. Neni tedy nic zvlastniho, Ze narozeni syna pro n€ znamenalo
velmi radostnou udalost. Manzelstvi Jindifichovych rodi¢ii nebylo ale pfili§ Stastné.
Snatek uzavieli v pokro€ilém véku vic z rozumu nez z citového vztahu, a jak léta
pribyvala, ménili se oba v podiviny a zili v rozporech. On pokrokovy ucitel, ona bigotni
katoli¢ka, on se sklony k lehkomyslnosti, ona nadmiru Setrnd hospodyné. Jindfich mél
ale spokojené détstvi. Zachdzeli s nim jako s jedind¢kem, protoZe nevlastni sestra Marie
byla uz podstatné starSi a rodina méla hodné finan¢nich prostfedki na zajiSténi jeho
potieb. Navic ho méli vSichni ¢lenové domdcnosti velmi radi a vychéazel dobie
i s kamarady. 31. kvétna 1905 jeho Zivot zkalila ztrata v podobé smrti nevlastni sestry
Marie. Bylo ji tehdy 21 let a zemiela na vrozenou srde¢ni vadu, kterd se v pozdéjSim
véku stala osudnou i Jindfichovi. Jindfich zistal sam. Vic déti se uz v rodiné Styrskych

nenarodilo.



1. 2. Skolni léta

Skolni 1éta Jindtficha Styrského zadala na obecné $kole v Dolni Cermné.
Po skonceni méStanské Skoly Sel na pfani svého otce studovat ucitelsky ustav
do Hradce Kralové. Maturoval v roce 1917. Piestoze Jindfich trpél po matce srdecni
chorobou, byl v roce 1917 odveden do vojenské sluzby. Slouzil v ¢éaslavské a v
nymburské posadce. Pravdépodobné pro télesnou neschopnost byl Styrsky z vojny
propustén. 1. za¥i 1918 nastoupil uditelské misto ve svém rodisti Dolni Cermné. Pisobil

zde do konce Skolniho roku 1920.

Jindfich byl ale v tomto zaméstnani nespokojen a byl piesvédcen, ze se nikdy
nestane dobrym ucitelem. Z toho vznikaly spory a hadky mezi otcem a synem a Jindfich
byl neStasten. Utikal z domu a celé dny prosedél s knihami v lesich. Uspokojeni
a pohodu hledal a nasel v idylické piirods. Krajina kolem Cermné s dalekymi vyhledy
po pahorkatiné a nepfili§ vzdaleném pohranicnim pasmu Orlickych hor okouzlovaly

Jindtichovu rozcitlivélou dusi a uklidiiovaly jeho zjitfenou a rozvracenou mysl.

V roce 1920 zemfela Jindfichova matka a Jindfich zdédil polovinu podilu. V té
dobé€ byl uz rozhodnut opustit domov. Jiz tehdy se zajimal o vytvarné uméni, a tak se
v roce 1920 postavil otci a zapsal se na prazskou Akademii vytvarnych uméni. Dédictvi
mu umoznilo, aby uskute¢nil to, co si uz davno pial - rozchod s minulosti, ucitelstvim,
rodistém 1 otcem. Rozchod s otcem vsak uspiSily pfedevsim neustalé hadky a rozbroje.
Ze vzpominek Vitézslava Nezvala vime, Ze to byl vztah velmi napjaty, Ustici Casto
do otevieného nepiatelstvi a vybijejici se v dramatickych konfliktech. Jindfich Styrsky
vypravél Vitézslavu Nezvalovi, ze po matciné smrti mél jeho otec mladou hospodyni, se
kterou mé¢l pomér. Kvili ni Zarlil vSak na svého syna tak, Ze jednou vzal na n¢ho pusku
a chtél ho z Zarlivosti zastielit. Styrského otec tehdy zcela propadl alkoholu a Jindfich
za nim nerad jezdil domi. V roce 1924 dostal Styrsky telegram, aby ihned pfijel, Ze
jeho otec upadl v opilém stavu na rozpalenou plotnu, smrtelné se popalil a umird. Kdyz
ptijel Jindfich do Cermné u Kysperka, otec byl uz mrtev, a Styrsky zdédil viechen jeho

majetek.

Do Prahy se Jindfich vratil vnitin€ rozervan a 1 kdyz byl pro prvni dobu pobytu
hmotné zajistén, byl sklicen nejistotou z budoucnosti. Od Akademie vytvarnych umeéni
ocekaval ve svych predstavach vic, neZ mu mohla dat. Nejprve navstévoval v§eobecnou

malifskou Skolu (1920 - 1923 u J. Obrovského), nasledné pak specialni malifskou Skolu



(1923 - 1924 u R. Krattnera). Akademie byla ale v t¢ dob¢ instituci se vSemi atributy
pedagogického tustavu, ve kterém pievladal vyukovy prvek nad zfeteli uméleckymi
a tvar¢imi. Vedl zaky k dokonalému ovladdani technickych dovednosti jako nutnému
predstupni uméleckého mistrovstvi. Jindfich ale nemél ve své povaze dostatek smyslu
pro systemati¢nost a kazen. Jeho sklony k povrchnosti a odpor k autoritim byly hlavni
zabranou a prekazkou, aby se se Skolou szil a pfizpisobil se jejim pozadavkiim. Byl
presvédCen, Ze spiSe potlacuje, nez by rozvijela jeho schopnosti. Néco takového

prozival uz na studiich v Hradci Kralové. (Michl, 1976)

1. 3. Toyen

V roce 1922 Jindtich Styrsky pferusil studium na prazské Akademii vytvarnych
uméni a za zbytek penéz z matcina dédictvi odjel do Itdlie a Jugoslavie.
Na jugoslavském ostrové Koréula se seznamil s Marii Cerminovou, ktera pozdgji zacala
pouzivat pseudonym Toyen. Toto setkdni ho ovlivnilo na cely zbytek zivota. Spole¢né
se stali hlavnimi predstaviteli ¢eské mezivalecné vytvarné avantgardy. (Bydzovska,

1992)

O osobnim Zivoté Marie Cerminové, a zvlaité o obdobi, neZ se seznamila
s Jindfichem Styrskym, toho moc nevime. Mozna proto, e sama o své minulosti
na rozdil od Styrského miéela. Marie Cerminovéa se narodila 21. zaii 1902 v Praze
avroce 1919 - 1922 studovala na prazské Uméleckoprimyslové skole u profesora
Emanuela Ditéte. Svlij zivot zasvétila uméni a pratelim. S rodinou se viibec nestykala.

Nikdy se nevdala a neméla ani zddného potomka. (Poche, 1975)

Pseudonym Toyen zacala pouzivat od roku 1923. Piechod k uplnému oprosténi
od obc¢anského jména byl vSak pozvolny. Nikdo pofadné nevi, jak tento pseudonym
vlastné vznikl. Existuje n€kolik teorii. Mezi patizskymi surrealisty se tvrdilo, Ze Toyen
pochéazi z francouzského slova ,citoyen,” coz Cesky znamena obcan. DalSi teorii
muzeme vycist ze vzpominkové knihy Jaroslava Seiferta Vsechny krasy sveta. Pise:
»>edel jsem s Mankou v Néarodni kavarné a Manka méla pted vystavou. A nechtéla za
nic vystavovat pod svym jménem. Za chvili, kdyz odesla pro néjaky casopis, napsal
jsem na ubrousek velkymi pismeny TOYEN. KdyZ si jméno piecetla, bez rozmysleni jej

pfijala a nosi jej podnes...” A jesté jiného nazoru je psychoanalytik Bohuslav Brouk.



Podle n¢ho je to slovni presmycka ze spojeni ,,to je on®“. Tato teorie by odpovidala
stylizaci Toyen do muzské polohy.

At tak, ¢i onak, muzska stylizace Toyen by tehdy asi prosla v bohémské Pafizi,
v konzervativni Praze ovSem pusobila jako provokace. Nékteré fotografie z té doby sice
zachycuji Toyen v klobouku a v elegantnim kostymu podle posledni mody, ¢astéji se ale
oblékala do muzskych Sati a mluvila i1 psala v muzském rod¢. Nesklonny a bezrody
pseudonym mél ziejmé Marii Cerminovou osvobodit a zrovnopravnit. Mozné ale, Ze
svédci 1 o jisté bezradnosti v hledani vlastni orientace. Jaroslav Seifert vzpomina: ,,Byli
jsem mladi, libily se nam krasné, elegantni sle€ny a Toyen nds mermomoci ujistovala,
7e ma tentyz hiich. Nesnasela narazky, Ze by mezi ni a Styrskym mohly byt jiné vztahy
nez kamaradské...“ Piesto se osudy Jindficha Styrského a Toyen velmi proplétaji.

(Nezval, 1965)

1. 4. Dilo Jind¥icha Styrského

V roce 1923 vstoupili Styrsky a Toyen do fad Svazu moderni kultury Devétsilu.
s kratkou piestavkou do jara 1929. V PaiiZi zaGala pro Jindficha Styrského jedna
z nejdulezitéjsich etap jeho dila. Zugastiiuje se mezinarodni vystavy Lart d"aujourd hui
(1. - 25. prosince 1925), na které byl vedle ného a Toyen z ¢eskych umélct zastoupen
pouze Josef Sima, Zijici v Pafizi jiz del$i dobu. Béhem svého paiizského pobytu Styrsky
a Toyen vytvorili vlastni umeélecky smér - artificialismus. Timto smérem se chtéli
programové distancovat od surrealismu. Pfesto si Styrsky v roce 1925 zacal

zaznamenavat své sny, které se pro n¢j staly az do konce Zivota dilezitym inspiracnim

zdrojem.

Po navratu z Pafize se Styrsky v sezoné 1928 - 1929 stal §éfem vypravy

Osvobozeného divadla.

Kromé vlastni umélecké tvorby se Jindfich Styrsky intenzivné zabyval
ilustracemi knih, obélek a typografickymi Gpravami. V roce 1929 se stal redaktorem

nakladatelského listu Literarni kuryr Odeonu, ktery vychazel do ¢ervna 1931.

V roce 1930 vysla v nakladatelstvi Odeon kniha Jindficha Styrského Zivot J. A.
Rimbauda. Soucasné¢ vysly Nezvalovy pieklady Rimbaudovych basni. Existuji jeste



dalsi literarni projevy Jindficha Styrského, naptiklad biograficky nastin Zivot markyze

de Sade ¢i biografie Obyvatel Bastily, ktera zlistala nedokoncena.

V letech 1930 az 1933 vydaval Jindiich Styrsky jako soukromy tisk Erotickou
revui (Sbornik pro erotickou poezii, literaturu a umeéni). Eoticka rervue byla urcena
omezenému okruhu odbératelll. Nesméla byt vetfejné prodavana, piijcovana, ani jinak

roz§ifovana ¢i zafazena do vetejnych knihoven.

V roce 1931 zalozil Styrsky Edici 69, ve které vyslo napiiklad Sexudini
nocturno Vitézslava Nezvala nebo FEmilie prichdzi ke mné ve snu, jedna
z nejdilezitéjsich Styrského praci viibec. Tuto knihu ilustroval Styrsky deseti

erotickymi kolazemi.

V roce 1933 se Styrsky a Toyen stali ¢leny SVU Manes a v roce 1934 byli
zakladajicimi ¢leny Skupiny surrealistti v CSR.

Diilezitou kapitolou v tvorbé Jindficha Styrského byly jeho kolaze, které v dobé
pfed vznikem artificialismu mély zajimavy rys, typicky jen pro ceskou avantgardu
sdruzenou v Devétsilu. Byly to tak zvané obrazové basné€, nazyvané téz fotomontaze,

které na rozdil od dadaistickych ,,absurdnich* kolazi mély vyrazné poeticky charakter.

Nejvyrazngji viak pusobi kolaze Jindficha Styrského teprve v surrealistickém
obdobi. I kdyz se tyto koladze dotykaji nejriznéjSich oblasti, 1ze najit ur€itou linii, kterd
mnohé z nich spojuje. Jsou variaci na téma sentimentality a krutosti. Jindfich Styrsky
ptfehodnocuje banalni kyc¢atskou reprodukei protikladnymi vyznamy, pievracejicimi ji
v jeji opak. Naptiklad andé€lskd divéi postava se dotykd muzského téla nakazeného
jakousi leprou, nebo do nostalgickych krajin ¢i méstanskych interiéri jsou vlepeny fezy
s vnitinostmi. Styrsky si zdmérné vybiral reprodukce, které ptivodné mély divéka
uspavat a presvédcovat jej o idedlni krase a libeznosti tohoto fenomendalniho svéta.
Klamny soucit na Styrského kolazich neméd misto. Je naopak podroben vyznamovym
zvratim, dokladajicim tezi o pfitahujicich se protikladech. Co mélo zakryvat pravou
tvar svéta, je konfrontovano s tim, co bézné€ zlstava zakryto (napiiklad anatomické
detaily, lidské kostry apod.). Vétsinou své kolaze individudln€ nepojmenovaval. Urcité
nazvy jim dal aZ pfi ptipravé knihy Sny, ve které se n€kdy objevuji. Bud’ jsou ke snim
jen ptifazené, jako napiiklad ke Snu o tetovanych nemluvinatech a ke Snu o motylech,

nebo se k nim pfimo vazi, jako ke Snu o otci, o Jaroslavu Seifertovi a Snu o prsech.



Na vrchol kolazové tvorby Jindficha Styrského patii cyklus Stéhovaci kabinet. Cely
cyklus by se dal rozdélit do n€kolika oblasti. Je totiz technicky i metodicky nesourody.
V cyklu Stehovaci kabinet se objevuji kromé tradi¢nich kolézi také kolaze, které byly
vytvofeny z xylografického materidlu kombinovaného s barevnymi reprodukcemi.
Pravdépodobné jako jeden z prvnich vytvarnikii pouZival Jindfich Styrsky také

vyhradné barevnych reprodukei.

Jako dalgi, aviak neméné vyznamna, je Styrského fotograficka tvorba, ve které
se zajimal o pouli¢ni vylohy, cirkusové a poutové prostiedi a funeralie. Jako
surrealisticky fotograf také zaznamenal jako prvni zficeninu zdmku markyze de Sade
La Coste v Provence. V letech 1934 - 1935 vytvoiil fotografické cykly Zabi muz, Muz
s klapkami na ocich a Parizské odpoledne. O tom, ze by fotografoval jeste¢ pozdéji, uz
vSak neexistuji zadné zpravy.

Jindtich Styrsky své fotografické scény nearanzoval, a dokonce odmital
jakoukoli inscenovanou fotografii a technické experimenty. Velmi ndpadnym rysem
fotografii Jindficha Styrského je, Ze na nich chybéji lidé. Hlavnimi hrdiny se staly bud’
loutky, krejcovské panny, nebo vyvesni §tity a poutové obrazy, které vlastné lidské
postavy zastupovaly. Dal§imi ndméty byly véci z vykladnich skiini, jez si Styrsky
peclivé vybiral. Napfiklad charitativni predméty, fotopotieby, drogistické zbozi,
holi¢ské potieby, protetické pomtcky, obuv a podobné.

Piestoze zafazeni fotografii do jednotlivych cyklt Styrsky zpravidla pevné
nefixoval, 1ze poukazat na namétové rozdily mezi cykly Zabi muz a Muz s klapkami na
ocich na jedné stran¢ a Parizskym odpolednem na stran¢ druhé. Zatimco prvni dva cykly
se zamétfuji na vylohy a pouté, Parizské odpoledne se zvlast soustiedéné vénuje
namétim rozpadajicich se ndhrobkd a hibitovii. Fotografie zachycuji motiv mizeni
a odchézeni, a to paradoxné na nahrobcich, které by mély odolavat ¢asu. V roce 1935
byla v budové Manesa v Praze uskute¢néna prvni vystava Skupiny surrealistd v CSR.
Zudastnil se ji i Jindfich Styrsky, ktery piedstavil vedle obrazii také cyklus kolazi

Stéhovaci kabinet a fotografie cyklt Zabi muz a Muz s klapkami na ocich.

V roce 1938 vychazi doposud jedind systematicka monografie Styrsky a Toyen
s tvodni studii Vitézslava Nezvala a s doslovem Karla Teiga. V Nezvalové tvodu je
struéné rekapitulovan vyvoj tvorby Styrského a Toyen od kubistickych za¢atka az
do roku 1936. Karel Teige v doslovu nejprve rekapituluje cely vyvoj Devétsilu a potom



se zabyva kubistickou tvorbou Styrského a piechodem k artificialimu prostiednictvim

obrazovych basni.

Za okupace znemoznovala faSistickd cenzura jakoukoliv vefejnou aktivitu
a tehdejsi faSisticka ideologie zahrnovala vSechny avantgardni umélce pod hanlivy
nazev entartete Kunst (zdegenerované umeéni). V této nepiiznivé dobé dokoncil Jindfich
Styrsky rukopis své knihy Sny, ktery provazel kresbami, koldZemi a reprodukcemi
obrazli. Jeho nepatrny zlomek vydal jako soukromy tisk v roce 1941. Bylo to jeho
posledni literarni dilo. (Bydzovska, 1992)

Vitézslav Nezval ve své knize Z mého Zivota vzpomina: ,,Styrsky si kazil vic
a vic zdravi. Bylo to zoufalé. Styrsky, jehoZ Zivotosprava byla stale horsi a horsi, t&Zce
onemocnél. Jako dnes vidim ponuré odpoledne, kdy jsem za nim zajel do penziénu
pobliz Olsan, kde bydlel. Kdyz jsem nékolikrat marn¢ zaklepal na dvefe, aniz mn¢ Sel
oteviit, zkusil jsem stisknout kliku a dvefe se oteviely samy. V pokojiku bylo Sero,
ziclona stazena, a na posteli lezel Styrsky v nepopsatelném stavu. Byl jisté neholen
nekolik dnti, jeho tvar byla strhana a jeho o¢i bloudily mné vstfic s nepopsatelnym
zoufalstvim. PonévadZz se neukazal nékolik dnti, myslil jsem, Zze ma za sebou
nékolikadenni pitku. Sdélil mi selhdvajicim hlasem, ze takto lezi uz tfi dny a neni
schopen postavit se na nohy. Jeho puls byl tak rychly, Ze se mné nepodafilo jej spocitat,
a tak jsem sbé¢hl do vratnice penzidnu, abych zatelefonoval 1€kafi. Ten mu po vySetieni
poradil, aby se dal odvézt do nemocnice, kde by se mu dostalo vysetfeni zevrubngjs$iho
a potfebné 1éCby. Mezitim pfisla Toyen a rozhodla se, Ze bude ve dne v noci opatrovat

svého pritele, jen aby nemusel do Spitalu“. (Nezval, 1965, s. 188 - 190)

Styrského tvorba byla ukondena 21. bfezna 1942 - bylo mu necelych 43 let.
Zemtiel v Praze po del$i nemoci, pravdépodobné na stejnou srde¢ni chorobu jako jeho
nevlastni sestra Marie. Své umélecké dilo odkéazal Toyen, ktera ho v roce 1947 odvezla
do Pafize. V letech 1942 - 1944 nechala Jindfichu Styrskému zbudovat hrob na
Olsanském hibitové v Praze. (BydZovska, 1992)

2. Tvorba Jind¥icha Styrského

Tvorbu Jindficha Styrského bych rozdélil do tchto tii obdobi: rané obdobi

inspirované kubismem, obdobi artificialismu a obdobi surrealismu.



2. 1. Obdobi inspirované kubismem

V rané etapé tvorby Jindficha Styrského, bezprostiednd souvisejici se snahami
vrstevnikli z Devétsilu, sehrdl zésadni roli vztah ke kubismu, chapanému velmi
nedogmaticky jako inspirace ke svobodnému experimentovani s vytvarnou formou.
Vysledna dila byla ovlivnéna kubistickym tvaroslovim, ale vymykala se prostorovym
zaméram kubismu. Tradic¢ni lyrické naméty (krajinu, figuru nebo zatisi) transponoval
Styrsky v &etnych obrazech, kresbach a kolazich do plosnych plani, mnohdy fazenych
do ortogonalni kompozi¢ni osnovy, kterou obcas narusuji a ozivuji organické tvary
rostlinnych prvki. Jeho dila se vyznacovala delikatni barevnosti, kterou v nasledujicim
vyvoji jesté dale zjemnoval - napiiklad harmonie rizové, bilé a neapolské zluti v obraze

Zpévacka. (obr. ptiloha 2)

Ve dvacatych letech 20. stoleti se Styrsky i Toyen zabyvali tvorbou obrazovych
basni, povazovanych za originalni projev devétsilovské poetiky. Nékteré obrazove basné
Jindficha Styrského piinaseji v dosud povrchové, &itelné roviné uréité motivy, jez se
obdobi. Jako pfiklad lze uvést obrazovou basen Souvenir z roku 1924 (obr. ptiloha 3),
ktera dokonce explicitné, slovné navozuje téma vzpominky. Fotografie pouzité v této
kompozici se vazi k namétim, které v artificialismu nejcastéji udavaly ,,direktivu
emoci“ - mote, podmoisky svét, lod€, pobiezi, pldze a nalezy na plazich. Fragment
mapy v Souveniru nejen evokuje romantiku cest a konceptudlnim zptisobem situuje cely
vyjev do konkrétniho mista, ale zaroven zastupuje letecky pohled na pobiezi a zaliv.
Ptima konfrontace riznych méfitek a uhli pohledu proménuje obvyklé vztahy a poméry
mezi vécmi a vzdaluje je jejich puvodnimu uréeni. Vznikd tak novéd bdasnicka

skutecnost. (Bydzovska, 1992)

2. 2. Obdobi artificialismu

Koncem roku 1925 piijeli Styrsky a Toyen poprvé do Patize, kde se hodlali
nacas usadit. V té dob¢ uz méli za sebou sice kratkou, ale GispéSnou domaci umeéleckou
kariéru, spjatou s prazskou avantgardou sdruzenou v Devétsilu. V fijnu 1926 ptipravili

ve svém ateliéru na Montrouge vystavu pod ndzvem artificialismus.

Styrsky predvedl 26 praci, které zachycovaly jeho umélecky vyvoj v poslednich

dvou letech, vrcholici v artificialistickych obrazech Namésicna Elvira (obr. ptiloha 4),



nebo ProtinoZci (obr. piiloha 5). V této dob& méli Styrsky a Toyen ldkavou pfileZitost,
aby se pripojili k nékterému z hlavnich uméleckych proudt, které se v Patizi v poloviné
20. let dvacatého stoleti dale vyhranovaly. Bud’ ke geometrické abstrakci, nebo
k formujicimu se surrealismu. Av$ak Styrsky, znamy jiz v dobé schiizek Devétsilu svym
individualismem, dal impuls k jinému rozhodnuti. OdliSit se od ostatni sou¢asné malby
a vyhlasit vlastni, osobni umélecky smér - artificialismus. Pouzil zajimavy postup.
Uchylil se k jedné z taktik avantgardy tim, ze nadchazejici etapu ve tvorbé své 1 Toyen
oznacil za novy -ismus, ale zaroven poptel avantgardni strategii, kdyz pfedem odmitl

jakeékoli dalsi ptivrZzence ¢i nasledovniky.

Hlavni princip artificialismu (z lat. artificialis - umély, ars - uméni, zrucnost)
spocival ve ztotoznéni malifstvi s poezii, s poezii nikoli ve smyslu literarnim, ale ve
smyslu svrchované svobodné tvorby, pfirovnavané k elektrickému jiskieni, jimz
osobnost vyjadfuje svou afektivitu. Malif se stdvd basnikem davajicim tvar a barvu
citové predstaveé. Jeho imaginace se odviji od ,,vzpominek na vzpominky®, od pfedstav
vzpominek, jeZ se nevazi na logiku paméti a zkuSenosti. Cilem je vyvést divaka
z mechanismu obvyklé ptedstavivosti, navodit lyrickou atmosféru, vzbudit poetické

emoce, vzruSit senzibilitu.

Obraz Ndamesicna Elvira ptredznamenal celou skupinu obrazii, v nichz se
nazorn¢ tesi jeden ze zakladnich pozadavki artificialismu - soustfedit se na poezii,
kterou realita vyzaiuje a jez vypliluje mezery mezi redlnymi formami. Aby artificialisté
mohli tyto éterické predstavy vyjadfit adekvatnim vytvarnym zplsobem, hledali a
vymysleli malifské techniky potlacujici hmotnost barev, umoziujici co nejjemné;jsi
barevné ptechody a obohacujici barevnou skalu o dosud neznamé odstiny (Karel Teige
oznacCil vzniklé obrazy za ultrafialové, tedy zachycujici paprsky neviditelné casti
spektra, zatimco Vitézslav Nezval psal o Ctvrttonové paleté, kterd soub&zné se

¢tvrttonovou hudbou zjemiiuje smyslové vnimani).

Jednim z technickych prostfedkt k dosazeni podobnych dojmt se stalo stiikani
barev ptes sit¢, Sablony a riizné predméty (pefi, listy rostlin, kostky cukru, napinacky,
spirdly z tedkvi¢ek nebo jablecnych slupek apod.), jejichz prostupujici se siluety
a odrazy se odpoutdvaji od konkrétni reality a vytvaieji snové pteludy. Urcitou inspiraci
mohl artificialismus najit v nékterych fotografiich Mana Raye (obr. ptiloha 6), které

¢lenové Devétsilu obdivovali a s oblibou reprodukovali ve svych publikacich
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a zafazovali na své vystavy. Jestlize Man Ray rozlozil aposouval pfedméty na
fotografické desce a jejich nckolikandsobnym osvétlenim vytvérel ,,optické Serosvitné
basn&“, pak Styrsky vytvotil malifskou analogii jeho postupu tim, Ze zachycoval obrysy
objektl na platn¢ prostiednictvim rozprasované barvy, nahrazujici pisobeni svételnych

paprski.

Styrsky a Toyen cht&li vytvofit novou, originalni, ,,nevinnou® vytvarnou feg.
Pouzivali k tomu nejen vyse popsanou metodu, jejimz prostfednictvim zbavovali obrysy
pfedméti jejich plivodni identity a Cinili z nich nastroje své fantazie, ale rovnéz
vymysleli neidentifikovatelné novotvary, vymykajici se predchozi zrakové zkuSenosti.
Jindfich Styrsky rafinované kombinoval disparatni prvky - v jednom obraze slucoval
organické utvary, geometrické formy, sit¢ aarabesky z niti a provazki.
V artificialistickém obdobi preferoval jemnou, nékdy az ,,vybledlou* barevnost. Efekty
momentem tohoto procesu bylo prosvétlovani barvy, jimz vznikal neurcity, imagindrni
prostor ¢i spiSe fluidum, v némz tkvély, vznésSely se nebo pluly rtizné novotvary,
samostatné i prekryvajici se &i prostupujici se. Piikladem je Styrského obraz s ndzvem
V mlze (obr. ptiloha 7).

Ptestoze artificialisté zduraznovali, Ze namétem jejich obrazli je obraz sam,
nespokojili se s indiferentnim oznacovanim svych d¢l, ale vymysleli jim poetické
nazvy, slouzici jako pobidky k uvolnéni divakovy fantazie (tzv. direktivy emoci).
Artificialisté méli ovSem v tomto sméru ponékud ulehCenou situaci, protoZze se mohli
inspirovat dilem svého predniho basnika Arthura Rimbauda (1854 - 1891), ktery v
poezii doséhl toho, o€ usilovali artificialisté v malifstvi. Arthur Rimbaud metodou
slovni alchymie vytvofil novou skutecnost, vynalezl konkrétni jazyk, obracejici se k
senzualni vnimavosti. A prave tak i nazvy artificialistickych obrazli odkazuji vétSinou
ke konkrétnim, nejcastéji ptirodnim jeviim, které ale maji schopnost evokovat zasunuté
pocity, nalady, dojmy nebo vzpominky. Praci basnika popisuji Styrsky a Toyen
nasledovné:

»Basnik davad tvar a barvu citové piedstave. Jeho vjemy se pii vzniku
transfiguruji. Vzpominky prochdzeji védomim, aniz se otisknou a aniz zmizi. Jejich tvar
neni redlny ani umély. Je pfirozeny. Béasnik nemlZe byt Stasten v umélych rdjich®.

(Bydzovska, 1992, s. 27)
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Artificialismem neunikaji Styrsky a Toyen z reality. Vzpominky, které ,,boii
systém a mechanismus souvislych ptedstav,” jim oteviraly rezonancni pole pro jejich
vlastni obrazovost. Pievad€ly redlné dojmy do imaginarnich prostort, nezavislych
na skutecnosti. Asociativni pfedstavy nahradili artificialisté analogiemi emoci.
Nezobrazovali ale prudké emotivni stavy, ale jejich vzdalené ozvény. Artificialismus
naprosto prevratil zplisob pfistupu k realit¢. Byl zcela opacny nez v kubismu, ale
soucasné se nepodobal surrealistickému. Styrskému a Toyen se podafilo vtisknout svym
obrazim nové casoprostorové pojeti, které predpokladalo syntézu vzpominky

a imaginace, vyhovujici artificialistické tezi o odtaZitosti obrazu a vnéj$tho modelu:

vvvvvv

vvvvv

pti pokusu konfrontace reality s obrazem ptipadaji si ob& naprosto cizi‘.

At byly vzpominky sebevzdalenéjsi od ptivodniho zdroje, nikdy nesklouzéavaly
do Cisté abstrakce. Rozluka vnéjSiho modelu a obrazu nebyla tak naprostd jako
v bezpfedmétném malifstvi. Oddalovani mélo své meze, dané evokativni silou
vzpominky. Nejodhmotnénéjsi artificialistické obrazy nepiindsely jen vzpominku
na pfedméty, ale spiSe vzpominku na vzpominky, stirajici naprosto kontakt se svym
vychodiskem. Oddéleni mezi obrazem a predmétem, které Styrsky a Toyen
teorie, dokonce pravdépodobné za jeji nejstézejnéjsi rys, jimz se odliSuje od ostatnich
evropskych  avantgardnich proudii. Artificialismus Ize oznadit za jeden
z nejoriginalnéjsich -isml mezivaleéné evropské avantgardy, zdlraznujici Cisté vytvarné
hodnoty. Jindfich Styrsky v predniice Surrealistické malifstvi (1934) podotkl:
,Kdybych mél situovati artificialismus, oznacil bych ho za pojitko mezi kubismem

a surrealismem®. (Bydzovska, 1992 )

2. 3. Obdobi surrealismu

Cesta Jindficha Styrského od artificialismu k surrealismu méla ale slozité
peripetie. Styrsky si dost dlouho zachovaval kritickou distanci viéi surrealismu, jehoz
aktivity véetné¢ vystav mohl bezprostiedn¢ sledovat pii svém pafizském pobytu od
konce roku 1925 do roku 1928. Styrsky pfijimal surrealismus s vyhradami, dokonce se
domnival, Ze artificialismus je pokrocilejsi neZ surrealismus, ktery vracel malifstvi zpét,

misto aby jej posouval kuptedu. Surrealismus charakterizoval jako malifstvi ,,formové
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historizujici“. Kritizoval zejména ulohu nevédomi, jez oznacoval za ,roubik, ktery si
mnozi strkali do ust, aby dal nemysleli“. Podle jeho piedstav imitoval surrealismus
zaznamenavanim automatického, zcela bezdééného hnuti mysli vnitini realitu. Jindfich
Styrsky byl spise pro vytrzeni za bdéni, nikoli pro snové &i halucinogenni zkusenosti.
Ukazuje se to na snad vibec prvé definici artificialismu z nepublikované knihy:
,Demonstrujeme nové malifstvi jako Zonglerstvi vizudlnich forem a antiopiového
artificialismu®. Artificialismus dosahuje pfirozené promény védomi bez pomoci drog,
jeding hlubokymi senzitivnimi vznéty. Styrsky vystupoval i proti psychoanalyze:
»Nevyhoda téch, ktefi hledaji utocisté ve spanku je v tom, ze musi ¢ekat, az se jim
zaviou o¢i.” (Bydzovska, 1992, s. 30) Artificialisticky dé&j se odehrava pted otevienyma

oCima a dilo vzniké pfi plném autorové védomi.

Pocateéni negativni stanovisko k surrealismu zdiivodiioval Styrsky pozdgji
tvrzenim, ze v prvé poloviné 20. let dvacatého stoleti nebylo surrealistické malifstvi
jesté ptilis rozvinuté, Ze surrealismus byl predevsim literarnim smérem. Ale béhem prvé
poloviny 30. let dvacatého stoleti kdy se stal hlavnim pfedstavitelem Skupiny

surrealisti CSR, Styrsky sviij postoj piehodnotil.

I kdyz Styrského zména postoje k surrealismu miize piisobit jako nahly a pozdni
zlom, jeho vytvarné dilo svéd¢i o tom, Ze se tato situace dlouhodobé pfipravovala.
Dokonce se zda, jako by surrealismus vnikal do Styrského praci taktka proti jeho vili.
Na konci 20. let dvacatého stoleti se zagal Styrsky opét zajimat o lidskou figuru, ktera
v pfedchozim, cisté¢ artificialistickém obdobi téméf vymizela. Nyni se ale v nové
podob¢ vracela, zprvu prostfednictvim télesnych fragmenti, které se objevily roku 1928
v kresbach k Lautréamontovu Maldororovi (obr. ptiloha 8). Na jedné z nich je srdce, na
dalsi kostra ruky. Ackoliv §lo o motivy jakoby pievzaté z pitevniho stolu, byly organicky

zapojeny do mekce plynouci artificialistické struktury.

SoubéZné s posuny, které se odehravaly stale jeSt€é v rdmci artificialistického
nazoru, zkousel Styrsky odli§né vyrazové moznosti. V roce 1929 vznikl cyklus 3esti
kreseb s ndzvem Apokalypsa (obr. ptiloha 9). Tyto kresby se vymykaji hravému
a lyrickému artificialismu jak svym namétem, tak po strdnce vytvarné, zejména v pojeti
prostoru. VétSinou vychazeji z ,,realisticky* zachycené krajinné scenérie. Nékteré z nich
rozvijeji ptiznatné téma Ndlezii na pldzi (obr. ptiloha 10), artificialistického obrazu

z roku 1927, jehoz kompozici Styrsky opakoval i v prvni ilustraci k Maldororovi. Misto

13



vvvvvv

Apokalypsy jednoduchymi prosttedky znazornén kus pobfezi s podivnymi
vyplaveninami a zbytky lidskych ¢i zvifecich t€l, tvoficimi zvlastni ,,zatisi*. V dalsi
z téchto kreseb vystupuje z rozpraskaného pozadi, vyuzivajiciho efektd frotaze, vyrazny
obrys lidské postavy - placky, zahalené v drapériich. Tato kresba méla patrné pro
Styrského osobni vyznam, nebot’ po jeho smrti ji nechala Toyen pievést do kamene
na maliiiv ndhrobek. Jakkoli nesourod¢ s ostatnim dilem a zdéanlivé epizodicky mohla
Apokalypsa zprvu puisobit, je nepochybné, e otevirala novou etapu Styrského tvorby.
Scény, kompozice i jednotlivé motivy z tohoto cyklu se na pocatku 30. let dvacatého

stoleti promitly do celé skupiny jeho obrazl. (Bydzovska, 1992)

3. Surrealismus jako mezinarodni umélecky smér

3. 1. Vznik a pocéatky surrealismu

Surrealismus vznikl jako Siroké intelektualni hnuti pocatkem 20. let dvacatého
stoleti v Pafizi. Byla to reakce na krizi, kterd v zapadoevropské kultuie zavladla po
skonCeni 1. sv€tové valky. Jeho prikopnici hledali hodnoty, které valka moralné
i intelektualné podryla. Rada prvnich piivrzenc surrealismu se tvofila z rangjsiho
sméru, znamého jako dadaismus. Pfestoze oba tyto sméry odsuzovaly zakotfenéné
meéstacké konvence a prahly po novatorském umeéleckém vyjadieni, kazdy zvolil zcela
odli$nou taktiku. Jadro dadaistické koncepce spociva v protestu, prosazovani nasilného
prevratu a rebelantstvi. Surrealismus pfijal mnohem programovéjsi piistup, do néhoz
zahrnul také psychoanalytické badani Sigmunda Freuda a marxistickou ideologii, aby
vytvofil vlastni intelektudlni revoluci. Nicméné pokus Ipét na téchto patrné
neslucitelnych filozofiich pfispél k neutuchajicim debatdm a nesmifitelnym rozkolim

mezi ucastniky hnuti.

Obvykle se tvrdi, ze pojem surrealismus neboli nadrealismus vznikl roku 1917,
kdy francouzsky basnik Guillaume Apollinaire (1880 - 1918) toto slovo pouzil
v podtitulu své hry Prsy Tiresiovy. (Martin, 2004)

Tento novotvar brzy piejal francouzsky spisovatel a basnik André Breton
(1896 - 1966) jako oznaceni pro novy smér v moderni literatuie a uméni. Breton

definoval surrealismus jako Cisty psychicky automatismus, kterym ma byt vyjadieno, at’
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uz mluvenym slovem, nebo slovem psanym anebo jakymkoli jinym zplsobem,
skute¢né fungovani mysleni. Surrealismus spociva ve vife v nadfazenou skutecnost
uréitych dosud zlehcovanych forem asociaci, ve vife ve vSemohoucnost snu a v
neziStnou hru myslenek. Je to diktat mySleni za neptfitomnosti jakékoli kontroly
vykonavané rozumem a s vylouenim jakychkoli ohledii estetickych nebo moralnich.
Smétuje k tomu, aby znicil definitivné vSechny ostatni psychické mechanismy a zaujal

jejich misto v feSeni hlavnich problémt zivota. (Pijoan, 1986)

Breton byl bezpochyby zakladatelem a nejvyznamnéjsi postavou pii prosazovani
surrealistického hnuti. Na rozdil od mnoha muzli své generace nenarukoval za
1. svétoveé valky na frontu. Pfesto poznal zrtidnost val¢eni z prvni ruky v nemocnici, kde
pracoval jako ,lapiduch* na psychiatrickém oddé¢leni. Tam se setkal s pacienty, ktefi
nasledkem Soku po vybuchu Srapneli utrpéli t€zké dusevni poruchy. A praveé tam se také
seznamil s neddvnymi Freudovymi vyzkumy lidské psychiky. Stal se o€itym svédkem
ranych pokusii o odkryti nejniternéjSich zakouti tryznéné mysli nemocnych pomoci
hypnozy.

Zatimco psychiatfi vyuzivali Freudovy poznatky ryze jako formu Iécebné
metody, tedy jako prostiedek, jehoz pomoci by zmirnili utrpeni dusevné postizenych
obéti valky, André Breton v nich spatiil moznost proniknout k novému druhu reality

nachazejici se ve sférach nevédomi.

Jakmile se Breton v roce 1919 vratil do Patize, zacal spolu s prateli literaty -
Philippem Soupaultem (1897 - 1990) a Louisem Aragonem (1897 - 1982) - vydavat
Casopis Littérature, ktery brzy ptitahl pozornost dalSich mladych spisovateli a umélct.
Breton a Soupault zvolili novou tviréi metodu, kterou nazvali automatické psani.
V ranych experimentech se pokouseli tvorit spoleéné, ato bez jakékoli predbézné
pfedstavy o namétu ¢i stylu. Promichdnim nesoustavné zplozenych vét vSech ucastnika
vznikl text diktovany nahodilymi, iraciondlnimi myslenkovymi pochody. Metoda je
stejna jako v détské hte, kdy si hraci predavaji list papiru, na ktery kazdy z pfitomnych
dopise slovo, aniz by védél, co bylo napsano pred nim. Vysledkem jsou naptiklad slovni
spojenti: ,,Ustfice ze Senegalu sni trojbarevny chléb...” nebo: ,,0k¥idlené vypary svadgji

zamceného ptaka...

Surrealisté se pak jednou rozhodli, Ze stejnou metodu pouziji také v kresbé.

Predavali si ¢tvrtku papiru tak, aby ten, kdo ma kreslit, nevidé€l, co vzniklo diive. Kazdy
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dalsi ,,spoluautor* dokresloval nebo dolepoval dalsi fragment dila, které bylo vytvorem
vSech ptritomnych, ale také dilem ndhody. Tuto techniku nazvali surrealisté psychicky
automatismus. Kresba téchto volnych asociaci bez kontroly rozumu méla podle
surrealisti vytahnout na denni svétlo psychické procesy odehravajici se v nevédomi.

(Martin, 2004)

3. 2. Surrealisté a snova inspirace

Jak uZ jsem se zminil, na mnoho surrealisti hluboce zaptsobilo dilo Sigmunda

Freuda (1856 - 1939).

Sigmund Freud ukazal, Ze potlacime-li své bdélé myslenky, vnitin€ se pfiblizime
ditéti nebo divochovi. Této myslenky se surrealisté chopili a prohlasili, ze intelekt
v bd¢lém stavu nemuze nikdy vytvofit zddné umélecké dilo. Pfipoustéli snad jeste, Ze
nam rozumové schopnosti mohou dat védu, ale na vzniku uméleckého dila se mize
podilet pouze nerozum. Ani tato teorie neni tak nova, jak by se zdalo. Rekové a Rimané
povazovali naptiklad poezii za druh ,,bozského Silenstvi“ a romanticti spisovatelé, jako
napiiklad Coleridge a De Quincey, imysIné experimentovali s opiem a jinymi drogami,

aby vyhnali rozum a pfenechali zezlo fantazii.

Také surrealisté prahli po duSevnich stavech, pifi nichz se to, co je ulozeno
hluboko v nasi mysli, mize dostat na povrch. Vysledek mize nezasvécenému piipadat
naprosto nesmyslny, avSak pusti-li z hlavy pfedsudky a necha volné pole fantazii, bude

umélctv zvlastni sen moci sdilet.

Podle E. H. Gombricha neni tato teorie sprdvna a neodpovidd ani Freudovym
nazoram. Nicméné experimentovat s malbou snovych obrazi jisté stadlo za to. Ve snech
prozivame Casto zvlastni pocit, Ze se lidé a pfedméty prolinaji a vyménuji si mista. Nase

kocka miize byt soucasné nasi tetou a zahrada Afrikou. (Gombrich, 1997)

3. 2. 1. Giorgio de Chirico

Pravdépodobné nejvétsi vliv na vyvoj ,,viny sni“ mél italsky malit Giorgio
de Chirico (1888 - 1978). Do Pafize pfijel v roce 1911, a ptestoze ho zajimaly
avantgardni umélecké proudy, vénoval se svému vlastnimu stylu. Ve svych obrazech
spojuje a sestavuje opuSténa namésti, lemovana palaci a arkddami, sloupotadi, sochy,

veéze, nadrazi, nebo figuriny, vrhajici ve svétle konCiciho dne své prodlouzené stiny.
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Neskute€na setkani nesouvztaznych objektl, znazornénd (pomoci tradicnich
zobrazovacich prostiedkil) konven¢nim obrazovym stylem, budi zdani zhusténého svéta
snii a nocnich mur. Svoji malifskou tvorbou de Chirico zavrhuje veskeré logické
vnimani skute¢nosti - nazyva ji metafyzickou malbou. Ptestoze se Giorgio de Chirico
k surrealistickému hnuti nepfipojil, jeho role pfedchiidce surrealistického malifstvi je
velmi dulezita.

Obraz Znepokojivé muzy (obr. priloha 11) je pravdépodobné jeden
z de Chiricovych nejslavnéjSich. Jeho prvni verze vznikla v roce 1917. Pozd¢ji umélec
namaloval jeSté vice nez dvacet variant uvedeného dila, které se od sebe jen neznatelné
lisi.

Vystavba obrazu Znepokojivé miizy je jednoduchd, ovSem plisobi impozantnim
dojmem. Na dlouhém, v perspektivé namalovaném dievéném pddiu, které se podoba
palubé lodi, stoji dvé postavy zahalené do slavnostnich pepll (peplos - odév bez rukavi,
ktery nosily Zeny ve starovékém Recku), jez splyvaji k zemi ve ztuhlych zahybech,
podobné jako je tomu na antickych sochach, které malif znal z muzei. Postava vlevo ma
protazenou hlavu figuriny, kterd pfipomind balon kolébajici se ve vétru. Figura vpravo
zase hlavu ztratila, lezi ji u nohou. Na jejim misté tr¢i z téla jakasi leskla kuzelka.
Kromé téchto ani postav ani soch umistil malif na platno dva rtiznobarevné mnohostény
a jeden uzky valec ozdobeny cCervenou spirdlou. Dievéné poddium konci v pozadi
raznym fezem. V dali se vynofuji obrazy ,,Cerveného mésta“ - zamek rodiny Este ve
Ferraie, tovarni budovy s vysokymi kominy a podsadita bild véz. Zenskou skulpturu, jiz
si povSimneme ve stinu, ve sttednim planu po pravé strané, lze interpretovat jako sochu
Hestie, fecké bohyné, ochrankyné doméciho krbu. Malit tyto tfi napul antické postavy
situuje na diagondlni linii, kterd je kolma k cardm tvofenym stiny, jez vrhaji.
Protikladem k cetnym svislicim je vodorovna linie horizontu, vyznacend okrajem
drevéného podia.

Svétlo a barvy této kompozice, plsobi velice chladnym dojmem. Tajemny
charakter predstavené scény jesté posiluje pruzracnd, mraziva atmosféra, kterd
na obraze panuje. Umélec mistrovsky vytvaii kontrast mezi archaickym charakterem
soSnych postav a teatralnosti prostoru, ktery je obklopuje. Tato kombinace jesté posiluje

vyjimecnost tohoto platna. (Martin, 2004)
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3. 2. 2. Salvador Dali

Sny se také nechal inspirovat Spanélsky malif Salvador Dali (1904 - 1989).
Do Patize piijel v roce 1929 a s Bretonovym okruhem ho seznamil jeho pfitel,
Span¢lsky malit Joan Mir6 (1893 - 1983). Diky svym excentrickym vystupim a své
megalomanii se Dali stava svétovou hvézdou, ¢lovékem, ktery dokédze vyuzit silu médii
a mezinarodniho obchodu ke zvétSeni svého majetku a slavy. V rodném Katalansku, kde
malif stravil vétSinu svého Zivota, byl Zivoucim symbolem surrealismu, z n¢hoz byl

ovSem sam roku 1937 vyloucen.

Prace Salvadora Daliho se vyznacCovaly akademickou dokonalosti a vérnym
propracovanim detailti. Dali svoji hyperredlnou technikou, vystfednimi kombinacemi
a nadpfirozenymi metamorf6zami prosytil své obrazy témét halucinatornimi rysy. Aby
se ponoiil do svéta nevédomi, rozvinul metodu, jiz sdm nazval paranoickokriticka.
Inspiraci Cerpal z uc¢eni Sigmunda Freuda a ze studii francouzského psychiatra Jacquese
Lacana. Oba zkoumali projevy a dopad paranoie na osobnost a jednani postizenych.
Paranoiu chépali jako vysledek tdpani mezi skuteCnosti a ptredstavou, v némz vnitini
posedlost narusuje vnimani skute¢ného svéta. V usili napodobit tento dusevni stav se
Salvador Dali pokouSel myln€ vykreslovat okolni svét, takze divérné znamé objekty
dostaly zcela neznamé tvary a ocitly se v prostiedi s nimi neslu¢itelném. Na Daliho
obrazech se kompaktni prvky roztékaji do biomorfnich tvarti a nezivé formy se piimo
pied o€ima proménuji v zivouci tvory.

Patrné nejslavnéjSim obrazem Salvadora Daliho je Stdlost paméti (obr. piiloha
12). Platno prezentuje jeho estetickou teorii. Toho, co je tvrdé a toho, co je mekkeé. Ve
mékké nam vlastné Dali ukazuje v podobé hodinek, vezméme si kuptikladu ty, které
piepadaji ptes okraj stolu, nebo dalsi, visici ptes vétev. VSechno tvrdé zase predstavuje
mys Creus, ktery malif umistil do zadniho planu obrazu. Salvador Dali posedly pojmem
¢asu ndm na tomto platné predkladd metafory pomijivé povahy lidského druhu, naseho
nevyhnutelného zaniku a neustdlého zaobirani se Casem, jenz se stavi proti nam.

(Martin, 2004)

3. 3. 3. René Magritte

Belgicky malit René Magritte (1898 - 1967) rovnéz vytvarel dila siln¢ odrazejici

metamorfni povahu snt. Pafiz navstivil poprvé v roce 1927 a Bretonova skupina jej
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pfijala s otevienou naruci. Do tii let se vSak s Bretonem znesvafil a vratil se do rodného
Bruselu. Mozna vic nez kterykoli z ostatnich surrealisti dokazal pretvofit vSedni
a bezvyznamné v cosi neobyéejného. Casto voli objekty nejsvétstéjsiho razu (jablko,
dymku, bufinku), avSak souvislosti, v nichZ se nanovo zjevuji, vyvolavaji rozpacité
dohady. Na prvni pohled nabizeji Magrittovy zdanlivé jednoduché obrazy prosté
vysvétleni, avSak jakykoli pokus zrekonstruovat, co vypovidaji, se brzy zhati a vyusti
v nevysvétlitelny pocit tajuplnosti, ktera vdechuje dilu snovy charakter. Obraz Milenci
(obr. ptiloha 13) je jeden z obrazil, které René Magritte namaloval v Patizi v letech
1927 - 1928. Dva milenci k sob¢ ptiklani hlavy, jako by se uz chtéli obejmout. Teprve,
kdyz se pozornéji podivime na hlavy, zjistime, Ze rouSky halici obliceje se skrucuji
kolem krkt jako provaz. Mnohem zfetelnéji to vidime u muzské postavy. Tim se nas
puvodni tisudek meéni, aby byl nahrazen désivou piredstavou uduseni nebo obéSeni.
Mame zde ptfed sebou dokonaly ptiklad Magrittovy schopnosti vytvofit fantasticky

realisticky obraz, ktery zanechava pachut’ neptijemného rozruseni.

Ohledné divodl k utajeni tvaii milencli se dodnes vedou spory. N&ktefi se
domnivaji, ze vzeSel z autorovych sntl, aby se stal soucasti jeho nadredlného ptistupu
k umélecké tvorbé. Podle minéni jinych mé zahaleni oblic¢ejii temnéjsi pficinu. Matka
Reného Magritta spachala v roce 1912, po dlouhych mésicich depresi, sebevrazdu
skokem do tfeky Sambre. Jeji té€lo bylo nalezeno az za nekolik tydnt. Ttinactilety René
byl hluboce otiesen poslednim pohledem na jeji télo. Kdyz ji vytahli z vody, méla no¢ni

kosili omotanou kolem hlavy. (Martin, 2004)

4. Sny vytvarnika a basnika Jind¥icha Styrského

Pokud budeme pétrat po zdrojich Styrského piedstavivosti a namétech jeho
tvorby, nabizi se ndm otazka, do jaké miry pracoval na konci 20. let dvacatého stoleti se

snovou inspiraci.
Styrského prvni psané zaznamy sni spadaji do roku 1925, tedy piiblizné do téze
doby, kdy surrealisté za¢inaji publikovat prvni snové materialy. I kdyz Styrského vztah k

surrealismu jesté po mnoho let kolisal, pravé v tomto aspektu se se surrealismem uzce

stykal.

Styrského preddasna smrt ale toto dilo o snech nasilné ukongila. Vydal sice torzo

prace v roce 1941 jako novoro¢ni soukromy tisk, ale jako celek byla publikovéna az
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zjeho poziistalosti Frantiskem Smejkalem roku 1970 v nakladatelstvi Odeon.
V rozsifené podob¢ pak byla vydana v roce 2003 v nakladatelstvi Argo. (Bydzovska,
1992)

Tento Styrského projekt je pozoruhodny jiz snahou zachytit priibézné s piesnosti
ve vytvarné, popiipad¢€ i v literarni podob¢ - bez pokusu o jejich interpretaci - vlastni
sny z obdobi patnacti let. Publikace Sny 1925 - 1940 obsahuje zaznamy tiiatficeti sni ve
sto tfech obrazech. Jenom u tfi z nich chybi obrazové zachyceni. Psanou podobu jich
postradd deset. Tim je toto dilo ve svétové literatuie ojedinélé, vcetné literatury
psychoanalyticky ¢i surrealisticky orientované. PfestoZe v této literatufe byly ucinény
podobné pokusy, nikdy nebyly provedeny s takovou systemati¢nosti a v tak dlouhém
obdobi jako u Jindficha Styrského. Pro pochopeni celé Styrského tvorby ma kniha Sny
zasadni vyznam. Teprve jejich publikovani objasnilo mnohé, co by jinak zlstalo

nevysvétleno nebo uniklo pozornosti. (Smejkal, 1970, cit. dle Styrsky, 2003)

Z velkého mnozstvi Styrského snii jsem si vybral k podrobngjsimu rozboru jen
nekolik, jejichZ vyklad mné usnadnil pfedevsim dostatek podkladového a srovnavaciho
materidlu z jeho bdélého zivota. Nékteré jeho sny ho dale inspirovaly k vytvoireni

umeéleckych dél.

4. 1. Emilie prichazi ke mné ve snu

Uvodni kresba Styrského Snii, portrét jeho nevlastni sestry Marie (obr. piiloha
14), nés spolu s ptredmluvou, jez je ji vénovana, uvadi do samého stfedu problematiky
této knihy. Napovidd nam, Ze hlavni obsah Styrského snti budou tvofit vzpominky
z détstvi, prolinajici se s prchavym, neuchopitelnym a proménlivym obrazem zemfelé
nevlastni sestry, kterd hrala v celém jeho Zivoté tak vyznamnou tlohu a jiz byla cela

kniha Sny vénovéana.

Klicovym textem pro deSifrovani tohoto vztahu je Styrského eroticka préza
Emilie prichazi ke mné ve snu, v niz dochazi k nevyslovenému, nicméné zfetelnému
ztotoznéni Marie s pomyslnou Emilii. Dosvéd¢€uje to srovnani dvou nasledujicich pasazi

ze Styrského textil. Prvni je z jeho pfedmluvy ke knize Sny. Jindfich Styrsky zde pise:

»Na dné mych vzpominek na sestru lezi jesté vzpominka na jeji smrt. Jeji bosé
nohy, napnuté kieci, chystajici se cestovat do podsvéti. Sestra blouznila, jako blouzni

vodni rostlina za mési¢niho svétla. Rozvijela se v agonii jako duzinaté médium v transu,
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jako obrovskd no¢ni kvétina. Lituji, Ze jsem nepoznal jeji vini. Dnes ve vzpomince,
piipadd mi tato zena jako spici hiibé na alpské samot€. Znala jist¢ mnoho zplsobi

lasky*. (Styrsky, 2003, s. 9)

Druhy text je z knihy Emilie prichdazi ke mné ve snu a i zde nalézdme velmi
podobnou pasaz, ze které je patrna Styrského nevédoma touha po sestie Marii. Styrsky

zde pise:

»Byla jste nahd, a zahalena jen v rozepjaty plast. A v té vtetfin¢ uziel jsem cely
vas zivot. Byla jste podobna tu¢né, rychle pucici rostliné. Dvé lodyhy rostouci ze zemé
se hladce spojily a v tom misté jste zaCala vadnout, ale télo jiz vyrtstalo s pupkem, prsy
a hlavou, na niz vyrazily dva razové a rozkosné viidky. V tom okamziku vsak jiz spodek
vaSeho t€la se scvrkal a hroutil. A ja, svijeje se pfed vami a dotykaje se lemu vaseho
plasté, chrochtal jsem laskou, jakou jsem nikdy nepoznal. Nevim, ¢i to byl stin. Nazval

jsem ho Emilii“. (Styrsky, 2001, s. 4)

Jak jsem jiz uvedl, Styrského sestra zemiela na nasledky dédi¢né srdeéni
choroby ve svych jednadvaceti letech, kdyz Styrskému bylo teprve Sest let. Nicméné
pravé tehdy se u Styrského utvofila silna citovd a erotickd vazba na sestru, kterou
traumaticky zazitek jeji smrti proménil v trvalou fixaci. Sestra se pro n¢j stala
skute€nym pfizrakem, imaginarni, snovou bytosti, jez pak vyrazné ovliviiovala vSechny

jeho naésledujici citové vazby 1 vétSinu vytvarnych a literarnich praci.

Svij stézejni basnicky text Emilie prichazi ke mné ve snu doprovodil Jindfich
Styrsky deseti fotomontaZzemi (obr. piiloha 15 - 18). Uréity navod, jak se na né divat,
nabidl sam autor v nakladatelském letdku: ,,Sestrou erotiky je bezdécny usmév, pocit
komiky nebo zachvév hrlizy. Sestrou pornografie je vSak vzdy jen stud, pocit hanby
a znechuceni. Cast t&chto silné erotickych fotomontaznich komposici budete prohlizet
s ismévem na rtech a ostatni s pocitem hrtizy. K vytvofeni tohoto erotického cyklu,
jehoz jadrem jest nejvyss$i okamzik rozkoSe, ptispél piib&h, ktery byl autoru kdysi
vypravén a jenZ ho dlouho pronésledoval ve snech. Jedinym osvobozenim z tohoto
zmatku byl mu tento pokus o obrazoborectvi - nizkami lze oddéliti jakékoliv vécné
dvojniky: samce od samice, slunce od oblohy, smrt od zivych, sen od Zzivota®.

(Bydzovska, 1992)
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Prostiednictvim obrazoborectvi chtél Jindfich Styrsky vyvolat okamziky
,»nejvyssi rozkose*. Proto propojil bézné erotické scény se scénami jinymi, casto velmi
neobvyklymi. FotomontaZze ke knize Emilie prichdzi ke mné ve snu, vzniklé
zrozstithanych  anglickych a némeckych casopiseckych  reprodukei, patii
které staly v poptedi fotomontaZi, je zajimavé prostfedi, s nimZ jsou konfrontovany. Trc¢i
z bazin, jsou soucasti podmoiského svéta a hvézdné oblohy, vyristaji jako
architektonicky stvol z motské pldze. Nékteré se vyznaCuji razantni obrazivosti.
Osamélé muzské a zenské akty pluji vesmirem, s nimZ jsou propojeny jakousi
protoplazmou, nebo objimajici postavy sleduje mnozstvi uhran¢ivych oc¢i, motivu, ktery
se objevil ve Styrského tvorbé jiz kolem roku 1930. Na dal$ich fotomontazich Styrsky
ptipomenul divakovi jeho docasnost, kdyz erotické motivy dal do souvislosti s rakvemi
a lidskou kostrou. Pravé tyto montaZze mél ziejmeé na mysli v nakladatelském letaku, kde
psal, Ze n&které ilustrace vyvolavaji ,,pocit hriizy. Jindfich Styrsky se jiz v budoucnu

k tak ostfe erotickym pracim nevratil.

Styrského text Emilie prichdzi ke mné ve snu je tieba i vidét z hlediska tehdy
probihajiciho zajmu o Karla Hynka Machu, podniceného Jakobsonovou piedndskou
Co je poesie?, proslovenou v Manesu a nasledné¢ publikovanou ve Volnych smérech.
Jakobson totiz Sokoval méstackou vefejnost tvrzenim, ze ,,Mdachlv denik je stejné
basnickym dilem jako M4j... kdyby Mécha zil dnes, mozna by zrovna lyriku ponechal

pro intimni domadci potiebu a uvetejnil by spise denik...

Styrsky pravé v letech, kdy tyto teze Jakobson formuloval, vydal knihu Emilie
prichazi ke mné ve snu, jejiz text a ilustrace maji velmi soukromy charakter.
(Bydzovska, 1992)

Jednim z ustfednich témat Styrského tvorby je touha po navratu do détstvi. Tuto
touhu mizeme vysledovat jak v Gvodnim snu O sestie Marii, jehoZ téma se opakuje

v obou Snech o Emilii, ale i ve Snu o cikance, nebo ve Snu o Matce - Zemi.

4. 2. Sen o cikance

»--.-vzbudim se k ranu (zda se mi ve snu) tlu¢enim na vrata (jsem v Cermné) - do
pokoje ke mn¢ vstoupi jakasi s ditétem v ndruci a vydird mé pro néjaky piestupek -

chodim pry s flintou, aniZ mam obnoveny zbrojni pas - hrozi mi, Ze to uda cetnikim -
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jsem roz¢ilen - v pokoji se objevi Toyen a né¢kolik mych ptatel - vafim jim ranni kavu
a té cikdnce maso, abych ji ziskal - potom s ni jdu do lesa - feknu Toyen, Ze se vratim
asi za pul hodiny - kdyZ jsem u Jansovy ,,pazderny*, jsem hrozné nervosni, protoze uz
pul hodiny uplynulo. V zatocin¢ cesty se objevi obrovsky zjev Toyen - je vysoka alespon
deset metrd a vola na mne - cikanka se lekne a vySplhé se jako veverka na skalu a zmizi
- skéla je vlhka - ...jsem opét ve statku s cikdnkou - jdu s ni ven na terasu pied dim -
dité bézi po terase - volam na né€, aby nespadlo do vody - statek totiz lezi obklopen
vodou jako Noemova archa - jsem s cikankou na néjakém zbofenisti, pozadam ji, aby
mi sedéla modelem - teprve ted’ si ji diikladné prohlédnu - je ji asi 40 let - souhlasi a
zada napted penize - kdyz ji je dam, odskoci si nékam, vrati se s ry€em, vyryje kus
pudy, obrati ji, potom na ni usedne do malebné pdzy a zacne kojit dit¢, kterému je asi 8

let“. (Styrsky, 2001, s. 62)

4. 3. Sen 0 Matce - Zemi (Sen o Matce - Zemi souvisi se Snem o cikance)

,Cetl jsem pied spanim Machiiv Maj. Byl jsem velmi unaven - diimal jsem -
zemi krdsnou, zemi milovanou, kolébku mou i hrob mij, matku mou. Objevila se mi

tatdz vyryta puda - jako ve snu o cikance. (Styrsky, 2001, s. 63)

Sen o Matce - Zemi (obr. ptiloha 19), je vlastné snovou autointerpretaci star§iho
Snu o cikance. Vyryty kus pldy, zobrazeny v kresbé Po potopé (obr. ptiloha 20) se
o0 jedenact let pozd¢ji meéni v novém snu, pod dojmem cetby Machova Maje, v eroticky
objekt s vyrazné vyznadenymi Zenskymi genitaliemi. Styrského navrat k nevédomému
archetypu Matky - Zem¢ muze byt analogii ndvratu do prenatdlniho stavu, nebot’
ve vetSing€ primitivnich myth se lidstvo zrodilo ze zemé& podobnym zplsobem, jako se
dit¢ rodi z matky. Tento myticky archetyp Matky - Zemé¢, ktery je dodnes zivy
u nékterych primitivnich ndrodd, ptfeziva v latentnich podobach 1 v civilizovanych
zemich, jak je to patrné naptiklad v uslovi ,,rodnd ptida“ nebo ve snaze byt pohiben
v ,,;;odné zemi“. Proto nas také nepiekvapi, Ze d&j Styrského snu se opét odehrava v jeho

roditi Cermné. (Smejkal, 1970, cit. dle Styrsky, 2001)

4. 4. Sen o otci

Ve Styrského Zivoté a dile hral vyznamnou roli nejen jeho vztah k sestie

a k matce, ale i k otci.
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»jsem v tak zvaném pfednim pokoji ve statku v Cermné. Hledam né&jaky
ufedni dokument nebo dopis ve starém psacim stole. Jsem sdm v celém domé, a tento
pocit naprost¢ho osaméni mi neni pfijemny. Pocit'uji strach podobny strachu, ktery
jsem pocitoval v détstvi, kdyz jsem musil jit sdm do sklepa nebo na ptidu. Najednou se
oteviraji dvefe a vchazi muj otec. V tom okamziku je mi dobfe. Oddechnu si a tizivy
pocit mizi. Hleddme oba marné jakési Gty souvisejici s prodejem sena. Haddme se
a hadka vyvrcholuje ve rvacku. Vidim otce bledého, s levym ramenem pozvednutym.
Otec drzi nad hlavou zidli a chce mé¢ ji udefiti. Uhybam se a zidle mé nezasahne, letic
setrvacné k zemi. Napadéd mi, ze bych mél odejiti, abych pterusil tuto nechutnou scénu.
Rikam si: otec je prece uz stary &lovék. Jdu ke dveiim, ale jesté se ohlédnu. Vidim otce,
jak stoji jednou nohou na opéradle Zidle a druhou balancuje ve vzduchu. Je strnuly
a bledy, takika bily. M4 na sob¢ svatebni ¢amaru a pfes ni ma jakysi bily plast. Na
levém rameni ma rozzatou svici. Pfipadd mi, Ze je némy. Pohybuje rameny kiecovité
a trhavé, jakoby jim otfésal plac. Pfitom se na mne diva stejné zlobné jako pted chvili
a vjeho ocich ¢tu pfani a zaroven neschopnost udetiti mé. Najednou, nevim jak, se
ocitne pod jeho tapajici nohou druha zidle. Vidim ho rozkroceného na opéradlech dvou
zidli. Je k nim jako pfikovan. Vtom mé zafind prondsledovat. Déld na nich
nékolikametrové kroky. Je vSak stdle strnuly a ja neprcham pted jeho ranami, nebot’
vim, ze je neschopen udefiti, ale pfed jeho zjevem. Zasko¢i m¢, a nez se mi podaii
prchnouti dvefmi, obéhneme nekolikrat pokoj. Zatim mé napadd myslenka, ze je jiz
vlastné¢ davno mrtev a Zze mé tedy prondsleduje jeho mrtvola. To zdvojnasobi mou
hrizu. Probihdm dlouhou chodbou ptes dviir pod staji a stodolou do poli, ale otec je mi
stale v patich na téch nestvlirnych chiadach. Pod dubem propad4d se mi piada pod
nohama a bofim se do bahna. Utikdm vSak pfesto stale dal smérem ke kaplicce, a¢ uz
jsem po pas v bahn¢. Kdyz uz jsem v bahné po prsa, myslim, Ze je se mnou konec a Ze
se za okamzik bahno nade mnou uzavte. Citim Silenou nendvist k otci, ale utéSuje mé
mysSlenka, Ze se musi utopiti v bahné se mnou. JeSté se za nim ohlédnu. Nemohu ho
v celé krajiné nalézti. Zmizel. Shleddvam, ze se mi octl na krku veliky korkovy plovak,
podobny mlynskému kameni. Je mi dobfe. Vim, ze jsem zachranén. Plavu. Jsem si vSak
také jist, Ze se ani otec neutopil a madm hrizu, Ze m¢ v pfiStim snu bude na zidlich

pronasledovat znova®“. (Styrsky, 2003, s. 70)
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Ze vzpominek Vitézslava Nezvala vime, Ze Styrského vztah k otci byl velmi
napjaty, ustici cCasto do otevieného nepratelstvi a vybijejici se v dramatickych
konfliktech. Styrsky se uz od mladi branil otcové autorité vzpourou a zarovei se ji
pokusil oslabit odchodem z domova, nejprve na ucitelsky ustav do Hradce Kralové
a pozdéji do Prahy na Akademii. AvSak ani tato faktickd izolace od otce nemohla tento
vztah vyfesit a cela jeho vaha se presouvd do nevédomi, kde se s nim Styrsky
vyrovnaval jesté dlouho po otcové smrti, jak o tom svéd¢i nekteré jeho sny. Ve Snu
o otci z roku 1931 se mu vraci jedna z jejich typicky, snové pretvoienych konfliktnich
situaci, svédcicich o jeho nevykotenitelném, ptezivajicim strachu z otcovy despotické
a vznétlivé povahy. Styrsky reagoval na toto své nevédomé usvédleni ze slabosti
nejprve nendvistnou karikaturni kresbou z roku 1931 (obr. ptiloha 21) a v roce 1934
kruté sarkastickou portrétni kolazi Miij otec (obr. priloha 22). V téchto dilech je patrna

snaha zesméSnit a pokofit obdvaného otce, a tim se zbavit strachu z ného.

Sen o otci Jindfich Styrsky sublimuje do obrazu Proména z roku 1937 (obr.
ptiloha 23), ktery - s vyjimkou dil¢iho motivu svicky - s predchozimi obrazy ani se
snovym d&jem zdanlivé nikterak nesouvisi. Je to pravdépodobné Styrského dodate¢na

autointerpretace. (Smejkal, 1970, cit. dle Styrsky, 2003)

4. 5. Sny o hadu a podivuhodné hrusce

Dalsimi sny, ve kterych se odraZi jeden ze zakladnich ryst Styrského psychiky
jsou Sny o hadu a podivuhodné hrusce, které se mu se zvlastni naléhavosti vracely

v rozmezi let 1925 - 1930. Jindfich Styrsky pise:

,»V polospanku i ve snech mé¢ cCasto pronasledoval had rozparany ftezem,
vykuchany a bez vnitinosti. Nékdy to byl had, jenZ nemé¢l konce - jako ¢lanek fetézu -
nékdy had, jenz nemél hlavu. Casto jsem se probudil s hriizou, protoZze jsem ho mél
stodeného kolem krku. Skrtil mé, ale byl to dotyk, ktery mi nebyl odporny, pii kterém
mi bylo dobfe. Objevoval se v rozmanitych scenériich a soucasné s nim se nékdy
objevovala hrugka. Rikal jsem ji podivuhodna hrugka. Jsem piesvédéen, Ze ty dva zjevy

spolu souvisely.” (Styrsky, 2003, s. 10)

Tyto sny pozdgji Styrsky spojil do obrazu Hermafiodit (obr. piiloha 24) z roku
1934. Ve Styrského kresbach se motiv hadii a hrusky nachézel bud’ na neutralni bilé

plose, nebo mezi nejasnymi geometrickymi uUtvary, slouzicimi za jakési podlozky c¢i
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sokly. V obraze Hermafrodit ptipomina pozadi krajinu, ktera vSak nebyla podana
iluzivné, ale rozlozena na tii pasy naznacujici prostorové uspotradani. Styrsky se zde
nevyhnul znamé modernistické redukci na tvar a pozadi, kterou ovSem pochopil zcela

jinak nez jini pfedstavitelé moderniho uméni, smétujici k abstraktnimu vyrazu.

Své pojeti vztahu formy a plochy pfedstavil jiz na artificialistickém obraze
Nalezy na plazi (obr. ptiloha 9) z roku 1927, vylozeném 1 jako metafora snu. Podél
tekouci  feky, vymezujici obrazovy prostor, jsou rozesety nejruzn&jsi
neidentifikovatelné, poloabstraktni vyplavené predméty. Na plazi lezi snové fragmenty,
které neni mozno vratit zpé€t do uplynulého snu, ale lze se jimi pokusit o jeho
rekonstrukci. Zptsob, jimz Styrsky zaznamenava své sny, je jeho artificialistickému
obrazu podobny. Sen se zménil v nahodilou diskontinuitu, zbyly z néj jen vytrZzené

fragmenty, jejich ptivodni podobu a smysl lze obtizné rekonstruovat. (Bydzovska, 1992)

Sen o hadu a podivuhodné hrusce je slozeny ze dvou separovanych motivi -
hrusky (obr. ptiloha 25), nakreslené v roce 1928, a dvou verzi hadt (obr. ptiloha 26 -
27) z roku 1931 (Had bez konce a Rozparany had). Novinkou proti predchazejicimu
artificialistickému tvaroslovi byla vizualizace rozporu. Pevné, uzaviené tvary hrusky
ahada Styrsky rozparal a roziizl. Prirva, ktera byla jeho oblibenym motivem jiz
od ilustraci k Maldororovi, do nich vnasi nové vyznamy a formalni aspekty. Lze ji vidét
1 z hlediska jednostranné psychoanalytické symboliky, tfebaze v letech, kdy se mu sen

zdal (1925 - 1930), se jeho hlubsi zajem o psychoanalyzu teprve formoval.

Oba tvary jsou vyznamové protikladné. Had pfedstavuje muzsky symbol (falus)
a hruska pfedstavuje Zensky symbol (prsy). Ve snu se jim ovSem dostava opacného
pifehodnoceni. Do hada je zapojena vagina, do hrusky tvar, podobajici se nejspiSe falu.
Oba dulezité motivy ze Snii 0 hadu a podivuhodné hrusce se staly nositeli vyznamovych
ambivalenci, jeSt¢ znasobenych tim, Ze se vyskytly ve snu vedle sebe. Zatimco
na kresbach se objevovaly samostatng, v roce 1934 je Styrsky syntetizoval v obraze

Hermafrodit, kde diky kontrastnimu barevnému provedeni jesté vice vynikly.

Hermafroditni téma tohoto snu opét koresponduje se zvlastni strukturou
Styrského osobnosti, v niz se vyrazné projevovala fada Zenskych prvki, vyvazovanych

ovSem za urcitych okolnosti muzskymi vlastnostmi. (Bydzovska, 1992)
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Vitézslav Nezval upozornil na jeden z t&chto protikladi Styrského rozporné
povahy ve svych pamétech: ,.Byly v ném stile dvé bytosti: jedna modrookd, zdanlive
pokorna a jaksi venkovsky Zenska, t€¢ vdécil za svou piejemnou inspiraci. Nebyl vSak
nadarmo srpnovym ditétem, synem lva, aby v ném vSecko neprotestovalo proti pokote,
ostatng od jistého stupné uz jen pokrytecké®. (Smejkal 1970, cit. dle Styrsky 2003,
s. 128)

,Styrsky totiz propadl kromé jinych vasni také alkoholu a byl dvojim &lovékem.
V stiizlivém stavu mél néco neskonale pokorného a nézného, co maji svati na
kostelnich obrazech, sotva se vSak napil, v jeho pomnénkovych ocich zacalo himit,
litaly v nich blesky a Styrsky az do uplného vy&erpani vydaval vanc své zdravi®.

(Nezval, 1965, s. 131)

Tento rozpor néhy a krutosti se projevoval 1 v jeho tvorb¢, naptiklad v protikladu
lyrické néznosti koloritu a ostré definovanosti forem, nebo romantické, snové inspirace
a bfitce intelektudlni koncepce. NejzietelnéjSiho naplnéni vSak doznal jeho
androgynicky komplex v divérném pratelském souziti a v tviirci spolupraci s Toyen,
v tomto podivuhodném a nerozlu¢ném svazku, v némz Styrsky piedstavoval po lidské

1 umélecké strance zensky prvek. (Bydzovska, 1992)

4. 6. Skatologické sny

Znaén€ pocetnou a ponckud zardZejici skupinu tvoii Skatologické sny (obr.
piiloha 28 - 30) z roku 1934, v nichZ se obrazi Styrského nekompromisni upfimnost
a pfimocarost v soustavném obnaZovani potlacenych obsahli nevédomi, nezastavujicich
se - v duchu surrealistické moralky a poetiky - ani pfed zcela intimnimi tématy, jejichz
zvefejiiovani je v naprostém rozporu s konvenénimi pravidly dobrého tonu. Styrského
zamérné uvedeni tak absolutné antiestetického prvku, jakym jsou exkrementy, do tak
vznesSen¢ oblasti, jakou je malifstvi, pfedstavovalo ve své dob¢ skutecné brutalni Gtok
proti zavedenym estetickym normam a snobskému chapani uméni, tok, s jakym se
tehdy setkdvame snad jen u Salvadora Daliho, v jehoZ dile hraji skatologicka témata
rovnéz nemalou roli. Byl to vSak zaroven projev naprosté tvirci svobody i sarkasticky
protest proti pocinajici exploataci surrealismu v libivych poetickych namétech nebo

decentné uhlazenych fantazijnich motivech, které se surrealismem spojovalo jen vnéjsi
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zdani a jez se nikterak nedotykaly jeho skute¢né podstaty. (Smejkal, 1970, cit. dle
Styrsky, 2003)

Inspirace pramenici ze sféry skatologickych snii je zastoupena naptiklad
na obraze z roku 1934 Clovék neseny vétrem (obr. piiloha 31). V prazdném pustém
prostiedi naznaeném nizkym horizontem jsou na difevéné holi, kterd zasahuje
do obrazu, zavéSeny dva objekty. Prvni objekt tvarové pfipomind stylizovanou figuru,
jejiz spodni Cast se roztékd a ve velkych kapkéach pada na zem. (Po formalni strance
motiv roztékajicich se lidi a véci je velice blizky problematice feSené¢ ve vytvarné
tvorbé Salvadorem Dalim.) Druhy objekt je kus draperie pokryty vyraznou barevnou
mozaikou, halici zcela neprody$Sné néco zabaleného uvnitf. Motiv zahaleni ma
pravdépodobné za ucel zvysit tajemnost obrazu. Vicevyznamové objekty, nerealné
bytosti, fantomy, nebo neurité tvary jsou na rozdil od predchazejiciho
artificialistického obdobi vice konkrétni. Ale konkretizace neni zcela disledna. Tyto
objekty jsou stale jesté ve sféfe asociace. Néco nam vzdalené pfipominaji, ale my je
nemuzeme nebo snad nedovedeme piesné¢ pojmenovat. Zahadné objekty, které nelze
pfesné pojmenovat, a fragmenty reality nalézajici se mimo obvyklé prostfedi maji za
nasledek vyvolani zvySené obrazotvornosti divaka. Zahadné zneklidiiujici plsobeni

obrazu je zakladem vzniku daleko hlubsi emotivni sily.

4.7. Sen o strasacich a ptaci budce

Sen o strasacich a ptaci budce z roku 1933 je velmi sugestivnim snem o vlastni
smrti.

,Octl jsem se v pousti (snad v Hararu?) se skalami podivné utvafenymi, ze mi
nikdy nevymizi z paméti. Na sobé mam Spinavou Sedivou deku a jakousi deku,
piivazanou na zadech, kde je néco napsano. Myslim si, ze je tam vepsan rok, kdy a jak
umiu. Usednu na zemi, pfikryji se dekou a skréim se - Sedim nad hromadkou voust,
které jsou rozprostfeny na promasténém novinovém papite - v dali ptichdzeji Ctyti lidé.
Kdyz je vidim zfeteln¢, pozndvam, Ze to nejsou lidé, ale strasaci, jaké jsem vidaval
na polich v Cermné. Uteku pted nimi do skal a odtamtud se divam, co budou délat. A
s hriizou vidim, Ze jeden z té€ch strasakil jsem ja sam. Vidim se, jak se vzty€uji na lati
jako oni - jdeme ve vyrovnaném Ctyfstupu a ja nesu na tyCi (poutnickd hual?) jakési
zenské torzo, zatim co se celd poust’ v dalce méni v pole sopek - na skéle je upevnéna

ptaci budka - potom vie zmizi a na pisku bloudi Sedivy ptak“. (Styrsky, 2003, s. 76)
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Z roku 1933 pochézi jedna z klicovych kreseb - Strasdci (obr. ptiloha 32). Je
piipojena ke Snu o strasacich a ptaci budce, ktery ma podtitul ,rekonstrukce
nezaznamenaného snu z roku 1933 (Styrsky jej pravdépodobné ¢asové uréil podle této
kresby). Ve snu vznika silné vyznamové rozpéti hned ivodnim prolnutim namétu pousté
pfipominajici Harar, jimZ se Styrsky zabyval v knize o Rimbaudovi, s rodnou krajinou
v okoli Cermné. Motiv ,,skal podivné utvafenych® mtize piipominat Prachovské skaly
(z Ceského raje). V nasledujicich kresbach Styrsky podobu téchto skal neustdle ménil.
Jiz ve snu se postupné zminuje o pousti, skalach a také o poli sopek, v néz celd poust
prechazi.

Vsechny ti stavy krajiny, nasledujici ve snu po sobé, pozdéji Styrsky spojil
v obraze Rok 1939 (obr. ptiloha 33), ve kterém se vSak objevuje az zavére¢ny motiv
snu, ,,na skalu upevnéna ptaci budka* a ,,po pousti bloudici Sedy ptak*. Obraz Rok 1939
nabizi mnoZstvi interpretaci - od sexudlnich po existencionalni. Hraje v ném dileZitou
roli vztah mezi uzavienym prostorem budky, malym temnym otvorem a vybuchem
se tykal skupiny &ty poutnikdl. Styrsky tento namét realizoval ve zminéné kresbé
Strasaci. 1 kdyz Styrsky vystupoval v mnoha svych snech, jeding v tomto vidél sam sebe

jako n€koho druhého, jako jednoho ze strasakl. (Bydzovska, 1992)

Z uvedenych piikladti je dostateéné ziejmé, e sen nebyl Styrskému jen
ptilezitostnym inspiraénim zdrojem, ale konstitutivni soucasti celé jeho surrealistické
chronologie a povahy Styrského snii a zv1as§té jejich obrazovych vyjadieni nam ukéaze,
jak s léty nabyval sen v jeho tvorbé na vyznamu. V dobé artificialismu se Styrsky
spokojoval s pisemnymi zaznamy nekterych sntl, které jej zaujaly bud’ bizarnosti (Sen
o kuné¢), nebo vztahem k jeho détstvi nebo prateliim (Sny o Emilii a O Nezvalovi). Byla
to tehdy pro né&j spiSe privatni zdliba, nesouvisejici nikterak s jeho malifskou tvorbou.
Teprve na konci 20. let dvacatého stoleti zacind zachycovat nékteré motivy snl
v kresbach, které jsou postupem let stale ¢astéjsi a zaroven se ¢im dal tim vice vzdaluji
pouhému piepisu pivodnich snovych objektl. Tehdy sen zacina uvadét do pohybu
Styrského imaginaci. V poslednich letech jeho Zivota je pak uZ sen jednim z hlavnich

prament jeho tvorby, o cemz svéd¢i nejenom zvysend frekvence zaznamenavanych sni,
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ale i Cetné kresby inspirované star§imi snovymi zdznamy. (Smejkal, 1970, cit. dle

Styrsky, 2003)
5. Sen z hlediska historie

Doposud jsem se zabyval sny v dile Jindficha Styrského. Nyni se budu zabyvat

sny z hlediska historie.

V minulosti snad od samych pocatki lidské existence hral sen jednu ze
zékladnich uloh v zivoté ¢lovéka. Rozhodoval o jeho osudu, predvidal jeho budoucnost,
uvadeél jej do spojeni s nadpfirozenym svétem a byl pro néj Casto i pfimym navodem
k jednani. Svédectvi o vyznamu snu mame zachovéano ve starovékych eposech, v bibli,
v egyptskych, neobabylonskych a staroindickych snatich. K jeho interpretim patfili -
vedle profesionalnich vykladaca snil, na néz byl starovék tak bohaty - i proroci, basnici
a autofi antickych tragédii. Téméf ve vSech starovékych kulturach mél vyklad sni
naboZensky charakter a v tomto smyslu piechazi i do kfestanského sttedoveéku, kde byl

- podle své povahy - vykladan bud’ jako boZi zjeveni, nebo pokusSeni d’ablovo.

Ani pocatek novovéku nepfinesl v tomto sméru nic nového a sen zistdva
inadale stranou soustavného védeckého zkouméni. Nicméné pravé v renesanci
vrenesanci a manyrismu dochdzi k jedné dualezit¢ zméné v chdpani snu - k jeho
Castecné desakralizaci. Jejim bezprostiednim dasledkem byl na jedné strané pokles
zavaznosti snu v kazdodennim zivoté, kde se stal kofisti pokoutnich vykladaci sni a
obéti prostoduchych vykladi lidovych snai, jejichz tradice se v¢éim dal
zprimitivnélej$i podobé udrzuje od starovéku do 21. stoleti. Na druhé strané vSak
podnitila tato desakralizace novou vlnu z4jmu o snovou problematiku u bésnikl a
malifi. Jestlize jsme se ve vytvarném umeéni az dosud setkavali jen s ilustracemi
znamych biblickych snii, pak nyni se umélci stdvd jeho vlastni snova predstava
inspira¢nim zdrojem a jeji Casto nejasny a symbolicky vyznam neodkazuje nutné k
nabozenskym vykladtim.

I v obdobi symbolismu se sen stal jednim z hlavnich inspiracnich zdrojt tvorby.
Avsak pro vétSinu symbolisti - pfes nékteré dil¢i intuitivni objevy - zistal sen jen
druhou, vS§emocnou a nevyzpytatelnou strankou lidského Zivota, zdzracnou skutec¢nosti

sd€lujici n¢jaké temné poselstvi, jehoZz plny smysl nebyli lidé schopni pochopit. Co je
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na snu nejvice fascinovalo, byl pravé onen neuchopitelny rozmér tajemstvi, davajici

tusit - v sugestivnich naznacich - nikdy nevysloveny, mnohozna¢ny smysl véci a déju.

S timto zasadnim vyznamem snu pro osud cClovéka prikie kontrastuje
nedostatek zajmu o pochopeni jeho skutecného smyslu a o vysvétleni jeho zdroji a
mechaniky, které starovékym interpretim zlstaly zdhadou, i kdyZ intuitivné chapali

jeho t&snou souvislost s bdélym Zivotem. (Smejkal, 1970, cit. dle Styrsky, 2003)

6. Spanek a sen z hlediska fyziologie mozku

Spanek je zakladni biologickou potfebou ¢lovéka. Je opakem bdéni a piestoze
subjektivné jde o dobu klidu, pro nase télo to plati jen Caste¢né. Z hlediska nervové

soustavy je spanek nikoli pasivnim, ale vysoce aktivnim d¢jem.

V poslednich ¢tyficeti letech bylo u¢inéno hodné vyzkumt tykajicich se spanku.
Védci objevili, ze lidsky spanek v zddném piipadé neni homogennim stavem, ktery
zUstava po celou noc beze zmén. Zjistili, Ze u vSech savct a také u ¢loveka lze prokazat
velmi rozdilné, ale po sobé pravidelné nasledujici stavy mozku. Své nélezy ziskali
prostiednictvim elektroencefalografického sledovani potencialti, které u svych
pokusnych osob provadéli po celou dobu jejich spanku. Védci zjistili, ze ptiblizné
za dvé hodiny po tom, co jsme usnuli, se nase o€i zacnou nepravidelné a rychle
pohybovat sem a tam. Na zdklad¢ tohoto jevu védci rozlisili spanek na dvé faze -
NREM a REM (NREM = no rapid eye movement = spanek bez rychlych oc¢nich

pohybtli, REM = rapid eye movement = spanek doprovazeny rychlymi o¢nimi pohyby).

6. 1. Spanek NREM (spanek bez rychlych o¢nich pohybit)

NREM spanek se podle své ,,hloubky* rozdéluje do 4 stadii.

6. 1. 1. Spanek 1 NREM

Je to stav usinani. O¢i maji tendenci se zaviit. Béhem této faze je spanek lehky
amizeme byt lehce probuzeni. Clovék je schopen udrzovat nestabilni polohu
(napf. sedét), je schopen zpomalené a zpozdéné reagovat na silnéjsi zvukové podnéty.

Nase o¢i se pohybuji velmi pomalu a zpomali se také aktivita svali.

Onirické (snova) aktivita je spiSe stereotypniho rdzu. Probihd zména vnimani

tvar predméta pozorovanych pfi usinani.
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6. 1. 2. Spanek 2 NREM

Kdyz se dostaneme do druhé faze spanku, pohyby oci ustanou. Je to klidny
spanek bez motorickych projevli. Nemame ale schopnost udrzet nestabilni polohu.
Reaktivita na vnéjsi podnéty je vyrazné snizena.

Oniricka aktivita mize byt hojnd, vétSinou konkrétni, napiiklad pfipominka

dlouhodobé ¢innosti pies den. Je ale bez emoc¢niho néboje.

6. 1. 3. Spanek 3 NREM a spanek 4 NREM

Ve tieti a ¢tvrté fazi neni Zadny o¢ni pohyb. Je to klidny spanek bez motorickych
projevi. Nastava sniZzeni svalového napéti (hypotonie) a probihd pravidelné¢ dychani.
(faze hlubokého spanku). Lidé, kteti jsou probuzeni béhem téchto dvou fazi, se citi

vycerpani a dezorientovani.

Oniricka aktivita nebyva.

6. 2. Spanek REM (spanek doprovazeny rychlymi ocnimi pohyby)

Kdyz prejdeme do REM féaze, naSe oci se pohybuji nepravidelné, rychle
a v riznych smérech. Tyto rychlé o¢ni pohyby jsou povazovany za fazicky projev REM
spanku. Lezime v klidu. Pfes zaviend vicka jsou vétSinou patrny ocni pohyby (zvlaste
u déti). Dochazi k celkovému snizeni az ztraté (hypotonie az atonie) svalového napéti
(s vyjimkou dychacich svalll). Probihaji nepravidelné drobné zaSkuby svaloviny
vobli¢eji 1 na koncetinach. Dech mize byt nestejnomérny. ZvysSuje se srdecni
frekvence, stoupd krevni tlak a u muzl dochazi k erekei.

Oniricka aktivita je velmi ¢ila, typicky je emotivni naboj snt (zkost, liby pocit,
sexualni sny). Sny maji nekonkrétni charakter, jsou barevné. Pokud se lidé probudi
b&hem této faze spanku, casto popisuji velmi neobvyklé a nelogické sny. (Nevsimalova,

1997)
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7. Architektura spanku - proporce jednotlivych stadii

Spravny no¢ni spanek ma mit ptiméfené rozloZeni podili jednotlivych stadii na
celkové dob¢ spanku. 2 NREM - asi 50%, REM spanek asi 25%, 3 NREM a 4 NREM
asi 20%, 1 NREM asi 4% doby spanku a na bdélost uprostied spanku by nemélo
pfipadat vice jak 1% doby spanku. Toto procentudlni rozdéleni jednotlivych
spankovych stadii plati pro mladého dospélého ¢loveéka. Postupem veéku se snizuje podil
3 NREM a 4 NREM spanku a zvySuje se podil spanku 1 NREM a podil bdé€losti béhem
spanku. To znamend, Ze se zvySuje pocet probuzeni a prodluzuje se jejich délka.

(Nevsimalova, 1997)
8. V jaké fazi si sny pamatujeme

Ptredpoklada se, ze v souvislosti se snénim ma vétsi vyznam faze doprovazena
rychlymi o¢nimi pohyby (REM). Pokusné osoby probuzené béhem této faze, nebo
bezprostiedné po ni, dokadzaly vypravét sen mnohem castéji nez ti, kteti byli probuzeni
zdruhé (NREM) faze spanku. Z dosavadnich vysledkli zkoumani vSak v Zzadném
pfipad€ nelze ulinit zavér, ze Cas spanku bez rychlych oc¢nich pohybl probiha také
fakticky beze sntl. Rici se da pouze to, Ze si pokusna osoba obecné miize vybavit méné
bezprostfedné predchazejicich snovych udalosti, je-1i probuzena ze spankové faze bez

rychlych o¢nich pohybu.

Ve spankové fazi REM doprovdzené nepravidelnymi oc¢nimi pohyby se
aktivizuji myslenkové procesy. Seda kiira mozkova (korové neutrony) vykazuje stejnou
aktivitu jako v bdélém stavu. Mozek tedy pracuje podobné jako ve dne, ale s tim
rozdilem, ze nema pfisun zadnych vnéjSich podnéth a jeho Cinnost neni ovliviiovana
vuli a rozhodovanim. Do této faze je lokalizovana vétSina sni, o jejichz vyznamu se
doposud spise spekuluje. Jako nejpravdépodobnéjsi se jevi vysvétleni, ze mozek v REM
fazi zpracovava denni informace. Dale se konsoliduji pamétni stopy a pii snéni ndm je

umoznéno do téchto stop nahlédnout. (Nevsimalova, 1997)
9. Spanek a sex

Spanek je velmi vyznamnou soucasti lidské existence, a proto neni zddnym
prekvapenim, Ze také v lidské sexualité hraje dalezitou roli. Sexudlni motivace lidi je

komplikovana struktura, zahrnujici jevy pln€¢ védomim kontrolované, stejné jako jevy
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skutecné nebo virtudlné neuvédomované, avsak vzdy nadané mocnym vlivem na lidské

konani.

Clovék jako socialni bytost je nucen z riznych divod, ne vzdy plné
uvédomovanych, své sexualni pohnutky kontrolovat, omezovat a popirat. Stabilita
lidské spole¢nosti je do zna¢né miry odvisla od toho, jak spolehlivé tyto regulacni
mechanismy funguji. Sny pak mohou byt uréitym obsahem vypovidajicim o védomych
1nevédomych sexualnich konfliktech, problémech a touhiach. Sny mohou ukazovat
nékteré primarni sexudlni motivy mnohem zietelnéji, nez védoma verbalni vypoved.
Naptiklad pfi odchylné sexualni motivaci (homosexualita, pedofilie) mohou byt ¢astéjsi
sny s deviantnimi motivy jednim z prvnich signdlii pravého stavu véci, ktery mize byt

na védomé urovni zcela vytésnén. (NevSimalova, 1997)
10. Erotické sny

Erotické motivy jsou ve snu pomérné casté, tak jak to odpovida velké motivacni
sile erotiky. V naprosté vétsSiné pripadti maji zcela konvencéni charakter a zpracovavaji
zazitky z konkrétni mezilidské komunikaéni praxe, filmi a cCetby, jakoz i z vlastni
sexualni fantazie subjektu. Naprosta vétSina muzli a zen ma alesponl nékdy sexualni sny.

Rozdily mezi pohlavimi jsou zde statisticky nevyrazné.

Nepiekvapuje, Ze se ve snu mohou objevit jinak tabuizovand sexudlni témata.
Patii mezi né¢ méné obvyklé sexualni praktiky naptiklad oralni ¢i analni sex, skupinové

sexualni aktivity i sexualni intimnosti s osobami na védomé urovni tabuizovanymi.

Ve snu se mohou objevit i motivy sexudlné deviantni, at’ jiz homosexualni (styk
s osobou stejného pohlavi), pedofilni (pohlavni styky s détmi) nebo sadomasochistické
(sex spojeny s nasilim). Také sny mohou, avSak zcela jisté samy o sobé& jesté nemusi byt
signadlem strukturované sexualni deviace. Ojedin€ly vyskyt tieba homosexudlnich
erotickych motivli u muze ¢i Zeny nebyva projevem jejich homosexudlni orientace.
Teprve pii opakovanych a svymi motivy pestiejSich snech je mozné o mensinové

sexualni preferenci subjektu uvazovat. (Nevsimalova, 1997)
11. Zavér - o ¢em to vlastné snil Jind¥ich Styrsky?

Jindfich Styrsky jiz od svych uméleckych pocatki stal vzdy nekompromisng

na pozicich moderniho uméni. Nejen po uméleckée strance, ale i po strance lidské to byl
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typ nesmlouvavého cloveéka. Celé obdobi jeho uméleckého ristu je spojeno s osudem
Ceské avantgardy. Rané obdobi jeho tvorby bylo poznamendno hledanim osobitého
vyrazu, kdy umélec navazal na nejaktualnéjsi sméry v uméni a vyzkousSel si na nich své
moznosti. V rané etapé tvorby Jindiicha Styrského sehral vyznamnou tlohu vztah
ke kubismu, ktery se projevoval po formalni strance stale vétSim usilim po zplosténi

obrazu.

V obdobi artificialismu, kdy cesta naznaéena kubismem se Styrskému zdala byt
vy&erpana, byl proces tvorby doprovazen stale markantn&jsi tvarovou redukei. Styrsky
prikladal stale véetsi dilezitost plsobeni Cistych barevnych skvrn, zformovanych
do elementarnich plo$nych znakl. Tyto znaky vSak nebyly cilem, ale pouze jednim
z prosttedka k vytvofeni homogenni struktury, jejimz tikolem bylo pisobit maximalné

lyricky. Tuto snahu ve vétSiné ptipada doplioval také lyricky nézev obrazu.

Proces prechodu od artificialismu k surrealismu v tvorbé Jindficha Styrského
probihal pozvolna. Do autonomni struktury obrazu zaéletioval Styrsky postupné stale
vice a vice konkrétnich tvart. Nejprve to byly jakési pratvary, které postupné nabyvaly
stale konkrétnéjSich vyznami, aby se posléze spojovaly v neredlnych souvislostech.

Timto zptisobem dosahla Styského tvorba po&atku surrealismu.

Pravdépodobné jedna z nejzajimavéjsSich literarnich a vytvarnych praci Jindficha
Styrského je jeho kniha Sny 1925 - 1940. Frantisek Smejkal v doslovu k této knize
zdiiraziuje, Ze v zékladnich rysech se Styrského vztah k sniim shoduje s jiz zminénym
surrealistickym pfistupem, sméfujicim od prostého zaznamu k interpretaci, a tim i
k aktivnimu ptsobeni a piesahovani snu do bdélého zivota. Shodny je i1 zakladni
material Styrského snil, ¢erpajici svou latku hlavné z nevédomych vzpominek z détstvi

a z udalosti jeho denniho, pfevazné intimniho Zivota.

Z konfrontace psanych zaznamu snli s jejich vytvarnymi realizacemi je patrny
Styrského specificky piistup k praci se snovym materialem. Sen Styrskému nikdy nebyl
jen zasobarnou hotovych predstav, které¢ by stailo vice nebo méné vérné okopirovat.
Jeho vztah ke sniim nebyl totiz iluzivni, ale selektivni a analyticky. Z celého snu a ¢asto
z velmi komplikovaného snového déje si Styrsky vybira jen jeho uzlovy bod, ptizna¢ny
detail a nejcastéji symbolicky objekt, at’ uz Zivy nebo nezivy, zcela redlny nebo

fantasticky, ve kterém je koncentrovan hlavni obsah 1 atmosféra snu.
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Setkdvame se tu jak s rozvijenim a obménovanim hlavniho tématu nebo objektu
snu, tak 1 se zaznamy jednotlivych sekvenci snového déje a v nékterych piipadech
1 s dily zdanlivé vlibec nesouvisejicimi se zjevnym obsahem snu ani s pfedchozimi
kresebnymi zdznamy - zde jde obvykle o autorovu vytvarnou autointerpretaci. Z toho
vyplyva, ze snovy material prochazel v dilech Jindficha Styrského vice nebo méné
védomou redakci, procesem vybéru, zhusténim snového déje do jedné statické scény

nebo objektu a v neposledni fad¢€ 1 estetickymi retusemi.

Avsak na rozdil od ostatnich surrealistickych malifd, od kterych zname vétSinou
jen vysledné prace, poskytuje nam Styrsky svou knihou Sny pohled na cely proces,
respektive na nejriznéjsi varianty procesu snové inspirace a realizace. Kniha obsahuje
bezprostiedni psané zaznamy a nékdy i1 pozd¢jsi vzpominkové rekonstrukce autorovych
sni. K vétsiné téchto snli se vaze cely cyklus skic, barevnych kreseb, koldzi a obrazi
nazorn¢ dokladajicich proces tvorby od autentického kresebného zaznamu pies
nejriznéj$i modifikace snového motivu az k vyslednému, nejcastéji obrazovému
vyjadreni, které ma vedle vnéjSiho a zjevného smyslu jesté jiny, skryty, symbolicky
vyznam. Bylo by oviem chybou domnivat se, 7¢ Styrského vzriistajici zaujeti sny bylo
pokusem o Unik ze skutecnosti, nebo odvratem od problému a konflikti denniho Zivota.
Styrského snova tvorba byla snahou o hlub§i poznani Zivota a slouzila mu
k dokonalej$imu poznani sebe samého. Snova zku$enost tedy nebyla Styrskému pouze

basnickou surovinou k tvorbé uméleckych dé¢l, ale v pravém slova smyslu klicem

k zivotu. (Smejkal, 1970, cit dle Styrsky, 2001)
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Man Ray
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8. Tlustrace ke Zpévam Maldororovym, 1928
Jindfich Styrsky

Eerna a ervena tu§ na kartonu

143x 21,2 cm

Narodni galerie Praha



9. Kresba z Apokalypsy 1., 1929 -

Jindfich Styrsky

kresba tuZkou a frotdZ na papife

25 x 34,5 cm

AlSova jihodesk4 galerie v Hluboké nad Vitavou
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11. Znepokojivé miizy, 1925
Giorgio de Chirico
olej, 97 x 67 cm
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12. Neodbytnost paméti, 1931
Salvador Dali

olej
24 x33 cm

Muzeum of Modemn Art, Néw York
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13. Milenci, 1928

René Magritte
olej

54 x 73 cm
soukroma sbirka
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14. Podobizna mé sestry Marie, 1941

Jindfich Styrsky
kresba uhlem na papife
55 x 38 cm :
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15. Emilie pfichézi ke mné ve snu 1., 1933
Jindfich Styrsky

kolaz, papir
35x25cm

soukroma sbirka Pafiz
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16. Emilie pfichazi ke mné ve snu II., 1933
Tindfich Styrsky

kolaz, papir

35x25¢cm

soukroma sbirka Pafiz
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17. Emilie pfichazi ke mné ve snu II1., 1933
Jindrich Styrsky

kolaz, papir

35x%x25cm

soukroma sbirka Pafiz
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18. Emilie prichazi ke mné ve snu IV, 1933
Jindfich Styrsky

kolaz, papir
35x25cm
soukroma sbirka PatiZ
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19. Sen o Matce - Zemi I.,1940

Jindfich Styrsky

s, papir

29x 41 cm

soukroma sbirka Pafiz
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20. Po potopé

Jindfich Styrsky

tuzka, uhel, Zluty podklad na kartonu
47,5% 36,3 em

Narodni galerie Praha
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22. Miij otec, 1934
Jindfich Styrky

275%x23 cm
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23. Proména, 1937
Jindtich Styrsky

olej
66 x 50 cm

soukroma sbirka Praha
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24. Hermafrodit, 1934
Jindtich Styrsky

olej

91 x 65 cm
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25. Podivuhodna hruska, 1928
JindFich Styrsky

kresba tuZkou a pastelkami na papife
31x23 cm
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26. Had bez konce, 1931

Jindfich Styrsky

kresba tuzkou a pastelkami na papife
18 x 24 cm
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27. Rozparany had, 1931

Jindfich Styrsky

kresba tuzkou a pastelkami na papife
15x23,5¢cm
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28. Zéznam skatologického snu I, 1934
Jindfich Styrsky
kresba tuzkou na papite
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29. Zaznam skatologického snu II., 1934
Jindfich Styrsky
kresba tuZkou na papiie
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30. Zaznam skatologického snu I11., 1934
Jind¥ich Styrsky
kresba tuzkou na papiie
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31. Clovék neseny vétrem, 1934

Jindfich Styrsky

olej

100 x 65 cm

Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze
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32. Straaci, 1933

Jindfich Styrsky
kresba tuzkou na papite
23,5%25,5cm
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33. Rok 1939, 1939
Jindfich Styrsky
olej

64 x 58 cm
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