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Anotace

Naplni prace je komparativni analyza vybranych Shakespearovych her z hlediska konkrétniho
vyuziti prvkG nadpfirozena. Uvodni kapitoly pfiblizuji vyznam Williama Shakespeara a
charakter jeho doby, zvlasté pokud jde o pojeti a Ulohu nadpfirozena v renesancni kulture.
Teoretickym vychodiskem je posouzeni literarnich vlivQi a inspirace: prace pfipomina vliv
antické tragédie, fecké a fimské mytologie, Bible a stfedovéké literatury (Alighieri, Chaucer),
naboZenskych predstay, astrologie i filosofie (Bacon).

Interpretace konkrétnich textl je rozdélena do nékolika tematickych okruhi: nadpfirozené
prvky v Shakespearovych komediich (A Midsummer Night’s Dream a téma kouzelného lesa),
tragédiich (Hamlet, Macbeth a téma ducha ¢i ¢arodéjnic) a romancich (The Tempest a téma
maga i magickych bytosti). V zavérecném shrnuti jsou posouzeny ruzné aspekty motiva

nadpfirozena ve vsech zkoumanych dilech.
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Shakespeare, nadpfirozené prvky, A Midsummer Night’s Dream, Hamlet, Macbeth, The

Tempest



Abstract

The aim of the thesis is a comparative analysis of selected Shakespeare’s plays, focusing on
the specific use of supernatural elements. The introductory chapters address the significance
of William Shakespeare and the nature of his era, particularly with regard to the concept and
the role of the supernatural in Renaissance culture. The theoretical framework is based on an
assessment of literary influences and sources of inspiration: the thesis examines the influence
of ancient tragedy, Greek and Roman mythology, the Bible, and medieval literature (Alighieri,
Chaucer), as well as religious beliefs, astrology, and philosophy (Bacon).

The interpretation of selected texts is divided into several thematic areas: supernatural
elements in Shakespeare’s comedies (A Midsummer Night’s Dream and the theme of the
enchanted forest), tragedies (Hamlet, Macbeth, and the theme of ghosts or witches), and
romances (The Tempest and the theme of the magician and magical beings). In the concluding
section, the thesis assesses various aspects of supernatural motifs across all the works

examined.
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Shakespeare, supernatural elements, A Midsummer Night’s Dream, Hamlet, Macbeth, The

Tempest
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Uvod

William Shakespeare patfi k nejvyznamnéjsim dramatikim svétové literatury a jeho dilo je po
staleti predmeétem literarnévédnych, historickych i filozofickych interpretaci. Jednim
z ustfednich tematickych prvk(, ktery se v jeho hrach opakované objevuje, je nadpfirozeno —
at uZz v podobé duchl, carodéjnic, vil, proroctvi, magie ¢i nejednoznacnych znameni.
Nadpfirozené motivy viak v Shakespearovych textech neplini jednotnou funkci: nékdy pusobi
jako hybatel déje, jindy jako prostfedek psychologické reflexe, jindy jako komentar

k politickému, spoleCenskému nebo moralnimu radu svéta.

Tato diplomova prace se bude zabyvat ulohou nadpfirozena v dilech Williama Shakespeara,
pricemz jejim cilem bude ukdazat, Ze nadpfirozené postavy a motivy nejsou v téchto hrach
pouhym fantastickym ozvlastnénim, ale dllezitym dramatickym a vyznamovym nastrojem.
Prace se zaméfi na otdzku, jakym zplsobem Shakespeare s nadpfirozenem pracuje, jaké typy

nadpfirozenych bytosti vytvari a jaka funkce jim v ramci jednotlivych her pfipada.

V uvodnich kapitolach teoretické c¢asti prace bude nejprve stru¢né predstavena osobnost
Williama Shakespeara a ramcoveé nastinéna jeho dramaticka tvorba. Nasledné se prace zaméri
na SirSi kulturné-historicky kontext rané novovéké Anglie, zejména na vztah mezi dobovym
chapanim historie, nabozenstvi, politiky a literarni tvorby. Tyto kapitoly vytvofi zaklad pro

pochopeni prostfedi, v némz Shakespearovy hry vznikaly.

Zasadni Cast teoretického zazemi prace bude tvofit kapitola vénovana chapani nadpfirozena.
Ta se bude zabyvat biblickym pojetim nadpfirozenych jev(, antickym chdpanim osudu, véstby
a promény ve starovékém Recku a Rimé, stejné jako rané novovékym zpochybriovanim povér
a magie, reprezentovanym zejména myslenim Francise Bacona. Pozornost bude vénovana i
dobovym predstavam o carodéjnictvi, lidové magii a védmdach v prostfedi Shakespearovy
Anglie. Cilem této ¢asti bude ukazat, zjak rlznorodych tradic Shakespeare pfi praci s

nadpfirozenem Cerpal a jak se tyto tradice v jeho dile navzajem prolinaji.

Praktickd cast prace se bude soustfedit na analyzu nadpfirozenych postav a motivl ve

zvolenych Shakespearovych hrach. Pozornost bude vénovdana predevsim Snu noci svatojdnské,



Hamletovi, Macbethovi, Boufi, Othellovi a Zimni pohddce. V kaidé z téchto her budou
nadpfirozené prvky nahlizeny z jiné perspektivy, podle toho, jak nadpfirozeno zasahuje do
déni v uvedenych hrach. Price se bude zabyvat nejen jednotlivymi postavami, ale i

symbolickymi motivy, které s nadpfirozenem souviseji.

Zavérelna kapitola pak predstavi prehledné srovnani vybranych her, v némz bude poukazano
na podobnosti a rozdily v Shakespearové zachdazeni s nadpfirozenem napfic jeho dramatickou
tvorbou. Prdace se tak pokusi postihnout proménlivost tohoto tématu a naznacit jeho vyznam

v ramci Shakespearovy tvorby jako celku.

Cilem prace je ukazat, Ze nadpfirozeno u Shakespeara neni pouhym fantastickym prvkem, ale
dllezitym prostfedkem, pomoci kterého autor zachycuje nejistoty, konflikty i hledani fadu v
Zivoté svych postav, a Ze pravé tato rovina pfispiva k tomu, Ze jeho hry z(stavaji oteviené

rdznym interpretacim.



1. WILLIAM SHAKESPEARE

Nejznaméjsi britsky dramatik se narodil roku 1564 jako neurozeny venkovan bez
vys$Siho vzdélani, ktery Zil, oproti jinym renesantnim spisovatelim, aZ neuvéfitelné
obycejny Zivot. Ztohoto dlvodu je pochopitelné, Zze se o obdobi jeho Zivota vedou
zdroje dokonce hledaji ,,urozenéjsiho,” a predevsim vzdélanéjsiho autora, ktery by mohl
stat za vrcholnymi dily svétové dramatické poeziel. Nejen na zadkladé archivnich
dokumentu, ale i diky Shakespearové svédectvi o venkovské ptirodé, lidové mluvé a
fantazii, mohou byt veskeré pochybnosti o autorstvi velkolepych dél popreny.

Archivni spisy potvrzuji, Ze se Shakespeare narodil ve stfedoanglickém mésté Stratford
upon Avon. Jako dlikaz o jeho narozeni je ndm k dispozici matri¢ni zapis o jeho kitu ze dne
26. dubna 1564.2

V dobé alzbétinské renesance vsak bylo béZznou praxi krtit déti 2-3 dny po narozeni,
zpravidla kvali vysoké amrtnosti. Ze zadpisu o kftu vime, Ze se narodil do rodiny Johna
Shakespeara, femeslnika, ktery provozoval rukavickarskou praxi a pozdéji pusobil
v méstské samospravé jako rychtar. Matka, Mary Shakespeare, byla pdvodem ze ,staré
zemanské rodiny, ktera klesla do selského stavu, o ¢emi svéd¢i staroddvny statek
v nedaleké vsi Wilmcot”3. William Shakespeare se osamostatnil jiz v osmndcti letech, roku
1582 si vzal za Zenu divku z vedlejsi osady, Anne Hathaway, ktera byla o osm let starsi.
Pouhych Sest mésicl po svatbé se jim narodila dcera Zuzana, pozdéji dvojc¢ata Judita a
Hamnet. Dalsi plsobeni slavného dramatika (mezi roky 1579 a 1592) opét zahaluji
tajemstvi, jelikoZz neexistuji zadné zdznamy o jeho cinnosti. Zdenék Stfibrny ve své
publikaci Déjiny anglické literatury zminuje, Ze pravdépodobné pusobil jako ucitel na
venkové. Jiné zdroje uvadéji, ze se ucil feznikem. Dalsi z historek vypravi, Zze musel

Stratford ndhle opustit kvuli své pytlacké Cinnosti. AZ roku 1592 je ndm odhaleno jeho

! (nap¥. Francis Bacon, Christopher Marlowe)

2 Guilielmus filius Johannes Shakspere — William, son of John Shakespeare. BEARMAN, Robert; Folger
Shakespeare Library. Parish register entry recording William Shakespeare's baptism. Shakespeare Documented
[online]. Stratford-upon-Avon: Shakespeare Birthplace Trust, DR243/1, fol. 5r. Dostupné z:
https://doi.org/10.37078/108.

3 STRIBRNY, Zdenék. Portréty — William Shakespeare, s. 9.
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prvni herecké a spisovatelské plsobeni v Londyné. DalSim Zivotnim milnikem byla pro
Shakespeara stavba divadla Globe, kterou realizoval r. 1599 s pomoci bratri Burbageovych
a dalsich podilnikd.* Diky dokonéenému divadlu méla alzbétinskd spole¢nost moznost
navstévovat vsechny vrcholné tragédie slavného dramatika. O prestizi divadla nebylo
pochyb, roku 1603 prevzal Globe pod svlj patronat kral Jakub 1. Vytvofil tak novou
populdrni scénu King’s Men.> Jedno z poslednich dochovanych plsobeni Shakespeara je
z roku 1613, kdy béhem uvedeni dvoudilného dramatu Jindrich VIII. budova zcela vyhorela.
Tato uddlost se zpravidla pokladd za okamzik, ktery urychlil Shakespear(iv postupny
odchod z dramatické scény. Posledni chvile Zivota travil ve svém rodném Stratfordu, kde

také 23. dubna 1616 zemfel.

1.1 Dila Williama Shakespeara

Shakespearovu tvorbu Ize z historického i tematického hlediska rozdélit do tfi
hlavnich tvlrcich obdobi. Pti datovani jednotlivych her je nutné mit na paméti, Ze rok
jejich vydani neodpovida dobé vzniku, a proto je nize uvedené casové rozvrieni pouze
orientacni. V renesancni spolecnosti bylo tisknuto jen velmi omezené mnozstvi dramat,
nebot autofi i herecké spolecnosti usilovali o to, aby text nebyl zneufZit jinou hereckou
skupinou.

Prvni, rané obdobi se datuje do let 1588—-1595. Do tohoto obdobi fadime
tfidilnou historickou hru Jindrich VI. (Henry VI., Part One, Two and Three), ktera
zobrazuje udalosti spojené s valkami dvou rGzi v Anglii. Na tuto trilogii navazuje hra
Richard lll., zachycujici mimo jiné vrazdy v londynském Toweru. K ranym diliim dale
patfi Krdl Jan (King John), Komedie pInd omylt (The Comedy of Errors), tragédie krvavé
msty Titus Andronicus, lidova fraska Zkroceni zlé Zeny (The Taming of the Shrew),
romantickd komedie Dva pdni z Verony (The Two Gentlemen of Verona) a dvorska
komedie Marnd Idsky snaha (Love’s Labour’s Lost).

Do stfedniho obdobi, spojeného se vznikem velkych tragédii, patfi dramata

psand mezi lety 1595-1600. Jedna se o tragédii veronskych milenci Romeo a Julie,

4 STRIBRNY, Zdenék. Portréty — William Shakespeare, s. 16.

5Tamtéz, s. 16.
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pohadkovou komedii Sen noci svatojdnské (A Midsummer Night’s Dream), historickou
hru Richard Il., komedii Kupec bendtsky (The Merchant of Venice), dvoudilnou
historickou hru Jindrich IV., dramatickou pastordlu Jak se vam libi (As You Like It) a
romantickou komedii Vecer tfikrdlovy (Twelfth Night).

Dalsim obdobim je vrcholna tvorba, pro niz jsou charakteristické Shakespearovy
velké tragédie. V tomto obdobi mezi roky 1600-1608 Shakespeare sepsal historické
drama Julius Caesar, tragédii o danském princi Hamlet, satirické drama Troilus a
Kressida, komedii Konec dobry, vsechno dobré (All’s Well That Ends Well), dramatickou
komedii Pujcka za opldtku (Measure for Measure), tragédie Othello, Macbeth a Krdl
Lear a také historické hry Antonius a Kleopatra, Coriolanus a Timon aténsky.

Pozdni obdobi (1608-1613) uzavira Shakespearovu dramatickou tvorbu. Patfi
sem hry Perikles a Cymbelin, idylickd komedie Zimni pohddka (The Winter’s Tale),
nejuspésnéjsi romanticka komedie Boure (The Tempest) a historicka hra Jindrich VIII.
Autorovu tvorbu pak uzavird hra Dva vznesSeni pribuzni (The Two Noble Kinsmen).

Do vyse zmiflovanych prehledl nejsou zahrnuty basnické sbirky Milencin ndrek
a Vdsnivy poutnik®, které sice vysly pod Shakespearovym jménem, obsahovaly viak
basné od rUznych autor(. DalSim velkym dilem nezaraditelnym do jednoho
konkrétniho obdobi je sbirka 154 Sonetd, které obsahuji vzdy tfi Ctyfversi a zavérecné

dvojversi.

6 STRIBRNY, Zdenék. D&jiny anglické literatury 1, s. 169.
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TVURCI OBDOBI

DILO

ROK TISTENI

ZANR

3 dily Jindficha VI.

1594, 1595, 1623

Historické hry

Titus Andronikus 1594 Tragédie
Richard IlI. 1597 Tragédie
Kral Jan 1623 Historicka hra
Ranna tvorba
Komedie omylu 1623 Komedie
Zkroceni zlé zeny 1623 Lidova fraska
Dva pani z Verony 1623 Komedie
Marna lasky snaha 1598 Komedie
Romeo a Julie 1597 Tragédie
Sen noci svatojanské 1600 Komedie
Richard II. 1597 Historicka hra
Benatsky kupec 1600 Komedie
Stfedni tvorba 2 dily Jindficha IV. 1589, 1600 Historické hry
Mnoho povyku pro nic 1600 Komedie
Sonety 1609 Poezie
Jak se vam libi 1623 Komedie
Vecer trikralovy 1623 Komedie
Julius Caesar 1623 Tragédie
Hamlet 1603 Tragédie
Troilus a Kressida 1609 Tragikomedie
Konec dobry, vSechno dobré 1623 Komedie
Vrcholna tvorba
PUjcka za oplatku 1623 Tragikomedie
Othello 1622 Tragédie
Macbeth 1623 Tragédie
Kral Lear 1608 Tragédie
Antonius a Kleopatra 1623 Tragédie
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Coriolanus 1623 Tragédie
Timon aténsky 1623 Tragédie
Perikles 1609 Romance
Cymbelin 1623 Romance
Zimni pohadka 1623 Romance
Pozdni tvorba
Boure 1623 Romance
JindFich VIII. 1623 Historicka hra
Dva vzneseni pfibuzni 1634 Romance

7 STRIBRNY, Zdenék. D&jiny anglické literatury 1, s. 168-169.

Tabulka 1: Obecny pfehled Shakespearovy tvorby ’

14




2. SHAKESPEAROVA DOBA

Z dlivodu hlubsiho pochopeni jednotlivych her je nutné se sezndmit i s historickym
kontextem Shakespearovy doby.

Nastup Alzbéty I. na anglicky trin roku 1558 znamenal zasadni proménu politicko-
nabozenského prostfedi, vnémi Shakespeare vyrlistal a pozdéji tvofil. Kralovnina
legitimita byla zpochybnovana fimskou cirkvi, podle které byla nepravoplatnou dcerou
Jindficha VIII. | presto se kralovné Alzbété povedlo upevnit svoje postaveni, napravit
hospodarskou krizi vzemi a také nastolit jednotu ndboZenskych pravidel. Obnova
anglikanské cirkve sice posilila Alzbétinu kralovskou autoritu, ale zaroven rozdélila
spoleCnost na dvé nesmifitelné skupiny — katoliky a protestanty. Ve spolecnosti se tak
objevovala otazka, komu patfi skute¢nd autorita, zda ma prednost loajalita k panovnici
nebo vérnost vife. Soucasné se vyvinul rozsahly systém tajné policie, informdtord a Spiond,
ktery sledoval podezrelé osoby i celé rodiny. VySetfovani pak vedla k dramatickym
obvinénim a exempldrnim trestim. Tato mentalita skrytych hrozeb se objevila v fadé
Shakespearovych dél. Jistou skrytou hrozbou je v jeho dilech i téma nadpfirozena, které
zviditelfiuje to, co je jinak skryté, a nuti postavy vnimat svét jako sit naznak(. | presto
Alzbéta pfispéla ke zlepSeni ekonomické situace v zemi, ¢imz ovlivnila i rozvoj renesancni
literatury. Doba jeji vlady se tak pravem nazyva ,Elizabethan Golden Age”. Zlaty vék Anglie
skoncil kralovninou smrti v roce 1603.

Ani nastup Jakuba I. nenastolil rovnost mezi katoliky a protestanty. Ned(véra katolické
mensiny vyustila v konflikt se statni moci, nazvany Gunpowder Plot.

V Shakespearovych hrach se tyto dobové postoje odrazZeji ve zpUsobu, jak autor zachazi
s motivy duchl, znameni, predpovédi ¢i nevysvétlitelnych jev(. Nadpfirozeno tak
nepredstavuje pouze ozdobny prvek déje Shakespearovych dramat, ale slouzi k odhalovani
skrytého, znepokojujictho napéti a ke zpochybriovani zdanlivé stability spole¢nosti.
Shakespearova doba byla svétem, ktery postradal jasné hranice mezi politickou realitou a
symbolickymi vyznamy. Proto jsou i jeho nadpfirozené motivy vyrazem touhy porozumét

nestabilnimu svétu, dat smysl nejasnym udalostem a pojmenovat to, co zUstava skryté.
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2.1 Odraz historie v Shakespearovych dilech

Renesancni literatura byla nepochybné ovlivnéna rozepfi mezi katoliky
a protestanty. K dostani byly zaznamy z procesu s katolickymi spiklenci, které
byly vefejné publikovany ve formé pamfletl, kramafskych pisni a divadelnich
her. Dvoji rozdéleni spolecnosti miZzeme pozorovat naptiklad ve hife Macbeth,

ktera byla vyddna bezprostfedné po tzv. Gunpowder Plot.

»A hele: pan obojetnik. Pfisahat umél jednou onak, jednou tak, pak zas naopak,
zrazoval a jak had se kroutil, ale do nebe se nedokroutil. Vitejte u nds, pane

obojetnik”®

(MACBETH, 1. 3., 7-11)

Uryvek pracuje s tehdy b&Znym obrazem katolického ,,obojetnika,“ ktery
v rané novovéké Anglii symbolizoval nedlvéru vici jezuitim a stal se pevnou
soucasti protikatolické propagandy. Postava, ktera ,pfisahd jednou tak a
podruhé onak®, odrazi dobové presvédceni, ze katolicti duchovni jednaji Istivé
a obratné se prizplsobuji okolnostem. Shakespeare tak vyuziva motiv, jenz byl
publiku dlivérné zndmy a ktery po odhaleni Gunpowder Plot ziskal jesté silné;jsi
emocionalni naboj. K témuz obrazu skryté hrozby se dramatik vraci i v replice
lady Macbeth, kterd radi svému muZi, aby pGsobil ,,jako kvétina, v niz ¢ihd had“®
(. 5, 65). Pro soucasniky tato metafora nenesla pouze obecny vyznam, ale méla
i jasny politicky podtdn. Bezprostfedné po spiknuti byla totiz vydana pamétni
medaile zobrazujici hada ukrytého v lilii’® — ironicky obraz symbolu &istoty.
Timto zpUsobem hra propojuje osobni rovinu postav s Sirsi politickou zkusenosti

rané novovéké spolecnosti. Shakespeare tak vyuziva aktualni udalosti, aby

8 Shakespeare, William. Macbeth. Barbara Mowat, Paul Werstine, Michael Poston, and Rebecca Niles, eds. Folger
Shakespeare Library. Accessed on [4. 4. 2026]. Washington, DC: Folger Shakespeare Library.
https://www.folger.edu/explore/shakespeares-works/macbeth/read/.

% Tamtés.

10 ASQUITH, Clare. Shadowplay: The Hidden Beliefs and Coded Politics of William Shakespeare, s. 216.
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umocnil dramatické napéti a zaroven daval publiku moznost vnimat Macbetha
v kontextu neddvno prozité kolektivni hrozby.

Udalosti spojené s Gunpowder Plot, nasledné procesy, verejné popravy,
kralovské projevy a rozsahlda pamfletova kampan sice vyznamné zménily
vefejné minéni a podnitily prudky narlst antikatolickych ndlad, avsak
Shakespeare na né nereagoval jednoduchym ideologickym postojem.
Nepodléha lacinému moralizovani, ale vyuZivd dobové obrazy (napfiklad motiv
obojetnika ¢i skryty had v kvétiné) k dramatizaci dél, kterad tehdejsi politicka
napéti presahuji.

Historické souvislosti neovliviiuji pouze hru Macbeth, ale zasahuji do
dramat jako je Julius Caesar, Richard Ill. nebo Boure. Shakespeare psal Julia
Caesara v dobé, kdy Anglie FfeSila otazku ndstupnictvi a proZivala strach z
politického chaosu. Hra je plna nadpfirozenych varovani — ohnivych muzl v
ulicich, komet a podivnych zjeveni, kterd maji v rané novovéké dobé politickou
relevanci: publikum bylo zvyklé Cist déjiny jako projev vyssi moci, ktera varuje
pred narusenim radu.

Duch Hamletova otce je nesmirné duleZity pro vyvoj dramatického
zobrazeni nadpfirozena v anglické literatufe. Plsobi jako zosobnéni
nedoresené politické vrazdy, symbol poruseného fadu a hlas moralni autority,
ktera se vraci, aby napravila kfivdu. V kontextu Shakespearovy doby byl motiv
ducha velmi silny: reflektoval napéti mezi katolickym chdpanim ocistce a
protestantskym odmitanim duchl jako klam(. Publikum tedy pfirozené
vnimalo Hamletovu situaci jako odraz tehdejSiho nabozenského stfetu a
nejistoty ohledné zdroje autority — duch muize byt pravdivy i klamny, boZsky i
dabelsky.

V Boufi pak Shakespeare pracuje s magii ne jako s démonickou silou, ale
jako s formou moci a védéni. Prospero je zosobnénim renesancniho ucence,
ktery ovlada pfirodni sily, ale musi fesit otazku, zda je jeho moc legitimni.
Nadprirozeno zde neni destruktivni, ale je spojeno s otazkou, co dava ¢lovéku
pravo vladnout. Tato otdzka je velmi blizkd tématim Macbetha i dobovym

diskusim po roce 1605, kdy se reSila legitimita Jakuba I. i hranice kralovské moci.
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3. ULOHA NADPRIROZENA

Nadpfirozeno (z anglického supernatural) je pojem, ktery oznacuje oblast presahujici
pfirozené vnimani svéta. Dle Emile Durkheima je nadpfirozeno spojeno s nabozenstvim,
nebot oznacuje néco, co ,prekondva limity nasich védomosti...je svétem tajemného,
neznadmého, nesrozumitelného.”!?

Porozuméni nadptirozenym motiviim v Shakespearovych dilech vyZaduje jejich
zasazeni do kulturniho a ndboZenského prostfedi rané novovéké Anglie. V obdobi
alzbétinské a jakubovské vlady tvofilo nadpfirozeno zdsadni soucast zplsobu, jak lidé
chapali fad svéta, politické déni i kazdodenni zkuSenost. V Shakespearové dobé se
naboZenstvi, magie a politika prolinaly. Vira v duchy, proroctvi, pfizraky a znameni byla
hluboce zakofenéna v kolektivnim presvédceni. Zaroven vsak rostla potieba raciondlniho
vymezovani se v(cCi povéram, a to zejména v protestantskych intelektudlnich kruzich.

Shakespeare se pohyboval presné na této hranici. Dokazal ¢erpat z tradi¢nich predstav
o nadpfirozenych silach, ale zaroven je vyuzival jako dramaticky nastroj. Nadpfirozeno v
jeho dilech je tak vyrazem vnitiniho rozpadu postav a spole¢nosti.

Nejen nabozenské reformy Alzbéty 1., ale i napéti mezi katoliky a protestanty vytvofily
v anglické spolecnosti prostredi, v némz byla magie ¢asto spojovana s tim, co stalo mimo
oficidlni viru. Reformatofi usilovali o odstranéni veskerych prvk(, které pfipominaly magii
nebo ritudlni tajemstvi. Podle Edmonsona ,Sestndcté stoleti usilovalo o eliminaci
jakéhokoli naznaku magie z cirkevni praxe“!2. V lidovém chapéni se navic role knéze a
carodéje prekryvaly, protoZe oba pracovali s neviditelnymi silami. Tato neostra hranice
mezi virou a magii zadsadné ovlivnila zpUsob, jakym lidé interpretovali nestésti, nahlou
nemoc, umrti a jiné nevysvétlitelné nebo téZce uchopitelné udélosti.*®
Dalsim milnikem v oblasti nadpfirozena bylo vydani Witchcraft Act z roku 1542, ktery ucinil
z Carodéjnictvi &in trestany smrti'*. Obvinéni z ¢arodéjnickych praktik mifila pfevaziné na

Zeny, Casto bez primych dlkaz(.

11 DURKHEIM, Emile. The Elementary Forms of the Religious Life, s. 25.

12 Edmondson, T. (2010). Prospero’s Exile and the Tempest of the English Reformation. Religion and the Arts,
14(3), s. 259. https://doi.org/10.1163/156852910X494420.

13 Tamtéz, s. 259.

145COT, Reginald, NICHOLSON, Brinsley (ed.). The discoverie of witchcraft, s. 6-7.
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Renesancni spolecnost vsak neméla strach pouze ze svobodomyslnych Zen, soucasnici se
obavali ,magickych predmétl, carodéjnych praktik, ale také nevysvétlitelnych
katastrof“>. O usilovné vymyceni ¢arodéjnic se zasadil kral Jakub VL., ktery ve svém spise
Daemonology z roku 1597 ztotoznil Carodéjnice se silami dabla. Jeho hony na ¢arodéjnice
byly ve Skotsku neobycejné kruté.

K této problematice se vyjadFil Reginald Scot, ktery se ve svém spisu The Discoverie of
Witchcraft (1584) postavil proti vSeobecnému strachu z ¢arodéjnictvi. Tvrdil, Ze vétsSina
obvinéni je zaloZzena na povére, psychickych potizich nebo nespravném vykladu pfirodnich
jevl. Scot zdurazrioval, Ze Blh je jediny, kdo muzZe ovliviiovat pfirodu'® a varoval, Ze Zeny
obvifiované z ¢arodéjnictvi byvaji ¢asto ,dusevné nemocné a nemély by byt trestany.”t’

Scotova snaha byla nepochybné odrazem renesancniho odporu proti povéram,

zaroven byla reakci na rostouci poCty obvinéni a poprav. Vyzkumy potvrzuji, Ze Scotlv vliv
na Shakespeara je patrny zejména v tom, jak zachazi s obvinénymi z ¢arodéjnictvi. Ackoliv
v Shakespearovych hrach najdeme carodéjnice nebo duchy, zadna z postav neni
potrestana smrti v souladu s tehdejsi legislativou, coz odpovida Scotovu presvédceni, ze
magické Skody nejsou redlné.
Podle Shakespearovy i Scotovy logiky mlzZe nadpfirozeno vystupovat v rlznych podobdach
— jako duch, vila, démon ¢i ¢arodéjnice — a mlze byt ztélesnénim dobra i zla. Shakespeare
tyto podoby vyuziva k tematizaci moralni nejasnosti a psychologického napéti, nikoli k
posileni dobové démonizace.

Tento pfistup potvrzuji i moderni interpretace. V interpretacich Shakespeare’s Globe
je nadpfirozeno u Shakespeara vykladano predevsim jako dramaticka reakce na dobové

nejistoty, nikoli jako pouhé prevzeti lidovych povér.

3.1 Biblické pojeti nadpfirozena

Biblické chapani nadpfirozena tvofi jeden ze zdkladnich rdmcd, z nichz
rané novoveéka Evropa vychazela pfi interpretaci svéta. Nadpfirozeno v Bibli

neni chapano jako chaotickd sila, ale jako projev Bozi vile, kterd presahuje

15 Kesselring, K. (2016). Murder’s crimson badge: Homicide in the age of Shakespeare, s. 7.
16 SCOT, Reginald, NICHOLSON, Brinsley (ed.). The discoverie of witchcraft, kapitola 5, s. 9.
17 HYATT, Laura Leigh. Evoking supernatural music in Shakespeare: From celestial to magical music, s. 50.
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lidské poznani, &imz mu zaroven udéluje smysl. Jak upozorfiuje Emile Durkheim,
nabozZenské mysleni pracuje s predstavou skutecnosti, kterd , prekonava limity
nasich védomosti“!®, Durkheim je v souladu s Bibli, protoZe ta odliSuje svét
lidského jedndani od svéta Boziho zasahu, aniz by popirala jejich vzajemny vztah.

V  biblickém kontextu se nadpfirozeno nejcastéji projevuje
prostfednictvim zazrak(, prorockych vidéni, znameni a andélskych poselstvi.
Tyto jevy jsou prezentovany jako udalosti duchovniho sdéleni. V Novém zdkoné
jsou napriklad JeziSovy zazraky opakované interpretovany jako znameni
autority a voldni k vife, nikoli jako dikaz technické moci (coZ je v souladu

s filosofii postavy Pauliny v Zimni pohddce):

»Znameni se stane jenom tomu, kdo uvéfi.”*°

(MAREK, 9:23)

Podstatnym rysem biblického nadpfirozena je presvédceni, Zze lidsky
rozum neni schopen pochopit vSechny Bozi zaméry. Nadpfirozeno zde slouzi
jako nastroj konfrontace ¢lovéka s vlastnimi hranicemi. Tento model je klicovy
i pro dramatické struktury Shakespearovych her, v nichz se postavy opakované
setkavaji s uddlostmi, které si neuméji raciondlné vysvétlit, a proto je
interpretuji jako znameni.

Biblicky text zarovern vymezuje jasnou hranici mezi legitimnim BoZim
zasahem a nelegitimni lidskou manipulaci s nadpfirozenymi silami. Praktiky jako
vésténi, vyvolavani duchl nebo carodéjnictvi jsou opakované zakazovany,
protoZe predstavuji pokus obejit BoZi autoritu a ziskat poznani z nepfipustnych

zdroj:

,At se u tebe nenajde nikdo, kdo by véstil, zaklinal, vyvolaval duchy nebo se
dotazoval mrtvych.“?°

(DEUTERONOMIUM, 18:10-12)

18 DURKHEIM, Emile. The Elementary Forms of the Religious Life, s. 25.
19 Bible: Pismo svaté Starého a Nového Zdkona.
20 Biple: Pismo svaté Starého a Nového Zdkona.
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Tragické nebo nevysvétlitelné udalosti jsou casto interpretovany jako
Bozi napomenuti. V Druhé knize Samuelové napfiklad prorok Natan vysvétluje
krali Davidovi tragické dlsledky jeho jednani jako projev BoZi spravedinosti.
Tato interpretace se opét vyrazné promita i do Shakespearovych her, kde
postavy samy reinterpretuji realitu pomoci nadpfirozena, aby pochopily vlastni
provinéni.

Klicovym prvkem nejen biblického nadpfirozena, ale i nadpfirozena
v Shakespearovych dilech, je také vira jako podminka jeho ucinku. Zazrak musi
byt pfijat, aby bylo mozné ho zhmotnit. Tento koncept opét nalézame v textu z

Nového zdkona:

,Neucinil tam mnoho mocnych &ind, protoZe nevéfili.“?!

(MATOUS, 13:58)

Potfebu viry nam Shakespeare ukazuje prostfednictvim ducha v
Hamletovi, motivu proroctvi v Macbethovi, a v neposledni fadé také
prostrednictvim Paulinina ritudlu v Zimni pohddce. Nadpfirozeno a vira v néj ma
vyznam pouze tehdy, pokud jsou postavami uznany jako legitimni zdroj pravdy

(vice v kapitole ,,Nadptirozeno v dilech W. Shakespeara“).

v

3.2 Antické pojeti nadpfirozena ve starovékém Recku a Rimé

Ve starovékém Recku bylo nadpfirozeno chapdano jako nedilna soudast
struktury svéta, nebylo tedy vyjime¢nym jevem narusujicim realitu. Stafi
Rekové neoddélovali pfirozené od nadpfirozeného, naopak vychazeli
z predstav, kdy bohové, lidé a osud existuji v neustalém vzajemném vztahu.

Zakladni kategorii feckého pojeti nadpfirozena je osud. Walter Burkert
popisuje chapani osudu v Recku jako systém omezujici jednani viech bytosti bez

ohledu na jejich postaveni.??

21 Bible: Pismo svaté Starého a Nového Zdkona.
22 BURKERT, Walter. Greek Religion: Archaic and Classical, s. 196.
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Zasadnim prostifednikem mezi svétem lidi a nadpfirozenem jsou véstby
a ordkula, zejména delfské ordkulum zasvécené Apolldnovi. Véstby vsak
neposkytuji pfimy navod k jednani ani jednoznaénou kauzalni informaci; jejich
jazyk je zamérné vagni a vyZzaduje interpretaci. Jean-Pierre Vernant upozornuje,
Ze feckd véstba ,nestanovuje udalosti, ale hranice myslitelného jednani.“?3
Nadprirozeno tak neni pfi¢inou udalosti, pouze rozsifuje lidské poznani, které
je béiné omezené. Tento model je klicovy nejen pro Shakespearova dila, ale
také pro radu reckych tragédii. V Sofoklové Krdli Oidipovi je Apollénovo
proroctvi pravdivé, avSak tragédie vznika z lidského pokusu této pravdé
uniknout. Charles Segal shrnuje podstatu rfecké tragédie jako ,konfrontaci
¢lovéka s hranicemi jeho schopnosti porozumét svétu, ktery presahuje jeho
poznani,”?* &imZ vykazuje podobnost smysleni o nadpfirozenych jevech s

Vernantem.

Rimské pojeti nadpfirozena pak navazuje na Fecké mysleni, klade viak
vétsi dlraz na proménlivost reality a na symboliku. Zatimco fecka tradice
zdUraziuje dullezZitost osudu jako tragické nevyhnutelnosti, fimskd literatura
(pfedevsim v Ovidiové podani) predstavuje nadpfirozeno jako prostor
promény, ve kterém se hranice mezi ¢lovékem, pfirodou a boZstvim neustdle
prekryvaji. V Ovidiovych Metamorfdzdch neni nadpfirozeno trestem nebo
odménou, spiSe je chapano jako zména byti. Nadpfirozeno zde neznamend
zruseni reality, ale jeji pFetvoreni®®.

Zvlastni vyznam ma motiv oZiveného uméleckého dila, nejznaméjsi v
pribéhu Pygmaliona. OZiveni sochy neni prezentovano jako poruseni pfirodnich
zakond, ale jako naplnéni touhy prostfednictvim bozského zasahu. Philip Hardie
také upozornuje, Ze Ovidius timto motivem ,rozpousti hranici mezi uménim a
realitou”?®. Nadpfirozeno zde funguje jako prostfednik mezi pfedstavou a

skutecnosti, nikoli jako destruktivni sila.

23 VERNANT, Jean-Pierre. Myth and Thought among the Greeks: The Historical Psychology of Ancient Greek
Culture, 1988, s. 75.

24 SEGAL, Charles. Tragedy and Civilization: An Interpretation of Sophocles, 1981, s. 23.

25 OVIDIUS NASO, Publius. Metamorphoses.

26 HARDIE, Philip. The Epic Successors of Virgil: A Study in the Dynamics of a Tradition, 1993, s. 112.
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Nadpfirozené jevy nejsou nutné spojeny se zanikem, ale ¢asto umoznuji
novou formu existence. Tento pfistup mél zasadni vliv na renesancni literaturu,

ktera vychazela z antickych textd.

3.3 Francis Bacon a racionalizace nadpfirozena

Francis Bacon, vrstevnik Williama Shakespeara a jeden z klicovych
myslitelU raného novovéku, predstavuje zasadni posun v pozndni svéta, a tim i
v pfistupu k nadpfirozenu. Na rozdil od biblické a antické tradice usiluje Bacon
o jeho kritické zpochybnéni a nad nadpfirozenem, ostatné jako nad dalSimi
tématy, ktera zvazuje ve své sbirce esejll, uvaZzuje racionalné. Nadpfirozeno
neniv jeho pojeti popfeno, ale je pfipisovano oblasti viry, ¢imz dochazi k zasadni
proméné zpusobu, jakym Ize neobvyklé i nevysvétlitelné jevy interpretovat.

V The Advancement of Learning (1605) Bacon rozdéluje to, co naleZi oblasti
filozofie a pfirodniho poznani, a to, co spada do sféry teologie. Zatimco vira se
opird o zjeveni, poznani pfirody ma podle Bacona vychazet vyhradné ze
smyslové zkuSenosti a racionalniho uvazovani. Jak sam pise, ,lidsky rozum m3
své hranice a nesmi se odvaZovat tam, kde vladne BoZi tajemstvi“?’. V jiz
zminénych Esejich (The Essays) se opakované vyjadfuje ke strachu, povérdm a
iracionalnim presvédcenim. V eseji ,Of Superstition” oznacuje povéru za

nedovolenou viru, kterd zatemnuje rozum a nici pravé nabozenstvi.

»Superstition, without a veil, is a deformed thing; for as it addeth deformity to
an ape to be so like a man, so the similitude of superstition to religion makes it

the more deformed.”?8

(Essays, ,,Of Superstition”)

Zatimco nabozenstvi ma podle Bacona své opravnéni, povéra je nebezpecna

pravé proto, Ze se tvari jako vysvétleni, ale ve skutecnosti brani poznani.

27 BACON, Francis. The Advancement of Learning, |.3.
28 BACON, Francis. The Essays of Francis Bacon, s. 78.
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3.4 Védmy, carodéjové a lidova magie

Dle publikace Martina Hilského (Shakespearova Anglie — Portrét doby)
zili magové, carodéjnice a védmy vétsinou ,ve vesnickych komunitach a vésténi
se vénovali pouze jako vedlejsi pracovni ¢innosti.”?° Neexistovala Zadna studia,
ktera by tuto profesi rozvijela. Védmy a ¢arodéjové tedy museli mit pfedevsim
sebejisté vystupovani a ovlddat schopnost pfesvédéit ostatni o ucinnosti
magickych forem. Védmy se zabyvaly kazdodennimi problémy Zivota lidi. Jejich
moc byla vyuZivdna pro zbaveni obydli krys, pro uchranéni dobytka proti
jakékoli Ujmé, pro ochranu lidi pfi bitkach a rvackach. Umély také zazracné
uspavat déti, zaridit, aby obili na polich rostlo, védély, zda manzelcin muz zemre
dfive neZ ona, a velmi populdrni byla jejich |écitelska sluzba. V dobé, kdy
zdravotnictvi bylo spiSe IéCitelstvim, poskytovaly védmy tuto sluzbu mnohem
levngji a Easto ucinngji neZ univerzitné vzdélani lékafi.>® Pokud se jim
nepodafilo nemoc vylécit, pfipisovaly ji plsobeni dabla a prebiraly roli
katolickych knézi tim, Ze se pokousely o exorcismus.

Védmy zjistovaly, jakym zplsobem pusobi zly duch na lidské trapeni.
Mezi bézné pouzivané predméty patfily vytisky z Bible nebo popsané kousky
papiru. Kazdy kousek papiru obsahoval jméno zlého ducha, ndsledné byl
zmackan a ten, ktery védma vybrala, byl oznaden za pGvodce posednuti!. Dalsi
formou lécitelstvi byla i bylinna 1é¢ba. Nejcastéji se ve spolecnosti prodavaly
lektvary lasky. Shakespeare tuto dobovou tradici pfenesl do jedné ze svych
komedii, kde Oberon a Puck pouZiji vytaiek zlaskavce (viz. kapitola
»Nadptirozeno ve Snu noci svatojanské”).

| pfesto, Ze mnoho ritudlll mélo kuridézni charakter (Ié¢ba bolesti hlavy
spocivala v uvareni praminku vlas( pacienta v jeho vlastni moci, praminek se
pak spalil, ¢imZ byla vypélena i bolest3?), poskytovaly nejen socidlni, ale i
zadanou zdravotni a ochrannou péci. Reginald Scot v publikaci Salgado z roku

1584 prohlasuje, Ze védmy nebo bili magové (Prospero) byli v té dobé v kazdé

29 HILSKY, Martin. Shakespearova Anglie: Portrét doby. S. 206.
30 Tamtéz, s. 207.
31 HILSKY, Martin. Shakespearova Anglie: Portrét doby. S. 208.
32 Tamtéz, s. 208.
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vesnici. PfestozZe byly navstévy védmy ¢i ¢arodéjnice ve spolecnosti rozsifené a
popularni, anglické prdvo umozriovalo jejich trestni stihani po dobu témér dvou

set let (1542-1736).33

33 HILSKY, Martin. Shakespearova Anglie: Portrét doby. S. 209.
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4. NADPRIROZENE PRVKY V DIiLE W. SHAKESPEARA

Jak jiz bylo v teoretické Casti prace zminéno, v Shakespearovych dilech se objevuji
nejrlzné;jsi nadptirozené prvky (duchové, magické predméty, ¢arodéjnice, magové, vily,
ozivajici sochy), které pfrispivaji k dramatizaci dila. Nadpfirozené motivy ndm také slouzi
jako obraz bouflivé politické situace v Anglii, ktera katoliky donutila skryvat se kvuli vlastni
bezpecnosti. Nasledujici kapitoly praktické ¢asti pojednaji o konkrétnich vlivech

nadpfirozena na vyvoj déje a postav.

4.1 Nadpfrirozeno ve Snu noci svatojanské

Komedie Sen noci svatojdnské nabizi hned nékolik nadpfirozenych prvkd
najednou. Jsou jimi nepochybné vily a elfové, ktefi se v dile objevuji vidy po setméni,
konkrétné v dobé, kdy pozemsky Zivot uticha ve spanku. Dale zde nalézame magické
kvétiny, jejichz vytazky plsobi fyzickou i psychickou naklonnost vici prvni osobé, kterd
se na scéneé objevi. DalSim motivem je motiv paralelniho svéta, ktery postrada logiku
lidskych zdkon( a socialnich pravidel. Nechavd tak ¢tendfi prostor pro imaginaci a
podporuje myslenku, Ze béhem snéni se postavy mohou dostat do fiktivniho svéta.
Nadpfirozeno v této hie nepusobi jako hrozba (oproti duchlim a ¢arodéjnicim v jinych
dramatech), ale spise jako Ziva sila pfirody, ktera ovliviiuje emoce, vztahy i identitu
postav. Cely svét lesa funguje jako prostor podobny snu: je nejisty, proménlivy a fizeny
imaginaci. Tuto neostrou hranici mezi snem a skutecnosti zdUraznuje epilog Pucka,
ktery divaky prfimo vyzyva, aby vSe chapali jako vyjev ze snu: ,If we shadows have
offended, / Think but this, and all is mended, / That you have but slumber’d here”3%.
Shakespeare tak zdUraziuje, Ze magie lesa neni uréena k realistickému vykladu, ale k
odhaleni skrytych vrstev lidské emocionality, touhy i zmatku. V neposledni radé
muUzZeme mluvit i o proménach lidi ve zvifata. Takovd proména je nejvyraznéjsi ve scéné
“hra ve hie”, kde se femesinik Klubko proménuje v osla. Ackoli tato scéna pusobi

komicky, nese v sobé hluboky renesancni kontext. Reginald Scot v The Discoverie of

34 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, V. 1, 440-442
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Witchcraft (1584) popiral skutecné promény lidi ve zvirata a tvrdil, Ze ,shapeshifters
jsou vyplody choré mysli lidi a zbabélc(, jsou to pfedstavy lidi s neustalym strachem”3>.
Sirsi diskusi doplfiuje i kral Jakub 1., ktery ve svém dile Daemonologie (1597) tvrdi, ze
dabel nedokdze zménit podstatu véci, ale pouze vytvari klamné zdani. Tvrzeni krale
Jakuba podporuje i odkaz v Bibli, kde je JeZziSovo vtéleni vnimano jako projev
opravdového zazraku a promény podstaty, zatimco dabel zazraky pouze predstira
proménamivnéjsiho vzhledu a zdani. Klubkova metamorfdza tak zobrazuje povércivost
renesancni spolecnosti. Nadpfirozeno v této hie nepusobi destruktivné, ale je zdrojem
docasného chaosu, ktery nakonec vede k obnové radu. Oberon vyjadfuje, jak mocny
tento chaos je, kdy? fika, Ze spor mezi nim a Titanii , distemperature[s] the world”3® a

narusuje pribéh roc¢nich dob:

»The seasons alter: hoary-headed frosts
Fall in the fresh lap of the crimson rose”?’
(OBERON, II. 1, 107-108)

V Shakespearové pojeti ma nadpfirozeno moc zasahovat do samotné pfirodni
rovnovahy. Kdyz vSak dojde k usmifeni mezi postavami, vSe se navraci do poradku.
Titanie po zruseni kouzla Fika: ,,My Oberon, what visions have | seen!”38, Magie tak ma

v dile nejen schopnost narusovat, ale i IéCit a napravovat.

4.1.1 Oberon

Postava Oberona v dile Sen noci svatojdnské s sebou pfinasi téma
nadpfirozeného svéta, jelikoz je kralem fiSe vil. Ve své FiSi ma autoritu nejen

mezi sluzebnymi. Kromé vypocitavého sluzebnika Pucka zde nenajdeme

35SCOT, Reginald. The Discoverie of Witchcraft, 1., 4-6.

36 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, 1I. 1, 106.
37 Tamtéz, II. 1, 107-108.

38 Tamtéz, IV. 1, 76.
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nikoho, kdo by chtél ve hfe zamichat s osudy ostatnich postav. Oberon vsak
neni jen kralem mytické zemé, v dile je dale oznacovan jako , king of shadows,”
jelikoZ jeho Ulohou je pecovat o nocni Zivot v Fisi. V ¢ase, kdy smrtelnici na Zemi
spi, vili sluzebnici Oberona a jeho budouci manzelky Titanie plni rozkazy svych
panl az do vychodu slunce. Podobu vil ndm pfiblizuje v epilogu Puck, ktery je
popisuje jako zafici siluety, takové, které vidame ve snech. Postavy vil
koresponduji s tématem nadprirozeného svéta a v dile poukazuji na rozdil mezi
fantastickou dimenzi a realitou. BEhem spanku mohou smrtelnici do bajného
svéta vejit, jakmile se vsak probudi, tyto zazitky si nepamatuji, nebo jen velmi
malo. Divakovi a ¢tendfi je tak umoZnén prostor pro kreativitu, Shakespeare
zanechava dilo otevrené. Divak i Ctenaf premysli nad tim, zda je opravdu
mozné mit mimotélni vizi, nebo zda jsou fantastické obrazy pouze soucasti
snéni a nijak neovliviuji realitu. Alzbétinska spolecnost nesdilela moderni
predstavy o psychologickém vyznamu snu a snéni (teorie Sigmunda Freuda a
Carla Gustava Junga vznikly az mnohem pozdéji), coz doklada i Francis Bacon,
Shakespearlv soucasnik, ktery snim nepfisuzuje zdsadni vyznam: sny byly
povazovany za fantastické predstavy, které navazovaly na zazitky jedince v dany
den.

Pokud se podivame na konkrétni Oberonovy nadpfirozené schopnosti,
mGzeme fici, Ze dokaZe byt neviditelny: ,| am invisible”3°. Je tak schopen
uniknout pozornosti lidského oka. Diky této schopnosti vyslechne rozhovor
dvou nestastné zamilovanych a rozhodne se jim pomoci zménit jejich osud.

Dale spolu s Titanii cestuji po svété obdivuhodnou rychlosti.

»We the globe can compass soon, [s]wifter than the wand’ring moon”4°

(OBERON, IV. 1, 102-103)

Oberon je také znalcem kvétin, coz vyuzije v dobé, kdy vysle Pucka pro

zazracnou fialovou rostlinu, jejiz vytazek zpUsobuje, Ze se lidé i dalsi bytosti do

39 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, 1I. 1, 193.
40 Tamtéz, IV. 1, 102-103.
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sebe bez rozdilu zamiluji. Kdyz vsak Puck ukol pokazi a vytazek z rostliny nakape
ve spanku do oci nespravnym lidem, Oberon ihned vi, jakou rostlinou kouzlo
lasky zvratit, ¢imZz osvobodi Titanii zamilovanou do Bottoma (Klubka).
Nadprirozenym objektem se tak ve hre stavaji i rostliny a jejich magicka
schopnost. Lze tedy fici, Ze kvétiny jsou (nejen v tomto dile) symbolem nového
Zivota.

| presto, Ze je Oberon kralem mytické fise, v pfibéhu vykazuje prevazné
lidské emoce jako je zavist, egoismus, zlost a pomsta (pfedevsim v situacich,
kdy vidi ocarovanou Titanii). Jeho postava ma vSak i pozitivni vlastnosti,
v pfipadé nestastné zamilovanych je schopny empatie a vciténi se do druhych.
Samotné jméno Titanie ma historicky kontext: Ovidius toto jméno ve svych
Proméndch pouziva jako pfizvisko pro Dianu, bohyni Mésice, ktera se ve
starovékych predstavach proméruje ,v krdlovnu d&arovné elfi Fise.“4
Shakespeare tento anticky motiv ddle rozviji ve svém dile: Titanie spi béhem

noci, kdy vychazi Mésic, a probouzi se az k ranu.

4.1.2 Obrazy vidéni a oci

| would my father looked but with my eyes”*?
(HERMIA, I. 1, 58)
For everlasting bond of fellowship —
Upon that day either prepare to die
For disobedience to your father’s will,
Or else to wed Demetrius, as he would,
Or on Diana’s altar to protest

s (THESEUS TO HERMIIA, 1. 1, 85-89)

41 SHAKESPEARE, William, SAUDEK, Erik Adolf a STRIBRNY, Zdenék (ed.). Spisy Williama Shakespeara: Komedie

42 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, 1. 1, 58.
43 Tamtéz, I. 1, 85-89.
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Hlavni spor mezi Egeem, otcem Hermie, a jeho dcerou prameni v odliSném
pohledu na manzelstvi. Theseus jiZz na poCatku vysvétluje Hermii, Ze pokud se
nenauci vidét Demetria oima otce, stihne ji trest smrti nebo klaster (coz je
pozoruhodné, jelikoZz v Shakespearové dobé jiz neexistovaly klastery jako
nabozZenské instituce, vyhruzka tak slouzi k dramatizaci dila a opét poukazuje
na autorovu neobycejnou nadéasovost). Egeus je tak vyobrazovan jako Blih: ma
nad dcerou vysSi moc. Manipulativnimi prostifedky chce ovlivnit Hermiino
rozhodnuti a prolomit tak jeji domnélou duchovni ,slepotu.” V Bibli nalézame
pasdze, které ukazuji, Zze lidé neschopni dohlédnout dale (slepci a lidé se
zrakovym postizenim) byli ¢asto marginalizovani a jednalo se s nimi preziravé.

Bah vsak dal lidem konkrétni pfikazy, aby této nespravedinosti zabranil:

»Nebudes zlorecit hluchému a slepému nepolozi$ do cesty pfekazku, ale budes
se bat svého Boha. J& jsem Hospodin.“44

(LEVITICUS, 19:14)

Lze tedy fici, Zze i kdyz Egeliv natlak nevychazi z podstaty Starého zdkona,
Hermie je nucena ctit svého otce. Pravé proto se rozhodne s touto skutecnosti

bojovat tak, Ze s Lysandrem naplanuje uték do lesa.

4.1.3 Theseus a Hippolyta

Theseus a Hippolyta jsou pozemskym opakem Oberona a Titanie, nebot
se jich nedotykaji magické promény noci, pouze se o nich zpétné dozvidaji.
Theseus a Hippolyta jsou v porovndni s Oberonem a Titanii klidnéjSim a
vyrovnanéjsim parem. Jejich vztah neprochazi proménami, je tlumengjsi a
spory mezi nimi jsou pouze naznaceny, ale ne pfimo vyjadieny. Nejvyraznéji se

jejich konflikt ukazuje v patém déjstvi (V. 1., 23-27), kde Theseus racionalné

44 Bible: Pismo svaté Starého a Nového Zdkona.
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uvazuje nad sny, s kterymi prichazeji milenci zpét z lesa do Athén. Zminuje, ze

pouze ,milenci a blazni vidi vic, nez chladny rozum dokéze pochopit.”#®

Or, in the night, imagining some fear,
How easy is a bush supposed a bear!

»46

(THESEUS, V. 1, 21-22)

Hippolyta mu nasledné nenasilné odporuje tim, Ze se pribéhy milencl
shoduji, coz znemoznuje pokladat jejich zkusenost za vyplod fantazie. Theseus
je tak nejvice pragmatickou a raciondlni postavou. Na konci patého déjstvi,
v dobé, kdy mda Theseus moznost nahlédnout do situace prostfednictvim hry na
kralovském dvore (,hra ve hie” se objevuje i v tragédii Hamlet), se vsak jeho
ndzor proménuje a stavd se obhajcem fantazie amatérskych hercli. Oproti tomu
Hippolyta hercim ndhle neni schopna porozumét, je prikrd a explicitné
arogantni. Pravdépodobné z divodu, Ze ji hra femeslnik( neddva smysl a sama

jiz neni schopna imaginace.

,This is the silliest stuff that | ever heard.”*’

(HIPPOLYTA, V.1, 210)

| pfes toto napéti v prabéhu hry je vztah Thesea a Hippolyty mirnéjsi a

laskavéjsi. Jakykoli spor si vidy vysvétli a v pribéhu hry se vzajemné dopliuji.

4.1.4 Promény lidi ve zvifata (metamorfozy postav)

Proména Nicka Bottoma (Klubka) naznacuje nejen prolindni

fantasticna s realitou, ale i docasné naruseni spolecenskych hierarchii a

45 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, V. 1, 5-6.
46 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, V. 1, 210.
47 Tamtéz, V.1, 210.
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zviditelnéni toho, co je ve dne skryté kvili spoleCenskym konvencim (odraz
athénské a renesancni spolecnosti).

Bottomova proména v osla predstavuje karnevalové prevraceni
svéta,®® které je pro celou hru pfizna¢né. Oproti klasické shakespearovské
proméné pomoci kostym( (napfiklad Fortel jako lev) mlizeme ve Snu noci
svatojdnské vidét nejen fyzickou proménu Bottoma v osla, ale i promény Pucka:
stava se stolickou, jablkem vhozenym do piva ¢i bytosti schopnou oblétnout
zem béhem nékolika sekund. Bottomova promeéna s sebou pfinasi i eroticky
prvek, nebot pravé v dobé jeho promény dochazi k zdsadni zméné Titaniiny
naklonnosti. Kralovna vil, bytost krdsy a vzneSenosti, je ndahle okouzlena
prostym Bottomem. Metamorféza Bottoma tak podtrhuje dalsi oblibené téma
Williama Shakespeara, a to téma relativity spolecenské hierarchie
muUzZeme vidét, Ze cit, touha a pfitazlivost se jen malokdy fidi logikou rozumu. |
presto, Ze zamilovanost Titanie je uméle vytvorena kouzelnym elixirem, je
témér Zivocisna, coz jesté vice umocnuje komickou situaci. Romantické idealy
lasky jsou prekondny nestdlou, chemicky spusténou reakci. Shakespeare tak
kriticky ukazuje, Ze laska se muZe stat predmétem manipulace a neni
nevyCerpatelnym duchovnim zdrojem, jak o ni tvrdily nékteré renesancni
filozofické sméry. Aspekt metamorfdzy Bottoma i Titanie rezonuje s Ovidiovymi
Proménami. Ovidius si fyzické transformace vyklada jako predmét touhy nebo
trestu. Shakespeare ovidiovskou tradici hravé pretvafi a prevadi ji do
komedialni roviny, ¢imZz metamorféze propujcuje novy a odlehéeny vyznam.

Nezastupitelnou roli ma v této proméné také Puck, ktery jako typicky
manipulator odstartuje proces zamény. Puckovo kouzlo neni vedené zlym
umyslem, ale spiSe radosti z naruSovani rfadu. Bottomova proména je tak
jednim z vrcholl jeho ,umélecké Cinnosti:“ ukazuje, jak kiehka je lidska identita
a jak snadno se mUZe proménit v karikaturu. Zaroven je to pfipominka, Ze lidsky
svét neni uzavieny a stabilni, ale mUze byt kdykoli narusen vnéjsi silou, ktera

nepodléha lidské kontrole, coZ opét odrazi spoleCenskou politiku renesance a

8 Barber, C.L. Shakespeare’s Festive Comedy: A Study of Dramatic Form and Its Relation to Social Custom, s.

119-130.
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Athén. KdyzZ kouzlo pomine a Titanie i Bottom se probudi z no¢niho omameni,
je moiné vse uzavfit jako ,, pouhy sen”. Pfesto ale proména neztraci svou vahu,
postavy i divak si pamatuji nevysvétlitelné déni noci. Bottomova proména
ukazuje na nestdlost lidské identity a smifeny vztah Shakespeara k lidskym
slabostem. Zaroven tato metamorfdza podtrhuje téma noci jako prostoru, kde

se svét obraci naruby.

4.1.5 Puck

Puck, nebo také Robin Goodfellow, prochdazi v komedii mnoha zménami.
pfedméty. Dle Martina Hilského souvisi slovo Puck ,v keltské mytologii
s démony &i dably“4° (Sen noci svat., pfedmluva [57]). Postava Pucka se zdsadné
lisi od vzneSenych vil Oberonova dvora. S vilami sdili rychlost a obratnost, je
schopny se objevit kdekoli béhem kratké chvile. Vily a elfové jsou vsak
sluzebnymi v pravém slova smyslu, oproti tomu Puck je svbododnéjsi. M3 sice
slouzit Oberonovi, avsak béhem hry spéje k ustépacné odmlouvavosti. Jeho
¢iny pomoci jsou Casto Skodolibé. Na prfikaz svého krale napfiklad nakape
postavam milostny lektvar do oci a i presto, Ze celou situaci zkomplikuje, pGsobi

mu to nesmirné uspokojeni.

»Then will two at once woo one.
That must needs be sport alone,
And those things do best please me
That befall prepost’rously.“*°
(PUCK, I1l. 2, 118-121)

Puckova sluzba ma charakter spolulcasti, dokonce hercim sdéluje, Ze se

nehodld na jejich hru u dvora pouze divat, ale zasahne, kdykoli bude chtit.

49 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, pfedmluva [57].
50 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, lIl. 2, 118-121.
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Vyznamnym prostfedkem iluzi je i Pucklv styl komunikace. Jeho
promluvy se pohybuji mezi zaklinacim verSem a uvolnénou, témér hovorovou
feci. Tento zpUsob feci mlZeme vidét ve scéné, kdy napravuje kouzlo Iasky u

Lysandra:

,On the ground
Sleep sound.
To your eye,

Gentle lover, remedy.

That every man shoud take his own,
In your walking shall be shown:
Jack shall have Jill,

Nought shall go ill,

The man shall have his mare again,
And all shall be well.”*?

(PUCK, 111. 2, 448-464)

V okamiziku, kdy jsou vSechny zdmény napraveny a spolecensky rad
obnoven, Puck nevystupuje jako zosobnéné vitézstvi magie, problémy totiz
doslova uklizi: v epilogu a samotném zavéru hry tak mlzZeme vidét motiv
koStéte a zametdni prostoru. Nejde vSak o uklid v tradi¢nim slova smyslu, ale o
zavrseni celé hry. Nadpfirozeno v tuto chvili neni zcela odstranéno, ale uklizeno

a uvedeno do klidového stavu. V paméti hrdin( z{istdva pouze jako sen ¢i hra.

4.1.6 Vily a elfové

Vily a elfové predstavuji ve Snu noci svatojanské podstatu
nadpfirozeného svéta: vytvareji paralelni fisi, ktera zrcadli a zaroven ovliviiuje

svét lidi (konflikt Titanie a Oberona vyvoldva chaos mezi vilami a narusuje

51 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, lIl. 2, 448-464.
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pfirodni fad — méni pocasi, Urodu a béh ro¢nich obdobi). Vily tak plsobi ve hie
jako prostrednici mezi dvéma rovinami existence — lidskda realita a sen. Les,
ktery obyvaji, je mistem, kde rozum ustupuje moci kouzel.

V dile Sen noci svatojdnské jsou vily prevainé ztélesnénim dobra, ve hre
poslusné slouzi Oberonovi i Titanii. Je zde vSak patrna jejich moc, kdy zasahuiji
do lidskych zaleZitosti, ¢imzZ se stdvaji jak tvarci, tak destruktivni silou. Jejich
pusobeni tak koresponduje s ovidiovskym pojetim nymf, které jsou chapany
jako démonické bytosti. ,V Shakespearové dobé byly vily povazovany za
Satanovy spolecniky, a to jak mezi protestanskymi, tak katolickymi

spisovateli.”>?

4.1.7 Noc

JiZ v ndzvu dramatu mazeme identifikovat dalsi motiv, konkrétné je jim
noc pred sv. Janem Krtitelem (23.—24. cervna), kterd se povazuje za stfed
letniho obdobi. S timto obdobim jsou spjaty slavnosti, veseli a symbolické
ritudly. Samotny ndzev viak nemusi nést pouze kiestanskou symboliku, pro
Anglicany mlZe doslovné znamenat noc uprostied léta, kdy je mozné zazit
nejvyssi teplotni rekordy. Vyznam horkych letnich noci ndm Shakespeare
predstavuje i v komedii Jak se vam libi a ve Veceru tfikralovém, kde Olivie o
Malvoliové jednani fikd, Ze je to ,pravé stiedoletni tfes$téni”>3. Podle tohoto
vykladu by se dalo fici, Ze se jednd o sen tak blaznivy, Ze se mlzZe zdat jen v dobé
nejteplejsich letnich dnd. Béhem noci, kdy pozemstané uléhaji ke spanku, se
prolinaji roviny reality a neskute¢na. O magickych skute¢nostech noci vypovida

i Hippolyta, ktera komentuje hranou hru ve hre:

,But all the story of the night told over,
And all their minds transfigured so over,

And witnesseth than fancy’s together,

52 Fretz, C. (2022). Dreaming of serpents and asses: Shakespeare’s Ovidian animal dreams in A Midsummer
Night’s Dream. Shakespeare, 19(3), 328—354. https://doi.org/10.1080/17450918.2022.2073385.
53 Shakespeare, William. Twelfth Night, lll. 4.
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More grows to something of great together,
More, howsoever, strange and admirable.”>*

(HIPPOLYTA, V. 1, 24-28)

Svatojanska noc je tak symbolicky spjata s porusSenim dennich norem,
reprezentuje docasnost jevl (nocni uddlosti se po Usvitu rozplyvaji) a umoznuje
prichod mezi svéty, coz ji Cini nadpfirozenou. Symbolicky je i svételny kontrast
noci. Temnotou zahaleny les je prostor plny tajemstvi a nejasnych tvar(, cozZ jen

podtrhuje magickou a zneklidfujici atmosféru pribéhu.

54 Shakespeare, William. A Midsummer Night’s Dream, V. 1, 24-28.
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4.2 Nadprirozeno v Hamletovi

Nadprirozenym prvkem v dile Hamlet je nepochybné duch, ktery otevira celou
hru a ddva ji tak lehce goticky nadech. Nejprve se zjevuje pouze strazim (Bernardovi a
Marcellovi) a Horatiovi, nejlepSimu ptiteli Hamleta. Pozdéji, kdyz je Hamlet informovan
o nadpfirozené udalosti, se chce sam presvédcit o pravosti situace. BEhem dalsi noci
se na hradbach hradu Elsinor zjevi duch jeho otce. Duch popisuje okolnosti své smrti a
zada ho, aby jako spravny syn vzal spravedInost do vlastnich rukou a vrazdu svého otce
pomstil. Hamlet je vSak ned(vérfivy, moznd si uvédomuje, Ze duchové nemuseji byt
spolehlivymi informatory, nebot byli povaZovani za pekelné bytosti. BEhem celé hry
vidime Hamleta v pozici vySetrovatele: snazi se racionalné usvédcit vraha — Claudia, coz
ohroZuje jeho vlastni vztahy s lidmi u dvora (zvlasté s Ofélii, ke které se zacne chovat

hrubé a neuctivé).

4.2.1 Duch

Nadpfirozené zjeveni ducha predstavuje jeden z nejduleZitéjsich motiva
celé hry Hamlet. Jeho vyznam vSak neni jednoznaény. Duchova mnohoznaénost
odrazi dobové mysleni renesancni spole¢nosti, v niz se prolinaly katolické a
protestantské predstavy o posmrtném Zivoté, spolu s narustajici skepsi vici
povéram.

Eleanor Prosserova tvrdi, Zze duch vystavuje Hamleta duchovnimu
nebezpeci: Shakespeare podle ni zamérné pracuje s dobovymi predstavami o
démonickém klamu.>> Hunter naopak odmita jednoznaéné negativni vyklad a
zdlraznuje, Ze duch je predevSim dramatickou postavou, nikoli objektivné

démonickou entitou.>®

35 PROSSER, Eleanor. Hamlet and Revenge. Online. The United States of America: Stanford University Press,
1967. Dostupné z: https://archive.org/details/hamletrevenge0000pros/page/n5/mode/2up. [cit. 2026-04-10].

SSHUNTER, G. K. The dramatic significance of the ghost. In: JUMP, John (ed.). Hamlet: A casebook. London:
Macmillan, s. 59-61.
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Tento kontrast mezi vyklady neni ndhodny. Hamlet(v duch totiz vychazi
z renesancniho pojeti nadpfirozena. Katolici si pripoustéli existenci dusi, které
se mohou vracet na svét proto, aby napravily kfivdy nebo varovaly Zivé.
Protestanti vSak tyto predstavy odmitali a duchy si ¢asto vysvétlovali jako
démony, ktefi se vydavaji za zemrelé, aby svedli ¢lovéka z cesty. Kromé
katolické tematiky tak miZeme v Hamletovi vidét i protestantskou tradici,
protoze hledani pravdy a usvédcéeni vraha zplsobuje Hamletovi moralni dilema.

Prvni kontakt s duchem vnimaiji straze jako varovani, maji strach, ze se
mUze jednat o ,,zIého ducha,” zatimco Horatio zvaZzuje pfirozené i nadpfirozené
vysvétleni. Shakespear(v duch je proto bytosti, ktera je psychologickym
motivem, teologickou otdzkou, politickym komentafem i dramatickym
prostredkem.

DuleZitou roli zde hraje také kfestanské prikazani ,cti otce svého i matku
svou,” které posiluje Hamletovu povinnost jednat. Duchova naléhavost tuto
povinnost pretvari v moralni bfemeno — vola po pomsté, prezentuje ji jako
pozadavek nebeského rfadu. Z Hamletova chovani vsak vidime, Ze pro néj
neexistuje termin ,spravedlivd vrazda“. Vrazda jako takova stoji v primém
rozporu s kiestanskou naukou o odpusténi a s prikazanim ,nezabijes.“ Duchovy
naroky na prince Hamleta tak vytvareji vnitini konflikt mezi povinnosti zajistit
spravedlnost a otdzkou zatraceni vlastni duse, ¢imZ se duch stava zrcadlem
Hamletovy psychiky.

Z teologického hlediska tak muZe byt duch ndstrojem BoZim i
ddabelskym. Hamlet nemuze védét, zda je duch dlvéryhodny, a divak i ¢tenar
nemuze jednoznacné urdit, zda je duch reprezentaci frddu nebo chaosu. Hamlet
je vSak odhodlany dozvédét se pravdu, a to i pres Horatiovo varovani, které je

v prvnim déjstvi v podstaté vykladem budoucnosti.

»What if it tempt you toward the flood, my lord,
Or to the dreadful summit of the cliff

That beetles o'er his base into the sea,

And there assume some other horrible form

Which might deprive your sovereignty of reason
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And draw you into madness? Think of it.”>’

(HORATIO, I. 4, 48-53)

Duch tak neotevira pouze ndboienské otdzky, ale je projevem
nerovnovahy: vrazda pravoplatného krale narusuje pfirozeny béh svéta.

Duch je katalyzatorem Hamletovy promény, vyvolavd v ném
pochybnosti a snazi se ho donutit jednat okamzité. Shakespeare tak vytvofil
rozporuplnou bytost, ktera nepredstavuje jednozna¢nou moralni pravdu, ale
otevira prostor pro pochybnost. Pravé tato pochybnost je jadrem celé hry i
Hamletovy tragédie: duch mu izi odpovéd, ale zaroven jej uvadi na cestu, jejiz

konec zlistdva aZ do posledniho okamZiku nejasny.

4.2.2 Symbolika Oféliinych kvétin

Jak jiz bylo v kapitole 4.1.1 zminéno, nadpfirozenym motivem mohou
byt i kvétiny, které byvaji povazovany za symbol nového Zivota. Krestansti
symbolisté v3ak délili kvétiny na dobré i $patné®®. V Hamletovi slouzi kvétiny
jako varovani pro nadchazejici situace. Jsou mytickym prvkem, ktery propojuje
vyznam celé hry. Ackoli mohou pUlsobit jako ryze pfirodni motiv, jsou nositeli
skrytych znameni, symbolickych varovani a moralnich sdéleni. Jejich vyznam
presahuje pouhé botanické vlastnosti: v lidovych tradicich byly rostliny chapany
jako zvésti osudu, ukazateli Cistoty Ci viny, a nékdy také jako prostfednici mezi
svétem viditelnym a neviditelnym. Kvétiny tak mohou byt vnimany jako druh
tichého nadpfirozena — jemného, ale pronikavého hlasu, ktery komentuje
lidské Ciny.

V Hamletovi se tato rovina projevi nejvyraznéji v okamziku, kdy Ofélie

ve 4. déjstvi rozdava ¢lenim dvora kvétiny. Jeji ¢in mda povahu ritualu: jelikoz

57 Shakespeare, William. Hamlet, |. 4, 48-53.

8 HAIGH, Elizabeth. The floral symbolism of the great masters. Online. United Kingdom: Kegan Paul, Trench,
Tribner & Co., 1913. Dostupné z: https://www.gutenberg.org/cache/epub/70433/pg70433-
images.html#toclink_9. [cit. 2026-04-10]. Il — The Flower symbolists.
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sama nedokdze plné porozumét zranujicim situacim (neuctivé chovani
Hamleta, smrt otce Polonia), pouZiva rostliny, aby odhalila skute¢nost, kterou

jeji rozum odmita.

,There’s rosemary, that’s for remembrance. Pray you,
love, remember. And there is pansies, that’s for
thoughts.”>®
(OPHELIA, IV. 5, 197-199)

,There’s fennel for you, and columbines. —There’s rue for
you, and here’s some for me. We may call it “herb of
grace” o’ Sundays. —Oh, you must wear your rue with a
difference. — There’s a daisy. | would give you some

violets, but they withered all when my father died.”®°

(OPHELIA, IV. 5, 200-204)

Rozmaryn tradi¢né oznacoval pamét, stalost a vérnost®!. Ofélie jej nabizi
jako vyzvu k pfipominani pravdy, k nezapominani v prostfedi, kde lhani a
pretvarka nic¢i jak mezilidské vztahy, tak politicky rad. Macesky, symbolizujici
myslenky, zase naznacuji tihu, kterou Ofélie jiz neni schopna unést ani
pojmenovat. Fenykl a orlicky se v renesancni symbolice pojily s falesnosti,
nevérou a pokrytectvim, coz mlze byt odkazem na Claudiovu a Gertrudinu vinu,
ale i na Hamletovu citovou proménlivost. Routa symbolizuje litost a pokani,
kterou Ofélie nabizi Laertovi, ale i sobé. Sedmikrasku, ktera je v kombinaci

s fialkami obrazem dokonalé nevinnosti®, nema komu dat. Poslednimi
fialk b dokonal ti®2 k dat. Posled

59 Shakespeare, William. Hamlet, IV. 5, 197-199.

0 Tamtéz, IV. 5, 200-204.

51 KERR, Jessica. Shakespeare's Flowers, s. 55.

52 HAIGH, Elizabeth. The floral symbolism of the great masters. Online. United Kingdom: Kegan Paul, Trench,
Tribner & Co., 1913. Dostupné z: https://www.gutenberg.org/cache/epub/70433/pg70433-
images.html#toclink_9. [cit. 2026-04-10]. VIl — The Columbine.
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kvétinami jsou uvadlé fialky, které zdlrazfuji, Ze smrt jejiho otce znicila i
posledni zbytky jeji nadéje.

Kvétiny zde puUsobi jako varovani pro situace, které se brzy a rychle
vyhroti. Jeji slova tak v Hamletovi nepfedstavuji diagndzu Silenstvi, ale jsou v
podstaté Ctenim reality. Oféliiny kvétiny ukazuji, Ze nadpfirozeno nemusi byt
vzdy na prvni pohled viditelné — nékdy ho mUZeme najit pravé v symbolech,

jejichz vyznam se otevira jen tém, kdo jsou ochotni naslouchat.
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4.3 Nadprirozeno v Macbethovi

Drama Macbeth je v mnoha ohledech tematicky pribuzné s Hamletem, zejména
pokud jde o otdzku ndstupnictvi na triin a nejistotu, ktera tento proces provazi. V obou
hrach vstupuji do politického déni nadpfirozené bytosti, které zdsadnim zplUsobem
ovliviuji hlavni postavy i samotny vyvoj udalosti. V Hamletovi je to duch mrtvého krale,
jehoz zjeveni vyvola fetézec rozhodnuti, vedoucich k odplaté. V Macbethovi stoji na
pocatku tragédie proroctvi tfi Carodéjnic, které Macbethovi predpovidaji kralovsky
tran.

Pravé carodéjnice a proroctvi tvori dva klicové nadpfirozené motivy hry.
Carodé&jnice jsou prvni bytosti, které Macbeth potkd po svém vitézstvi na bitevnim poli,
a jejich proroctvi pusobi jako spoustéc celého pribéhu. Macbeth na jejich slova
zpocatku reaguje s nedlivérou, cestou zpatky na hrad pfemysli, zda neslo jen o vyplod
jeho fantazie. Velmi rychle viak jejich véstbu pfijme jako nevyhnutelné znameni osudu.
Nadpfirozeno tak ve hie (stejné jako v ostatnich doposud zkoumanych hrach) funguje
jako sila, ktera zasahuje do psychiky postav, podporuje jejich skryté touhy a postupné
je proménuje.

Nadpfirozené motivy doddavaji hie az pohadkovou atmosféru, pfestozZe se jednd
o tragédii plnou krve, zrady a $ilenstvi v podobé& Lady Macbeth. Carodé&jnice se objevuji
v mlze, mluvi v hadankach a pfichazeji z prostoru, ktery neni ani pozemsky, ani
nadpozemsky. Jejich jazyk je nepravidelny, rytmicky odliSny od ostatnich postav, coz
jesté vice zdlraznuje jejich odcizeni od svéta lidi. Pfesto vSak nejsou pouhymi privodci
osudu, jejich slova, konkrétné proroctvi, maji moc pretvaret realitu, protoze podporuji
Macbethovy ambice ziskat krdlovsky trin. Nabizi se tam myslenka, Ze proroctvi zde
slou#i pouze jako zrcadlo Macbethovych pfani. Carod&jnice mu totiz nefeknou, aby
zabil krale pro sv(ij postup na triin, pouze mu feknou, Ze se kralem stane. ZpUsob,
jakym Macbeth nastupnictvi ziska, je tak pouze vysledkem jeho jednani a manzelcina
naléhani. Silnym projevem nadpfirozena je tak samotné proroctvi, které Macbethovi
sdéluje budoucnost, ale zdroven je jim manipulovan. Proroctvi je zde spiSe
katalyzatorem Macbethovych ¢inli nez skute¢nym popisem osudu. Macbeth se stava
obéti vlastniho vykladu véstby. Ctenaf a divék vidi, Ze Macbethova cesta k naplnéni

proroctvi neni nutna, ale Macbeth si ji sdm zvoli jako jedinou moznou.
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Velmi vyznamnou roli v nadpfirozené roviné hry hraje jiz zminénda Lady Macbeth. Jeji
uloha je na tehdejsi poméry mimoradné neobvykla. Je to Zena, ktera stoji nejen za
navrhem vrazdy krale, ale také aktivné manipuluje Macbetha, aby véstbu naplnil. V
renesancnich hrach byly Zeny obvykle zobrazovany jako nevinné, pasivni nebo obétni
postavy. Lady Macbeth je jejich opakem. Pfivolava temné sily, zZdda duchy, aby ji
»Zbavili Zenskosti“, a svym zpUsobem tak vstupuje do svéta nadpfirozena. Jeji slavna
prosba: ,..Come, you spirits/That tend on mortal thoughts, unsex me here...”®3
ukazuje, Ze je ochotna vzdat se lidskosti, aby mohla uskutecnit své ambice. Podporuje
tak Macbethovo proroctvi a stava se prostfednikem mezi svétem lidi a svétem temnych
sil. Zosobnuje tedy i nebezpedi, které prameni z pfijeti nadpfirozeného osudu bez
ohledu na moralni dasledky. Jeji manipulace a bezohlednost vSak nakonec vedou k
jejimu psychickému zhrouceni. Krize Macbethovy osobnosti je pak symbolizovana
obrazem Banquova ducha, kterého vidi jen on sam: zde se tedy nejedna o nadpfirozeny
jev, ale o projev Macbethova svédomi a viny.

V zavéru hry se Macbeth stava obéti nejen proroctvi, ale predevsim své vlastni
posedlosti moci. Carod&jnice mu poskytly pfedstavu, ale skuteéné nasili a krveproliti
vychazi z néj samotného. Nadpfirozeno v Macbethovi proto nelze chapat jako pouhou
fantazii nebo myticky prvek. Je Uzce propojeno s lidskou touhou po moci, s ambicemi,
strachem i sebedestrukci. Shakespeare tak prostfednictvim motivu proroctvi ukazuje,
jak snadno mize ¢lovék uvérit osudu, pokud tento osud souzni s jeho nejtemnéjsimi

pranimi.

4.3.1 Carodéjnice a proroctvi

Carodéjnice v Macbethovi, oznatované také jako ,weird sisters,” tvofi
nejvyraznéjsi nadpfirozeny prvek celé hry. Neplsobi jako pouhé pohadkové
bytosti, ale jako sily stojici mimo realitu lidského chapani. V pfibéhu predstavuji
temné pokuseni. Neni to jen jejich magie, kterd je nebezpecna, ale predevsim
jejich schopnost dokonale odhadnout slabiny lidi, zejména Macbethovu snahu

ziskat triin. Funguji tak spiSe jako manipulatorky psychiky nez jako tradi¢ni

63 Shakespeare, William. Macbeth, |. 5, 47-48.
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nositelky kouzel, protoze dokazi posilit to, co je v Macbethovi skryté. Jejich
vzhled i chovani jsou pfitom od zacatku znepokojivé. Vousaté tvare, smés
podivnych ingredienci v kotli i zpUsob jejich Feci jim davaji komedialni povahu,
kterd je ale zaroven désiva. Mluvi témér vyhradné v rymovanych dvojversich,

coz je odliSuje od zbytku postav.

,Double, double, toil and trouble; Fire burn and cauldron bubble.”®*

(IvV.1,10-11)

Jejich promluvy plsobi jako détské fikanky, vytvareji vSak atmosféru
ritudlu. Ackoli jejich recepty typu ,eye of newt and toe of frog” plsobi
absurdné, je zfejmé, Ze jejich moc je skutecna a jejich zaméry jsou vypocitavé.
Vrdmci srovnani s ostatnimi zkoumanymi hrami jsou nejnebezpelnéjSimi
postavami.

Zasadni otdzku, kterou si klade jak Macbeth, tak ¢tenar nebo divak, je
povaha jejich proroctvi. Nabizi se otazka, zda jsou carodéjnice tvirkynémi
osudu, nebo pouze sdéluji to, co se i tak stane. Shakespeare ndm odpovéd na
tuto otdzku v tragédii neposkytne. Zda se vsak, Ze slova carodéjnic jsou
samosplnujici: Macbeth by mozna nikdy neuvazoval o kralovrazdé, nebyt jejich
predpovédi. Na druhé strané viak nékterd proroctvi plisobi jako nevyhnuteln3,
napfiklad prichod Birnamského lesa do Dunsinane, ktery Macbeth nemohl nijak
ovlivnit. Carodé&jnice v Macbethovi nejsou ve smyslu lidské etiky dobré ani
Spatné, ale plsobi jako temné sily, jelikoZ se nefidi zakony spravedInosti. Jejich
proroctvi mizZe byt vykladem budoucnosti a jejim spoustécem zaroven.
Carodéjnice jsou iracionalni silou; reprezentuji podvédomé a destruktivni
aspekty lidského jednani. Jsou tak temnym zrcadlem Macbethovy touhy po

moci.

64 Shakespeare, William. Macbeth, IV. 1, 10-11.
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4.4 Nadpfrirozeno v Bouri

Shakespearova Boufe propojuje téma magie, moci a kolonialismu
prostfednictvim pfibéhu Prospera, sesazeného vévody a kouzelnika. Jiz v prvnim
jednani vyvola Prospero boufi, ¢imz pfivodi ztroskotani svych nepratel na ostrove,
ktery se stal jeho utociStém. Magie je Ustfednim prvkem celé hry, a proto je dulezité
zaméfit se na to, jak je nadpfirozeno ve hfe vystavéno a jak koresponduje s dalSimi
Shakespearovymi dily.

Pfi blizSi analyze nalezneme vyrazné paralely mezi Bouri a Snem noci
svatojdnské. Obé hry se odehrdvaji v prostredi, které je ukotvené v redlném svéte,
zadroven v sobé nese potencial pro plisobeni tajemnych sil. Les ve Snu noci svatojdnské
i ostrov v Bouri jsou prostiedimi, kterd nejsou nadpfirozena sama o sobé. Magii do nich
vnaseji az postavy, které je obyvaji. Shakespeare tim vytvari prostor na hranici
skutec¢nosti a fantasticnha. Divdk se v ném dokdZe orientovat, ale soucasné si
uvédomuje, Ze zde plati odlisSnd pravidla a Ze realita mUZe byt kdykoli narusena
neviditelnymi silami.

Podobny princip funguje také v Macbethovi, kde se svét lidi prolina s
pritomnosti ¢arodéjnic. V Boufi zastava tuto funkci Prospero, kouzelnik, jehozZ sila
vychazi z knih, znalosti pfirody a dlouholeté studijni praxe. Neni zosobnénim temné
magie, ale predstavitelem vzdélaného, ritualniho pfistupu k nadpfirozenu. Dokaze Fidit
pocasi, vyvolat boufi a ovliviiovat vnimani ostatnich postav, ¢imz vytvafi nadprirozenou
povahu celé hry. Jeho magie neplsobi chaoticky. V Prosperové podani je magie
prostfedkem k nastoleni spravedInosti a obnoveni naruseného radu, ktery byl porusen
jeho vyhnanim z Mildna, ¢imz pfisel o pravoplatny narok na trdn.

K formovani nadpfirozena pfispiva i duch Ariel. Je ztélesnénim jemnéjsi a
nehmotné podoby magie. Plisobi na ostatni postavy prostfednictvim hudby, hlasu a
iluzi. Jeho schopnosti maji ¢asto charakter snovych zasah(, coZ ostrov pfiblizuje
prostoru, kde se vytraci rozdil mezi realitou a fantazii. Ariel je prostfednikem mezi
Prosperem a silami pfirody a svym jednanim pripomina vily ze Snu noci svatojdnské,

které vyuzivaji kouzla nikoli k destrukci, ale k ovlivnéni emoci a udalosti.
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Ostrov ma i svou temnéjsi rovinu, kterou predstavuje Caliban. Jeho proslula
véta ,the isle is full of noises, sounds and sweet airs“®> ukazuje, jak hluboce je ostrov
prosycen zvuky a silami, které presahuji béznou lidskou zkuSenost. Caliban stoji na
pomezi ¢lovéka a zvifete. Miranda ho jiz v prvnim jednani vystizné oznaCuje za netvora
,To drzy netvor, z bahna pravéku/to oZiveny zbytek, pFisera!”®®.

Nadpfirozeno v Boufi je zdsadnim prvkem, bez néhoZ by pribéh vibec
nefungoval. Prospero by se bez magickych schopnosti neocitl na ostrové a nemohl by
vyvolat boufi, ktera svede dohromady nejen jeho zradného bratra Antonia, ale i krale
Alonsa, jeho bratra Sebastiana a syna Ferdinanda. Vyvrcholeni déje i zavérecné
usmifeni se odviji od Prosperovych kouzel, ktera ptripominaji ocistujici momenty z
antickych pfibéhu, zejména z Ovidiovych Metamorfdz. V Bouri se magické jedndni stava
prostfedkem k dosazZeni spravedInosti, ale také k vnitfni proméné postav.

Soucasné vsak hra zdUraziuje, Ze magie ma nejasné hranice. ProsperQv vztah k
nadpfirozenu neni ve hre jednoznacny a vyvolava ve ¢tenafi i divakovi otazku, odkud
jeho moc pochazi. Tradi¢ni rozliseni mezi bilou a éernou magii se ve hfe ztraci®’. Vime,
Ze ¢ernou magii ovlada Sycorax, ¢arodéjnice, ktera uvéznila Ariela v borovici. Pak je zde
Prospero, predstavitel bilé magie. Navzdory vSem rozdilim je nemoZné vymezit
hranice mezi témito dvéma postavami, protoze i Prosperova bila magie nese znamky
pochybnosti: manipuluje a zasahuje do vile ostatnich, a udrZuje Ariela i Calibana
v podfizenosti. Prosperova moc se tak nékdy pfibliZzuje Sycoraxiné zpUsobu ovladani.
Shakespeare zde ukazuje, Ze hranice mezi obéma druhy magie je nejasna. Magie, at uz
jakakoli, je vidy spojena s moci, a tudiz i s odpovédnosti a s rizikem jejiho zneuZiti.

Nadpfirozeno v Boufi tedy neni jednostranné. M3 rlizné tvare: naucenou a
fizenou (Prospero), lehkou a smiflivou (Ariel) i instinktivni a nezkrotnou (Caliban,
Sycorax). Pravé tato mnohoznacnost ndm umoZniuje vidét v Boufi jedno z
nejkomplexnéjsich Shakespearovych dél o nadpfirozenu. Magie je nejen hybatelkou

déje, ale i zrcadlem lidského charakteru a touhy po moci a fadu.

65 Shakespeare, William. The Tempest, Ill. 2, 135-136.
6 Tamtéz, I. 2, 319-321.
57 ELIASOVA, Eva. Shakespeare’s Magic and the Tempest.
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4.4.1 Magické predméty (knihy, plast, halka)

Magické pfedmeéty hraji v Boufi zasadni roli, protoze predstavuji nejen
fyzické symboly Prosperovy moci, ale také nastroje, které urcuji hranici mezi
nadpfirozenym a lidskym svétem. Kazdy predmét nese jiny vyznam a spolecné

urcuji podminénost Prosperovy magie.

4.4.1.1 Prosperovy knihy

Stejné jako boure jsou i Prosperovy knihy symbolem jeho moci.
»Remember/First to possess his books,” fikd Caliban Stefanovi a
Trinculovi, ,for without them/He’s but a sot”®. Knihy jsou vSak také
symbolem Prosperovy nebezpeéné touhy zcela se stahnout ze svéta.
Pravé jeho oddanost studiu ho vystavila nemilosti jeho ambiciézniho
bratra a pfiméla ho spokojit se s tim, Ze Mirandu vychovava v izolaci.
Mirandina izolace v$ak zpuUsobila, Ze nezna svij plvod,®® a Prosperovo
vlastni odlouceni mu poskytuje jen malo spolecnosti. Aby se mohl vratit
do svéta, kde jeho znalosti znamenaji néco vic nez jen moc, musi se
Prospero vzdat své magie.

Prosperovy knihy jsou zakladnim zdrojem jeho magické autority.
Caliban jejich vyznam dobre vystihuje, kdyz varuje Stefana a Trincula.
Knihy pro Prospera nejsou pouhou rekvizitou, ale klicem ke znalostem,
které mu umozZiuji ovladat ostrov i ostrovni bytosti (Ariel, Caliban).
Zaroven vSak predstavuji i jeho slabinu. Jak je zminéno vySe, Prosperova
posedlost ucenim oteviela cestu Antoniovi ke zrazeni bratra. Sam
Prospero fika, Ze se studiu pfilis vénoval, prestal fidit Milan, coZ ohrozilo
jeho politickou pozici. Knihy tak zaujimaji dvoji funkci: davaji mu

nadpfirozenou moc a oddéluji ho od svéta lidi.

68 Shakespeare, William. The Tempest, ll. 2, 86-88.
69 Tamtéz, I. 2, 33-36.
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Tato izolace se odrazi i v osobnosti Mirandy, kterd v prvnim jednani
prizndva, Ze si ani nepamatuje, odkud pochazi: ,Had | not/Four or five
women once that tended me?”7° Aby se Prospero mohl skute¢né vratit
do svéta lidi jako vévoda, musi se svych knih vzdat. Jejich odlozeni
neznamena jen konec magie, ale i konec izolace. Tim, Ze se vzda svych

kouzelnych predmétu, zapocne opravdovy navrat a cesta k odpusténi.

4.4.1.2 Prospertv plast

Plast je nejviditelnéjsSim symbolem Prosperovy magické identity.
Vidy, kdyz si ho oblékne, vstupuje do role maga a odklada svou lidskou
tvar. Sam Prospero to naznaci v okamziku, kdy potrfebuje Mirandu uspat:
,Lie there my art.”’%, Tato kratkd poznamka, pronesend pt¥i odkladani
plasté, ukazuje, Ze jeho role maga je nerozlu¢né spojena s fyzickymi
predméty. PIast je hranici mezi svétem kouzel a svétem béznych lidi.
Pravé proto jej na konci hry odklada jako prvni. Stejné jako v pripadé
knih je odlozeni plasté symbolickym gestem: Prospero se vzdava své
nadpfirozené identity a navraci se klidskému Zivotu pravoplatného

vUdce Milana.

4.4.1.3 Prosperova hiilka

Zatimco knihy predstavuji teorii a plast symbolizuje roli maga,
halka (staff) je konkrétnim nastrojem, ktery Prospero vyuziva pfi tvorbé
magie. Pomoci hilky nejen vyvoldva osudnou boufi, ale i uspava ostatni
postavy nebo pomadaha Arielovi tvofit iluze. Prospero sam vyjadri
konecnost magické moci v okamziku, kdy se rozhodne svou halku znicit:

LIl break my staff,/Bury it certain fathoms in the earth.”’2. Zlomeni

70 Shakespeare, William. The Tempest, |. 2., 40-41.

7 Tamtéz, 1. 2, 24.

72 Shakespeare, William. The Tempest, V. 1, 54-55.
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hualky je nejzavazinéjSim aktem celého ritualu vzdani se magie. Zatimco
knihy mUzZe spalit nebo odlozit, hilka je fyzickym ztélesnénim cinu:
kouzlo se bez ni neobejde. Jeji zniceni ukazuje, Ze Prospero se své moci
vzdava védomé a definitivné.

Dohromady vsechny tyto predméty tvofi celek, ktery zfetelné
ukazuje, Ze Prosperova magie neni absolutni ani vrozenda. OdloZeni
téchto predmétl je zdroven spojeno se zdvérecnym smifenim.
Nadprirozené predméty maji pro Prospera velkou hodnotu, ale jeho

skutec¢na sila spociva v tom, Ze vi, kdy se jich vzdat.

4.4.2 Mag Prospero

Prospero je nepochybné stfedobodem veskerého nadpfirozena v Bouri.
Ovlada magii naucenou z kouzelnickych knih a disponuje ritudlnimi znalostmi.
Zaroven je nutno podotknout, Ze je pfi kouzleni odkazan na pomoc Ariela, na
kterého (podobné jako na Calibana) pUsobi i psychicky. V prvnim déjstvi
napomind Ariela kvali jeho prostorekosti: pfipomind mu, Ze az diky nému je
svobodnym duchem, a to i presto, Ze realita je zcela odliSnd. Obéma postavam
tak dava pocit, Ze z jeho vlady maji prospéch, i kdyz je naopak Prospero tim, kdo
jejich pfitomnosti a nucené oddanosti vyuziva. Prospero tedy neni vSemocny
Carodéj, ale spiSe mistr slova; je bezpochyby i dobry politik, jelikoz Ariela velmi
dobfe manipuluje k tomu, aby mu pomahal svést nepratele tam, kam Prospero
potfebuje. Pravé tato podminénost jeho moci ho sblizuje s postavami z
Ovidiovych Metamorfdz, kde je magie Casto spojena s nutnosti obéti a s
védomim, Ze kazdé kouzlo ma své nasledky.

Z hlediska vyvoje postavy je Prospero mnohem vic neZ jen mocny
kouzelnik. Je to Clovék, ktery prosel dlouhou vnitfni proménou. V Milané byl
predevsim vzdélancem, ponofenym do studii a teoretického poznani, coz jej
nakonec stdlo vévodsky triin, o ktery ho pfipravil jeho bratr Antonio. Teprve
zZivot na ostrové ho pfinutil proménit se ze samotarského intelektudla ve vladce:

zda se, Ze vlddou na ostrové a podmanénim Ariela a Calibana si kompenzuje
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ztratu milanského trinu. Na ostrové je tak nucen celit vlastni minulosti. Jeho
vycvik maga je ve hre vykreslen s velkou peclivosti. Postupné se uci nejen
Carovat, ale také nést odpovédnost za nasledky svych ¢inli. Magie pro néj neni
hra, ale nastroj, ktery musi pouzivat s ohledem na moralni i lidské limity.

S Prosperem je také Uzce spjata Sycorax, puvodni vladkyné ostrova.
Sycorax predstavuje temnou a destruktivni magii, ktera zotroCuje a manipuluje.
Naproti tomu Prospero vyuzivd magii ve snaze obnovit spravedlnost. To vSak
neznamena, Ze je Prospero neproblematickou postavou. Jeho jednani se nékdy
pohybuje na hranici manipulace, a ¢tendf mlZe oprdvnéné vahat, zda vidy
jednd s Cistymi umysly. Podstatné vsak je, Zze Prospero je schopen se tohoto
druhu moci nakonec sam vzdat, coz Sycorax nikdy nedokazala.

Vyznamna je také Prosperova dvojrole maga a vladce. Je nejen vladcem
nad duchy, ale také pravoplatnym vévodou, jemuz byla moc nepravem
odeprena. Nadprirozeno proto v jeho rukou plni i politickou funkci: pomoci
magie privadi své nepratele k pokani a navraci svét do rovnovahy, kterou lidské
ambice narusily (coZ opét rezonuje se zdvérem Snu noci svatojdnské).
Symbolickym vyusténim tohoto obnoveného fadu je spojeni Mirandy a
Ferdinanda. Jejich sfatek neni jen romantickou zapletkou, ale i znakem, ze
spravedlnost byla obnovena a legitimni moc potvrzena.

Vramci charakteristiky Prospera si nelze nepovSimnout napadné
podobnosti s kralem Jakubem I., ktery se prezentoval jako idedlni monarcha —
moudry, trpélivy a obdafeny ,bozskym pravem” vladnout. Neni nahodou, ze
Boure mohla byt interpretovdna jako oslava Jakubovy vlady, zvlasté v
souvislosti s politickymi udalostmi Shakespearovy doby.

Prosperovo odloZeni kouzelnické hole a knih ma hluboky symbolicky
vyznam. Znamena nejen to, Ze magie splnila svij ucel, ale i skute¢nost, Ze clovék
musi nakonec prijmout odpovédnost bez nadptirozenych prostiedk(. Prospero
se vraci do svéta lidi jako postava, ktera pochopila, Ze skute¢nd obnova a
smifeni mohou nastat pouze skrze lidské ¢iny. Nadpfirozeno v Bouri tedy neni
trvalym stavem, ale do¢asnym jevem umoziujicim proménu.

Dvojznacnost Prosperovy postavy odhaluje, jak tenkd je hranice mezi

moci a tyranii. V zavéru mGzeme fici, Ze Prospero neni dokonalym vladdcem ani
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dokonalym magem, ale ¢lovékem, ktery se uci, chybuje, a nakonec dospéje k
pochopeni, Ze skuteéna sila nespociva v kouzlech, ale v odpusténi. Pravé diky
odpusténi se mlzZe uskutecnit Prosperovo zavérecné usmifeni s bratrem, i
dcefino vysnéné partnerstvi s Ferdinandem. V epilogu Boure je Prospero

pochybujicim ¢lovékem, ktery divaka i ctenare prosi s pokorou o odpusténi:

»,Gentle breath of yours my sails
Must fill, or else my project fails,
Which was to please. Now | want
Spirits to enforce, art to enchant,
And my ending is despair,
Unless | be relieved by prayer,
Which pierces so that it assaults
Mercy itself, and frees all faults.
As you from crimes would pardoned be,

Let your indulgence set me free.“”?

(PROSPERO, Epilog 11-20)

4.4.3 Caliban

DuleZitou soucasti nadpfirozena v Bouri je Caliban, ktery, jak kapitola 4.2
nastifuje, predstavuje plvodniho obyvatele ostrova a zaroven sesazeného
vladce tohoto mista. Po smrti své matky Sycorax, ktera ostrov ovladdala pomoci
temné magie, se mél stat jejim prirozenym nastupcem. Prospero vSak po svém
prichodu Sycorax symbolicky nahrazuje a Calibana si podmarnuje. Caliban tak
prichdzi nejen o prdvo na ostrov, ale i o vlastni identitu. Balancuje mezi lidskou
a bestidlni podobou, coZ dokladaji i oznaceni ,monster” ¢i , hag-born“. Jeho
povaha ale neni jednoznacna: Caliban zaroven vykazuje schopnost vnimat zvuky

a sny ostrova s velkou citlivosti, coz jej spojuje s jeho nadpfirozenym plvodem.

73 Shakespeare, William. The Tempest, Epilog 14-20.
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Od pocatku hry slouzi Caliban Prosperovi jako otrok a vykondva
veSkerou naro¢nou praci na ostrové. Ackoli jej Prospero predstavuje jako
nevdécného divocha, Calibanovy vlastni promluvy odhaluji mnohem slozité;si
psychologii. Uvédomuje si, Ze ostrov mu pravem patfi, a proto se neustale
vymezuje proti Prosperové autorité. Jeho vyhrlizky pomstou tedy nejsou
projevem drzosti, ale projevem hluboké frustrace z nespravedlivé ztraty moci.
V tomto ohledu pfipomind samotného Prospera, ktery ztratil vladu nad
Mildnem a ted' zdpasi s podobnymi pocity.

KdyZz Prospero vyvold boufi a lod jeho nepratel ztroskota na ostrove,
Caliban vyciti svoji Sanci. Pfemlouva nové pfichozi, aby ho podpofili ve vzpoure,
a doufd, Ze mu pomohou ziskat vladu zpét. Jeho plan je naivni, nakonec se
zhrouti, ale ukazuje, jak silné touZi po spravedlnosti a navratu k plvodnimu
radu.

Calibanova nadpfirozenost nespociva jen v jeho fyzické podobé nebo v
tom, jak se o ném mluvi. Je predevsim v hlubokém propojeni s ostrovem.
Nadpfirozené schopnosti, které zdédil po Sycorax, se neprojevuji ve formé
kouzel, ale v jeho schopnosti intuitivné chapat prostredi, které je pro ostatni
neuchopitelné. Tam, kde lidé vidi chaos, on citi domov. Diky této vazbé plsobi
jako duch mista, i kdyz ma télo netvora.

Caliban se tak stava pfirodnim protikladem vzneSeného Ariela. Arielova
magie je lehka, vzdusna a nehmotnad, oproti tomu Prosperova je védoma a
naucena. Calibanovo nadpfirozeno je vSak spojené se zemi, zvuky, temnou
historii ostrova a s instinktivnim vnimanim pfirody. Tim tvofi tfeti rovinu
magického svéta Boure.

V zavéru hry se Calibanova vzpoura zhrouti a Prospero mu pfipomene,
jak nezodpovédné bylo nechat se svést touhou po moci. Caliban si svou chybu
uvédomi a prizna Prosperovu autoritu. Nejde vSak o slepou podfizenost. Jeho
zavérecné vystoupeni plsobi jako okamZik sebepoznani, kdy chdpe, Ze se
nechal oklamat prazdnymi sliby a Ze jeho sila nespociva v nasili. PFijima, ze
ostrov mu patfi jinym zplsobem — skrze hlubokou vazbu k jeho historii a

paméti.
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Lze fFici, Ze Caliban ztélesnuje spojeni nadpfirozenosti a lidské
zranitelnosti. Jeho podoba netvora neni znakem zla, ale symbolem toho, jak
mlze nadpfirozené prostiedi formovat bytosti, které jej obyvaji. Boure
prostfednictvim Calibana ukazuje, Ze nadpfirozeno neni jen o schopnosti
kouzlit, ale také o tom, jak prostor, déjiny a sily ostrova utvareji identitu svych
obyvatel a jak spravedlnost ¢i nespravedinost muize byt hluboce zakorenéna i

v nelidskych bytostech.

4.4.4 Ariel

Ariel je nejjemnéjsi a zaroven nejmocnéjsi nadprirozenou bytosti Boure.
Uz jeho jméno naznacuje, Zze je duchem vzduchu (,spirit of the air“), coz
odpovidd jeho schopnostem i zplisobu, jakym se pohybuje mezi konkrétnimi
udalostmi hry. Arielova lehkost, rychlost a nehmotnost se projevuje v kazdé
scéné, kde vystupuje. Dokdze ménit pocasi, vytvaret zvukové iluze, uvadét lidi
do zmatku a fidit celé skupiny dalSich duchd, a to bez povSimnuti ostatnich
postav. Zaroven ma ale vlastni vili a preje si ziskat svobodu, kterou mu

Prospero uzurpuje.

PROSPERO: How now? Moody? What is 't thou canst demand?
ARIEL: My liberty.

PROSPERO: Before the time be out? No more.”*

(I. 2, 290-293)

Ariel neni pouhou nadpfirozenou silou, jeho vztah s Prosperem je
zaloZeny na davném pfislibu svobody. KdyZ se Prospero poprvé s Arielem setkal,
nasel ho uvéznéného v rozstipnuté borovici. | presto, Zze ho Prospero osvobodil

ze Sycoraxina vézeni, Ariel mu dale slouzi jako novému panovi ostrova.

74 Shakespeare, William. The Tempest, |. 2, 290-293.
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Ze samotného pfibéhu neni zcela jisté, jak dlouho Ariel Prosperovi
slouzi. Prospero je na ostroveé jiz dvanact let, coz naznacuje, Zze duch pro néj
pravdépodobné pracuje mnohem déle, nez bylo plivodné domluveno. Jejich
dohoda vsak mlze byt i neddvna. Tato nejasnost evokuje pocit, Ze je Ariel v
pasti, i kdyZ Prospera obdivuje. Prospero neochotné odklada jeho propusténi,
protoZe Arielova moc je pro néj dllezita. Ariel sdm ve svych prvnich replikdch
poukazuje na to, Ze dokaze nejen vyvolat boufi, ale Ze veli celé armadé ducha.
Prospero si je této sily dobfe védom a opird se o ni ve svém peclivé
promysleném planu odplaty.

Arielova role je vSsak mnohem komplexnéjsi nez pouhé plnéni rozkazu.
V Bouri je jedinou postavou, ktera si zachovava emocionalni citlivost uprostred
Prosperova mocenského planu. Stravil hodné ¢asu pozorovanim lidi, a proto o
nich vi mnohem vic nez Caliban. V zavéru hry Ariel prekvapi Prospera i divaka
tim, Ze dokaze projevit soucit s trosecniky — prestoze to byl pravé on, kdo je
svou magii pfived| do stavu strachu a bezmoci.

Ariel Fika Prosperovi, Ze kdyby byl clovékem, trosecniky by litoval. Tento
moment je zasadni, protozZe Ariel pfiméje Prospera, aby se zastavil a uvédomil
si, jak nesmysIna je jeho pomsta. Ariel tak vede ¢lovéka k lidskosti, ¢imz ukazuje,
Ze neni chladnou silou, ale bytosti, ktera vnima a hodnoti.

Timto rysem se Ariel zasadné liSi od jinych nadpfirozenych bytosti v
Shakespearovych hrach. Nema temnou povahu, jako napfiklad duch Hamletova
otce nebo Macbethovy ¢arodéjnice. Jeho magie neni destruktivni.

V zadvéru hry Ariel konec¢né ziska svobodu. Prospero splni svij slib ve
chvili, kdy si uvédomi, Ze k opravdovému smifeni uz magie neni potreba. Ariel
v Bouri nepusobi jen jako duch, ale jako prostfednik mezi svétem lidi a svétem
kouzel. Jeho nadpfirozenost je jemna a neutoéna, presto hraje zasadni roli.
Dokaze meénit realitu, ale jesté vyznamnéji ovliviiuje samotného Prospera,
protoze ho dovede k milosti a odpusténi. Duch je zde tedy tim, kdo pomaha

pribéh uzavfit a dovést ho k harmonii.
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4.5 Nadprirozeno v Othellovi

Othello se jiz na prvni pohled od ostatnich Shakespearovych her vyrazné lisi.
Nadpfirozeno zde neni hybatelem déje. Stoji vSak za povSimnuti, jak Othellova jinakost
vytvari Shakespearovo priznac¢né tajemno. Na rozdil od Macbetha, Hamleta a jinych
her zde nenajdeme carodéjnice ani duchy, ale pfesto se vdramatu objevuji prvky, které
okolni postavy vnimaji jako nepochopitelné, neznamé nebo az nevysvétlitelné.
Othello, nové prichozi vojeviidce, se od ostatnich postav kulturné i vzhledové lisi. Stava
se proto ihned stfedem pozornosti, v mnoha scéndch je mu dokonce pfipisovana
odpovédnost za véci, které sam nem{(ze ovlivnit. Nadptirozeno se zde tedy neobjevuje
v doslovném smyslu, Othello se stane domnélym strjcem vSeho, co si ostatni postavy
nedokazi logicky vysvétlit. Othelovo jednani je spojovano s kouzly nebo tajemnymi
znalostmi; tak je interpretovana napfiklad i Desdemonina volbu partnera.

V Othellovi se proto nadpfirozeno objevuje ve zcela jiné podobé nez v ostatnich
hrach: nikoli jako skutec¢na magicka sila, ale jako mytus, ktery si spole¢nost kolem
Othella vytvari. A pravé tato neviditelna projekce je v jeho tragédii jednim z klicovych

mechanismuU manipulace.

4.5.1 Othello jako ,,cerny muz”

JiZz v prvni ¢asti hry se Othello stava objektem obvinéni z nadpfirozenych
praktik. Desdemonin otec Brabantio odmita uvérit, Zze by jeho dcera mohla
Othella milovat dobrovolné. Jedinym vysvétlenim, které je pro néj prijatelné, je

magie:

,,...0 treason of the blood!

... - Is there not charms

By which the property of youth and maidhood
May be abused?...””®

(BRABANTIO, I. 1, 169-173)

7> Shakespeare, William. Othello, 1. 1, 169-173.
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»She is abused, stol'n from me, and corrupted

By spells and medicines bought of mountebanks.”’®

(BRABANTIO, I. 3, 60-61)

Brabantio si neumi vzajemnou lasku mezi Othellem a Desdemonou
vysvétlit jinak nez o¢arovanim. Nadpfirozeno zde nevychazi z reality hry, ale
z predsudku a povéry. Othello je cizincem tmavé pleti, jehoZz odlisnost je
automaticky spojovdna s magii, kouzly a nezndmem.

Pro publikum Shakespearovy doby bylo toto obvinéni dobre srozumitelné.
Na prelomu 16. a 17. stoleti byli lidé neevropského plvodu v anglickém
kontextu ¢asto vnimani jako nositelé néceho ,exotického,” tajemného, a tedy i
potencidlné nebezpelného. ,Africti Cernosi ¢i Maufi byli bézné spojovani
s véénym h¥ichem zakdzaného sexu, pohanstvim a otroctvim”’’. Pravdou je, Ze
v tragédii vidime Othellovu impulzivitu, stejné tak i temné pohanské pudy a
vasné. Nebyt téchto vlastnosti, nepfistoupil by na lagovu lécku s nastrazenym
satkem a nezavrazdil by v Zarlivosti svoji vlastni Zenu, kterou velmi miloval.

lago i Brabantio wvyuZivaji kulturni stereotypy, aby OthelGv vztah s
Desdemonou predstavili jako néco nepfirozeného a ocarovaného.
Nadpfirozeno tak funguje jako ideologie, skrze kterou je Othello odmitan jako

pravoplatny manzel Desdemony.

4.5.2 lago

lago, hlavni antagonista hry, nepouziva magii, ale jeho manipulace s
Othellem ma vyrazné ¢arodéjnicky ucinek. Jeho schopnost zasit pochybnosti a
postupné rozloZit nejen Othellovu mysl pfipomina plsobeni temnych sil. V
jednom z nejsilnéjSich momentl hry jej Othello dokonce popisuje slovy, kterd

pfipominaji démonizaci:

76 Shakespeare, William. Othello, 1. 3, 60-61.
77 HILSKY, Martin. Shakespearova Anglie: Portrét doby, s. 196.
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,|f thou dost slander her and torture me,
Never pray more; abandon all remorse.””®

(OTHELLO, 11I. 3, 381-382)

Divak sleduje, jak Othello, ktery byl plvodné vyrovnany, racionalni a ctihodny,
postupné podléha temné magii lagovych manipulativnich slov. Shakespeare zde
znovu pracuje s predpokladem, Ze nadpfirozeno nemusi byt skutecné, aby mélo

realné nasledky.

78 Shakespeare, William. Othello, lIl. 3, 381-382.
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4.6 Nadprirozeno v Zimni pohddce

Zimni pohddka nese nazev, ktery pfirozené vzbuzuje ocekavani pfibéhu s
pohadkovymi prvky. Prvni polovina hry vSak pfekvapuje svou syrovou psychologii a
realistickym zobrazenim lidské iracionality. Celé prvni jednani vykresluje Leontovu
nahlou a nevysvétlitelnou Zarlivost. Spad celé situace je velmi intenzivni, ¢imz
pfipomina spiSe Shakespearovy tragédie typu Krdl Lear. Téma rodiny, kralovské moci a
panovnické odpovédnosti zde navic Uzce souvisi s politickym klimatem rané
jakubovské Anglie, kde se Zivé diskutovalo o vztahu mezi monarchou a jeho poddanymi
i o limitech kralovské autority.

Téma realistickych konfliktl ptipravuje pudu pro zdsadni Zanrovy obrat, ktery
pfichdziv druhé ¢asti hry. Tam, kde se tragédie zdala nevyhnutelnad, se déj nahle otevira
prvklim fantasy, zazraku a ritudlni obnovy. Na rozdil od jinych Shakespearovych her,
kde je nadpfirozeno pfitomné vsamém pocatku (napf. duch v Hamletovi nebo
Carodéjnice v Macbethovi), se v Zimni pohddce objevuje postupné a vidy v okamfZicich,
kdy selhavaji bézné lidské mechanismy poznanii komunikace. Prvni tfi jednani druhého
déjstvi pfipominaji tragédii zaloZzenou na realistickych problémech legitimity pratelstvi
(mezi Leontem, kralem sicilskym, a Polixenem, kralem ¢eskym), naslednictvi, Zarlivosti
a ztraty davéry. Ve chvili, kdy Zadné prostredky nedokazi napravit disledky Leontovy
iracionality, vstupuji do hry nadptirozené prvky (hlas delfského orakula, osudové
uddlosti Perditina Zivota i zavérecna scéna v podobé oZivajici sochy Hermiony).
Nadprirozeno neslouzi k zastraseni, ale je kompenzaci toho, co lidska logika nedokazala

vyresit.

4.6.1 Leontes

Leontova Zarlivost je klicovym okamzikem, od néhoZz se odviji cela
nadpfirozenad logika hry. Jeho nepfiméfena reakce vznika ve chvili, kdy pozoruje
pratelsky rozhovor Hermiony s Polixenem, ktera pfesvédcuje kralovského hosta
o moznosti prodlouzeni ndvstévy. Leontovi se zda zvlastni, Ze na jeho prosbu o

prodlouZzeni pobytu Polixenos nereagoval kladné, ale jeho Zena Hermiona ho
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premluvila béhem chvilky. VylozZi si tak jejich rozhovor jako dlikaz nevéry. Jeho
zarlivost je nahla, reaguje ihned na tuto situaci bez jakéhokoli dalSiho dukazu.
Jeho Zarlivé myslenkové procesy naznacuji, jak moc je Hermionou posedly. Do
jeho mysli vtomto okamziku vstupuji sily klamu, paranoie a fantazie, které
postradaji logiku i soudnost. Destruktivni sila Leonta zde neni nadpfirozenym
ukazem, ale vznikd na zakladé jeho iracionalniho vnimani. Jakmile ho jeho
skryté emoce ovladnou, plsobi na néj podobné jako kouzlo ¢i kletba. Jeho
neschopnost zachovat se racionalné se projevuje i v soudnim procesu
Hermiony. Hermiona je postavena pfed soud proto, Ze ji Leontes obvini z
cizoloZstvi s Polixenem. | pfesto, Ze Zadné dlikazy proti ni neexistuji a vSechny
vypovédi ji jednoznacné ocistuji, nedokaze Leontes pripustit moznost, Ze by
jeho podezreni mohlo byt mylné. Svou vlastni konstrukci reality stavi nad
jakoukoli autoritu. A to i nad autoritu delfského orakula, které je v Zimni
pohddce povazovano za konecny zdroj pravdy. Jeho vnitfni pfedstava o tom, ze
je Hermiona nevérna, je pro néj silnéjsi nez hlas bozstva.

Leontes svUj omyl pfijima aZ ve chvili, kdy se dozvidd o smrti svého syna
Mamillia. Mamilliovu smrt si mGZeme vysvétlit jako dusledek Zalu z nejisté
situace v rodiné. Leontes ji vSak chape jako pfimy zasah vyssi moci, jako vyraz
boZiho hnévu a trestu za jeho nespravedlivé jedndni vici Hermioné. Je schopen
uvazovat realisticky a dlvérovat nadptirozenu az ve chvili, kdy na néj dolehne
potfeba moralniho vysvétleni. Pravé v této chvili se otevira prostor pro Paulinin
zavérecny ritual. Jeji oZiveni zkamenélé Hermiony vyZaduje Leontovu viru.
Leontes se musi vzdat své drivéjsi fixace na vlastni interpretaci svéta a prijmout
existenci jevu, ktery lidska logika nedokaze vysvétlit. Pravé diky vife se
Hermiona mlZe opét vratit do svéta Zivych. Tento ritudl predstavuje
vyvrcholeni nadpfirozené linie hry: smifeni a obnova jsou mozné pouze tehdy,
pokud ¢lovék pfipusti, Ze nad lidskym rozumem existuje jiny druh fadu a Ze na
kazdou situaci miZzeme hledét z vice pohledd. Nadpfirozeno zde neni kouzlem
nebo zjevenim boiZstev, ale procesem vnitfni promény, ktery umozni pfijeti
zavérecného zazraku: navratu Hermiony, a tim i obnoveni rovnovahy, kterou

Leontova iracionalita narusila.
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4.6.2 Delfy

Delfské orakulum tvofi v Zimni pohddce zasadni motiv nadpfirozena, je
symbolem pravdy v situaci, kdy selhavaji vSechny lidské metody poznani. Vyrok
orakula o neviné Hermiony ma autoritativni a nezpochybnitelnou povahu,
presto ho Leontes okamzité odmita. Hranice mezi realitou a nadpfirozenem zde
nespociva pouze v zobrazeni existence vyssi (duchovni) moci, ale predevsim v
ochoté clovéka moc orakula akceptovat. Nadpfirozeno je ucinné ve chvili, kdy
ho adresat (Leontes) pfijme jako soucdst své interpretace svéta.

Ordkulum je zde kombinaci pohanské tradice véstby s motivy
kfestanského boZiho soudu, ¢imzZ jesté vice rozostfuje hranici mezi tim, co ma
byt pfijimano jako zazrak, a tim, co mlZe byt pouze dramatickou konvenci.

Zlom v déji nepfichazi po vyrceni pravdy orakula, nybrz az ve chvili, kdy
Leontes slysi zpravu o smrti Mamillia. Orakulum proto neni jen dramatickou
rekvizitou Ci zazraénym hlasem zvenci; doplfiuje selhdvajici lidské instituce a
upozorinuje na limity racionalniho posuzovani v otazkach viny, neviny a

spravedInosti.

4.6.3 Paulina

Paulina predstavuje jednu z nejvyraznéjSich Zenskych postav hry. Jeji
odvaha a schopnost postavit se krali ji Cini hrdinkou, ktera narusuje tradi¢ni
genderové role své doby. Leontes ji oznaci za ,,mankind witch” — nikoli proto,
Ze by skutecné Carovala, ale proto, Ze svou pfimosti narusuje kralovu autoritu a
patriarchalni ocekavani.

Pravé Paulina vsak stoji za zavérecnym zazrakem, ktery tvofi jadro hry.
Paulina zorganizuje zavérecnou scénu. Dokaze pracovat s emoci, €asem, tichem
i napétim, aby vytvofila okamzik, ktery sice plsobi nadpfirozené, ale zaroven
muze byt vysledkem dlouhé pfipravy. Hra zdmérné nechdava nejasné, zda jde o

skute¢nou magii, nebo o peclivé skryvanou realitu.
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Hltis required

You do awake your faith. Then all stand still—

™ Or "those that think it is unlawful business

| am about, let them depart.””®

(PAULINAYV. 3, 118-121)

,Music, awake her! Strike!

™ Music sounds. ™

"Tis time. Descend. Be stone no more. Approach.
Strike all that look upon with marvel. Come,

I’ll fill your grave up. Stir, nay, come away.
Bequeath to death your numbness, for from him

Dear life redeems you. —You perceive she stirs.

™ Hermione descends. ™

Start not. Her actions shall be holy as

You hear my spell is lawful. Do not shun her

Until you see her die again, for then

You kill her double. Nay, present your hand.
When she was young, you wooed her; now in age

Is she become the suitor?”&°

(PAULINA ozivujici sochu, V. 3, 125-135)

Paulina je silnou, autoritativni postavou, coZ umocniuje komentarem, Ze ti, ktefi
povazuji jeji jednani za nepfipustné, maji moznost odejit. Nadpfirozeno ve hre
neni vnucovano nasilim, ale je nabidnuto tém, kdo jsou ochotni ho pfijmout. Co
se zvukové podoby versu tyce, hraje zde roli hudba, ktera pfivadi sochu k Zivotu.
Dale je zde ritualni jazyk, ktery je rytmicky (,,Be stone no more”“, ,Bequeath to

death your numbness®) a pfipomind zafikavani, ale zaroven nekoresponduje

79 Shakespeare, William. The Winter’s Tale, V. 3, 118-121.
80 Tamtéz, V. 3, 125-135.
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s Carodéjnickymi praktikami (napf. carodéjnice v Macbethovi). Paulina
opakované zdUraziuje, Ze jeji , kouzlo” je ,lawful” —tedy zdkonné a opravnéné.
Tim se zfetelné distancuje od temné magie Sycorax a potvrzuje, Ze to, co se
odehrava, ma byt chapano jako moralné ospravedInitelny akt obnovy.

Zvlastni vyznam ma i to, Ze Paulina Leonta odrazuje od fyzického kontaktu
s Hermioninou sochou. Opét je tedy moziné se zamyslet, zda je tato scéna
redlné nadpfirozena, nebo zda je jen klamem. Paulina opakované varuje nejen
Leonta, Ze neuposlechnuti jejiho zakazu by znamenalo ,zabit” Hermionu
,podruhé”, ¢imz opét buduje napéti. Smifeni zde zavisi nejen na Paulininé
provedeni ritudlu, ale i na Leontové ochoté znovu vstoupit do vztahu, ktery
kdysi zavrhl. V zavéru celého ritualu neni obnovena pouze rodina, ale i

rovnovaha mezi vinou a odpusténim.

4.6.4 Autolykos a magie vSedniho dne

Autolykos zastava v Zimni pohddce zvlastni postaveni. Na rozdil od
Pauliny, ktera pracuje s ritudlem a virou, predstavuje Autolykos kazdodenni
podobu ,magie,” kterd je zaloZena na podvodu, prestrojeni a jazykové
obratnosti. Zatimco Paulina pfipravuje peclivé inscenovany ,zazrak,” ktery ma
vést ke smifeni a obnové fadu, Autolykos provadi své malé podvody
v omezeném rozsahu. Oba vSak vytvareji situaci, jejiz ucinek zavisi na tom, zda
ji ostatni uvéri. Rozdil mezi nimi je tedy v cilech a duisledcich jejich jednani.
Prostfednictvim Autolyka vidime, Ze schopnost vytvaret iluzi neni vysadou bohi
¢i nadpfirozenych sil, ale Ze mliZe vychazet pfimo z lidského jednani. Tato
postava neovlada zadna kouzla v tradi¢nim slova smyslu, ale pracuje s pisnémi

a davérivosti posluchacd.

4.6.5 Pastorala jako prostor nadpfirozena a obnovy fadu

Pastordlni prostfedi vZimni pohddce neplni pouze dekorativni nebo

zanrovou funkci, ale ma zdsadni vyznam pro celkové pojeti nadprirozena ve hre.
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Pfesun déje z kralovského dvora na venkov predstavuje vice nez zménu
prostredi. Jde o prechod do prostoru, ve kterém docasné prestdvaji platit
politické a prdvni struktury narusSeného svéta, coz mize pomoci uskutecnit
proces obnovy. Pastordla zde funguje jako mezni prostor, v némz se typicky
shakespearovsky tragické nasledky Leontova jedndani pozdrzi a pfipravi se jejich
budouci naprava.

| pfesto, ze Cechy zde nejsou idylickou zemi bez napéti, nabizeji moZnost
promény, kterd na sicilském dvofe mozind neni. Pravé zde vyr(istd Perdita,
oddélend od kralovské moci, intrik a nedtveéry, které zpUsobily rozpad rodiny i
statu. Perditino odlozZeni, jeji zdchrana a vychova mezi pastyfi plsobi jako
souhra nahod, které vsak vytvareji dojem pfitomnosti vyssi moci.

Pastordla vSak neni definitivnim FeSenim, ale slouzi jako pfechodny
prostor pro uchovani budoucnosti, nez bude spolecnost opét pfipravena ji
prijmout. Jakmile je Perditina identita odhalena, funkce pastoraly je naplnéna.

JiZz zminéné poskytnuti prostoru a ¢asu tak umozniuje transformaci

tragického pfibéhu v romanci.
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5. POROVNANI JEDNOTLIVYCH HER

Cilem praktické casti této diplomové prace bylo shrnout a porovnat zplsoby, jak
William Shakespeare pracuje s motivem nadpfirozena v analyzovanych hrach (Sen noci
svatojanské, Hamlet, Macbeth, Boure, Othello, Zimni pohddka), a zasadit tyto zplsoby do
SirSiho teoretického ramce, ktery byl v praci vymezen predevsim prostfednictvim
myslenek Reginalda Scota, Francise Bacona a moderni klasické i shakespearovské
interpretace (Burkert, Vernant, Hardie aj.). Spole¢nym prvkem vsech analyzovanych dél je
skutecnost, Ze nadpfirozeno nikdy nepuUsobi jako sila oddélend od lidského svéta. Naopak
je vidy uzce spojeno s lidskym jedndnim, odpovédnosti, moci a interpretaci reality, coz
potvrzuje rané novovékou skepsi vici predstaveé nekontrolovanych démonickych sil, jak ji

formuloval Reginald Scot.

5.1 Sen noci svatojdnské: nadpfrirozeno jako obnova fadu

Bylo zjisténo, Ze ve Snu noci svatojdnské je nadpfirozeno pritomno nejviditelnéji
a nejrozsahleji pomoci svéta vil, elfd a duchi. Tento svét se zaroven neustale prolind
se svétem lidskym, konkrétné proménou dne a noci. Hra je sice Zdnrové komedii se
Stastnym koncem, nicméné jiz v ivodnich scénach prokazuje mnohem temné;jsi pozadi.
Hrozba smrti, kterou Egeus vyslovuje vic¢i Hermii, nevyjadfuje pouze otcovskou
autoritu, ale zosobriuje neuprosnou moc zakona a patriarchalniho fadu, ktery je
prezentovan az jako potencidlné nasilny.

Les, do kterého milenci utikaji, neni pouze fyzickym mistem, ale symbolickym
prostorem chaosu, snu a proménlivosti identit. Magie, kterou zde zastava Oberon
prostfednictvim sluZebnika Pucka, vSak neni neutrdlni, protoZe zpusobuje zmatek,
narusuje vztahy mezi milenci a ohroZuje tim stabilitu svéta. Titania vyslovné
pojmenovava dusledky konfliktu s Oberonem jako rozladéni svéta, které se projevuje
zménou rocnich obdobi.

Z hlediska teoretickych vychodisek je duleZité, Ze Shakespeare Oberonovu
magii nepredstavuje jako absolutni moc, ale jako silu, ktera vyZzaduje regulaci. Oberon,
ackoli je kralem vil, neni neomylny: jeho zdsahy vedou k ne¢ekanym dusledkiim a musi

byt nasledné napraveny. Nadpfirozeno zde tedy odpovida Scotové predstavé o klamné
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moci imaginace: neni samo o sobé zlé, ale stava se nebezpecnym tehdy, pokud neni
podfizeno rozumu. Zavérecné usmifeni a ndvrat milencli do Athén ukazuje, Ze
nadpfirozeno plni funkci zkousky. Jejim vysledkem je znovuobnoveni spole¢enského
poradku a uznani pravé lasky.

Pokud porovname Sen noci svatojdnské s dalSimi Shakespearovymi dily,
muUZeme nalézt paralelu s romanci Boure, kde se objevuje také motiv magie a maga. Ve
Snu noci svatojdnské je magem Oberon, kral fiSe vil a nocnich duchd. Theseus je
vlddcem dne, ktery predstavuje protiklad Oberona ve smyslu praktického a
racionalniho rozumu. Zatimco ve Snu noci svatojanské jsou den i noc vzajemné
oddélené a dopliujici se svéty, v Bouri splyvaji v jedno s pomoci maga Prospera, ktery

je sloucenim postav Oberona i Thesea.

5.2 Hamlet a pochybnosti o zjeveni

V Hamletovi vstupuje nadpfirozeno do déje prostfednictvim postavy ducha
zavrazdéného krale. Duch zde neni jednoznaénym nositelem pravdy jako autoritativni
zdroj, ale impulzem, ktery vyvolava nejistotu. Hamlet od zesnulého otce obdrzi
informaci, kterou nema moznost si ovérit, coz ho nuti se pohybovat mezi virou a
pochybnosti.

Toto pojeti nadpfirozena lze zasadit do biblického kontextu, kde jsou duchové
vnimani dvojim zplsobem. Stejné jako v Bibli, tak i v Hamletovi mohou byt duchové
posly BoZi spravedInosti, ale i démonickym klamem. Hamletovo vahani odpovida pravé
tomuto myslenkovému napéti. Duch mulZe byt hlasem pravdy, ale stejné tak
predstavou zrozenou ze strachu i touhy po pomsté. Nadpfirozeno zde nevede pfimo
k ¢inu, protoze Hamlet je (oproti Macbethovi) vahavym typem hrdiny. Celou situaci se
snazi nejprve ovéfit a az poté, co se dozvi pravdu, jedna.

Z hlediska Baconovy filosofie mizeme Hamletovu reakci chapat jako snahu
uniknout klam{m pozndni. Hamlet je podeziravy vici smyslovému i emocionalnimu
klamu, ktery mu zpUsobuje duch otce. Nadpfirozeno v této tragédii neni ndstrojem
osudu, ale zkouskou lidské schopnosti interpretovat nejistou realitu a také podle této
interpretace jednat. Vysledkem je odkladani ¢inu, vnitfni reflexe a postupné zesilovani

psychologického napéti.
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5.3 Macbeth: nadptirozeno jako katalyzator vnitfnich ambici

V Macbethovi se nadpfirozeno objevuje v podobé ¢arodéjnic a jejich proroctuvi.
Carodé&jnice jsou jen chvili povaiovany za neredlng, rychle viak ovlivni Macbethovo
uvazovani a aktivuji jeho skrytou touhu po moci. Proroctvi ¢arodéjnic pfijme Macbeth
bez jakékoli skepse.

Tento typ nadpfirozena ma blizky vztah k antickému chapani osudu a véstby. V
fecké tragédii proroctvi nevnucuje konkrétni Cin, ale vytvari prfedstavu, kterou pak
postavy samy napliiuji svym jednanim. Carod&jnice Macbetha nevyzyvaji pfimo k
vrazdé, ale jejich nejednoznacné vyroky vytvareji iluzi pfedurcenosti. Macbeth neceka
na potvrzeni, ale jedna v presvédceni, Ze o jeho osudu je uz rozhodnuto. Nadpfirozeno
se tak podili na rozkladu mordlnich zdbran, je destruktivnim impulsem, ktery odhaluje

nebezpeci domyslené véstby.

5.4 Boure: nadprirozeno jako kontrolovana moc a metafora tvorby

Boure predstavuje zcela odliSny typ prace s nadpfirozenem. Magie zde neni
chaoticka ani spontanni, ale je pfedstavovana jednou postavou, Prosperem, ktery ji
ziskal prostfednictvim studia. Prospero se tak vyrazné lisi jak od Ovidiovych antickych
Carodéjek (Medea), tak od vil a duchi Snu noci svatojdnské. Jeho magie neni vrozena
ani démonicka, ale je vysledkem lidského poznani, které vSak nakonec uznava své
hranice a podfizuje se vy$Simu radu.

Prosperovo opakované odkazovani na Bozi prozietelnost ukazuje, Ze Boure je
hluboce zakofenéna v krestanské teologii raného novovéku. Magie zde neni
konkurenéni silou vici Bohu, ale nastrojem, ktery m(zZe byt pouZit pouze v rdmci
moralné ospravedInitelného cile. | presto, Ze Prospero manipuluje lidmi i pfirodnimi
silami, Cini tak s védomim odpovédnosti a s koneCnym zameérem nastolit spravedInost
s ohledem na jeho nastupnictvi.

Z teoretického hlediska Boure nejzietelnéji potvrzuje Baconovu myslenku, ze

lidsky rozum ma své hranice. Prosperovo zfeknuti se magie v zavéru hry je klicovym
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momentem. Je mozné fici, Ze Prospero je reZisérem déje Boure, ktery ovlada svét hry,

aby ho nakonec mohl smiflivé opustit.

5.5 Othello: nadpfrirozeno jako produkt strachu a predsudku

V Othellovi se nadpfirozeno neobjevuje v tradi¢nim slova smyslu. Ve hre
nefiguruje Zadna skutecna magie ani nadpfirozené bytosti, presto mizeme pokladat za
nadpfirozené konkrétni prvky intrik a nastrah. Othellova odliSnost, at uZ rasova,
kulturni nebo nabozenska, vytvari prostor pro obvinéni z Carodéjnictvi. Toto obvinéni
slouzi jako nastroj spolecenské kontroly a manipulace.

Tato hra tak nejpfesvédCivéji napliuje Scotovu kritiku viry v nadpfirozené
pri¢iny: nadpfirozeno zde existuje vyhradné jako projekce lidského strachu a
nepochopeni. Shakespeare ukazuje, Ze pravé tato forma nadpfirozena je
nejnebezpecnéjsi, protoZze nevyzaduje zadnou skute¢nou magii, ale staci zde pouhy
spoleCensky predsudek a ochota uvéfit nesmysinym predstavam. Tragicky konec hry
v podobé smrti Desdemony Othellovou rukou potvrzuje, Ze vira v nadpfirozené

vysvétleni reality nevede k jejimu skutecnému pochopeni, ale k destrukci.

5.6 Zimni pohddka: nadpfirozeno jako ritual smireni

Zimni pohddka predstavuje nejjemnéjsi a nejméné stabilni podobu
nadpfirozena. OZiveni Hermioniny sochy plsobi jako zazrak, z racionalniho hlediska
vsak nejen ¢tenar, ale i postavy pribéhu premysleji nad jeho povahou. Tato udalost se
pohybuje na hranici mezi nadpfirozenem a ritudlem. Nejde zde o akt ¢erné magie ani
o bozsky zasah, ale o proces, ktery je mozny pouze diky delSimu ¢asovému odstupu,
pokani a vire.

Paulina zde vystupuje jako klicova postava, protoZe spojuje moralni autoritu
s magickou moci. Jeji jednani vsak nesméruje k ovladani druhych, ale k obnoveni
naruseného radu. Nadprirozeno v Zimni pohddce tedy, podobné jako v Bouri, neslouzi
k rozvratu reality, ale k jejimu znovunastoleni. Zimni pohddka zaroven naznacuje, ze
obnoveny pofadek nesméruje k radikalni zméné, ale k ndvratu tradi¢niho usporadani:

Hermionin navrat tak potvrzuje pokracovani kralovské rodiny.
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Zazrak v této romanci neni samoziejmosti, jak apeluje sama Paulina, ale je
vysledkem dlouhodobého mordlniho procesu. Nadpfirozeno je zde zavislé na lidské

odpovédnosti a umoziuje uzavreni pribéhu.

5.7 Zavérecné srovnani

Srovnani vSech zkoumanych her ukazuje, Ze Shakespeare pracuje s
nadpfirozenem v souladu s dobovym smyslenim, které odmitalo nekontrolovanou viru
v magii a démonické sily. Nadpfirozeno v jeho hrach nikdy nepopira existenci radu —
naopak ho testuje, zpochybriuje, a nakonec znovu potvrzuje. At uz ma nadpfirozeno
podobu vili magie, u¢ené magie, spole¢enskych predsudk( nebo ritudlniho zazraku,
vzdy odhaluje hranice lidského poznani a odpovédnosti.

Z praktické analyzy tak vyplyva, Ze Shakespearovo nadpfirozeno neni prvkem
povércivosti, ale dramatickym prostfedkem, ktery slouZi k reflexi moci, moralky a lidské
schopnosti porozumét svétu. Shakespeare tak nejen potvrzuje teoretickd vychodiska

raného novoveéku, ale zaroven je dramaticky rozviji a problematizuje.
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Cilem této diplomové prace bylo analyzovat a porovnat rizné podoby nadpfirozena v dilech
Williama Shakespeara a ukazat, jakou funkci tyto motivy a postavy v jednotlivych hrach plni.
Prace vychdzela zpredpokladu, Ze nadpfirozeno u Shakespeara neplisobi pouze jako
fantasticky nebo ozvlastiujici prvek, ale predstavuje duleZity prostfedek k vyjadreni

psychologickych, spolecenskych i dramatickych vyznam.

V uvodnich kapitolach byla nejprve struc¢né predstavena osobnost Williama Shakespeara a
prehled jeho dramatické tvorby. Ndsledné se prace zaméfila na dobovy kontext rané novovéké
Anglie, zejména na vzajemné vztahy mezi historickymi udalostmi a ndboZenstvim, a propojila
je s tehdejsi literarni tvorbou. Tyto kapitoly slouzily jako podklad pro pochopenitoho, v jakém
myslenkovém a kulturnim prostredi Shakespearovy hry vznikaly a jakym zplsobem se tyto

vztahy promitaly do vybranych her.

Teoretickou oporou prace byla kapitola vénovana chdpani nadpfirozena. V ramci této kapitoly
bylo na nadpfirozené prvky nahlizeno z nékolika perspektiv: biblické pojeti zazraku, znameni
a BoZiho zasahu; antické chapani osudu, véstby a promény ve starovékém Recku a Rimé&; a
rané novovéky kriticky pfistup, reprezentovany zejména myslenim Francise Bacona.
Samostatna pozornost byla rovnéz vénovana dobovym predstavam o ¢arodéjnictvi, védmach
a lidové magii v Shakespearové Anglii. Tato ¢ast prace vytvofila teoreticky zaklad, z néhoz

vychazely nasledujici interpretacni kapitoly.

StéZejni Cast diplomové prdace se soustredila na analyzu konkrétnich Shakespearovych her a
jejich nadpfirozenych postav a motiv(. V kapitole vénované Snu noci svatojdnské byla
pozornost zamérena predevsim na svét vil, proménlivost vnimani, motivy snu, noci a iluze,
stejné jako na postavu Pucka, ktera se ukazala jako klicovy zprostfedkovatel mezi svétem
nadpfirozena a lidskou zkuSenosti. Nadpfirozeno zde bylo interpretovano jako hravy prvek,

ktery narusuje rad, aby ho mohl znovu obnovit.

V pfipadé Hamleta byla analyzovdna predevsim postava ducha zesnulého krale: kapitola

stru¢né pojednala o jejim vlivu na psychologii hlavniho hrdiny. Nadpfirozeno zde vystupuje
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jako zdroj nejistoty, pochybnosti a moralniho dilematu, ktery nelze jednoznacné ovéfit ani

plné odmitnout.

V Macbethovi se prace zaméfila na carodéjnice a proroctvi jako na formu nadpfirozena, ktera
zasadné ovliviiuje jedndani postav a propojuje osud s touhou po moci. Nadpfirozené motivy

zde maji destruktivni povahu.

Kapitola vénovana Boufi ukdzala nadpfirozeno v podobé fizené magie, projevujici se
prostfednictvim postavy Prospera a jeho magickych nastroju, ale také skrze bytosti, jako jsou
Ariel a Caliban. Nadpfirozeno zde slouZi k nastoleni Fadu, v zavéru hry pak k odpusténi a

smifeni, a jeho funkce je Uzce propojena s otazkami moci a odpovédnosti.

V Othellovi se prace zaméfila na méné zjevnou, avsak vyznamnou rovinu nadpfirozena, ktera
souvisi se spolecensky podminénym vnimanim odliSnosti, manipulaci a jazykem, zejména

v ohledu na postavu Othella a laga.

Posledni prakticka kapitola pojednala o hfe Zimni pohddka. Byla interpretovana jako hra,
ve které se nadpfirozeno podili na obnové fadu prostfednictvim znameni, ordkula, ritudlu a
Casu. Bylo poukazano na to, Ze nadpfirozeno zde neplsobi jako zdroj konfliktu, ale spiSe jako

prostfedek, ktery umozniuje zpétnou reflexi lidskych jednani a jejich dlsledka.

Zavéretna kapitola nabidla srovnani vybranych her a poukazala na proménlivost
Shakespearova zachazeni s nadpfirozenem. Z analyzy vyplynulo, Ze nadpfirozené motivy u
Shakespeara nemaji jednotnou funkci: mohou byt zdrojem chaosu i obnovy, pochybnosti i

poznani, iluze i Fadu.

Prace dospéla k zavéru, Zze nadpfirozeno u Shakespeara neni pouhym doplikem déje, ale
dllezitou soucasti struktury her, kterd vychdzi z dobového smysleni. Prostfednictvim
nadpfirozenych bytosti a motivl autor reflektuje nejistoty své doby, vnitfni konflikty postav a

hranice lidského poznani, diky cemuz jeho hry zUstavaji stale oteviené pro nové interpretace.
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Summary

The aim of this thesis was to analyze and compare various aspects of the supernatural in the
works of William Shakespeare, as well as to demonstrate which function these motifs and
characters play in individual plays. The thesis is based on the presumption that the
supernatural in Shakespeare’s works does not solely serve as a fantastical or distinctive
element but as an important means of expressing psychological, social, and dramatic

meanings.

The introductory chapters briefly introduce William Shakespeare and an overview of his
dramatic works. Subsequently, the thesis focuses on the historical context of early modern
England, particularly the mutual relationships between historical events, religion, and the
literary works of the time. These chapters serve as a foundation for understanding the
intellectual and cultural environment in which Shakespeare’s plays were created and how

these relationships were reflected in the selected plays.

The theoretical foundation of the thesis is expressed in the chapter devoted to the
understanding of the supernatural. Within this chapter, the supernatural is examined from
several perspectives: the biblical concept of miracles, signs, and divine intervention; the
ancient understanding of fate, prophecy, and metamorphosis in ancient Greece and Rome;
and the early modern critical approach represented primarily by the thoughts of Francis
Bacon. Particular attention is also paid to the concepts of witchcraft, sorcery, and folk magic
in Shakespearean England. This section of the thesis establishes the theoretical foundation

upon which the following interpretive chapters are based.

The main part of the thesis focuses on the analysis of selected Shakespearean plays and their
supernatural characters and motifs. In the chapter dedicated to A Midsummer Night’s Dream,
attention is devoted primarily to the world of fairies, the fluidity of perception, and the motifs
of dreams, night, and illusion, as well as to the character of Puck, who proves to be the key
mediator between the supernatural world and human experience. The supernatural is

interpreted here as a playful element that disrupts the order only to restore it again.



In case of Hamlet, the thesis primarily analyzes the character of the deceased king’s ghost and
briefly addressed its influence on the protagonist’s psychology. Here, the supernatural
appears as a source of uncertainty, doubt, and moral dilemma that cannot be clearly verified

or fully rejected.

In Macbeth, the study focuses on the witches and prophecies as a form of the supernatural
that fundamentally influences the characters’ actions and links the fate with the desire for

power. In this play, the supernatural motifs are destructive in their own nature.

The chapter devoted to The Tempest examines the supernatural in the form of controlled
magic and sorcery manifested through the character of Prospero and his magical instruments,
but also through beings such as Ariel and Caliban. Here, the supernatural serves to establish
the order, and, in the play’s conclusion, to bring forgiveness and reconciliation; its function is

closely linked to the questions of power and responsibility.

In Othello, the study focuses on a less obvious yet significant form of the supernatural, which
is linked to socially conditioned perceptions of otherness, manipulation, and language,

particularly with regard to the characters of Othello and lago.

The final practical chapter deals with The Winter’s Tale. It is interpreted as a play in which the
supernatural contributes to the restoration of the order through signs, oracles, rituals, and
time. It is pointed out that, in this play, the supernatural does not act as a source of conflict,
but rather as a means that enables retrospective reflection on human actions and their

consequences.

The concluding chapter offers a comparison of selected plays and highlights the variety of
Shakespeare's treatment of the supernatural. The analysis reveals that the supernatural
motifs in Shakespeare’s plays do not have a uniform function: they can be a source of chaos

as well as restoration, doubt as well as knowledge, illusion as well as order.

The thesis concludes that the supernatural in Shakespeare is not merely an accessory to the
plot, but an important part of the structure of the plays, reflecting the way of thinking of the

period. Through supernatural characters and motifs, the author reflects the uncertainties of



his era, the internal conflicts of the characters, and the limits of human knowledge, thanks to

which his plays remain open to interpretation.
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