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Anotace

Predkladana dizerta¢ni prace se zameéruje na specifickou vystfedni estetiku
zakladajici se na hyperbolach, ambivalentnich vyznamech a ironickém postoji,
pro niZ se v angloamerickém prostiedi ustalilo oznaceni camp piivodné pochazejici
ziejmé z francouzstiny. Kofeny campu lze nachdzet na dvore Ludvika XIV.,,
kde miZeme zaznamenat zanicené snahy o kultivaci vyumélkovaného dvorského
stylu, které kulminovaly v barokni metafore svéta jako divadla. Vlivem modernity
a postmodernity se ptisobnost campu rozsirila do riznych oblasti kultury a jev zacal
skrze svou vystfednost korelovat s obecnou margindlnosti, respektive s néc¢im,
co se vymyka ,normalité“ a ,prirozenosti“, a tedy i zazitym schématiim vnimani
Ci ustalenym zpusobtim reflexe historie. Zamérem predkladané prace je na zakladé
teoreticko-déjinného vykladu zmapovat projevy campu (zejména literarni)
s ohledem k Ceskému prostredi, v némz miiZe bohaty interpretacni potencial jevu

osvétlit mnohé kulturné-spolecenské tendence.



Annotation

Proposed dissertation is focusing on specific eccentric aesthetics based
on hyperboles, ambivalent meanings and ironic attitude, which in Anglo-American
background is so called camp derived from French. Camp origin can be found
on the court of Louis XIV, where we can notice passionate tries to cultivate affected
court-style culminating in baroque metaphor of the world as a theatre.
Due to impact of modernity and postmodernity, scope of the camp extended to
various cultural spheres and phenomenon began to corelate through its eccentricity
with common marginality, respectively with something what is different
from “normality” and “genuineness” also settled schemes of perception or ways
of historical reflection. Goal of proposed dissertation is based on theoretical-
historical interpretations to trace mentions of camp (mainly in literature) with focus
on Czech background, where its rich interpretational potential can clarify

most of social-cultural tendencies.
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1. Uvod

Katy Perry obleCend ve starozitné vypadajicim ,lustru“, Kim Kardashian
v ,mokrych” Satech, z nichZ ,odkapava voda®“, teatralni entrée zpévacky Lady Gaga
a dals$i nevSedni podivané nabidl 6. kvétna 2019 charitativni ples Met Gala,
ktery kazdoroc¢né (uz od roku 1948) porada Kostymni institut ptri Metropolitnim
muzeu v New Yorku. Soucasti této prestizni akce je prezentace sezdénni vystavy
zameérené na vybrané oblasti z oboru mddy a odévnictvi. Dané téma vystavy je také
dress codem plesu. Tématem ro¢niku 2019 se stal tzv. camp. Vystava i ples proto
nesou nazev Camp: Notes on fashion, ktery je aluzi na esej Notes on ,camp®
jiz vroce 1964 publikovala Susan Sontagova a odstartovala odbornou i laickou
debatu o popisovaném jevu. Uvedené akce jsou tak piripominkou uplynuti 55 let
od vydani textu Sontagové, ktery se jako jeden zprvnich zevrubné zabyval
specifickym druhem extravagantnich reprezentaci nebo teatralnich stylizaci
pohybujicich se na hranici vaznosti a ironie ¢i krasy a osklivosti,
pro néz se v angloamerickém prostiedi vZilo souhrnné oznaceni camp, pochazejici

ziejmé z francouzského slovesa se camper (portrétovat, pézovat).

Camp lze pokladat za interpreta¢ni ndastroj uzivany zejména v uménovédach
a umeélecké kritice, ktery je ovsem aplikovatelny také v historii, naptiklad v déjinach
sexualnich mensSin ¢i sociologii.l Definovat camp je ponékud obtiZné. Vybér toho,
co je ¢i nenf campem, miiZe zaviset na recipientové rozhodnuti, na druhé strané tkvi
pfimo v samotném predmétu ¢i jevu, v jeho strukture a poetice. U campu hraje roli

také zarazeni do urcitého ,neprirozeného” kontextu, jelikoZ camp si libuje v tom,

! Interpretaéni moZnosti campu v oboru historie & kulturni historie budou v pfedklddaném textu jesté
rozvinuty. Ze sociologického hlediska mlze byt camp soucasti urcitych spolecenskych roli a intenci,
prostiednictvim kterych campefi (obdivovatelé campu) ocenuji dané kulturni jevy nebo vytvafi vlastni
specifické stylizace vychazejici z poetiky campu. Timto tématem se zabyva napfiklad Esther Newton ve své
studii Role Models publikované v monografii Camp Grounds: Style and Homosexuality (1993) editora
Davida Bergmana. Autorka ve zminéném textu predkladd tezi, Ze camp neni hmatatelnou véci,
ale vztahem mezi lidmi, pfedméty, kvalitami nebo aktivitami lidi (Newton 1993, s. 46). Z tohoto vztahu se
poté generuji jisté modely campy stylizovaného chovani a jednani, napfiklad model, ktery bychom

v ¢estiné mohli oznadcit za ,hérecka“.



co je za neprirozené, afektované a vyumélkované povazovano. Do svého kanonu
zahrnuje popkulturni tvorbu, ky¢, brak i uméleckd dila, kterym je tradi¢né
prisuzovana vysoka estetickd hodnota. Je masovy i exkluzivni zaroven.
Je mainstreamovy, a piesto se hlasi k alternativnim proudiim kulturni produkce.
Je soucasti esteticna stejné, jako vystupuje za jeho hranice. Tyto zatim jen velmi
hrubé obrysy campu poodhaluji jeden z jeho zakladnich principt, ktery tkvi v urcité
rozpolcenosti, pripadné ambivalenci. Nabizi se otazky, co tato campova
rozpolcenost vlastné znamena nebo co prinasi v obecnéjsim meéritku. Odpovédi lze

nachazet v déjinach campu samotného.

Do kdnonu campu se jevy dostavaji na zakladé vlastnich charakterizac¢nich rysi
i na zakladé vnéjsich skutec¢nosti. Diivody zatazeni jsou nékdy dobie patrné na prvni
pohled, jindy je nutné pro pochopeni vSech vyznami, se kterymi camp pracuje,
pristoupit k hlubsi analyze. Casto plati, Ze se musime naladit na vinu campu,
piijmout jeho hru a hrat ji spolecné s nim. Campy jsou totiZ na jedné strané Saty
vytvorené ztisice pavich per, protoZe je to zkratka prehnané, marnivé
a vyumélkované, na druhé strané mohou byt za campy povaZovany vojenské
a policejni uniformy, jelikoZ muzim pripisuji zdanlivou silu nebo maskulinitu a tvoii
z nich objekty sexudlni touhy (Core 1984, s. 181). To vSak nedélaji uniformy
samotné, pridava se uloha recipienta, ktery je vnima a zarazuje do urcitého ,jiného“
kontextu, zde napriklad do kontextu gay kultury a jejiho pojeti uniforem
jako sexualniho fetiSe.2 Uniformy se v komunité homosexualnich muzi stavaji
reprezentacemi (homo)sexuality samotné. V jednom momenté podtrhuji jeji
frivolnost a v dalSim jeji vaznost. Vyzdvihuji jeji ,neprirozenost” a zarovein
i bezelstnost, s niZ jsou sexualni touhy naplnovany. Camp a tzv. queer poetika vazici
se k reprezentaci homosexuality se ¢asto prekryvaji. Tento fakt se stal relevantni
uz pro moji diplomovou praci Reprezentace muZi shomosexudlni orientaci
v soucasnych ceskych a slovenskych divadelnich hrdch (2015),3 kde mé vyzkum

zobrazovani sexualnich mensin dovedl ke zkoumani campu, jehoZ interpretacni

2 0 uniforméch jakoZto prostfedku homoeroticky ladéného zddrazfiovani maskulinity viz studie Ladislava
Zikmund-Lendera MuZ v uniformé, gay atrakce a kulturni déjiny (2011).

3 DEMETER, Peter, 2015. Reprezentace muzi s homosexudini orientaci v souéasnych Eeskych a slovenskych
divadelnich hrdch. Ceské Budéjovice. Diplomova prace. Jihoceskd univerzita v Ceskych Budéjovicich.

Filozoficka fakulta. Vedouci prace Vera Kaplicka Yakimova.



potencial sehraval dtleZitou roli naptiklad v souvislosti s tzv. feminizaci jazyka
homosexudlli, jejiz projevy lze nalézt v nékterych cCeskych dramatech.* Téma
divadelniho ztvarnéni sexualni odliSnosti jsem dale rozpracoval ve své rigordzni
praci Procitnuti jiné ldsky. Rezonance tématu sexudlni jinakosti v Ceské divadelni
tvorbé (2018),5 kde se estetika campu ukdazala jako urcujici naptiklad v ramci
interpretace tzv. role travesti, tedy role, pii které herec nebo herecka ztvarnuji
postavu opacného pohlavi. V nékterych pripadech mizZe tento divadelni prvek
vytvaret frivolni reprezentace zasadné nabouravajici heteronormativni diskurs®
a tradi¢ni genderové role. Takovym zplisobem uziva réle travesti napriklad David
Drabek ve své hie Sherlock Holmes: VraZdy vousatych Zen z roku 2009. Drama tak

nabizi bizarni ambivalentni vyznamy, kterym se budu jesté bliZe vénovat.

Na camp lze pohlizet jako na specifickou reprezentaci. Pojem reprezentace je
kontinualné myslen v performativnim pojeti, které se zaklada na predpokladu,
Ze reprezentace neni pouze mimési reality, ale ma schopnost vytvaret realitu zcela
novou.” Z toho vyplyva, Ze: ,reprezentace je (...) nejen napodobovdnim, ale predevsim
symbolickym verbdlnim konstruovdnim urcitych obrazi, jeZ jsou pro dobovou

ideologii a jeji rec¢ relevantni“ (Bilek 2011, s. 35). Za reprezentaci se proto skryvaji

urcité strategie, které ji mohou zakladat naptiklad na mytech. Dobfe patrna je tato

4 Napftiklad v divadelni hie lvy Voldnkové (Klestilové) Stisnénd 22 (2003), byt se jednd jen o drobnou
zminku. Pfi dohadech mezi dvéma postavami homosexudlnich muzd o tom, zda pUjdou tancovat do gay
klubu ,, ke Kamarddim®, prohlasi jedna z postav: ,,V Zddném pripadé Tam chodi samé —,“ druhd postava
doplni: ,Kundy" (Volankova 2003, s. 438-439). Feminizace jazyka homosexudlll je druhem fecového aktu,
pfi kterém homosexuaini muZi sami sebe oznacuji podstatnymi jmény Zenského rodu nebo vyrazy
implikujicimi femininitu. To s sebou do jisté miry ptinadsi sebeironii a nadsazku. Vice o této specificnosti
sociolektu homosexual( viz studie Feminizace jazyka v homosexudlni komunite (2002) Zdenka Slobody.

> DEMETER, Peter, 2018. Procitnuti jiné Idsky. Rezonance tématu sexudini jinakosti v ceské divadelni
tvorbé. Ceské Bud&jovice. Rigordzni prace. Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Filozoficka fakulta.
Vedouci prace Petr A. Bilek.

& Heteronormativitu nebo heteronormativni diskurs lze chdpat jako diskursivni nastaveni spoleénosti
zakladajici se na predstavé, Ze heterosexualita je dominantni sexualni orientace a pouze ona ma pravo
urcovat pravidla lidského souziti s prihlédnutim k tradicné vymezenym genderovym rolim muze a Zeny.
Heterosexualita ma tak sklon byt vici sexudlnim mensinam totalitni. S timto pojetim heteronormativity
pracuje napfiklad Michael Warner, ktery termin uziva v ramci riznych vyzkuma. Pojem je velmi dilezitym
interpretacnim nastrojem queer teorii (Warner 1991, s. 5-6).

7 Tzv. performativni pojeti reprezentace naértl Wolfgang Iser ve své studii z roku 1987 Representation:

A Performative Act.



okolnost u Slechtické heraldiky. Erby starobylych urozenych rodl casto nesou
identifika¢ni symboly, které odkazuji k piibéhim ¢i povéstem vytvorenym
za UCelem nabyti prestize.8 Prikladli takovych heraldickych fabulaci je velké
mnoZstvi. V rdmci své reprezentacni strategie uzivaly erbovni povésti i nejznadmé;jsi
rody Ceskych zemi jako Kinsti, Pernstejnové, RoZmberkové, ValdStejnové a mnoho
dalSich.? Mezi erbem a campem lze hledat jisté analogie zaloZené na jejich
performativnim potencidlu. Camp je stejné jako erb urcitym pozlatkem a zaroven
specifickou fabuli. Je dekorem, ktery néco rika. Ma reprezentacni funkci a zarovern
se stava identifikaCnim nastrojem. Vyrazné se tato predstava projevuje v déjinach
sexualnich mensin, pro néZ se camp a jeho vystirednost staly erbovnim znamenim.
Estetika campu projevujici se v pochodech hrdosti a dalSich reprezentac¢nich
strategiich gay komunity se stala erbem této menSiny nebo, chcete-li, typickym
a dobre zapamatovatelnym znakem.19 Dekorativnost campu funguje podle mého
nazoru v dimenzich symbolického a verbalniho konstruovani urcitych obrazi.
Naladit se na vlnu campu predpokldda vést vyjednavani o jeho vyznamu
a dosahnout nasledného konsensu. To zminuje také Umberto Eco v knize Déjiny

osklivosti:

,Vkus campy vznikd jako projev uzndni mezi prislusniky urcité

intelektudlni elity, kteri jsou si natolik jisti svyym vybranym vkusem,

8 Na performativni pojeti reprezentace Ize z hlediska historickych vé&d pohlizet jako na jisty druh
tzv. symbolické komunikace, ktera sehrava dulezitou ulohu v ramci uplatiiovani strategii urcité kultury,
spolec¢nosti nebo skupiny lidi (napfiklad slechty, homosexualni mensiny atd.). Vice k tomu publikace Alles
nur symbolisch? Bilanz und Perspektiven der Erforschung symbolischer Kommunikation (Stollberg-Rilinger,
Neu, Brauner 2013).

® Shodou okolnosti jsem se performativnim pojetim reprezentace jakoito prostfedku rlznych
symbolickych strategii Slechty zabyval v souvislosti s erbem a literarni tvorbou porynského rodu komofich
z Wormsu, Fisskych svobodnych pan( z Dalbergu, pro nézZ se na zac¢atku 19. stoleti staly domovem Dacice
u Jindfichova Hradce. Vice toto téma pfiblizuje ma studie O mystice a rodovych symbolech publikovana
v knize Zivot a dilo Terezie Dalbergové. Urozend bdsnitka z dacického zdmku (Demeter — Mare$ova 2017,
s. 41-48).

10 J¢elnym zplisobem Ize camp analyzovat prostiednictvim uziti metafory, napfiklad camp jako erb, camp
jako filtr vnimavosti nebo camp jako divadelni stylizace. Samotna povaha campu tihne k metafori¢nosti,
k prenaseni vyznamu. V campu je svét divadlem, vse je vném v uvozovkach. UZiti rozlicnych metafor
nutno v predkladané praci vnimat na pozadi SirSi koncepce pro vysvétleni, popis a interpretaci analogicky
k predpokladu zdrojové metafory, o niz hovofil Stephen Coburn Pepper. Metafora tak muze slouZit

k pochopeni hezndmych nebo prozatim nepfilis probadanych jevl a oblasti (Pepper 1942, s. 92).



Ze mohou rozhodovat o rehabilitaci vcerejsiho nevkusu tak, Ze vychazeji

z ldsky k neprirozenému a prehnanému"“ (Eco 2015, s. 408).

Eco ma na mysli newyorskou intelektualni elitu kolem Andyho Warhola a Susan
Sontagové v Sedesatych letech 20. stoleti. Pravé z téchto kruhii vzesel zdjem o camp
a také snaha jej zkoumat nebo jej uzivat jako interpretacni stanovisko. Jak jsem
uz zminoval vySe, v roce 1964 vydala Susan Sontagova v Casopise Partisan Review
text s nazvem Notes on ,camp®, ktery se stal zakladni, ne-li povinnou literaturou
k tématu.l? Dokonce jde o jednu znejcitovanéjsSich autorcinych eseji
(Poague - Parsons 2000, s. XXI). Text byl pieloZzen do mnoha jazykt vcetné cestiny.
V tuzemsku byla stat’ publikovana pod nazvem Pozndmky o fenoménu camp v roce

2000 v casopise Labyrint revue. O preklad se postaral Martin Pokorny.

Sontagova ve svych padesati osmi poznamkach shrnula to, co znamena pouZit slovo
camp a co vSe se pod timto jevem miiZe skryvat. Nacrtla tak jeho déjiny i teorii.
Pozndmky odstartovaly odbornou debatu o campu a lze je povaZovat za meznik
ve zkoumani i v konstituci tohoto jevu. Odtud miiZeme pozorovat vyjednavani jeho
vyznamu, oscilaci a zdliraziiovani ,jinych“ reprezentaci, pricemzZ slovo ,jiny" zde
konotuje nevSedni, vystfedni, nepfirozeny nebo extravagantni. Toto vyjednavani
probihalo a dosud probihd jak v uménovédnych kruzich, tak i mezilaickou
vefejnosti. Newyorska intelektudlni elita totiZ v dlsledku vyjednala konsensus
Sirokych mas, coZ je pozorovatelné hlavné ve vrcholném obdobi campu
- v osmdesatych letech 20. stoleti -, kdy jev dosahl masové obliby, ackoliv nutno
zdlraznit, Ze toto tvrzeni zalezi na perspektivé pohledu. I presto lze jasné
zaznamenat oscilaci, kdy se tehdejsi mainstreamova estetika, prosazovana v modé,
televizni zabavé, filmu ale i ostatnich druzich uméni a popkultury, stala vyrazné
teatralni a prehnanou: od moédnich vystrelk té doby pres vyrazné liceni

az po estetiku tzv. béckovych horort, které jsou casto tak Spatné, Ze jsou vlastné

genialni. Ostatné mezni tvrzeni campu zni: ,je to dobré, protoZe je to priSerné“

11 Existuje nékolik odbornych studii, které se zabyvaji vyhradné textem Sontagové, jejimi autorskymi
strategiemi nebo dobovym kontextem, v némZ byl text napsan. Doklada to, nakolik jsou Pozndmky
»ikonické”. Sontagova v jistém ohledu vystihla trendy dobové estetiky a jejich prekotné promény
probihajici v Sedesatych letech. Viz napfiklad studie Lindy Parys Kamp wedfug Susan Sontag (2014).

Kromé toho jsou Pozndmky zminény pravdépodobné v kazdém odborném textu zabyvajicim se campem.



(Sontagova 2000, s. 86). Slovo ,priserné“ je zde minéno s odkazem na nevkus, kyc,
$patné uméni apod. Spatny vytvor (at uz umélecky ¢ jiny) miiZe byt za urcitych vyse
zminénych podminek, které predpokladaji vyjednavani vyznamu, povazZovan

za reprezentaci, jejiz Spatnost se stava ocenovanou estetickou kvalitou.

Jak jiZ bylo uvedeno, camp do svého kanonu nezahrnuje pouze jevy tykajici se
Spatného nebo pokleslého vkusu, je schopen jit zcela opacnym smérem. Do kdnonu
campu, ktery nabizi encyklopedie Camp. The Lie that Tells the Truth (1984) Philipa
Cora, je zarazen napriklad Alfons Mucha (Core 1984, s. 135), tedy zastupce tradi¢ni
kategorie vysokého uméni. Divody, pro které je Mucha campy, se na jedné strané
tykaji primo jeho dila, na druhé kulturné-historického kontextu. Umélec ztvarnoval
zenu jako vyumélkovanou dekorativni kvétinu. Jeho zobrazovani femininity je
ovlivnéno secesi, jiZ samotnou Ize povazovat za camp. Secese promeénuje véci v néco
docela jiného, nez opravdu jsou (Zenu ve vyumélkovanou dekorativni kvétinu),
¢imzZ se k prirodé stavi frivolné a vysmiva se ji. Campy je ale také pribéh, jak se
Mucha stal slavnym. Udalo se tak doslova ptes noc diky divadelnimu plakatu
Gismonda (1894), kde ztvarnil here¢ku Sarah Bernhardtovou. Mucha se ve svété
vytvarného uméni prosadil diky uméni uzitému, coZ samo o sobé campu lahodi svou
anekdoti¢nosti, ktera narusSuje ,béZzné“ fungovani svéta uméni.l?2 DoSlo k jistému
vyjednavani vyznamu, které etablovalo pouhého designéra v celosvétové
uznavaného umélce a vytvorilo z néj erb reprezentujici art nouveau, tedy ,nové
uméni“, jak priznacné nazyvaji secesi Francouzi. Podle Philipa Cora nahravaji
uvedené okolnosti k znovuobjeveni Alfonse Muchy v Sedesatych letech 20. stoleti,
to znamena v obdobi prosazovani se pop-artového a campy vkusu libujiciho si

v komerci a uZitém uméni (Core 1984, s. 135).

Muchtiv aspéch a zatrazovani do kategorie vysokého uméni v disledku ilustruje

obecnéjsi rozpor, respektive naruseni tradi¢nich kategorii. Pokud se rtizné rozpory,

12 A7 v pozdé&jsim obdobi zacal Mucha pracovat na velkolepé Slovanské epopeji (1910-1928), kterd je
vysledkem nabyti ndrodnostniho charakteru autorova dila jak vzhledem k obsahu Epopeje,
tak i k Muchovym kulturné-spolecenskym aktivitdm. Tim se jiZ ale dostdvame spiSe mimo pole campu.
Nutno zminit, Ze v zahranici je Mucha znamy hlavné na zakladé svych plakatl a dalsi uZité tvorby.
Slovanskd epopej a jeji vainost funguje vkontextu ceském a Ceskoslovenském, kde pobizi

k narodnostnimu uvédomeni.



ve kterych camp nachazi zalibeni a zaklada na nich svou ptlisobnost, pokusime
uchopit v déjinnych souvislostech, naraZime na problém jejich disociace. MozZnost,
jak takové disociace sledovat a neztracet pritom koherenci vykladu, nabizi novy
historismus. V prvé radé je podstatné, Ze tento proud literarné-historického badani
uzivd pri svych interpretacich zminované performativni pojeti reprezentace.
Urcujici je pro mé rovnéz otevienost nového historismu v pristupu k materialu.
Umoziiuje studovat jevy jak z pozice jejich vnitini struktury, tak i z hlediska
kulturné-historického kontextu. To analogicky odpovidd otevienosti campu
samotného, do jehoZ kdnonu se dostdvaji jevy riznych forem i obsahi, a také
z riznych dlivodi - na zadkladé vniti'ni charakteristiky i vnéjsich skute¢nosti.13 Camp
musi svlj kanon, respektive sdm sebe, vyjednavat, proto proménuje, piepisuje
a transponuje. Ackoliv mohou byt tato vyjednavani vyznami zaloZena na disociaci,'4
souvisi s pojmy rezonance a uZas, které popisuje Stephen Greenblatt v kontextu

vystav rliznych predmétd v muzejnich institucich nasledovné:

»Rezonanci minim schopnost vystaveného predmétu dosdhnout ze svych
formdlnich hranic do sirsiho svéta, vyvolat v divdkovi sloZitd dynamickd
kulturni hnuti, z nichZ se predmét vynoril a jeZ miiZze pro divdka
prostrednictvim metafory nebo jednoduseji metonymie zastupovat.
UZasem minim schopnost vystaveného predmétu divdka prekvapit,
zprostredkovat mu strhujici pocit jedinecnosti, vyvolat v ném uprenou

pozornost” (Greenblatt 2007, s. 204).

13 |ze pak rozlidovat nepfeberné mnoistvi rozliénych typl campy reprezentaci. Jak napfiklad ukazal
filmovy reZisér Bruce LaBruce ve svém pfispévku prezentovaném v roce 2012 na berlinské konferenci
vénované campu [v zdvorkach uvadim vybrany pfiklad z LaBruceova vy¢tu], mizeme hovofit o ,,vysokém
campu” [Oscar Wildel; ,nizkém campu” [oplzly humor]; , klasickém homosexudinim campu” [filmy Johna
Waterse]; ,spatném homosexudinim campu” [sitcom Will a Grace]; ,dobrém heterosexudlnim campu*
[film Zari Woodyho Allenal; ,spatném heterosexudlnim campu* [série Twilight]; ,,ultra campu” [Mae West
ve filmu Sextette]; ,Spatném ultra campu* [Liza Minneli ve filmu Sex ve mésté 2]; ,liberdinim campu”
[plakat Hope k predvolebni kampani Baracka Obamy] a mnoha dalSich (LaBruce 2012, nestr.).

14 Moznost historického uchopeni disociaci, které se svou podstatou historii vzpiraji, pfedeslal jiz Michel
Foucault vsouvislosti stzv. genealogickou metodou vyzkumu déjin (Foucault 1994, s. 94).

Ostatné z mysleni Michela Foucaulta v tomto sméru Cerpa i novy historismus.



Camp provadi s jevy ve svém kanonu to samé, co délaji muzea s predméty ve svych
sbirkach. Vytvari znich dekorace, které na sebe strhavaji vSechnu pozornost.
Cini tak i z jevdi, jeZ na prvni pohled nemaji Zadnou estetickou hodnotu. V muzeich
jsou predméty Casto reprezentovany s jistou mirou teatrality. Napiiklad noc¢niky
Ci toalety samy o sobé byly a jsou trividlni soucasti lidské kazdodennosti. Miizeme
se setkat sbohaté zdobenymi exponaty, které zasluhuji pozornost pro své
umeélecko-femeslné provedeni, jinak jde ale o pouhé nadoby urcené k vymésovani.
Zato takovy nocnik Napoleona Bonaparte, ktery se nachazi v Muzeu historickych
nocnikii a toalet vPraze, mlZe pres svou marginalnost nahle zpritomnovat
a reprezentovat statnika, jenz ovladl témér celou zapadni Evropu. Nocnik v tomto
pripadé rezonuje na pozadi historicko-politickych udalosti. Muzea (obdobné jako
divadla) své obsahy inscenuji, na zakladé ¢ehoz v recipientovi vyvolavaji UZas.

To samé déla camp.

Stephen Greenblatt v citované studii Rezonance a tZas vyklada tyto terminy
v souvislosti s expozicemi Zidovského muzea v Praze,'5 kde se 0Zas rozezniva
v kontextu historie judaismu, déjin holokaustu a pripomenuti druhé svétové valky.
Za témito expozicemi stoji diiraz na etiku. Jsou mysleny vazné i jejich performance
je provedena vazné, coz je v tomto pripadé zcela na misté.16 Camp svou performance
provadi ponékud ,jinym“ zplsobem, prestoze vysledny uUzas ma stejné
nebo podobné efekty prekvapeni, zprostfedkovani jedine¢nosti a vyvolani
pozornosti (u campu Casto az vyvedeni z miry). Diilezitym charakterizacnim rysem
campu je jeho vitézstvi stylu nad moralkou, respektive estetiky nad etikou
(Sontagova 2000, s. 85). Reprezentace je v campu provadéna frivolné s velkou mirou
nadsazky. Je-li v ni obsazena vaznost, musi tato vaZznost selhavat. To ale neznamenj,
Ze by se camp vSemu vaznému vysmival nebo vaZznost popiral. K vadZnosti pouze

pristupuje jaksi zdruhé strany, nezZ je obvyklé. ZjednoduSené tecCeno,

15 vV dobé publikovéni studie (1990) se muzeum je$té stile nazyvalo Stdtni Zidovské muzeum,
proto také Greenblatt uZiva tohoto nazvu.

16V campu mohou byt fadismus a nacismus nicméné reprezentovany napftiklad jako burleska, ¢imz dochazi
k zesmésnovani téchto ideologii. Typickym prikladem je hollywoodsky snimek Mela Brookse Producers
zroku 1967 i jeho remake od Susan Stroman z roku 2005, v némz se v ramci ,Spatného” muzikalu
Springtime for Hitler, kolem jehoZ tvorby se toCi celd zapletka filmu, objevuje napfiklad postava

zzenstilého Adolfa Hitlera.



zatimco expozice Zidovského muzea v Praze vzhledem ke svému obsahu a kontextu
pracuji predné s denotaci (vaznost je zde primarnim vyznamem), camp se vyZiva
v konotaci. Na prvni pohled zdiiraziiuje styl, pfi podrobnéjSim ohledani mtze
upozornovat na spoleCenské problémy a moralku. Dobrym prikladem mohou byt
pochody hrdosti homosexualli. Na jedné strané se jedna o karnevaly jinakosti, pIné
pestrobarevnych campy reprezentaci, na strané druhé jde o naléhavé poslani
bojovat za prava sexudlnich menSin a upozornovat na problematiku jejich
spoleCenské nerovnosti. Styl se zde stava ddraznym upozornénim, nécim,
co prekvapuje, strhava pozornost, vyvadi z miry, souhrnné tedy vyvolava uzas,
¢imZ nuti kdebaté. Ztohoto diivodu uvedeny rys campu - vitézstvi estetiky
nad etikou - je podle mého nazoru zahodno chapat spisSe jako zddnlivé vitézstvi

estetiky nad etikou.

Camp je dekoraci, kterd néco rika a ktera symbolicky komunikuje v dobovém
diskursu. Camp tento akt neprovadi za kazdych okolnosti a vkazdé situaci,
presto naprtiklad i zdanlivé nevinny campertv!’ obdiv ke kycovitym predmétim

7

vymezuje jeho recepci vici ,béZnym“ zavedenym schématiim vnimavosti, cozZ ma

v

v disledku efekt jakéhosi estetického vzdoru. Campu je mozné rozumeét jako revolté
vlci ustalenym kategoriim etiky, pricemz jev piinasi i urcité znejisténi tradicni
estetiky. V podstaté ji dekontextualizuje. Camp je divadlo,!8 jehoZ inscenace na prvni
pohled nabizi radikalni, vystfedni a vyprazdnéné reprezentace, na druhy pohled

ovSem piekypuje kritickym obsahem.

JelikoZ se camp podle mého nazoru projevuje jako esteticky vzdor, nabizi se v prvni
radé otazka, viic¢i cemu nebo komu rebeluje. Podstatnou ¢ast odpovédi jsem nacrtl
vySe: camp nabourava zaZitd schémata vnimavosti. Tato zavedena schémata zde
minim jako automatizaci vrecipovani i rozuméni, tedy soubory predpokladi
a nazord ustalenych v kulturné-spolecenském prostiedi na zakladé tradice,
historického kontextu, diskursu a dobové reCi. Camp se oproti tomu stava
specifickym druhem jejich disociace a ozvlastnéni. Jeho funkce by tak mohla byt

analogicka k funkci uméni, o niZ mluvili rusti formalisté: vyvadét z automatismu

17 Camper je obdivovatelem campu a &asto i sdm sebe povaZuje za camp.

18 Metaforu divadla uZivé p¥i popisu campu jiZ Susan Sontagova. Vice k tomu v nasledujicich kapitolach.
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(Sklovskij 2003, s. 23). Ustalené osnovy vnimani se ale objevuji i v uméni, potazmo
v estetice. Existuji napiiklad zavedené recepce velkych mistri. Véc je o to slozitéjsi,
Ze camp se vaze k urcitym okruhlim reprezentace, které ksobé pritahuje
bud’ na zakladé fungovani vlastnich ,pravidel”, nebo prostifednictvim historického
kontextu, takze vytvari nova schémata vnimani, nicméné jednoznacné nevsedni
a ,jind“. Proces vytvareni ,novych“ a ,jinych“ schémat vnimavosti, do jejichz
konstituce zasahuje camp, 1ze zaznamenat v mnoha sférach kulturné-spolec¢enského
diskursu. Vzhledem k historii jevu samotného a k historii utvareni jeho kdnonu je
mozZné uvedeny proces sledovat v oblasti kategorizace estetiky a jejitho vztahu
k etice, (krasa a oSklivost, ale i vkus a nevkus ¢i tradi¢ni uméni a avantgarda),
dale ve sfére genderovych roli a s nimi spojeného heteronormativniho diskursu
(rtizné sexudlni transgrese vychazejici z estetické transgrese) a také v reflexich
historie, v nichZ se camp uplatiiuje zejména v souvislosti s projevy ostalgie,
respektive ,nostalgie po starych dobrych ¢asech”, kdy byvaly vychodni blok ovladala
komunisticka strana (Kunstat - Mrklas 2009, s. 5).1° Vyzkum campu v rozmanitych
diskursivnich sférach predpoklada také rozmanitou pramennou zakladnu,
ktera tedy zahrnuje rozlicné druhy i Zanry uméni a popkultury nebo fenomény
kulturné-spolecenského zZivota, nicméné diiraz je Kkladen vprvé tadé
na reprezentace textové. Zajimaji mé ale téZ reprezentace zvukové, obrazové,
pripadné kombinované (audiovizualni) vcetné ohlast na né. V predkladaném textu
tyto prameny nedélim striktné podle druhové nebo Zanrové povahy (literatura,
divadlo, film atd.), ale spiSe podle vyskytu témat souvisejicich scampem
nebo generujicich campy vnimavost (naptiklad camp a reprezentace femininity).
Snaha zkoumat rozmanity material je dalSim z divodi mého ptistupu z pozice
nového historismu, ktery umoziiuje zamérit se na riiznorodé typy reprezentaci,
na jejich souznéni i disharmonie, relace i distance. To do jisté miry prinasi narusSeni

hranic mezi okruhy uméleckych a mimouméleckych produkti:

,KdyZ literdrni text [potazmo umeélecké dilo — pozn. PD] prestdvd byt

svatym, do sebe uzavienym a sebeospravedliiujicim zdzrakem,

1% Nutno dodat, Ze prvni oblast ma zietelné pfesahy do dvou nasledujicich. Prostfednictvim svého obsahu,
jenz sestdva z abstraktnich pojm0 (byt projevujicich se na konkrétnich pfikladech), pobizi k platnosti v Sirsi

roviné.
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kdyz kviili skeptickému postoji, ktery k nému zaujimdme, zacind ztrdcet
néco ze specifické sily, jeZ se mu pripisuje, pak se jeho hranice postupné
zdaji byt stdale méné jisté a text [umélecké dilo - pozn. PD] ztrdci
vwhradni prdva na zdZitek tuzZasu. V domé predstavivosti je mnoho
pribytkit a uméni (jako vydélend kategorie je relativné pozdnim
vyndlezem) je jen jednim z nich“ (Gallagherova - Greenblatt 2007,

5. 261).

Neznamend to ale popirani estetické hodnoty uméni. Jde pouze o upozornéni
na spole¢né ukotveni reprezentaci umélecké a mimoumeélecké sféry v historickém
kontextu a na analogie v jejich performanci. Pro novy historismus se zajimavym
materidlem vyzkumu stavaji produkty z doby 16. a 17. stoleti, kdy bylo oddéleni
uméleckych a mimoumeéleckych vytvori (predné textli) teprve v pocatcich
(Montrose 2007, s. 52). Paralelné k tomu je pozoruhodnym materidlem nového
historismu také camp, jehoZ povaha se z jistého uhlu pohledu zaklada na disociaci
hranic mezi uméleckou a mimouméleckou produkci. To souvisi napriklad

s predstavou svéta jako divadla, ktera je jednou z charakterizaci campu.

Z disociace campu vyplyva jeho potence zmény a prolindni riiznych thli pohledd,
prostiednictvim kterych je mozné jev rozdélovat na zamérny a nezamérny.
Prvni pripad se tykd produktd, jejichz tvorba védomé uzila takovou estetiku,
kterou lze oznacit za camp, to znamena vystfedni, teatralni, kycCovitou atd.
Cilem jejich tviirct tedy bylo vytvoreni urcité bizarnosti. Patrné je to napriklad
u polského spisovatele Michata Witkowského, ktery se kestetice campu hlasi
a védomé ji ve své tvorbé uziva (Krélak 2010, s. 69-70). Nezamérny camp zahrnuje
jevy, jejichZ tvorba neuziva vystifedni nebo kycovitou estetiku védomé a piimo,
respektive nesnaZi se byt bizarni a nema ponéti o estetice campu. Casto jsou
za nezamérny camp oznacovany také vytvory, které jsou minény nesmirné vazne,
jejich vaznost ale selhala. Dobrym prikladem mohou byt mnohé béckové horory.
Pri hledani nezamérného campu vyvstava problém historického horizontu. Existuji
produkty, které lze povazovat za campy uz v dobé jejich vzniku, na druhou stranu
miliZeme zaznamenat jevy, které za campy oznacCujeme teprve s odstupem casu,
treba i nékolika staleti. Pripadné dochazi k prolnuti obou perspektiv. Typickym

prikladem je v tomto sméru baroko, jehoZ estetika nabizi reprezentace vystrednosti
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Ci vyrazné teatrality. Vznik baroka ale souvisi snastupem protireformace.
Jeho reprezentacni strategie jsou proto velmi Uzce spojeny s katolickou cirkvi.
Barokni uméni bylo tvoreno svaznosti véricich, ktera nijak neselhavala (Booth
1983, s. 11). Tézko si predstavit, Ze ve vrcholném obdobi tohoto slohu nékdo
premyslel o tom, Ze urozena spole¢nost v nacechranych parukach a prezdobenych
Satech s volanky vypada tak trochu hloupé. Interpretovat baroko nebo rokoko jako
frivolni styl mliZeme azZ z pohledu modernity a postmodernity.2? AvSak i presto lze
v obdobi baroka jisty vkus bliZici se vkusu soudobého campu opravdu zaznamenat,
nehledé na to, Ze v obdob{ baroka lze vysledovat koreny etymologie zkoumaného

jevu (o tom vice v nasledujici kapitole).

S ohledem k vySe popisovanému nabizeji hned dvé kapitoly prace teoreticky exkurs,
ktery je podminén kulturné-déjinnym kontextem. V historickych diskursech lze
opravdu sledovat reprezentace nebo i teoretické uvahy, které predpokladaji
i primo manifestuji konstituci campu. Na zakladé téchto reprezentaci a tezi se dale
utvari vSemozné (zna¢né proménlivé) definice campu. Napriklad estetika campu
diskutovana v Sedesatych letech 20. stoleti je odliSna od soucasnych vah o campu.
Jak jsem uZ nastinil, podoby jevu nejsou ovlivnény pouze Casové, ale i mistné.
Patrné je to zejména v souvislosti s diskursy postkomunistickych zemi, v nichZ ma
camp potenci produkovat (a reflektovat) soubory reprezentaci, které jsou vuici
Zapadu (zde mySleno jako protipdl byvalého vychodniho bloku) podminény

odlisSnym kulturné-historickym a politickym nastavenim.

Camp je znacné variabilni a vztahuje se k riznym (byt i protichidnym) kategoriim.
Rozmanité variace campu se v prvé radé tykaji estetiky. V ni samotné pak dochazi
k dal$im obménam jevu. Pripomernime si, Ze camp se tyka vkusu i nevkusu, vysokého
uméni i popkultury, a navic zasahuje do esteticha mimo uméni. Camp na jedné
strané plati za vnimavost ¢i pézu, na druhé strané je ale schopen ovliviiovat
ideologie, a dokonce se miize stat jejich soucasti. Zjevné je to u sebe-reprezentace

sexualnich menSin, pro néZ se camp stal emancipa¢nim nastrojem. Odtud lze také

20 tomto ohledu jsou zajimavé reprezentace inspirované barokem ¢&i rokokem a produkované napfiklad
v televiznich a filmovych pohadkach, v nichZ se objevuje stylizace dotvarend baroknim odivanim

v kombinaci s komi¢nosti — Co takhle svatba, princi? (1986) aj.
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sledovat souvislosti zkoumaného jevu s pojmem queer, ktery je sam o sobé politicky.
Teoreticky exkurs campu tak v diisledku rozeznivd mnoZstvi vyznamotvornych
Ciniteli, které je mozné dale rozpracovat sohledem k cCeskému prostiedi.
Na zakladé tohoto exkursu, ktery predklddam v prvnich dvou kapitolach prace,
lze zkoumat charakteristickou transgresi jevu v ¢eském prostiedi. Nasledny soubor
kapitol nazvany Na vindch ¢eského campu proto rozvadi teze predloZené v ivodnich
kapitolach. Analyzuje rlizné strategie pohravajici si s poetikou campu, sleduje
moZznosti transpozice jevu a poukazuje na jeho kulturni i spolecenské vyznamy,
které vdisledku buduji odpovéd na otdzku, co camp znamena a prinasi

v obecnéjSim méritku diskursivnich nastaveni.
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2. Teatralita na dvore Ludvika XIV. a jiné

predobrazy campu

Obdivovatel a podporovatel uméni, rakousky arcivévoda Ludvik Viktor prezdivany
Luzi-Wuzi, byl v Sedesatych letech 19. stoleti svym bratrem FrantiSkem Josefem I.
udajné vykazan z Vidné. Jisté je, Ze v té dobé opravdu z hlavniho mésta monarchie
odesel a jeho novym sidlem se stal zamek KlefSsheim u Salcburku. Divodem k Luziho
odchodu byla jeho sexualni naklonost k muzim, kterou se u dvora nedarilo
zatajovat, a také skandaly a cilené provokace zahrnujici napiiklad noSeni ddmskych
Satli, pfi némZ se Luzi nechaval fotografovat (Neuhold 2008, s. 9). KnéZna
Fuggerovj, ktera méla blizko k cisaiské rodiné, jej popsala ve svych memoarech jako
neprirozeného a pomlouva¢ného muze, jenz byl oproti svym bratrim zzenstily
a liboval si ve vyhledavani drobnych skandali a spradal mnohé intriky (Fugger
1932, s. 126-128). Luzi-Wuzi ve Vidni navStévoval méstské lazné Zentralbad
na Weihburggasse, kde udajné zpiisoboval roztrzky, kdyz muzim délal neslusné
navrhy (tamtéz). Paradoxem déjin je fakt, Ze v téchto méstskych laznich se dnes
nachazi gay sauna Kaiserbriindl Herrensauna. Ludvikav ,,odkaz” v tomto luxusnim
podniku  mimo jiné oZivd  prostrednictvim  arcivévodova  portrétu
zakomponovaného do nasténnych maleb v tzv. Salle principale. Arcivévoda Luzi-
Wuzi je zde portrétovan hned vedle zcela explicitnich homoeroticky ladénych

vyjevl nebo portrétu Querella z Brestu.

Uvedena epizoda ze Zivota Habsburského domu nabizi jistou frivolni komic¢nost.
Smésné je predné Luziho pocinani v kontextu tradicionalistickych nazort Frantiska
Josefa l. Arcivévoda Luzi-Wuzi nabouraval schémata moralky a tradi¢niho prozivani
genderovych roli v 19. stoleti, kdy maskulinita pattila pouze muzim a femininita
vyluéné Zenam. Sodomie, kam spadalo homosexualni chovani, byla v monarchii
po celé 19. stoleti trestna.?! Eroticky zajem o osobu stejného pohlavi vzbuzoval

verejné pohorsSeni. Pokud byl takovy zajem projevovan prislusnikem vladnouci

21 O déjinach pravnich postojd k homosexualité apod. zevrubné pojedndvé Jan Seidl a kolektiv v knize

Od Zalare k oltari: emancipace homosexuality v ¢eskych zemich od roku 1867 do soucasnosti (2012).
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dynastie - bratrem cisare -, nebylo daleko od vyvolani peprného skandalu. Tuto
drobnou kapitolu z déjin homosexuality miizeme skrze camp interpretovat jako
nabouravani moralky v nejvysSich patrech spolecnosti a Ludvikovo chovani
(nejen jeho navstévy meéstskych lazni, ale i previékani do damskych Satd a jeho
udajné intrikareni) Ize vyloZit jako camperovo frivolni vyjednavani spolecenskych

konvenci.

S jistou davkou obezretnosti je mozné na celé déjiny nahliZet skrze camp a hledat
v historii reprezentace odpovidajici jeho estetice. Psat déjiny campu mnohdy
znamena hledat v historii obrazy bizarnosti, které ve své dobé viibec bizarni byt
nemusely. V takovém piipadé je podstatny soudoby déjinny horizont. Existuji ale
historicky ukotvené reprezentace, které jdou campy vnimavosti takiikajic na ruku.
Casto souvisi s obecnou vystfednosti, kterou lze zaznamenat u arcivévody Ludvika
Viktora. Dalsim ilustrativnim ptikladem muze byt kral Ludvik Bavorsky, mecenas
uméni a stavitel fantastickych zamki, ktery pro své estetické zajmy vycerpaval
statni pokladnu a v enormni mire se zadluzoval. Pozdéji byl prohlasen za duSevné
chorého. Nakonec spachal sebevrazdu (za velmi zahadnych okolnosti). Navzdory
vSemu a vSem - navzdory etice, kterou mél jako kral povinnost zachovavat viici své
zemi - vytvoril grandiézni dilo v podobé pohadkovych pikaresknich a exotickych
zamkl Herrenschiemsee, Linderhof a Neuschwanstein, které lze povazovat za dosud
nejrozsahlejsi reprezentaci campu v historii (Core 1984, s. 125). Odkaz Ludvika
Bavorského doklada jistou touhu vyzdvihovat estetiku nade vSe, coz se mize zdat
pohledem schémat ,normalnosti“ v sou¢asném i v Ludvikové dobovém diskursu
jako podivinské nebo silené. Blazni a Silenci se vSeobecné vymykaji oblasti rozumu,

mnohdy byl ale jejich nerozumnym promluvam i ¢inim prikladan hluboky vyznam:

,[R]e¢ bldzna byvala po staleti v Evropé bud’ osly$ena, nebo, byla-li
vyslysena, bylo ji naslouchdno jako reci pravdy. Bud’ upadala do nicoty,
jsouc zavrzZena, sotvaZe byla pronesena, nebo v ni byl desifrovdn néjaky

Vivs l/lf

naivni Ci Istivy rozum, rozum rozumnéjsi neZ rozum rozumnych lid

(Foucault 1994, s. 10).

V odkazu Ludvika Bavorského lze dle mého nazoru vidét obdobny motiv blaznova

»velkého“ rozumu, byt v tehdejSim diskursu byla kralova rec ,oslysena“. Ludvik
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svym estetickym Silenstvim podroboval zkouSce samotnou estetiku. Napinal jeji
moznosti a ukazal, co mlize prinaset, respektive jakou cenu ¢lovék zaplati pti kladeni
estetiky uplné nade vSe (nutno si odpovédét, Ze velkou). Z hlediska estetického
dosahl Ludvik né¢eho megalomanského, néceho velkého az prilis a v této souvislosti
snad ani nijak neptrekvapi, Ze vyznamné podporoval dalSiho megalomana své doby,

ktery si liboval v extrémnim prehanéni, revolu¢niho Richarda Wagnera.

Ludvikliv zdmek Neuschwanstein se pro dnesni dobu stal turistickym kycem,
coz postihlo mnoho dalsich historickych objekti po celé Evropé véetné Ceské
republiky. Neuschwanstein stejné jako naptiklad v ¢eském prostiedi zamek
Hluboka jsou navstévovany pro svij ,krasny“ romantismus, prestoze z hlediska
architektonického jde prinejmensim o stylové chaotické, moZzna az kontroverzni
stavby. Napriklad zamek HIluboka byval pro svou priliSnou ,romanti¢nost”
kritizovan uZ vdobé své vystavby (Miiler 2013, s. 151). Architektonicky
historismus v Cele s neogotikou, ktera se v 19. stoleti zacala postupné prosazovat
do podoby mnoha Slechtickych sidel, fungovaly do velké miry teatralné. Romantické
historizujici prvky architektury se staly jakymsi slohovym pozlatkem, formou,

ktera navic leckdy neodpovida svému obsahu:

,Divadlo stredovéku, rozehrdvané v exteriéru za pomoci nezbytnych
kulis a rekvizit (véZe, cimburi, strilny, vdlcové basticky, arkyre apod.),
proniklo nanejvyse na nddvori zdmku. Vlastni interiéry sidel byly
koncipovdny se smyslem pro pohodli a naplnéni potreb soucasného

Zivota [tehdy soucasného Zivota - pozn. PD]“ (tamtéz, s. 161).

V déjinach uméleckych slohti Ize zaznamenat obdobi, ktera estetice campu nahravaji
vice nezjina, nutno ale zdlraznit, Ze pouze z urcitého thlu pohledu, tedy pomineme-
li nékteré aspekty spoleCensko-historického kontextu slohli, viz napriklad
v predchozi kapitole o baroku a jeho souvislosti s katolickou reformaci.
Pfesto i baroko v sobé skryva pevné ukotvené principy estetiky campu. Kromé
sentimentalniho historismu a vySioreného baroka jsou to dale: manyrismus,
rokoko, empir a secese. Ve vSech téchto stylech lze spatifovat jistou miru teatrality,

prehanéni ve stylizaci, v leckterych prikladech i marnivosti nebo ulpivani na prilisné
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dekorativnosti. Patrné jsou tyto okolnosti zejména prti aplikaci slohli vramci

reprezentace urozené spolecnosti nebo pozdéji méstanstva.

Na dvore Rudolfa II. v Praze vzkvétal manyristicky jinotaj, ktery vSe fantazijné
prevracel naruby, napriklad zatiSi s ovocem a zeleninou proménoval v portréty
samotného cisare. Vtéto stylizacni hre si liboval zejména malif Giuseppe
Arcimboldo, autor Rudolfovych fantasknich portrét nebo vytvarné série Sprym,
kterd pri otoCeni obrazli nabizi dila zcela nova.22 Alegoricky manyrismus pieSel
postupné v baroko, vnémz se vyrazné prosazovala metafora prirovnavajici svét
k divadlu. Barokni zdmky koncipované jako divadelni scény uz z dalky teatralné
ohromuji svym pricelim a velkymi dvouramennymi schodisti vedoucimi
do hlavnich reprezentacnich sali, kde prostrednictvim iluzivnich maleb
s prostorovymi optickymi klamy piichazi dalsi davka udivu (Lukasova 2015, s. 143).
Byl-li na zamku potadan ples, hytil banketni sal premirou stylizované mody
(paruky, koSové sukné, volanky, masle, pudry, exotické parfémy atd. - v rokoku
pak byly takové plesy jeSté vyumélkovanéjsi). Kromé toho se nabizi inscenace ptisné
symetrické barokni zahrady priléhajici k zamku. Zahrada je zpravidla preplnéna
pohadkovymi altany, letohradky, pavilony, oranZériemi, terasami, fontanami,
bazény, grottami, sochami, vyumélkované strizenymi kefi a zdobnymi ornamenty
zahond. Pro baroko plati, Ze ohromeni neni nikdy dost. Centrem divadla takového
ohromeni byval dvir Ludvika XIV. ve Versailles, ktery slouzil jako vzor pro vSechny

ostatni inscenace (nejen) barokni urozenosti (Panek 1996, s. 34).23

Po barokni monumentalité se prosadilo frivolni rokoko, které ve svych inscenacich
jiZ nebylo tak extrémné pompézni a soustiedilo se vice na niterny proZitek;
predevSim na proZitek urozené spoleCnosti, kterd si oblibila zZivé krivky,
pestrobarevnost a nevSedni dekorace (LukaSova 2015, s. 156). I proto se tento sloh
prosadil predevSim vinteriérech, kde kladl dlraz na drobny (nékdy
az fantazmagoricky detailni) ornament. Oproti velkolepému baroku se v rokoku

uplatniuje sentimentalita, ktera je ovSem nesmirné zdobna a vyumeélkovana,

22 Manyristi¢ti umélci tvofili sva dila se snahou libit se a vyhovét ndroénému vkusu a vtipu urozené dvorské
spolecnosti (Booth 1983, s. 49).

By Eeském prostfedi onu pikareskni teatralitu predvéadi napfiklad Trojsky zdmek &i zamek Valtice.
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presto uz lehce romantizujici. Rokokové salonky se hemzi zaplavou rokaji, tipyti se
zlatem, prekypuji barevnymi textiliemi, nakladné zdobenou keramikou
a porcelanem nejrtiznéjsich tvard nebo tehdy oblibenymi chinoiseriemi (tamtéz).24
Delikatni rokoko soustfeduje mnoho dekoru, mnoho ornamentu do jednoho
intimniho mista.?5 Je pokra¢ovanim raje campu zapocatého na baroknim dvore

Ludvika XIV.

Urozena spolecnost v baroknim obdobi Krale Slunce stejné jako v obdobi jeho
nastupce Ludvika XV., za jehoZ vlady se jiz prosadilo rokoko, nabyva (z dneSniho
pohledu) nefestného obrazu Slechticli a Slechticen oddavajicich se marnivym
plesiim a maskaradam, predvadéjicich se pred sebou navzajem, spradajicich intriky
a libujicich si v drobnych skandalech (Booth 1983, s. 33). V takovém prostiedi se
zjevné uméla dobi'e pohybovat femme fatale samotného krale, prosluld madame
de Pompadour. Markyze je pripisovano autorstvi zndmého rceni ,Po nds potopa!*,
které je v Ceském kulturnim prostiedi zndmé ze sbirky basni Frantiska Gellnera
Po nds at'prijde potopa (1901) a z historického romanu Josefa Tomana Po nds potopa
(1963). Réeni méla markyza tidajné prohlasit v dobé, kdy Francie utrpéla nékolik
vale¢nych porazek a kral Ludvik XV. se dozvédél o neblahém stavu statni pokladny.
Rozhodl se, Ze po jistou dobu si odrekne zabavy a bude se vénovat vice politice.

Na to udajné madame de Pompadour reagovala slovy:

»Nac se tim budete zatéZovat, milosti, jesté z toho onemocnite. Pustte
starosti z hlavy. Po nds potopa!“ (Skapikova - Moravec - Petdkova -

MareSova 2015, nestr.).

Kral mél markyzu poslechnout a v dalsi generaci Francii otfasla revoluce. Mohlo
by se zdat, Ze madame de Pompadour svou snahou klast frivolni estetiku
nad moralku, k ¢emuz nabadala i Ludvika XV., stila za zkazou celé francouzské
monarchie. Tento pribéh je ale pravdépodobné jen historickym Kklepem,

ktery podporuje (stereotypni) obraz urozené nerestné spolecnosti libujici si

24 Va8eny pro chinoiserie (jde o evropskou interpretaci &i spise imitaci vychodniho uméni) zmifiuje
ve svém kanonu campu napfiklad Susan Sontagova (2000, s. 82).
25y Cesku lze za zastupce drobné dekorativni inscenace povazovat rokokové zamky Steknik na Zatecku

nebo Nové Hrady u Litomysle.
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v campy stylizované p6ze. Pravdou zlistava, Ze madame de Pompadour byla velkou
konzumentkou i podporovatelkou rokového slohu. Sbirala umélecka dila a kuriozity.
Sbératelstvi samo o sobé prinasi détinské nadSeni a vzruSeni pri ziskani
vytouZeného predmétu. Je ale také projevem vazné erudovanosti (Booth 1983,
s. 51). MiiZe se jednat o esteticky zamér, prostirednictvim kterého se dana osoba
sebe-reprezentuje. Neni ndhoda, Ze vSichni doposud zminéni panovnici i markyza
Pompadour patrili mezi sbératele, at uz uméni, knih, kuriozit, cetek, anekdot,

anebo tieba klept.

Madame de Pompadour se také vénovala divadlu a byla vytvarné ¢inna. Vyznamné
podporovala proslulou porcelanku v Sévres, jez si vydobyla slavu hlavné diky svym
nadmiru dekorovanym rokokovym servistim. Na pocest markyzy byla jedna z tehdy
modnich barev porcelanu - rizova - pojmenovana Rose Pompadour (Dauterman
1960, s. 287). Slechti¢na se nechavala portrétovat vyznamnymi maliti své doby,
napiiklad Francoisem Boucherem, vytvarnikem, kterého za priliSnou stylizaci
a vyumélkovanost kritizoval samotny Denis Diderot (Diderot 1984, s. 119-120).
Markyza vyznamné zasahla do vizuality 18. stoleti a jeji estetika se prosazuje
i nadale. Po madame de Pompadour byl pojmenovan typ kabelky (pompadurka)
nebo styl iCesu (pompadour), které jsou oblibené doposud. Zejména zminény uces
dotvarel a stale dotvaii image mnoha popkulturnich ikon vcetné Elvise Presleyho.
Mimoto se markyza stala inspiraci pro mnohé umélce a jejich tvorbu. V Ceském
prostredi ji pripomina napriklad drobna anekdota v pohadce Jana Wericha AZ opadd
listi zdubu (1960). Jedné zpostav je svelkou davkou ironie piezdivano

»~Pompadiirka“:

,Sla kolem hibitova stard Zebracka. Pompadiirka se ji fikalo. Byla moc
stard a moc osklivd, lidé ji davali, aby uz byla honem pryc¢, aby ji méli

z oc¢i* (Werich 1963, s. 51-52).

Méné ironicky, o to lascivnéji a vyumélkovanéji piisobi souc¢asna aktualizace odkazu
madame de Pompadour a jejiho rokokového (campy) vkusu v podobé panenek
Enchanted Dolls od vytvarné umélkyné Mariny Bychkové. Jedna se o velmi vyrazné

dekorované a lehce eroticky stylizované luxusni porceldnové panenky,
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které z hlediska estetiky stoji na pomezi hracky, kyce a vytvarného uméni. Jedna

z panenek piimo reprezentuje markyzu Pompadour.

Ke konci 18. stoleti rokokovy dekor postupné vystrizlivél a preSel v drobny dekor
klasicistni, ktery jiZ vsouvislosti snavratem monumentalismu prestal plisobit
natolik vyumélkovang, jelikoz se ,vytracel” ve velkolepé koncipovanych priicelich
s architravy a tympanony. Estetika se pocala navracet k prastarym klasickym
formam. Nelze opomenout fakt, Ze predchozi slohy byly vnimany jako okouzleni
Francii, které se zavratnou rychlosti sifilo Evropou. UZ v priibéhu 18. stoleti se
objevovaly nazory, které za pomoci antiky zacaly vyumélkovanou francouzskou
Jtitérnost” Kritizovat a antické uméni a spole¢nost stavély do opozice této marnivosti
jelikoz Kklasické formy se ve Francii pozdéji tésily velké oblibé. JakoZto odnoZ
Klasicismu vznikl ve Francii 19. stoleti empir, ktery na zakladé Napoleonovy
vypravy a vojenského taZeni do Egypta antickym predobrazim vetkl egyptské
motivy: hieroglyfy, sfingy apod. (Lukasova 2015, s. 248). ,Cisatrsky sloh“ klasicistni
monumentalitu do jisté miry nabouraval. Délo se tak prostiednictvim dtrazu
na velmi detailni ornament. Empir lze proto v jistém smyslu povaZovat za navrat
dobové vizuality k marnivé francouzské ,titérnosti“. Zejména v uZitém uméni
plsobi tento sloh témér nafoukané - jde o velmi luxusni a nesmirné dekorativni styl,
pricemZ empirovy dekor v nékterych pripadech pozvolna prechazi v samotny
predmeét. Empir proménuje nohy zidli a stolti ve sfingy, opérky kiresel v kiidla labuti,
svicny v antické bohyné apod. Cini tedy viceméné to samé jako secese - méni jednu

véc v jinou:

J[S]ecesni predméty obvykle promérnuji jednu véc v jinou: tchytky
osvétleni v podobé rozevienych kvétin, obyvaci pokoj, jenz je
ve skutecnosti jeskyni. Vyznacny priklad: vchody do pariZského metra,
které krdtce pred rokem 1900 navrhl Hector Guimard ve tvaru stonkti

orchideji z lité oceli“ (Sontagova 2000, s. 82).

Tento akt premeény, at uZ v secesi nebo i vjinych stylech, je spojen s urcitou

vystiednosti: ,Je to Idska k prehnanému, k tomu, co je ,mimo’, ke stavu, kdy véci jsou
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tim, ¢im nejsou“ (tamtéZz).26 Tato laska k vystifednosti byla podle mého nazoru
vloZzena do mnoha vytvori vSech uvedenych slohd. Spole¢né maji onu snahu
reprezentovat v performativnim smyslu, coZ prinasi i onen neprirozeny a vystredni
akt promény véci v jiné vyumélkovanéjsi véci: manyristicky umélec skladal ovoce
a zeleninu do tvaru cisafovy podobizny, Slechtici v nacechranych parukach
okouzlovali spolecnost svymi pompéznimi sidly a pozdéji v prezdobenych saloncich
hromadili predméty dekorované nekonecnym mnoZstvim rokaji, napoleonsti
designeri ménili ¢asti nabytku v mytické postavy Egypta a secesni architekti sloupy
v kvétiny. Era historismu, kterd nastoupila po éfe empiru, napodobovala
napodobené, premeénovala preménéné a cCinila tak navic velmi sentimentalné.
Architekti historismu sklizeli ve své dobé leckdy kritiku, ve smyslu campu jde ale

o hravou reprezentaci reprezentace.

Jak jsem uz zminoval, psani campy déjin uméleckych slohti, avSak i campy déjin
jakychkoliv jinych stylizaci, rozhodné nemiiZe byt pojimano vzdy jako rekonstrukce
dobového diskursu, jde spiSe o interpretaci pohledem dneSniho vkusu. Camp je
specificky svou neprirozenosti, coz do jisté miry uvedené reprezentace spliuji,
dilezité je ale také vymezovani se dnesSniho campu vici prirodé. Avsak postoj

k ptirodé byl naptiklad v 18. stoleti ponékud odlisny, nez jak je tomu dnes:

26 Uvedena citace pochézi z pfekladu Martina Pokorného. Do &estiny byla pfelozena také parafraze textu,
ktera se objevila v knize Dé&jiny osklivosti (2007) Umberta Eca: ,,Camp je ldska k vystrednosti, k vécem,
které jsou tim, ¢im nejsou. A nejlepsim prikladem je secese, nebot secesni predméty promérniuji osvétleni
v rozevrené kvétiny, obyvaci pokoj v jeskyni, nebo naopak stonky orchideji v litou ocel, jako v Guimardovych
vchodech do pariZského metra“ (Eco 2015, s. 410-411). Preklad parafraze vytvotila Zora Obstova.
Tento preklad se objevil v mé studii vénované dramatlm Davida Drabka (Demeter 2017, s. 247).
Pro uplnost uvadim i pivodni anglickou verzi zminéné pasaze: ,It is the love of the exaggerated, the ,off",
of things-being-what-they-are-not. The best example is in Art Nouveau, the most typical and fully
developed Camp style. Art Nouveau objects, typically, convert one thing into something else: the lighting
fixtures in the form of flowering plants, the living room which is really a grotto. A remarkable example:
the Paris Métro entrances designed by Hector Guimard in the late 1890s in the shape of cast-iron orchid
stalks” (Sontag 1999, s. 56).
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,V osmndctém stoleti si lidé se vkusem prirodu bud’ podrobovali
(Strawberry Hill),?” anebo se snaZili ji pretvorit v néco umélého
(Versailles). Netinavné si také podrobovali minulost. Dnesni campy vkus

vymazdvd prirodu, anebo ji oteviené protireci“ (Sontagova 2000, s. 82).

Zamek Versailles v obdobi Krale Slunce, centrum barokniho umeéni a Slechtické
sebe-reprezentace, je diilezitym meznikem v konstituci campu, ktery se jako campy
jevi ze soucasného uhlu pohledu, ale do jisté miry i vramci svého dobového
diskursu, a vném se prosazujicich reprezentacnich strategiich Ludvika XIV.
Podrobovani si prirody prostiednictvim jeji stylizace v néco umeélého lze chapat jako
piredstupen odmitani piirody soucasnym campem. I proto je mozné estetiku
uplatiiovanou na dvoie Krale Slunce povazovat za piredobraz a inspiracni zdroj
strategii campu rozvijejicich se o dvé stoleti pozdéji. Z této kulturni oblasti dokonce
slovo camp pravé v tom vyznamu, o némz pojednava predkladany text,
pravdépodobné vzeSlo. Nicméné nazorli na plivod slova camp existuje vicero.
V mnohém se tyto teorie shoduji, leckdy ale zdlraznuji odliSné charakteristické

vlastnosti jevu.

kksk

V oxfordské encyklopedii estetiky?8 je mozné nalézt etymologickou teorii,
jez doklada nejstars$i déjinné stopy slova camp ve smyslu estetické a kulturni
kategorie; tato teorie hleda ptivod pojmu v prostiredi anglického divadla 16. stoleti.
Mladi herci - muzi, kteri ztvarniovali vramci predstaveni Zenské role a nosili
kostymy urc¢ené Zendm - byli vtehdejsim divadelnim Zargonu oznacovani
jako camping (Herwitz - Saks 1998, s. 328). Jednalo se vlastné o specificky vyraz

pro tzv. role travesti, které jsou s divadlem neodmyslitelné spjaty. Termin réle

27 Anglicky zdmek Strawberry Hill je jednim z prvnich projevd navratu gotického uméni. Jde o pfedchiidce
viktorianské gotiky a neogotiky 19. stoleti. Zdmek hrabéte Horace Walpolea z Orfordu postaveny
jiz koncem 18. stoleti prevzal od gotiky libivou fasadu plnou drobnych detaild, napfiklad cimbufi a vézicky.
Tato staronova fasdda pocala bez plvodni gotické spirituality a duchovniho rozméru pusobit ,jen”
jako divadelni kulisa pro potéchu a pobaveni (Booth 1983, s. 144).

28 Encyclopedia of Aesthetics (1998).
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travesti vyjadruje akt hereckého ztvarnéni postavy opacného pohlavi.2? Z jistého
uhlu pohledu miiZe tato reprezentace na jevisti nabyvat mnohoznac¢nosti vyznamu.
Pojem camping anglického renesan¢niho divadla tedy poukazuje na ty soubory
reprezentaci, jezZ o nékolik stoleti pozdéji zaCneme interpretovat prostiednictvim
queer a genderovych studii. Kromé toho v sobé camping skryva akt predstirani
pro vnéjsi svét, tedy pro obecenstvo. Toto divadelni predstirani je jednim

ze zakladnich charakterizac¢nich ryst campu.

Do divadelniho prostfedi zasazuje kotfeny zkoumaného jevu také dalsi teorie
z Encyclopedia of Aesthetics, ktera jej odvozuje z francouzského slova campagne,
tedy venkovského prostredi, kde koCovné divadelni spoletnosti hravaly sva
piredstaveni, pri kterych prevracely Zivot naruby (tamtéz), jak strochou
dramaticnosti vysvétluji autori encyklopedického hesla camp.3° Slovo campagne 1ze
pireloZit jako venkov. Nejedna se tedy o néjaky konkrétni vymezeny prostor, ale
o oznaceni prostiedi, kde herecké spolecnosti plisobily; cestovaly od vesnice
kvesnici a predvadély sva uméni. Priznatné pravé slovo campagne dalo
ve francouzstiné koCovnym umélcim oznaceni comédiens de campagne (Douville

1824, s. 248). A pravé tito komedianti nas mohou zavést az na francouzsky dvir

pocatku 18. stoleti.

Kocovné divadelni spole¢nosti nebo potulni komedianti byli uZ v pribéhu 17. stoleti
rozsifenou zdbavou jak ve Francii, tak i na mnoha jinych mistech Evropy. Divadlo
té doby bylo vyznamné ovlivnéno italskou commedia dell'arte, jejiz poetika se
promitala do vystoupeni riznych divadelnich tvart i pozdéji. Zvlastniho postaveni
si tehdy vydobyla divadla s loutkami, jeZ ¢asto uzivala obdobné ustalené postavy
jako commedia dell'arte. Ostatné pravé loutky se staly téZ prostredkem k Sifeni
versaillské mody; byvaly oblékany podle aktualnich trendl a posilany na ostatni

aristokratické dvory v Evropé (Lenderova 2013a, s. 103).

2 Vv Eeském prostfedi je také roziifeny termin kalhotkovad role, jenZ? oznaluje postavu muie,
kterého ztvarnuje herecka.
30 v origindlnim anglickém textu stoji: ,(..) and possibly also from the French word campagne,

where theatrical troupes turning life on its head often performed” (Herwitz — Saks 1998, s. 328).
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PrestoZe predstaveni kocovnych loutkohercii se zpravidla vyznacovala fraskovitosti
a konceptem lidové zabavy, postupem casu si ziskala prizné urozené spolecnosti,
a dokonce se stala oblibenou kratochvili Ludvika XIV. (Magnin 2005, s. 130).
Z oblasti lezicich na perifernim venkové se tak koCovni divadelnici presunuli do
centra kulturniho déni a zacali narotnému publiku predvadét své vypilované
campagne, Cili role, jak 1ze ono pozoruhodné francouzské slovo rovnéz preloZit
do cestiny. Loutkoherci zjevné ucarovali také kralové snase, vévodkyni du Maine.31
Na zdmku Sceaux, ktery se nachdzi nedaleko Versailles, vévodkyné poradala
vyhlasené literarni zdbavy - divertissements de Sceaux. Urozend spolecnost si
na slavnosti zvala loutkoherce, pro néz literati i sami Slechtici tvorili kratké satirické
dialogy, jejichZ premiéry a zaroven i derniéry probihaly pravé ve Sceaux (tamtéz,
s. 128). Francouzsky divadelni historik Charles Magnig zminuje ve své knize Déjiny
loutkového divadla v Evropé (1852) udalost zroku 1705, kdy ve spolecnosti
rezonovala jedna obzvlasté ironickd a ponékud obscénni hricka ze Sceaux,
kterou spole¢né s vévodou Ludvikem Augustem du Maine napsal vévodav kanclér
Nicolas de Malézieu. Drobny dramaticky utvar zesmésnoval Cleny Francouzské
akademie, coz v tehdejsim tisku udajné vyvolalo zaplavu nenavistnych epigrami
(tamtéz). Nicolas de Malézieu, ktery byl sam ¢lenem Akademie, se poté jistou dobu
nesmél tcastnit jejtho zasedani. Na ucet Akademie se ale bavil dal, kdyz sepsal jesté
nékolik dalsich loutkovych pamfletl kritizujicich tuto vaZenou instituci a jeji ¢innost

(tamtéz, s. 129).

Charles Magnin ptripomnél téZ drobny skandal, ktery v roce 1713 na zdmku Sceaux
vyvolali opét loutkoherci. Predvedli zde hiicku zesmésnujici tehdy velmi ispésného
a vlivného vojeviidce, marsala Claudea de Villars.32 Magnin v této souvislosti
poukazuje na dopis markyzy de Maintenon,33 v némz Slechti¢cna zminénou hricku
popsala knéZzné des Ursins3* jako nejapnou a nemistnou, zaroven ale uvadi,

Zze se z hricky stala mddni zalezitost, kterou touzil kazdy vidét, a loutkoherci

31 yvévodkyné du Maine, jinak také Louise Bénédicte de Bourbon (1676—1753), manzelka Ludvika Augusta
Bourbonského, vévody du Maine (1670-1736), ktery byl nemanzelskym synem Ludvika XIV.

32 Claude de Villars (1653—1734), mars$al Ludvika XIV., pozdéji jmenovan generalissimem.

33 Markyza Frangoise de Maintenon (1635-1719), vychovatelka nemanzelskych déti Ludvika XIV.

34 Marie-Anne de La Trémoille, knéZna de Ursins (1642—1722), dvorni ddma ve Versailles a pozdéji také

dvorni ddma Spanélské kralovny Marie Luisy Savojské.
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dokonce obdrZeli pozvani primo do Versailles (Maintenon in Magnin 2005, s. 130).

v v/

Ono predstaveni bylo zjevné néc¢im tak trochu ,mimo“ nécim, co se neslusi,
a zaroven nécim, co musi kazdy okusit a znat. I proto se comédiens de campagne
- potulni komedianti, kejklifi, loutkoherci aj. - vdobé Ludvika XIV. a viibec
po celé 18. stoleti tésili velké oblibé. Byli vnimani jako néco frivolniho, néco,
co je alespon navenek prostoduché a de campagne, tedy z venkova. Jak je ale patrné
napriiklad ze skandalf, které byli schopni loutkoherci vyvolat svymi trefné cilenymi
bonmoty, tito plivodné potulni umélci a artisté prinesli tehdejsi (nejen) urozené

spolecnosti jistou formu satiry, ktera se lehkovazné vysmivala, aby v jiné chvili

mohla ostre kritizovat.

S hrickou o marsalu de Villars se dostavame k dalSim pozoruhodnym konotacim
slova campagne, které se ve francouzstiné uzivad rovnéz ve vyznamech vdlecnd
vyprava, taZeni nebo vdlecné pole. Pfedobrazy campu a jeho moZné etymologické
koreny lze nachazet pravé v prostredi vojenskych tabori a cvicist. MuZi se zde sice
zdokonalovali v uméni boje, mnohem castéji se ale jeden pred druhym predvadéli,
a to nejenom za pomoci pésti a kordu. Pro vojaky s vys$i hodnosti v Ludvikové
armadé bylo zjevné velmi diilezité, co budou mit na sobé. V deniku marsala de Villars
nalezneme vycet diistojniki, ktefi si stéZovali na velmi drahy zivot ve vojenskych
tdborech, priCemZ se neutrdcelo za zbrané, ale predev$sim za obleceni, hlavné
za paradni uniformy (Booth 1983, s. 40). Tabory camps militaires, které armada
stavéla, kdyZ vyrazela na campagne, nabizely Krali Slunce i Slechté Siroké moZnosti
sebe-reprezentace, ktera byla podminéna nutnosti velkych investic
do zuSlechtovani sama sebe, presnéji vlastniho zevnéjsku. Sebe-reprezentace
(a jeji campy stylizace) ale neznamenala pouze noseni bohaté zdobenych uniforem
ve vale¢nych taborech. Slechtici zpravidla investovali nemalé ¢astky do uméleckych
sbirek nebo do staveb honosnych zamkl a zdmecky zahrad v charakteristickém
baroknim duchu - pozdéji i v jinych slozich -, ktery jsem popisoval vySe. Silny
reprezentaCni potencial se nabizel hlavné na kralovském dvore ve Versailles,
kde se predvadéni pred ostatnimi stalo dileZitou soucasti kazdodenniho Zivota
(tamtéz, s. 33). Zde dosahly reprezentacni strategie Slechty vysoce sofistikované

formy; byly promysleny a propracovany do nejjemnéjSich detailli. A pravé tyto
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strategie nas privadi k nejpravdépodobné;jsi3> etymologické teorii campu odvozujici
ptivod slova od francouzského slovesa se camper, které je mozné prelozit

jako portrétovat nebo pézovat (Pokorny 2000, s. 79).

Se camper v sobé nese snahu o kultivaci jedince, predevSim jeho zevnéjSku a vyrazu,
za pomoci prehnanych a dobfe zapamatovatelnych gest Ci teatralniho chovani.
To vSe jde vté dobé ruku vruce srozmarilosti a manyry nejvyssi francouzské
aristokracie. Mark Booth ve své knize Camp (1983), ke které jsem jiz nékolikrat
odkazoval, uvadi, Ze jev vznikl v prostiedi lidi Zijicich v luxusu, pricemz tento luxus
jim prinasel moZnost zahalky a zahalka dzce souvisi s nudou (Booth 1983, s. 67).36
Trochu pifmocaieji lze uvést, Ze znudéna Slechta zaala campovat. Slechtici
i Slechti¢ny se zajimali, na které soaré se dostavi, vjakych Satech zazari na plese,
jakého mondénniho salonu se zucastni, jaky vtip uziji, aby odzbrojili svym
vytfibenym humorem spolecnost, nebo o které predméty maji usilovat do svych
sbirek uméni a kuriozit, jez ukazuji navstévam. Nejvyssi spolecenské kruhy pocaly
premysSlet o vyrazu vlastniho jednani a chovani, o jemnych distinkcich svého
vystupovani, a tedy o stylizacnich moZnostech své vlastni spoleCenské role Ci spise
pozy. Zacala se prosazovat povéstna preciosité a naplno se rozvinula barokni

metafora prirovnavajici svét k divadlu.

35 pravdépodobnost etymologické teorie hledajici kofeny slova camp ve slové se camper doklada naptiklad
Mark Booth, jenZ také zpracoval etymologii pojmu doposud nejobsahleji (Booth 1983, s. 30-31),
dale Linda Parys, ktera sloveso se camper zahrnula do Uvodu své stati vénované konceptu campu Susan
Sontagové (Parys 2014, s. 75-76), anebo Martin Pokorny ve své predmluvé k Sontagové Pozndmkam
(Pokorny 2000, s. 79).

36 Estetika campu nemusi nutné vznikat na pozadi blahobytu. Joanna Krélakova ve své studii vénované
korelaci campu a ostalgie pfipomina rozhovor s polskym spisovatelem Michatem Witkowskym,
v némz literat rozliSoval mezi campem vzniklym z nudy bohatstvi a z nudy chudoby, pficemz ve své tvorbé
se zabyva pravé druhym typem (Witkowski in Krélak 2010, s. 69-70). Nepfimo na moZnost konstituce
campu v prostredi nedostatku upozorfiuje téZ Agata Firlejova, ktera si v§ima rozlicnych zplsobl a motiv(

campu vychazejicich z postmodernich spole¢enskych promén (Firlej 2013, s. 86—87).
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Ludvik XIV. zbozioval divadlo, zejména balet, a sdm se baletu vénoval. Znamé je jeho
ucinkovani v alegorickém Baletu Noci (Ballet royal de la nuit, 1653),37 kde mimo jiné
ztvarnil postavu Apollona (boha Slunce). Teatralita, divadelni i mimodivadelni,
Ludvika fascinovala natolik, Ze si obcas vySel na prochazku ve svych baletnich
kostymech, anebo kdyz v ulicich probihaly karnevaly, prevlékl se tak, aby jej nikdo
nepoznal a vytratil se vdavu masek (tamtéZ, s. 41). Cinil tak mimo jiné i proto,

aby si mohl naplno vychutnat teatralitu karnevalové zabavy.

Snad ani nemtZe prekvapit, Ze nejstarsi doklad o uziti slovesa se camper ve vyznamu
konotujicim teatralitu a vyraznou stylizaci v sebe-reprezentaci lze zaznamenat
v divadelni hie, konkrétné v dramatu, které napsal prosluly Moliere, tedy umélec,
jenZ zacinal jako commédien de campagne a postupné se vypracoval na autora
téSicitho se piizné samotného krale. Jedna se o divadelni hru Skapinova Sibalstvi
(Les Fourberies de Scapin) z roku 1671, zretelné inspirovanou poetikou commedia

dell'arte. Sloveso se camper Moliere uZil v nasledujicim uryvku:

SCAPIN: Laisse-moi faire, la machine est trouvée. Je cherche seulement
dans ma téte un homme qui nous soit affidé, pour jouer un personnage
dont j'ai besoin. Atten. Tien-toi un peu. Enfonce ton bonnet en méchant
garcon. Campe-toi sur un pied. Mets la main au cété. Fais les yeux
furibonds. Marche un peu en roi de théatre. Voila qui est bien. Suis-moi.
J'ai des secrets pour déguiser ton visage et ta voix“ (Moliere 1748,

s. 206).

Se camper se zde vyskytuje ve vyznamu ,pdzovat”, respektive ,pdzovat na jedné
noze“. V jednom z nejrozsirenéjSich ceskych prekladii hry, ktery vytvoril Svatopluk
Kadlec - jeho preklad byl prvné publikovan v roce 1956 -, se pak vyskytuje sloveso

Lnastoupni®:

37 7a autory hudby k baletu jsou povaZovani Jean-Baptiste Boésset, Jean de Cambefort, Michel Lambert
a Jean-Baptiste Lully. VerSované libreto napsal Isaac de Benserade. Zajimavé je, Ze balet o ctyrech
déjstvich ve své plné délce trva témér 12 hodin. Tato pfehnané dlouha doba koresponduje s prehanénim

v duchu campu.
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SKAPINO: Nech vsechno na mné! Vim, jak na to. Ted' uZ jen v duchu
hleddm néjakého diiveryhodného chlapika, ktery by ndm zahrdl
potrebnou osobu. Pockej! Drz chvilku. NaraZz si Cepici do Cela jako stary
rvdc, nastoupni si pékné na jednu nohu, dej ruku v bok, zakoulej
vwhruZzné ocima a udélej pdr krokii jako divadelni hrdina! Vyborné!
A ted’ pojd’ se mnou! Zndm tajné pomiicky, kterymi mohu zménit tvou

podobu i hlas“ (Moliere 2014, s. 22).

Ac je ve francouzstiné vSe jasnéjsi, i z Ceského prekladu je patrné, Ze Skapino ve své
replice mluvi o stylizaci zevnéjsku nejen pomoci piislusného obleceni, ale i pomoci
vybéru vhodnych gest. Hovori tedy o vytvareni postavy neboli o hrani role
pro publikum. Skapiniiv prikaz urceny Silvestrovi poukazuje na zdlraznovani gest,
které je do jisté miry diilezitym predpokladem herecké tvorby. Skapino v podstaté
rika: ,Stylizuj sdm sebe, tvor své jedndni a chovdni jako divadelni hrdina!" Zajimava je
také posledni véta vySe uvedeného uryvku, kde Skapino zminuje, Ze zna jisté tajné
pomicky ke stylizaci. Sebe-reprezentace se camper rozhodné nebyla masovj,
alesponl tedy ne zpocatku. Znalost ,femesla“, prostfednictvim kterého mélo byt
dosaZeno kyZené reprezentace, byla pravdépodobné zahalena jakymsi tajemstvim.
Jde vlastné o problematiku analogickou problematice divadelni reprezentace.
Mame-li moZnost podivat se do zakulisi divadla, uvidime, Ze za vyslednou
reprezentaci se skryva propracovana a slozitd mechanika riznych postupt
a technik. I jedinec touZici po specifické sebe-reprezentaci se camper musel byt
kreativni a o své stylizaci premyslet natolik, aby dosdhl poZzadované (campy)
reprezentace. PrestoZe vysledny vjem, ktery se vnéjSimu svétu nabizel, miZeme
povazovat za povrchni pozlatko, nutno zdiiraznit, Ze tvorba takového pozlatka casto

vyzadovala (a vyzaduje stale) velmi diikladnou erudici.

Dobrou znalost ,femesla“ se camper projevoval bratr Ludvika XIV., Filip vévoda
Orleansky, reCeny Monsieur. Jeho oslnivou sebe-reprezentaci lze povaZovat
za predobraz campu, ktery je do jisté miry protichtidny k predobrazu Krale Slunce.
Sebe-reprezentace Ludvika XIV. musela zachovavat jisté kralovské predispozice,
predevSim neotresitelnou maskulinitu a vSechny s ni tehdy spojené stereotypy,
byt se to vzhledem k Ludvikové marnivosti ¢i zalibé v mo6dé apod. miize zdat

z dneSniho pohledu prekvapivé. Zato Filip, ktery navic projevoval homosexualni
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chovani, tihnul spiSe k femininité (Core 1984, s. 134).38 Byl ale také odvaznym
vale¢nikem a dobrym vojeviidcem, za coz si vyslouZil nemaly obdiv spolecnosti.
V kontrastu k tomu pak ptlisob{ azZ smésné, nakolik Monsieur miloval okazalé zabavy
a vyzival se v drahokamech, licidlech nebo damskych Spercich; idajné se i potaji
prevlékal za Zenu (Booth 1983, s. 38). Mezi Filipovy pratele patril napriklad
Frangois-Timoléon de Choisy, zndmy/4 také jako komtesa des Barres nebo madame
de Sancy.3? Tento transvestita byl zbéhly v m6dé a své Zenské charaktery dekoroval
se smyslem pro teatralni grotesknost a v jistém smyslu Zenskost parodoval (Harris
2005, s. 226). Na jeho pocinani lze proto do urcité miry pohliZet jako na historicky
predobraz drag reprezentace, kterd s estetikou campu velmi Uzce souvisi,

a je dokonce mozné ji pokladat za esenci campu (Core 1984, s. 77).

Slovo drag je anglického piivodu. Jde o slangové oznaceni pro travesti nebo cross-
dressing (tamtéz, s. 77). Slovo cross-dressing, rovnéZ pochazejici z anglictiny, znaci
akt noSeni obleceni, které je na zakladé pripsanych genderovych roli povaZovano
za odév urceny opacnému pohlavi. Drag je spojen se zabavnim priimyslem, zejména
s travesti shows. Jde o karikaturu Zenstvi (drag queens) nebo muzstvi (drag kings),
kterd je zalozena na ironii, sarkasmu a extrémnim piehanéni vyznacnych rysi
reprezentovaného pohlavi. Aktér drag reprezentace karikuje opacné pohlavi
pomoci stylizace vlastniho zevnéjsku, a predevsim stylizace jednani a chovani. Tento
komplexni proces znaceni prinasi obousmérnou karikaturu. Napiiklad karikatura
femininity souc¢asné karikuje i maskulinitu, jelikoZ své zaklady opira o ryze divadelni
prvek réle travesti. Vysledkem je tedy ambivalentni vyznam, prostrednictvim
kterého mohou byt nabouravana recipientova ocekavani, jeZ jsou zpravidla

ovlivnéna vétSinovym heteronormativnim diskursem.

38 |nspiraci mohl ¢erpat od svého predka JindFicha lll., ktery si liboval v androgynité, obklopoval se svymi
mignons (mladymi opecovavanymi muzi) a vyzival se v prevlékani za Zenu (Harris 2005, s. 55).

39 Francois-Timoléon de Choisy, ¢asto uvadén jako abbé de Choisy (1644—1724), byl také historikem,
spisovatelem a clenem Francouzské akademie. Zajimavé je, Ze v nasledujici generaci dvoranl
francouzského krale, to znamena za vlady Ludvika XV. a pozdéji za vlady Ludvika XVI., Ize zaznamenat
daléiho otevfeného transvestitu. Byl jim Chevalier d'Eon, zndmy také jako La Chevaliere d'Eon (1728-
1810). Slo o diplomata, vojdka a predeviim $pidna, ktery své mise velmi ¢asto plnil prevleceny za Zenu.
PUsobil naptiklad v Rusku a mél blizko kcarevné Katefiné Veliké. Souhrnné lze konstatovat,

Ze svljj transvestitismus vyuZzival k politickym intrikdm (Core 1984, s. 68—69).
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Zamérime-li se bliZzZe na koreny drag reprezentace, nutno vtomto ohledu
pripomenout uz zminované prostiedi anglického renesanc¢niho divadla, v némz
byvali mladi herci v damskych kostymech oznacovani jako camping. Je mozné,
Ze tento termin s francouzskym se camper Gzce souvisi; minimalné 1ze mezi nimi
najit jisté paralely. Obé slova nas v disledku privadéji k obdobnému druhu teatralni
campy stylizace prinasejici ony ambivalentni vyznamy. Z kulturné-historickych
oblasti, které byly naklonény campingu a sebe-reprezentaci zakladajici se na parodii
opacného pohlavi, tak jako u Francoise de Choisyho, se pravdépodobné zacal
postupné konstituovat fenomén drag a travesti shows. Samotné divadlo jakoZto
umélecky druh vzniku takovych campy reprezentaci zjevné pialo uz od doby
antického Recka. Prestoze v dobé barokni se na jevistich v rolich Zen objevovaly
herecky, divadlo i nadale uZivalo réle travesti. Ostatné o kariéru herecky se pokousel

i zminovany/a Francois de Choisy (Harris 2005, s. 223).

Predobraz drag reprezentace vcamperstvi Francoise de Choisyho dokresluje
celkovy predobraz campu v sebe-reprezentaci se camper a jejiho ,femesla“.
V kulisach vyumélkovanych zamku se nejvyssi francouzska Slechta v dobé Ludvika
XIV. vyzivala ve frivolnich stylizacnich hrach rtizného razeni, které tvorily dtlezitou
cast jeji symbolické komunikace. Do této hry vstupovala téZ obliba takovych
predméti a jevi, které byly povazovany za prosté Ci lidové, respektive za pokleslé.
Popisované kulturné-historické pole se tak podle mého nazoru stalo priisecikem
sebe-reprezentacniho ,femesla“ se camper a marginalnosti ¢i fraskovitosti,
jez do téchto sfér prinesli comédiens de campagne. UZ ptipominany Mark Booth
zminuje jako dal$i diikaz o plivodu campu ve slovese se camper roman Kapitdn
Fracasse (Le capitaine Fracasse) z roku 1863, v némz jeho autor Théophile Gautier
uziva sloveso se camper v kontextu Slechtictvi 17. stoleti a podle Boothe nabizi jakysi
velmi zidealizovany a nostalgicky portrét soucasnym campertm, kteii obdivuji
camp obdobi Ludvika XIV. (Booth 1983, s. 33). Roman navic pojednava
o Slechtici, jehoz okouzlila kocovna herecka spoleCnost, potazmo jedna z Clenek
potulného divadla. S touto spole¢nosti se proto Slechtic vydal na cesty. Gautier nas
tim opét privadi do oblasti campagne neboli na venkov, kde divadelni spole¢nosti
prevracely Zivot naruby. Do vyznamu terminu camp ve smyslu estetické kategorie

mohlo podle mého nazoru zasahnout jak sloveso se camper, tak i pojem campagne.
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Vzhledem k vySe popsanému maji obé slova spole¢ny kulturné-historicky kontext.
Jejich rozlicné vyznamy se protinaji na dvore Ludvika XIV. ve Versailles, ktery se stal
vzorem pro evropskou aristokratickou spolecnost. Na dvory evropské Slechty tehdy
proudily francouzské vlivy, nejenom filozofie ¢i politologie, ale predevsim moda,
vkus, celkovy styl Zivota, to znamena francouzsky esprit, a je dosti pravdépodobné,
Ze i obliba frivolity nebo specificka teatralni sebe-reprezentace, které lze povaZovat
za predobrazy campy reprezentace. Napodoba Krale Slunce dosahovala natolik
jemnych detaild, Ze se projevila v postojich, gestikulaci i mimice (Panek 1996, s. 34).
Lze tedy konstatovat, Ze evropska aristokracie si kromé jiného mohla osvojit i
oremeslo“ svérazné stylizace, jenZ miizeme pokladat za inspiraci pro pozdéjsi

campery.

Rizné zplsoby dekorativni sebe-reprezentace zacali od urozené spolecCnosti
piebirat méstané a také prislusnici tzv. nobilitované Slechty, jejiz rozmach je
spojen piedevsim s industrializaci 19. stoleti. Nobilitovana Slechta se vyzivala
ve stavbé pseudohistorickych zamki a vytvarela kopie sebe-reprezentacnich
strategii tzv. starobylé Slechty. ZjednoduSené teCeno tedy napodobovala
napodobené, aby se alesponn formalné pribliZila svému urozenému vzoru
(Lenderova - Mackova - Bezecny - Jiranek 2005, s. 12). Prostrednictvim méstanstva
a nobilitované Slechty, mezi niZ patfili bohati tovarnici, ale i védci, umélci aj.,
se touha po dosazeni specifického stylu, ktery lze oznacit za camp, pozdéji mohla

roz$irit mezi Sirokou vetejnost a tim nabyt na masovosti.

Shrneme-li doposud sledované reprezentace ¢i spiSe predobrazy campu a také
rizné uvahy o ném vcetné hledani etymologického ptivodu zkoumaného jevu,
je podstatné, Ze uz v jakési archaické fazi campu se postupné konstituovaly jeho
zakladni vlastnosti rozvijejici se i v dalSich obdobich, kterym se budu vénovat.
Jde predevsim o strojenost, teatralitu, frivolnost, marnivost a urcité aristokratické
manyry. Minimalné ke konci 17. stoleti lze zaznamenat oblibu aristokracie
v kejklirskych zdbavach plivodné urcenych prostému lidu. Jiz tyto rané frivolni
potéchy ilustruji charakteristicky rys campu, jenz tkvi v dialogu mezi vysokym a
nizkym uménim a v otfeseni jejich ustalenych pozic. To vSe ale souviselo zejména
s vytvarenim urcitych p6z. Dokonce i archaické predobrazy sexualni transgrese,

napriklad u Filipa vévody Orleanského nebo Francoise de Choisyho aj.,
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které miizeme z dnesniho pohledu oznacit za drag a pripadné je zkoumat v ramci
queer teorii, se z hlediska déjin campu jevi predevsim jako soucast specifické sebe-
reprezentace se camper. Riizné sofistikované pdzy byly natolik dllezitou soucasti
symbolické komunikace Slechty, Ze zjevné zasahovaly i do jejiho ideologického
presvédceni, respektive dané presvédceni reprezentovaly. Tato okolnost je patrna
zejména v souvislosti se snahou urozené spolecnosti do nejjemnéjsich detailt
imitovat gesta a jednani Ludvika XIV. Byt zde dtleZitou roli sehravalo estetické
hledisko, kultivaci spolecenského vyrazu zakladajictho se na sebe-reprezentaci
se camper daval Slechtic napodobujici Krale Slunce najevo téZ ideologickou podporu
absolutistickému zptisobu vlady v tehdejsi Francii. Symbolicka komunikace Slechty
obsahujici popisované ,femeslo” tudiZ nebyla jen pouhym estetickym pozlatkem,
ale téz dtlezitou sebeidentifika¢ni strategii. V dobovém diskursu kralovského dvora
ve Versailles ovSem nelze v souvislosti s campem uvazZovat o pfimém nabouravani
zazitych schémat vnimavosti. Takové interpretace jsou moZné ze soudobé
perspektivy. Ostatné povahy ryzi transgrese nabyl camp az v souvislosti s nastupem

modernity a postmodernity.

33



1.V tzv. Salle principale ve videriskych lazni
Kaiserbriindl Herrensauna se vedle
portrétu homosexuadlniho arcivévody
objevuje portrét namornika Querella
(podle Fasbinderovy adaptace Genetova
romanu) a také explicitni homoerotické

scény s namornickou tematikou.

2. Portrét Ludvika Viktora nade dvermi
v Salle principalle.

3. Fotografie Ludvika Viktora (druha
polovina 19. stoleti).
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4. Vyumélkovany portrét
madame de Pompadour
od oblibeného malire

u versaillského dvora
Francoise Bouchera
(pastel, 1754).

5.a 6. Madame

de Pompadour jako frivolné
stylizovanad luxusni
porceldnova panenka

od Mariny Bychkové
(2016).
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7.Zamek ve Versailles na obraze z roku 1668 od malife Pierra Patela (1605-1676). Pompézni,

extrémné vyumeélkovany nebo pfilisné strojeny, presné takovy byl vzor aristokratické

(sebe-)reprezentace, kralovsky dvir ve Versailles v dobé své nejvétsi slavy, tedy zhruba

od druhé poloviny 17. stoleti témér do konce 18. stoleti.




3 Tia oo —eiy

8. Ludvik XIV. jako blh Slunce Apollon — navrh kostymu z roku 1653 od Henriho
de Gissey (1621-1673) pro Balet Noci.
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9. Graficky list zkonce 19. stoleti s motivem general( historické (1630-1840) cisarsko-
kralovské rakouské armady. Grafika pochazi z cyklu vyobrazeni vojenskych uniforem
od Fritze L'Allemanda (1812-1866). Honosné vojenské uniformy znamenaji zafazeni mezi
prislusniky urcité skupiny a jsou vyjadienim jejich autority. Nabizi ale také dekorativni
zdobnost a jistou miru teatrality nebo moZnost predvadét svij status pred ostatnimi,
coz v ramci symbolické komunikace (nejen Slechty) zjevné patfilo a stale patfi k dllezitym

strategiim utvareni vlastni sebe-reprezentace daného jedince.
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3. Kontexty a koncepty estetického vzdoru

(od modernity k postmodernité a jeSté dal)

Neékteré policejni zaznamy ve Spojenych statech americkych idajné obsahuji pojem
KAMP nebo téz K. A. M. P., ktery je akronymem pro Known As Male Prostitute (Core
1984, s. 115). UZ v dobé 19. stoleti byvala tato zkratka uzivana pro homosexualn{
erotické podniky v australském vnitrozemi (Booth 1983, s. 30) a pozdéji se
v australské anglictiné stalo slovo kamp slangovym oznac¢enim pro homosexualniho
muZe nebo v adjektivu pro vyjadieni rliznych prevaziné perverznich sexudlnich
praktik (Dalzell - Victor 2006, s. 1136). Postupem casu se z pojmu kamp mél
vyvinout termin camp, ktery nabyl povahy estetické kategorie. Zajimavé na této
teorii je zarazeni korenli campu do 19. stoleti. Do tohoto obdobi spada i teorie
odvolavajici se k londynskym dandytm. Ti si idajné smlouvali tajnd dostavenicka
s vojaky, ktefi po jistou dobu travili 1éto v Hyde Parku, a sami dandyové pak tyto
schiizky oznacovali slovem camp (Booth 1983, s. 30). Nutno zdiiraznit, Ze dosavadni
vyzkumy vétSinou povazuji obé tyto teorie za projekce, které vznikly na zakladé
pojeti campu vytvorenych az v druhé poloviné 20. stoleti (srov. Cleto 1999, s. 29;
Core 1984, s. 115; Booth 1983, s. 30). Existuji ale i vyzkumy, které napriklad
etymologicky ptivod campu v akronymu KAMP nijak nevylucuji (Parys 2014, s. 76),
eventualné na ném stavi své interpretace (Juett 2010, s. 80-81).40V kazdém piipadé
plati, Ze obé teorie ilustruji, s¢im (a skym) zacne byt camp v pribéhu
19. a 20. stoleti spojovan viilbec nejCastéji: s homosexualitou a dandysmem,

respektive s homosexualy a dandyi.

Ke konci predchazejici kapitoly jsem uvedl domnénku, Ze od nejvyssi Slechty
prebirala zplisoby kultivace svého chovani, které lze chapat jako predobrazy campu,
nobilitovana Slechta a méstanstvo. V tomto smyslu je mozné camp pojimat jako jev,
ktery se ucastnil dé€jin kazdodennosti 19. stoleti, byt se z kaZdodennosti spiSe

vytrhaval. Obdobné jako jiné kulturné-historické fenomény tykajici se

40 JoAnne Juett zmifiuje etymologickou teorii o KAMPu pfi interpretaci filmu Transamerica z roku 2005
reZiséra Duncana Tuckera (Juett 2010, s. 60-90).
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kazdodennosti prosel procesem rozsireni se od nejvyssich kruhti spole¢nosti mezi
Siroké masy. Tento proces Sel ruku v ruce s modernizaci, demokratizaci a zvySenim
vzdélanosti ve spolec¢nosti. Zasluhu na vzestupu campu ma také zintenzivnéni
plisobnosti ekonomickych ciniteld v socidlnim postaveni (Lenderova - Mackova -
Bezecny - Jiranek 2005, s. 11), diky ¢emuz se zacal navySovat vyznam stiednich
vrstev a méstanstva. Pribyvalo tedy ekonomicky dobie zajisténych osob, které mély
dostatek Casu a prostredkii vénovat se obdobnym radovankam - plesy, moda,
umeéndi, divadlo, peprné skandaly, intriky nebo zaujimani jisté p6zy - jako dvorané
ve Versailles konce 17. a v 18. stoleti. To vSe se samoziejmé tykalo zejména mést
a jejich obyvatel. Méstské prostiedi plné rozlicnych socidlnich vrstev nabizelo
¢lovéku moZnost vybrat si svou roli; kultivovat vlastni osobnost podle nastaveni
hodnot socialni vrstvy, s niZ se ztotoZnuje (Booth 1983, s. 45), anebo pripadné svou
sebe-reprezentaci tvorit tak, aby tyto hodnoty naruSovala. Ve velkych méstech se
proti konven¢nim hodnotam viceméné vSech socialnich vrstev zacal uz na pocatku
19. stoleti svérazné vymezovat dandy, ktery svou sebe-reprezentaci zakladal na
principech uzce spjatych s estetikou campu. Dandy byl novym typem stylizované
osobnosti, ktera a¢ mohla své predobrazy hledat v aristokratickém se camper,

se VUCi aristokracii spiSe vymezovala. Frangoise Coblencova k tomu ve své knize

Dandysmus. Povinnost pochybnosti (1988) uvadi nasledujici:

sDandy si zaklddal na vlastni individualité, i kdyZ vyjevoval svou
neurcitost. Vystupuje jako radikdlné novd a moderni postava, kterd se
jednoznacné rozesla s aristokratickym idedlem a kterou jiZz nelze

vmeéstnat do predstavy dvorana ci slechtice.” (Coblencova 2003, s. 43).

Dandy se sice vyzival v obdobném estétstvi, manyrech a marnivosti jako dvorané
Ludvika XIV., na rozdil od absolutismu prosazovaného francouzskym kralem je
ovSem dandy jiZ odrazem demokratizujici se spole¢nosti. Zatimco na dvore Krale
Slunce reprezentovala nejvyssi Slechta sebe samu pouze pred prislusniky svého
vlastniho stavu, dandy se predvadél pred celym méstem a jeho sebe-reprezentace
se konstituovala na pozadi modernity, respektive moderniho konzumu a jeho
esteti¢na. Jednalo se o urcitého solitéra zpravidla neurozeného ptivodu, ktery mél
ale v nejvyssich kruzich spolec¢nosti neotresitelnou autoritu vkusu. Sam pro sebe byl

uméleckym dilem, které neustale zkrasloval, pricemzZ své dilo, to znamena sebe
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samotného, performoval publiku obdobné, jako herec prevadi svou postavu.
Prestoze se dandy viici aristokracii vymezoval (viz vyse), pro urozenou spole¢nost
byl pritaZlivy. VyZival se v podobnych aristokratickych manyrech a marnivosti,
rozhodné ale nedodrZoval slechtické ceremonie a etiketu. Nejvyssi Slechta dandye
obdivovala pro jejich moédni vkus a pravdépodobné i proto, Ze svou ironii a
nadsazkou porusovali rizné konvence, které si sama poruSovat netroufala.
Piesné i z téchto dlivodi si londynskou aristokracii ziskal povéstny Beau Brummell,
ktery nijak nezatajoval sviij neurozeny ptivod, o to vic jej nadsazoval, a také nijak

nehledél na prisnou etiketu tehdejsi urozené smetanky (tamtéz, s. 80).

Nutno zddraznit, Ze Brummell je zastupcem raného dandysmu. PiestoZe se jeho
sebe-reprezentace priblizovala estetice campu, naplno se dandysmus ve smyslu
campy stylizace projevil az pozdéji zejména v souvislosti s osobou a dilem Oscara
Wildea. Ve Wildeové ére zacal dandysmus nabyvat zarivé vystiednosti
a mondénnosti. Jak ovSem upozoriniuje Mark Booth, to, co povazZujeme za typicky
,wildeovské®, je ve své podstaté vlastné ,brummellovské; predevSim svérazna
ironie, vtip a provokativni frivolita (Booth 1983, s. 26). V obdobi mezi Brummellem

Vv

a Wildem se dandyovsky charakter rozsitil do celé Evropy, coZ zjevné souvisi
s obecnou anglomanii 19. stoleti. Ve francouzském prostredi ¢astecné splynul
s Baudelairovym flaneurem,*! ktery zacal ocenovat estetiku méstské konzumni

spolec¢nosti:

J[Flaneur - pozn. PD] [o]znacuje osobu prochdzejici se ulicemi mésta a
vstiebdvajici dojmy - zejména ty, jeZ souviseji se spotiebni spolecnosti -
v ére industrializace a modernosti, kdy se spotrebni zboZi poprvé
objevilo ve vykladnich skrinich a architektura se zacala prizptisobovat
spotiebé a vystavovdni zboZi (viz arkddy a vykladni skriné obchodnich
domii). Flaneur je urcitym druhem cloveka prohliZejiciho si vyklady,
pricemZ tento termin naznacuje, Ze akt divani se na nablyskanou

nabidku komoditni kultury je zdrojem potéseni sim o sobé bez ohledu

41 Charles Buadelaire zpopularizoval flaneura ve své zndmé eseji Malif moderniho Zivota (1863),
kde za idealni priklad tohoto méstského charakteru povazuje svého dobrého pfitele, malife a ilustratora
Constantina Guyse (1802—-1892).
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na to, zda si tento clovék ve skutecnosti néco koupi, ¢i ne“ (Sturken -

Cartwright 2009, s. 428).

»,Baudelairovsky“ archetyp méstem se toulajiciho estéta miize byt do jisté miry
chapan jako inspirace pro pozdéjSi newyorské intelektualni kruhy Sedesatych let
20. stoleti, které nachazely zalibeni v konzumni spole¢nosti nebo popkulture a v ¢ele
s Andym Warholem daly vzniknout pop-artu. Pravé flaneur vnesl do dandysmu
hluboky zajem o estetiku spotfebni spolecnosti, v jejizZ teatralité mohl nachazet
dandy zalibeni, nebot vykladni skiiné jsou jakymsi jevistém konzumu.
Byt byl flaneur soucasti konzumni spolecnosti, dokazal si od ni udrZet odstup,
ktery mu umoznoval citlivé pozorovat moderni zplisoby Zivota (tamtéz). Flaneur
na rozdil od dandye napiiklad ,wildeovského typu ke svému potéseni rozhodné
nevyzadoval publikum. Sdm byl spiSe jeho soucasti a ztracel se vanonymnim davu
méstského obyvatelstva. Na druhou stranu ale pravé anonymita mést mohla
v dilsledku vybizet k exhibicionismu (Booth 1983, s. 45). Zatimco pro flaneura
znamenala anonymita perspektivu k pozorovani okoli, pro dandye a pro campera
spiSe prostor k vystredni sebe-reprezentaci. S Baudelairem a vzapéti i s nastupem
obdobi fin de siécle nabyl dandysmus vyrazné dekadentni povahy, ¢imz se jeSté vice
pribliZil campu. Dekadence prostrednictvim své specifické estetiky relativizovala
tradi¢ni kategorie moralky (Vojtéch 2006, s. 21), a to je koneckonci jeden

ze zakladnich principti campu.

Susan Sontagova dedikovala své Pozndmky o fenoménu camp Oscaru Wildeovi,
v jehoz dile a vpristupu kZivotu spatfovala inspiraci sledovaného jevu.
UZ zminovany princip vitézstvi estetiky nad etikou lze nalézt jak v Sontagové pojeti
campu (Sontagova 2000, s. 85), tak i ve Wildeové predstavé o umeéni. V eseji Kritik

umélcem (The Critic as Artist, 1891) Wilde napsal:

JEsthetika jest vyssi neZ etika. NdleZi duchovnéjsi sfére. Rozpoznati
krdsu véci jest nejjemnéjsim stupnem, k némuz miiZzeme dospéti“ (Wilde

1994c, s. 117).

Sontagova zdlraznila, Ze tento esteticismus se tematicky prolind témér celou

Wildeovou tvorbou a dobre jej ilustruji mnohé aforismy a epigramy z Wildeovych

42



divadelnich her jako napfriklad nasledujici aforismus, ktery je moZné pokladat

za jakési motto campu:

,Je absurdni délit lidi na ty slusné a na ty Spatné.

Lidé jsou bud’ okouzlujici, nebo nudni“ (Wilde 2014, s. 11).42

Citovany uryvek z proslulé hry Veéjir lady Windermerové (Lady Windermere's Fan,
1892) pochazi z repliky vyrazné dandyovské postavy Lorda Darlingtona,*3 o kterém
postava vévodkyné z Berwicku (mravl znald a Zivotem protiela Zena) prohlasi:
»Kouzelny nemrava! Mdm ho hrozné rdda!“ (tamtéz, s. 15). Tento oblibeny dandy
vramci déje dramatu okouzloval londynskou smetanku svym hravym ironickym

humorem a frivolnim chovanim, ¢imz navenek upozad'oval veskerou vaznost:

+LORD DARLINGTON: (...) KdyZ déldte, Ze jste hodny, berou vds lidi
smrtelné vazné. KdyZ déldte, Ze jste zly, neberou vds vdzné viibec.
Tak tiZasnd je blbost optimismu.

LADY WINDERMEROVA: Vy nechcete, aby vds lidé brali vdZné, lorde
Darlingtone?

LORD DARLINGTON: Rozhodné ne. Koho berou lidi vdazné, ptdm se vds?
Ty nejnudnéjsi patrony, biskupy pocinaje a poslednim otrapou konce"“

(tamtéz, s. 9).

Zajimavé je, ze Darlingtontiv dandyovsky charakter je nakonec popren
prostrednictvim vyznani lasky (vdané) Lady Windermerové; nabidne ji, aby s nim
uprchla z Anglie. Od frivolity tedy lord v dlisledku prechazi k vaznosti - k vaznému,
hlubokému a sentimentalnimu citu, to znamena k néc¢emu, co se dandysmu vymyka.
Dandy videdlnim piipadé nemiluje nic a nikoho. Zaméruje se vprvé radé

na zuSlecht'ovani své sebe-reprezentace. Napriklad ale ¢esky dandy Arthur Breisky

42 Uryvek je prevzat z prekladu Milana Lukese (1981, uZivam vydani z roku 2014). V ¢eském prekladu
Sontagové Pozndamek se aforismus objevuje v nasledujici podobé: , Délit lidi na dobré a Spatné je nesmysl.
Lidé jsou bud' zabavni, anebo nudni“ (Wilde in Sontagova 2000, s. 83). V plvodni anglické verzi eseje
pak stoji: ,It's absurd to divide people into good and bad. People are either charming or tedious”
(Wilde in Sontag 1999, s. 59).

8 Vjistém smyslu vykazuji véechny postavy ve Wildeovych hrach rysy dandyovského charakteru,

at uz jde o ironii, chytry humor, jejich stylizaéni h¥i¢ky apod.
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se zabyval téZz moZnosti Zenského dandysmu jako literdrniho bibelotu".
Ocenéni hodna je pak Zena nejen vyumélkované krasna, ale téz takova, ktera dokaze
ovladat muze (Stanék 2005, s. 123). Pokud se tedy dandy opravdu zajimal o Zeny,
obdivoval femmes fatales - sviidné a nebezpec¢né Zeny, které si svou dekorativnosti
dokazaly podmanit maskulinitu, respektive cely svét -, napiiklad zminovanou
madame de Pompadour. Na zakladé popsanych kontextli dandyova vztahu k Zenam
a narcistniho vztahu k sobé samému se miiZe sjeho archetypem pojit nejasna
a rozjitfena sexudlni identita, pripadné i queer identita nebo asexualita (Kent 2018,
nestr.). Dandyova rozjitienost sexuality ovSem neni s jeho charakterem spojena
od pocatku. Jde spiSe o jistou oscilaci vyznamu v dobovém kontextu druhé poloviny
19. stoleti, kdy silil vliv méstanské spolecnosti a ji prosazovaného pojeti umirnéné
moralky, kterou dandy svym chovanim a sebe-reprezentaci nabouraval. Tehdejsi
burZoazie byla velmi prudérni (Lenderova 2013b, s. 161), proto napriklad
dandyovska vystfednost v m6dé naruSovala bézné prijimanou a z dneSniho pohledu
velmi stereotypni muZskou roli. Dandy tak zacal byt shomosexualitou
pravdépodobné spojovan predevSim na zakladé své vizuality - na zakladé své
extravagantni mdédy (Erbe 2002, s. 20). DiileZitou tulohu v této reinterpretaci ovSem
sehral také nastup dekadence a amoralismu, s nimiZ pocal byt dandy spojovan

ke konci 19. stoleti.

Velky vliv na redefinovani dandyovského charakteru mél zejména samotny Oscar
Wilde zosobnujici archetyp dandye, jenZ se zcela vymykal prudérni burzoazni
moralce. Cinil tak predev$im tim, %e nijak neskryval sviij homosexudlni vztah
slordem Alfrédem Douglasem. Pri proslulém soudnim procesu s Wildem, ktery
vyvolal Douglastiv otec, byla pokryteckd spolecnost Sokovdna predevsim nové
odhalenou skutecnosti, Ze do té doby oblibeny dandy udrzoval ,styky“ s mladymi
muzi pochazejicimi z nejniz$i spolecenské tridy (Beckerova 2013, s. 140).
Znamenalo to jakési obscénni amoralni spojeni s nizSimi vrstvami obyvatel,
naprosto se vymykajici konvencim. Z dnesniho pohledu proto Wilde napinal limity
dobové mravouky, coZ zného na jedné strané vytvari vyrazny inspiracni zdroj
campu, na druhé strané i smutny pribéh velkého literata, ktery byl za svou
,neprirozenost” odsouzen k odnéti svobody, jeZz mélo pro jeho nespoutanou

osobnost fatalni diisledky.
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Pozoruhodnym prikladem amoralismu ve Wildeové literarni tvorbé je kromé
autorovych divadelnich her a romanu Obraz Doriana Graye (Picture of Dorian Gray,
1890) také esej Péro, tuzka, jed (Pen, Pencil and Poison, 1885). Zde se Wilde zaméril
na uspésného umeélce a vraha vjedné osobé, Thomase Griffithse Wainewrighta,
jehoZ si povazoval pro schopnost nasazovat rozlicné masky a hrat rtiznorodé role.**
Upozadil moralni aspekt a zaméril se na estetiku; na styl daného c¢lovéka, byt se
jednalo o vraha. Wilde tak v diisledku do dandysmu vnesl vyrazny kriminalni
rozmeér a dekadentni esteticismus (tamtéz, s. 139). Pozdéji tento kriminalni rozmér
dandysmu rozpracoval napriklad Jean Genet, jenZ v roce 1947 vydal roman Querelle
z Brestu (Querelle de Brest). Genetiv text dal svétu postavu zhyralého
homosexualniho ndmortnika s agresivnim maskulinnim chovanim, ktery byl vrahem
a umél se velmi dobi'e pohybovat v kriminalnim prostredi. Querellova postava tedy

vychazi z nékolika kulturné-historickych predobrazli, mezi nimiz muizeme

zaznamenat i dandye zlocince:

,KdyZ bylo Querellovi patndct let a zacinal ve svété gaunert, ktery je
svétem velmi promyslenych postoji, vyzyvavé se pohupoval v ramenou,
s rukama vraZenyma v prohlubnich kapes a komihal lemem svych prilis
uzkych kalhot. Pozdéji zacal chodit kratsim krokem, s nohama u sebe,
se stehny, kterd se dotykala, ale s paZemi od téla, jako by se nemohly
priblizit kvili prilis silnym prsnim a zddovym svaliim. Teprve krdtce
po prvni vrazdé si vymyslil zvldstni chiizi: chodil pomalu, s paZemi
nataZenymi a tuhymi, a drZel sevi‘ené pésti pred poklopcem, aniZ se ho
dotykaly. Nohy mél od sebe. Toto hleddni postoje, jimZ si Querelle dotvdri
sviij obraz a ktery vylucuje, aby byl zaménitelny se zbytkem posddky,
vychdzi z jakéhosi urputného dandysmu. Jako dité se bavil samotdiskym

soutézenim se sebou samym, snaZe se dostriknout moci stale vyse a dal“

(Genet 1994, s. 40-41).

Genet zde predklada Querellovo osvojovani si ,femesla“ sebe-reprezentace,

tedy ,femesla“ v principu totoZného s camperstvim prosazujicim se ke konci

4 Tvorbou i nasazovanim masek a kostymd — zejména téch divadelnich, avsak s pfesahem do $ir$iho

spolecenského diskursu —, se Wilde zabyval také v eseji Pravda masek (1891).
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17. a v 18. stoleti na kralovském dvore ve Versailles. Namornik Querelle sice neni
soucasti marnivé bohaté aristokratické spolecnosti, avsakiv jeho nizké spole¢enské
vrstveé je styl diillezitym prvkem tamniho diskursu, respektive diskursu zobrazeného
v Genetové romanu. ,Svét gauneri“ stejné jako dviir ve Versailles vyZadoval
kultivaci vlastni sebe-reprezentace. Pripustime-li napriklad fakt, Ze pro Querella
jakoZto kriminalnika by zlogiky véci bylo Zadouci spiSe splynout s davem neZli
zného vybocovat, je jasné, Ze namoinikova sebe-reprezentace je motivovana
estétskymi intencemi; Querelle se chce jednoznacné vizualné odlisit. Svou roli v jeho
sebe-reprezentaci ovSem sehrava i preference pasivni sexualni role, ktera je spojena
se stereotypem feminniho homosexudlniho muZze a kterd jej stavi do pozice
nabizejici prostor k dandyovské frivolni vystrednosti zaloZené na reprezentaci
jdouci proti tradicné pojimané maskulinité. Ve smyslu Wildeova amoralismu
a  dekadentniho  esteticismu je  Querelle pokracovatelem  dandye
»,wainewrighteovského“ typu; jde o zlocince nehlediciho na moralku, ktery ma styl.
Avsak Genetliv roman uz reflektuje avantgardni pojeti sexuality a erotiky nebo
rizna pojeti rozdili mezi maskulinitou a femininitou. ,Querellovsky“ dandy je tak
ve svych tuzbach zcela explicitni, a proto nabyva na hrubosti a vulgarité.
Ona explicitnost pozdéji vygradovala ve Fassbinderové filmu Querelle natoceném
vroce 1982 na motivy Genetova romanu. V tomto ohledu je Genetiiv homosexualni

namoinik postavou Uizce spjatou nejen s estetikou campu, ale i s queer poetikou.

V nasledujicich  kapitolach uvidime, Ze archetyp ,wainewrighteovského*
a ,querellovského” dandye se pomérné zasadné prolindi ¢eskym kulturnim
prostorem. Vyraznym soudobym predstavitelem je napriklad postava campera
Dr. Sowchozze z divadelni hry Zabikuch (2004) Davida Drabka, které se pozdéji
budu podrobnéji vénovat. Tohoto postmoderniho dandye jiZ nutno vnimat

na pozadi postkomunistického diskursu a ostalgie.

Karin Beckerova pisSe v zavéru své knihy vénujici se (literdrnimu) dandysmu*> o jeho
konci ve 20. stoleti. Obdobi Belle Epoque na pfelomu 19. a 20. stoleti dovrsilo
zasadni spolecenskou preménu v oblasti politiky, moralky a také estetiky, pricemz

doSlo kredefinici samotného pojeti uméni a nazirdni na originalitu nebo

4 Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii (2013).
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vyjimecnost, z cehoZ vyplyva, Ze dandismus, chapany jakoZto esteticka revolta viici
zkostnatélé moralce tehdejSi spolecnosti, uz nahle nemél proti ¢emu nebo komu
revoltovat (Beckerova 2013, s. 153). Podle mého nazoru je tako predstava mylna.
Dandysmus se pravdépodobné ze spolecnosti nevytratil, ale transformoval se
v camp, pricemz camp si ponechal nékteré prvky dandyovské poetiky, zejména
teatralitu, frivolitu, lasku kvystrednosti a predevSim amoralismus, tedy
uprednostnéni estetiky nad etikou. Pravé v této estetické revolté se dandy a camper
zcela shoduji. Jak jsem naznacil uz vySe, dobrym prikladem pifechodového stadia
mezi dandysmem a campem miiZe byt Genetliv namoinik Querelle, jenZ na jednu
stranu navazuje na dandysmus Oscara Wildea, na druhou se ale jiz pribliZuje campu,
ktery zacaly pozdéji pro svou emancipaci vyuZivat sexualni menSiny. Dandy se
postupné proménil v campera hledajiciho nové vyjimecnosti a jinakosti kultury.

Ta mezitim nabyla charakteru masovosti:

,Camp poddvd odpovéd' na problém, jak byt dandy ve véku masové

kultury” (Sontagova 2000, s. 85).

kksk

V uvodu knihy vénujici se spojitosti campu a queer poetiky4¢ zminuje jeji editor
Fabio Cleto, Ze zhruba od dvacatych let 20. stoleti lze zaznamenat interpretace
uzivajici camp pri vykladu literarni estetiky Oscara Wildea (respektive jeho
literarntho dandysmu) nebo Ronalda Firbanka. Tyto interpretace tak zacaly
upozornovat na uzivani specifickych autorskych strategii nadsazky, ironie, frivolity,
teatrality, femininni{ stylizace nebo ,sexudini transgrese* (Cleto 1999, s. 9). Pfimy
popis analogickych strategii se pozdéji objevuje u amerického spisovatele
Christophera Isherwooda,*” konkrétné v jeho romanu The World in the Evening

z roku 1954, kde autor zdtlraznil zejména femininni stylizaci, ,sexudini transgresi“

46 Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject: A Reader (1999).
47 Na analogii mezi Wildeovymi & Firbakovymi strategiemi na jedné strané a Isherwoodovym pojetim
campu na druhé upozornuje i Fabio Cleto, pficemz vedle Wildea a Firbanka zmiriuje také Maxe Beerbohma

a Carla Van Vechtena (Cleto 1999, s. 9). Obdobné strategie pak nalezneme téz u Geneta.
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nebo frivolitu, s nizZ se poji selhavajici vaznost. Isherwood se v podstaté pokousi

vymezit, co je camp ve smyslu estetické kategorie:

,Myslel sis, Ze to znamend zZenStilého chlapecka s peroxidovymi vlasy,
oble¢eného v damském klobouku a boa s péry, ktery predstird, Ze je
Marlene Dietrichovd? Ano, v teplych kruzich rikaji campovdni praveé
tomu. Vcelku to sedne, ale je to naprosto degradovand podoba. (...)
To, co myslim campem jd, je mnohem zdsadnéjsi. To druhé miiZes nazvat
nizkym campem, pokud chces; ja pak mluvim o vysokém campu. Vysoky
camp je napriklad celd emociondlni zdkladna baletu a samoziejmé
barokniho umeéni. Vis, pravy vysoky camp md vzdy skrytou vdznost,
nemtiiZes campovat o nécem, co neberes vazné. Nedélds si z toho legraci;
ta legrace z toho vychdzi. Vyjadrujes, co je pro tebe v zdsadé diileZité,
pokud jde o legraci, rafinovanost a eleganci. Barokni uméni je prevdzné
campem o ndboZenstvi. Balet je camp o ldsce“ (Isherwood in Tru$nik

2011,s.106).48

Camp, ktery oznacuje Isherwood za nizky, ma zjevné velmi blizko k drag a queer
reprezentacim, zatimco vysoky camp se podle autora vice pribliZuje literdrnimu
dandysmu a dekadentnimu esteticismu Oscara Wildea nebo estétstvi
prosazovanému na dvoie Ludvika XIV. Isherwood na zakladé této distinkce oddéluje

camp spraZzeny sreprezentacemi (homo)sexuality od campu, ktery vychazi

z estétskych a uméleckych intenci objevujicich se ve vysokém uméni.#?

48 |sherwood(v roman The World in the Evening nebyl dosud pFeloZen do &edtiny. Citovany Uryvek je piejat
z publikace Podoby amerického homosexudlniho romdnu po roce 1945 (2011) Romana Trusnika. PGvodni
anglicka verze textu: ,You thought it meant a swishy little boy with peroxided hair, dressed in a picture hat
and a feather boa, pretending to be Marlene Dietrich? Yes, in queer circles, they call that camping. It’s all
very well in its place, but it’s an utterly debased form. (...) What | mean by camp is something much more
fundamental. You can call the other Low Camp, if you like; the what I’'m talking about is High Camp. High
Camp is the whole emotional basis of the Ballet, for exampe, and of course of Baroque art. You see, true
High Camp always has an underlying seriousness. You can’t camp about something you don’t take
seriously. Your’re not making fun of it; you’re making fun out of it. You’re expressing what’s basically
serious to you in terms of fun and artifice and elegance. Baroque art is largely camp about religion.
The Ballet is camp about love” (Isherwood 2012, s. 125).

4 pozoruhodny je jisté Isherwood(v odkaz na balet, ktery jako vyrazné campy stylizovany druh vysokého

umeéni zminila ve svych Pozndmkdch i Sontagova (2000, s. 82). V ¢eském prostredi k zalibé v baletu blizici
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Nutno vSak dodat, Ze toto rozdéleni je ponékud zavadéjici, jelikoZ camp svou

povahou naptiklad kategorie vysokého a nizkého uméni do jisté miry popira.

Dilezité je rozhodné Isherwoodovo zdlraznéni ,skryté vdznosti“. Upfednostnéni
stylu nad moralkou nebo komiky nad vaznosti v sobé pokazdé nese jisty poukaz
na strukturu druhého c¢lena dvojice, respektive binarni opozice. V tom ostatné tkvi
sila sledovaného jevu, a proto také vitézstvi estetiky nad etikou lze v campu
povazovat za zdanlivé. Camp se stavi k zdvaznym moralnim dilematiim s hravosti,
komikou ¢i frivolitou jemu vlastni, ¢imZ vytvaii nové perspektivy nahliZzeni téchto
dilemat. Tento proces miiZe byt v campu oboustranny, jak uvadi Sontagova: ,[Clamp
predstavuje novy sloZitéjsi vztah k ,vdZnému'. I k vdZnému se lze stavét frivolné,
i k frivolnimu se Ize stavét vazné“ (Sontagova 2000, s. 85). 1 vaZné etické otazky maji

sviij styl, i frivolni estetika ma jistou naléhavost.

V dobové perspektivé Sedesatych let povaZzuje Sontagova Isherwoodiv citovany
popis campu za jediné vyznamnéjsi ohledani jevu, které pired vydanim jejich
Pozndmek proniklo na stranky kniznich publikaci, a navic uvadi, Ze jinak se camp
do tisku dostal jen minimalné (tamtéz, s. 80). V tom se autorka zjevné mylila. Pojem
camp se objevil uz v roce 1909 ve slovniku slangové anglictiny>° Jamese Reddinga
Warea. Zde je slovo definovdno jako zfrancouzstiny>! pochazejici archaismus
pro prehnand gesta a jednani nebo pro osoby, které zdlraziuji sviij individualismus
(Ware 1909, s. 61). Slovo camp pojimané jakoZto esteticka kategorie se dale objevilo
napriklad v parodii na,bondovku“ Cyrila Connollyho Bond Strikes Camp z roku 1963
nebo v knize Constanta Lamberta Music Ho! A Study of Music in Decline>2 z roku 1934

(Booth, 1983, s. 30), a dokonce i na mnoha ndpadné , viditelnych“ mistech, jako byly

se campy vkusu odkazuje napftiklad divadelni reZisér Daniel Spinar. Balet zmifiuje v kontextu queer
poetiky: ,Mdm samozrejmé jisté stylové inscenacni queer libldstky, napriklad baletky, balonky, mikrofony*
(Spinar in Bednafova 2015, nestr.). Spinar tak do jisté miry nabourava Isherwoodovo rozligeni na nizky
homosexualni a vysoky sofistikovany camp. DilleZity je ale v tomto ohledu dobovy horizont. Spinarova
tvorba je jiz odrazem postmodernich podob divadla a obecné umeéni.

50 passing English of the Victorian Era. A Dictionary of Heterodox English, Slang and Phrase (1909).

51 Booth na zakladé Wareovy zminky o francouzském pdvodu slova camp odvozuje pravdépodobnost
etymologické teorie o se camper (Booth 1983, s. 33).

52 | ambert uziva pojem pti vykladu uméleckych podinG Sergeje Dagileva (Lambert 1934, s. 52, s. 100).
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Casopisy Life, Spectator, Encouter nebo Realist aj. (Cleto 1999, s. 45).53 Sontagova
vSak Isherwoodovo pojeti campu ve smyslu nejvyraznéjSiho prikladu proniknuti
pojmu do sféry kulturné-spolecenského diskursu zminila zrejmé cilené.

Na Isherwoodtiv koncept ve svych Pozndmkdch totiZ navazala a rozpracovala je;.

Isherwood rozdélenim sledovaného jevu vyjadril jistou ideu jakéhosi ,pravého”
vysokého campu, ktery je spojen s estetickou revoltou navazujici naptiklad
na revoltu ranych dandyt, a proti nému postavil ,degradovany“ nizky camp spojeny
sreprezentaci a vkusem ,teplych kruhti“. Sontagova v této distinkci v zasadé

pokracuje:

»Neni pravda, Ze campy vkus je totéZ co homosexudlni vkus, nicméné obé
oblasti nepochybné vykazuji zvlastni spriznénost a prekryvaji se. (...)
[H]omosexudlové v naprosté vétsiné ustavuji predvoj campu a také jeho
nejvyraznéji védomé publikum. (..) Homosexudlové spojili svou
integraci do spolecnosti s prosazovdnim estetického smyslu. Camp
rozpousti kaZdou mravnost. Neutralizuje mravni poboureni a podbizi
k hravosti. (...) Nicméné i presto, Ze jeho predvojem byli homosexudlové,
je campy vkus cimsi mnohem Sirsim neZ homosexudini vkus.
Samozrejmé, jeho metaforické zachyceni Zivota jako divadla se zvldsté
hodi k oprdvnéni a projekci urcitého aspektu situace homosexudlil. (...)
Nicméné je ndm jasné, Ze kdyby homosexudlové viceméné nevynalezli

camp, ucinil by to nékdo jiny“ (Sontagova 2000, s. 86).

Sontagova camp od sexualnich mensin zcela neoddéluje a necinni tak ani Isherwood,
poukazuji jen na to, Ze camp je né¢im SirSim neZ pouhou queer poetikou. Tato teze
se pozdéji stala trnem v oku nékterych revizi Pozndmek. Sontagové bylo vytykano,
ze camp od homosexuality zcela oddélila. Naptiklad Moe Meyer uvadji, Ze Sontagova
»Zabila“ celou skalu referenci campu k homosexualité a uptfednostnila tim jeho vztah
k popkultuie (Meyer 2010, s. 37). Jak je ale z vySe uvedeného uUryvku patrné,

neni to tak Uplné pravda. Isherwood i Sontagova predevsim vyzdvihuji, priCemz

4

53 Na néktera star$i poufZiti slova camp upozornil v roce 1966 i William White ve své kratké stati ,Camp”
as Adjective. 1909-1966.
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u Sontagové je to explicitnéjsi, Ze camp neni jen prostredkem propagandy a zabavy

sexualnich mensin. Konotace s campem proto ,nezabiji“, pouze je upozad'uji.

Camp vsouvislosti shomosexualitou zpravidla nabyva povahy transgrese.
Podstatnou ulohu vtomto charakteristickém projevu campu sehral odborny
sexuologicky diskurs konce 19. stoleti, v némz se konstrukt homosexuality zrodil
a sexualni naklonost k osobam stejného pohlavi tak vymanil z archaického pojeti
sodomie. Rané uvahy o tehdy novém terminu zacaly rozliSovat mezi
stejnopohlavnim stykem a homosexudlni identitou. Daly proto vzniknout i debaté
o moZnostech identifikace homosexudla na zdkladé jeho vnéjsich znaky;
charakteristického zplisobu chovani, typickych vlastnosti nebo typického zpiisobu
oblékani. Odtud koneckoncli zjevné pochazi jiz pripominana spojitost

homosexuality a dandyt, ktefi se vyznacovali svéraznou médni eleganci.

S ohledem ke campu je zajimava sexuologicka teorie Richarda von Krafft-Ebinga,
kterou jeji autor publikoval v knize Psychopathia sexualis v roce 1886. Tato teorie
stratifikuje muzskou homosexualitu podle vnéjsiho vyrazu danych jedinci do Ctyr
zakladnich stupni. Priznacny je stupen treti a ¢tvrty. Homosexualitu ve tretim
stupni prisuzuje Krafft-Ebing muZim, ktefi maji teatrdlni chovani ¢i gesta. Jsou
zzenstili, ale stale nosi tradi¢ni panské obleCeni (Krafft-Ebing 1939, s. 382).
Ve Ctvrtém stupni uz jde o cross-dressing, avSak CasteCné i o transsexualitu a
transgender (srov. Krafft-Ebing 1939, s. 389; Meyer 2010, s. 64). V kontextu této
stupnice, ktera do jistém miry predpoklada urcité specifické zpisoby reprezentace,
a v kontextu celé debaty o vnéjsich vlastnostech homosexualii mizeme za nositele
statusu vzorového homosexuala povazovat Oscara Wildea. Nutno zdtiraznit, Ze jeho
sexualni aféra si vyslouZzila zna¢nou publicitu a stala se signifikantni udalosti. Soudni
proces predstavil homosexualniho muZe jako afektovaného zzenstilého dandye
s vytiibenym humorem a dobrym vkusem (na Krafft-Ebingové stupnici jde vlastné
o treti stupen homosexuality). Wilde tak definoval socialni identitu homosexuala,
ktera se rozsirila v celkovém heteronormativnim diskursu a zacala byt prejimana a
podporovana samotnymi homosexudly (Meyer 2010, s. 65). Diisledkem Wildeovych
prostiredkii sebe-reprezentace se tedy v ramci urceni onéch vnéjsich vlastnosti zacal
prosazovat jako prizna¢ny homosexudlni rys dandyovsky zptisob stylizace. Oscilaci

riznych vyznami tudiZ vznikla specifickd estetika sexudlni transgrese bliZici se
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pravé campu. Od zacatku 20. stoleti pocala tato (campy) estetika zpopularizovana
Wildem sehravat stale dtlezitéjSi roli v procesu identifikace a vlastniho
sebeuvédoméni sexudlnich mensSin. PrestoZe se ztéto estetiky stal stereotyp,
sexualni menSiny ji pocaly zdiliraziovat a vyuZily ji pro vlastni emancipaci, potazmo
vyuzily jeji transgresivni potencidl. Camp na zakladé své vyrazné teatrality
a frivolniho pristupu k sexualité nebo erotice nabizel moZnost vymezovat se viici
heteronormativnimu diskursu a nabouravat tradicné vZité genderové role.
Intenzivné se tato predstava prosadila aZ v Sedesatych letech 20. stoleti, nicméné
vzhledem k vySe popsanému je patrné, Ze transgrese campu byla homosexualité
poplatna jiz drive. Ostatné pravé homosexualové se vyznamné ucastnili
popularizace a roz$ifeni campu. Ustanovili urcitou vnimavost ovlivnénou
homosexualni zkuSenosti, ktera v mnoha ohledech vykazuje prvky campu a védomé
ho spoluvytvari, avSak tzv. campy vnimavost, o niZ bude re¢ nyni, je mnohem Sirsim

zplUsobem percepce.

Sontagova ve své eseji nepopisovala camp pouze jako chovani (viz naptriklad
definice campu Jamese Reddinga Warea, dale predobrazy z versaillského dvora
nebo néktera dandyovska pojeti), ale zddraznovala jeho receptivni povahu,5*
¢imZ do jisté miry navazala na Isherwooda. V Pozndmkdch zminuje autorka tri
zakladni vnimavosti, které se v zapadni kulture pri recepci uméni, popkultury
a masové kultury ustdlily (Sontagova 2000, s. 85). Do jisté miry zavisi
na recipientovi, pro kterou vnimavost se rozhodne. VSechny vnimavosti mohou
zahrnovat jakykoliv pocin, presto se ale jedna vzdy nabizi vramci recepce
jako nejpravdépodobnéjsi. Sontagova tyto percepce definuje na zakladé vztahu mezi

estetikou a etikou.

5 Ve své zndmé eseji Proti interpretaci, kterd vysla ve stejném roce jako Pozndmky (1964), uvédi
Sontagova nasledujici: ,,Vezméme jen uZasné mnoZeni uméleckych dél, dostupnych kaZdému z nds,
a k tomu jeste kontrasty vsemozZnych chuti a vini a pohledd, jimiZz méstské prostfedi bombarduje nase
smysly. Nase kultura je zaloZena na prehdnéni, na nadprodukci; vysledkem je neustdly ubytek ostrosti
v nasem smyslovém vnimani. (...) Dnes je dileZité, abychom znovu ziskali schopnost smyslového vnimani.
Musime se ucit vidét vic, slysSet vic, citit vic (Sontagova 1994, s. 5). Campy vnimavost libujici si v bizarnich
vystfednostech by se tak mohla nabizet jako feSeni pro ocenéni masovosti kultury a ztraty ,ostrosti

v nasem smyslovém vnimadni“.
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V prvni, tzv. vhimavosti vysoké kultury, vitézi etika nad estetikou. Tato percepce se
tyka vytvorl a jevi zavazné mordalnich a harmonickych. Jejich vadZnost primarné
nijak neselhava. Druhou recepci je vnimavost avantgardni, vniz styl svadi
s moralkou hravy souboj, to znameng, Ze jsou v dialektickém vztahu. Zde uz neplati
harmonie. Avantgarda touZi spiSe po napinani mozZnosti, pomoci ¢ehoZ ukazuje
krajnosti lidské existence. Posledni, tzv. vnimavost campy, jak uZ vime,
etiku upozad’'uje a soustiedi se pouze na estetiku. Tato vnimavost se vymyka
tradicnim pojetim harmonie a vaznosti, které obdivuje pouze, kdyZz selhavaji,
a navic si je schopna drzet odstup od extrémnich (avantgardnich) stavii existence
(tamtéz, s. 84-85). Camp je proto vici predchozim vnimavostem v jistém ohledu
nadsazeny a cynicky. Toto vymezenti tfi zakladnich percepci zapadni kultury nabizi
vysvétleni toho, pro¢ Ize na jedné strané do campu potencidlné zahrnout uplné
cokoliv - spociva na recipientovi, kterou vnimavost zvoli - a pro¢ na druhé strané
ne vSe campem byt miize - jedna z vnimavosti se vzdy ukazuje jako nejvhodnéjsi,

coz zjevné souvisi s urcitym kontextem vytvoru, jeho autora i recipienta.

V kontextu Sedesatych let 20. stoleti, kdy Sontagova publikovala Pozndmky,
se vyrazné proménil pohled spoleCnosti na sebe samu. Etika se jeSté stale
vyporadavala s obéma valecnymi konflikty, které se tézko vysvétlovaly i samotné
teologii, a estetika zacala zcela prehodnocovat vlastni tradi¢né ustalené kategorie,
které pred tim CasteCné relativizovala uz dekadence druhé poloviny 19. stoleti.
Sedesata 1éta jsou dobou pocatku postmoderni relativizace ¢ehokoliv. Dochéazelo-li
v obdobi Belle Epoque k estetickému odboji, ktery nabouraval moralni pravidla,
nebyl tento odboj natolik radikalni jako v dobé zlatych Sedesatych, kdy jiZ moralni
krasa, harmonie, vaznost nebo krajnost lidské existence ztracely vzhledem
k udalostem prvni poloviny 20. stoleti na intenzité. Vnimavost vysoké kultury nebo
vnimavost avantgardni se proto v ocich jistych intelektualnich a uménovédnych
kruhii mohly na prahu postmodernity jevit jako nedostacujici anebo prilis tradi¢ni.
Camp se na jednu stranu Zivi modernim konzumem (v tom si zjevné bere inspiraci
z postavy flaneura obdivujiciho nablyskané vylohy pasazi), na druhou je
ale odrazem postmoderni relativizace a oslabeni dominantnich c¢lend binarnich
opozic. To je dilezité také pro vznik nejviditelnéjsSiho stylu Sedesatych let,

pop-artu, ktery cerpal z oslabeni dominance vysokého uméni a znové
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zapocatého dialogu mezi vysokym uménim a popkulturou. Camp a pop-art se zjevné
v mnohém shoduji, at' uz ve vystredni estetice, zalibé v konzumu, ky¢i, dragu nebo
v ironickém pristupu k uméni i k popkulture. Andy Warhol v roce 1965 natocil film
Camp, ktery je hiickou na vztah dobrého a Spatného uméni, a dokonce jakousi
odpovédi na Sontagové Pozndmky (Anapur - Kordic 2016, nestr.). Pop-art
ve Warholové smyslu vybizi k ,estetické recyklaci zbytku“ (Eco 2015, s. 378),
k recyklaci marginalnich véci a jevli nebo vcerejsiho nevkusu, procez zjevné vyuziva
campy vnimavost. Vystizné popsal sty¢né body pop-artu a campu Mark Booth

za pomoci metafory prirovnavajici pop-artova dila ke camperovi (,camp person):

LStanding in front of a Warhol painting is in many ways like meeting
camp person: the painting is so outrageous as immediately to command
our attention; its colours are brash and discordant, its subject matter
trivial and trashy. We try to apply received notions of art appreciation
and none of them seems quite to fit. We are uncomfortably aware all
the time that are the artist may be laughing at us for even beginning

to take him so seriously” (Booth 1983, s. 152).

Souhrnné lze konstatovat, Ze v Sedesatych letech se utvofilo takové prostredi,
které campu a jeho naslednému rozsireni vyrazné nahravalo. Délo se tak nejenom
na zakladé uaspéchu pop-artu, ale také na zakladé prvnich vyraznéjSich uspécht
v procesu emancipace sexudlnich mensin, které byly do té doby znacné
marginalizovany. To vSe se udalo na pozadi zminované promény spolecnosti
a prvnich zachvévl postmodernity. Sontagova ve své eseji vlastné vystihla urcity
spolecensko-esteticky trend (tehdy prosazovany zejména v New Yorku).
Diky Pozndmkdm se o campu strhla odbornd debata a jeho estetika se stala
vyhledavanou a cilené vytvarenou strategii, kterou si postupné zacali osvojovat
nékteii umeélci nebo ji v dilech objevovala umélecka kritika. Pomérné vyrazné se
camp zacal projevovat v popularni hudbé, zejména v glam rocku. Nékter{ interpreti
jako skupina Kiss, David Bowie, Elton John a pozdéji napriklad skupina Queen
uzivali ke kultivaci vlastni image strategie campu zakladajici se na extravagantnich
kostymech, travestitismu, fetisi v k{izi, nejasné sexudlni orientaci apod.
To vSe podporovalo originalitu a atraktivitu jejich koncertti (Core 1984, s. 159). Dick

Hebdige ve své proslulé knize Subkultura a styl (Subculture: The Meaning of Style),
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vydané jiz v roce 1979, upozornil na strategie campu Davida Bowieho. Specifické
postoje, které Bowie zaujimal vramci své image, se vymykaly tradicnimu stylu
i moralce a konstituovaly ambivalenci v dobovych sexualnich predstavach. Jeho
esteticka vystfednost znamenala vice neZ etika. Bowie tim podle Hebdidge nabidl
unik ze skuteCnosti a od otazek spolecenské tiidy se presunul k otdzkdm genderu

a sexualni orientace:

»NejenZe se obecné Bowie viibec nezajimal o soudobd politickd témata,
ani o Zivot délnické tridy, ale celd jeho estetika byla zaloZena
na zdmeérném vyhybdni se ,skutecnému’ svétu a vSednimu jazyku, jimZ
byl tento svét zpravidla popisovdn, zakousen a reprodukovdn. Bowieho
poselstvim v druhém pldnu, metaposelstvim, byl tinik - ze tridy, pohlavi,
osobnosti, oteviené angaZovanosti - do fantazijni minulosti (...) nebo

védeckofantastické budoucnosti“ (Hebdidge 2012, s. 101).

Popisovany unik z reality, ktery nabizel Bowie, pfinesl urc¢itou apoliticnost, nutno
vSak dodat, Ze zdanlivou.>> Tuto apoliti¢nost souvisejici s campem a campy
vnimavosti zminila ve své eseji jiZ Sontagova: ,Je zcela ocividné, Ze vhimavost campu
je neziicastnénd, depolitizovand - anebo prinejmensim apolitickd“ (Sontagova 2000,
s. 82). AvSak toto vcelku silné tvrzeni si sama autorka vyvratila
0 nékolik poznamek dale, konkrétneé vV poznamce Cislo 52,
v niz v kontextu emancipace homosexualli uvedla, ze campy vkusu je ,viastni urcity
rys propagandismu“ (tamtéz, s. 86). Je tak patrné, Ze politicky rozmér campu
vychazejici z jeho zddnlivé apolititnosti si Sontagova pravdépodobné uvédomovala,

a to s pomérné velkym predstihem pred queer teoretiky, ktefi camp primo zacali

5 V souvislosti s hudbou do$lo k nééemu obdobnému v televizni souté?i Eurovision Song Contest.
Podle pravidel soutézZe se zapojené vysilaci stanice, interpreti a ani jejich soutézni pisné nesmi vyjadifovat
k politicko-spole¢enskym problémim (European Broadcasting Union 2019, nestr.). To na jedné strané
zapficinilo ve vystoupenich cCastou plytkost, na druhou ale analogicky k Bowiemu umozZnilo presunuti
otazek spolecenské tridy apod. k otdzkam sexuality a genderu. Eurovize od svého pocatku (1956)
prekypuje vyumélkovanymi stylizacemi, které jsou campem plnym emoci a teatrality (Horn 2017, s. 21).
Vrcholem eurovizniho campu, jenz predstavuje emocidlné podbarveny vyraz ve vyjadreni k problematice
genderu a sexuality, je transgender zpévacka Dana International z Izraele, ktera soutéz vyhrala v roce

1998, nebo drag queen Conchita Wurst z Rakouska, jez zvitézila v roce 2014.
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popisovat jako agitacni prostredek sexualnich menSin, a tedy i jako soucast queer

politiky.56

Camp neni apoliticky, je spiSe zddnlivé apoliticky, coz ostatné souvisi i s tezi
o zddnlivosti vitézstvi estetiky nad etikou, kterou jsem vyslovil uz v Uvodu
predkladané prace. Povaha campu se podle mého nazoru zaklada na urcitém
paradoxu (nepfimo jej popisuje i Sontagova); camp svym uprednostnénim stylu
miZe poukazovat na zavazné etické problémy dané spoleCnosti. Samotna
apoliticnost se viiCi politice vlastné vymezuje, a tim o ni néjak vypovida; gestem
vymanéni se z politiky ddvame najevo napriklad znechuceni z politiky apod. S timto
pozoruhodnym principem jsme se uz nékolikrat setkali; u madame de Pompadour
a jejiho udajného doporuceni Ludvikovi XV. které meélo dalekosahly dopad
na budoucnost Francie, u stylovych vystfednosti a literarniho dandysmu,
jimiZ Oscar Wilde napinal zkostnatélost dobové moralky, u pestrobarevnych
pochodii hrdosti sexualnich mensin, prostiednictvim kterych mensiny bojovaly a
stale bojuji za rovnopravnost, nebo u Davida Bowieho, jenz v disledku proklamoval
obdobné emancipa¢ni stanovisko.>’” Analogicky nalezneme stejny princip také
u ostalgie, snizZ pocal byt camp spojovan ke konci 20. stoleti. Camp jako
interpretacni nastroj k vysvétleni ostalgickych projevi (ale i celé skaly dalSich
reprezentaci) se vyrazné prosadil zejména v némeckém a polském prostredi, coZ je
dano mimo jiné i tim, Ze Sontagové Pozndmky byly uZz vroce 1966 preloZeny
do némciny a vroce 1979 do polstiny.>8 Zvlasté v polském prostiedi se o campu

rozvinul pomérné bohaty odborny diskurs.

%6 Queer rozméry campu (kromé& Moe Meyer) popisuje napfiklad Marcie Frank ve své eseji zaméfené
na proces premény Sontagové tvorby z raného obdobi vnimavosti k pozdéjSimu obdobi ideologi¢nosti,
pficemz styénymi body obou krajnosti je podle Frankové performativita homosexuality uplatiovana
prostiednictvim campu, kterou se Sontagova v Pozndmkdch zabyvala jako vnimavosti a v pozdéjsich
esejich jako ideologii (Frank 1993, s. 182).

57 Pozdéji se jesté setkdme s typem campu, v némj se sama politika stala campem.

8 \ roce 1966 — to znamend dva roky po prvnim uvefejnéni Pozndmek o fenoménu camp — vysla esej
v némcingé, Spanélstiné a Svédstiné, v roce 1967 ve francouzstiné a 1969 v japonstiné (Poague — Parsons
2000, s. 105). V roce 1972 byly Poznamky preloZzeny do madarstiny (vyslo v publikaci A Pusztulds Képei
v prekladu Arpada Goncze, mimochodem prvniho porevoluéniho prezidenta Madarska), roku 1979

do polstiny, a jak uz jsem uvadél, v roce 2000 také do Cestiny.
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Publikovani polského prekladu Sontagové textu (Notatki o kampie),>° ktery
vytvofila Wanda Wartenstein, v literdrnim ¢asopise Literatura na Swiecie vzbudilo
v pribéhu osmdesatych let zajem polské filmové a literarni kritiky, ktera za pomoci
campu pocala interpretovat rizné jevy tamniho kulturniho prostoru. UZ v roce 1983
uzivd pojem camp Wojciech Gotebiowski ve své literarni recenzi romanu Stan
ptynny (1982), jehoZ autorem je Grzegorz Musiat (Mizerka 2016, s. 29). O jevu
zacnou postupné vychazet rizné publikace. Campu se vénovala cela cisla kulturné-
spolecenskych c¢asopisti Halart (2004) ¢i Teksty Drugie (2012) a zpétné bylo
za manifest polského campu urceno dilo Witolda Gombowicze (JeniSta 2013, s. 74).
V posledni dobé je s campem spojovan zejména Michal Witkowski, autor romant
plnych zzZenstilych muzi, ironie, nadsazky a nostalgie nebo i ostalgie. Jeho literarni
dila Chlipnice (Lubiewo, 2004) a Krdlovna Barbara (Barbara Radziwitéwna
z Jaworzna-Szczakowej, 2007) lze pokladat za jakysi soudoby postkomunisticky
manifest campu. Pro Cesky kontext je urcité zajimavé, Ze na motivy Chlipnic vznikla
divadelni hra Buzni kriZ, jejiz svétova premiéra probéhla vroce 2012 v prazské

MeetFactory. Dramatizaci romanu vytvorili Miroslav Bambusek s Janem Horakem.

Sam Witkowski svou tvorbu pifimo oznacuje za campy stylizovanou, a dokonce se
o campu vyjadril i v ¢eskych médiich, konkrétné vrozhovoru, ktery poskytl

Ceskému rozhlasu (Radio Wave):

,V literature znamend estetika campu ironicky pristup ke vsemu, camp
je styl bez jakychkoli hodnot, ironizuje vse a vysmivd se vsemu. Camp se
vysmivd veskerym hodnotdm, vSechny estetické kategorie a hodnoty,
které jsou v literature podstatné, jsou tu prevrdcené. Je to chaos,
prevrdceni véci nohama vzhiiru“ (Witkowski in Demelova 2010,

nestr.).

Chlipnice byly do CeStiny preloZeny Janem JeniStou, jenZ v roce 2013 v Olomouci
obhajil dizerta¢ni praci vénujici se polskym prozaikiim narozenym po roce 1970.60

JenisSta vénoval campu celou jednu kapitolu své prace, a kromé Witkowského dila

59 Polské prostiedi je specifické svym prechylenim slova camp na kamp: uziva se v adjektivu kampowy
i jako sloveso kampowad, dale napftiklad kampowanie apod.

80 Mladd polskd préza ve stfedoevropském kontextu (2013).
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nachazi camp naptiklad v dile Doroty Mastowské a Stawomira Shutyho.
Camp povazuje za kli¢ k pochopeni tvorby téchto ,mladych polskych prozaiki“
a dava jej do souvislosti s ,dekonstrukci ustdlenych spolecenskych diskursu*“ (Jenista
2013, s. 77-78), coz souzni s nékolikrat pfipominanym nabourdvanim moralnich
pravidel. Toto nabouravani se ve Witkowského romanech déje na pozadi
(n)ostalgického vzpominani, at' uzZ na sedmdesata a osmdesata léta, tak jako je tomu
v Chlipnicich, anebo na devadesata léta, jako je tomu v Krdlovné Barbare.
Toto vzpomindani je provadéno s jistym odstupem, jeZ predpoklada znalost toho,
co se tehdy doopravdy délo (tamtéz). Podstatny je pii tomto vzpominani diraz
na prozivani minulosti skrze predméty konzumu, tedy skrze dobovou estetiku.
V zemich, které prozily vlddu komunismu, jakymi jsou pravé Polsko, Cesko,
samoziejmé i Slovensko, dale Mad'arsko nebo byvalé vychodni Némecko®! aj.,
toto vzpominadni nabyva specifického charakteru. Bud dochazi k vyzdvihovani
estetiky a zaroven k prezirani ¢inli komunistické nomenklatury (ostalgie a pop-
komunismus), anebo prichazi euforicka nostalgie — ¢asto zahalena do kycovitého
havu - vzpominajici na nové nabyté konzumovani zboZi Zapadu, jeZ bylo do té doby
zapovézeno. Stejné jako si flaneur liboval v teatralité vitrin nabizejicich konzumni
zboZi, i postavy Witkowského romant obdivuji divadla konzumu, naptiklad Hubert
v Krdlovné Barbare, kdyZz vzpomina na jeden zprvnich fast foodli na pocatku
devadesatych let v Polsku Mister Beef (jakasi obdoba McDonaldu). Pokud Wilde
prisuzoval estetice vy$si duchovni princip, znamenalo to, Ze je potieba mit dobry

vkus, kterym je mozné borit konvence zkostnatélé moralky. Pro Witkowského

to spiSe znamena mit dobry nevkus:

LSaldt v plastové vanicce, syr na kosticky, vedle na kosticky Sunka, listy
saldtu, kukurice, Cesnekovej a americkej dresink! PFizndm se, Ze jsem tdc
vyhodil spolu s nadobim do kose, protoZe jsem myslel, Ze je taky na jedno
pouZiti, AZ napsali: ,Prosime nevyhazovat tdcy.” Clovéku se klepaly
kolena, chodilo se tam jak do kostela, v nejlepsich mokasindch,

v o

v nejlepsich bilych ponozkdch jak o svdtcich. Kviili tém bilym kvétindétim

61 \V némeckém prostfedi jakoZto ,rodidti“ ostalgie je tento jev spojovan s pop-komunismem a campem
napfiklad v knize Poetik der Oberfliche. Die deutschsprachige Popliteratur der 1990er Jahre editord Olafa
Grabienského, Tilla Hubera a Jan-Noéla Thona (2011).
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s intenzivné zelenym brectanem, nddhernym, umélym. Kviili tomu
cervenymu a bilymu plastu vsude kolem. Celej vychdzejici svét mél barvu
Cervené a bilé umélé hmoty, tyhle barvy se doted’ pojily jen s krabickami
marlborek. A na sténdch reliéfni obrazy ze zlacené kiiZe, hodiny

ze zlacené kiiZze a ddmy s koZenou biZuterii. BoZisku! Jakej Blahobyt!"

(Witkowski 2012, s. 74-75).

V prostiedi postmoderniho postkomunistického fast foodu se naplno probouzi laska
k vystrednosti, ke kyc¢i a umélosti nebo k pop-artové recyklaci marginalnich véci.
Fast food zde tvofi stejny prostor k sebe-reprezentaci, ceremoniim a stylu
jako Querelliv ,svét gaunerti“ nebo kralovsky dvir ve Versailles, a dokonce je
svétem obdobné (ne)psanych konvencnich pravidel, jaka dodrzovala spolecenska
smetanka a poruSoval dandy ve Wildeovych hrach: ,Prosime nevyhazovat tdcy.“
To vSe dopliiuje estetika plastu, ktera primo zosobniuje mezni tvrzeni campu: ,je to
dobré, protoZe je to priserné.“ V symbolické komunikaci campového svéta ma styl
nepieberné mnozstvi tvard, presto existuji charakteristiky pritomné témér vzdy:

obracet vSe naruby a délat i vidét véci ,jinak”.

Dvorané z Versailles, Wilde, Genet, Isherwood, Sontagova, Warhol, Bowie nebo
Witkowski, ti vSichni prosazovali a stale prosazuji néco, co se v kultuie véetné
té Ceské projevuje mnohem intenzivnéji, nez jak by se mohlo na prvni pohled zdat.
Neustale dochazi k aktualizaci campu v prostiedi popkultury (Rupaul’s Drag Race ¢i
Lady Gaga) a mo6dy.52 V soucasnosti je ale camp spojovan napriklad také s Donaldem
Trumpem; s jeho teatrdlnimi gesty a Spatnym vkusem nebo s infantilni

lehkovaznosti, jeZ se stala neodmyslitelnou soucasti jeho uradu (srov. Bolton

62 v geském odborném prostiedi se popkulturnimi stylizaénimi h¥ickami, které se bliZi estetice campu,
nepfimo zabyval Tomas Jirsa. Ve své studii Lana a jeji tygfi. Tvorivost kyce (nejen) ve videoklipu soucasné
popkulturni ikony (2013) se zaméfil na stylizacni hry inspirované kycem ve videoklipu k pisni Born to die
(2011) a obecné v hudebni produkci americké zpévacky Lany Del Rey. Pojem camp sice Jirsa ve své studii
nezminuje, avSak interpretacni souvislosti uvedené vtextu do znacné miry souvisi se zakladnimi
teoretickymi predpoklady campu; napriklad zpévacCiny strategie dlrazu na strojenost a extrémni
vystfednost. V pouZité literature Jirsa uvadi i Sontagové Pozndmky o fenoménu camp (Jirsa 2013, s. 165).
Nutno vSak dodat, Ze pfimo v textu je odkdzano na citaci ze Sontagové eseje O stylu z roku 1965,
jiz pfipomnél Martin Pokorny v predmluvé ¢eského predkladu Pozndmek, ktery publikoval v roce 2000
v Labyrint Revue (Srov. Jirsa 2013, s. 160; Pokorny 2000, s. 79).
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in Friedman 2018, nestr.; Arn 2018, nestr.; Hickok 2018, nestr.; Goins 2019, nestr.).
Trumpovi miZe byt prisuzovana aZ chorobna touha vyniknou. Tato touha si v nicem
nezada s megalomanstvim Ludvika Bavorského. Za camp tak muze byt povazovan
i prezidentiv velikaSsky slogan ,Make America Great Again®, ktery plisobi ponékud
prehnané, kycovité, vyprazdnéné, nostalgicky apod. Zda se, Ze vyborné napliiuje
estetickou funkci dobrého sloganu, ovSem jestli se opravdu jedna o ,vizi ndroda“
zUstava otazkou (Hickok 2018, nestr.). To se tykd i mnoha jinych sloganti a (bohuZel)
téz ideji napric politickym spektrem po celém svété. O campu v politice se dokonce
zminuje i katalog k vystavé Metropolitniho Muzea v New Yorku Camp: Notes
on fashion, kterou jsem v ivodu prace zmiinoval v souvislosti s plesem Met Gala.
Autor privodni studie katalogu Fabio Cleto uvadi, Ze camp se zuméleckych
a popkulturnich sfér presunul do Bilého domu (Cleto 2019, s. [/57). Tato proména
se autorovi jevi jako odraz doby postfaktické, pro niZ je stejné jako pro camp

podstatny pojem ultra (tamtéz), tedy extrém nebo krajnost.

Pokud Susan Sontagova psala vroce 1964 ve své slavné eseji Proti interpretaci
o prehlceni kultury, procez ztracime ostrost vnimani (Sontagova 1994, s. 5), tykalo
se toto prehlceni opravdu ,jenom“ uméni a popkultury. V soucasné dobé je situace
odlisna. Prehlceni zjevné neni jen doménou kulturniho prostoru, ale celkové
spolecnosti, konkrétnéji naptiklad politiky. V prostfedi nadmiru presyceném
riznymi pocitky, ale téz informacemi a ,fakty“ se ukazuje, Ze uspéch mohou
zaznamenat ideje a nazory, které nemusi byt nutné pravdivé a etické, ale takové,
které jsou esteticky zajimavé, jsou napriklad teatralni, nevSedni, bavi, prehani
do Kkrajnosti, a tim padem jsou také dobfre zapamatovatelné, hojné sdilené
na socidlnich sitich a maji dobry marketing. Extrémni prehanéni cehokoliv
tak miizeme v dobé, kdy je otfesena vaha samotné fakti¢nosti, pokladat za strategii,
pripadé zdrojem inspirace popisovanych strategii, ale spisSe interpreta¢ni pomiickou
s bohatym kulturné-historickym pozadim kjejich blizZSimu ohledani a kjejich

dekontextualizaci.

V pripadé Trumpa a dalsich postfaktickych politiki, kteri vykazuji prvky campu,
neni camp nécim, ceho by se snazili dosahnout, ale jakymsi rozklicovanim jejich

jednani a toho, co plisobnost téchto osobnosti viibec znamena. Jde tedy o volbu
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percepce ve smyslu Sontagové koncepce campy vnimavosti, priCemzZ tato percepce
se vjistych spoleCenskych kruzich nabizi oproti jinym vnimavostem jako
nejprihodnéjsi. S tim také souvisi zadsadni rozdil mezi dvéma druhy ,politického
campu”. V prvnim piipadé se camp se stava prostiedkem k prosazeni politickych
zajmu (naptiklad pii emancipaci sexualnich mensin), ve druhém se sama politika
stala campem, to znamena, Ze jev je rozeznatelny v jeji strukture. Prvni tedy opravdu
miZe ménit ideologie a dekonstruovat stereotypy (to ostatné dokazuje queer
historie), druhy je ale pomérné novym jevem a neni zcela jasné, co vSe spole¢nosti

jesté prinese.

Nékteri politicti komentatori vidi v politice, jeZ se stala campem, spolecenské riziko.
Na tuto okolnost poukazuje napiiklad Pavel Turek v ¢lanku Saty ze tif miliénii
ptacich per (2019) publikovaném v Respektu.t3 Autor piredklada nékolik vykladt
campu Donalda Trumpa prevzatych zamerické Zzurnalistiky a zdirazinuje,
Ze u tohoto politika, ktery si je dobi'e védom dileZitosti vlastni sebe-reprezentace,
jasné prevlada forma nad obsahem (Turek 2019, nestr.). Trumpiiv camp ale trpi
nedostatkem hravosti a sebeironie. Postrada to, co jsme sledovali na kralovském
dvore ve Versailles, tedy sofistikovanou kultivaci vlastniho vyrazu ve smyslu
oremesla“ se camper a postrada také to, co camp znamend pro marginalizované
skupiny; vyjadieni nerovnosti ve spole¢nosti, s ¢imZ souvisi jeho funkce nastroje
k nabouravani heteronormativniho diskursu a tradi¢nich genderovych roli nebo
obecnéji feceno, nabouravani zazitych schémat vnimavosti, ndzord, postoju a ideji.
Trumpliv camp je naopak ,autentické vyjddieni prdzdnoty jeho svétondzoru“

(tamtéz), a pravé v tom tkvi nebezpeci dnes pomérné tispésSné campové politiky.

Dilezité je, ze camp se postupem casu zacal stale intenzivnéji projevovat jako
specificka transgrese, ktera ovliviiuje celé kulturné-spolecenské diskursy; zpiisoby
vnimani a hodnoceni, ale i nazory a politické ideje. V dobé postfaktické se mize pri
nékterych interpretaci zejména soucasného politického prostredi uplatiiovat jako

dekontextualizace - do jisté miry snad i dekonstrukce - mnoha politickych strategii.

& Clanek se zaméfuje na film Rocketman (2019) reZiséra Dextera Fletchera vénovany Zivotu Eltona Johna
a na campy stylizaci jak samotného zpévaka, tak i zminéného snimku. Pfi uziti sledovaného

interpretac¢niho nastroje se poté zamysli nad tim, co camp znamena pro soudobou spole¢nost.
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[ proto shleddvdim camp za dtlezity a velmi aktudlni interpretacni nastroj,
jehoZ implikace nabizi kritické analyzy Sirokého pole kulturné-spolecenskych jevq,
coZ samoziejmé poskytuje i Ceskému prostredi. Ostatné v tuzemsku jiZ nékolik
(prevazné uménovédnych) interpretaci dovolavajicich se campu vzniklo (vice o tom
viz v ndasledujicich kapitoldch). Nyni se tedy pokusim vymezit zakladni ramec

vaivzs

»Ceského campu”“ a popsat to nejdilezitéjsi, co podle mého nazoru jev prinesl],

)

prinasi a snad i bude prinaset ceské spolecnosti.
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11. Karikatura (1894) od amerického ilustratora Thomase Nasta (1840-1902) zachycuje
Oscara Wildea obdivujiciho svij vlastni odraz na vodni hladiné. Inspiraci se pro ni stala jedna
ze Sesti Wildeovych bdsni, které byly vroce 1894 publikovdny v americkém casopise
The Fortnightly Review. Kresba odkazuje k basni o postavé Narcisse, jenz se zalibenim

pozoruje svlj odraz na hladiné tariky.

’ ’ v

10. [Na predchozi strané] Satiricka kresba z roku 1819 znazornfujici ptiznacné vyumélkovany
erb dandy(. Obsahuje rizné madni vystielky a dalsi predméty. V popisku je napfiklad
zminéno upnuté obledeni s knoflicky nebo (ne)patfiéné velky limec. V dolni ¢asti erbu je
zavéseno sténé odkazujici k anglickému slovu ,,puppyism*“, které je také zminéno v popisku.
Termin znaci naivni, nerozvainé, vyumélkované, afektované a nestydaté chovani — chovat se
jako Sténé. Autorem kolorované kresby byl britsky ilustrator a karikaturista Isaac Robert
Cruikshank (1789-1856), ktery proslul satirickymi vyjevy nejen dandyd, ale i rliznych dalSich

postav a jevl z prostredi anglické smetanky.
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12. Plakat od Andyho Warhola k filmu Querelle (1982).
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13. a 14. Autoportrét — Andy Warhol jako drag queen (fotografie, 1982).

15. David Bowie jako Ziggy Stardust. Ve stejné androgynni stylizaci

se Bowie objevil na prebalu svého alba Aladdin Sane (1973).
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19. Prebal alba Artpop (2013) interpretky Lady Gaga Cerpa zjevnou inspiraci v pop-artu.

Autorem prebalu je americky umélec Jeff Koons. Zpévacka s campem pracuje pomérné
intenzivné; zejména v ramci vizudlni stylizace svych vystoupeni, ale téZ v rdmci tvorby vlastni

sebe-repreze ntace.

16. [Na pfedchozi strané] Americka rapperka Cardi B na Met Gala 2019 v teatrdlnich Satech

od navrhare Thoma Browneho.

17. [Na predchozi strané] Americkd zpévacka Katy Perry jako lustr na Met Gala 2019.
Saty/lustr pochazi z italského médniho domu Moschino.

18. [Na predchozi strané] Britsky médni Zurnalista Hamish Bowles na Met Gala 2019 v odévu

od Johna Galliano.
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4.Na vinach ¢eského campu

,Divat se na (priimérné a nudné) Spatné filmy v televizi je vysadou
plebsu. Elita si ddvd prdci najit opravdu extrémné Spatné filmy, jejichZ
Spatnost, podivnost a uhozenost se pretavuje v novou kvalitu. I tak se dd
Cist zrod fenoménu camp movies, kde camp neznamend letni tdbor,
ale univerzitni kampus. Ze studentské recese promitat si po ndroc¢nych
prednadskach filmy s IQ pod 80" se stala na Zdapadé v 70. letech minulého
stoleti tradice, jeZ do Ceska prisla se znacnym zpoZdénim“ (Fila 2010,

nestr.).

Citovany uryvek, ktery obsahuje dalsi pozoruhodnou teorii o ptivodu slova camp,
pochazi z ¢lanku Kamila Fily Otrli divdci budou sevieni vaginou Zenské Termindtorky
(2010). Nazev prispévku odkazuje kindonéskému filmu Lady Terminator
zroku 1989, vnémZ reinkarnovana bohyné zabiji muZe stiskem své vaginy,
pricemZ snimek se snaZi predev$im napodobit scény z proslulého Cameronova
Termindtora (Fila 2010, nestr.). Film se objevil na programu Sestého roc¢niku
Festivalu otrlého divdka, ktery je potradan v prazském kiné Aero od roku 2005.
Jde o jakousi oslavu bizarnosti, zdmérné i nezamérné Spatné natocenych film, ky¢d,
bécek, a jesté horsich filmu, nejhloupéjsiho mainstreamu, ale i artovych nebo , prilis*

artovych snimk.64

Festival ve své podstaté nabizi campy vnimavost vyzZivajici se v hledani bizarnosti,
okrajovosti, marginalit, hlouposti nebo selhavajicich vaznosti filmové produkce.
V této cinefilii absolutné plati: ,je to dobré, protoZe je to priserné,” a jak upozornil

Kamil Fila, jde o jistou aristokrati¢nost v recepci film, ktera je blizka pravé campu

64 Uz Sontagova zminila v roce 1964 existenci ocefiovani $patnych filmG nebo dobrych $patnych filmd
(Sontagové 2000, s. 82). Spatnou kinematografii poté v osmdesatych letech zpopularizovaly knihy Harryho
a Michaela Medvedovych: The Fifty Worst Films of All Time (1978), The Golden Turkey Awards (1980)
nebo The Hollywood Hall of Shame (1984). V ¢eském prostfedi neni popularizace filmové Spatnosti
doménou pouze Festivalu otrlého divdka. O Spatnosti jakoZto oceriované kvalité se diskutuje ve férech
Cesko-Slovenské filmové databaze a ve filmové publicistice se objevuji ¢lanky, které $patnost veleb;

namatkoveé napftiklad Nejlepsi spatné filmy roku aneb Tak strasné, aZ jsou dobré (2009).
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a jeho snaze hledat v masovosti exkluzivitu. At uz jde o totalni alternativu nebo
o ten nejmasovéjsi brak, at' uz jde o pornofilmy, béckové horory, hloupé komercni
snimky urcené plebsu typu TroSkovych Kameridkii nebo o artové filmy inspirujici se
v braku jako napriklad Rocky Horror Picture Show (1975), vSechny vystupuji mimo
normativitu dobrého ¢i vkusného. Vystupovani za hranice ale viibec nemusi byt

jejich primarni a zdmérnou snahou, coZ se tyka napriklad zminénych Kameridkii.6>

S filmovym (ne)uménim a s ideou totoZnou povaze Festivalu otrlého divaka je camp
spojovan v ¢eském kulturnim prostredi zatim asi nejintenzivnéji. Pojem zminuji
pri popisu ideji festivalu sami tviirci akce,¢ a camp jakoZto interpretac¢ni nastroj
dokonce zacali pouZzivat nékteri cesti filmovi kritici. Napriklad Jiri Blazek ve svém
piispévku Reanimace kosmické hriizy (2015) publikovaném v ¢asopise A2 upozornil
na prvky campu v literarnim dile Howarda Phillipse Lovecrafta a také na vystredni
estetiku ve filmovych adaptacich Lovecraftova dila, které Casto tvorili béckovi
reziséri (Blazek 2015, nestr.). Mimoto uvetejnil ve stejném casopise Antonin Tesar
esej,®’” v niz poukazuje na pritomnost ,déldni legrace“ zbéckovych snimki
v nékterych recenzich soudobé filmové kritiky vcetné té ceské. Toto utahovani si
z braku ma blizko ke campy vnimavosti, ktera je na ironickém pristupu ke Spatnym
filmim zaloZena. Ostatné jiz Sontagova upozornovala na to, Ze ve filmové kritice se
objevuji postoje campu (Sontagova 2000, s. 82). ,,Campovou kritiku“ plnou naptiklad
vtipt nesouvisejicich s interpretovanym dilem podle Tesare vytvari Jiri Pavlovsky,
Stépan Koptiva, Marek Dobe$ nebo Frantisek Fuka (Tesai 2013, nestr.). Esej se
kromé toho zaméruje na vyvoj filmového campu jakoZto specifického druhu

kinematografické poetiky vychazejici ze snah pohravat si se ,Spatnosti”

8 Jeden z Tro$kovych populérnich filmG (konkrétné Kameridk 3) se objevil na programu hned prvniho
rocniku Festivalu otrlého divdka.

8 Na Festivalu otrlého divdka pojimdme otrlost takika v celé jeji $ifi — vyhybdme se pouze masové
zamerené produkci, kterd je béZné dostupnd v televizi a kinech, protoZe na tu nemdme Zaludek.
Naopak v programu najdete nejen moderni, klasické i zapomenuté horory nebo krvaky proslulé svou
Sokantnosti Ci plsobivosti, ale také brak vseho druhu v jeho nejbldznivéjsich i nejambicioznéjsich
podobdch. Dalsimi klicovymi terminy prehlidky jsou camp, pokleslost, nevkus, nesoudnost, kyc¢, exotika,
bécka, cécka, pécka, zetka a predevsim zabava“ (Festival otrlého divaka 2019, nestr.).

7 Déldni legrace z braku. Kultismus, camp a seriézni kritika pokleslych filmd (2013).
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a neopomina v této souvislosti pripomenout kultovniho amerického campy reziséra

Johna Waterse.

JiZ v ramci prvniho ro¢niku Festivalu otrlého divdka méli divaci moZnost zhlédnout
Watersiiv legendarni undergroundovy snimek Pink Flamingos (1972) nabizejici
vulgarni a expresivni zobrazeni téch nejtemnéjsich a nejbizarnéjsi stranek lidského
chovani. Snimek se stal jakymsi symbolem filmového campu a prinesl slavu drag
queen Divine (vlastnim jménem Harris Glenn Milstead). Herec/herecka se stal/a
popularni diky tomu, Ze ve zminéném filmu snédl/a skute¢ny psi vykal. Divine je tak
prvni osobou, jez si v kulturnim prostoru vydobyla slavu aktem, ktery piekonava
krajnost dosavadnich hranic uméni i lidské distojnosti (Core 1984, s. 74). Zde se
setkavame s piripadem campu, jenZ napina poetiku filmového uméni a viibec toho,

co je Clovék schopen pro uméni vykonat.

Filmovy camp se rozhodné nemusi tykat pouze Spatné kinematografie nebo
zobrazovani vylozené odpudivého ¢i obskurniho obsahu. S campem si tieba casto
pohrava Quentin Tarantino. UZiva frivolni poetiku nasili a s notnou davkou ironie se
vyziva v béckovych hororech. V campu se ale zjevné inspiruje také Pedro Almodévar
zejména svym ,pestrobarevnym® a dekorativnim zobrazovanim femininity nebo
uzivanim drag reprezentace a reprezentace transgender jedinc(.®8 V tomto smyslu
lze hledat camp i v Ceském komedialnim sci-fi Pane, vy jste vdova! (1970) Vaclava
Vorlicka, kde dochazi ke komickym situacim na zakladé zamény mozki v lidskych
télech, priCemz do Zenského téla se dostane mozek muZe. Zajimavé je, Ze hlavni
postava filmu, genialni astrolog Hampl, si v téle slavné herecky Evelyn Kelletiové
pomérné rychle osvoji ,Zenské zbrané“ - Zené pripsany dekorativismus
i stereotypni pozici objektu muzskych tuzeb - a zacne je ucelné uzivat ve svij

prospéch. Reprezentace bliZici se campu lze vtomto pripadé vylozit jako

8 Campu v Tarantinové tvorbé se vénuje naptiklad stat Pulp fictions: Oscar Wilde and Quentin Tarantino
(1995) Neila Sammellse. Intepretaci film( Pedra Almoddvara jakoZto campy stylizovanych nabizi napftiklad
Stefanie Knauss ve své eseji Excess, Artifice, Sentimentality: AlImoddvar's Camp Cinema as a Challenge
for Theological Aesthetics (2014), kde autorka Almoddévariv camp navic povazuje za Cinitel zasazujici lekci

zkostnatélé teologické estetice a jejim zastaralym kategoriim (Knauss 2014, s. 51).
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upozornéni na pézy muzZe a Zeny, které nejsou ni¢im prirozené danym,

ale vyumeélkovanym nanosem konvenci.

Nutno dodat, Ze k estetice campu tihnul Vaclav Vorlicek ve vicero svych filmech
a nemusi se nutné jednat pouze o zaleZitost intepretace ze soucasné perspektivy.6°
Kromé filmu Pane, vy jste vdova! stoji vtomto ohledu za zminku naptiklad snimky
Kdo chce zabit Jessii? (1966) a Konec agenta W4C prostrednictvim psa pana Foustky
(1967), jez se obdobné jako tehdy silici pop-art vysmivaly popularni kulture,
at’ uz treba stereotypnimu archetypu krasné a nevinné Zeny, kterou je potieba
chranit, tajnym a neomylnym Spiénim typu Jamese Bonda nebo vté dobé
prosazovanym vizualnim stylizacim komiksu, do té doby povaZovaného za vyloZené

brakovou zaleZitost.70

Scénare ke zminénym snimkiim napsal Milo$§ Macourek, pripadné byl alesponi jejich
spoluautorem. Macourek se podilel také na scénarich filmt Oldricha Lipského,
napiiklad Zabil jsem Einsteina, pdnové! (1969) nebo Ctyri vraZdy staci, drahousku
(1970) natoceného podle romanového namétu Nenada Brixyho Mrtvym vstup
zakdzdn (Mrtvacima ulaz zabranjen, 1960). Zde se opét opakuje inspirace v braku
doprovazend ironickym i obdivnym ptistupem k brakovym Zanrim, anebo jisté
nabouravani genderovych roli a sexualnich identit. Napriklad ve snimku Zabil jsem

Einsteina, pdnové! se na pozadi Prahy v dobé Belle Epoque a v kulisach futuristické

89 Za campy by mohla byt povaZovadna dlouhd Fadka &eskoslovenskych snimk( normalizaéniho obdobi,
jelikoZ se v nich miZeme smat kostrbaté prezentované ideologii poplatné dobé. V takovém pfipadé tedy
zaujimame postoj campy vnimavosti nebo chcete-li ostalgické campy vnimavosti, ale camp v nich nemusi
byt vibec nijak obsazen.

70 Ve stejné dobé vznikla ve Velké Britanii filmova $piondZni parodie Modesty Blaise (1966) reZiséra
Josepha Loseyho. Film v mnoha ohledech nabizi obdobné absurdni situace a frivolni stylizace
jako napftiklad snimek Konec agenta WA4C prostrednictvim psa pana Foustky. Nutno doplnit, Ze ke campu
mé nakroc¢eno mnoho filmovych parodii $edesatych a sedmdesétych let. Casto se v nich totiZ snoubi
rozpustilost, absurdni situace, vyumélkovanost nebo inspirace v masové kulture. Souhrnné pfinaseji jistou
»parodii zvrhlosti“ (Booth 1983, s. 10), pficemz zvrhlost zde nemusi byt chapdna pouze na poli sexuality,
ale napfriklad i estetiky. V tomto smyslu Ize v rdmci filmové tvorby zaznamenat také campové reprezentace
superhrdin(. Jesté pred tim, neZ se konstituovala velkolepa ,marvelovska“ poetika, méli filmovi tvirci
sklon uchopovat postavy superhrdind s ptiklonem k estetice campu (Coogan 2006, s. 2—3). Slo vlastné
o relativné snadny zplsob ztvarnéni jejich komiksové nepfirozenosti, vyumélkovanosti
¢i afektovanosti. Vyznaénym ptikladem je seridl Batman z roku 1966, z pozdéjsi doby pak treba filmy

Supermann Il reziséra Richarda Lestera (1980) nebo Batman & Robin (1997) Joela Schumachera.
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budoucnosti plné védecko-fantastickych vymozZenosti objevuji groteskné
reprezentované vousaté Zeny a oproti tomu téZ muzi, kterym rostou nadra.
V Einsteinovi se mimoto setkdvame s vyraznou reprezentaci stereotypni
dekorativnosti Zeny. Postava védkyné Gwen Williamsové totiZ Einsteina nezabije,
aby tak zamezila jeho objeviim na poli fyziky - to mél byt ptivodni zdmér mise, kviili
které se skupina védcl vydava do minulosti -, ale pomoci svych ,Zenskych zbrani“

ho prinuti, aby se vénoval draze houslisty. Stava se vlastné jeho femme fatale.

Postavu védkyné vytvorila herecka, k jejiz krase se vyjadiovala i dobova popularni
hudba,’? Jana Brejchova. Ve filmu se kraska objevi s plnovousem a holi se btitvou.
To prinasi groteskné ambivalentni reprezentaci jak v diegetickém svété snimku,
tak i za jeho hranicemi, a dokonce téZ ve sfére zcela mimoumélecké, coz uz tak
trochu zavani bulvarem - to ale v campu neni viibec na Skodu, ba naopak. Zajimava
je v tomto ohledu rovnéZz skutecnost, Ze ve snimku Pane, vy jste vdova! zlistala jedna
z hlavnich postav Molly Adamsova, kterou ztvarnila kraska evropského formatu
Olga Schoberova, zbésilému prohazovani mozkd, kolem néhoz se toci cela zapletka
filmu, uSetfena; snad pravé pro svou Zenskou dekorativnost. Molly v podani
Schoberové ve filmu vystupuje ve stereotypni roli pasivniho objektu. Snazi se ji
ziskat hlavni postava snimku astrolog Hampl. Ten tak ¢inni i v Zenském téle Evelyn
Kelletiové v podani herecky Ivy JanZurové. To vede aZ klehce erotické
piresto groteskni ,lesbické” scéné ve vané. Zenska dekorativni krasa zde proto

nabira na komedialnosti i provokativni intenzité.

Jiz vdobovém diskursu zminénych filmG Ize zaznamenat recenze,
které upozornovaly na vyumélkovanost’2 nékterych snimk, na druhou stranu ale
sami tvlrci zdlraznovali, Ze za grotesknimi filmovymi stylizacemi se skryva jista

vaznost a etické poselstvi.’3 Myslim, Ze camp jakoZto interpretani nastroj by mohl

LV pisni Nej nej nej, ktera se objevila ve filmu Cerny Petr (1963) Milose Formana. Nazpivali ji Josef Zima
a Pavlina Filipovska.

72 Naptiklad v Zemédélskych novindch vydanych 9. 4. 1970 je zminéna umélost a strojenost filmu Zabil
jsem Einsteina, panové! jako negativni rys zabranujici herciim v rozvijeni pfislusnych roli (Nesignovano
1970, nestr.).

73 Petra Fujdlova na to upozorfiuje prostfednictvim komparace dobovych ohlast a rozhovor( s autory
ve své diplomové praci z roku 2014 Zdnr sci-fi komedie v ceské kinematografii v obdobi normalizace
(Fujdlova 2014, s. 83-86).
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jesté mnohé aspekty Ceskych (Ceskoslovenskych) filmovych sci-fi a crazy komedii
vznikajicich zhruba od zacatku Sedesatych let objasnit. To by dozajista vyZadovalo
hlubSi a pomérné rozsahlou analyzu. ZvySe popsaného je prozatim patrné,
Ze autorské strategie Ceskych filmovych tviircti Vorlicka, Macourka, Lipského a jisté
i dalsich74 v sobé skryvaji prvky poetiky bliZici se campy stylizaci. Do popredi
vystupuje zejména jejich inspirace v braku, ktery filmari obdivovali, ale zaroven jej
parodovali a vysmivali se mu, ¢imzZ ho v podstaté pretvorili v umélecké dilo s vyssSimi

ambicemi. Jejich tvorba tak byla do jisté miry charakteristicka hledanim exkluzivity

v masovosti.

Domnivam se, Ze autorské i receptivni strategie hledani exkluzivity v masovosti,
potazmo zaujimani campy vnimavosti, se ¢eského kulturniho prostredi tykaly
mnohem diive, nez zacaly vznikat ¢eské filmové sci-fi ¢i crazy komedie nové viny a
normalizacniho obdobi nebo neZ se tésné po konci milénia etabloval Festival otrlého
divdka. Ono hledani se pravdépodobné objevilo v mezivalecném obdobi, pripadné
uz tésné pred prvni svétovou valkou (viz niZe). Tehdy mélo ale ponékud odliSnou
podobu. Rozhodné se nejednalo o otrlcovu snahu vydrZet sledovat Spatné filmy,
,jiné“ filmy nebo mainstreamové filmy ,jinak”, souviselo totiz se zalibou avantgardy
v marginalnich jevech bliZicich se kyc¢i. Tim se vlastné do jisté miry vytvoril predvoj

pozdéjsim reprezentacim umeélecké produkce vcetné vyse popisovanych snimk.”s

UZ vroce 1939 vydal Clement Greenberg esej Avantgarda a kyc, kde sice kyc
disledné kritizoval, ovSem jak upozornil napriklad Michat Stefanski, pravé
Greenberg postihl jistou atraktivitu kyce a jeho vlastnosti, jeZ mély potenci prilakat
avantgardni umélce (Stefanski 2013, s. 503). Ti mohli oceniovat mechani¢nost kyce,
jeho zastupnost a univerzalnost (srov. Greenberg 2000, s. 71; Stefanski 2013,

s. 503). Jinak feceno, avantgarda tihla k obdivu modernity a demokrati¢nosti kyce.

74 Déle bychom jisté prvky estetiky campu mohli zaznamenat napfiklad v autorskych strategii Jifiho
Brdecky, Jifiho Justa, Jindficha Polaka, Ladislava Rychmana nebo Petra Schulhoffa.

7> Timto smérem se ubiraji téZ Gvahy Jonathana L. Owena, ktery se mimo jiné zaméFuje na film reZiséra
Jaromila lireSe Valerie a tyden divi (1970), jenZ vznikl na motivy stejnojmenného romanu Vitézslava
Nezvala z roku 1935. Owen poukazuje na frivolni gothickou stylizaci, kterou Ize zaznamenat jak ve filmu,
tak i vromdnu. Tato stylizace podle autora vytvaii tajemné hororové obrazy slouzici k uskutecnéni

»campové maskarddy”, kterd zastira motivy jednotlivych postav (Owen 2011, s. 166).
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Vztah avantgardy a kyce je vjistém smyslu analogicky ke vztahu campu a kyce.
Ky¢ sam o sobé zpravidla viibec netusi, Ze ky¢em je, oproti tomu camp ma schopnost
kyC rozeznat, identifikovat a pripadné se s nim ztotoznit. Se soucitem jej obdivuje
nebo dokonce adoruje, ¢ini tak ale s nadsazkou, tim padem ho kritizuje. Kriticky
postoj zaujala ke kyc¢i téZ avantgarda. Ani jeji vztah ktomuto jevu ovSem neni
jednoznacny. Avantgarda a kyc¢ jsou ve vztahu, ktery naptiklad Umberto Eco popsal
jako dialekticky. Avantgarda je reakci na ky¢ a snaZi se ho oteviené kritizovat, ky¢
se zase Zivi z progresu avantgardy, jejiZ postupy vlastné napodobuje (Eco 2006,
s. 74). Pokud se na tuto problematiku zaméirime z perspektivy Sontagové teorie
o velkych vnimavostech zapadni kultury, uvidime, Ze vnimavost avantgardni bude
paralelné k Ecovi s kyCem bojovat, €ili bude reakci na ky¢, jelikoZ estetika v ni stale
svadi souboj s etikou a generuje otazky typu, zda ky¢ degraduje uméni, spolecnost
atd. Campy vnimavost oproti tomu jiZ estetiku uprednostiiuje natolik, Ze je pro ni
i Spatné uméni véetné kyce zajimavé. Otazka, zda obdiv ke kyci néjak degraduje
spole¢nost, v campu nema opodstatnéni, alespon tedy ne na prvni pohled. Pokud
camp kyc¢ kritizuje a vysmiva se mu, déla to jeho prostrednictvim. Camp kyc¢
zdlraznuje a Casto jej az groteskné piehani, ¢imz mu ale s notnou davkou ironie

zasazuje lekci.

Michat Stefanski nabidl ve své studii Poetismus a ky¢ (2013) interpretaci dokladajici
moznou inspiraci privrzenci zndmého ceského literarniho sméru v kyci, byt se
Clenové svazu Dévétsil, z jehoZ okruhu poetismus vzeSel, slovu ky¢ striktné vyhybali
(Stefanski 2013, s. 503). Poetismus se nepopiratelné inspiroval vlidovosti,
popkulture (indiani, pirati atd.), filmu (predné v groteskdch Charlieho Chaplina),
fotografii, burlesce, cirkusu, v potulnych divadlech, komediantech a viibec
v okrajovosti toho, co vysoké uméni tradi¢né (ne)zobrazovalo. Psal o tom Karel
Teige a zdlraznoval i Vitézslav Nezval, napriklad ve svém textu Papousek

na motocyklu Cili o Femesle bdsnickém (1924):

,Nékteré zdliby: Kriklavé barvy, kolotoc, obrazky svétic v krajkdch,
harmonika, hrdci z Jenofefy, lidé v zdstérdch, planety, koralka, venkov,
pohddky a jejich asociace.

Nékteré zdliby: Pudr, vykladni skriné, parky, promendda, orchestriony,

kavdrna, rozmar, kravaty, umélé kvétiny a jejich asociace.
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Ldska k Muze.
Nové smési: Historie a bajky promiSené s povidackami z musichallu.

Zdzracné kriZzeni“ (Nezval 1971, s. 569-570).

Zameéreni se na marginalitu vyvéralo v kruzich Devétsilu ze snahy tvorit pro vSechny
vcetné proletariatu. Tim se také obecné avantgarda odliSuje od campu. Marginalitu
totiZ obdivuji kazdy z jiného thlu pohledu a v podstaté i perspektivou jiné socialni
vrstvy. ZjednoduSené reCeno, zatimco camp k marginalité pristupuje shora - a snad
i proto s nadsazkou -, avantgarda tak ¢inni zdola. Camp se v okrajovosti vyziva
ne proto, aby byl pro vSechny, ale proto, aby v masovém nabyl exkluzivity, aby ziskal
navrch. To, Ze se camp stal pozdéji oblibenym i mezi masami, rozhodné nebylo jeho
ptivodnim zadmérem (viz piredchozi kapitola, pasaze o vztahu campu a dandysmu
nebo o ptivodu slova ve francouzském slovese se camper). Muselo dojit k vyjednani
jeho vyznamu, k ¢emuz dochazi i nadale. Nicméné i pies popsané rozpory cesky
poetismus a camp sdili jisté spolecné touhy. Nejvyraznéjsije snaha uchopovat uméni
jako formu Zivota. Camp chape Zivot jako umélecké dilo, poetismus se zase snaZil

o to nebyt ,jen“ uménim, ale stat se Zivotnim postojem. Karel Teige o tom piSe

napiiklad ve stati Poetismus (1924):

»Timto uménim budou se pravdépodobné naddle zabyvat duchové méné
V jeho kvétech naleznete tolik omamné viiné Zivota, Ze vdm to dd
zapomenout umélecké problematiky. Umeélecky profesionalismus
nemiiZe naddle trvat. Je-li nové uméni a to, co nazveme poetismem,
uménim Zivota, uménim Zit a uZivat, musi byt posléze tak samoziejmé,
rozkosné a dostupné jako sport, Ildska, vino a vSecky lahtidky“

(Teige 1971, s. 554-555).

Zuryvku je patrnd touha obdobna té, kterou jsme pozorovali u dvorani
ve Versailles, touha uZivat si. Je ale dost pravdépodobné, Ze dvoran z Versailles
i soucasny camper by se poetistové Cisté optimistické Zivelné radosti z estetickych
lahiidek kazdodenniho Zivota ziejmé vysmivali, avSak jiz v dobovém Kkontextu
poetismu se objevila interpretace, ktera poukazovala na nejednoznacnost tohoto

Cistého optimismu a na pritomnost sebeironie v dile nékterych poetistickych
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basnikli. Josef Hora vydal vroce 1927 v casopise Tvorba stat nazvanou
Co spoetismem?, kde se zamyslel nad cili sledovaného literarniho sméru
a nad prekracovanim jeho pravidel a optimistického naladéni samotnymi stoupenci

poetismu, naptiklad Vitézslavem Nezvalem:

JJiZ dnes vidite na Nezvalovi treba, jak pod symbolikou akrobatskych
slovnich premetii se hrne do jeho versu, tak okdzale autonomnich
a smavé optimistickych, proud ne- ,poetickych’ zneklidnénych
a tragickych otdzek, jejichZ pritomnost presahuje meze Nezvalem
Zdrlivé streZeného ismu. ,Nejpoetictéjsi’ verse Nezvalovy jsou na mile
vzddleny oné pohodé ducha, kterou hldsd Teige. Unava a podvédomd
sebeironie jsou dvé sestry jeho ,nejpoetictéjsich’ bdsnickych chvil,
utdpéjicich se v dandysmu a narcisismu. Spis Oscar Wilde neZ Rimbaud,

spis maska neZ sila“ (Hora 1972, s. 497-498).

Radost reprezentovana v margindlnich zabavach, které jsou kontemplovany
v kruzich proletariatu, miiZe z pozice basnika nabyt povahy estétského dandysmu,
potazmo urcité poézy, jeZ prinasi sebereflexi, nadsazku i sebeironii. Josef Hora,
ktery si této okolnosti vSiml u Nezvala, tak poukazal na jistou tendenci poetismu
zakladajici se na propracované masce, jez za estetiku marginalnich zabav skryva
néco zavaznéjsiho: ,proud ne- ,poetickych’ zneklidnénych a tragickych otdzek.”
Poetismus ma tedy totoZné zasady reprezentace jako akt vytvareni masky, ktery
adoroval Oscar Wilde a pozdéji jej ve svych dilech zdlraznovali autofi piimo
i nepfimo se vyZivajici v estetice campu. Nutno doplnit, Ze pokud vykrocime
za hranice poetismu, mizeme popisované zasady vysledovat v ramci SirSiho okruhu
avantgardni tvorby. Polska bohemistka Agata Firlejova se ve stati zamérené na camp
v dile Frani Sramka’¢ vymezuje vii¢i Sontagové konceptu o rozdilu mezi avantgardni
a campovou vnimavosti a sledovany jev povazuje za vyznamny druh avantgardniho
projevu vibec (Firlej 2013, s. 90). V kontextu podobnosti ,wildeovského*
dekadentniho dandysmu s ¢innosti a tvorbou tzv. anarchistickych buftict, mezi néz
se fadil i Sramek, Firlejovd interpretuje Sramkovu divadelni hru

Léto zroku 1915. Poukazuje na fraskovitost a ironickou fokalizaci hry a také

76 In matters of taste, there can be no disputes. Elements of Camp in Frdria Srdmek’s play Léto (2013).
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na charakteristické jednani postav, které se Casto priblizuje vyumélkovanému
chovani ve smyslu campu (tamtéz, s. 96-98), nicméné dilezita je predevSim ona
analogi¢nost dandysmu a Ceského uméleckého anarchismu. Dandyovska
aristokrati¢nost i anarchistické bohémstvi nabizeji vzdor vii¢i zazitym zplisoblim
percepce i vici vétSinovym nazorim spolecnosti, naptiklad v otdzce sexuality.
Z hlediska estetiky je vyznamnou soucasti tohoto odporu priklon k marginalité
vCetné kyce (tamtéZ, s. 91). Proklamovanad estetika pak miliZe nabyvat
na dekadentnosti a buticské provokativnosti nebo ziskavat hravé odstiny vitalismu.
Avantgarda se vtomto piipadé tedy s campem prekryva,’’ respektive shoduji se

ve svych zakladnich intencich.

Stefanski ve zminované studii priklada kbasnim Vitézslava Nezvala, Jaroslava
Seiferta a dalSich autori teorii kyce vytvorenou Abrahamem Molesem,
zniz odvozuje naboZensky, vlastenecky a exoticko-eroticky Kkyc¢, jejichz
reprezentace poté nachazi ve vybranych dilech. Nezvalovy basné Vdpenici (1924)
a Cukrovd balada (1924) nebo Seifertiiv Zlodéj a hodiny (1925) v sobé obsahuji
reprezentace tradi¢nich naboZenskych predstav, které Stefanski vyklada
jako ,preestetizované - prilis patetické, efektni, nesnesitelné prezdobené,” a tedy
kycovité (Stefanski 2013, s. 509). Specifikem jsou poté basné jako Nezvalova Morava
(1927), Cechy (1927) nebo nékteré grafémy z Abecedy (1924), jez predkladaji
kycovité vlastenecké predstavy bliZici se sentimentalni ,,pohlednicovitosti“ a tvorici

,Schematizovany a jednodimenziondlni obraz, ktery se nevyhnutelné poji

s olejotiskovymi zobrazenimi rodnych kraji“ (tamtéz, s. 514).

Posledni druh kyce v poetismu se zakldda na stereotypnich a zjednodusSujicich
zobrazeni exotiky prevzatych zejména z popularni kultury nebo z oblasti komerce

(napriklad indiani, pirati, fakiri ¢i vSeobecné zndma mista jako Niagara atd.) a dale

7 Firlejovd mimo jiné pfedkldda i pfehled ¢eskych odbornych stati, které bud pfimo uZivaji pojem camp
— jedna se o jediny pfipad, a sice studii Joanny Krdélakové, spojujici camp s ostalgii —, anebo na zakladé
svych Uvah k estetice campu sméruji, byt pojem pfimo neuzivaji. V tomto ohledu Firlejova zmiriuje knihy
Osvobozené (1988) Michala Schonberga a Voskovec & Werich Cili Hvézdy klobouky (1993) Petra Krale
(Firlej 2013, s. 90). MoZnost spojeni poetiky Osvobozeného divadla s campem vychazi z Firlejové koncepce
campu jakoZto avantgardniho projevu, nicméné za zminku v tomto smyslu stoji Voskovclv a Werich(v
prosluly smysl pro ironii a recesisticky humor, ktery odpovida avantgardni rezistenci a pfiblizuje se tak

i principlim campy stylizace. Tato teze by jisté do budoucna jesté zaslouZila podrobnéjsi vyzkum.
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na infantilizované a afektované reprezentaci erotiky (tamtéz s. 517). Exotika
i erotika nabizi zakusit néco prvoplanové libivého a prijemného, jejich kombinace
proto nemusi byt nahodna. Exoticko-eroticky ky¢ graduje predevsim v dile Jaroslava
Seiferta, kde se podle Stefariského ky¢ objevuje v doprovodu grotesky nebo 1épe
Feceno, Stefanski Seifertovy basné Cte jako groteskni ky¢. Napriklad basen Pocitadlo
(1925) se miize zdat smésna, jelikoz zjisté perspektivy nabizi ponékud bizarni
asociace; infantilni a zaroven frivolné erotické. Vrcholem kyce ma byt ale basen Miss
Gada-Nigi (1925) prekladajici obraz intimni chvile dvou milencii - varietni
umélkyné a klauna, avsak, jak mini Stefanski: ,je to intimita tiplné uméld, rekl bych
dokonce - hrand. Vice neZ redlné postavy pripominaji oba bronzové figurky, na kterych
stoji svicen, anebo porceldnové tanecnice podpirajici prolamovand stinidla lamp

,ve stylu art déco™ (tamtéz, s. 520).

Nutno zdliraznit, Ze autor studie Poetismus a ky¢ zaujima k vySe zminénym basnim
postoj, ktery je ke kyci, respektive literarnimu ky¢i, na jednu stranu solidarni,
na druhou stranu ironicky. Analyzuje poetistickou oblibu v marginalité bliZici se
tomu, co povaZujeme za ky¢, nicméné reprezentace tvorené poetisty také
interpretuje jako sméSné nebo groteskni. Analogicky s Tomasem Kulkou ovSem
v takovém pripadé o kyc¢ nejde: ,[jJakmile bychom jej [literdrni ky¢ - pozn. PD]
interpretovali ironicky nebo jako parodii, prestal by byt ky¢em“ (Kulka 2014, s. 124).
V takovém momenté ma totiZ nakroceno k tomu stat se campem. Michat Stefanski
proto ve své studii do jisté miry zaujal pozici campy vnimavosti, byt ji sam primo
nezminuje. Jeho postoj podle mého nazoru prameni z projevii samotnych poetisti,
jejichZz tvorba campu nahravala. Délo se tak nejenom zpohledu soucasnosti,
ale i vdobovém kontextu mezivalecného obdobi. Nasvédcuje tomu vyse citovana
teze Josefa Hory, ktery v Nezvalové dile vidél ironii a ,wildeovskou“ masku.
Poetisticky pristup k marginalité nebo k exotice ma s campem mnoho sty¢nych
bodil a nejedna se pouze o zminiovanou masku. Poetismus miiZe byt pripodobnén
také reprezentacim, o nichz hovorila Sontagova jako o nezamérném campu,
tedy reprezentacim, které byly mysleny vazné, ale jejich vaZnost mohla selhavat.

Stala se z nich maska:
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,Secesni remesinik, ktery vytvori lampu, kolem niZ je ovinuty had,
nds nebalamuti ani se nesnaZi byt okouzlujici. Se vsi vazZnosti rika:

Voila - orient!" (Sontagova 2000, s. 83).

Presné timto zplUsobem kexotice zjevné poetisté pristupovali. Svym
reprezentovanim reprezentaci prevzatych z masové kultury a komerce, jez mély
v leckterych pripadech blizko ke kyci, fikali to samé, co secesni remeslnik:
Voila - orient, Amerika, Asie, Australie, ale i Francie, Alpy a dalsi. Jde vlastné o jistou

»pohlednicovitost”, kterou pripomnél Stefanski.

S ohledem k soudobé poezii 1ze o analogickych strategiich poetistického campu
uvazovat pri interpretaci basnické sbirky Nejmodernéjsi retro (2013) Daniela
Razima. Sbirka mimo jiné prinasi lehce naivni a kycovité, presto svéze poetistické
zobrazeni riznych fenomént ,minulého rezimu“ a zdliraziiuje tak estetiku realného
socialismu, jehoZ reprezentace tim nabyva na odpolitizované vyrazovosti.
Do Razimovy autorské strategie zjevné zasahuje ostalgie, jeZ napomaha konstituci
sentimentalni , pohlednicovitosti“, avsak ve sbirce mizeme zaznamenat i vyjimKy,
zejména basen Poveést o mésté Mostu, ktera se kriticky zamysli nad demolici Starého
Mostu. Na pozadi této demolice lze hledat jistou metaforu ceskoslovenské

spolecnosti rozborené procesem normalizace. To vSe je rafinované stylizovano

poetistickou typografii blizkou Teigeho zpracovani Na vindch TSF (1925).

kksk

Camp v poetismu je samoziejmé otazkou interpretace a zaujeti jistého postoje.
Jak jsem uz ale podotkl, tento postoj nemusi byt né¢im, co ptichazi k sledovanému
literarnimu sméru zcela zvnéjSku a ze vzdalené perspektivy soucasnosti. Ma totiz
své opodstatnéni v Horové interpretaci Nezvalova dila. Lze vSak najit i dalsi
historicko-recepcni souvislosti. Do encyklopedie campu zaradil Philip Core
avantgardniho basnika, jenZ vyrazné inspiroval poetisty, Guillauma Apollinaira
a jeho kaligramy, které poezii manifestuji za pouziti zcela nové, do té doby neprilis
rozSirené masky (Core 1984, s. 18-19). Pripomernme v tomto ohledu Sontagové tezi,
ze camp je laskou k vécem, které jsou tim, ¢im nejsou. Tuto podminku kaligramy

napliuji svym poukazem k nejednoznacnosti hranic uméleckych druhti - poezie
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a vytvarného umeénti. Je to basen v prestrojeni. Je to obraz v prestrojeni. Ne ndhodou
vénoval Jaroslav Seifert ve své proslulé sbirce Na vindch TSF hned prvni basen
Apollinairovi. Vyjadril tak inspiraCni vzor, ktery ostatné podtrhla i typologicka
uprava prvniho vydani sbirky v roce 1925 provedena Karlem Teigem. V jeho tipravé
Cteme napriklad basen, ktera je i neni cirkusovym plakatem. Zamérem poetistl bylo
prostrednictvim takovych uUprav zapojit do ,Cetby“ poezie co nejvice lidskych
smysli, coz je vlastné zameér s campem nijak nesouvisejici. I presto lze vzhledem
kvySe popsanému vjejich autorskych strategiich ¢ist campy stylizaci.
UZ v samotném poetistickém naroku na to, aby se poezie stala Zivotnim postojem,
tkvi vyrazna charakteristika campu; jde v podstaté o poezii, ktera predstir3,

Ze poezii neni.

Specifikem poetismu je jeho reprezentace femininity. Zena zde byva ¢asto infantilné
dekorovana exotickymi motivy s primési lehké erotiky; typickym prikladem je
Seifertovo Pocitadlo: , Tviij prs je jako jablko z Austrdlie (Seifert 1992, s. 45). Zenské
télo se zde nabizi ,k nakousnuti“. Je moZné namitnout, Ze obdobnych reprezentaci
nalezneme v uméni nepocitané, avSak poetismus stejné jako treba secese v Cele
s Alfonsem Muchou z Zeny a z jejiho téla vytvarel opravdu vyrazné vyumélkovanou
dekoraci, at uz ornamentalni kvétinu, sladké ananasy, jablka z Australie apod.
Femininita a jeji stereotypni zobrazeni, mezi néZ patti i Zena jako dekorace - pasivni
objekt, krasny, ale nic vic -, je reprezentaci, kterou je camp fascinovan a pracuje s ni
svébytnymi zptlisoby; ironickym, komedialnim, frivolnim ale i emancipa¢nim apod.
Ostatné nékteré reprezentace femininity jakoZto dekoru jsme sledovali rovnéz
u sci-fi a crazy komedii nové viny a normaliza¢niho obdobi. Rozlicné tendence
zobrazeni femininity zastupuji v obrazotvornosti campu pomérné Siroky a ¢asto se
opakujici okruh reprezentacnich strategii, které je proto nasnadé podrobnéji

prozkoumat (viz nasledujici kapitola).

Souhrnné lze konstatovat, Ze prozatim sledované ¢eské campy vnimavosti spojuje
vyrazna touha o nalezeni exkluzivity v prostredi masové produkce. At uz se jednalo
o zalibu avantgardy, respektive poetismu v ky¢i, zalibu tvircti komedialnich sci-fi
filmG Sedesatych a sedmdesatych let v absurdité a genderové nejednoznacnosti
nebo o soudobou cinefilii revidujici percepci mainstreamovych snimkt a vyZzivajici

7 7

se ve Spatné ¢i ,prilis“ alternativni kinematografii, vZdy Slo o zaujimani ,jiné“

81



7 7

a ve své podstaté progresivni pozice. Toto zaujimani ,jiného“ pristupu k uméni
a kpopkulture lze zaznamenat jak na strané autort popisovanych vytvord,
tak i na strané jejich recipientti. DlileZité je, Ze mnoha zminovana dila lze jako campy
stylizovand oznacit uZz v jejich dobovém Kkontextu, nejen pii interpretacich
ze soucCasné perspektivy. To poukazuje na urcité umélecké tendence, jez Ceské
kulture poskytly presné to, co kulturné-spolecenskému diskursu nabizi camp;
tedy prehodnoceni a zejména transgresi tradi¢né vZitych schémat recepce i tvorby.
Tyto tendence v dlsledku piinasSeji dekontextualizaci a v nékterych ptipadech
i demytizaci riznych kategorii a jevli; krasy a oSklivosti, vysokého uméni a kyce,
rozmanitych uméleckych druhli i Zanri, masovosti, exkluzivity, popkultury,
marginalnosti, femininity i maskulinity, sexuality, erotiky, exotiky aj. Camp tak
na jedné strané zdlraznuje estetické ,kvality“ zminénych kategorii a jevi,
na druhé ale jejich vytrhavanim z tradi¢né ustdleného kontextu miize odhalovat

jejich povahu verbalniho konstruktu a poukazovat na oscilace jejich vyznamd.
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JA NEKOUSU,
PANE DOCENTE.

21. Zabér z filmu Kdo chce zabit Jessii? (1966), na snimku Olga Schoberova (nékdy téz Olinka

Bérova) jako obZivla komiksova postava Jessie s charakteristickou komiksovou bublinou.

20. [Na predchozi strané] Plakat k jedenactému rocniku Festivalu otrlého divaka (2015).
Autorem plakatu je vytvarnik Michal Skapa, ktery se na vizudlni podobé festivalu podili
od roku 2010.

22. a 23. [Na dalsi strané] Dva zabéry filmu Zabil jsem Einsteina, panové! (1969). Na prvnim
vystupuje mezi muzi, ktefi jsou vsichni hladce oholeni, do popfedi postava vousaté Zeny
Betsy v podani lvy JanZurové. Na druhém snimku je zachycen profesor David Moore v podani
Jitiho Sovaka pfi lechtivé scéné s vousatou Betsy.
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CIRKUS

Dnes poprve slavny polyka¢ ohné John
v ndrudi seviel malou tanedénici Chloe

A MALA CHLOE BYLAJESTE PANNOU

clown Pom ten veder pred cirkem
vypustil obecenstvu na uvitanou

VELIKY BALON

24. Basen Cirkus (1925) Jaroslava Seiferta v grafické upraveé Karla Teigeho.
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4.1. ,Kdyz se nacancam...“ Zena jako dekorace

aneb camperuv dekorativismus

,[G]ayové se Casto chlubi tim, jaci jsou estéti, skvéli kadernici, vizdZisti,
herci, vsechno, ale pokud se tyce hudebniho vkusu, jsou to zoufalci.
Pri ndvsteve Valentina, nejvétsi prazské diskotéky pro gaye, se mi chtélo
brecet a zabit dydZeje. (...) [J]d utekl presné ve chvili, kdy se pét set muzii
blaZené roztancovalo do rytmu pohddkové hitovky KdyZ se nacancdm.
Sorry, kluci, sorry, Heidi Janki, ale na tohle nemdm a nechci s vdmi mit

nic spolecného“ (Polacek 2009, nestr.).

ZkuSenost se Spatnym vkusem homosexudli zminil ve svém ironickém
(presto emancipatnim) ¢lanku o ceské gay komunité reportér Tomas Polacek.
To, pred ¢im Polacek z diskotéky utekl, neni ani tak zoufalost v hudebnim vkusu jako
spiSe camp ve smyslu Isherwoodova nizkého campu konstituujictho se v ramci
sebe-reprezentace gay komunity. Jedna se o délani si legrace ze stereotypu
zzenStilosti homosexualnich muZzi tim, Ze je tento stereotyp naplnovan a pirehanén.
To ptinasi velkou miru komic¢nosti. Homosexualové zde sebeironicky ¢inni piresné
to, co od nich spole¢nost ofekava - tihnou k femininité. Tento recesisticky akt
zamérného napliovani stereotypl je pomérné dileZitou soucasti gay kultury.
Campy stylizovana femininita naptiklad zasahuje do fe¢ovych aktli homosexual(i.”8
Zamérny camp sledované komunité prinaSi nadsazku a odlehCenou zabavu,
byt z hlediska queer teorii téZ ideologicky podminéné sdéleni. Tim, Ze gayové dany
stereotyp schvalné napliuji, nedélaji si legraci jen ze sebe samych,

ale i ze spoleCnosti, ktera jim dany stereotyp prisuzuje.

Popisovana legrace, respektive campy vnimavost, se zakldda na zdlraznovani

femininity generujici stereotypni obraz homosexualniho muZe jako sebestredné

78 Viz napfiklad studii Feminizace jazyka v homosexudlini komunité (2002).
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princezny, pro nizZ se stala hymnou plytka pisenn Heidi Jank{ z obdobi socialismu
o Zenské dekorativnosti. Samotna skladba KdyZ se nacanc¢dm z televizni pohadky
Co takhle svatba, princi? (1986) je ve své podstaté parodii; prehani a groteskné
nadsazuje femininitu. Pisenn Zenu stylizuje do podoby infantilni dekorace,
coz ostatné podporuje i format pohadky, v niZ se skladba objevuje, a také jeji
ideologické pozadi poplatné dobé - princezna jako povrchni, marniva a narcistni

divka z rad burzoazie:’°

Jen jd, jen jd - o mé tu krdcf,
jen jd, jen jd, jsem princezna tvd.
Ta, kterd udéld haci
a k vladareni ji staci,
kdyZ se nacancd, kdyZ se nacandd,
kdyZ se nacancd

(Zmozek - Borovec - Jankt 1986, nestr.).

Z pribéhu pohadky jasné vyplyva, Ze princezna, natoz budouci kralovna a potazmo
zadna Zena by takto ,nacancand“ rozhodné byt neméla. Skladba tedy predklada
obraz Zeny jako vyprazdnéné dekorace, kterd neslouzi kni¢emu jinému
nez k dekorovani, pripadné k plozeni déti, zaroven ale tento predsudek nabourava
svou komicnosti. Kromé toho se zde objevuje stereotyp marnivé aristokratky
nezajimajici se o své povinnosti spravy kralovstvi, ale o sviij zevnéjsek a rozlicné
zabavy ve jménu uZ vzpominaného rceni, které udajné pronesla madame
de Pompadour: ,Po nds potopa!“ Ne nahodou je zminéna pohadka dekorovana

ve stylu pseudobaroka a pseudorokoka.

Mark Booth poklada tradi¢ni pojeti femininity - Zena jako dekorace - za jednu

z nejrozsirenéjSich marginalnosti, v niZ se camp vyziva (Booth 1983, s. 18). Ve vyse

popisované vnimavosti, kterou zaujali homosexudlni muZi na diskotéce,

79 Ppostava marnivé princezny Babetky (v podani Jarmily Svehlové), jei zpiva ikonickou piseri

KdyZ se nac¢anc¢dm (v podani Heidi Janku), velmi dobfe zapada do zjednoduseného schématu pohadek
uzitého pro potreby socialistické ideologie, ktery vystizné popsala Marie Gromovova. Sledujeme
pak naptiklad dichotomii typu prosta divka versus marniva princezna, chudy versus bohaty, dobry versus

zly nebo socialismus versus kapitalismus (Gromovova 2010, s. 122).
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je femininita privlastnéna pro svébytné ucely sebeironie gay komunity. To se do jisté
miry déje i vramci drag reprezentace, pri niZ dochazi k prehanéni Zenskosti
do bizarnich rozméré. Zenskost, kterou gay komunita obdivuje, ale i paroduje,
zpravidla pochazi od Zen, jeZ ze své femininity pojimané tradi¢né jako slabost,

vytvorily vyhodu, proce? ji zd@iraztiovaly. Re¢ je zde o tzv. femmes fatales.

Do konstruktu ,osudové Zeny", jak z ni doslovny preklad terminu, vyrazné zasahla
Wildeova Salomé (1891), nicméné v dobovém diskursu 19. stoleti se oznacenim
femmes fatales pySnily zejména Zeny, které své télo obétovaly sexudlnimu
uspokojeni a zaroven byly schopné z této obéti profitovat. Nemuselo se vSak nutné
jednat o prostitutky. Konstrukt popisovaného druhu femininity zpocatku
zosobnovaly orientdlni tanecnice, jez staly v protikladu k Zené v domacnosti
(Meyer 2010, s. 21). Predstava femme fatale - tajemné, sexualné naruZzivé a pomérné
nezavislé Zeny - byla podporovdna dobové oblibenymi malbami a fotografiemi
indickych maharani nebo tanecnic z arabskych harém? (tamtéz). Tyto reprezentace
prinasSely lehkou erotiku i tajemno navozované exotiCnosti vyobrazené Zeny
pochazejici z cizich krajt. Do takové predstavy femininity znacné zasahla tanecnice
a Spionka Mata Hari,8 ktera svou kariéru i Zivotni postoj zaloZila pravé na stylizaci
do orientu a vyumélkované masce. Mata Hari se na jedné strané stala symbolem
svidnosti, krasy a zenské nezavislosti, na druhé i zosobnénim bezcharakterni

nevypocitatelné lharky a intrikujici milenky mocnych muZz.

Reprezentace erotiky a exotiky (zejména orientu) byly tedy vzapadni kulture
po jistou dobu neodmyslitelné spraZzeny. Vizualita a stylizace nadmiru
dekorovanych orientalnich femmes fatales zjevné zasahla i do zobrazeni Zeny
v secesnim uméni a tato predstava se promitla i do poetistického zobrazeni
femininity. Jak bylo uvedeno jiZ v predchazejici kapitole, poetisté se Casto inspirovali
v exotice. Vjejich tvorbé se objevovaly mimo jiné i vyumélkované orientalni
tanecCnice a exoticky vyhliZejici varietni umélkyné jako napriklad Seifertova

Gada-Nigi. Tyto dekorované Zeny sice nadale predstavovaly pasivni objekt touhy,

80 Margaretha Geertruida Zelleové (1876-1917).
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zaroven ale byly nécim, co se vdobovém diskursu pojilo s frivolitou, provokativni

erotikou a do jisté miry i s nezavislosti.

Mnohé femmes fatales si vydobyly obdivu u homosexudlnich muzi a staly se
jakymisi symboly Zenskosti, jeZbyvaji adorovany i parodovany zaroven.
Jednim z divodl pro jejich Uspéch v gay komunité je podle mého nazoru fakt,
Zze mohou nabouravat tradi¢ni prozivani genderovych roli i sexualnich identit.
Jsou zosobnénim néceho, co se neslusi a zaroven pritahuje pozornost. Zena,
ktera napiiklad Casto strida partnery, ma milence, chova se frivolné, vyzyvavé apod.,
je vtradicionalistické spolecnosti obdobné nemordlni ¢i obscénni jako muZz
projevujici zdjem o stejné pohlavi. Rozhodné také neni ndhoda, Ze femmes fatales se
staly ¢astou reprezentaci drag queens, které je imituji. Jejich esence femininity je

vyraznd, zapamatovatelna a snadno uchopitelna.

Za typicky priklad femme fatale obdivované v homosexudlnich kruzich lze
povaZzovat hollywoodskou herecku, zpévacku a scénaristku Mae West, ktera svou
kariéru zalozila na skandalech a frivolnim chovani a ktera skrze svou specifickou
sebe-reprezentaci okouzlila i Salvadora Daliho.8! Slavna filmova diva je archetypem
vyzyvavé lascivni Zeny koketujici s muZi, sebeironické, komické a ironické
k muzZskému egu. Podle Philipa Cora navic jeji sexudlni narazky neodkazovaly
ani tak k touhdm Zen, jako spiSe k erotickym touhadm homosexudlnich muzi (Core
1984, s. 191). Hereccina dekorativnost, respektive prehdnénd femininita
v kombinaci s jejim povéstnym sex-appealem, z néhoZ si sama utahovala, prinasela
homosexualnimu publiku néco, po ¢em touZilo a zaroven si z celé jeji provokativni
sebe-reprezentace délalo legraci. Pamela Robertson ve své studii vénované campy
stylizaci Mae West82 pripomina rozhovor s touto femme fatale pro ¢asopis Playboy
zroku 1971, v némz herecka na otazku, zda by mohla definovat camp, prohlasila:
»Camp is the kinda comedy where they imitate me“ (West in Robertson 1993, s. 157).
Avsak autorka studie dale upozornuje, Ze samotna Mae produkovala camp a sama
byla vyraznou parodii, jiZz nékdo jiny mohl dale parodovat (tamtéz). V ¢eském

prostredi se drobna a lehce parodicka zminka o sledované hollywoodské divé

81 Dali napfiklad vytvofil obraz inspirovany Mae West, ktery je zaroveri ndvrhem interiéru.
82 The Kinda Comedy that Imitates Me*“: Mae West’s Identification with the Feminist Camp (1993).
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vyskytuje vromanu Vdlka s Mloky (1935) Karla Capka. Vramci fiktivni ankety
s ,vynikajicimi osobnostmi“, jez byly dotazany, zda maji Mloci dusi, se objevuje nazor
Mae West, ktera o Mlocich uvadi, Ze ,[nJemaji Zddny sex-appeal. Proto také nemaji

dusi“ (Capek 2018, s. 139).83

Femmes fatales adorované gay komunitou se rekrutuji povétSinou z uméleckého
a popkulturniho prostredi, existuji ale vyjimky (viz niZe). Mae West a dalsi
hollywoodské hvézdy - Joan Crawford, Marlene Dietrich, Judy Garland, Marylin
Monroe nebo Elizabeth Taylor - ziskaly na stiibrném platné moZzZnost rozehravat
svou dekorativni femininitu, za niZ sklizely obdiv. Herecky ztvarnujici postavy
femmes fatales v hollywoodskych filmech - typickym prikladem je Liz Taylor jako
Kleopatra - se zacaly stavat zosobnénim Zenského sex-appealu, sviidnosti
ale i schopnosti pohybovat se sgracii a vaznosti vtradicné muZském svété.
Vtuzemském prostifedi ktomu mély nakroceno nékteré filmové hvézdy
ceskoslovenského prvorepublikového obdobi, dale téZ protektoratniho obdobi a
pozdéji zejména Jana Brejchova, jez se vroli filmové femme fatale objevila
nékolikrat, napriklad jako védkyné Gwen Williamsova v uzZ zminovaném filmu Zabil

jsem Einsteina, pdnové! nebo jako EliSka Pomotanska v Noci na Karl$tejné (1973).

V Ceském a ceskoslovenském kulturnim prostoru lze archetyp sviidné a svérazné
zeny - dekorativni, presto jdouci proti konvencnosti - spatfovat napriklad také
v osobnosti dirigentky a skladatelky Vitézslavy Kapralové, na motivy jejihoz Zivota
nedavno napsala Katetina Tuckova divadelni hru Vitka (2018).84 KniZni vydani této
hry opattila Tuckova uvodem, kde vysvétluje, jakym zpiisobem dosla k vyslednému
tvaru dramatu, a mimo jiné zde vystihuje to, co konstrukt femme fatale ve smyslu,

jemuZ se zde vénuji, zosobnény Kapralovou ptinasi, byt sama autorka pojem femme

fatale nepouzila:

8 ponékud absurdné a komicky je Mae West v Capkové roménu pfipomenuta také v ramci zapisu
védeckého vyslechu Mloka Andriase Scheuchzeri:

»,Dobre, Andy. Kdo je nejvetsi anglicky spisovatel?

Odp.: Kipling.

Velmi dobre. Cetl jste néco od ného?

Odp.: Ne. Jak se vdm libi Mae West?“ (Capek 2018, s. 81).

84 Hra méla premiéru v divadle Husa na provazku. ReZie této inscenace se chopil Vladimir Moravek.
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»,Mimorddné talentovand. Nekonvencni. ProtéZovand slavnym milencem
[Bohuslavem Martinii - pozn. PD]. Bez néj by tspéchu nedosdhla.
Takové byly prvni kusé zprdvy o Zivoté Vitézslavy Kaprdlové (1915-
1940) - obdivné a zdroveri znevazujici -, které jsem kdysi zaslechla.
Usadily se mi v paméti a nevybledly, protoZe v ndsledujicich letech jsem
je slysela jesté nescetnékrdt. Tykaly se jinych Zen, nezndmych i slavnych,
zapomenutych i pripominanych, ddvno zemrelych i soucasnych. Jakoby
je spolecnost za to, Ze se vymanily ze sviraci kazajky predurcenych roli,
trestala relativizaci jejich schopnosti, pomluvami, vysméchem"

(Tuckova 2018, s. 7).

Dialektika Zivota Vitézslavy Kapralové i protichiidnost nazord na ni reprezentuji
viibec samu podstatu osobnosti femme fatale. DiileZité jsou riizné paradoxy. Zena,
jez napliiuje idedl krasy, ptvabu, ale také frivolniho a tak trochu nebezpecného
chovani, jelikoz broji proti zavedenym konvencim, zosobnuje néco, co lidé oblibuji
a zavrhuji zaroven. V tom rovnéz tkvi obecnéjsi princip campu, jak je ostatné patrné
i z vySe popisovanych reprezentaci femmes fatales ¢i jinych osobnosti nebo véci

ajevi.

Koncept femme fatale prinasi jistou miru feminismu a osvobozeni od puritanského
stereotypu pocestné Zeny v domacnosti, avSak svych cili dosahuji ,osudové Zeny“
na zakladeé své dekorativnosti, své zenskosti a také na zakladé umeéni hrat na strunu
muzské jeSitnosti. Femmes fatales proto nejsou klasickymi feministkami, jelikoZ
tradicionalisticky f4d dominantniho postaveni muze v zasadé dodrzuji. Cinni tak ale
jen zdanlivé a pravé v této zdanlivosti je skryto cosi velmi campového. V diisledku
tedy k otazce Zenské pozice ve spolecnosti a také jeji genderové role promlouvaji
femmes fatales pomérné vyrazné, nicméné tato promluva zjevné nabyla
specifického razu, jenz se v principu pribliZzuje campu. Femmes fatales jsou dekoraci,
ktera rika néco zdanlivé marginalniho a odsouzenihodného, presto zavazného a
osvobozujictho. Tyto Zeny vytvorily zmaskulinity vyprazdnéné pozlatko,
které poté napliiovaly obsahem podle toho, jak se to hodilo pravé jim samotnym,

aniz by formalné narusovaly stereotypni hierarchii muZe a Zeny. Rafinované si tak

maskulinitu i jeji spolecenské vyhody podmanily, procez Ilze uvaZovat
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o tzv. feministickém campu (viz niZe). I pies vyhrady proto miiZe byt ticinek chovani

a jednani femme fatale interpretovan jako prosazujici Zenskou emancipaci.

Camp a klasicky feminismus mohou mit sice obdobné cile; angazuji se v nabouravani
genderovych roli a sexualnich identit, ¢inni tak ovSem kazdy za pomoci jinych
prostiedki. Zatimco camp se vyziva v parodii, komice, prehanéni, nevkusu a kyc¢i,
feminismus je mySlen naprosto vazné; jeho analyzy jsou cilené angaZované
a bez obalu kritické. V momentech, kdy se camp sméje a posmiva, feminismus
polemizuje (Booth 1983, s. 57). To je ostatné rozdil i mezi samotnym campem
a queer teoriemi, které obdobné jako feminismus rozkryvaji stereotypy a jsou k nim
kritické, pripadné poZaduji napravu. Jsou transparentni, snazi se byt jednoznacné
a etické na prvni pohled.85 Camp miuze v diisledku cinit totéZ, nicméné na rozdil
od feminismu a queer teorii pracuje v jinotajich a konotacich. Kriticky postoj je
pro camp jakymsi doprovodnym jevem, byt velmi diileZitym. Na podstatu kriti¢nosti
campu pak casto upozornuji pravé queer teorie nebo feministické teorie,
které s campem pracuji jako s materidlem vyzkumu. Proto také miizeme uvaZovat

o zminovaném feministickém campu.

Nutno doplnit, Ze existuje jista paralela mezi campem a tzv. queeringem cili queer
Ctenim. Toto Cteni prinasi stejné jako camp ,jiné“ vnimani rozli¢nych reprezentaci
a nabourdvani tradi¢né zavedenych a heteronormativné determinovanych
interpretaci urcitych dél kulturni produkce, z nichZ si u mnohych privlastiiuje jejich
vyznam nebo jej prepisuje. Néktera dila jdou ale tomuto c¢teni na ruku vice
nez ostatni. Queering tedy zavisi na recipientovi i na samotném produktu, v ¢emZ se
s campem zcela shoduje. V homosexualnich kruzich je vnimavost campy s queer
Ctenim v podstaté totoZna; prindSi transgresi, genderovou ambivalenci
a destabilizuje tak nadvladu heteronormativniho diskurusu v otazkach genderu
i sexualni orientace (Farmer 2000, s. 149-150). Camp se v tomto ohledu ukazuje
jako soucast déjin queer recepce. Sledovany koncept femme fatale je poté
podrobovan queer ¢teni pomérné Casto a patfi mezi jedny z nejrozSirenéjsich

apropriaci komunity homosexualnich muzi. Pro ¢eskou gay komunitu sehravaly

8 Stim zjevné souvisi i fakt, Ze se jednd o uceleny filozoficko-spole¢ensky koncept, co? plati

i pro feminismus.
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(a stale sehravaji) roli femmes fatales napriklad zpévacky Helena Vondrackova
a Hana Hegerova, jejichZ (parodické) imitace se ostatné objevuji na repertoaru
mnoha ceskych drag queens (Zackova 2011, s. 43). Pozdé&ji se pro Ceské
homosexudly etablovaly Lucie Bild a Ilona Csakova. Kromé toho, Ze spole¢né
nazpivaly jednu znejzndméjSich Ceskych queer pisni Ldska je ldska (1992)
a oteviené podporuji sexudlni mensSiny, staly se rovnéz predobrazy imitacnich
vystoupeni v travesti shows. Ve filmu Roberta Sedlacka MuZiv riji (2009) si dokonce
sama Ilona Csakova zahrala malou roli muZze, ktery se Zivi tim, Ze napodobuje pravé
[lonu Csakovou. Ztvarnila tak postavu travesti umeélce,8¢ ktery imituje jeji vlastni
umeéleckou (sebe-)reprezentaci, to znamena jeji konkrétni pévecké vystoupeni.

To samo o sobé piinasi opravdu spletitou a bizarni smésici vyznami.

Do obdivu gay komunity ktémto zpévackdm pravdépodobné zasahuje jista
nadsazka obdobna té, kterou jsme sledovali v souvislosti s Heidi Janki a jeji pisni
KdyZ se nac¢ancdm. Nemusi jit ovSem nutné o posmésny postoj vici zpévackam.
Jedna se spiSe o komickou adoraci a prehanéni jejich Zenskosti, ktera slouzi k vlastni
sebeironii homosexudalnich muzi. Mimoto i samotna pisen KdyZ se nacan¢dm se stala
popularni pravé na zakladé toho, Ze ironicky prehani Zenskost, respektive prehani
to, co je Zendm stereotypné prisuzovano - priliSny zdjem o vlastni zevnéjSek.
Do oblibenosti skladby mezi Sirokymi masami recipientti proto mohly zasahnout
Ceské drag queens, pro néZ je karikovani a prehanéni Zenskosti zakladnim
reprezentacnim koédem. Jak uvedla o své ,nacancané”“ pisni sama Heidi Janki

pro Lidovky.cz:

~Nemdm to sice nijak zvldst' ovérené, ale podle mého ji proslavily
aZ travesti show - snad kaZdd transka ji méla po roce 1989 ve svém
repertodru. KaZdopddné kdyZ jsem zacala v 90. letech délat tanecnéjsi
hudbu a objizdeét s ni diskotéky, tak ji po mné vsichni chtéli. Nevim,

jak a proc se z ni stal hit - do té doby jsem ji nikdy nezpivala!* nevéricné

8\ podstaté se jedna o mnohovrstevnatou rdle travesti.
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krouti [hlavou] nad osudem této skladby jeji interpretka“ (Jankl
in Dédek 2011, nestr.).87

V Ceskych homosexualnich kruzich se obdiv k Zenam prehanéjicim svou femininni
dekorativnost rozhodné netykal pouze masové kontemplovanych femmes fatales.
Dobrym piikladem je Zofie Bartakova, jeZ vesla v obecnéjsi znamost spise jako
bizarni postava prazskych ulic. Tato ddma se stala ikonou prazskych homosexualt
v obdobi normalizace. Tak trochu posmésné se ji prezdivalo Hrabénka Heda.
Tento ironicky pseudonym si vnitem nezadd spiezdivkou staré Zebracky
Pompadtrky z Werichovy pohadky AZ opadd listi z dubu, nicméné Hrabénka Heda
se Slechtickym titulem sama nechavala oslovovat. Extrémné vyrazné se licila,
nebo chcete-li ,¢ancala“, vyzyvavé se oblékala a chovala se frivolnim, nespoutanym

a zjevné i dosti nekonven¢nim zptisobem.

Kolem jeji osoby vzniklo mnoho mytt a fam, které pochazeji z obdobi, kdy Hrabénka
byla jiz starsi ddmou, a pravé v té dobé hojné navstévovala rtizné prazské podniky
vCetné téch, jez navstévovali tamni homosexudlové.88 §if“ily se 0 ni zvésti,
zZe je milionarkou, nebo Ze pochazi z rodu Bourbont (srov. Schindler 2013, s. 334;
Seidl - Weiniger - Zikmund-Lender - Nozar 2014, s. 85). Na druhou stranu se
tradovalo, Ze jde o vyslouzilou prostitutku, kterd se stale (nepatii¢né) doZaduje
prizné mladych muZzi a kterd nadale udrzuje styky s prazskymi prostitutkami,
a dokonce ridi jejich cinnost. Blize k realité miize mit domnénka, Ze se jednalo
o prvorepublikovou barovou tanecnici, jeZ se pozdéji provdala za klenotnika
(srov. Schindler 2013, s. 334; Saferova - Péni¢kova - Bartatek 2017, nestr.). Snatek
s klenotnikem mél pravdépodobné osvétlit, pro¢ nosila velké mnozZstvi zlatych

Sperkad.

87 Jankd tuto domnénku vyslovila pro média vicekrat, dokonce i v bulvaru. V nasledujicim dryvku dava
Uspéch pisné do souvislosti se zndmou Ceskou travesti skupinou Screamers: ,,,Piser fungovala, ale myslim,
Ze aZ diky fenoménu travesti show, ktery se k ndm v devadesdtych letech dostal, se z ni stal hit. Transvestiti
ji radi zpivali,” rekla Heidi Janki pro Nedélni Blesk. Jak se o tom zpévacka vlastné dozveédéla?
,Asi nejznaméjsi travesti umélci v té dobé byli Screamers. Ti ji méli v repertodru. Zpivala jsem i na riiznych
plesech, kde se ti kluci objevovali a vétsinou tam ta piseri v jejich poddni zaznéla,” prozradila s tim,
Ze se tato pisen hrdla hodné i na diskotékdch” (Jank( in Nesignovano 2017, nestr.).

8 Zejména bar Narcis a kavérna Evropa.
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Hrabénka byvala ¢asto spojovana s prazskym podsvétim, tedy se ,svétfem] gaunert,
ktery je svétem velmi promyslenych postoji,“ jak takové prostiedi charakterizoval
Genet v Querellovi z Brestu (Genet 1994, s. 40). Toto propojeni se ziejmé opira
o Hrabénciny ndavstévy Narcisu, kde se udajné vyskytovaly rlzné dosti
zromantizované postavy tzv. prazské galerky. Souvislost s podsvétim je ale
Hrabénce prisuzovana i na zakladeé jejich stykli s homosexualy, kteii byli v obdobi
normalizace spole¢ensky marginalizovani. V jeji osobé se tak propojuji hned tri
apropriace campu; udajny aristokraticky ptivod z rodu Bourbont, z néhoZ ostatné
pochazel sam zakladatel hytrivého dvora ve Versailles a jeden zvyraznych
piredstavitelli predobrazu estetiky campu Ludvik XIV., dale Hrabéncino napojeni
na zromantizovany ,svét gauneri“, ktery se vyznacuje vyumélkovanymi pézami
¢i myty, a také svét homosexudl(, jenz si v sobé nese cosi nemravného, oplzlého

a zaroven i pritazlivé okouzlujictho ¢i po versaillském zplisobu aristokraticky

nerestného.

Pamétnici se ¢asto na Hrabéncin ucet bavi a uvadi riizné sokujici klepy. Nasledujici
piibéh vcetné charakterizace ptrinasi na zakladé zvoleného zptsobu fokalizace
i pomérné silnou ironii (citovany text pochazi zvyzkumu Franze Schindlera
zaméreného na Zivot ¢eskoslovenskych gayt za socialismu, provedeného metodou

oralni historie; na Hrabénku vzpomina jeden z respondentii):8?

wVona vZdycky méla takovy blondaty dlouhy vlasy, takovydle rasy, bylo
ji asi dvé sté dvacet, byla udrzovand jenom koralkou a narkotikama
uZ tenkrdt, ale méla obrovskej rddius a celou zimu vZdycky byla
na venerologii nahore na, u Apolindre v kostele, tam je venerologickd
klinika,®®* a tam byla celou, celou zimu, aby nemusela doma topit,
tak ji tam doktori nechdvali, no a na jare uz zase vyrdzela do ulic*“

(Vladimir K. in Schindler 2013, s. 334).

Souhrnné receno, Hrabénku Hedu lze strochou nadsazky povaZovat za jakousi

Mae West Ceského kulturné-spolecenského prostoru. Nemam zde ovSem na mysli

8 Zivot homosexudinich muZi za socialismu (2013).
% pobyt na venerologické klinice je zjevnym odkazem k Gidajnému napojeni Zofie Bartakové na prazské

prostitutky.
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tu Mae West stojici na vrcholu slavy, kterou jsem popisoval vySe, ale Mae West
vobdobi, kdy byla jiZ starSi Zenou, presto mladistvé frivolni, vyumélkované
,nacancanou“ a sexualné podbizivou.’l I v pokrocilejSim véku se nadale snazila
vystupovat jako sviidnd a ndaruZiva femme fatale, naptiklad ve filmu Sextette
zroku 1977 (v té dobé ji bylo 85 let), ktery byl natoc¢en podle Westové vlastni

stejnojmenné hry z roku 1961.

Hrabénka Heda sice nebyla filmovou hvézdou (natoz formatu hvézdy Mae West),
nicméné v roce 1988 moznost stat se ji v jistém smyslu dostala. Filip Renc¢ o ni totiz
jesté jako student prazské FAMU natocil dokumentarni film Srdicko, v némz se
napiiklad dovidame, Ze Heda po jistou dobu pracovala jako soustruznice. Ve filmu
se dokonce vyskytuje scéna plna kontrastnich zabérl zachycujicich situaci,
kdy Hrabénka oblec¢ena do vecCerni réoby a ovéncena draze vypadajicimi Sperky opét
po letech pristupuje k soustruhu a pracuje na ném.°2 Snimek mimoto zachycuje
Hrabéncin nepatri¢ny zajem o mladé muze, neutuchajici entusiasmus k Zivotu,
touhu uZzivat si, jeji prehnané vyumélkovanou sebe-stylizaci nebo oblibu kyce
reprezentovanou v zabérech jejiho bytu preplnéného nevkusnymi dekoracemi.
Snimek se tak neustdle pohybuje na pomezi adorace Hrabénky a ironického

az sarkastického postoje k jeji osobé.

Kromé kinematografie se reprezentace Hrabénky Hedy objevuje i v ¢eské literature.
V této okolnosti 1ze koneckonct sledovat dalsi Hrabénciny analogie s Mae West,
ktera je pripomenuta v Capkové Vdlce s Mloky (viz vy$e). V novele Petra Sabacha
Opilé bandny (2001), jejiz déj se odehrava v dobé ceskoslovenské normalizace,
nalezneme odkaz na Hrabénku v nasledujici pasazi vénované protialkoholnimu

Skoleni:

JVedle Pepika drime starsi povadld Zenskd v Satech jako do divadia.

Mdm pocit, Ze rasy, ktery se ji chvéjou na vickdch, sou z néjakyho

%1 Mae West obdobné jako Hrab&nce Hedé& je mimoto pfisuzovéno jisté napojeni na krimindlni prostiedi.
Poté, co Mae v roce 1926 uvedla v New Yorku svou kontroverzni divadelni hru Sex, byla odsouzena
k deseti dnlim vézeni za mareni mravni vychovy mladezZe (Watts 2001, s. 93).

9 Tato pozoruhodnd scéna reprezentuje obecnéj$i problematiku, které se film vénuje, totiz Hedino

vykroceni z prliimérnosti socialistické spolecnosti a stret jeji osoby s prosazovanou ideologii té doby.
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cernyho papiru. Takovy ty, co nosej vselijaky baletky. Na obou zdpéstich
md snad deset ndramkii a ruce plny prstenil. Doktor kresli na tabuli
jdtra a omlouvd se, Ze mu to moc nejde, rikd, Ze neni Zddnej velkej malir
a tak... a vsichni se tomu sméjou a velkoryse mu to vodpoustéj. (...)
,Prosim té, Pepiku!" vold doktor. ,Nemohl by si vzbudit tu chrdpajici
hrabénku...?  a vsichni zarvou smichy, aZ sdl burdci, a kdyZ se to Pepikovi
podari, tak ta madam vyleti jako ustknutd zmiji, nékolikrdt rychle
za sebou zatiepetd téma svejma cCernejma motylama na ocich
a sipavym, nicméné rddoby naivnim holci¢cim zpilisobem se zeptd:
JA je vtom, doktore, néjaky rozdil, kdyZ si ddm téch likérii osm,

nebo ¢trndct?“ (Sabach 2005, 117-118).

V aryvku je Hrabénka opét portrétovana jako starsi vyumélkovana dama snazici se
o mladistvé vystupovani. Fokalizace vyjevu je zabarvena znac¢né ironicky. Miizeme
zde také zaznamenat (campové) prirovnani Hedinych tas kdivadelni stylizaci
baletek. To vSe dotvari komiku celé absurdni scény prezentujici strojenou Hrabénku
v kontextu premiry konzumace alkoholu. Ostatné zminku o Hrabénciné ,zalibé“
v alkoholu lze nalézt i v RenCové dokumentu Srdicko, kde sama prohlasuje,
7e nejradéji si da dvojity francouzsky komnak. Jeji postava tak v Sabachové novele
pikareskné dokresluje ,pijackou kulturu, které se autor v knize vénuje. Do dnesni
doby Hrabénka navic vstupuje jako hrava ostalgickd vzpominka; reprezentuje
zromantizovanou predstavu o ,prazské galerce i bizarni vyboceni ze socialistické

monotonnosti.

Mae West i Hrabénka svym chovanim vzbuzovaly posméch a obdiv zarover.
Plsobily zkratka ponékud nepatricné, a pravé tim si neustale ziskavaly prizen v gay
komunité. Mae West si popularitu u homosexudlii sice vydobyla jiz v mladj,
avsak jeji ,slava“ neoslabovala ani pozdéji. Nutno doplnit, Ze postarsi nezavislé
(bezdétné) Zeny se mezi homosexualnimi muzi téSi mimoradné oblibé zalozené
na vicero faktorech, mezi néZz dozajista patfi i matersky komplex jednotlivych
prislusnikéi gay komunity (Zackova 2011, s. 43). Potazmo i Hrabénku Hedu lze
vzhledem k tomu, jak na ni vzpominaji pamétnici, pokladat za jakousi patronku,

nebo dokonce nevlastni matku praZskych homosexudl. Ceské prostiedi

kromé toho nabizi jeden pozoruhodny doklad naklonosti homosexualnich muzi
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k postarSim Zenam ze zacatku 20. stoleti. Jedna se o zapis v deniku spisovatelky
Anny Lauermannové?3, na ktery upozornila Milena Lenderova.* Laurmannova si
vroce 1908 zaznamenala utrzky z rozhovoru s literatem a svéraznym dandyem?>
Jifim Karaskem ze Lvovic,?¢ jenZz ji vypravoval o homosexualité. Spisovatelka
projevila zajem navstivit kruhy homosexualnich muzi, obavala se ale, Ze by takové
muZe jeji osoba nezajimala. Karasek tyto obavy vyvracel a presvédcoval ji,
Zze homosexualové starSi damy miluji®? (Lauermannova in Lenderova 2007,

nestr.).?8

kkk

UZ vySe jsem zminoval, Ze na zakladé popisovanych campy stylizaci femmes fatales
a souvislosti ,,osudovych Zen“ s feminismem, jehoZ charakter je specificky ladény
(ironicky a komicky), Ize uvazovat o tzv. feministickém campu. Jak ale jiZ vime, camp
Casto stoji v protikladu k feministické vaznosti. Pfesto i na pozadi feminismu je
mozné spatrovat komiku blizkou estetice campu, byt mize vyvérat ze selhavajici
vaznosti.?? Feministicky camp je nécim, co se vyjadruje k genderové problematice
Zeny a ¢ini tak vlastné obdobnymi prostfedky jako gay komunita. Snad i proto jsou

pro homosexuadly pritazlivé a hodné pozornosti pravé ,osudové Zeny*“. Feministicky

% Anna Lauermannova (1852-1932) publikovala pod literarnim pseudonymem Felix Téver.

% Na pfipominku Lenderové, zni? lze odvodit doklad obdivu gay komunity kstarsim damam,
odkazuje i Za&kova.

% Ve Wildeovych hrach lze zaznamenat postavy starSich dam, které jsou aZ prekvapivé vlidné
k dandyovské nerestnosti, nemravnosti nebo lehkovaznosti; napfiklad uz vyse citovand Vévodkyné
z Berwicku ve hre Véjif lady Windermerové. Mezi naklonosti starSich dam k dandydm a homosexual(
ke starSim damam lIze tak nachazet jisté paralely.

% Zajimavé je, Ze Jifi Kardsek ze Lvovic si pro svou sebe-reprezentaci vytvofil fabulaci o vlastnim
aristokratickém plvodu (Zikmund-Lender in Staszek 2019, nestr.). Zpétné Ize proto uvaZovat o Karaskové
camperstvi ve smyslu zaujimani jisté vyumélkované pdzy formdlné odpovidajici aristokratickym
sebe-reprezentacnim strategiim.

9 Podle datace zdznamu Lauermannové v deniku (29. Eervence 1908) bylo spisovatelce 55 let
a Karaskova zminka o star$i damé v souvislosti s jeji osobou ji ponékud zarazila (Lauermannova
in Lenderova 2007, nestr.).

% Pro Uplnost nutno dodat, Ze napfiklad i zmifiovany arcivévoda Luzi-Wuzi pravdépodobné choval obdiv
ke starSim damam, k nimZ byl Gdajné laskavy a ony ho za to zboZnovaly (Fugger 1932, s. 126-128).

9 Nékteré prace zakladajici se na feministickych teoriich a zkoumani genderu si této okolnosti jiz viimly,

napfiklad studie Xena: Warrior Princess as Feminist Camp (2004) od Joanne Morrealeové.
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camp se ale rozhodné nekumuluje pouze v postavach femmes fatales. Takové Zeny
jsou zpravidla spojeny s krasou a plivabem, jez jim slouZi jako naboje do zdsobniku
»Zenskych zbrani“. [ hrabénka Heda se snazila byt predevsim krasna a sexy, byt se
to mohlo zdat jako nepatri¢né, jelikoZ byla jiZ postarsi damou, a také ne zcela
uspésné. Nicméné dle mého nazoru lze feministicky camp spatfovat také
v (sebe-)reprezentacich do jisté miry protichtidnych ke konstruktu femme fatale,
totiZ v sebeironii a jakési destrukci stereotypni femininni dekorativnosti zakladajici
se na uvédomeéle produkovaném Kky¢i a napinani hranic mezi vkusem a nevkusem.
Tyto strategie sebeironie a nevkusu lze pozorovat u nékterych interpretek
soudobého alternativniho hip hopu, rapu a Zanru, ktery je v médiich nazyvan
jako femipunk.190 Za zastupce prvnich dvou stylti 1ze povazovat (ptivodné) brnénské
hudebni duo Cokovoko, jehoZ ¢lenkami jsou Adéla Elbel a Zuzana Fuksova.
Za zastupce femipunku lze oznacit brnénskou kapelu Mucha, potazmo jeji

frontmanku Nikolu Muchovou.

Duo Cokovoko o sobé uvedlo, Ze je ,nejsyrovéjsi a nejzndméjsi z hudebné nenadanych
kapel v Brné“ (Cokovoko 2008c, nestr.). Jejich skladby se vyznacuji (ne)zamérné
produkovanym neumeételstvim, bizarnosti a extravagantné pojatou stylizaci. Vznika
tak specificka estetika, dotvarena silnou nadsazkou a (sebe)ironii, odpovidajici
estetice campu. Také u Cokovoka plati: ,je to dobré, protoZe je to priserné,” nicméné
kategorie dobrého a priSerného vkusu kapela v podstaté dekontextualizuje. Bizarni
vkus a bizarni hudba jsou totiZ zjevnou soucasti vyjednavani vyznamu. Jak podotkla
¢lenka kapely Adéla Elbel v rozhovoru pro magazin Ireport.cz, kde bylo Cokovoko

konfrontovano s tim, Ze je Casto oznacovano za ,bizar":

,Pro mé je bizar vyprodany koncert Michala Davida, to, Ze Daniel Landa
prezpival texty Karla Kryla, Ze se Maxim Turbulenc jesté nerozpadli,
Ze Kabdti vyhrdvaji Zebricky popularity, Chinaski celkové...
No a my jsme asi bizar pro fanousky predesiého“ (Elbel in Novakova

2012, nestr.).

100 viz napfriklad recenze Jaroslava Spuldka Femipunk je to, co hraje novd skupina Mucha (2014)
publikovana v Prdvu a na serveru Novinky.cz nebo rozhovor s Nikolou Muchovou Kluci kupujou desky,

holkam podepisuju kozy (2013) pro server Aktudlné.cz.
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Produkce kapely je zaloZena na mluveném slové, které ale postrada raperskou
rytmiku, respektive se této rytmice zamérné vyhyba. Jde tedy o urcitou hudebni
transgresi; nabouravani kategorii kvalitni a nekvalitni hudby, samotnych Zanrt
hip hopu a rapu a pripadné i nabouravani machistického zpisobu stylizace téchto
zanri.191 Shodné strategie lze Castené zaznamenat i u femipunkové kapely Mucha,
jejiZ hudba ma rovnéz vyraznou transgresivni povahu. Esteticka revolta Muchy je
ovSem podminéna samotnym punkem, ktery plati za buri¢sky styl, jenz predpoklada
urcité hudebni nedokonalosti, napriklad zdmérnou disharmonii nebo Spatnou
intonaci apod. Kombinace punkul92 a feminismu nabizi syrové obrazy trefujici se
do muzského ega i Zenskych tradi¢nich roli. Zena je v tomto pfipadé reprezentovana
bez femininniho ,¢anc¢ani“ jako divoka, prostoreka a sexualné naruZiva punkerka,
ktera se nestiti alkoholu a drog.193 Zrejmé proto byva frontmanka kapely Nikola
Muchova povazovana za ZaviSe vsukni.l04 Sama se vic¢i tomuto oznaceni
ale vymezuje a podotyka, Ze jeji femipunkové postoje a stylizace jsou spiSe Zenské

vykiiky srovnatelné s vykiiky kapely Cokovoko:

101 v ¢eském prostiedi upozorfiuje na absurditu, smé$nost a selhavajici vdznost machismu v hip hopu

a rapu také Vladimir 518, ktery ale syrovy machismus na rozdil od dua Cokovoko désledné naplfiuje,
¢ini tak nicméné velmi svéraznym zplsobem. Dobfe patrné je to v ramci jeho alba Idiot (2013). Naptiklad
ve videoklipu ke skladbé Nemdm zdjem je raperovo vymezovani vlastniho teritoria a vyhrozovani
neprateldm preru$eno telefonatem jeho matky, co? tuto rapovou strategii ironizuje (Spi¢ak 2013, nestr.).
102 pynk je vtomto pfipadé obohacen o prvky moravského folkloru a dialektli &estiny uZitych
v ramci pisnovych textd, coz celkovy styl skupiny specificky ozvlastiuje.

103 viz napfiklad text pisné Nikolo, Nikolo (2013):

,Nikolo, Nikolo, Nikolo

kde vcera bylas, Ze je ti tak blbé.

Nikolo, Nikolo, Nikolo

co vubec pilas, Ze je ti tak blbé.

Jakdyby mama ti nefikala-a-a-a-a,

Ze kdyZ budes pit a kurit travu,

tak bude ti blbé“

(Mucha 2013b, nestr.).

104 Upozorfiuje na to napfiklad nasledujici pozvdnka na koncert Muchy v Boskovicich v roce 2015:
»Nikola Mucha vystupuje od svych patndcti let a byla jiZ ozdobou mnoha undergroundovych akci. Pivodné
vystupovala vZdy sama s kytarou, pro ostré slovo nesla nikdy daleko a vibec se u toho necervenala.

R

Snad proto byva také nékdy prezdivana jako ,Zavis v sukni* (Nesignovdno 2015, nestr.).
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,Lidé mé ted’ moznd vnimaji jako tu holku, co zpiva sprosté o chlapech.
Pordd se ale vyvijim, miiZzu zménit ndzor jesté milionkrdt, takZe moZnd
zacnu zpivat, Ze je ldska skvéld a zapomenu, Ze jsem byla zhrzena
a zapskld. S ndzvem femipunk ostatné prisel kamardd, ktery md
agropunkovou kapelu. A ani bych nerekla, Ze jsem Zdvis v sukni,
jak nékteri pisi. Spis neZ se starym oZralym chlapem se ztotoZiiuji
s Cokovoko, to jsou taky normdlni Zensky“ (Muchova in Spuldk 2013,

nestr.).

Verse dua Cokovoko mnohdy obsahuji zdanlivé nijak nesouvisejici reprezentace
riznych oblasti uméni, popkultury, kazdodenniho Zivota v konzumni spole¢nosti
apod. To vSe implikuje frivolné hravd a dosti nevkusna vyobrazeni.l0>

Jako ilustrativni priklad uvadim verSe z pisné Mdm rdda (2008):

,2Mdm rdada Dona Kichota
a svyho PeZota.
Mdm rdda ¢urat ve krovi,
at’'se to nikdo nedovt.
Mdm rada Tomdse Savku
a Podravku.

Mdm rdda divoky palmy
a pohrebni Zalmy*

(Cokovoko 2008b, nestr.).

Text pisné stavi trividlni predméty denni spotreby (Podravka, PeZot) vedle médii
vytvarenych celebrit (Tomds Savka), literdrnich postav (Don Kichot)
nebo vyprazdnovani a generuje tak kolekci obrazili, které pospolu produkuji
teatralni vyjev pohybujici se na hranici vaZnosti a ironie ¢i krasy a oSklivosti.
Do bizarnich reprezentac¢nich pavucin kapela vpléta témata tykajici se genderovych
roli, zejména tedy problematiky role Zeny ve spolecnosti, Zenské sexuality a viibec

zenského svétonazoru. Vtomto ohledu vystupuji do popredi zejména skladby

105 Nevkus, ky€ a odkazy na popkulturu v havu campu se u kapely Cokovoko objevuji téz ve vizudlni stylizaci
jeji tvorby, zejména ve videoklipech. Napfiklad videoklip k pisni Etapy v Zivoté Zeny z roku 2008 je cely

sestfihdn ze scén uz pripominaného campového filmu Pink Flamingos reziséra Johna Waterse.
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Autostimulace (2011), Etapy V Zivoté Zeny (2008), dale Evo! Respekt Evé Pilarové
(2008) a Perioda (2011).106 Kapela Mucha spiada z popkulturnich odkazt ¢i jevi
konzumni spolec¢nosti a také z raznych ky¢i obdobné bizarni pavuciny reprezentaci
jako Cokovoko, avsak jeji proklamace Zenského udélu a svétonazoru jsou
radikalnéjsi a mnohem ironictéjsi viici maskulinité, viz napriklad pisné jako Chlapi
st kokoti (2013), Kamil (2014), Pan Pi¢a (2016), Semeno (2013) nebo Uchyl

(2013).197 Pro ilustraci uvadim uryvek z posledné jmenované pisné:

,Zndte ho, on trochu podobny je rybizu
V sobotu rdd zajde v elastdkdch na dyzu
Netanci, jenom za volantem svy skodovky

Upnutym trickem mu prosvitaji bradavky.

Uchyl, tichyl, vypadd trochu jak Michal David
Kdo by se s nim nechtél bavit?
Uchyl, tichyl, a chodi v picutkdch,
Leti po lolitkdch
Aje kal!”
(Mucha 2013d, nestr.).

Ironicky pristup kapely Mucha k maskulinité a zdroven i k femininité graduje
v parodické pisni zroku 2018 MeToo, nazvané podle celosvétové kampané
upozornujici na sexualni zneuzivani.108 Dilezitou roli zde hraje bizarni videoklip
plny falickych symboli a syrovych metaforickych odkazli na sex, vnichz je
parodizovana muzim piipsand role aktivniho subjektu a Zendm vnucena role

pasivniho objektu. Jak Mucha, tak i Cokovoko pomérné ¢asto tvoii az naturalisticky

106 pisné Etapy V Zivoté Zeny, Evo! Respekt Evé Pilarové ale i Mdm rdda a dalsi byly poprvé nahrany
uz v roce 2008 v ramci neoficidlniho alba nazvaného Best of. Toto album Ize volné stdhnou zdarma pfimo
z internetovych stranek kapely. V roce 2011 se Etapy V Zivoté Zeny a jiné skladby ze zminéného alba
objevily spolecné s Autostimulaci a Periodou v novém aranZma na oficialné vydaném albu Hudba.

107 Kapela Mucha doposud vydala &tyti alba: Slovdckd Epopej (2013), Josefene (2014), Ndna (2016)
a Tos posrals (2019).

108 prg srovnani lze zminit izraelskou zpévacku Nettu Barzilai, kterd v rdmci své pisné Toy, s niz zvitézila
v soutézi Eurovision song contest v roce 2018, uziva bizarni stylizacni smésici blizkou estetice campu

a zaroven tematizuje sexualni zneuzivani (zejména Zen) s odkazem na kampan #MeToo.
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stylizované reprezentace sexu a zejména Zenského sexualniho chtice.
Naptiklad skladba Autostimulace dua Cokovoko se frivolné vyjadfuje k Zenské
masturbaci. Jedna z pisni kapely Mucha reflektuje polykani muZského semene,
respektive nechut’ k nému. Piseni ma piiznacny nazev Semeno. Specifickymi tématy
jsou poté menstruace, porod a matka samozivitelka. K prvnimu zminénému se
vyjadfuji napiiklad pisné Perioda a Etapy v Zivoté Zeny od Cokovoka. Porod je
tematizovan opét v Etapdch a motiv matky samozivitelky se objevuje v Etapdch
nebo ve skladbé skupiny Mucha Nepojedes nikam (2014). VerSe zminénych pisni
vdisledku nabizi Kkritiku (zahalenou do frivolné dovadivych stylizaci)
vi¢i stereotypnimu pojeti Zeny jakoZto pasivniho objektu muzskych tuzeb. Zena ma
vpodani Muchy stejné jako v podani Cokovoka moZnost sexudlné se uspokojit
bez asistence muZe, nepolyka jeho semeno, pripadné je z muZe znechucena natolik,
ze by se ,radéji piil roku nemyla/ lepsi neZ potkdvat pozndvat Kamila“ (Mucha 2014a,
nestr.). Zena se v pfedstavach obou kapel proto stava do jisté miry nezavislou.
Jediné, co ji determinuje, je jeji fyziologie. Na svét pritom pohliZi s nadsazkou
a urcitou percepci bliZici se hravé, parodické a bizarni campy vnimavosti. Ironicka
az sarkasticka je Zena nejen k muziim, ale i sama k sobé. K vlastnimu ja pristupuje
s kritickym nadhledem, na zakladé cehoz dochazi k dekonstrukci stereotypné

chapané femininity10° véetné jeji pripsané dekorativnosti.

Dilezitym motivem tvorby sledovanych kapel jsou odkazy na ceské, ceskoslovenské
ale i zahrani¢ni celebrity vzeSlé z  prostiredi masové  produkce.
U kapely Mucha se jednd o pripominku Michala Davida jakoZzto tuchyla
v refrénu vyse citované pisné Uchyl. Déle stoji za zminku naptiklad piseti s nazvem
Kurt Cobain (2016) upominajici mrtvé umélce, ktefi spachali sebevrazdu
nebo zemfeli pred¢asné za jinych okolnosti. U kapely Cokovoko lze odkazii na
popkulturni ikony zaznamenat opravdu velké mnozstvi; na Davida Bowieho v pisni
Etapy v Zivoté Zeny, Dolpha Lundgrena v Periodé nebo na Stanislava HloZka, Petra
Kotvalda a Hanu Zagorovou ve skladbé Autostimulace, coz obdobné jako v pripadé
Michala Davida ¢aste¢né prinasi i urcité (n)ostalgické konotace. Jedna z pisni dua
Cokovoko byla dokonce celd vénovana Ceské zpévalce, chcete-li femme fatale

tuzemské socialistické i postsocialistické popularni hudby, Evé Pilarové. Skladba

109 soukasné dochazi i k dekonstrukci stereotypni maskulinity.
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nese nazev Evo! s podtitulem Respekt Evé Pilarové. Podle interpretek jde o drobné
$kadleni (Cokovoko in Langrova 2011, nestr.), nicméné piseii je pomérné silné
posmésnd. Neni vSak posmésna pouze vic¢i samotné zpévacce,
ale i vii¢i prostiedkiim machistického vyjadrovani v rapu; zanr napriklad uziva
vulgarni vyrazy. Cokovoko postarsi zpévacce zironizovanym machistickym

zpusobem vymezuje jeji teritorium:

»Tak Eva kure vykosti, vole.
Svou nadzvukovou rychlosti, vole.
No klidné at’ si kolem snézi, vole.

Vsimnéte si, von ten biskup drZi, pico.

Evo! Vypadds jak mladice.
Evo! Zpivds jako mladice.
Evo! Varis jako mladice.

Evo! I kdyZ nejsi mladice.

Eva P. vZdycky po rdnu, pico.
Snidad si kousek bandnu, vole.
Potom mrkne holka do zrcadla, vole.
Jestli ji krdsa nepovadla, vole.
Nél“

(Cokovoko 2008a, nestr.).

Eva Pilarova je v pisni reprezentovana ve stylizaci Zeny jako dekorace. Tato pozice
se zde ovSem snoubi s velmi tradicionalistickou pozici Zeny v domacnosti,
tedy hospodynky, ktera , kure vykosti nadzvukovou rychlosti“. Evina zdobna Zenskost
blizkd dekorativnosti femme fatale je pak vyrazné nabouravana vrefrénu,
kde si Cokovoko déla legraci ze zpévacciny neadekvatni snahy o mladistvé
vystupovani a mladistvy vzhled (,Evo! Vypadds jak mladice.”). V tom lze ostatné
nalézt podobnost s komi¢nosti postar$i Hrabénky Hedy. Zenska touha byt mlada
a krasna, respektive ono Zenské ,cancani je tak dekonstruovano prostrednictvim

disharmonii, Zanrovych nedokonalosti ¢i nadsazkou a ironii pisniovych textt.
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Doposud jsme sledovali, Ze strategie nabouravani tradi¢ni Zenské pozice a jejich
pripsanych stereotypti mohou byt zaloZeny na zdmérném napliiovani stereotypi
femininity, potazmo na jejim prehanéni a vyuZzivani ,Zenskych zbrani“ ¢i Zenské
dekorativnosti, avSak také na radikalni destrukci Zenské krasy a na relativizaci
femininni vyumélkovanosti. Byt popisované strategie do jisté miry stoji v opozici
- vkus versus nevkus, krasa versus osklivost, zdanlivda poddajnost versus
bojovnost aj. -, v nékolika aspektech se obsahle prekryvaji, a dokonce mohou byt
soucasti jedné reprezentace. Dano je to zejména jejich campy stylizaci. Ackoliv jsou
Castetné protichlidné, obé vychazeji ze stejného principu esteticko-kulturni
transgrese. Jak prehanéni dekorativnosti, tak i jeji destrukce piinasi dekonstrukci.
Intenzivni prolinani feministického campu vychazejiciho z konstruktu femme fatale
a campu vychazejictho z dialektiky vkusu a nevkusu a z rozkladu Zenské
ornamentalni Kkrasy lze v ceském prostredi pozorovat vromanu Petry Hulové

Umélohmotny tripokoj (2006).

Roman predklada niternou zpovéd do jisté miry odosobnéné ,lepsi“ prostitutky.110
Vyznacuje se experimentalnim pristupem kjazyku, vyskytem mnoha neologismi
Ci asociativnim tokem myslenek. Vzhledem k sledované problematice je podstatnym
specifikem této zpovédi uzivani vyrazu ,rasple” pro muzsky pohlavni organ a vyrazua
»Zzandavdk” ¢i ,nandavdk” pro Zensky pohlavni organ. Pro muZsky pohlavni organ je
tedy pouZito slovo v Zenském rodé, kdeZto pro Zensky pohlavni organ v muZzském
rodé. JelikoZ se v ceStiné pro oba pohlavni organy ustdlily vyraziva vzidy
v prisluSném rodé€; penisu tradicné ndalezi oznaceni v muzském rodé, vaginé
v Zenském rodé, ono obraceni jmennych rodl implikuje diskursivni transgresi
maskulinity i femininity. Z podhoubi dekonstrukce téchto jazykovych schémat
vyristd obecnéjsi znejiStovani tradi¢nich genderovych roli, které jsou ale vzhledem
k povaze povolani hlavni hrdinky do urcité miry téZ podporovany. Vznika
tak paradox prolinajici se celym romanem. Hlavni hrdinka je na jednu stranu

nezavisla, emancipovana a sobéstacnd. Rozumi muZzim a jejich touhdm a dokaze si

110yystizné tuto v knize nepojmenovanou postavu prostitutky popsal Jan Jandourek ve své recenzi Hlllové
romanu nasledovné: , Tahle profesiondini rozkosnice je postavou mimo cas, kterd nemd rodice, znamé,
sourozence, pratele ani neprdtele. Md jen klienty. Okolni svét neexistuje, zminéna je jeho deformovand
podoba v digisvété — umélém svété, jehoZ rdajem je televizni obrazovka (pro kterou prostitutka ve svych

predstavdch natdci seridl)” (Jandourek 2006, nestr.).
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maskulinitu podmanit. Na druhou stranu sehrava ulohu objektu muzZského chtice,
prijima pasivni roli a vyZiva se v stereotypné predpokladanych Zenskych zalibach,
jako je zuSlechtovani svého zevnéjSku, ktery je ostatné diilezitym aspektem jeji
prace. Plati za femme fatale, jeZ svou Zenskou dekorativni ornamentalnost uziva
ve svlj vlastni prospéch, na druhou stranu ovSem tuto dekorativnost
dekontextualizuje konzumnim zptsobem Zivota, ktery ji nabizi moZnost pracné
vydélané penize znehodnocovat povrchnim nevkusnym pozladtkem a Kkycem,
jimiZ vybavuje sviij umélohmotny tripokoj. Rlizna pozlatka a kyce pro ni znamenaji
kulisy kazdodenniho Zivota. Prinaseji ji obdobné potéseni, které kyce prinasely
poetistlim, potazmo takové potéSeni, jez poetisté za pomoci kyce produkovali

ve svych basnich:

,Kdybych méla dviir, smejcila bych z kouta do kouta brezovou metlou,
kterou bych si sama svdzala, a pokazZdé bych pri prdci méla pocit
jako na jarmarku v tradi¢né lidovém kroji. Ne jako v pokoji,
kde se budim, po mém boku obCas muz a kolem plno umélé hmoty.
V podobé mého Zlutého umélohmotného ptdcka v klicce, kterd je navic
kovovd jako pro opravdového, mdm z duvtipu lidské vynalézavosti
radost. Takovy ptdcek je stejny pro kazdého, vyfoukly masinou v daleké
Ciné, a proto i pres tu détskou prdci povznd$i ddlkami,

odkud pricestoval, i kdyZ jen na kridlech boeingu“ (Hiilova 2006, s. 8).

S masovym konzumem, ktery hlavni hrdinka odsuzuje i adoruje zaroven, souvisi jeji
prirovnavani vlastniho zivota k televiznimu serialu, v némz sehrava rtizné nékdy
dosti pikareskni role. Zde je tedy plivodné barokni campova metafora svéta
jakoZto divadla prepsana s ohledem k modernité a postmodernité na metaforu
prirovnavajici svét ktelevizi, kde lidé davaji na odiv své pdzy. Ono herectvi
a nasazovani rtiznych masek je pro praci prostitutky velmi dtlezité. Prostitutka je
povinna (v ramci urcitych mezi) vyhovét pranim zakaznikl. Proto musi byt dobrou
hereckou, jelikoZ ,cemu klienti alespori trochu nevéri, hodnoti vétsinou jako divacky
nezajimavé” (Hulova 2006, s. 66). Umi tedy nasazovat rtizné masky vcetné téch
vzniklych ze sexualniho fetiSe, napriklad nezbednou Skolacku apod. Ovlada tedy

tak trochu amoralni a dekadentni remeslo analogické , wildeovské” masce a dokaze

z ného materialné profitovat.
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Hlavni hrdinka Htlové romanu vykazuje rysy shopaholicky, byt jeji touha po novych
vécech neni ani tak zavislosti jako spiSe rozptylenim znudéného movitého ¢lovéka
za pomoci typicky méstské aktivity. Volny c¢as travi prochazenim nakupnimi
galeriemi a prohliZenim vitrin luxusnich moédnich obchodi. Rozjimad pritom
nad muZskymi i Zenskymi pézami, které pozoruje kolem sebe v ,digisvéte”,
tedy v odcizené soudobé spole¢nosti, vyumélkované, tak jako byval vyumélkovany
francouzsky dviir ve Versailles ke konci 17. a témér po celé 18. stoleti. VSima si
kontur konzumni spolecnosti, jiZ je sama soucasti, a také konzumniho prozivani
lidské sexuality, kdy souloZ plati za komoditu. Sledovanou postavu prostitutky lze
proto oznacit za jakousi malifku postmoderniho Zivota s predobrazem flaneura

19. stoleti.

Soudoba flaneurka je odrazem nabyti emancipace Zen, coZ jim umoznilo toulat se
méstem a obchodnimi domy bez doprovodu muze. V 19. stoleti takové osamocené
prochazky zpravidla nepripadaly v ivahu. Emancipované Zeny ze stiedni a vyssi
spolecenské tridy pozdéji zacaly pro méstské obchodni domy platit za dileZitou
klientelu. Marketing se proto cilené chopil Zenské snahy byt krasna. Podobu krasy
zacal rychle stridat a proménovat, aby tak neustale produkoval touhy po ,nové“
krase. V ramci nepretrzité aktualizace téchto tuZeb je svobodna volba zakaznice
pouze zdanliva (Friedberg 1993, 118-119). Flaneurka se sice vii¢i nakupu zbozi
- zejména prostiredkl k dekorovani sebe sama a svého okoli - nebrani, jisty odstup
si ale udrzuje. Obdobné jako pop-artovy umeélec i flaneurka dokaZe ony
marketingové promény krasy prohlédnout a vysmivat se jim, zarover je ale urputné
napodobuje a vyZziva se v nich. K potéseni a estetické kontemplaci ji proto mohou
stacit ,pouhé” prochdzky mezi nablyskanymi vylohami obchodli, coz plati

i v pripadé prostitutky z Umélohnotného tripokoje.

Marketingové promény krasy se samoziejmé netykaji pouze Zenské spotiebni
dychtivosti. MuZska dychtivost je vtomto smyslu konstruovana obdobnymi
komer¢nimi strategiemi, byt s jinymi obsahy. Specifikem je ovSem muZska touha
po dosazeni dekorativnosti, ktera tradi¢né tvori krasu femininni, a nemusi se pritom
jednat o konzumni dychtivost drag queens. Do jisté miry jsme takové touhy mohli
sledovat jiz u dandyi 19. stoleti tizkostlivé pecujicich o vlastni vzhled a vyraz. Jejich

nasledovniky se pozdéji stali postmoderni dandyové ¢ili camperi. Zarnym prikladem
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campera (muZze)11l smérujicitho k naplnéni zdobné femininni krasy je rozporuplny
gauner Dr. Sowchozz z kyberkabaretu Zabikuch (2004) Davida Drabka. S trochou
nadsazky receno, je Dr. Sowchozz jakousi femme fatale kriminalniho podsvéti.
Napliiuje sebe-reprezentacni strategie ,osudové Zeny“, ovSem stim rozdilem,

Ze se jedna o muZze.

Tato veskrze zaporna postava spiada zlomyslné plany, je jednim z hlavnich hybatelt
déje a vystupuje v pozici aktivniho subjektu. Je mu proto pripsana tradi¢ni role
muzska, respektive se do této role umi vzit a maximalné vyuzit jeji vyhody.
Na druhou stranu je charakterizovan jako groteskné zZenStily metrosexualll2
s nejasnou sexudlni orientaci, 13 ktery se vyznacuje narcistni touhou starat se pouze
o svij vzhled. Vyumélkované dekoruje vlastni zevnéjSek. NavsStévuje damské
kosmetické salony, vytrhava si chlupy na nohou a nosi znackové obleky.
Zuslechtovani vizaze povysSuje nade vse. Styl je pro néj vice nez moralka. Jak sdm

podotyka v jedné ze svych replik:

SOWCHOZZ: (..) jsem mimo dobro a zlo. Tyhle kategorie jsou
sice romantické, ale zastaralé. Za ty bych si nemohl koupit tanga

prosivand diamantovymi vidkny“ (Drabek 2011b, s. 46).

Uryvek je moZné pokladat za aluzi na Wildetv jiZ vzpominany aforismus postulujici

vitézstvi estetiky nad etikou: ,Je absurdni délit lidi na ty slusné a na ty Spatné.

111 v Drabkové dramatické tvorbé Ize mimo jiné nalézt i campera Zenu, tedy camperku, ktera si libuje
v dekorativnim kyci. Jde o Ustfedni postavu pulvodné rozhlasové hry Koule (2010) Milenu, byvalou
koularku v minulosti uZivajici anabolické steroidy (s redlnym predobrazem v Helené Fibingerové).
Touto charakteristikou je vyrazné narusovana femininita zminéné postavy. V jednom z dramatickych
obrazll zminuje Milena svou extrémné prehnanou zalibu v porceldnovych soskach prasatek: ,Sarapaticky,
to je moje. Vite, kolik mam sosek prasdtek? (...) Sedm set Ctyficet sedm, cha. A néktery jsou porddny.
A ty nejsrandovnéjsi mam kolem bazénu. Jak spolu skotacej a néktery délaj i vite co... (...) KdyZ to zahreje
u srdicka, tak at si je to tfeba i ten kyc. Porceldnovy prasdtka esté Zadnou vdlku nerozpoutaly, ne?”
(Drdbek 2011c, s. 234-235). Nutno doplnit, Ze sbératelstvi v sobé skryvd cosi infantilniho ¢i posetilého,
ale i vzneSeného zaroven (viz vySe o sbératelstvi Slechticli a Slechti¢en, napfiklad sbératelstvi madame
de Pompadour).

112 Tato Sowchozzova charakteristika (metrosexudl) je pfimo zmin&na v seznamu postav na za&atku
dramatu (Drabek 2011b, s. 36).

113 | ze jej povaZovat za asexudla, viz napfiklad nasledujici replika Dr. Sowchozze: ,Pche, nejsem na kluky.
Nechci ani holky. Chci sebe!” (Drabek 2011h, s. 53).
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Lidé jsou bud okouzlujici, nebo nudni“ (Wilde 2014, s. 11). A nutno dodat,
ze Dr. Sowchozz jednoznacné patii mezi ty okouzlujici, i prestoze jde
o nebezpecného Kkrimindlnika. Jeho predobrazy Ize hledat u dandyi
»,wainewrighteovského a ,querellovského” typu. Stejné jako oni umi nasazovat
rozlicné masky a s gracii se pohybovat ve ,svété gaunerti, ktery je svétem velmi
promyslenych postojii“ (Genet 1994, s. 40). Gauner Sowchozz ovSem své zlomyslné
plany konstruuje jiZ v dobé postmoderni. [ proto se do stylizace této postavy miize
oproti jejimu ,wainewrighteovskému“ ¢i , querellovskému“ predobrazu radikalnéji
promitat relativizace maskulinity a femininity. Sowchozzova smésna touha
po dosaZeni femininni dekorativnosti ,osudovych Zen“ dekontextualizuje poézy
agresivni maskulinity. Vyjadfuje se ovSem i k femininité a upozorniuje na absurditu
ji pripsané afektovanosti a erotizované ornamentalnosti. ,Zenské zbrang"
v Sowchozzovych rukou zkratka nefunguji a jejich uUcinnost je koneckoncl
podkopavana také postkomunistickym diskursem, ktery dotvari celkovou bizarnost
uvedenych stylizacnich hricek.11* Pfimo v pojmenovani Dr. Sowchozze mutzeme

zahlédnout ostalgicky vyhliZejici poukaz na byvalé zemédélské podniky Sovétského

svazu, tzv. sovchozy.115

Drama Zabikuch rozhodné neni jedinou Drabkovou hrou, ktera se ptibliZuje estetice
campu. Interpretaci dalSich jsem jiZ predloZil ve své studii Akvabely, vousaté Zeny
a jiné campy stylizace v dramatické tvorbé Davida Drdbka (2017)116 a ¢asteCné také
ve své rigorézni praci.l17 At uz jde o reprezentace sentimentalniho kyce, vystredni
stylizace sexudlnich mensSin nebo o strategie (n)ostalgického vzpominani, témér
pokazdé je vtvorbé Davida Drabka pritomen jisty autorsky zamér lasky
k vystrednosti a k marginalnosti obecné. Tato autorskd strategie v dlsledku

marginalnost dekontextualizuje, coZ je zdsadni pocCin pro ceské divadelni prostredi

114 Pro srovnani lze obdobné stylizaéni h¥icky zaloZené na zZenstilosti muZe, které generuji sexudlni
ale i estetickou a politickou transgresi sledovat u postavy dydzZzeje Arnostka z ¢eského filmu Kour (1991).
115 Nehledé na to, Ze Ghlavni nepfitel Dr. Sowchozze a zaroveri Ustfedni kladnd postava dramatu nese
jméno prvniho Cceskoslovenského kosmonauta a pozdéji také vlivného komunistického politika
Vladimira Remka.

116 pyblikovano v kolektivni monografii editorl Petra A. Bilka a Josefa Sebka Ceskd populdrni kultura.
Transfery, transponovdni a dalsi tranzitni procesy (2017).

Y7 procitnuti jiné ldsky. Rezonance tématu sexudini jinakosti v &eské divadelni tvorbé (2018).
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i Sirokou verejnost. Postavy jinakych z Drabkovych her - pomérné Casto jsou to
prislusSnici sexualnich menSin, dale kriminalnici, ale napriklad i jeptiSky - nabizeji
nahlédnuti do svych svétl, které jsou ,béznym smrtelnikim“ zapovézeny.
Intenzivné se tato predstava projevuje v Drabkové absurdnim detektivnim dramatu
Sherlock Holmes: VraZdy vousatych Zen (2009), v némz prosluly detektiv vysetiuje
tajemné vrazdy ¢lenek Fadu Upénlivych sester svaté Starosty piisné stfeZicich
hranice vlastniho klaStera. Uzaviené prostiedi ponurého neogotického klastera
chrani femininitu pfed maskulinnim chticem. Sestry se proti muzskému chtici brani
velmi svéraznym zplsobem. Cinni tak pomoci no$eni umélého plnovousu,
kterym zaroven vzdavaji dctu svaté Starosté, ktera byva v cirkevnim uméni
zobrazovana jako divka s plnovousem trpici na krizi. Na pozadi této ikonografie
ovSem samy sestry zdiiraziuji predevsim ono feministické poselstvi svych vousti.118

Upozornuje na to napiiklad sestra Mildred:

+MILDRED: (...) Je to symbol! (...) Maskujeme se pred samcim chticem
vasi vlastni chundelatou pychou* (Drabek 2011f, s. 254).

Femininita je zde chranéna prostrednictvim destrukce ji samotné. Dochazi
k narokovani si typicky maskulinniho fyziologického rysu, ktery slouzi
k dekonstrukci stereotypniho pojeti Zeny jako objektu muzské touhy. Nékteré
Fadové sestry, prestoZe nosi plnovous a vystupuji v roli dosti radikalnich feministek,
tento stereotyp ovSem podporuji. Svou pozici objektu muZské touhy se totiZ snazi
vyuzit ve vlastni prospéch, napriklad sestra Roxie, kdyZ podava Holmesovi ponékud
prekvapivy navrh: ,Nechte mé odsud odejit a ukdZu vdm i jiny porost neZ vousy...“
(tamtéz, s. 259). Jejich radikalni feminismus se proto mtize v nékterych momentech
hry jevit jako afektovana po6za. Tato okolnost nabira na sile ve findlnim rozuzleni
vySetrovaného pripadu. Vyjde najevo, Ze sestra Abigail, ktera je abatysi celého radu,
nenosi vousy umélé, ale vousy ji opravdu rostou. Jeji genderovou identitu nelze
oznacit ani za prevazneé femininni, ani za prevazné maskulinni. O radové sestie Ethel

Rose se dozvime, Ze je jen vykonstruovanou role travesti, pod jejimZ plnovousem

118 Reprezentace svaté Starosty produkované na pozadi feminismu a dekonstrukce tradi¢né pfipsanych
genderovych roli Ize napfiklad sledovat i v romanu polské autorky Olgy Tokarczukové Denni dium, noc¢ni

dum (Dom dzienny, dom nocny, 1998).
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a habitem ptisobil jako Spién v utajeni sdm Sherlock Holmes. Ostatné Spidnstvi
vsobé ukryva vyrazny divadelni prvek zaloZeny na sofistikovanych IZich,
které vytvareji potfebnou masku, jiZ agent nasazuje. V takovych
sebe-reprezentacnich aktech jsou obsaZeny hravost a kreativita odpovidajici
principiim campy stylizace (Booth 1983, s. 111). Za maskou slavného detektiva,
kterou do té doby recipient sledoval a konstituoval jako postavu Sherlocka Holmese,
se pak skryval zastupce ,svéta gaunerti, vrah Christopher Wanning.11® Do této
spletité maskarady nakonec vstupuje sestra Phyllys neboli hrabé Edgar z Devonu,
ktery je v podstaté Zenou uvéznénou v muzském téle a ktery/a udrzuje milostny
vztah s matkou predstavenou Abigail. Jejich pomér a prolinani genderovych roli

i sexualnich identit popisuje detektiv nasledovné:

+HOLMES: (...) sestra Phyllys alias hrabé Edgar z Devonu je stédrym
mecends$em Starostina spolku a jeho touha... (Zpivd) Byt prvni Zenou
na tpati apokalyptického jicnu bezpochyby vyvoldvd podezieni...
PHYLLYS: Zahrdvdte si Holmesi...

HOLMES: UZ od narozeni, pane - pani. Z vaseho poméru se sestrou
Abigail, kde role jsou promichdny jako kostky v koZeném vdcku,

by se jisté zaradoval kaZdy prondsledovatel sodomitii“ (tamtéz, s. 266).

Sherlock Holmes tak pred ndmi odkryva strukturu sloZité mozaiky
po aristokratickém zptlisobu vyumélkovanych péz, jez se analogicky priblizuji sebe-
reprezentanim strategiim dvorant ve Versailles, dale ,wainewrighteovskému“
Femeslu nasazovani masek, které obdivoval Oscar Wilde, ale i Querellové strojenym
postojim ze ,svéta gaunerti“. Bizarni campy stylizace, jez miizeme v dramatu
odhalovat, poukazuji na nejednoznacnost ustalenych binarnich opozic, které

vzhledem ke ,skutecnym“ obsahlim zobrazenych postav funguji pouze navenek.

119 pro komparaci stoji za zminku, Ze Drabek uZil obdobnou (campy) stylizaci spojenou se IZi a skryvanim
identity dané postavy rovnéz v divadelni hfe Unisex (2009). Hlavni postavou dramatu je transgender Nina,
kterd absolvovala zménu pohlavi za Gcelem vlastniho kryti. Ve své ,plvodni” identité se totiz jesté
jako muz Egon stala mezinarodné hledanou osobou. Ackoliv roli Zeny Egon ¢astecné prijima, citi se byt
nadale spiSe muzem, procez svou Zenskou identitu ironizuje. Pfi promluvach o sobé uzivd muzsky rod
a podnécuje téz destrukci femininity véetné jeji stereotypné prisouzené dekorativnosti; jako ilustrativni
priklad viz nasledujici Ninina replika: ,V téch Zenskych casopisech jsou hrozny hemzy, vdm povim.

Nikdy bych si nepomyslel, Ze se v nich budu rochriat” (Drabek 2011e, s. 194).
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V tomto smyslu se camperstvi postav ukazuje jako dilezity prostiedek k zavérecné
dekonstrukci. Tradi¢ni binarni opozice poté nabyvaji ambivalentni povahy.
K ambivalenci maji nakroceno nejen genderové role a sexualni identity, ale téz
zanrova nastaveni dramatu, v némz se detektivni pribéh méni v absurdni drama,
pripadné az v lacinou frasku. Zakladni motiv feministického campu - destrukce
femininni krasy (Zena, jez nosi plnovous) - tedy kolem sebe nabaluje dalsi
transgresivni motivy, které pospolu nabouravaji zaZitd schémata vnimavosti.
Dochazi kjakémusi ociSténi od ndnosli stereotypniho chdpani lidské identity

jako takoveé.

Femininni dekorativnost, kterou Mark Booth oznacil za jednu z nejcetnéjSich
marginalnosti, v niZ si libuje camp (viz vyse), miiZe byt na jednu stranu extrémné
piehanéna jako u ,nacancané“ princezny Babetky z televizni pohadky Co takhle
svatba, princi?, na druhou stranu téZ zcela vyvracena jako u kapel Cokovoko a Mucha.
Plivab a dekorativni krasa femme fatale jsou obdobné rafinované jako jejich
destrukce prostrednictvim kyce ¢i relativizace vkusu a nevkusu. Oba dva typy
popisovaného (feministického) campu totiz dlirazné nabouravaji stereotypy
o genderovych rolich muZe a Zeny. Tyto dva konstrukty reprezentace femininity sice
mohou platit za krajni moZnosti zobrazeni, avSak nemusi nutné stat proti sobé,
ba naopak maji potenci se doplnovat. Typickym prikladem je Hrabénka Heda,
jejiz dekorativnost, byt o ni bylo peCovano, zna¢né selhavala, nicméné pravé proto
se stala legendarni postavou (nejen) noc¢ni Prahy. Dobrym ptikladem je také
prostitutka flaneurka z Hiilové Umélohmotného tripokoje, ktera predstavuje femme
fatale vSech muZzli, proCez musi Kkultivovat svou dekorativnost. Soucasné si
ale natolik libuje v masové kulture, komerci a kyci, Ze svij Zivot zacne pojimat

jako televizni serial.

Oba dva konstrukty nemusi nutné participovat pouze na reprezentacich femininity.
Podileji se téZ na reprezentacich maskulinity, ¢imZ nabouravaji samy sebe
i maskulinitu. To se projevuje zejména v gay komunité. Predstava homosexualniho
muze formalné naplnujiciho dekorativnost Zeny se pravdépodobné rozvinula jiz
ze zminovaného sexuologického diskursu konce 19. stoleti (Krafft-Ebingova
stupnice) a takeé z diskursu soudniho procesu s Oscarem Wildem, ktery do jisté miry

definoval a rozsiril predstavu o homosexualovi jakozto vyumélkovaném zZenStilém
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muzi, jehoZ oblékani, chovani a p6zy v mnoha ohledech koresponduji s vnéjSimi
znaky dandysmu. I proto Ize u postmodernich estéttli a obdivovatelti masové kultury,
ktefi pretavili dandysmus v camp, zaznamenat obdobné rysy napliiovani femininity
jako u dandyt ,wildeovského“ typu. Patrné je to napiiklad u Drabkovy postavy
Dr. Sowchozze, v niZ ovSem miiZeme spatrovat téZ odkaz na machistického dandye

»querellovského typu.

Prehanéna maskulinita mize mit s campem co do ¢inéni, pokud je tak extrémné
afektovang, Ze zacina selhavat a byt smésna, nebo pokud je nabouravana z pozice
genderové a sexudlni jinakosti, zejména z pozice Zen a sexudlnich mensin. Dokonce
i zdliraznovani maskulinity a napliiovani jejich predpokladanych dloh miiZe z pozice
téchto marginalizovanych skupin maskulinitu detronizovat. Z jejich pohledu je totiz
zasazena do ,neptirozenych“ kontextli, kdy muZ nefiguruje pouze jako subjekt
hledajici uspokojeni, ale stdva se také objektem sexudlni touhy. Intenzivné
ktomu dochazi v Genetové Querellovi z Brestu, kde se projevuji oba dva druhy
reprezentace (muZ jako subjekt i muZ jako objekt) a déje se tak rovnéZ v mnoha
dalSich jiz zminovanych umeéleckych a popkulturnich dilech (pripadné i vramci
mimoumeéleckého esteticna), v eském kulturnim prostoru napriklad ve filmech
Pane, vy jste vdova!, kde se muz v Zenském téle stdva objektem muZské touhy,
dale Zabil jsem Einsteina, pdnové!, kde roli sexudlniho objektu sehrava Albert
Einstein, a CasteCné téz v televizni pohadce Co takhle svatba, princi?, kde mizeme
za objekt uspokojeni povaZovat prince Davida predstavujiciho trofej, kterou ma
po splnéni danych tkoli ziskat jedna z princezen. A konecné i femmes fatales tvori
z muzi prostiedky k naplnéni vlastnich tuZeb a zajm, byt k tomu zpravidla uzivaji
své vlastni télo, proceZ vystupuji navenek jako objekty muZské sexudlni touhy

a mistrné tak nasazuji ,wildeovskou“ masku.

Do aktu muZské ,objektizace“ mohou vyrazné zasahovat uniformy, které v tomto
smyslu rozsifuji muzského télo, respektive zdiiraziiuji takové znaky (hlavné
télesné), jez se v Sirokém spoleCenském diskursu ustalily jako typicky maskulinni
(Zikmund-Lender 2011, s. 49). Uniformy pfipisuji muziim agresivitu a dominanci.

V Querellovi z Brestu jsou to zejména uniformy namornické, nicméné tato okolnost
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se tyka uniforem vojenskych, policejnich aj.120 JizZ v ivodu prace jsem zminoval
spojitost campu s uniformami pfi jejich apropriaci gay komunitou, pfipadné mohou
byt privlastnény i vramci genderového pohledu nebo percepce z pozice Zen,
souhrnné jsou tedy zarazeny do ,jiného“ a marginalniho kontextu. Maskulinita sama
o sobé neni marginalnosti, proto se také camp v jeji reprezentaci nevyZziva natolik
Casto jako v Zenskosti, avSak vramci popisované apropriace miize i muZnost
nabyvat obdobného statusu dekorace, ktery je tradicné pripsan femininité.
Tuto okolnost koneckoncl vyuzil jiz Ludvik XIV. ve svych camps militaires
nabizejicich moZnost sebe-reprezentace jemu, jeho vojakim a Slechté.
Prostiednictvim dekorovani svého zevnéjsku financné naro¢nymi uniformami se
muZi vtéchto taborech jeden pred druhym predvadéli. Vjejich maskulinni
dekorativnosti je tak patrny jisty rys divadelnosti (a v mnoha pripadech
i absurdnosti) obdobny okazalosti ,osudovych Zen“ nebo ostentativnosti feministek
prosazujicich destrukci Zenské dekorativnosti. Urcité podobnosti lze rovnéz hledat
u soudobych flaneurek a jejich strategiich kontemplovani komerc¢ni teatrality
spotiebniho zboZi nebo u pokracovateld dandyt 19. stoleti tedy camperd, ktefi jsou
schopni pro zuSlechtovani vlastniho svérazného stylu zajit na samé hranice
unosnosti. Uvedené intence si navic pomérné casto privlastiiuji sexualni mensiny,

které na zakladé nich performuji svou sebeidentifikaci.

Zkoumané zplsoby camperstvi vsobé skryvaji rtizné druhy ambivalence,
které produkuji transgresivni procesy. Tyto ambivalence se tykaji jak vnéjsi podoby
samotnych (sebe-)reprezentaci, tak i jejich obsahu. Z genderového hlediska je
implikaci onéch ambivalenci urcitd demytizace ,ptirozenosti“ Zenskych a muzskych

roli, na niZ se nabaluje naruSovani heteronormativniho diskursu. Camp v tomto

120 v/ rdmci gay kultury se uniformy v uvedeném kontextu objevily v tvorbé finského vytvarného umélce
Valia Laaksonena znameéjSiho pod pseudonymem Tom of Finland. Roku 1957 uverejnil homoeroticky
ladénou kresbu na titulni strané amerického periodika Physique Pictorial. Od té doby jeho prace rezonuje
vgay kulture do dnesni doby. Tom of Finland ztvarnoval vyrazné erotizované muzské télo,
procez zdlraznoval typicky muzské fyziologické predpoklady. Jeho kresby, prevainé se jedna o komiksy,
proto zobrazuji extrémné svalnaté muze s hustym ochlupenim na téle a obrovskymi penisy, ktefi jsou
stylizovani ve strojenych (homoerotickych) pdzach. Jejich teatrdlné predvadéna maskulinita je casto
podporovana také rlznymi uniformami. Teatralita a extrémni prehanéni doprovazejici Tomovu tvorbu
(navic pfednostné uréenou pro homosexualni muze) jsou divodem zafazeni popisovaného umélce i jeho

dila do encyklopedie campu Phippa Cora (Core 1984, s. 177).

115



smyslu zaménuje, znejistuje a prevraci naruby rozlicnd schémata pojimani
genderovych roli. Jde vlastné o upozornéni na absurditu snah tato schémata
absolutné naplnovat. Tim tedy dochazi k jejich relativizaci. Jak podotkla i sama
Sontagova: ,Na muznych muZich je nejkrdsnéjsi cosi Zenského; na Zenskych Zendch je
nejkrasnéjsi cosi muzského“ (Sontagova 2000, s. 82). Snad nejvyraznéji jsme mohli

’

campy stylizované rozkolisani nabizejici soubéZzné destrukce femininity
i maskulinity sledovat v Drabkovych VraZddch vousatych Zen. Ambivalenci
a prekryvanim (sebe-)reprezentaci rtizného charakteru tedy komplexné dochazi
k nabouravani zaZitych schémat vnimavosti, pricemZ tento akt s sebou prinasi
(mnohdy v rafinovanych alegoriich a hyperbolach) intenzivni upozornéni

na diileZzité etické problémy v nastaveni spolecnosti vCetné jeji hierarchizace.
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25. Zabér z filmu Go West, Young Man (1936) reZiséra Henryho Hathawaye zachycuje pozujici

Mae West dekorovanou luxusnimi Saty a Sperky.
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26. Vitézslava Kapralova v panském obleku na fotografii z roku 1934. MlzZeme zde

pozorovat jisté analogie s genderové rozjitfenymi stylizacemi, které pfiblizné ve stejné

dobé zpopularizovala Marlene Dietrich.
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27. Femme fatale Ceskoslovenské kinematografie Jana Brejchova jako stylizovana

divka z 19. stoleti. Snimek pochazi z filmu Luk krdlovny Dorotky (1970) natoceného

podle stejnojmenné literarni predlohy Vladislava Vancury. Film reZiroval Jan Schmidt.
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28. Femme fatale nejenom ,praiského podsvéti“ Zofie Bartdkova alias Hrabénka Heda

na fotografii pochazejici pravdépodobné z konce osmdesatych let. Na snimku je velmi dobte

patrné, Ze Hrabénka se extrémné vyrazné licila, nosila dlouhé nalakované nehty a mnoho

Sperkd. Jeji celkova stylizace tak plsobila velmi vystfedné a teatrdlné.




29. Duo Cokovoko voli pfi svych vystupech bizarni outfity na pomezi médniho

vkusu a nevkusu. Vpopredi fotografie vidime Adélu Elbel,

na pozadi ,rapuje” Zuzana Fuksova.
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30.

31.

30. a 31. Nablyskané vylohy (nejenom) luxusnich médnich obchodl nabizeji vyumélkovanou

podivanou vzniklou na zakladé dimyslnych marketingovych strategii, které udavaji touhy
po naplnéni konzumniho zpUsobu Zivota. Vylohy jsou rafinované konstruované, nicméné
i presto plsobi povrchnim a vyprazdnénym dojmem. Skryvaji v sobé specifickou teatralitu,
ktera vyzyvala ke kontemplaci uz flaneury 19. stoleti. Efekty této teatrality pozdéji okouzlily
pop-artové umélce, flaneurky aj.
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32. Kolorovany graficky list svyobrazenim svaté Starosty (pravdépodobné 19. stoleti,
Spanélsko). Svatd Starosta byva oznacovéna také jako Wilgefortis, v némeckém prostredi
jako Kiimmernis, ve Spanélsku a Portugalsku jako Liberata nebo Liberada, ve Francii

jako Livrade, v anglofonnim prostfedi jako Uncumber aj.
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4.2. .My vime, zac Sovéetskému svazu vdecime!“

Camp a esteticka reflexe historie

JJednu véc mi povézte. Miizete? Co byste délali, kdyby horelo v domé,
ve kterém by byl obraz Mony Lisy, origindl.., a jd. Taky origindl.
Ale mohli byste zachrdnit pouze jednu z nds. Mé nebo Monu Lisu? Koho
byste zachrdnili? A uZ by se vdam v hlavé honilo: Mona Lisa - nejslavnéjsi
obraz je jen véc, tady vold o pomoc ¢lovék, i kdyZ je to jen stard tranda
s chlupatyma nohama. (...) A jd bych se na vds nervézné usmivala,
ponévadZ rdda Ziju, a zacala bych se tak jako vystavovat, jako to délaji
psi v utulku nebo déti v décdku. A Mona Lisa by se taky usmivala,
ponévadZ nic jinyho neumi, a je vtom navic pekelné dobrd. Jd vds nebudu
trdpit. Zachrdnili byste obraz. To vdam nikdo na svété nemiize vycitat"

(Drabek 2011c, s. 106).

Uvedeny monolog transgender postavy Gabrielle z Drabkova muzikalu jestéri
(2006) proklamuje uz nékolikrat pripominané zddnlivé vitézstvi stylu
nad moralkou. U Drabka jsme uprednostnéni estetiky zaznamenali jiz
ve hie Zabikuch, nékteré repliky postavy Dr. Sowchozze lze povazovat za aluzi
na Wildeovu proklamaci stylu: ,,Je absurdni délit lidi na ty slusné a na ty Spatné. Lidé
jsou bud’ okouzlujici, nebo nudni“ (Wilde 2014, s. 11). Tento esteticismus
relativizujici moralku je moZné vystopovat i v jinych Drabkovych hrach.
Napftiklad v jedenactém obraze proslulych Akvabel (2003), ktery zachycuje nataceni
televizni pévecké soutéze, dochazi k inscenované produkci plytké estradni zabavy
zaloZené na nekvalitnich vykonech. SoutéZici Magda si pro své vystoupeni zvoli
vrcholnou skladbu socialistického popu Ldsko md jd stiiriu (1973). Pisnicku si ovSem
»nasadila o oktdvu vys a tam je ridky vzduch. Divdci presto nadsené aplauduji“
(Drabek 2011a, s. 23). Jak uZ to u campu byva, neni podstatné, zda jde o dobré
¢i Spatné umeéni, respektive kvalitni ¢i plytké vystoupeni, diilezitd je percepce
»Zabavy“ blizici se v leckterych momentech témér k otrlému sledovani béckovych

horort a jinak Spatnych filmi. Moderator celého potradu Kajetan vnasi do soutéze
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vjisttm smyslu moralku. Pri komercnich prestavkach se postupné dozvida
absurdni, presto zdrcujici zpravu o svém priteli, ktery se proménil ve vydru.
Pri rozhovoru se soutézici Magdou je pak Kajetan rozcileny, neurvaly, a dokonce
i agresivni. Cela estrada vyvrcholi potyckou mezi zoufalym Kajetanem a Magdinym
synem. Alespon na chvili tedy recipient mliZe zakusit souboj o moralku, respektive
o moralni rozmér lidské existence. Pozdéji ale vyjde najevo, Ze Kajetantv vybuch

vzteku vedenti televize prijalo s nadSenim:

L KAJETAN: (...) Volali z televize, Ze mé za to fiasko nevykopnou. Ze se jim
vlastné strasné libilo, jak jsem byl brutdlni. Ze to ted frc¢i. Chtéj mi ddt

spesl soutéz, kde budu sikanovat lidi“ (tamtéz, s. 28).

Tento amoralismus reprezentuje touhu masovych médiich Sokovat a upoutat
pozornost recipientii a poukazuje na vyprazdnénost lidské existence, jez je
masmédii napliovana takovymi obsahy, které jsou v daném spolecenském diskursu
pravé ,in“ K tomu koneckoncii odkazuje i vySe uvedend replika transgender postavy
Gabrielle, presnéji Gabriellino pomérovani sama sebe s Mona Lisou. Opét se zde
projevuje ona dialektika moralky a stylu, nicméné Gabriellina zminka o Mona Lise se
dotyka rovnéz problematiky ,zkonzumovdni uméleckého dila“, které ve své knize

Skeptikové a tésitelé (1964) popsal Umberto Eco:

»Milovat Giocondu, protoZe predstavuje Tajemstvi, Mnohoznacnost, NepostiZitelny
ptivab nebo Vécné Zenstvi, znamend prijmout poselstvi tak, Ze k nému coby kéd
priloZime dekodifikaci, ze které se uZ stala strnuld formule. UZiti fetiSe ov§em miiZe byt
jesté méné ndpadné: ,Ale je to viibec Zena?’, ,Stacil dalsi tah stétce a ten tismév by byl

docela jiny” a tak podobné“ (Eco 2006, s. 90-91).

Odkaz na slavny portrét v muzikalu Jestéri lze povazovat za onu vyprazdnénou
strnulou formuli, ktera se priZivuje na predchozich ustalenych interpretacich.
Za Gabriellinou recepci dila ,nejslavnéjsi obraz“ se v podstaté nenachazi viibec nic.
Mona Lisa se stava fetiSem, ktery navic pri srovnavani obrazu s trangender postavou
konotuje ustdlend schémata vnimavosti, jez zminil Eco: ,Ale je to viibec Zena?"
Portrét Mony Lisy v takovém pripadé plsobi v kontextu postmoderni spolecnosti

jako prostifedek campové strategie nabouravani zazitych schémat percepce.
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Tyto postupy upozornuji na povrchni konzumni zachazeni s uméleckymi dily
a zaroven vybizi k zamysleni se nad podstatou lidské existence a moznostmi jejiho

uchopeni.

Zkonzumovani uméleckého dila se minimalné od Sedesatych let 20. stoleti stalo
dilezitym tématem nejen uménovéd, ale i uméni samotného. Vyrazné se o néj
zajimali privrZenci pop-artu. Andyho Warhola fascinovala masovost a neustala
recyklace urcitého umeéleckého, ale i popkulturniho artefaktu. Pravé popkultura
proces zkonzumovani znacné podporila. Na pozadi postmoderni relativizace
vysokého a nizkého umeéni i spolecenskych hodnot se konstituovala vSeobecna
fetiSizace, ktera prispéla k rozsireni pocitu, Ze realita ztraci autenticitu. Doslo tedy
ke Krizi prozivani a vnimani skute¢nosti. Camp v tomto sméru svym nabouravanim
tradi¢nich kategorii ¢i hodnotovych soudii ukazuje alternativni moZnosti vnimani,

byt nutno dodat, Ze sdm se pozlatkové fetiSizace ucastni; jak je ale vzhledem k vyse

popsanému patrné, zarovei na ni upozornuje a dokaZze ji kritizovat.121

FetiSizace a ztrata autenticity skutec¢nosti pomérné uzce souvisi s nostalgif
a sentimentalnimi predstavami o historii a jeji estetice.122 Dano je to vizemi o zainé
minulosti, kterd byla autenti¢téjsi nez pritomnost a ktera se v konzumni spole¢nosti
stala duleZitou marketingovou strategii. Mnohé projevy takového estétského
vzpominani lze oznacovat pojmy jako vintage nebo retro. Jedna se vlastné

o komer¢ni stylovou zalezitost, avSak zpfitomnéna estetika romantizujici minulost

121 Nutno doplnit, Ze ztrata autenticity skutecnosti se stala dileZitym motivem ,nové viny” &eské
dramatiky vznikajici po roce 1989, mezi jejiz vyznacné reprezentanty jednoznacné patfi pravé David
Drabek. ,Nové” divadelni hry obecné (nejen Ceské a nejen hry Davida Drabka) prinesly: , destrukci lidské
identity skrze intimni problémy (s genderovou prislusnosti, sexudlini orientaci, rasou, etnikem, psychikou
apod.), napadaly manipulaci spolecnosti médii a zvrdcenou neautenticnost skutecnosti, vyjadrovaly
nespokojenost s rozpadem mordinich hodnot, s komercionalizaci Zivota i divadla a s globalizaci, zkrdtka
snazily se o jakési popreni postmodernity” (Jungmannova 2014, s. 14). Ono popfeni postmodernity se ale
vyjevuje spiSe jako zddnlivé, jelikoz ,novi“ autofi z postmoderni relativizace estetiky i etiky znacné tézili
a téZi i nadale. Pro mnohé z nich se poetikou a prostfedkem k upozornéni na nékteré uvedené jevy stal
obdobné jako pro pop-artové umélce camp, ktery pfiznaéné proklamoval ,nové” a ,jiné“ mozZnosti
percepce.

122 5e sentimentalitou jsme se vtomto smyslu setkali jiz u poetistického kyce. Poetisté tvofici
tzv. vlastenecky ky¢, ktery produkuje zidealizovanou , pohlednicovitost” rodnych krajd, vyvéra z obdobné

sentimentalnich pocitll jako nostalgie po zidealizované historii.
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v sobé skryva potenci zasahovat do Sirokého spektra spolecenskych aktivit, nazort
a ideji vcCetné politiky. Mize se dokonce jednat o vzpominani zcela formalni,
vyprazdnéné Ci postradajici referenta, k némuz ma byt odkazovano, viz napriklad
politické strategie Donalda Trumpa definované sloganem ,Make America Great
Again“. V nékterych pripadech jde o jakési vzpominani pro vzpominani ¢i o snahu

vyvolat sentimentalni pocity pro sentimentalitu samotnou.

Camp a jeho teoreticka baze nabizi moZnost takovy druh vzpominani dekonstruovat
- to je ostatné patrné ve vyse uvadénych rozborech politiky Donalda Trumpa -,
ovSem camp se s timto vzpominanim muZe do jisté miry ztotoZnovat.123 Dokaze totiz
vyprazdiiovat obsahem nabyté historické realie a zasazovat je do novych kontexti,
¢imZ miZe poukazovat na jejich pomijivost. Umi byt aZ zpatecnicky (Booth 1983,
s. 144), nicméné své zpatecCnictvi zpravidla prehani do absurdity. Sentimentalitu

tedy v jednom momenté naplnuje a v dalSim ji obraci naruby.

V prostiedi postkomunistickych zemi vcetné Ceska souvisi popisovany druh

s

sentimentdlntho  vzpominani suZz neékolikrat pripominanou ostalgii,124

ktera romantizuje ,staré dobré Ccasy“12> nadvlady komunistické strany,

123 Y7 Susan Sontagova uvedla, Ze ,,vztah campy vkusu k minulosti je nesmirné sentimentdini“ (Sontagova
2000, s. 82).

124 pojem ostalgie pochdzi z némeckych slov der Ost (vychod) a die Nostalgie. Pravé z némeckého prostiedi
vzesla snaha toto sentimentalni vzpomindni na vychodni blok popsat a zkoumat. Dano je to zjevné tim,
Ze sentiment po vychodni estetice se zde zacal projevovat velmi brzy, témér hned po padu Berlinské zdi.
Jednalo se o urcitou esteticko-kulturni reakci na sjednocovani Némecka a pocatku procesu vytraceni se
vychodnich produktl a rdznych dalsich jevl kazdodenniho Zivota v byvalé Némecké demokratické
republice. Symbolem (némecké) ostalgie se stal tzv. Ampelmann, tedy ,panacek” na signalizacnich
zafizenich pro chodce, ktery zacal byt hned po padu Berlinské zdi postupné nahrazovan zapadonémeckym
znacenim. Toto nahrazovani vzbudilo velkou vinu nevole verejnosti a ¢aste¢né bylo zastaveno. ,Panacek”
ze semaforu se poté stal soucasti marketingovych strategii vyuzivajicich ostalgii, ale i kulturni ikonou,
k niZ odkazuje mnoho umélcl — v ¢eském prostredi napfiklad Roman Tyc z umélecké skupiny Ztohoven.
Vice viz napfiklad publikace Ampelmann. From Traffic Signal to Cultural Icon (2015). Urcity zlom
v ostalgickém vzpominani pak nastal kolem roku 2003, kdy vysel film Good bye, Lenin! reZiséra Wolfganga
Beckera a némecké televize zacaly vysilat rlizné ostalgické estrady (Bartl 2006, s. 10-11).

125 souslovi ,,staré dobré Easy” prejimam z definice ostalgie, kterou jsem zminil jiz v Gvodu pfedklddané
prace. Ostalgie je tedy vyrazem pro , nostalgi[i] po starych dobrych ¢asech”, kdy byvaly vychodni blok

ovladala komunisticka strana (Kunstat — Mrklas 2009, s. 5).

127



pri¢emz vyzdvihuje konzum a ky¢. Analogicky s campem dochazi k uptednostiiovani

estetiky nad etikou. Trefné toto vitézstvi stylu charakterizovala Ina MareSova:126

,[S]vét socialismu nahliZzeny prizmatem ostalgie [se] miiZe promériovat
ve svét jednoduchych, libivych a stylizovanych jevi, jeZ postupné
vplouvaji do Sirokého proudu retroviny sedmdesdtych a osmdesdtych

let“ (Maresova 2013, s. 67).

e

V kontextu sentimentalniho nahliZeni realného socialismu nutno zminit
tzv. pop-komunismus, ktery ostalgii vjeji konstituci znacné podporuje.
Pop-komunismus je mozné chapat jako prozivani a rozbor éry ,minulého rezimu“
prostrednictvim popkultury (Krélak 2010, s. 65-66). V tomto smyslu jsou naptiklad
relevantni soudobé reprizy poradl jako Ein Kessel Buntes, Televarieté a mnoha
dalsich.127 Dilezitou roli zde sehrava prozivani a viibec zaméfeni se na estetiku
konzumu spjatého s vSeobecnou fetiSizaci a sentimentalitou k nému. V diisledku je
patrné, Ze estetika zde vitézi nad etikou, coz jak jiZ vime, koresponduje s campem.
Nesmime ale zapominat na to, Ze v campu je ono vitézstvi estetiky spiSe zddnlivé.
Ostalgie spiaZena s pop-komunismem se v upiednostnéni stylu s campem viceméné
shoduji, camp si ovSem sviij esteticismus a imoralismus uvédomuje a pristupuje
k nim s nadsazkou, poukazuje tak na problemati¢nost ostalgie i pop-komunismu
v Sirokém spolecenském diskursu, respektive stava se nastrojem tohoto poukazu.
Dobre patrné je to napriklad v Drabkové hie Ndmésti Bratri Masinu. Dil prvni:
Ceské Hore (2007). Ostalgie se zde ucastni stylizace postavy hudebnika Zapika,
kterého vétSina ostatnich postav dramatu vnima zna¢né sentimentalné. Hudebnik je
charakterizovan jako: ,,nevysoky, obtloustly chlapik ovéseny retézy. Klecovy vlasovy

porost zdecimovany trvalou a nesmysiné stazeny Satkem. Z rozhalenky flitrové kazajky

se mu hrnou proSedivélé chlupy” (Drabek 2011d, s. 150).

Zapik napodobuje vzezieni mnohych rockeri a rockovych skupin Sedesatych,

sedmdesatych a pripadné i osmdesatych let, které bylo zaloZeno na genderové

126 Mezi etikou a estetikou. Ostalgie jako typ kolektivni paméti (2013).

127 pop-komunismus se tykd rovnéi polistopadovych dél reflektujicich dobu ,minulého reZimu“.
V Ceském prostredi stoji vtomto ohledu za zminku napfiklad film Rebelové (2001) nebo televizni serial
Vypravéj (2009-2013).
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rozjitenosti, nejasné sexudlni orientaci interpreti nebo na riiznych fetisich
(v ktzi, latexu apod.). Tyto vystfednosti generovaly specifickou image daného
interpreta. Zapikova stylizace bliZici se popsanému stylu rockerské image byla
ale limitovana uzavi‘enym prostiedim socialistického Ceskoslovenska, jehoZ ptfisné
chranéné hranice omezovaly hudebnikovu nespoutanost. Setkdvame se zde proto
s reprezentaci campu vzniklého z (relativniho) nedostatku. Na toto specifikum
campové estetiky poukazal Michat Witkowski a dale na néj ve své studiil?8 vénované
vztahu ostalgie a campu upozornila také Joanna Krdélakova pii interpretaci
Witkowského romanu Chlipnice. Jev 1ze rozdélit na camp z nudy blahobytul2° a camp
z nudy chudoby (Witkowski in Krélak 2010, s. 69-70), piricemZ druhy je spojen
s uzavrenosti a zaostalosti vychodniho bloku, ktery se marné snaZil materialné,
ale i stylové a jinak dohanét Zapad. Rafinovana marnivost ¢i sofistikovana
mondénnost campu jsou vtakovém pripadé vytvareny na zakladé formalniho
napodobovani. Zapik snazici se o svétacké vystupovani si vypomahal zpévem pisni

v anglickém jazyce, avSak Zapikova angli¢tina znacné pokulhavala:

JZpivd od 60. let anglicky. Tedy, ne tak docela. Zpivd ,pseudoenglish’.
Ano, to byla dan rusi¢ce za Zeleznou oponou. Je to drmolivy mismas
zvuki, co maji pripominat anglickd slova. Hatmatilka, co méla skonat

s onou oponou. Ale diky Zapikovi neskonala“ (tamtéz, s. 150).

Zapik tedy zosobnuje ostalgickou vzpominku socialistické (ne)estetiky. Postavam,
které si pamatuji hudebnika z doby jeho nejvétsi slavy, Zapikovo neuméni nevadi.
Pripomina jim jejich uniklé mladi, presnéji reCeno estetiku jejich mladi bez kritické
sebereflexe. Jedinou postavou, které Zapikova ,pseudoenglish“ vadi, je Kreveta,
jeZ je mnohem mladsi nez vSechny ostatni osoby dramatu. Kreveta na Zapikovu
Spatnou angli¢tinu poukaZe a priméje ostatni k reflexi. Nékteré postavy dramatu

nasledné Zapika obhajuji:

+KREVETA: Ses ridkej exot, ne?
ZAPIK: [...] Brzdi koté...
KREVETA: Neumis anglicky nebo co?

128 pryky camp-estetiky v recesistickych projevech ostalgie (2010).

129 iz pfedobrazy campu na kralovském dvofe ve Versailles v dobé Ludvika XIV.
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(Zapik znehybni a zestdrne o padesdt svételnych let. Odejde pryc.)
PETRA: To jste nemusela. Je holt starsi Skola. K ndm se za bolSevika
anglictina tolik nedostala, no. Zapik nebyl dvakrdt Einstein, ale rytmus

v téle mél..." (tamtéz, s. 151).

Krevetino vnimani rockera je oproSténo od sentimentality a ostalgie. Je kritické.
Kreveta upozornuje na hudebnikovo neumeételstvi, zesmésnuje ho a do celé situace
prinasi etiku. Pohlizi na Zapika jako na zastaraly a prekonany relikt nepatricné se
snaZici uplatnit v soucasnosti. Stfet generaci lze vtomto pripadé povaZovat
za metaforu stretu stylu a moralky, priCemZ poetika celé dramatické situace se

priznacné nese v duchu campu, presnéji v duchu tzv. ostalgického campu.130

Ostalgicky camp rizné jevy ,starych dobrych casi“ na jednu stranu adoruje,
na druhou je ale dekonstruuje a stavi se k nim kriticky. Camp v tomto sméru vlastné
piedstavuje upozornéni na problematickou otazku kontextu esteticko-kulturnich
jevii minulosti determinovanych idejemi komunismu a socialismu. Byva k nim
parodicky, ironicky ¢i frivolni apod. Joanna Krélakova vystizné uvedla, Ze ,[cJamp
detronizuje autoritu, a tak se miiZze vysmivat tomu, co viibec nemélo byt k smichu,
napriklad deklarovanému prdtelstvi na vécné casy se Sovétskym svazem"
(Krolak 2010, s. 69). Vmomentech, kdy je sentimentalni vzpominani na éru
nadvlady komunistické strany prili§ intenzivni a patetické, nebo prilis
upiednostiiujici estetiku doby, camp prinasi jakousi dlevu. Vysmiva se jak jeviim,
na které se vzpomind, tak i vzpominani samotnému. Detronizaci autority lze
povazovat za jeden ze zakladnich principi campu obecné. Setkali jsme se s nim
uz nékolikrat. Namatkoveé Slo o sesazeni majestatu vysokého uméni, boreni konvenci
krasy, ale i oSklivosti, ironizovani patosu, zlehcovani autoritativni vaZnosti,
zesmésnovani hrizy, relativizovani dobra a zla, podkopavani politické

svrchovanosti nebo naruSovani dominantniho postaveni  maskulinity

130 Koncept tzv. ostalgického campu jsem &astec¢né naértl jiz ve své studii Akvabely, vousaté Zeny a jiné
campy stylizace v dramatické tvorbé Davida Drabka (Demeter 2017, s. 40-47). Vychazel jsem zde predné
z analogii ostalgie a campu. Je ale patrné, Ze samotny camp si v sobé oproti ostalgii nese jisté uvédoméni
vlastni povrchnosti a vagnosti, které ale zpravidla obraci naruby. Ostalgie je vtomto sméru totozna
s ky¢em, ktery ono uvédoméni také postrada. Kombinaci ostalgie a campu poté vznika sentimentalita

vyznacujici se strategiemi transgrese a dekonstrukce.
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i heteronormativity aj. Detronizacni strategie, kterych se ucastnil popisovany
ostalgicky camp, jsme v Ceském prostiedi doposud zaznamenali naprtiklad
v pistiovych textech kapely Cokovoko zatazujicich ,velkd jména“ socialistické
popkultury do Zertovné absurdnich kontextl femininity (ve skladbé Autostimulace
nebo Evo! Respekt Evé Pilarové aj.), dale také ve stylizaci Hrabénky Hedy a jejiho
spestrobarevného“ zpiisobu Zivota vymezujiciho se vii¢i ,Sedivému”“ socialismu
(relevantni je vtomto ohledu zejména Hedina posmésna reprezentace v Opilych
bandnech Petra Sabacha),!3! ¢aste¢né v Razimové sbirce Nejmodernéjsi retro
zobrazujici redlny socialismus prostiednictvim lehce naivni poetistické stylizace
nebo u nékolika postav v dramatické tvorbé Davida Drabka. Nejde ptitom jen
o sentimentalni upominku na (ne)estetiku socialistické popularni hudby v podobé
rockera Zapika z dramatu Ndmésti bratri Masini, ale téZ o postmoderniho dandye
a kriminalnika Dr. Sowchozze ze hry Zabikuch, jehoZ ostalgické jméno spole¢né
se stylizaCnimi prostredky femininity a zalibou v estetizaci sebe samého detronizuji

moralni ,zlo“ které tato zaporna postava reprezentuje.132

Ostalgicky camp se na zakladé své schopnosti detronizace vyjevuje jakoZto pomérné
dtlezity prostiedek k zachovavani si kritického odstupu vici prilis silné
sentimentalité ke ,starym dobrym castim“. Tato okolnost se napiiklad projevila
v dokumentarnim cyklu Retro (2008-2013) Ceské televize a zaroven ovlivnila
kniZni trilogii Retro CS (2013, 2015, 2017) Michala Petrova, ktery je rovnéz autorem
namétu zminéného poradu. Tvirci projektu se snazili poukazat na fenomény doby;
na predméty denni spotieby, rozlicné aktivity, schémata vnimani aj., které pospolu
skladaji mozaiku kazdodenni estetiky a teatrality prisluSného obdobi. V predmluvé

prvniho dilu kniZni trilogie vzpomind moderatorka poradu Martina Hynkova

131 Hrabénku Hedu lze na jednu stranu chapat jakoZto souéast koloritu socialistické Prahy, v tomto smyslu
muZe platit za frivolné hravou ostalgickou vzpominku, na druhou stranu ale jeji pGsobeni vybocovalo
idedm o normativnosti ¢eskoslovenské komunistické nomenklatury. Proto ma také rezistencni ucinky
a do znaéné miry odporuje stesku po ,starych dobrych casech”. V disledku tedy mize naplriovat koncept
ostalgického campu, ktery rafinované zesmésnuje tehdejsi autoritarsky rezim.

132 7minit Ize také komickou genderové rozjitfenou postavu Uspé&sné koulafky a sportovni megahvézdy
Mileny z Drabkovy hry Koule, kterd za ,minulého rezimu” brala anabolické steroidy a vstoupila

do komunistické strany.
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Vrbova na jisté obtiZe, snimiZ se tvirci museli vyrovnat pii pocatecni snaze

o apoliti¢nost:

»Vitacity byly prece dva - ten jahodovej a taky citronovej, ten byl jestée
kyselejsi a byl po ném parddné Zlutej jazyk.” ,A vzpominds na brannd
cviceni ve skole? Maska, pldsténka a pytliky na rukou i nohou. Jednotné
v boji proti atomovému nebezpeci imperialismu.” To jsou priklady jen
nékterych znovu oZivenych uddlosti a pribéht, které znély
na pripravnych redakénich poraddch, mimochodem opravdu tviircich
a zdbavnych. Prejit od humornych historek k seriéznimu obsahu
jednotlivych dilii poradu uZ bylo ale mnohem pracnéjsi. A casem
se ukdzalo, Ze s pocdtecni apolitickou ambici to nebude zase tak
jednoduché. Vzdyt' politika vstupovala do Zivota nds, Cechoslovdkil,

mnohdy uZ od détstvi“ (Hynkova Vrbova in Petrov 2013, s. 8-9).

Sentimentalni a zabavné vzpominky byly nakonec vyvazeny zejména kulturnimi
a hospodarskymi déjinami, které poskytly patficny kontext,133 nicméné
pro neutralizovani romantizujicich predstav o jednotlivych dekddach ,minulého
rezimu“ se uplatnily také ironie a sarkasmus, pripadné i zdmérné nadsazovani
urcitych fenomént. V poradu i v kniZni trilogii jsou v nékterych pripadech uzivany
hravé hyperboly a frivolni ambivalentni kédy odpovidajici campovym
transgresivnim strategiim, které podporuji detronizaci zobrazeni realného

socialismu vCetné romantizujictho vzpominani na toto obdobi. Dokonce i samotné

nazvy knih z trilogie Retro (S nabizi hravé ambivalentni vyznamy:

133 Hospodaiské déjiny (v dosti zpopularizované podobé) se staly predeviim soucasti publikaci Retro CS.
V prvé radé jde o déjiny rlznych odvétvi lehkého prlmyslu a podnikl vyrabéjicich zbozi, na které je
vzpominano. Tyto hospodarské déjiny jsou zpravidla doplnény kulturnimi déjinami a déjinami
kazdodennosti, viz napfiklad nasledujici uryvek hned z prvniho dilu Petrovovy ostalgické trilogie: , Vitana
se pozdéji stala soucdsti konglomerdtu Tukovy primysl s apetytem podobnym tomu, jaky chtéla vzbudit
u svych zdkazniki. Po slupnuti Kralupského podniku pohltila i zdvody ndrodniho podniku Kdvoviny
v Pardubicich, Prostéjové a Seredi. Tady $lo o podniky nekdejsiho cikorkového impéria Franc (melta
Franckovka byla v té dobé jesté pojem). Vitana tak ovlddia vyrobu Sirokého spektra potravin, které sahalo
od dehydratovanych polévek pres bujony, nejriznéjsi jidla v prasku, ochucené cukry a prasky do peciva
aZ po instantni détskou kasi Vlasta a predvarenou ryzi nebo dokonce rizoto. Sortiment Vitany perfektné
najel na vzdouvajici se vinu ¢eskoslovenské cestovatelské vasné a zdlibu v chatareni a chalupareni. Sackové

polévky byly tim nejskladnéjsim, co se dalo pfibalit do kufru“ (Petrov 2013, s. 118).
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Co bylo (a nebylo) za redlného socialismu (2013), Jak jsme si to (u)Zili za redlného
socialismu (2015) a (Povolend) dovolend (2017). Uzavorkovana sdéleni idealizaci

reflektované doby zasadné oslabuji a v podstaté ji vylucuji.

JelikoZ jsou publikace zaméreny zejména na konzum, k oslabeni idealizovaného
retro svéta dochazi skrze poukazy na selhavajici vaznost dobovych marketingovych
strategii nebo rlznych obchodnich zdmérti a vlbec celého planovaného
hospodarstvi, viz napriklad pribéh Domu bytové kultury otevieného v roce 1981
v Praze, kterému se podle jeho loga prezdivalo , 0llok", a protoZe nenaplnil o¢ekavani
spotrebitelli, zacalo se mu pozdéji prezdivat ,debildkov“ (Petrov 2015, s. 197).134
Dilezitou roli zde tudiZ sehrava dobovy humor - zdmérny i nezamérny, nicméné
zpravidla velmi ironicky. Specifickou kategorii jsou vtomto ohledu anekdoty,
které vdobovém diskursu socialismu nabizely urcité uvolnéni, viz napriklad

anekdota publikovana ve druhém dile ostalgické trilogie:

»Okridleny socialisticky vtip znél asi takto: ,Oteviu noviny - Lenin,
oteviu rddio - Lenin, oteviu televizi - zase Lenin. Bojim se otevrit

konzervu' (Petrov 2013, s. 133).

e

Anekdoty a lidova tvorivost zesmésiiujici ideje komunistické nomenklatury se staly
dilezitym fenoménem,13> ktery ve spoleCnosti vyrazné rezonoval. Sama
komunistickd strana ktomu nechténé vybizela svymi vaZzné minénymi
budovatelskymi postoji, zejména tedy v padesatych letech a pozdéji v obdobi
normalizace. JiZ v uvolnénych Sedesatych letech na tuto neochvéjnou vaznost
a sni spojeny vynucovany respekt upozornil Milan Kundera ve svém proslulém
Zertu (1967). Ze soucasné perspektivy lze popisovany druh humoru interpretovat

jako rafinovany kulturné-spolecensky odpor. Vtomto smyslu dosahlo efektu

134 Je zajimavé, Ze na dobové konzumni zboZi je v obdobnych pocinech jako Retro €S pomérné ¢asto
vzpominano prostfednictvim popularni kultury (pop-komunismus). Napfiklad pestrda skala rdznych
cigaretovych vyrobk(, pfipadné i vizualita jejich baleni a vystavovani ve vitrinach trafik (v podstaté
marketingova teatralita téchto produkti) je v prvnim dile trilogie zminéna s odkazem na film Ale je Zenaty
(1982) z cyklu Tak se ptam reiiséra Jifiho Adamce, kde se objevuje nékolik letmych zabér( sortimentu
cigaret (Petrov 2013, s. 180).

135 p¥ehledné zachycuji rlizné anekdoty ¢ zesmésiiujici vyrazy v dobé socialismu knihy Jakuba Sofara

a Jana Nejedlého s ndazvem Po prdci legraci. Lexikon lidové tvorfivosti z dob socialismu (2016, 2017, 2018).
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rezistence také umyslné i neimyslné zesmésnovani ideologickych hesel. Za vSechny
jesté jednou pripominam znamou deklaraci pratelstvi, na niZ v souvislosti s campem
odkazala Joanna Kroélakova (viz vyse): ,Se Sovétskym svazem na vécné casy a nikdy

jinak!“ Dobovy humor by doplnil: A ani o minutu déle!*

Na zamérny i nezamérny humor vznikly v dobé ,minulého reZimu“ poukazuje
kromé Petrovovy dokumentarni a knizni série také ostalgicka publikace s nazvem
1967. Rok, kdy jsem se narodil(a) (2017) Jarmily Frejtichové a dale téZ série publikaci
Miij rok (2018, 2019), jehoz autory jsou kromé Frejtichové také Alena Breuerovj,
Martin Jezek a Michaela Tuckova.l3¢ Tyto knihy zpracovavaji minulost vcelku
obdobnym zptisobem jako Retro CS, nicméné jsou mnohem sentimentalngjsi a tim
padem i mnohem méné analytické ¢i kritické. Dano je to jejich charakterem darkové
knihy, kterd se snaZi co nejintenzivnéji vyvolat pozitivni pocity.137 Napiiklad
v publikaci 1967. Rok, kdy jsem se narodil(a) je sice humor redlného socialismu
vtazen do kulturné-historického kontextu ptislusného obdobi - konkrétné je
pozornost vénovana kreslenému vtipu na strankach Dikobrazu, nepovedenym
novinovym titulkim nebo seznamovacim inzeratim aj. (Frejtichova 2017, s. 94-
109) -, neimplikuje ovSem onu detronizaci, ktera by redlnému socialismu
a vzpominani na néj zasadila néjakou zasadné poucnou lekci. Dobovy humor se zde
stava pouze vlidnou nostalgickou vzpominkou a podporuje idealizaci reflektované
doby, ¢imzZ se dostava do protikladu k tomu, jakym zptisobem s nim bylo zachazeno
v Retru CS, a proto je vrozporu také stim, co tvoii v sou¢innosti s ostalgickym

campem.

136y poslednich letech vy$lo hned nékolik obdobné sentimentalnich publikaci. Zminit lze napfiklad
Vzpominkomat (2017, 2018) Rendty Sfastné a Zuzany Kulerové. Takovd dila byvaji produktem
pfipomenuti kulatych vyroci ¢eskoslovenské historie, ktera je v jejich pfipadé ovSem intimizovana.

137 Pro ilustraci viz nasledujici pasaZ z Uvodu knihy 1967. Rok, kdy jsem se narodil(a): , Zjistite, co je typické
pro znameni Ohnivé Kozy, Fekneme vam, jakd jména byla neoblibenéjsi, co se nosilo, jakd auta byla nejvic
,in’. Nejen pro letosni jubilanty mdme na zdvér jesté nékolik vzpominek jejich vrstevnik(i na dobu,
kdy jim bylo sladkych osmndct” (Frejtichova 2017, s. 6). Kniha kromé toho obsahuje ,Strdank[u] pro tebe“
(tamtéz, s. 7). Jedna se o prazdnou stranu (s linkami) uréenou k vepsani prani a vénovani ¢tenari. Obdobné
strany se nachazi rovnéz v sérii Mij rok. Nutno dodat, e prvni dil Petrovova Retra CS obsahuje sekci
nazvanou: ,Album plné vzpominek" (Petrov 2013, s. 254-256). SlouZit maji k sentimentalnimu ukladani
vlastnich ostalgickych zaZitkd a upominek na né. Zajimavé je, Ze ve zbylych dvou dilech trilogie se tato

prazdna ,alba“ uz nevyskytuiji.
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Na problém idealizace realného socialismu je v Petrovové trilogii upozorfiovano
pomérné diirazné. Déje se tak ve vSech trech dilech trilogie, prestoze treti dil je
oproti dvéma predchozim mnohem sentimentalnéjsi, jelikoZ castéji predklada
autorovy osobni vzpominky. Ona idealizace neni dekonstruovana pouze na zakladé
humornych a zesmésnujicich campy poukazi, ale také prostiednictvim kritickych
analyz, naptiklad v nasledujicim dryvku z druhé ¢asti trilogie reflektujicim rozkol

mezi kazdodenni realitou ,minulého rezimu“ a jeho televiznim (Ize doplnit i

filmovym) ztvarnénim ze soudobé perspektivy:

»Televizni retroseridly jsou v mnohém osidné. Jezdi v nich sice staré
Skodovky, ale jsou nablyskané jelenici, protoZe je filmarim nejspis
pujcili py$ni majitelé - clenové veterdn klubu. Navic se prohdnéji
po ulicich krytych pomérné slusnym asfaltem a lemovanych celkem
zachovalymi ¢inzdky. Socialismus, to byly ovsem také prokvetlé blatniky,
vymoly a omitka padajici na vsudypritomnd leseni“ (Petrov 2015,

s.197).

Popisovana audiovizualni idealizace souvisejici s retrovinou - za ilustrativni priklad
lze povaZovat seridl Vyprdvéj138 (2009-2013) Ceské Televize vreZii Bisera
Architeva - produkuje jistou nablyskanost realného socialismu. Tato idealizace
se ovSem nemusi tykat pouze poetiky dél vznikajicich v ére postkomunismu.
V obdobi ceskoslovenské normalizace prepisujici pamét a vzpominky na udalosti
roku 1968 se produkce nablyskané kazdodennosti staly dilezitou soucasti
tuzemského kulturniho prostoru, pri¢emz vyraznou roli vtomto ohledu sehravala
pravé televize. Po nahlém ukoncCeni PraZského jara si komunisticka strana
uvédomila jeji dtlezitost, procez se toto médium stalo vyznamnym ndastrojem
normaliza¢ni propagandy. Diiraz zacal byt kladen predevsim na zabavni porady.
Vtomto ohledu nutno pripomenout zejména estradu Televarieté nabizejici
nekonfliktni humor, socialisticky pop nebo cirkusové vystupy, to vSe doplnéno

o pestrobarevné choreografie Baletu Ceskoslovenské televize, ktery spoleéné se svym

138 § ostalgii je spfazena predevsim prvni aZ ¢tvrtd Fada seridlu. P4ta fada se jiz vénuje polistopadovym
déjinam Ceska a Slovenska, kde ale do zna¢né miry vstupuje do popredi nostalgie po divokych

devadesatych letech.
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predobrazem, vychodonémeckym taneCnim uskupenim Fernsehballett, ucinil
z baletu jakoZto tradi¢niho zastupce vysokého uméni masovou, plytkou a kyc¢ovitou
zabavu. Zpravidla Slo o prostoduché pozlatko bez obsahu. Estetika zde jednoznacné
stala nad etikou a implikovala odpolitizovani ideologické zatéZe normaliza¢niho
obdobi. Estrady nabizely pobaveni bez vyraznéjsi recipientovi aktivity.13° Ta byla

naopak intenzivné vyzadovana u normalizacnich televiznich serial(.140

Normalizac¢ni televizni série generovaly preference trendi a udavaly schémata
y2normalniho“ chovani i jednani zarucujici socialistickému ¢lovéku moZnost vstoupit
vlci rezimu a jeho hegemonii do nekonfliktni pozice (srov. Bren 2013, s. 243-246;
Machek 2010, s. 16). Nejlépe timto zplisobem fungovaly seridly, které se
vyznacovaly jistou apoliti¢nosti, ackoliv nutno dodat, Ze Slo o apoliticnost zddnlivou.
To se tykalo zejména seridll Jaroslava Dietla, které nevénovaly tolik pozornosti
budovani socialistické vlasti, vyhodam stranické prislusnosti, charakternim ¢iniim
piesvédCenych komunistli nebo problematice tridniho boje, ale soustredily se
v prvé fadé na rodinné a citové vazby danych postav.14! Tematizovano zde bylo

soukromi socialistického obc¢ana,142 pricemz tento presun od verejného k intimnimu

139 Televizni estrady maji sklon naplfiovat prvky estetiky campu obecné. Neni to dédno pouze jejich dirazem
na styl, ale i masovou produkci kyce, vyumélkovanosti, vyraznou teatralitou nebo vyhybanim se vaznosti
a etickym tématim. Televarieté nebo vychodonémecky Ein Kessel Buntes a mnohé jiné estrady
(véetné Eurovision Song Contest) je proto mozné povazovat za camp jiZz v jejich dobovém kontextu
a nejenom s urcitym odstupem nebo prostfednictvim transgrese jejich vyznam.

140 prevazné $lo o Zanr soap opery.

141 Napftiklad Nemocnice na kraji mésta (1977) nebo Zena za pultem (1977) aj. Zejména druhy zminény
seridl se stal ddleZitym idealizaénim prostfedkem normalizaéniho obdobi. Neslo pouze o to,
7e prodavacka Anna Holubovd, fecend Zena za pultem v podani Jifiny Svorcové byla s neochvéjnou
vaznosti vykreslena jako vzorova zastupkyné emancipovanych socialistickych Zen, bez jejichZ pracovniho
pri¢inéni a péce o rodinu a domacnost by nemohla socialistickd vlast v podstaté existovat,
ale také o zobrazovani vybajené hojnosti socialistického konzumu.

142 Navic ani nehrdlo roli, zda je postava ve strané nebo neni, ¢imZ bylo do jisté miry dosaZzeno vieobecné

platnosti. Rodinné strasti zde prozival stranik i nestranik.
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lze oznacit za obecnéjsi princip normalizace.143 Jak uvedla Paulina Bren ve své knize

Zelindr a jeho televize (2010):

Jrezim, jelikoZ nemohl dostihnout troven kapitalistického konzumu
za Zeleznou oponou, nabizel jako ndhradu socialisticky zpiisob Zivota
a chlubil se, Ze socialisticky obcan se na sklonku dvacdtého stoleti miiZe
seberealizovat. Husdkova vldda jevila velkou ochotu udrZovat tyto
uhelné kameny normalizace, i za cenu socidlnich a ekonomickych
ndsledkii, protoZe diky prazskému jaru zistdvala verejnd sféra
oZehavym prostorem. Normalizdtori sice naddle porddali ptisobivé
prvomdjové prehlidky, ale ve skutecnosti zbavili verejnou sféru
jakéhokoliv politického smyslu. Domestikovali ji, privatizovali. Centrem
verejného Zivota se stala rodina, ta mald i ta velkd, skute¢nd
i symbolickd. Oficidlni kultura prestala prosazovat ndrod dychtivych
a verejné ¢innych komunistii - spis se snaZila vytvorit ndrod soukromych
osob, které spojovalo budovdni pohodiného Zivota“ (Bren 2013,

s.379).

Zajimavé je, Ze popisovany proces nabyti privatniho charakteru veiejného prostoru
se zakladal na velmi tradicionalistickém konstruktu femininity. Do popredi
vstoupila Zena jako zru¢nd hospodyné vdomdacnosti. To v souvislosti
s normaliza¢nim ptiklonem krodinnému Zivotu znamenalo zdiraznéni jeji role
ochrankyné a pecovatelky. Stala se garantkou spravného fungovani rodiny a tim
padem i statu. Femininita se tak ¢aste¢né vymanila z pozice marginalnosti. Na muze
disledkem toho nebyly kladeny priliSné naroky. Jeho ukol spocival ,pouze”
ve stranické poslusnosti a v respektovani Zeny, alespoi pri oslavach Mezinarodniho

dne Zen (Machek 2010, s. 26).144 K prosazeni takovych predstav velmi dobre

143 Jednd se o obecnéjsi princip, ktery neni spojen pouze s éeskoslovenskou normalizaci.

Pfresun od verejného ksoukromému lze vysledovat jiz v souvislosti romantismu a jeho dlrazu
na individualni prozitky. Romantismus podpofil intimizaci a emocionalizaci verejného sektoru (Hgystad
2011, s. 250). | proto lze ostalgii chapat jako romantizaci redlného socialismu, ktera je zaloZena
na subjektivnich proZitcich doby, a mlZe tudiZ postradat objektivni nadhled.

144 Tyto genderové predstavy o femininité v éfe normalizace Ize povaZovat za emancipacni. Zenam byla

dana mozZnost pracovat a podilet se na budovani socialistické vlasti. Do jisté miry mohly budovat svou
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poslouZily rezimem ratifikované popkulturni reprezentace femininity (srov. Bren
2013, s. 379; Machek 2010, s. 21-26), které kulminovaly predevsim v televiznim
seridlu Zena za pultem (1977).145 Vztahneme-li do t&chto souvislosti ,,okouzlujici“
Hrabénku Hedu, kterd se uvedenému pojeti Zeny naprosto vymykala, musela jeji
celkova stylizace pusobit v dobovém diskursu sedmdesatych a osmdesatych let
extrémné bizarnim dojmem. O to jasnéji vyplyva duleZitost jejiho campovani,
které naruSovalo normaliza¢ni podoby genderovych roli apod. Proto také miZeme
Hrabénku povaZovat za vyznamnou socio-kulturni transgresi jak v jejim dobovém

diskursu, tak i v retrospektivach na ni.

Onen vsSeobecny presun od vefejného Kk soukromému se intenzivné promitl
do soudobého ostalgického vzpominani, vjehoZ rdmci dochazi kvyraznému
utlumeni politického kontextu ve prospéch sentimentalnich prozitki v uzkém
rodinném kruhu a kpodpofe nostalgie po predmétech, které napliiovaly
kazdodenni Zivot rodiny. Okolnost priklonu k intimité se tyka Sirokého spektra
ostalgickych reprezentaci vznikajicich v celém byvalém vychodnim bloku, nicméné
v tuzemské ostalgii rezonuji také uvedené pozlstatky normalizacniho snazeni
komunistické strany budovat ve spolecnosti predstavy, které svadi
k sentimentalité.146 O to snadnéji mohou byt vyvolavana a zptitomnéna ,fotogenickd
klisé“, jak trefné ono idealizované zobrazovani kaZdodennosti soukromého Zivota

vdobé& normalizace nazvala Blanka Cinatlovd ve svém prispévku zaméieném

na ostalgii v retroserialu Vyprdvéj (Cinatlova 2011, s. 63).147 Samotné vzpominani

kariéru. Jak jiz ale vime, byly rovnéz pasovany do role pecovatelek o rodinu a hospodyn v domdacnosti.
Tato role patfila vylucné jim, coZ samo o sobé generuje velmi tradi¢ni a stereotypni pojeti femininity.

145 Jakousi campovou odpovédi na tento seridl muiZe byt parodickd divadelni hra Petra Kolecka
Zena za pultem 2: Pult osobnosti z roku 2014 uvedend divadlem Kalich v rezii Davida Drabka. Viechny
postavy ztvariuji Jifi Labus a Oldfich Kaiser. Hra tudiZ obsahuje vyrazné réle travesti.

146 Jednd se o S&irsi kulturné-spoleéensky problém, ktery v dne$ni dobé zasahuje i do politiky.
Jistd Cast soudobého politického spektra zadsadné prehlizi verejnou sféru — viz napfiklad snahy
o znevazovani rliznych obcanskych aktivit véetné pomérné rozsahlych demonstraci — a do popredi mimo
jiné uvadi téma rodiny, u niz je zdlraznovana jeji tradicni nebo chcete-li ,,normalni“ podoba udavajici
pevné stanovené hodnoty. Cela situace je samoziejmé mnohem sloZitéjsi, avsak jisté nuance zde dle mého
nazoru opravdu nalézt mizZeme.

147 7atisi se sifonovou lahvi. Fotogenie ostalgického vzpomindni (2011).
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lze vtomto smyslu prirovnat klistovani v albech srodinnymi fotografiemi.l48
Takového priméru bylo dokonce uzito v pilotnim dile série Vyprdvéj, kdy z ust
vypravécel?® zazni: ,Necekejte néjakou presnou historii, jsou to jenom moje

vzpominky - jako kdy? listujete fotoalbem“ (0d zacatku in Vypravéj 2009, nestr.).

ProhliZeni rodinnych alb zahrnuje aktualizaci ,fotogenickych klisé“, prinasi jakési
restaurovani intimity a inklinuje k fetiSizovanému prozitku minulosti. Na tomto
misté je vhodné doplnit, Ze fetiSizovany prozitek se netyka pouze ostalgického
vzpominani. FetiSizace se Ucastni i vzpominani na euforicka devadesata léta
20. stoleti. V dnesni dobé vznikaji o tomto obdobi publikace a jiné produkty,
které lze chapat jako ekvivalenty Petrovova Retra CS aj. V prvé fadé stoji za zminku
publikace Devadesdtky! Roky nespoutané svobody (2019) Johany Fundové.150 Kniha
vykazuje rysy nostalgie, zaroven ale k obdobi devadesatych let pristupuje s ironii
¢i nadsazkou a vyzivd se vrlznych dobovych bizarnostech. Nostalgicka je
vici devadesatym letim také novela Jeden kopecek Smoulovy (2018) herecky Marie
DoleZalové s ilustracemi EliSky Podzimkové. Kniha ma charakter rodinného alba
obsahujiciho vzpominky na autor¢ino détstvi a na rGzné konzumni fenomény
devadesatych let. Obé publikace v nékterych momentech uZivaji analogické
vzpominkové strategie, které 1ze nalézt ve Witkowského Krdlovné Barbare; zejména
jde o zpritomnéni teatrality konzumu a kyce (viz vySe), coZ prinasi poukaz
na bizarnost doby. Nutno ale dodat, Ze a¢ DoleZalova v nékterych pasazich své knihy
uziva silnou ironii, oproti Fundové publikaci je Jeden kopecek Smoulovy mnohem

nejblizsi rodiny.

kkk

148 \/ tomto smyslu lze uvaZovat také o pfirovnani ostalgie k prohlizeni alb starych pohlednic s osobnimi
vzkazy, ve kterém je obsazeno obdobné sentimentalni naladéni. Vysledkem je nostalgicka
»pohlednicovitost” prinasejici romantizujici a kycCovitd schémata, o nichZ hovofil Michat Stefanski
v souvislosti s ceskym poetismem (Stefanski 2013, s. 514).

149 Hlas vypravéce namluvil Vojtéch Kotek.

150 Johana Fundova je také autorkou internetového projektu Pure devadesdtky. Publikace Devadesdtky!

Roky nespoutané svobody na tento projekt navazuje.
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Nostalgické vzpominani mize ptispivat ke konstituci campu a miiZe se stat soucasti
campy vnimavosti, nicméné jak jsem uZ nastinil, camp dokaZe nostalgii pretvaret
a prepisovat jeji vyznamy. Detronizuje autoritu a prinasi kriticky odstup
od sentimentalniho vzpomindni, at uz na realny socialismus ¢i jind obdobi. V ¢eském
(Ceskoslovenském) prostiedi Ize vysledovat urcité specifikum konstituce
popisovanych strategii, které se zakldda na spojeni ostalgického campu s recesi.
Na tuto okolnost upozornila také Joanna Krélakovad ve své jiz nékolikrat
pripominané studii s tim, Ze obdobné projevy ostalgického vzpominani je mozné
pozorovat téZ v polském prostiedi.l>! Recese se sama o sobé s campem shoduje
v nékolika vyznacnych rysech, je sprazena s teatralitou, prehanénim, nadsazkou
a ironii, vysmiva se vaZnym vécem nebo vécem, jejichZ vaznost selhava (zalezi
samoziejmé na kontextu a perspektivé) a zpravidla uziva ambivalentni vyznamy.
Campera lze viceméné prirovnavat krecesistovi, s obéma se poji urcitd mira
»jinakosti“. Kromeé toho ma recese co do ¢inéni s otrlym sledovanim $patnych filmi
nebo souhrnné s ocefiovanim Spatného uméni a popkultury. Percepce takového
charakteru se vysmiva vSeobecné zazitym vnimavostem a svéraznym zplisobem

otrasa jejich autoritou.

V tuzemsku lze zaznamenat recesistické projevy, které v sobé zahrnuji rtizné formy
politické a jiné satiry: Strana mirného pokroku v mezich zdkona Jaroslava Haska
(nutno dodat, Ze Haskova literarni postava vojina Svejka vykazuje prvky recese
také), Klub prazskych recesistii a Spolek prdtel Rise KOLABORA, samoziejmé Divadlo
Jdry Cimrmana,'52 umélecka skupina Ztohoven av neposledni radé téz politicka
strana Ano, vytrolime Europarlament. Prvky recese vykazuje napriklad
i happeningovy pocin vytvarnika Davida Cerného z roku 1991. Cerny piemaloval
tank Cislo 23, ktery staval na ndmésti Kinskych (drive namésti Sovétskych tankisti),
nartzovo. Tank byl poté pretfen zpét nazeleno, avsak o par dni pozdéji jej nékolik

poslancti Federalniho shromazdéni ptremalovalo opét nartGzovo. Slo v podstaté

o jednu z prvnich svéraznych reflexi ceskoslovenské minulosti, ktera se priblizovala

151 Krélakovd zmifuje napfiklad mystifikaéni marketingové strategie var$avské restaurace Hospoda
u rudého vepre uzivajicich ostalgické fenomény na pozadi stylizac¢nich prostfedkl dobrodruzné literatury
(Krélak 2010, s. 63-65).

152 0 recesistickych projevech a recesistickém humoru lze uvaZovat i v souvislosti s tvorbou Osvobozeného

divadla nebo divadla Semafor.
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estetice campu. Provokativni styl tehdy rozdmychal debatu o pohledu na minulost
a do znacné miry prispél k polistopadovému vyjednavani vyznamu a prepisovani
kontextli symboliky Sovétské armady (potazmo celého Sovétského svazu)

v Ceskoslovenském kulturné-spolecenském prostoru.

Je zjevné, Ze rozlicné recesistické poCiny mohou (nejen) ve smyslu campu prinaset
spolecnosti sebereflexi. V souvislosti s ostalgickym campem lze tuto tezi chapat
jako princip pomérné Sirokého okruhu tuzemskych reprezentaci vcetné
reprezentaci umeéleckych a popkulturnich. Krélakova v tomto sméru zminuje knihy
Obcansky priikaz (2006) Petra Sabacha a Hrdy BudZes (1998) ¢i Onégin byl Rusdk
(2006) Ireny Douskové. Tato literarni dila i jejich adaptace ,[z]achycuji socialistickou
éru plnou elementil recese, kterd zjevné pIni podobnou terapeutickou funkci jako
v pripadé ucasti zdstupcti starsi generace na (...) predstavenich typu oslav vyroci
Rijnové revoluce (Krélak 2010, s. 70). P¥i zmince o piredstavenich typu oslav vyro¢i
Rijnové revoluce ma Krélakova na mysli soudobé snahy o inscenovani festivit
realného socialismu.153 Ina MareSova takovy zplisob ostalgického vzpominani
oznacuje za tzv. ostalgicky folklor, ktery charakterizuje jako ,performativni ostalgii
realizovanou na konkrétnim misté v konkrétnim case a vyZadujici aktivni participaci
svych ucastniki“ (MareSova 2013, s. 61). Nutno zdlraznit, Ze se nejedna
o znovuzavadéni ideologicky podminénych oslav komunistické strany ani o litostivé
pripominani si ztracené ,krasy“ realného socialismu. V prvé radé jde o recesi
prinasejici svérazné vyrovnani se s minulosti, které je zaloZeno na kvazikonfrontaci
etického rozméru daného obdobi (Kroélak 2010, s. 68). To plati pro starsi generaci,
kterd redlny socialismus prozila. Pro mladsi generaci je ostalgie spiSe jen estetickou
vnimavosti vyzdvihujici bizarnost a ky¢ doby - velkou roli zde sehrava
pop-komunismus. Perspektiva téch, ktefi redlny socialismus pamatuji, se ovSem
Castecné prolina s perspektivou téch, kteri tuto dobu znaji jen zprostredkované.

Priisecikem téchto nahledti miize byt pravé camp.

Zamérime-li se blize na dila ¢eskych autorii, ktera jako priklady recesistickych

projevil ostalgie zminila Kro6lakova, a analyzujeme-li také dalS$i pociny téchto

153 Toto inscenovani do jisté miry odpovidad rekonstrukcim historickych bitev apod., v nichZ sehrava

dulezitou roli estetika pfipominané udalosti.
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spisovatelli, nelze prehlédnout opakovani urcitych autorskych postupd,
jeZ vyvolavaji nebo alesponi mohou vyvolavat popisovany efekt reflexe, poptripadé
maji terapeuticky ucinek pro samotné autory. Tato (sebe)reflexe se obvykle
konstituuje na pozadi sentimentdlniho vzpominani vintimnim kruhu rodiny
a rezonuje v soucinnosti detronizace autority a alespon ¢astecné také rezistence.1>*
Autorita zde byva obdobné jako v ostalgickych pocinech typu Retro CS podkopavana
skrze pop-komunistické odkazy vztahujici se ke kazdodennimu socialistickému
konzumu. Jako Ilustrativni piiklad miiZe slouzit poukaz na nekvalitu kosmetickych
vyrobkii v Douskové romanu Onégin byl Rusdk. KdyZz hlavni postava romanu,
dospivajici Helena obdrzi na plese od svého tane¢niho partnera Honzy poklonu,

Ze krasné voni, jeji reakce je ponékud rozpacita:

,Nevédéla jsem, co na to mdm Fict, tak jsem se jen prihlouple usmdla
a vrtalo mi hlavou, jak miiZe nékomu pripadat, Ze krdsné vonim,
kdyZ cloveék zase nemél jinou moZnost neZ na sebe nastrikat ten
odpornej Ceskej intim-spray Fleur, kterymu s Julii ditvérné rikdme Fleur

du mal“ (Douskova 2006, s. 156).

Z pop-komunismu a ostalgie se mohou dokonce etablovat rezisten¢ni snahy danych
postav. To se déje napriklad ve znamé scéné s ,nerozbitnymi“ sklenicemi z plastu,
ktera se vyskytuje v Sabachové novele Voda se $tdvou publikované v cyklu Hovno
hori (1994).155 Zameérné rozbiti plastové ,sklenice reprezentuje zesmésnéni
autority komunistické strany, které provadi bratr vypravéce svadéjici neustaly
ideologicky souboj se svym otcem, nadSenym komunistou. KdyZ bratr vypravéce
plastovou ,sklenici“ rozbije, rozbije tak i otcovu snahu o demonstraci socialistického
pokroku. Vsouvislosti srezistenci mladi (viz niZe) tak dochazi k dialektice
politickych nazord, ktera zahalena do sentimentalniho havu vzpominek v kruhu

nejbliZsi rodiny prinasi detronizaci vaznosti celého vychodniho bloku.

Vjiz pripominané novele Obcansky priikaz je podkopavani autority komunistické

strany provadéno mimo jiné i skrze zdmeérnou ztratu vaznosti ideologickych

154 pro srovnani viz studie Veroniky Pehe Drobné hrdinstvi. Vzdor jakoZto pfedmét nostalgie v dile Petra
Sabacha a Michala Viewegha (2015).

155 Scéna proslula diky filmu Pelisky (1999) ¢asteéné natoceného na motivy novely Voda se $tdvou.
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sloganti, ktera je analogickd vySe uvadénému zesmésnovani deklarace pratelstvi
se Sovétskym svazem. Nasledujici Uryvek nabizi recesisticka hesla ze studentského
majalesu reprezentovaného v ramci jednoho z intermezz Sabachovy novely jakoZto

pripominka prazského majalesu konaného v roce 1965:

,[A] my se smdli studentskejm transparentim s hesly jako: Sovétsky
poustevnik - nds vzor, Jezte ruskd vejce - vejce nasich prdtel a VSechna
hesla byla predem schvdlena - se vsim souhlasim“ (Sabach 2006,

s. 34).

Dvojzna¢né slogany miiZeme zaznamenat napiiklad i v Sabachovych Babickdch
(1998). Zde se ovsem transgresivni kéd konstituje ponékud odliSnym zpiisobem,
pracuje totiZ s naivitou. NadSeny komunista Mila, stryc hlavniho hrdiny Matéje se
po jistou dobu zabyva tvorbou politickych hesel, ktera ale nezamérné obsahuji

ambivalentni vyznamy, na coz je Mila diirazné upozornén:

»Co je na tom hergot Spatné?!’ zakricel zoufale strejda, protoZe uz byl
u zdi a nemél kam couvnout. Pak se rozhlédl a jako profesiondIni
recitdator zadunél: , My vime, zac Sovétskému svazu vdécime!’ a znélo to
skutecné velkolepé. JenZe pan ucitel odmitavé vrtél hlavou a oponoval:
,Takhle to oni necetli! Oni dali prizvuk jinam! Copak nechdpes, Ze

podobné véty se daji ¢ist rozdilnym zpiisobem?!* (Sabach 2007, s. 148).

Tato zesmésniujici strategie uziva prvek naivniho campu a transgresivné produkuje
komickou situaci, v niZ vystupuje do popredi silny aspekt selhavajici vaznosti.

Milovo pocinani tak ptlisobi jako recese, i kdyz recesi neni.

Detronizace autority v Sabachovych stejné jako Douskové knihach se samoziejmé

z

nezaklada pouze na zesmésnovani ideologickych sloganti. Do popredi vtomto
sméru vystupuji fikni postavy presvédcenych komunistt, ktefi témér pokazdé stoji
v protikladu k hlavnim hrdinim. Detronizac¢ni autorské strategie tak vyrazné
zasahuji do jejich chovani a jednani. Ostatné analogické zesmésnovanti lze sledovat
i u zminéné postavy naivniho komunisty Mily, kterého ale nelze povaZovat za zcela
negativni postavuy, jelikoZ se svym synovcem Matéjem, hlavnim hrdinou romanu,

vychazi pomérné dobre. Je totiZ clenem Matéjovy rodiny a pravé rodina zde stoji
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na prvnim misté. Jeho pocinani je prezentovano jako série humornych prihod, které
ozivuji listovani vrodinném albu. Sentimentalita zde jednoznacné vitézi

nad politikou.

Autorita byva ¢asto nabouravana u vSeobecné znamych komunistickych statnikd,
napriklad v Douskové romanu Hrdy BudZes lze celou jednu kapitolu nazvanou
Jak byl knize Premysl s Husdkem v Cdslavi na zdchodé shrnout posmésnymi

vulgarnimi versi, které si Helenka, hlavni hrdinka pribéhu, precetla na zachodé:

,Horsi nezli Rusdk
je ten Curdk Husak"

(Douskova 2002, s. 24).

Pozoruhodna je v tomto ohledu Sabachova povidka Zivot za persiko publikovana
v cyklu Tenkrdt za totdce (2005) a pozdéji v cyklu S jednim uchem naveselo (2011).
V povidce se objevuje parodicka postava s realnym predobrazem vdovy po Juliu
Fucikovi, Gusta Fucikova, vtomto pripadé vystupujici vroli jakési femme fatale
komunistické strany, jejiZ manyry napadné pripominaji stereotypni aristokratickou
marnivost dvoran ve Versailles.>¢6 At uz jde o vybér perského koberce
nebo o vytvoreni Juliovy vzpominkové busty, k ¢emuZ je zapotrebi jejiho konecného
souhlasu, Gusté neni nic dobré, témér jako by vlastnila nadmiru vytiibeny vkus,
kterého bézny smrtelnik nemtliZe dosdhnout. Estetickou i moralni autoritu si ale
vynucuje na zakladé svého vdovstvi po Juliu Fucikovi, na které ve vhodnych
(a castéji spiSe vnevhodnych) chvilich hlasité upozoriiuje, procez jeji autorita

zpravidla naprosto selhava:

»Jd jsem Gusta Fucikovd! Vdova po ndrodnim hrdinovi!!!* vriskala

ometdlovand Zenska a celd se trdsla. Potom dostala straslivy zdchvat

156 prestoze postava Gusty Fucikové mize v Sabachové povidce Zivot za persiko vykazovat jisté podobnosti
s Hrabénkou Hedou — shoduji se predevsim v selhdvajici vaznosti femininni dekorativnosti —,
jejich pusobeni se zaklada na odliSnych modech znaceni. Zatimco Hrabénka Heda (jako referent
i jako reprezentace v Sabachovych Opilych bandnech) nabourdvé zaZitd schémata percepce,
Gusta Fucikova zosobriuje komunistickou stranou podporovany oficidlni diskurs. V ramci fokalizace

Sabachovy povidky je k ni ale pfistupovano z pozice marginalnosti.
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a svalila se na zem, primo na persany, vdlela na nich sudy a kricela

Juleku! Ach, Juleku!!!" (Sabach 2011, s. 51).

Jeji absurdni manyry konvenuji s urcitym ,papalaSstvim“ komunistické
nomenklatury projevujicim se mimo jiné na zakladé teatralniho stylu, napriklad
uzivanim typického ,papalaSského“ automobilu Tatra 603, knémuZz ma Gusta
k dispozici i ridic¢e. Tato aristokrati¢nost je povrchni a pozlatkova a Gusta tak pisobi

jakoZto dekorace prislusné ideologie.

Obdobné jako nobilitovana Slechta kopirovala v 19. stoleti sebe-reprezentacni
strategie starobylé Slechty, Cinila povale¢na komunisticka nomenklatura v podstaté
to samé se slohem a manyry burzoazie. Byt se vici burZoaznimu stylu i moralce
ideologicky vymezovala, formalné je napodobovala. Tento paradox rezonuje
v Sabachové povidce jako pitoreskni upozornéni na pokrytectvi komunistické

strany a hyperbolicky toto pokrytectvi dekonstruuje.

Protip6lem antihrdinky Fucikové je rezistencni postava mladé , manicky“ Tomase,
prodavace kobercii v obchodé, vnémz Gusta minila zakoupit persky koberec.
Na zakladé prodavacovi udajné drzosti ji ovSem zachvatil hystericky zachvat

(viz aryvek vyse), proceZ Tomas dostal ze svého zaméstnani vypovéd.

Postava Tomase sehrava ulohu jakéhosi neutralizatora Fucikové manyrd, jejiho
(ne)vkusu i jeji stranické dekorativnosti. VSe graduje v samém zavéru povidky,
kdyZ Gusta obklopena zpodobniovaci komisi vykrikne pred bustou svého zesnulého
muze:, Toje on!" (tamtéZz, s. 53), pricemz clenové komise si zvolani vyloZi jako Gustin
souhlas s vyslednou podobou busty, nicméné adresadtem sdéleni je Tomas stojici
opodal. Zajimavé je, Ze TomaSovo zminéné ,manickovstvi“, tedy jeho prisluSnost
k marginalizované skupiné predznamenava v povidce rezistenci vii¢i hegemonii
vladnouci strany. ,Jinakost“ zde nabourava ,normalitu“ proklamovanou
komunistickou ideologii. Pravé prisluSnici marginalizovanych skupin a dale také
déti a mladistvi jsou v ramci postkomunistické reprezentace realného socialismu
nejcastéjsimi hrdiny zkoumanych narativii. Zobrazeni marginalizovanych osob se
tyka zejména Sabachovy tvorby a jeho postav ,mani¢ek”. MIadi je reprezentovano

predevsim v Douskové tvorbé, nicméné objevuje se téZ u Sabacha. Obé kategorie
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hlavnich hrdinti mohou do ostalgického kontextu prinaSet zamérnou i nezamérnou

recesi a zosobniovat rafinovanou i naivni rezistenci z perspektivy okrajovosti.

Svét Sabachovych ,mani¢ek” vzdorujicich politické $ikané& a holdujicich alkoholu
ve zromantizovanych hospodach?>7 posledni cenové skupiny predstavuje
subkulturu bohémského undergroundu, jejiZ sebe-reprezentacni strategie
a symbolickd komunikace generovaly svébytny styl, ktery nabizel rtzné
vyznamotvorné cinitele. Tento styl zahrnoval vnéjsi identifikacni znaky (dlouhé
vlasy nebo napriklad noSeni americké vojenské bundy, tzv. invaze) a dale také
preference ve vybéru popularni kultury, zejména popularni hudby, jejiz znalost
jdouci ruku v ruce s vlastnictvim obtiZné sehnatelnych vinylovych desek zapadnich
interpretii mohla zarucCovat otevienou vstupenku do prislusSného diskursu
rezistentniho smysleni. Stakovymi vyznamy je popkultura reprezentovana
v Obc¢anském priikazu v ramci dialogu dvou ,manicek", vypravéce a postavy Marka,
které pri seznameni v jedné zapadlé hospodé testuji diivéru vici sobé navzajem

za pomoci transgresivnich kédl predstavujicich odkazy na popularni hudbu:

WA pak sme se chvili bavili o Cepelinech a jen tak sme se otukdvali,
protoZe bylo nutny zjistit, kam aZ s tim druhym miiZete zajit a v cem
s nim miiZete pocitat a v éem zas ne. Jd treba rek jen: ,Stairway to
Heavena on odpovédél: ,Whole Lotta Love‘ a bylo to vyrizeny. Ostatni
kecy jsou na hovno. U dals$iho piva zacinala nase debata chvilema
pripominat spise néjakou asociacni hru u psychiatra neZ pokec dvou lid,
ktery se navzdjem predstavujou, ale takovd byla tenkrdt holt doba.
Vypadalo to asi tahle:

,Ten Years After.’

JAlvin Lee je d'dbel v lidské podobé..." fek on.

,Co Hendrix?!" nadhodil sem.

157 Sabachovo zobrazeni hospodského prostiedi je vyznaénym diegetickym aspektem autorovych dél.
Hospody reprezentuji odzy intelektudlni svobody, zastupuji ale také intimni rodinné zazemi. Odehravaji se
v nich (byt ¢asto jen retrospektivné) déjiny kazdodenniho Zivota, avsak reflektovany jsou v nich i velké

politické udalosti.
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JAIl Along the Watchtower? Voodoo Chile...?!" zved oboc¢i a opatrné

dodal: ,House Burning Down...?* (Sabach 2006,s.117).

Pozdéji si ,, manicky“ omylem vyméni bundy, proceZ vypravéc spolu se ¢tenari zjisti,
ze Marek byl nadporucCikem Statni bezpelnosti. Formalné tedy napodoboval
sebe-reprezentacni strategie i symbolickou komunikaci undergroundové
subkultury, prostrednictvim ¢ehoZz provadél Spionazni aktivity. Specifikem této
komplexni 1Zi je jeji principialni ukotveni ve stylu, ktery natolik hodnovérné
korespondoval s estetikou undergroundové subkultury, Ze k odhaleni skute¢nych
motivi jeho kultivace doslo jen ndhodou. Markova postava tak projevila urcity
talent pro lhani, ktery je ostatné predpokladem nejen Spionstvi, ale i kriminalni
Cinnosti. Oba tabory vénuji velké usili vlastni vyrazovosti, ktera souzni se
sebe-reprezentatnimi snahami ,wainewrighteovského“ a ,querellovského”
dandysmu zaloZeného mimo jiné na Korelaci campu s pokrytectvim i strojenosti
(Booth 1983, s. 111) a také s uménim nasazovat ty nejroztodivnéjsi masky.
Oscar Wilde ve své eseji Upadek lhani (The Decay of Lying. An Observation, 1889)
ocenoval esteti¢no 1Zi s tim, Ze poetika lhani se pribliZuje poetice literdrniho uméni:
JJako pozndme bdsnika dle jeho jemné hudby, tak Ize poznati Ihdre dle jeho bohatého,
rythmického vyjadrovdni, a aniv tom ani v onom pripadé nepostaci ndhodnd inspirace
okamZiku. Zde jako vsude jinde, praxe musi predchdzeti dokonalosti“ (Wilde 1994b,
s. 128-129). Notoricti lhari nebo lhari, ktefi 1Zou z povolani, své dilo zkratka
kultivuji do nejjemnéjsich detailti. Je-li jejich lez vydarend, nevyznacuje se ani tak
obsahem - ten pri lhani ztraci smysl - jako spiSe svou formou a jemnocitem.
Lez, kterou vytvoril nadporuc¢ik Marek, byla uspésna pravé diky své estetické
delikatnosti. Popisovana reprezentace navic prinasi rafinovanou komiku; fokalizace
ptihody je podavana s nadsazkou a naprosto smésné vyzniva Spiéonovo ndhodné
odhaleni. Narativ ovSem nabizi i velmi vazné upozornéni na dobové praktiky StB.
Pocate¢ni tismév rychle tuhne na rtech a ziistdva jen uZas. Stejnym zplisobem
reagoval téZ jeden z vypravécCovych pratel, ktery ,nad tou prihodou jen nevéricné

kroutil hlavou" (Sabach 2006, s. 124).

Jak uz jsem uvedl, kromé postav prislusnikii marginalizovanych skupin se hlavnimi
hrdiny zkoumanych dél stavaji také déti a mladistvi. Vypravéci strategie provadéné

z jejich thlu pohledu mohou na jednu stranu tihnout k zobrazovani ,malych”
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rodinnych déjin a rekonstruovat tak drobné prihody rodinné kaZdodennosti
(srov. Cinatlova 2011, s. 63; Mare$ova 2013, s. 62-63), na druhou stranu ale mohou
produkovat rezisten¢ni obrazy spojené s nespoutanosti a rozjarenosti dospivajicich
jedincti. U Petra Sabacha se takovy typ rezistence ¢asto prolina s vy$e popisovanou
rezistenci zpohledu marginalizovanych ,manicek”. Mladi a détstvi lze mezi
marginalnosti zaradit také. Do spolec¢enského diskursu vnasi pohledy zjiné
perspektivy, tedy z perspektivy, kterd se vymyka zaZitym a vétSinovym schématim
vnimani. Dtlezité jsou vtomto smeéru narace provadéné zpohledu déti
predSkolniho ¢i mladsiho Skolniho véku. Takova vypravéni prinaseji selekci
reprezentace: ,Détsky pozorovatel ziistdvd vné svéta dospélych, ¢imz dochdzi
k redukci obrazii moci na jakési nepochopitelné déni v ,jiném’ svété“ (MareSova 2013,
s. 63). Implikaci se poté mize stat (ne)zamérna recese a rlzné hricky

piinasejici ambivalentni vyznamy.

Mark Booth v zavéru své knihy o campu uvadi, Ze jev tvoii kombinaci intelektualni
bravury s détskou svéZzi predstavivosti (Booth 1983, s. 183). Camp poukazuje na to,
ze dospéla, respektive vyspéla spolec¢nost precenuje vlastni existenci a sama sobé
dedikuje priliSnou dtlezitost (tamtéz).!>8 Urcitd détinskost narusujici vahu
dospélosti tak odpovida sofistikovanym campovym strategiim, které v obecném
méritku detronizuji autoritu ¢i systém hegemonie. Nezastupitelnou ulohu v téchto
strategiich sehrava dialektika bezdéc¢nosti a umyslu. Détsky ¢i détinsky pohled mize
vramci umélecké i mimoumélecké narace generovat rozpustilé hricky,
které provokuji nebo zesmésnuji, ¢inni tak ovSem inten¢né nezamérné. Intence
umyslu se vtomto pripadé tyka autori zkoumanych dél. Provokativni vyznamy
hiicek jsou konstituovany bud v kontextu reprezentované dospélosti,

anebo recipientem. Ulohu vnimatele m@iZeme brat jako samozfejmy predpoklad,

avSak zalezi na vnimateli samotném. Jedna se tedy o idealniho recipienta.

Intenzivné lze tuto komplexni autorskou strategii sledovat v knize Ireny Douskové

Hrdy BudZes>° konkrétné u hlavni postavy romanu Helenky, Zacky druhé B,

158 Spojitost campu s détstvim nebo détinskosti je mozné sledovat mimo jiné skrze aluzi na dandyovské
afektované, naivni a nerozvazné chovani, tzv. puppyism, viz obrazova pfiloha ¢. 10 (erb dandy).

159 yvedeny aspekt Ize dale pozorovat napfiklad v Sabachovych Opilych bandnech, Babickdch aj.
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v jejimZ vidéni svéta se kulturni, spolecenské, historické ¢i politické a jiné realie
objevuji v ,novych“ kontextech vymykajicich se dobové zaZitym a oficialné
proklamovanym schématiim percepce. V Helenciné pojeti tak naptiklad Josef
Kajetan Tyl ,napsal (...) ¢eskoslovenskou socialistickou hymnu“ (Douskova 2002,
s. 18) a proletarka, dlilezity to pojem komunistické ideologie ,[n]ic péknyho (...) asi
nebude, protoZe Kacenka® ndm tak rikd, kdyZ se na nds zlobi. Treba kdyZ se napijeme
rovnou z flasky nebo kdyZ si sedneme obleceny na rozestlanou postel” (tamtéz, s. 126).
Jednim z vrchold Douskové detronizacnich hricek je otazka, kterou Helenka polozila
panu Novotnému, reZisérovi ideologicky velmi vaZné minéné divadelni hry,
v niZ jednu z postav ztvarnuje Helencina matka Kacenka, Zivici se jako herecka.
Helenka otazku poklada zcela bezdécné bez postrannich umyslq,
avSak vzobrazeném svété dospélych (a idedlné v recipientové perspektivé) je

na dotaz pohliZeno jako na recesistickou provokaci:

wPane reZisére, tohle jsou moji spoluZdci Elids a Secky, my jsme se na vds
divali a chtéli bychom védeét, jestli je ten Rozbresk na dole Karel komedie,
nebo spis tragédie. Ja myslim, Ze tragédie, ale nejsem si jistd.’
Pan Novotny zahodil cigaretu a Sel pryc¢. Viibec ndm neodpovédél
Ale kdy? Sel kolem Kacenky tek ji: ,Ze si neddte pokoj! Jd se vam divim."
Pred tim jsem si Kacenky viibec nevsimla a ted’jsem se bdla, co mi rekne.

Ale nerekla nic. Pozdravila kluky a $la se previliknout” (tamtéz, s. 78).

Autorskd intence uvedeného detronizacniho prvku koresponduje s campovou
ironii, jejiZ ucinky prispivaji k rezistencni povaze vysledné reprezentace. Jak jsem jiz
ale nastinil vyse, pro konstituci prislusnych vyznami je duilezita role recipienta.
Strategie campu maji totiz tendenci zlistavat rozjitfené ¢i ambivalentni natolik,
ze postranni Umysly, s nimiZ jev pracuje a vyZivd se v nich, nemusi vnimatel
konstituovat, respektive camp v takovych momentech nechava recipienta tapat
v jinotajich. Nedéje se tak samoziejmé pokazdé. Jedna se o krajni mez campu,
pri které je recipientova esteticka distance az prilis velka, anebo prilis mala, nicméné
nejednoznacna povaha jevu k mozZnému nepochopeni opravdu tihne. Dano je to

mimo jiné i tim, Ze camp kolem sebe nabaluje Siroké spektrum rtiznych vyznamf.

160 Kadenka je Helenéina matka. V celé knize ji Helenka oznaduje kfestnim jménem.
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Uvedené autorské strategie Douskové a Sabacha tuto zcela krajni campovou
rozjitfenost uzivaji jen poskrovnu. Znejisténi ostalgického vzpominani a ironicky
postoj vici dobé ,minulého rezimu“ se v jejich autorskych intenci totiz projevuji

pomeérné zietelné.

V navaznosti na ostalgicky camp a v souvislosti s mozZnym nepochopenim campu
stoji za zminku divadelni hra Miceni bobrikii TomaSe Dianisky, jejiZ premiéra
probéhla v roce 2016 v Divadle pod Palmovkou.16! Hra zpodobiiuje éru padesatych
let v Ceskoslovensku vyznac¢ujici se vykonstruovanymi procesy, perzekucemi
a jinymi hrizami jako teatralné désivou grotesku odkazujici k poetice béckovych
horori, hemzici se krveZiznivymi zombiemi a jinymi nestviirami. Ustfedni motiv
dramatu je zaloZen na realném historickém paradoxu vychazejicim z estetické
rezistence vici komunistické strané. V roce 1956 zvitézila Marie Uchytilova (1924-
1989) s navrhem na ceskoslovenskou jednokorunovou minci, ktera se pozdéji
dostala do obéhu. Uchytilovd se pfi vytvareni navrhu inspirovala vzezienim
Bedrisky Synkové (narozena 1935), jez byla vroce 1954 kvili své cinnost
ve skautském oddilu odsouzena k deseti letlim vézeni za velezradu. A pravé kolem
jeji perzekuce a kolem Uchytilové vitézstvi v popisované vytvarné soutézi se

v alegoriich toci zapletka dramatického déje.

V Casopise Novy Prostor vysla recenze Miceni bobrikii, v niZ jeji autorka Marta
Harasimowicz hru pfimo spojuje s campem.162 Zd{liraziuje autorské strategie tviirci
zaloZené na campové ironii a oblibé v ,zdmérné lacinosti“, které pospolu generuji
vykrocCeni za hranice tradi¢ni piety k politicky perzekuovanym (Haramowicz 2016,
nestr.). Toto vykroCeni, které prinasi detronizaci piety ale i ostalgického
vzpominani, hriznost samotné perzekuce a jinych zlo¢ini komunismu nijak

nezlehCuje, upozornuje na né ovSem velmi netradi¢nim stylem, ktery koresponduje

81 Hru reZiroval Jan Fri¢.

162 Tyorba Tomase Dianisky vykazuje prvky estetiky campu ve vicero pFipadech. Za zminku v tomto ohledu
stoji tragicka a zaroven groteskni hra Transky, body, vteriny (2019) uvedena ostravskym Divadlem Petra
Bezruce v rezii samotného autora. Hra se obdobné jako Mliceni bobrikii zaméruje na realny historicky
pfibéh marginalizovaného jedince, ktery zobrazuje v rlznych hyperbolach, avsak oproti Mic¢eni bobriki
jsou Transky, body, vteriny prece jen civilnéjSim dramatem. Zapletka se toci kolem transgender osoby
Zdeny Koubkové (1913-1986), Uspésné atletky a pozdéji nadSeného ragbisty, na néjz upozornila jesté

v dobé jeho Zenské role Lida Merlinova svym romdanem z roku 1935 Zdenin svétovy rekord.
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s campovym nabouravanim zazitych schémat vnimavosti. K vaznosti je zde zkratka
pristupovano z ,jiného“ thlu pohledu, ktery prinasi hyperboli¢nost a sofistikovanou
recesi. | proto miiZe hra z (tradi¢ni) perspektivy nékterych recipienti znamenat
provokaci a znevazovani komunistickych zlocint, na zakladé cehoz se vyjevuje jako
neeticka. Nutno ale zd{iraznit, Ze pokud je hra néjakym zplisobem neeticka, ¢inni tak

zddanlivé.

Zddnliva nemoralnost hry podnitila vznik prohlaSeni nazvaného V rozporu
s ovéritelnymi fakty (2016), jehoZ signatari se snazi predlozit dlikazy o tom, Ze Miceni
bobriki prekrucuje historické realie, relativizuje etické hodnoty (respektive etiku
zcela upozad'uje a uprednostiiuje bizarni estetiku) a také Ze se snestoudnou
vulgarnosti vysmiva né¢emu, co smésné viibec neni, at' uz jde o politické perzekuce
vdobé ,minulého rezimu“ nebo o samotny skauting, ktery je diileZitou sloZkou
zapletky dramatu (Bukacova - Cholinsky - Kopt - Mensl - Obrmanova - Vrzala -
Zacharias 2016, nestr.). V podstaté zde dochazi k obvinéni tviirci z produkce
sentimentalniho ostalgického postoje spojeného s bagatelizaci zlo¢inti komunismu
stylizovanych prostfednictvim obscénni popkulturni estetiky. Autofi prohlaseni
maji do jisté miry pravdu, avSak jejich teze obsahuji urCité nepochopeni

rafinovanosti perspektivy, s niZ tviirci hry pracuji.163

Divadelni kriticka Jana Machalicka cely spor zatazuje do Sirsiho kontextu déjin
a teorie divadla, kdyz uvadi, Ze ze strany signatart prohlaseni doslo k nepochopeni
tvaru postmoderniho divadelniho uméni a jeho poetiky (Machalicka 2016, nestr.).
Soudoba divadelni tvorba je vysledkem vyrazné promény souvisejici s prichodem
postmoderni ,nové viny“ nejen ceského ale i svétového divadla,164 za jehoZ priznak
muiiZeme povazovat i piiklon k estetice blizici se campu, viz naptiklad vyse uvedené
interpretace her Davida Drabka. U prohlaseni o neeti¢nosti MIc¢eni bobrikii 1ze proto
kromé neporozuméni tvariim soudobého divadla zaznamenat také nepochopeni

campové estetiky165 a jejiho pristupu k historii. Signatati zjevné zaujali vhimavost

163 Na toto neporozuméni poukazuji i tviirci divadelniho pocinu (Divadlo pod Palmovkou 2016, nestr.).

164 \fice k tomu viz PFibéhy obydejnych Silenstvi. ,Novd vina“ éeské dramatiky po roce 1989 (2014) Lenky
Jungmannové.

165 Analogicky Ize v ¢eském prostfedi registrovat také nepochopeni campu jako dress codu spoleéenské

akce Met Gala 2019. Na bulvarnim serveru Super.cz vysel ¢lanek Kristiny Vodickové zamérujici se na odév,
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vysoké kultury, na zakladé cehoZ si narokovali prisluSné pojeti vazného,

které ovsem vzhledem k specifické poetice dramatu vychazejici z campu selhalo.

Susan Sontagova ve svych Pozndmkdch uvedla ke vztahu campu a historie,
ze ,[v]éci jsou (...) campy nikoli tehdy, kdyZ zestdrnou, nybrZ tehdy, kdyZ ndm na nich
prestane tolik zdleZet* (Sontagova 2000, s. 84). Nicméné pokud nadm na danych
vécech ,prestane zdleZet", neznamena to, Ze se z prislusné perspektivy vytrati jejich
moralni rozmeér, jako se zdalo signataitim prohlaseni o neeti¢nosti campového
Miceni bobriki, znamena to pouze zménu perspektivy a pristupu k etice. Svou roli
v takové vnimavosti hraji rizné hyperboly, alegorie ¢i parodie, extrémni piehanéni,
zamérné naplnovani stereotypl, recese apod. Camp etiku neprehlizi, ba naopak
poukazuje na jeji ztratu, ktera je pritomnda napriklad v Cisté ostalgickém vzpominani.
Cinni tak ovSem v transgresivnich vyznamech. To vSe je sice rafinované, ale
pro recipienty zjevné pomérné narocné. Proto ma také camp co do cinéni
s vytiibenosti vkusu, ackoliv se vyZziva v bizarnosti, pokleslosti, nizkém uméni
¢i masovosti aj. Vyzaduje zkratka jistou erudici nebo alespoini snahu naladit se

na vinu campu, s ¢imz ostatné souvisi i vyjednavani jeho vyznamu.

Do campovych reflexi historie metaforicky zasahuje urcita fascinace ruinami
zhmotiujicimi zaSlou sldvu obdobi, na které je se sentimentem vzpominano.
Spisovatelka Svetlana Boymova uvedla, Ze ,[tJrosky v nds vzbuzuji Sokujici dojem
mizejici hmoty: nase kritické co¢ky znenaddni preostri, a namisto abychom Zasli
nad velkolepymi pldny a utopickymi zdméry, zacneme si vsimat plevele a pampelisek
ve spdrdch mezi kameny, prasklin na modernich diapozitivech a rzi na mobilech
zasantrocenych ve stdle precpanéjsich skrinich“ (Boymova 2010, s. 154). A pravé
v onéch plevelech, prasklinach a rzi, respektive v zanedbanosti, omselosti a patiné166

si s kontemplativnhim zaujetim libuje camp. V pfeneseném slova smyslu hleda

v némz na ples vyrazil zpévak Harry Styles. Ten zvolil camp konstituujici se skrze rozjitfenost genderovych
roli. Autorka na zakladé této stylizace odvozuje zpévakovu moznou homosexualitu (Vodickova 2019,
nestr.). Text se tak pfiZivuje na estetice campu a wvytvafi Sokujici a radoby exkluzivni,
ale nijak nepotvrzenou informaci.

166 Vice k tomu viz monografie Ingrid Hotz-Daviesové, Georga Vogta a Franzisky Bergmannové The Dark
Side of Camp Aesthetics. Queer Economies of Dirt, Dust and Patina (2018).
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v rozvalinach doby to, co je zcela marginalni a kazi jejich nablyskany obraz velkolepé

vaznosti.

Ani mnohacetnymi nanosy li¢idel nezastiela Hrabénka svilij pokrocily veék.
Ani témi ,nejnormalnéjSimi“ reprezentacemi produkovanymi v socialistickych
seridlech nedocilila komunisticka strana vSeobecné ,normalnosti“. Ani témi
nejmegalomanstéjsimi prohlasenimi o soudrZnosti ,na vécné casy“ nezastavil
vychodni blok sviij rozpad. Estetika campu prostiednictvim poukazli na pomijivost
a selhavani déjin dekonstruuje ideologické zatiZeni daného obdobi a pfinasi nadhled
umoznujici vyrovnat se s kulturné-spolecenskymi relikty, které piezivaji, nebo se
vraceji do soucCasnosti. Tyto navraty jsou znacné podporovany ostalgii, jeZ v sobé
skryva obdobnou fascinaci ruinami a omsSelosti jako (ostalgicky) camp, avsak jeji
zakladni kéd znaceni nijak nerozporuje diskursivni nastaveni doby vcetné napriklad
projevi fetiSizace a narlistu konzumu. To znamend, Ze nenaruSuje vSeobecné
pfijimana schémata vnimavosti, ba naopak je svym naladénim na strunu
sentimentality podporuje a podporuje také odpolitizovani. Camp je k minulosti
rovnéZ nostalgicky, avSak sentimentalitu obraci naruby a dokaZe k ni zaujmout
ironicky postoj. Ostatné prostrednictvim ironie a jinych forem hyperbol obraci camp
naruby vSechny své afekce. Vtom tkvi jeho sila, kterou predava svym
obdivovatellim, (zainteresovanym) recipientim a interpretiim; prinasi jim
schopnost udrzet si kriticky nadhled. Vzhledem k obsahu této kapitoly je dtlezité,
ze skrze nadhled, ktery se zde opira o pilire estetiky, je ndm poskytovdna moZnost
(sebe)reflexe déjin, jimizZ jsme determinovani. V perspektivé soucasnosti,
v niZ nostalgie a estetika minulosti sehravaji dileZitou tlohu dokonce i v politice, se

proto zkoumany jev stava vyznamnym kulturné-spolec¢enskym faktorem.

153



33. Budovatelsky plakat z roku 1950. Jak napsala Susan Sontagova: , [v]éci jsou (...) campy
nikoli tehdy, kdyZ zestdrnou, nybrZz tehdy, kdyZz ndm na nich prestane tolik zdleZet"
(Sontagova 2000, s. 84). Presné vtomto duchu miZeme interpretovat propagandistické
(uzité) uméni. Jeho véainost se stava naivitou, jeho estetika nahle stoji na hranici vkusu

a nevkusu. V tomto konkrétnim ptipadé se do bizarni smésice budovatelského optimismu
a kyce dostava femininita, respektive i emancipace Zen a dobova potieba Zenské prace.
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34. Fotografie némeckého herce a zpévdka Heinze Rennhacka spolecné s tanecnim

uskupenim Fernsehballet pfi vystoupeni ve vychodonémecké televizni estradé
Ein Kessel Buntes v roce 1982. Porad byl vysilan v letech 1972—-1992.
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35. Sovétsky propagandisticky plakdt zroku 1970

pfipominajici Velkou Fijnovou revoluci. Autorem plakatu je
Benjamin Markovic Briskin (1906—1982). Styl komunistické
propagandy vykazoval rysy pateti¢nosti, teatrality,
pompéznosti, velikasstvi i strojenosti. Z perspektivy dneska
(a dokonce i ve svém dobovém diskursu) ma tato estetika
potenci ztrdcet svou pUOvodni zdvaznost a nabyvat

smeésnosti.
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36.

36. a 37. Grafickd uprava ostalgickych
publikaci jako jsou Retro CS, kniha
1967. Rok, kdy jsem se narodil(a)
a jednotlivé dily série Mdj rok si bere
inspiraci z prislusné dobové estetiky
a uméleckych slohd, velmi
casto ze socialistického realismu,
dale také z ruského konstruktivismu,
bruselského stylu aj. ,,Retro” vizuality
je navic dosahovano za pomoci
palety vybledlych barev ¢&i Skaly

stupnili Sedi, omselosti a patiny.

JAK JSME SI TO (U)ZILI
ZA REALNEHO SOCIALISMU

kdy jsem



38. Propagacni fotografie Divadla pod Palmovkou v Praze k inscenaci temné,

krvavé grotesky Miceni bobriku.
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5. 7Zaver

»,Campy vkus netvrdi, Ze byt vdzny je nevkusné; nesklebi se Clovéeku,
kterému se podari dosdhnout dramatické vdznosti. Jeho vykon spocivd
vtom, Ze nachdzi uspéch v urcitych zanicenych ztroskotdnich“

(Sontagova 2000, s. 86).

JZanicend ztroskotdni“, o kterych piSe Susan Sontagova ve svych Pozndmkdch
o fenoménu camp, nejsou jen synonymem selhavajici vaznosti, v niZ si zkoumany jev
se zaujetim libuje, ale obecnéjsim poukazem na selhavani konstruktd lidské
existence a spolecnosti. V krajnim vyznamu jsou ,zanicend ztroskotdni“ poukazem
na to, Ze vaznost a autorita spolec¢nosti neni néc¢im, co je dano prirozené
od nepameéti, ale Ze dokonce i samotna lidska identita a jeji vyraz jsou verbalnimi
konstrukty, které podléhaji vyjednavani vyznamu. Camp tedy umoznuje specificky
nadhled, ktery predstavuje totdlni vystoupeni zkomfortni zény a ztoho,
co povazujeme za prirozené nebo normalni. Zaroven odhaluje, Ze i pFirozenost
a normalnost jsou jen p6zy zaujimané v ramci spoleCenského diskursu, které jsme
si ve své vnimavosti a rozuméni urcili jako dominantni kéd reprezentace, ba co vic,
pfirozenost a normalnost jsou ty nejvyumélkovanéjsi pézy. Cim vice se snazime byt
normalni, tim intenzivnéji vytvaiime jen dojem normalnosti; nasazujeme masku

a performujeme svou roli.

Normalnost a pfirozenost se proménuji. Abychom jich dosahli, potazmo abychom se
stali soucasti prislusného diskursu, neustale si tvorime masky ,,nové“. Camp v tomto
sméru neslouzi ani tak k demaskovani - sadm masky produkuje a libuje si
ve vSemozZnych masSkaradach -, jako spiSe k upozornéni na to, Ze pdza je
vSudypritomnou soucasti spolecnosti i jeji identity a Ze vSechny snahy o udrZeni
koherence této teatrality vdlouhodobém méritku naprosto ztroskotavaji.
Popisované uvédoméni obsazené v perspektivé campu vyvéra z barokni metafory
prirovnavajici svét kdivadlu, jejiZ rozsSireni souvisi s hledanim styliza¢nich
prostiedki vlastniho chovani, jednani a vyrazu Slechty. Kofeny campu proto
nachazime na kralovském dvore Ludvika XIV. ve Versailles, ktery v tomto sméru

platil za vzor. NejenZe si kral a jeho dvorané svou teatralitu uvédomovali
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(tu si ostatné Slechtici zjevné uvédomovali jiz drive), predevsim ale rozpoznali jeji
obrovsky symbolicko-komunika¢ni potencial, proceZ ji zacali do nejjemnéjSich
detailli kultivovat a z dnesniho thlu pohledu i nadsazovat a pirehanét. Versaillska
aristokracie nalezla zalibeni ve frivolnim kejklirstvi, které do Versailles privazeli
comédiens de campagne, a osvojila si divadelni Femeslo se camper, které ji umoznilo
produkovat okazalé Slechtické, respektive i statni (sebe-)reprezentace. Pokud se
kral a nejvyssi Slechta vystavovali okolnimu svétu a sobé navzdjem v pracné
vyumélkovanych pézach, o to vétsi potéchu muselo dvorské spolecnosti Cinit,
kdyZz tu a tam nékdo ze své pozy takiikajic vypadl, at uZ bezdécné, anebo mu
k vypadnuti nékdo pomohl. Metafora prirovnavajici svét k divadlu prostupovala
dobovym diskursem natolik intenzivné, Ze popisované vypadnuti z pézy podléhalo
predstavé, Ze vznikd péza nova, jeSté zajimavéjsi a stylovéjsi. Toto ,zanicené
ztroskotdvdni“ se tak stalo vaSnivé vyhledavanou a nerestné pritazlivou aktivitou.
Jejim prostrednictvim si urozena spolecnost kratila dlouhé chvile a soucasné

spradala ukladné intriky. Pripomenime napftiklad drobné hricky loutkoherct

piedvadéné na divertissements de Sceaux.

Z perspektivy souCasnosti se uvedena struktura historickych sebe-reprezenta¢nich
strategii versaillské aristokracie ukazuje jako zakladni diskursivni nastaveni campu,
které se vpozdéjSich obdobich modifikuje do rozlicnych tvari. Camp je
ale vzdy otazkou interpretace. Celé déjiny mulzeme vypravét jako campy
stylizované - napriklad mnohé umeélecké slohy koresponduji ve svych zakladnich
charakterizacich s principy zkoumaného jevu -, avSak barokni predstava o svété
a lidské existenci je natolik vyraznou inspiraci campu konstituujiciho se v priibéhu
modernity a postmodernity, Ze jeji historicky kontext determinuje vyklad déjin

i teorie campu samotného.

Versaillské predobrazy campu se na pozadi procesu demokratizace spolecnosti
v 19. stoleti zacaly transformovat a rozsirovat skrze formalni napodobovani a skrze
,nové“ estetické vnimavosti. Nezanedbatelnd je vtomto ohledu ptlisobnost
ekonomicko-socidlnich cinitelli a s nimi souvisejici rozvoj méstskych subkultur,
které pojaly remeslo sebe-reprezentace bliZici se remeslu se camper za své.
Zejména velka mésta se stala jevistém, kde na pozadi modernity mohla masovéji

rezonovat rozmanita stylizaCni gesta. Za vnimavé recipienty této teatrality lze
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povazovat flaneury, ktefi si se zvédavosti a potfebnym odstupem, jenz jim nabizela
anonymita velkomést, prohlizeli moderni zpilsoby Zzivota vcetné narustajici
spotieby priimyslové vyrabénych komodit predvadénych v oslnivych vykladnich
skrinich a jinych urbanistickych prostorech modernity. Kromé flaneuri se
o uvedenou teatralitu zajimali téZ dandyové, kteii vSak sféru vnimavosti rozsirili
o sféru pirimé produkce. Dandyové se pired celym méstem predvadéli
ve vyumélkovanych poézach, prostiednictvim kterych si narokovali vlastnictvi
vyttibeného vkusu. Tim si teatralitu modernosti viceméné podmanili, avSak pozy
dandyt obsahovaly mnozstvi hyperbol a ironie, které jim zarucovaly spolecenskou
distanci.

V pocinani dandyi a castecné i flaneurt je proto vdisledku skryto cosi
aristokraticky sebevédomého, co pro jejich ucely generuje témér pejorativni
nadhled. Na ptikladu proslulého dandye Beau Brummela, ktery nijak nezatajoval,
ba naopak zdlraznoval sviij neurozeny puvod, je ovSem ziejmé, Ze uvedené
tendence stylizaci i vnimavosti jsou samy o sobé pouze uvédomélym konstruktem,
ktery odhaluje principy jinych (ne)uvédomélych konstrukti; je v nich tedy obsazeno
jisté ,zanicené ztroskotdvdni‘. A pravé tato specificky generovana distance,
jez vychazi z transgresi systémi vnimavosti a reprezentace, je dlileZitym predvojem,

ba ze soudobé perspektivy dokonce primym projevem estetiky campu.

Transgrese a transpozice zavadi v campu jeho plsobnost dekontextualizacniho,
dekonstrukéniho a detronizacniho prostredku. Tato teze souvisi se vstupem jevu
do éry postmodernity, avsak jak je patrné jiz z vySe zminéného uvédoméni si
teatrality spolecnosti v kruzich méstskych subkultur v ¢ele s flineurem a dandyem,
plisobnost uvedenych prostredkt je poplatnad i modernité, pricemz diileZitou tlohu
vtéchto stylizacich sehravaji mimo jiné vyrazné promény umélecké tvorby
a projevy estetické rezistence. Na vinach dekadence ¢i jinych modernich proudt
uméni (a vprvni poloviné 20. stoleti také v souclinnosti savantgardou) lze
zaznamenat urcita znejisténi estetiky i tradi¢ni moralky, respektive projevy jejich
dekontextualizace a dekonstrukce. Jisty predél vtomto sméru zosobnuje Oscar
Wilde, jeho tvorba i Zivotni postoje. Pravé Wilde, ktery intenzivné zkoumal
reprezentacni bohatstvi masek, odkryval remesla pézovani a fascinovala ho

mimodivadelni teatralita, vyslovil myslenku, Ze estetika mtiZe mit pro spolecnost
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vétsi vahu neZ etika. Proklamoval estetické zalibeni nehledé na etické rozméry,
viz napriklad jeho obdiv ke stylu vraha Thomase Griffithse Wainewrighta.
Nutno ale zdiiraznit, Ze tim nevznasel ani tak pozadavek na novou moderni
vnimavost upozadujici moralku, ale poukazoval spiSe na to, Ze takové zalibeni je
samo o sobé diileZitou soucasti moderni kultury a Ze jeho existence by neméla byt
prehliZena. Zaroven tim také vystihl sklony €asti kultury k transgresim rtizného
charakteru blizicim se campu. Takové stupnujici tendence bylo pozdéji moZné
v kontextu prvnich zachvévli postmodernity popsat a rozvijet jako ucelenou
koncepci. Nejvyraznéji vtomto sméru rezonuji Pozndmky o fenoménu camp (1964)
Susan Sontagové, podstatna je ale také zminka o campu vromadnu The World
in the Evening (1954) Christophera Isherwooda. Jeho kratka, presto vydatna uvaha
totiZ nastinila problematiku vztahu campu a sexudlni transgrese, potaZzmo
se vyjadrila k vagnosti jejich vztahu, kterou dale rozpracovala Sontagova. Tato teze
se pozdéji stala trnem v oku queer teorii predpokladajicich, Ze campova estetika je
soucasti konstruktu homosexuality, a Ze camp je vysostnym Uzemim sexualnich

mensSin.

MoZna spojitost mezi campem a sexualni transgresi vychazi pravdépodobné
z obecnéjsi transgrese campu v souvztaznosti s marginalnosti. Marginalnost sama
0 sobé stoji mimo dominantni diskurs a tim nahrava campu, ktery vykracuje
za hranice Konstruktli normality ¢i prirozenosti a zaklada ,nova“ diskursivni
nastaveni, potazmo upozoriiuje na nejednoznacnost hierarchizace dominantnich
a margindlnich prvkl. Tento proces ¢i spiSe jeho analyza jsou jiZ odrazem
postmodernity, avSak stopy takovych komplexnich transgresi mizeme zpétné
zahlédnout i u prislusniki versaillského dvora, ktefi si libovali v marginalnim
kejklirstvi comédiens de campagne. Analogicky lze v pribéhu modernity, predevsim
v avantgardnich projevech uméni, zaznamenat estetické reflexe kyce, tedy néceho,
co stoji v protikladu k vysokému uméni a co se vici tradi¢ni vytitibenosti vkusu
nachazi v marginalni pozici. Pro cCeské prostredi je vtomto ohledu zajimava
interpretace poetismu, jiZ nabidl Michat Stefanski. Poetisté se nechavali inspirovat
projevy populdrni a masové kultury, aby tak dosahli platnosti pro Siroké masy
recipienttl. To podle Stefanského generovalo tvorbu opakujicich se schémat blizicich

se ky¢i a urcité ,pohlednicovitosti“, kterd souzni s naivnim sentimentem
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i optimistickym nadSenim. AvSak jak si jiz v dobovém diskursu poetismu vSiml Josef
Hora v souvislosti s dilem Vitézslava Nezvala, do tohoto zaniceného basnického
sméru zasahuje (sebe)ironie blizici se perspektivé ,wildeovské” masky,
¢imZ je popisovany poetisticky vztah vii¢i marginalni kultufe mnohem sloZitéjsi,

respektive hyperbolicky v duchu campu.

Do campovych strategii poetismu zasahla na zakladé provedeného vyzkumu mimo
jiné i femininni dekorativnost, jejiz predobrazy lze vtuzemsku nachazet
uz v Muchové secesnim zobrazeni Zeny jako vyumélkované kvétiny. Femininita
samoziejmé uménim prostupuje po dlouha staleti, ovSem praveé secese z ni vytvorila
efektné ornamentalni a mnohdy také plytkou reprezentaci neustale opakujici stejna
schémata, Kktera poetisté pozdéji zahalili stylovym zavojem exoti¢nosti.
Ve zminénych pojetich femininity tkvi zaklady pro zodpovézeni otazky, jak camp
souvisi se sexudlni transgresi. Relevantni jsou v tomto sméru oscilace vyznami
genderové transgrese v pribéhu 19. stoleti, kdy mlZeme zaznamenat rozkvét
konstruktu femme fatale, do jehoZ podoby vyrazné zasahly Zeny, které své télo
obétovaly sexualnimu uspokojeni a zaroven ztéto obéti vytvorily benefit.
Neslo piitom pouze o prostitutky, ale také o sviidné exotické tanecnice a krasné Zeny
zharémi nebo herecky. Pravé exotika podporovana dobové oblibenymi
orientalnimi portréty popisovanych Zen se stala priznakem sexudlni transgrese
femmes fatales. Do této predstavy zasahla Spionka Mata Hari, ale napftiklad
i Wildeova Salomé. Podstatnym se stalo jejich uméni podmanit si maskulinitu skrze
»Zenské zbrané“, respektive skrze vlastni dekorativnost. Z tradi¢niho a v 19. stoleti
meéstanstvem prosazovaného konstruktu pasivni Zeny v domdacnosti, zavislé
ve vSech ohledech na aktivnim muzi, se tak femme fatale vymanovala, zaroven
ale muzi nezabraiovala vjeSitném rozvoji jeho dominujictho ega. Jeho ego
v principu vyuzivala pro své vlastni ucely a v takovém jednani je skryta genialni
rafinovanost odpovidajici rafinovanosti campu. Do jisté miry jde o feministickou
strategii, avSak svou povahou hyperboly neni tento konstrukt soucasti
transparentni politiky, na jejiz plsobnosti si feministické teorie zakladaji.
Piesto mlizeme uvaZzovat o jakémsi feministickém campu, ktery je ale oproti vazné
minénému feminismu zaloZen spiSe na hrickach a frivolnim pristupu klidské

existenci jako takoveé.
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Rozkvét zminénych konstrukti femininity podpoftily klasické hollywoodské snimky
zobrazujici dekorativni Zenu v roli krotitelky maskulinity. V eském prostredi lze
konstrukt femme fatale spatfovat nejen u filmovych hvézd ztvarnujicich silné
a krasné Zeny - napiiklad Jana Brejchova v roli Gwen Williamsové ve filmu Zabil
jsem Einsteina, pdnové! (1969) -, ale také u hudebni skladatelky Vitézslavy
Kapralové, jiz do analogickych souvislosti zaradila i Katefina Tuckova ve své

divadelni hre Vitka (2018).

Konstrukt silné a viceméné nezavislé femme fatale si postupem casu zacaly
privlastiioval sexudlni menSiny, které v jeho strategiich vidély vzor k prosazovani
vlastnich zajm0. Dano je to predevSim spolenym statusem marginalnosti Zen
i sexualné jinakych osob. Homosexual, potazmo sodomita a sexualné naruziva zZena
v minulosti predstavovali néco, co se vymyka tradi¢ni (prudérni) moralce.
Odtud pak mizZeme sledovat jejich vzajemnou provazanost a z dneSniho dhlu
pohledu ponékud stereotypni souvztaznost, do jejiZ ptisobnosti zasahl v prvni radé
sexuologicky diskurs 19. stoleti. Na zdkladé teatralniho ,zZenstilého“ chovani
a vybocovani ztradi¢né vzitého genderu maskulinity identifikoval prisluSnou
sexualni orientaci muze a pokousel se tak urcit obsah konstruktu homosexuality.
Signifikantni je v tomto sméru také samotny Oscar Wilde, potazmo jeho prosluly
soudni proces, pfi némz do kontextu sexualni jinakosti vstoupil mondénni
dandysmus spole¢né s ornamentalnosti bliZici se femininni dekorativnosti. Pro gay
komunitu se pak tato kombinace ,wildeovské“ masky a dekorativni stylizace stala
dilezitym (sebe-)reprezentacnim kédem, ktery zacali sami homosexualové uzivat
k vlastni emancipaci a ke konstrukci vyjimecnosti vii¢i heteronormativnimu
diskursu.167 V tomto sméru se camp uplatnil jako nastroj politického vyjednavani
aje celkem logické, Ze jeho pozdéjsi (postmoderni) interpretace z perspektivy queer
teorii, ale i feministickych a genderovych teorii pocitaji s angaZovanosti campu,

byt jde spiSe o apropriaci a oscilaci jeho vyznamu.

Stopy provazanosti specifické estetiky se sexualni transgresi, respektive
i s genderovou transgresi miizeme nachazet jiz ve stylizaci transsexudla Francois-

Timoléona de Choisyho, ktery na prelomu 17. a 18. stoleti oslnioval versaillsky dvir

167 Respektive popisovany kéd pocali uZivat k dekonstrukci heteronormativniho diskursu.
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jako komtesa de Barres a madame de Sancy. V jeho pocinani lze zaznamenat urcité
hyperboly a nadsazovani Zenskosti, které ovSem neslouzily k budovani vySe
popisovanych emancipacnich strategii, byly spiSe soucasti zuSlechtovani dvorské
pozy za pomoci Femesla se camper. Obdobné kédy sebe-reprezentace mizZeme
zahlédnout i ve stylizaci Filipa, vévody Orleanského, knémuZz mél Francois
de Choisy blizko. Hledani vyznamli emancipace v téchto archaickych genderové
rozjittenych kultivacich osobniho vyrazu je proto otadzkou interpretace z pohledu
postmodernity. Zalezitosti perspektivy vykladu je vtomto sméru rovnéz jejich
zatazeni do kontextu tzv. dragu, avSak historické kofeny drag reprezentace
souviseji s déjinami hereckého uméni, jemuz se po dlouha staleti vénovali vyhradné
muzi a ztvariiovali tudiZ i Zenské party. O drahu ,herecky” se ostatné uchazel také
Francois de Choisy. Tyto tzv. role travesti byvaly v prostiedi renesan¢niho divadla
v Anglii priznacné nazyvany camping. Pozdéjsi modifikace role travesti zjevné
generovaly vznik dragu a travesti shows, vramci nichZ se jeji poetika vyrazné
hyperbolizovala. Do tohoto procesu pravdépodobné zasahly riizné divadelni frasky
napomahajici tvorbé parodizované a karikované femininity, ktera zaroven karikuje
maskulinitu a obracené. O drag se ve druhé poloviné 20. stoleti zajimal dokonce
Andy Warhol, zjehoZ okruhu koneckoncli vzeSla snaha zevrubnéji zkoumat
a produkovat camp, s nimz je drag ve vztahu pfimé korespondence. Warhola zjevné
okouzlila vysokd mira campové hyperbolicnosti dragu umoZziujici dekonstrukci
»objektizace“ Zeny i jeji popkulturni zkonzumovanosti. Ostatné v téchto kontextech
Warhol zobrazoval dobové femme fatale (Marilyn Monroe aj.) a v duchu pop-artu

tak recykloval jejich femininni krasu.

Specifickym pripad hyperboly femininity je takovy jev, pii kterém se dana
(sebe-)reprezentace parodizuje a tuto parodii navic produkuje primo Zena
nebo svym jednani alesponi podporuje jeji vznik. Nejedna se tedy o drag, jelikoz
nedochazi knapodobovani opac¢ného pohlavi, avSak prislusny koéd znaceni se
od dragu lisi jen minimalné. Soucasti této reprezentace ziistava extrémni prehanéni,
nadsazovani a také ironie, at’ uZ produkovana zamérné ¢i nezamérné. Nositelkami
popisované reprezentace se zpravidla stavaji femmes fatales, jejichZ Zenska

dekorativnost je natolik vyrazna a natolik prehanéng, Ze konstrukt ,,osudové Zeny*“

v diisledku mize selhavat, potazmo tedy mize dochazet k jeho viceméné svévolné
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dekonstrukci. Ikonickou predstavitelkou popisované parodie femme fatale se stala
zejména Mae West, ktera sice tradi¢ni marginalni postaveni Zeny naruSovala svym
dekorativnim vzezrenim, zaujimala knému ale obdobné ironicky postoj jako
k maskulinité. Analogicky k Mae se v ¢eském kulturnim prostoru etablovala Zofie
Bartakova alias Hrabénka Heda, kterda a¢ nebyla hvézdou filmového platna,
i kdyz Sanci stat se ji dostala pri nataceni dokumentarniho snimku Srdicko (1988),
svou parodickou pestrobarevnou rezistenci viici Sedi ceskoslovenské normalizace
prinesla ve své dobé naruSeni oficidlné podporovanych predstav o genderu
a o jinych stylizac¢nich i recepcnich schématech. Takovym zpisobem je Hrabénka
zobrazena jizZ v rdmci svého dobového diskursu v pfipominaném dokumentarnim
filmu Srdicko a pozdéji také v novele Petra Sabacha Opilé bandny (2001), kde je jeji
rozpustila osobnost navic zarazena do kontextu ostalgického vzpominani. Ironie
obou femmes fatales se vmnoha pripadech zaklada spiSe na interpretacich
provedenych zdneSniho uhlu pohledu, avsak jejich svérazné pocinani bylo
uz vdobé jejich ,nejvétsi slavy“ privlastnéno homosexudlnim publikem,
pro néz se staly frivolné stylizovanymi prostifedky vlastni sebeironie zaloZené
na stereotypu zzenStilosti homosexudlnich muzG vychazejici z kulturnich
konstruktti a oscilace vyznami sexuality v 19. stoleti (viz vyse). Uvedena sebeironie
je velmi blizka té, kterou s despektem pozoroval vjednom prazském gay klubu
reportér Tomas Polacek v ramci produkce a nadSené recepce znamé pohadkové
pisné Heidi Jankd KdyZ se nacancdm (1986). V recepci homosexualniho publika lze

tak vysledovat jisté recesistické prvky.

Svelkou mirou sebeironie souvisi také destrukce femininni krasy zaloZena
na dialektickém stretu vkusu a nevkusu a zdamérném produkovani kyce, kterou lze
sledovat v hudebni produkci rapového dua Cokovoko Adély Elbel a Zuzany Fuksové
nebo u femipunkové kapely Mucha v cele s frontmankou Nikolou Muchovou. Jejich
destrukce femininity bliZici se v nékterych momentech radikalnimu feminismu je
uz odrazem perspektivy postmodernich myslenkovych proudd umoznujicich
obnazovani biologickych predpokladli Zeny a Zenského téla ,objektizovaného*
v nanosech riznych kulturnich vyznami, coz v dasledku prinasi dtiraznou kritiku
stereotypli Zenskosti. Tato (sebe-)reprezentacni strategie do znacné miry

predstavuje protipél k zdlraznovani zenské dekorativnosti a zamérného
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napliiovani ji pripsanych vzorci esteti¢nosti, nutno ale dodat, Ze oba typy

reprezentacniho kédu se ¢astecné prekryvaji a mohou se vzajemné dopliiovat.

Prolnuti strategii ornamentalnosti Zenské krasy a jeji radikalni destrukce jsme
pozorovali napiiklad v romanu Petry Htlové Umélohmotny tripokoj (2006). Hlavni
hrdinka knihy, ,lepsi“ prostitutka a jakasi postmoderni femme fatale v§ech muzi si
libuje v teatralité konzumu a masové kulture, které uziva ke stylizaci sebe sama
a svého ,prirozeného“ prostredi Umélohmotného tripokoje. V jeji stylizaci lze
zahlédnout konstrukt shopaholické flaneurky s ¢astecnym piedobrazem flaneura
19. stoleti, jejiz zavislost je ale spiSe jen kratochvili dobie zaopatiené
a emancipované Zeny z meésta, ktera se z nudy blahobytu toula pasaZemi nakupnich
galerii s prehlidkou luxusnich (zejména mddnich) obchodl a pozoruje teatralitu
konzumni spolec¢nosti, v niZ je komoditou jeji vlastni télo. Sleduje riizné spolecenské
pozy, které porovnava s vlastni p6zou nebo s dosti animalnimi rolemi, které je
nucena hrat v ramci svého povolani, a rozjima nad jejich vyrazy - sviij Zivot i déni
kolem sebe vnima jako televizni serial -, procez ji mliizeme povazovat za malirku

postmoderniho Zivota.

Za malife postmoderniho Zivota lze ¢astecné povazovat téZ svérazného dandye
¢i 1épe feceno campera, Dr. Sowchozze z divadelni hry Zabikuch (2004) Davida
Drabka. Tato zaporna postava sprada zlomyslné intriky a predstavuje aktivniho
hybatele déje, zaroven ale zaujima pozici pasivniho objektu usilujictho pouze
o narcistni zuSlecht'ovani vlastniho vyrazu, jemuz podrizuje témér vSechny své ¢iny
a nestiti se pritom ani nasili. VyZiva se v dekorativni krase bliZici se k femininni
ornamentalnosti podporované marketingovymi strategiemi, kterymi se nechava
okouzlovat a vystupuje v jakési parodické roli femme fatale kriminalniho prostiedi
neboli ,svétfa] gaunert, ktery je svétem velmi promyslenych postojii,“ jak tuto
subkulturu popsal Jean Genet ve svém romanu Querelle z Brestu z roku 1947 (Genet
1994, s. 40). Postavu homosexudlniho ndmoinika Querella miiZeme povazovat
za predobraz Sowchozzova camperstvi - do podoby jeho stylizace pripadné
zasahuje i ,wainewrighteovsky“ dandysmus -, ovSem na rozdil od Genetova
namofinika tthnouciho k machismu inklinuje Drabkiv camper opa¢nym smérem,
k naplnéni femininni dekorativnosti, ackoliv nutno zdtraznit, Ze Sowchozzovy

sZenské zbrané“ naprosto selhavaji a plisobi smésné, jelikoZ jsou uZivany
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z perspektivy muzského ega. Nutno doplnit, Ze maskulinita rozhodné neni soucasti
marginalni sféry, proto jsou vcampu jeji reprezentace zastoupeny v mnohem
skromnéj$im poctu, nez jak je tomu v pripadé femininity, nicméné pokud je muZnost
vnimadna z pohledu marginalizovanych skupin, tedy Zen a sexudalnich menSin,
podléhd obdobnému procesu ,objektizace” s vysledkem nabyti ornamentalnosti,
jak je to provddéno v dominantnim maskulinnim a také heteronormativnim
diskursu s femininitou. To se déje napriklad ve vySe zminovaném Querellovi z Brestu

a také ve filmové adaptaci tohoto romanu z roku 1982.

Dramatickd tvorba Davida Drabka v mnoha pripadech nabizi znejisténi
jak tradi¢nich pojeti genderu a sexuality, tak i perspektiv, z nichZ jsou nahliZeny.
Stim souvisi zpochybnéni tradi¢nich Kkategorii estetiky i etiky. Znejisténi
v obecnéjSim slova smyslu graduje predevsim v Drabkové absurdni parodii
na detektivni Zanr nazvané Sherlock Holmes: Vrazdy vousatych Zen (2009),
kde miiZeme zaznamenat rozjitiené reprezentace poukazujici na teatralitu tradi¢né
ustdlenych genderovych roli, které svymi obsahy neodpovidaji vyrazovosti,
coz vduasledku prind$i dekonstrukci binarnich opozic a demonstruje
nejednoznacnost pojmu jako ,prirozenost” a ,normalnost“. Genderova a sexualni
transgrese je zde dotvarena transgresi estetickou a uméleckou. UZ jenom samotné
znejisténi detektivniho Zanru, z néhoZ se ke konci dramatu stava lacina fraska,
koresponduje s dekonstrukci p6z a masek jednotlivych postav. Po recipientovi je tak
do jisté miry poZadovano zaujeti vnimavosti bliZici se témér k otrlému sledovani
»Spatnosti, které proklamuje naptiklad filmovy Festival otrlého divdka
a které mizeme povazovat za aluzi na Sontagové krajni tvrzeni o campu: ,je to dobré,
protoZe je to priserné“ (Sontagova 2000, s. 86), respektive je to dobré, protoZe v tom

v

miiZeme se zalibou sledovat ,zanicend ztroskotdni“, at uz bezdécna ¢i imyslng,

at’ uz esteticka, umélecka, spolecenskd, politickd, sexudlni ¢i jina.

V Drabkové tvorbé jsou uvedena ztroskotani zamérnou autorskou strategii a nutno
zdlraznit, Ze tyto strategie lze sledovat v SirSim spektru c¢eské divadelni tvorby,
zejména v souvislosti s prichodem ,nové viny“ divadelniho uméni po roce 1989
a vlibec s proménou divadla do soucasného tvaru. Z posledni doby stoji v tomto
ohledu za zminku zejména hra MiIceni bobrikii (2016) Tomase Dianisky,

jejiz campovou stylizaci ostatné zminila ve své interpretaci také Marta
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Harasimowicz. DianiSkova bizarni hricka pohybujici se na hranicich popkulturni

«“

masovosti a ,prilis“ vysokého uméni rafinované napinad moznosti vzpominani na éru
nadvlady komunistické strany v Ceskoslovensku a relativizuje tim pravidla
soucasného postkomunistického diskursu, v némz se ,staré dobré ¢asy“ berou piilis
vazné, anebo dochazi k prehliZeni jejich etického rozméru. Tato okolnost upozadéni
etiky jiZ souvisi s ostalgif, ktera se promita i do mnoha vySe zminénych reprezentaci;
Ize ji nalézt u hudebniho dua Cokovoko nebo u kapely Mucha a pracuje

s ni napriklad i David Drabek.

Ostalgie se scampem shoduje vnékolika vyznaénych rysech, zejména
v uprednostnéni estetiky nad etikou, avSak ostalgicky camp samotnou ostalgii
kritizuje. Vjinotajich a hyperboldch upozornuje na jeji problemati¢nost
ve spoleCenském diskursu, pri¢emZ nastrojem K znejisténi zazitych schémat
perspektivy postkumunismu se stala specifickd recese korespondujici s campem
a uzivajici zejména jeho efekt detronizace. Na zakladé toho miizeme v Ceském
prostredi sledovat intencné produkovana ,zanicend ztroskotdni“ ve smyslu
obecnéjsiho poukazu na selhdvani konstruktli lidské existence a jeji vyrazovosti
ve vztahu Kk historii, k oscilaci rtiznych vyznami zatiZenych dobovou ideologii
a k rozmanitym zpisoblim soucasné (sebe)reflexe déjin. Na to koneckonci
upozornila i Joanna Kroélakova pristupujici k ceskému kulturnimu prostoru
z perspektivy polského prostredi, v némz se o campu jiZz rozvinula pomérné rozsahla
odborna diskuze a jev zde pocal byt mimo jiné spojovan pravé s ostalgii nebo

s tzv. pop-komunismem.168

Z hlediska historického vyzkumu je podstatné, Ze campovou estetiku lze nachazet
jak ve zplisobech vzpominani na prislusny jev, tak i vjeho dobovém diskursu.
[lustrovat lze tuto okolnost na prikladu ideologické deklarace bratského pratelstvi:
»Se Sovétskym svazem na vécné casy a nikdy jinak!“ V perspektivé soucasnosti miize
prosluly slogan selhavat a plisobit smésné€, je tedy (recesisticky) detronizovan,
avSak k detronizaci autority uvedeného hesla zjevné dochazelo uz v jeho dobovém

diskursu za pomoci svérazného humoru, ktery pridaval ,nenapadnou” hyperbolu:

168 '\ polském prostfedi je vyznamny zdstupcem tvorby reprezentaci interpretovanych jako camp

v kombinaci s ostalgii zejména Michat Witkowski.
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»A ani o minutu déle! Popisované horizonty pohledu a jejich strety jsou v ramci
teorie a déjin campu velmi diilezitym faktorem interpretace umoznujicim sledovat
jev vrecepci i produkci danych reprezentaci, nebo se soustfed'ovat na jeho
intencionalitu a nezdmérnost, piipadné zamérnou bezdécnost, ktera se objevuje
v autorskych strategiich Petra Sabacha a Ireny Douskové, at uZ pfi detronizaci
samotné ideologie komunismu, nebo pfi upozoriiovani na ,papalasské” praktiky
komunistické nomenklatury, anebo pfi autorském naruSovani dobového
y2normalniho“ ¢i ,normalizatniho“ diskursu z pozice marginalizovanych skupin,
zejména ,manicek” a déti ¢i mladistvych. Vtomto sméru intenzivné rezonuji
napiiklad uli¢nické ,provokace” postavy Helenky z Douskové romanu Hrdy BudZes

(1998).

Na zakladé vyzkumu zminovanych uhli pohledu je také mozZné povazovat
(popkulturni) dila jako Televarieté nebo samostatnd vystoupeni Baletu
Ceskoslovenské televize za campy stylizovand uzv dobé& jejich vzniku,
kdy skrze nablyskany ky¢ implikovala odpolitizovani ideologického zatiZeni
spolecnosti (zejména v obdobi Ceskoslovenské normalizace), anebo vyhradné
z perspektivy dneska, z nizZ na uvedené reprezentace shliZime jako na bizarni, presto
stylové a zabavné hricky, anebo je pripadné recipujeme nostalgicky. Obdobné
mizZeme i vesci-fi crazy komediich nové viny ceské Kkinematografie,
jako jsou snimky Zabil jsem Einsteina, pdnové! (1969) ¢i Pane, vy jste vdova! (1970),
sledovat campové naruSovani dobovych schémat vnimavosti, at uZ genderovych
roli, nebo v ramci hledani exkluzivity v masovosti téZ znejisStovani samotné estetiky

a z perspektivy soucasnosti v SirSim kulturné-estetickém kontextu obdivovat jejich

progresivni zplisoby campové stylizace prinasejici ,nové“ ztvarnéni postav i déje.

V soucinnosti uvedenych esteticko-déjinnych intenci ziskava soudoby camp potenci
budovat specifické afekce vii¢i nostalgii obecné a generovat tim tzv. ostalgicky camp
zpravidla prekypujici ironii, ktera dekontextualizuje sentimentalitu k minulosti.
Camp vlastné upozorniuje na momenty, kdy ostalgické vzpominani tihne k priliSné
sentimentalité Ci fetiSizaci. Tato strategie, jejimz efektem je ziskani nadhledu,
se projevuje napriklad v dokumentarnim cyklu Retro (2008-2013) a v ostalgické
trilogii Retro CS (2013, 2015, 2017) Michala Petrova, kde se jeji konstituce odviji od

zamérného i nezdmérného dobového humoru nebo ironického pop-komunismu,

170



a lze ji také zahlédnout v basnické sbirce Nejmodernéjsi retro (2013) Daniela
Razima, kde je kriticky nadhled nad komunistickou ideologii rafinované stylizovan
za pomoci poetistické typografie. Odhlédneme-li od vzpominani na éru realného
socialismu, obdobné vzpominkové strategie bliZici se (n)ostalgickému campu lze
v soucasnosti sledovat vramci estetické reflexe euforickych devadesatych let
20. stoleti. Za zminku v tomto ohledu stoji publikace Devadesdtky! Roky nespoutané

svobody (2019) Johany Fundové a také novela Jeden kopecek smoulovy (2018) Marie

Dolezalové.

Nostalgie a dliraz na estetiku dob minulych, potaZmo téZ ostalgie se v soucasné dobé
staly Cinitelem zasahujicim do Sirokého spektra spolecnosti vcetné sféry politiky.
Rozsireni sentimentality je zjevné odrazem vSeobecné fetiSizace a s ni souvisejicim
pocitem ztraty autenticity, jejichz narlst souvisi s postmoderni relativizaci
tradi¢nich hodnot ¢i kategorii neboli obecné s narusovanim dominantnich ¢leni
binarnich opozic. Pocit ztraty autenticity ve svété masové kultury a konzumni
spolecnosti pravdépodobné generoval snahy hledat autenticitu v minulosti
a v konstruktech tradi¢nosti. Zajimavé je, Ze toto hledani se ¢asto konstituuje pravé
skrze estetiku, respektive skrze uprednostiiovani kultivace vyrazu nehledé na etiku,
coZ je samo o sobé charakteristickym rysem soudobé postfakti¢nosti.
Jisté uprednostnéni estetiky nad etikou lze vysledovat i v soudobém volani
po navratu k ,normalnosti“ a ,prirozenosti“ spoleCenské hierarchie, genderovych
roli, sexualnich identit, ale téz estetickych a uméleckych prozitkt atd. Mytus navratu
k autenticité minulosti je navic podporen internetem, piedevsim socialnimi sitémi,
jejichZ samotnd podstata je zaloZena na vytvareni a kultivaci profilu, respektive
vytvareni masky, kterou sleduji a ,lajkuji“ ostatni uZivatelé sité. Analogii zde
miiZeme nachdzet viemesle se camper prosazujicim se v17. a 18. stoleti
na kralovském dvore ve Versailles s tim rozdilem, Ze tato kultivace se jiZ netyka jen
omezeného poctu prislusniki aristokracie, ale jeji plisobnost nabyva na masovosti.
Uspésny je pak ten, jehoZ profil obdrZi nejvic ,lajk“, ma nejvic sledovateli a je
nejvice sdilen. Kultivace vyrazu se tak nahle stala méritelnou a vSeobjimajici,

¢ehoZ mimo jiné zacaly vyuzivat riizné politické subjekty a politicky marketing.

Vzhledem k vySe popsanému miiZeme o politice v dobé postfaktické uvazovat jako

0 campy stylizované. Camp vtomto pripadé ale neni prostfedkem k dosaZeni
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politickych zmén jako je tomu u emancipace sexualnich menSin, ale kritickym
poukazem na strukturu politiky samotné. Mnozi Zurnalisté a komentatori,
kteti pri vykladu soucCasné politické scény zacali uZivat interpreta¢ni moZnosti
campu, zdlraziuji, Ze politika, kterad se stala campem, prinasi spolecenské riziko,
jelikoZ se z ni vytraci boj za ideje a do popiedi se dostava sebe-reprezentace politikd,
potaZzmo tedy boj jejich marketingovych tymi. S campem je v dnesni dobé spojovan
zejména Donald Trump, ktery koneckoncii vyuziva i vySe uvedeny mytus navratu
k minulosti, kterd je Udajné autentic¢téjsi nez pritomnost. Politiku, jeZ se stala
campem, pak nemusime hledat pouze v zadmofi, jedna se o globalni spolecensky
problém. Uvédoméni si aktudlnosti interpretacnich moznosti campu lze v tomto
smyslu spojovat i s porddanim vystavy Metropolitniho Muzea v New Yorku Camp:

Notes on fashion (2019).

PredloZeny teoreticko-déjinny vyklad konkrétnich projevi campové estetiky
a interpretace vychazejici z campové perspektivy v disledku odhaluji kontexty
onéch ,zanicenych ztroskotdni“ v procesech tvorby a kultivace konstrukti lidské
identity a spolecnosti jako takové. Vcampu jsou tyto aktivity hyperbolizovany,
zamérné napliovany, parodizovdny nebo ironizovany, prostrednictvim
¢ehoZ dochazi k obnaZovani jejich vlastnich diskursivnich nastaveni a také jejich
pomijivosti. Nutno ale zdlraznit, Ze camp svou perspektivou nachazejici se mimo
zazitd schémata vnimani ptindsi ambivalenci a pohybuje se ve sfére konotace,
proceZ kyZzené ovoce uvédoméni si vSeobjimajici teatrality spole¢nosti a neustalého
selhavani jeji autority se nemusi konstituovat za kazdych podminek. Camp je vzdy
otazkou interpretace, a tudiz i dhlu pohledu. Vtom tkvi jeho sila i slabost, jeho
rafinovanost, ale i zdroj jeho nepochopeni. Camp je v nejobecnéjSim mozném slova
smyslu paradox. Ackoliv ma co do ¢inénfi s estetickym pozlatkem nebo s rozjarenou
a Casto az plytkou a vulgarni zabavou, jeho efekt je témér nihilisticky,
avSak neznamena to, Ze lidska existence ztraci smysl. Jak jsem jiz nastinil vySe, camp
upozoriiuje predevSim na to, Ze smysl ztraci pézy a rizna jind sebe-prezentacni

snazeni, respektive tedy konstrukty lidské identity a spoleCnosti.

172



6. Prameny

Ceska literatura

Préza:

CAPEK, Karel, 2018 [1935]. Vdlka s Mloky. Praha: Méstska knihovna v Praze.
ISBN 978-80-7587-102-2.

DOLEZALOVA, Marie - PODZIMKOVA, Eli$ka, 2018. Jeden kopecek Smoulovy.
Praha: Motto. ISBN 978-80-267-1355-5.

DOUSKOVA, Irena, 2002. Hrdy BudZes. Brno: Petrov. ISBN 978-80-7227-132-6.
DOUSKOVA, Irena, 2006. Onégin byl Rusdk. Brno: Druhé mésto. ISBN 978-80-7227-244-6.
HULOVA, Petra, 2006. Umélohmotny ti‘ipokoj. Praha: Torst. ISBN 80-7215-287-4.
KUNDERA, Milan, 2016 [1967]. Zert. Brno: Atlantis. ISBN 978-80-7108-359-7.
SABACH, Petr, 2005 [2001]. Opilé bandny. Praha, Litomys3l: Paseka. ISBN 80-7185-782-3.
SABACH, Petr, 2006. Obcansky priikaz. Praha, Litomysl: Paseka. ISBN 80-7185-817-X.

SABACH, Petr, 2007 [1994]. Voda se §tavou. In: SABACH, Petr. Hovno hot4. Praha,
Litomysl: Paseka, s. 41-169. ISBN 978-80-7185-851-5.

SABACH, Petr, 2007 [1998]. Babicky. Praha, Litomysl: Paseka. ISBN 978-80-7185-850-8.

SABACH, Petr, 2011 [2005]. Zivot za persiko. In: SABACH, Petr. S jednim uchem
naveselo. Praha, Jihlava: Paseka, Listen, s. 41-54. ISBN 978-80-7432-100-9 [Pasekal].
ISBN 978-80-86526-50-8 [Listen].

WERICH, Jan, 1963 [1960]. AZ opada listi z dubu. In: WERICH, Jan. Fimfdrum. Praha:

Ceskoslovensky spisovatel, s. 47-61.

173



Poezie:

NEZVAL, Vitézslav, 1927. Ndpisy na hroby. Praha: J. Otto.

NEZVAL, Vitézslav, 2004 [1924]. Pantomima. Praha: Akropolis. ISBN 80-7304-050-6.
RAZIM, Daniel, 2013. Nejmodernéjsi retro. Praha: Jalna. ISBN 978-80-86396-72-9.

SEIFERT, Jaroslav, 1992 [1925]. Na vindch TSF. Praha: Ceskoslovensky spisovatel.
ISBN 80-202-0360-5.

Drama:

DRABEK, David, 2011a [2003]. Akvabely. In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Aby se Cechiim
ovary zachvely. Hry 2003-2011. Praha: Akropolis, s. 5-33. ISBN 978-80-87481-44-8.

DRABEK, David, 2011b [2004]. Zabikuch. In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Aby se Cechiim
ovary zachvely. Hry 2003-2011. Praha: Akropolis, s. 35-76. ISBN 978-80-87481-44-8.

DRABEK, David, 2011c [2006]. Jest&fi. In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Aby se Cechtim ovary
zachvély. Hry 2003-2011. Praha: Akropolis, s. 77-112. ISBN 978-80-87481-44-8.

DRABEK, David, 2011d [2007]. Namésti Bratif Masinti. In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Aby se
Cechiim ovary zachvély. Hry 2003-2011. Praha: Akropolis, s. 135-177. ISBN 978-80-87481-44-8.

DRABEK, David, 2011e [2009]. Unisex. In: ]UNGMANNOVA, Lenka, ed. Aby se Cechiim ovary
zachvély. Hry 2003-2011. Praha: Akropolis, s. 179-216. ISBN 978-80-87481-44-8.

DRABEK, David, 2011f [2009]. Sherlock Holmes: Vrazdy vousatych Zen.
In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Aby se Cechiim ovary zachvély. Hry 2003-2011. Praha:
Akropolis, s. 239-277. ISBN 978-80-87481-44-8.

DRABEK, David, 2011g [2010]. Koule. In: JUNGMANNOVA, Lenka, ed. Aby se Cechiim ovary
zachvély. Hry 2003-2011. Praha: Akropolis, s. 217-238. ISBN 978-80-87481-44-8.

SRAMEK, Frana, 1953 [1915]. Léto. Praha: Orbis.

174



TUCKOVA, Katerina, 2018. Vitka. Brno: Host. ISBN 978-80-7577-472-9.

VOLANKOVA, Iva, 2003. Stisnéna 22. In: RESLOVA, Marie, ed. Ceskd divadelni hra
90. let. Praha: Divadelni Gstav, s. 433-471. ISBN 80-7008-151-1.

,Non-fikce” (populdrné-naucné texty, ddrkové publikace apod.):
BREUEROVA, Alena, 2019. Miij rok 1969. Brno: BizBooks. ISBN 978-80-265-0823-6.

FREJTICHOVA, Jarmila - BREUEROVA, Alena, 2018. Mtij rok 1958. Brno: BizBooks.
ISBN 978-80-265-0725-3.

FREJTICHOVA, Jarmila - BREUEROVA, Alena, 2018. Mijj rok 1968. Brno: BizBooks.
ISBN 978-80-265-0726-0.

FREJTICHOVA, Jarmila - BREUEROVA, Alena, 2019. Mijj rok 1949. Brno: BizBooks.
ISBN 978-80-265-0841-0.

FRE]TICHOVA, Jarmila, 2017. 1967. Rok, kdy jsem se narodil(a). Brno: BizBooks.
ISBN 978-80-7261-495-0.

FREJTICHOVA, Jarmila, 2019. Miij rok 1959. Brno: BizBooks. ISBN 978-80-265-0835-9.

FUNDOVA, Johana, 2019. Devadesdtky! Roky nespoutané svobody. Brno: CPress.
ISBN 978-80-264-2794-0.

JEZEK, Martin - TUCKOVA, Michaela, 2018. Miij rok 1978. Brno: BizBooks.
ISBN 978-80-265-0724-6.

JEZEK, Martin, 2019. Miij rok 1979. Brno: BizBooks. ISBN 978-80-265-0838-0.
JEZEK, Martin, 2019. Miij rok 1989. Brno: BizBooks. ISBN 978-80-265-0840-3.

KUCEROVA, Zuzana a kol., 2018. Vzpominkomat 2. Skutecné pribéhy, které jste
moznd proZili i vy. Brno: BizBooks. ISBN 978-80-265-1000-0.

175



PETROV, Michal, 2013. Retro CS. Co bylo (a nebylo) za redIného socialismu. Brno:
Jota. ISBN 978-80-7462-422-3.

PETROV, Michal, 2015. Retro CS 2. Jak jsme si to (u)Zili za redIného socialismu. Brno:
Jota. ISBN 978-80-7462-858-0.

PETROV, Michal, 2017. Retro CS 3. (Povolend) dovolend. Brno: Jota. ISBN 978-80-
7565-187-7.

STASTNA, Renata akol., 2017. Vzpominkomat. Kniha, kterou si miiZete dotvorit sami
ze svych vzpominek. Brno: BizBooks. ISBN 978-80-265-0695-9.

Ceska audiovizualni a divadelni tvorba

Buzni kriZ, 2012 [divadelni inscenace]. ReZie Miroslav BAMBUSEK. Text Miroslav
BAMBUSEK, Jan HORAK. MeetFactory, Praha [premiéra 13. 1.].

Co takhle svatba, princi?, 1986 [televizni film]. Rezie Jifi ADAMEC. Scénar Jiri
CHALUPA. Ceskoslovensko.

Ctyfi vrazdy staci, drahousku, 1970 [film]. ReZie Oldfich LIPSKY. Scénai Milos
MACOUREK, Oldtich LIPSKY. Filmové studio Barrandov. Ceskoslovensko.

Kameridk, 2003 [film]. Rezie Zdenék TROSKA. Scénai Zdenék TROSKA, Evien
GOGELA. Fronda film, Prospero, TV Nova. Ceska republika.

Kameridk 2, 2004 [film]. ReZie Zden&k TROSKA. Scénai Zdenék TROSKA, Marek
KALIS, Evzen GOGELA. S Pro Alfa Film, Prospero. Ceska republika.

Kameridk 3, 2005 [film]. ReZie Zdenék TROSKA. Scénai Zdenék TROSKA, Marek
KALIS, EvZen GOGELA. S Pro Alfa Film, Prospero. Ceska republika.

Kdo chce zabit Jessii?, 1966 [film]. ReZie Vaclav VORLICEK. Scénar Milo§ MACOUREK,

Vaclav VORLICEK. Filmové studio Barrandov. Ceskoslovensko.

176



Konec agenta WA4C prostrednictvim psa pana Foustky, 1967 [film]. Rezie Vaclav
VORLICEK. Scénar Old¥ich DANEK, Milo§ MACOUREK, Véclav VORLICEK. Filmové

studio Barrandov. Ceskoslovensko.

Kour, 1991 [film]. ReZie Toma$S VOREL. Scénar Tomas VOREL. Filmové studio

Barrandov. Ceskoslovensko.

Miéeni bobrikii, 2016 [divadelni inscenace]. ReZie Jan FRIC. Text Tomas DIANISKA.
Divadlo pod Palmovkou, Studio PalmOFF, Praha [premiéra 12. 2.].

Muzi v Fji, 2009 [film]. ReZie Robert SEDLACEK. Scénai Robert SEDLACEK. Ceska

televize. Ceska republika.

Noc na Karlstejné, 1973 [film]. ReZie Zdenék PODSKALSKY. Scénai Zdenék
PODSKALSKY. Filmové studio Barrandov. Ceskoslovensko.

Pane, vy jste vdova!, 1970 [film]. Rezie Vaclav VORLICEK. Scénai* Milo§ MACOUREK,

Vaclav VORLICEK. Filmové studio Barrandov. Ceskoslovensko.

Pelisky, 1999 [film]. ReZie Jan HREBEJK. Scénaf Petr JARCHOVSKY. Ceska televize.
T. H. A. Ceska republika.

Retro, 2008-2013 [televizni serial]. ReZie Roman SANTUR, Ivan BARES, Vlastimil URBAN,
Tomas VOZENILEK. Namét Michal PETROV. Ceska televize. Ceska republika.

Srdicko, 1988 [film]. ReZie Filip RENC. Scénaf Filip RENC. Studio FAMU. Ceskoslovensko.

Transky, body, vteriny, 2019 [divadelni inscenace]. ReZie Toma$ DIANISKA.
Text Toma$ DIANISKA. Divadlo Petra Bezrude, Ostrava [premiéra 25. 1.].

Valerie a tyden divii, 1970 [film]. ReZie Jaromil JIRES. Scénai Jaromil JIRES, Ester
KRUMBACHOVA. Filmové studio Barrandov. Ceskoslovensko.

Vypravej, 2009-2013 [televizni seridl]. ReZie Biser ARICHTEV. Scénar Rudolf
MERKNER, Adam PRAZAK, Jan GARDNER, Irena SLADECKOVA, Barbora VLNASOVA.

Ceska televize. Ceska republika.

177



Zabil jsem Einsteina, pdnové!, 1969 [film]. ReZie Old¥ich LIPSKY. Scénar Milos MACOUREK,
Josef NESVADBA, Oldrich LIPSKY. Filmové studio Barrandov. Ceskoslovensko.

Zena za pultem, 1977 [televizni seridl]. ReZie Jaroslav DUDEK. Scénaf Jaroslav

DIETL. Ceskoslovenska televize. Ceskoslovensko.

Zena za pultem 2: Pult osobnosti, 2014 [divadelni inscenace]. ReZie David DRABEK. Text
Petr KOLECKO. Divadlo Kalich, Praha [premiéra 23.9.].

Ceska popularni hudba

Nej, nej, nej, 1963 [piseti]. Hudba Zdenék MARAT. Text Miroslav ZIKAN. Interpreti
Pavlina FILIPOVSKA, Josef ZIMA. Supraphon, Ceskoslovensko.

Kdy?Z se nacanc¢dm, 1986 [piseii z filmu Co takhle svatba, princi?]. Hudba Jifi ZMOZEK.
Text Zdenék BOROVEC. Interpretka Heidi JANKU. Ceskoslovensko.

Evo! Respekt Evé Pilarové, 2008a [piseii]. COKOVOKO. Neoficialni album, Ceska republika.
Mdm rdda, 2008b [piseti]. COKOVOKO. Neoficialni album, Ceska republika.
Autostimulace, 2011a [piseri]. COKOVOKO. Mamka Records, Ceska republika.

Etapy V Zivoté Zeny, 2011b [2008, piseti]. COKOVOKO. Mamka Records, Ceska republika.

Perioda, 2011c [piseti]. COKOVOKO. Mamka Records, Ceska republika.
Nemdm zdjem, 2013 [piseii]. Vladimir 518. Bigg Boss, Ceska republika.

Chlapi sii kokoti, 2013a [piseii]. MUCHA. Piper Records, Ceska republika.
Nikolo, Nikolo, 2013b [piseii]. MUCHA. Piper Records, Ceska republika.
Semeno, 2013c [piseri]. MUCHA. Piper Records, Ceska republika.

Uchyl, 2013d [piseri]. MUCHA. Piper Records, Ceska republika.

Kamil, 2014a [piseti]. MUCHA. Mucha, Ceska republika.

178



Nepojede$ nikam, 2014b [piseri]. MUCHA. Mucha, Ceska republika.
Pan Pi¢a, 2016 [piseti]. MUCHA. Indies Happy Trails, Ceska republika.

MeToo, 2018 [piseti]. MUCHA. Ceska republika.

Svetova literatura

Préza:
GAUTIER, Théophile, 1988 [1863]. Kapitdn Fracasse. PeloZila Eva MUSILOVA. Praha: Odeon.

GENET, Jean, 1994 [1947]. Querelle z Brestu. Prelozil Vaclav RICHTER. Praha:
Mlada fronta. ISBN 80-204-0478-3.

ISHERWOOD, Christopher, 2012 [1954]. The World in the Evening. London:
Vintage Classic. ISBN 9780099561149.

TOKARCZUK, Olga, 2012 [1998]. Denni diim, no¢ni diim. PieloZil Petr VIDLAK. Brno:
Host. ISBN 978-80-7294-666-2.

WILDE, Oscar, 1999 [1890]. Obraz Doriana Graye. Ptelozil Jiti Zdenék NOVAK.
Praha: Mlada fronta. ISBN 80-204-0605-0.

WITKOWSKI, Michat, 2006 [2004]. Chlipnice. P¥eloZil Jan JENISTA. Praha: Fra. ISBN
978-80-86603-56-8.

WITKOWSKI, Michat, 2012 [2007]. Krdlovna Barbara. PteloZil Jan JENISTA. Praha:
Fra. ISBN 978-80-87429-24-2.

179



Drama:

MOLIERE, 1748 [1671]. Les Fourberies de Scapin. In: The Works of Moliere, French
and English. London: John Watts, s. 167-299.

MOLIERE, 2014 [1671]. Skapinova S&ibalstvi. Prelozil Svatopluk KADLEC.
In: Skapinova sibalstvi. Ztresténec. Praha: Artur, s. 7-65. ISBN 978-80-7483-019-8.

WILDE, Oscar, 1959 [1891]. Salomé. Prelozil Ivo FLEISCHMANN. Praha: Orbis.

WILDE, Oscar, 2014 [1892]. V&jit lady Windermerové. Pfelozil Milan LUKES. Praha:
Artur. ISBN 978-80-7483-022-8.

Svétova audiovizualni tvorba

Cleopatra, 1963 [film]. Rezie Joseph L. MANKIEWICZ. Scénatr Joseph
L. MANKIEWICZ, Ranald MACDOUGALL, Sidney BUCHMAN. Twentieth Century Fox.
Spojené staty americké/Velka Britanie/Svycarsko.

Modesty Blaise, 1966 [film]. ReZie Joseph LOSEY. Scénar Evan JONES. Twentieth

Century Fox. Velka Britanie.

Pembalasan ratu pantai selatan (Lady Terminator), 1989 [film]. ReZie H. Tjut DJALIL.
Scénar Karr KRUINOWZ. 108 Sound Studio, Soraya Intercine Film PT. Indonésie.

Pink Flamingos, 1972 [film]. ReZie John WATERS. Scénar John WATERS. Dreamland.

Spojené staty americkeé.

Producers, 1967 [film]. Rezie Mel BROOKS. Scénai Mel BROOKS. Crossbow

Productions, Springtime Productions, U-M Productions. Spojené staty americké.

Producers, 2005 [film]. ReZie Susan STROMAN. Scénar Mel BROOKS, Thomas MEEHAN.

Universal Pictures, Columbia Pictures, Brooksfilms. Spojené staty americké.

180



Querelle, 1982 [film]. ReZie Rainer Werner FASSBINDER. Scénar Rainer Werner
FASSBINDER, Burkhard DRIEST. Planet Film, Albatros Filmproduktion, Gaumont.

Zapadni Némecko/Francie.

Rocky Horror Picture Show, 1975 [film]. ReZie Jim SHARMAN. Scénar Jim SHARMAN,
Richard O'BRIEN. Twentieth Century Fox. Velka Britdnie/Spojené staty americké.

Sextette, 1977 [film]. ReZie Ken HUGHES. Scénar Herbert BAKER. Crown

International Pictures. Spojené staty americké.

Dobové ohlasy a jiné texty pramenného charakteru
Tisténé:

DIDEROT, Denis, 1984. Essai sur la peinture, Salons de 1759, 1761, 1763. Paris:
Hermann. ISBN 978-2-70-565-9-837.

FUGGER, Nora, 1932. Im Glanz der Kaiserzeit. Wien: Amalthea Verlag.

HORA, Josef, 1972 [1927]. Co s poetismem?. In: VLASIN, Stépan a kol., eds.

Avantgarda znama a nezndmad II. Praha: Svoboda, s. 495-499.

NESIGNOVANO, 1970. Premiéry naSich Kkin. Zabil jsem Einsteina panové.
Zemédelské noviny. 9. 4. ISSN 0139-5777.

NEZVAL, Vitézslav, 1971 [1924]. PapousSek na motocyklu Cili o femesle basnickém.
In: VLASIN, Stépan a kol., eds. Avantgarda zndmd a nezndmd I. Praha: Svoboda, s.

566-570.

TEIGE, Karel, 1971 [1924]. Poetismus. In: VLASIN, Stépan a kol,, eds. Avantgarda

zndmd a nezndmd I. Praha: Svoboda, s. 554-561.

181



Zverejnéné na internetu:

ARN, Jackson, 2018. The Camp Aesthetic Is Everywhere, from Andy Warhol
to American Politics. In: Artsy.net [online]. 5. 9. [cit. 12. 3. 2019]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-camp-aesthetic-andy-warhol-

american-politics

BEDNAROVA, Veronika, 2015. Jsem gay. No a co? Rik4 novy $éf ¢inohry Narodniho
divadla Daniel Spinar. In: Reflexcz [online]. 11. 2. [cit. 24. 8. 2019].
Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/rozhovory/62219/jsem-gay-no-a-co-

rika-novy-sef-cinohry-narodniho-divadla-daniel-spinar.html

BLAZEK, Jiri, 2015. Reanimace kosmické hriizy. Lovercraft ve filmu. In: Advojka.cz
[online]. 18. 3. [cit. 15. 3. 2019]. [vySlo fyzicky v €. 6. ISSN 1803-6635]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2015/6 /reanimace-kosmicke-hruzy

BOWELS, Hamish, 2018. The Metropolitan Museum of Art Costume Institute
Presents “Camp: Notes on Fashion” for Its Spring 2019 Exhibition. In: Vogue.com
[online]. 9. 10. [cit. 12. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.vogue.com/

article/costume-institute-2019-exhibition-camp-notes-on-fashion

BUKACOVA, Irena - CHOLINSKY, Jan - KOPT, Miroslav - MENSL, Vaviinec -
OBRMANOVA, Marie - VRZALA, Jaroslav - ZACHARIAS, Jifi, 2016. V rozporu
s ovéritelnymi fakty. In: Divadelni-noviny.cz [online]. 19. 3. [cit. 17. 12. 2019].

Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/v-rozporu-s-overitelnymi-fakty

COKOVOKO, 2008c. Vo nas. In: Cokovoko.cz [online]. 6. 5. [cit. 22. 7. 2019]. Dostupné
z: http://cokovoko.cz/cokovoko/

DEDEK, Honza, 2011. Kdy? se nalan¢am. In: Lidovky.cz [online]. 4. 3.
[cit. 15. 4. 2019]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/noviny/kdyz-se-
nacancam.A110304_100013_In_noviny_sko

182



DEMELOVA, Karolina, 2010. Michat Witkowski: ja osobné patiim duSevné spis
k té masové kulture. In: Rozhlas.cz [online]. 28. 5. [cit. 12. 3. 2019]. Dostupné z:
https://wave.rozhlas.cz/michal-witkowski-ja-osobne-patrim-dusevne-spis-k-te-

masove-kulture-5244075

DIVADLO POD PALMOVKOU, 2016. Komentare k clanku: V  rozporu
s ovéritelnymi fakty. In: Divadelni-noviny.cz [online]. 20. 3. [cit. 17. 12. 2019].
Dostupné zZ: https://www.divadelni-noviny.cz/v-rozporu-s-overitelnymi-

fakty#comment-176902

DVORAK, Stanislav, 2009. Nejlepsi $patné filmy roku aneb Tak stra$né, aZ jsou
dobré. In: Novinky.cz [online]. 2. 1. [cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/kultura/157848-nejlepsi-spatne-filmy-roku-aneb-tak-

strasne-az-jsou-dobre.html

EUROPEAN BROADCASTING UNION, 2019. Rules. In: Eurovision.tv [online].
[cit. 17. 4. 2019]. Dostupné z: https://eurovision.tv/about/rules/

FESTIVAL OTRLEHO DIVAKA, 2019. O nas. In: Otrlydivakcz [online].
[cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z: http://www.otrlydivak.cz/festival /about.html

FILA, Kamil, 2010. Otrli divaci budou sevieni vaginou Zenské Terminatorky.
In:  Aktudlné.cz [online]. 9. 2. [cit. 12. 3. 2019]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/otrli-divaci-budou-sevreni-vaginou-

zenske-terminatorky/r~i:article:660213/

FRIEDMAN, Vanessa, 2018. Met Costume Institute Embraces ‘Camp’ for 2019
Blockbuster Show. In: NYtimes.com [online]. 9. 10. [cit. 12. 3. 2019].
Dostupné z: https://www.nytimes.com/2018/10/09/arts/design/met-costume-
institute-camp-2019-spring-show.html

GOINS, Drew, 2019. Trump is America’s first camp president.
In: Waschingtonpost.com [online]. 7. 5. [cit. 3. 7. 2019]. Dostupné z:
www.washingtonpost.com/opinions/2019/05/07 /trump-is-americas-first-camp-

president/

183



HARASIMOWICZ, Marta, 2016. Skautka v pekle. In: Novyprostor.cz [online].
[cit. 17. 12. 2019]. [vySlo fyzicky v ¢ 479. ISSN 1213-191X]. Dostupné z:
http://novyprostor.cz/clanky/479 /skautka-v-pekle

HICKOK, Rufus, 2018. Kitsch and Camp in the Age of Trump.
In:  Partiallyexaminedlife.com  [online]. 21. 2. [cit. 12. 3. 2019].
Dostupné z: https://partiallyexaminedlife.com/2018/02/21/kitsch-and-camp-in-
the-age-of-trump/

HLOUSEK, Jiri, 2013. Mucha: Kluci kupujou desky, holkdm
podepisuju kozy. In: Aktudlné.cz [online]. 26. 8. [cit. 14. 7. 2019].
Dostupné z: https://zpravy.aktualne.cz/domaci/mucha-kluci-kupujou-desky-
holkam-podepisuju-kozy/r~dd11275c0e1311e39fde0025900fea04/

JANDOUREK, Jan, 2006. Sex ve mésté plném raspli a zandavak. In: Aktudlné.cz
[online]. 16. 11. [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/

kultura/umeni/sex-ve-meste-plnem-raspli-a-zandavaku/r~i:article:286071/

LANGROVA, Hana, 2011. Duo Cokovoko: Pilarové se nevysmivame. Skadlime ji.
In: Denik.cz [online]. 13. 10. [cit. 25. 7. 2019]. Dostupné z: https://www.denik.cz/
hudba/duo-cokovoko-pilarce-se-nevysmivame20111013.html

MACHALICKA, Jana, 2016. Nedorozuméni se skauty. UrdZi inscenace Mlceni
bobrikli komunisticky odboj? In: Lidovky.cz [online]. 25. 3. [cit. 17. 12. 2019].
Dostupné z:  https://www.lidovky.cz/kultura/nedorozumeni-se-skauty-urazi-

inscenace-mlceni-bobriku-komunisticky-odboj.A160324_130511_In_kultura_hep

NESIGNOVANO, 2015. Nikola Mucha - koncert. In: Regionboskovisko.cz [online]. 30.
9. [cit. 24. 7. 2019]. Dostupné z: https://www.regionboskovicko.cz/nikola-mucha-
koncert/a-2619

NESIGNOVANO, 2017. Tajemstvi slavného $lagru: Heidi JankG promluvila!
In: Ahaonline.cz [online, prevzato z Nedélniho Blesku]. 4. 6. [cit. 12. 4. 2019].
Dostupné Z: https://www.ahaonline.cz/clanek/trapasy/134464 /tajemstvi-

slavneho-slagru-heidi-janku-promluvila.html

184



NOVAKOVA, Kateiina, 2012. Cokovoko interview: Sem tam nadm nékdo napise,
at' se jdeme zabit. In: Ireport.cz [online]. 29. 1. [cit. 22. 7. 2019]. Dostupné z:
https://www.ireport.cz/13790-cokovoko-interview-sem-tam-nam-nekdo-napise-

at-se-jdeme-zabit

POLACEK, Tomas, 2009. Pro dne$ni noc budu gay, rozhodl se reportér Magazinu
DNES. In: Xman.cz [online]. 2. 10. [cit. 25. 3. 2019]. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/xman/styl/pro-dnesni-noc-budu-gay-rozhodl-se-reporter-

magazinu-dnes.A090930_163036_xman-styl_fro

SPICAK, Jifi, 2013. Vladimir 518: Uvédomit si smé$nost rapu. In: Rozhlas.cz [online].
27. 5. [cit. 24. 7. 2019]. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/vladimir-518-

uvedomit-si-smesnost-rapu-5280675

SPULAK, Jaroslav, 2014. Femipunk je to, co hraje nova skupina Mucha.
In:  Novinky.cz [online]. 2. 1. [cit. 24. 7. 2019]. Dostupné =z:
https://www.novinky.cz/kultura/323353-recenze-femipunk-je-to-co-hraje-nova-

skupina-mucha.html

TESAR, Antonin, 2013. Délan{ legrace z braku. Kultismus, camp a seriézni kritika
pokleslych filmi. In: Advojka.cz [online]. 27. 2. [cit. 15. 3. 2019]. [vyslo fyzicky v €. 5.
ISSN 1803-6635]. Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2013/5/delani-

legrace-z-braku

TUREK, Pavel, 2019. Saty ze tif miliénti ptacich per. In: Respekt.cz [online]. 16. 6. [cit. 3. 7.
2019]. Dostupné z: respekt.cz/tydenik/2019/25/saty-ze-tri-milionu-ptacich-
per?tbclid=IwAR1Z0GuZNYUM4H7VMKDPh]8cU3_fNM_TBfO_3T7WOhDDFCCGYn
M6IL_G-SU

VODICKOVA, Kristina, 2019. Harry, Ze ty nam tajis svoji orientaci? Zpévak dorazil
na galavecer v podpatcich a prithledné kosili. In: Super.cz [online]. 9. 5. [cit. 31. 12.
2019]. Dostupné z: https://www.super.cz/635090-harry-ze-ty-nam-tajis-svoji-

orientaci-zpevak-dorazil-na-galavecer-v-podpatcich-a-pruhledne-kosili.html

185



7. Sekundarni a tercialni literatura

BARTL, Rita, 2013 [2006]. Zum Phanomen der DDR-Nostalgie. In: BARTL, Rita -
NOVOTNA, Katefina - DANKERT, Susan - HIEPE, Theresa - Anonym. Ostalgie
in Gesellschaft und Literatur. ,Am kiirzeren Ende der Sonnenallee“ von Thomas
Brussig. Norderstedt: Science Factory. ISBN 978-3-638-93755-9. ISBN 978-3-656-
22943-8.ISBN 978-3-640-57111-6. ISBN 978-3-640-56163-6.

BAUDELAIRE, Charles, 1968 [1863]. Maliir moderniho Zivota. Prelozila Jarmila
FIALOVA. In: VLADISLAV, Jan, ed. Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon,
s. 587-625.

BECKEROVA, Karin, 2013 [2010]. Literdrni dandysmus 19. stolet{ ve Francii.
Pielozila Alena LHOTOVA. Praha: Univerzita Karlova. ISBN 978-80-246-2299-6.

BILEK, Petr A., 2011. Reprezentace: metafora, pojem ¢i konstrukt? In: PAPOUSEK,
Vladimir - BiLEK, Petr A. Cosmogonia. Alegorické reprezentace ,vseho”. Praha:

AKkropolis, s. 28-39. ISBN 978-80-87481-61-5.
BOOTH, Mark, 1983. Camp. London: Quarter Books. ISBN 0-7043-2353-2.

BOYMOVA, Svetlana, 2010 [2007]. Tatlin aneb ruinofilie. PreloZil Martin
POKORNY. Labyrint Revue. 27-28, s. 154-158. ISSN 1210-6887.

BREN, Paulina, 2013 [2010]. Zelindi a jeho televize. Kultura komunismu
po prazském jaru 1968. Prelozila Petruska SUSTROVA. Praha: Academia.
ISBN 978-80-200-2322-3.

BUTLER, Judith, 1999 [1990]. Gender Trouble. Feminism and the Subversion
of Identity. London: Routledge. ISBN 0-203-90275-0.

CLETO, Fabio, 2019. Spectacles of Camp. In: BOLTON, Andrew, ed. Camp: Notes
on Fashion. New York: The Metropolitan Museum of Art, s. [/9-1/59. ISBN 978-1-
58839-668-6.

186



CLETO, Fabio, ed., 1999. Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject:
A Reader. Ann Arbor: University of Michigan Press. ISBN 0-472-09772-9.

COBLENCEOVA, Francoise, 2003 [1988]. Dandysmus. Povinnost pochybnosti.
Ptelozili Klara VAVROVA, Lubomir MARTINEK. Praha: Prostor. ISBN 80-7260-090-7.

COOGAN, Peter, 2006. Superhero. The Secret Origin of a Genre. Austin: MonkeyBrain
Books. ISBN 978-1-932265-18-7.

CORE, Philip, 1984. Camp. The Lie That Tells The Truth. London: Plexus Publishing.
ISBN 0-85965-045-6.

CERNA, Lucie, 2011. Fenomén camp. Praha. Bakalarska prace. Univerzita Karlova.

Fakulta socialnich véd. Vedouci prace Miroslav PAULICEK.

CERNIK, Jan, 2016. Ostalgicka nalada v ¢eském historickém filmu po roce 1989.
In: PTACEK, Lubo$ - KOPAL, Petr a kol. Film a déjiny 6. Post-komunismus. Promény
eského historického filmu po roce 1989. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, Ustav pro
studium totalitnich rezimd, s. 30-43. ISBN 978-80-87292-37-2 [Vaclav 74k -
Casablanca]. ISBN 978-80-87912-59-1 [Ustav pro studium totalitnich rezim].

CINATLOVA, Blanka, 2011. Z4ti$i se sifonovou lahvi. Fotogenie ostalgického
vzpominani. Cinepur. 78, s. 59-66. ISSN 1213-516X.

DALZELL, Tom - VICTOR, Terry, 2006. Kamp. In: DALZELL, Tom - VICTOR, Terry,
eds. The New Partridge Dictionary of Slang and Unconventional English. Vollume II: J-
Z. Abingdon: Routledge, s. 1136. ISBN 0-415-25938-X.

DAUTERMAN, Carl Christian, 1960. Sévres Decorative Porcelains.
The Metropolitan Museum of Art Bulletin. 9, s. 285-295. ISSN 0026-1521.

DEMETER, Peter - MARESOVA, Dana, edd., 2017. Zivot a dilo Terezie Dalbergové.
Urozend bdsnitka z dacického zdmku. Ceské Budéjovice: Jihoceska univerzita

v Ceskych Budgjovicich. ISBN 978-80-7394-675-3.

187



DEMETER, Peter, 2015. Reprezentace muzi s homosexudlni orientaci v soucasnych
eskych a slovenskych divadelnich hrdch. Ceské Bud&jovice. Diplomova prace.
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Filozoficka fakulta. Vedouci prace Vera

KAPLICKA YAKIMOVA.

DEMETER, Peter, 2017. Akvabely, vousaté Zeny a jiné campy stylizace
v dramatické tvorbé Davida Drabka. In: BILEK, Petr A. - SEBEK, Josef, eds. Ceskd
populdarni kultura. Transfery, transponovdni a dalsi tranzitni procesy. Praha:

Univerzita Karlova, s. 230-249. ISBN 978-80-7308-725-8.

DEMETER, Peter, 2018. Procitnuti jiné ldsky. Rezonance tématu sexudlIni jinakosti
v Ceské divadelni tvorbé. Ceské Budgjovice. Rigorézni prace. Jihoteska univerzita

v Ceskych Budéjovicich. Filozoficka fakulta. Vedouci prace Petr A. BILEK.

DOUVILLE, ]. V., 1824. A French Grammar, for the Use of English Students Desirous of
Rapidly Acquiring the Means of Speaking the French Language with Fluency

and Purity, upon an Entirely New Plan. Volume II. London: Boosey and Sons.

ECO, Umberto, 2006 [1964]. Skeptikové a tésitelé. PieloZil Zdenék FRYBORT. Praha:
Argo. ISBN 80-7203-706-4.

ECO, Umberto, 2015 [2007]. Déjiny osklivosti. Pfelozili Iva ADAMKOVA, Jindiich
VACEK, Jitf PELAN, Gabriela CHALUPSKA, Katetina VINSOVA, Zora OBSTOVA, Anita
PELANOVA. Praha: Argo. ISBN 978-80-257-1434-8.

ERBE, Giinter, 2002. Dandys - Virtuosen der Lebenskunst. Eine Geschichte
des monddnen Lebens. Koln: Bohlau. ISBN 3-412-05602-2.

FANEL, Jiri, 2000. Gay historie. Praha: Dauphin. ISBN 80-7272-010-4.

FARMER, Brett, 2000. Spectacular Passions. Cinema, Fantasy, Gay Male
Spectatorship. London: Duke University Press. [ISBN 978-0822325895.

FIRLE], Agata, 2013. In matters of taste, there can be no disputes. Elements
of Camp in Fratia Sramek’s play Léto. Bohemistyka. 2, s. 85-100. ISSN 1642-9893.

188



FOUCAULT, Michel, 1994. Diskurs, autor, genealogie. Praha: Svoboda. ISBN 978-80-
205-0406-0.

FRANK, Marcie, 1993. The Critic as Performace Artist: Susan Sontag’s Writing
and Gay Cultures. In: BERGMAN, David, ed. Camp Grounds: Style and Homosexuality.
Ambherst: University of Massachusets Press, s. 173-184. ISBN 0-87023-877-9.

FRIEDBERG, Anne, 1993. Window Shopping. Cinema and the Postmodern. Berkeley,
Los Angeles: University of California Press. ISBN 0-520-08924-3.

FUJDLOVA, Petra, 2014. Zdnr sci-fi komedie v Ceské kinematografii v obdobi
normalizace. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta.

Vedouci prace Jan KRIPAC.

GALLAGHER, Catherine - GREENBLATT, Stephen, 2007 [2000]. Novy historismus
v praxi. Prelozila Olga TRAVNICKOVA. In: BOLTON, Jonathan, ed. Novy
historismus/New Historicism. Brno: Host, s. 249-269. ISBN 978-80-7294-217-6.

GRABIENSKI, Olaf - HUBER, Till - THON, Jan-Noél, eds., 2011. Poetik
der Oberfldche. Die deutschsprachige Popliteratur der 1990er Jahre. Berlin:
De Gruyter. ISBN 978-3-11-023764-1.

GREENBERG, Clement, 2000 [1939]. Avantgarda a ky¢. PreloZil Tomas POSPISZYL.
Labyrint Revue. 7-8, s. 69-74.1SSN 1210-6887.

GREENBLATT, Stephen, 2007 [1990]. Rezonance a uZas. PreloZila Olga
TRAVNICKOVA. In: BOLTON, Jonathan, ed. Novy historismus/New Historicism. Brno:
Host, s. 192-219. ISBN 978-80-7294-217-6.

GROMOVOVA, Marie, 2010. Fantazie nebo ideologie? Ceské pohadkové
filmy 70. a 80. let. In: BILEK, Petr A. - CINATLOVA, Blanka, edd. Tesilovd kavalérie.
Popkulturni obrazy normalizace. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, s.

116-123.ISBN 978-80-87053-44-7.

HARRIS, Joseph, 2005. Hidden Agendas: Cross-Dressing in 17th-Century France.
Tubingen: Gunter Narr Verlag. ISBN 3-8233-6114-7.

189



HEBDIGE, Dick, 2012 [1979]. Subkultura a styl. P¥elozil Miroslav KOTASEK. Praha:
VOLVOX GLOBATOR, Dauphin. ISBN 978-80-7207-835-6 [VOLVOX GLOBATOR].
ISBN 978-80-7272-197-9 [Dauphin].

HECKHAUSEN, Markus - KUHN, Claudia, 2015. Ampelmann. From Traffic Signal to
Cultural Icon. Berlin: AMPELMANN. ISBN 978-3-9817587-1-9.

HERWITZ, Daniel - SAKS, Lucia, 1998. Camp. In: KELLY, Michael, ed. Encyclopedia
of Aesthetics. New York: Oxford University Press, s. 327-331. Volume 1. ISBN 0-19-
512645-9.

HORN, Katrin, 2017. Women, Camp, and Popular Culture. Cham: Springer
International Publishing AG. ISBN 978-3-319-64845-3.

HOTZ-DAVIES, Ingrid - VOGT, Georg - BERGMANN, Franziska, eds., 2018.
The Dark Side of Camp Aesthetics. Queer Economies of Dirt, Dust and Patina. New
York: Routledge. ISBN 978-0-415-79078-9.

HO@YSTAD, Ole Martin, 2011. Historie srdce. PreloZila Daniela MRAZOVA.
Zlin: Kniha Zlin. ISBN 978-80-87497-40-1.

HUYGHE, René, 1974 [1961]. Klasicismus a romantismus. Uméni, Zivot a ideje.
In: HUYGHE, René a kol. Encyklopedie uméni nové doby. Ptelozila Hana STASKOVA.
Praha: Odeon, s. 12-25.

ISER, Wolfgang, 1993 [1987]. Representation: A Performative Act. In: KRIEGER,
Murray, ed. The Aims of Representation: Subject, Text, History. Stanford: Stanford
University Press, s. 217-234. ISBN 0-8047-2098-3.

JENISTA, Jan, 2013. Mladd polskd préza ve stiedoevropském kontextu. Dizerta¢ni
prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Vedouci prace Marie

SOBOTKOVA.

JIRSA, Tomas, 2013. Lana a jeji tygri. Tvorivost kyce (nejen) ve videoklipu soucasné

popkulturni ikony. Slovo a smysl. 20, s. 154-165. ISSN 1214-7915.

190



JUETT, JoAnne C. 2010. ,Just Travelin' Thru“: Transgendered Spaces
in Transamerica. In: JUETT, JoAnne C. - JONES David M. eds. Coming
Out to the Mainstream: New Queer Cinema in the 21st Century. Newcastle

upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, s. 60-90. ISBN 978-1-4438-2379-1.

JUNGMANNOVA, Lenka, 2014. Pribéhy obycejnych Silenstvi. ,Novd vina“ Ceské
dramatiky po roce 1989. Praha: Akropolis. ISBN 978-80-7470-087-3.

KERBR, Jan, 2013 [2011]. Homosexualita jako téma v souasném ceském divadle
[s tvodem Martina C. Putny]. In: PUTNA, Martin C., ed. Homosexualita v déjindch
Ceské kultury. Praha: Academia, s. 432-447.ISBN 978-80-200-2293-6.

KNAUSS, Stefanie, 2014. Excess, Artifice, Sentimentality: Almoddévar's Camp
Cinema as a Challenge for Theological Aesthetics. Journal of Religion, Media and

Digital Culture. 3, s. 31-55. ISSN 2588-8099.

KNOBLOCH, Ivan - VONDRACEK, Radim, eds., 2016. Design v ¢eskych zemich
1900-2000. Instituce moderniho designu. Praha: Academia, Uméleckoprimyslové
museum v Praze. ISBN 978-80-200-2612-5 [Academia]. ISBN 978-80-7101-157-6

[Uméleckopriimyslové museum v Praze].

KRAFFT-EBING, Richard von, 1939 [1886]. Psychopathia sexualis. London: William

Heinemann (medical books).

KRAL, Petr, 1993. Voskovec & Werich ¢ili Hvézdy klobouky. Praha: Gryf.
ISBN 80-85829-03-7.

KROLAK, Joanna, 2010. Prvky camp-estetiky v recesistickych projevech ostalgie.
In: ]UNGMANNOV[\, Lenka, ed. Ceskd literatura rozhrani a okraje. Praha:
Akropolis, Ustav pro Ceskou literaturu Akademie véd CR, s. 63-74. ISBN 978-80-
87481-00-4 [Akropolis]. ISBN 978-80-85778-71-7 [Ustav pro ¢eskou literaturu
Akademie véd CR].

KULKA, Tomas, 2014 [1994]. Uméni a kyc. Praha: Torst. ISBN 978-80-7215-477-7.

191



KUNSTAT, Daniel - MRKLAS, Ladislav, edd., 2009. Historickd reflexe minulosti
aneb "Ostalgie” v Némecku a Cesku. Praha: CEVRO Institut. ISBN 978-80-87125-09-0.

LAMBERT, Constant, 1934. Music Ho! A Study of Music in Decline. New York: Charles

Scribner’s Sons.

LENDEROVA, Milena - MACKOVA, Marie - BEZECNY, Zdenék - JIRANEK, Tomas,
2005. Dé&jiny kaZdodennosti ,dlouhého” 19. stoleti. II. dil: Zivot vsedni
i svdtecni. Pardubice: Univerzita Pardubice. ISBN 80-7194-756-3.

LENDEROVA, Milena, 2013a [2009]. Oblékani a odévni méda. In: LENDEROVA,
Milena - ]IRANEK, Toma$ - MACKOVA, Marie. Z déjin cCeské kaZdodennosti.
Zivot v 19. stoleti. Praha: Univerzita Karlova, s. 100-116. 978-80-246-1683-4.

LENDEROVA, Milena, 2013b [2009]. Rodina nasich predké. In: LENDEROVA,
Milena - ]IRANEK, Toma$ - MACKOVA, Marie. Z déjin cCeské kaZdodennosti.
Zivot v 19. stoleti. Praha: Univerzita Karlova, s. 143-168. 978-80-246-1683-4.

LUKASOVA, Eva, 2015. Zdmecké interiéry. Pohledy do aristokratickych sidel od Casti
renesance do doby prvni poloviny 19. stoleti. Praha: Lidové noviny. ISBN 978-80-7422-372-3.

MAGNIN, Charles, 2005 [1862]. Déjiny loutkového divadla v Evropé 1. PreloZila Nina
MALIKOVA. Praha: Akademie muzickych uméni. ISBN 80-7331-052-X.

MACHEK, Jakub, 2010. Normalizace a popularni kultura. Od domaciho uméni
k Zene za pultem. In: BILEK, Petr A. - CINATLOVA, Blanka, edd. Tesilovd kavalérie.
Popkulturni obrazy normalizace. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy,

s. 9-27.1SBN 978-80-87053-44-7.

MARESOVA, Ina, 2013. Mezi etikou a estetikou. Ostalgie jako typ kolektivni paméti.
In: DANIEL, Ondiej - KAVKA, Tomas - MACHEK, Jakub, eds. Populdrni kultura v
ceském prostoru. Praha: Karolinum. ISBN 978-80-246-2192-0.

MEYER, Moe, 2010. An Archeology of Posing. Essays on Camp, Drag, and Sexuality.
Madison: Macater Press. ISBN 978-0-9814924-5-2.

192



MIZERKA, Anna, 2016. Kamp po polsku. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie Studia
Polonistyczne. ISBN 978-83-65666-10-9.

MONTROSE, Louis, 2007 [1986]. Literarni studie o renesanci a predmét historie.
Pirelozil Marek SECKAR. In: BOLTON, Jonathan, ed. Novy historismus/New
Historicism. Brno: Host, s. 44-53. ISBN 978-80-7294-217-6.

MORREALE, Joanne, 2004. Xena: Warrior Princess as Feminist Camp. The Journal
of Popular Culture. 32, s. 79-86. ISSN 1540-5931.

MULLER, Jan, 2013. Kreflexi romantické gotiky a novogotiky na jihu Cech.
In: GAZI, Martin - OURODA, Vlastislav, eds. Pamadtky jiZnich Cech 4. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy tstav, Uzemni odborné pracovisté v Ceskych

Budéjovicich, s. 151-169. ISBN 978-80-85033-48-9.

NEUHOLD, Helmut, 2008. Das andere Habsburg. Homoerotik im dsterreichischen
Kaiserhaus. Marburg: Tectum Verlag. ISBN 978-3-8288-5413-0.

NEWTON, Esther, 1993. Role Models. In: BERGMAN, David, ed. Camp Grounds: Style
and Homosexuality. Amherst: University of Massachusets Press, s. 39-53.

ISBN 0-87023-877-9.

NOVOTNA, Pavlina, 2015. Estetika campu. Ceské Budéjovice. Bakalai'ska prace.
JihoCeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Filozoficka fakulta. Vedouci prace

Denis CIPORANOV.

OWEN, Jonathan L., 2011. Avant-garde to New Wave. Czechoslovak Cinema, Surrealism
and the Sixties. New York, Oxford: Berghahn Books. ISBN 978-0-85745-126-2.

PANEK, Jaroslav, 1996. Slechta vrané novovéké Evropé zpohledu ¢eského
a evropského badani. In: Bizek, Vaclav, ed. Opera Historica 5. Zivot na dvorech
barokni $lechty (1600-1750). Ceské Budéjovice: Jihoceska univerzita v Ceskych
Budéjovicich, s. 19-45. ISBN 80-7040-188-5.

PARYS, Linda, 2014. Kamp wedtug Susan Sontag. DYSKURS: Pismo Naukowo-
Artystyczne ASP we Wroctawiu. 17,s. 74-91. ISSN 1733-1528.

193



PEHE, Veronika, 2015. Drobné hrdinstvi. Vzdor jakoZto predmét nostalgie v dile Petra
Sabacha a Michala Viewegha. Ceskd literatura. 3, s. 419-434. ISSN 0009-0468.

PEPPER, Stephen Coburn, 1942. World Hypotheses. A Study in Evidence.

Los Angeles: University of California Press.

PETRBOK, Vaclav, ed., 1999. Sex a tabu v ¢eské kulture 19. stoleti. Praha: Academia.
ISBN 80-200-0685-0.

PLUHAR, Pavel, 2009. Fenomén camp v estetice 20. stoleti. Brno. Bakalarska prace.

Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta. Vedouci prace Rostislav NIEDERLE.

POAGUE, Leland - PARSONS, Kathy A., ed. 2000. Susan Sontag. An Annotated
Bibliography 1948-1992. New York: Garland Publishing. ISBN 0-8240-5731-7.

POKORNY, Martin, 2000. Piedmluva k Pozndmkim o fenoménu camp.
Labyrint Revue. 7-8, s. 79-80. ISSN 1210-6887.

ROBERTSON, Pamela, 1993. ,The Kinda Comedy that Imitates Me“: Mae West's
Identification with the Feminist Camp. In: BERGMAN, David, ed. Camp Grounds: Style
and Homosexuality. Amherst: University of Massachusetts Press, s. 156-172. ISBN 0-
87023-877-9.

SAMMELLS, Neil, 1995. Pulp fictions: Oscar Wilde and Quentin Tarantino.
Irish Studies Review. 3, s. 39-46. ISSN 0967-0882.

SEIDL, Jan - WEINIGER, Ruth Jochanan - ZIKMUND-LENDER, Ladislav - NOZAR,
Lukas, 2014. Tepld Praha. Priivodce po queer historii hlavniho mésta. 1830-2000.
Brno: Cerna Pole. ISBN 978-80-260-6547-0.

SEIDL, Jan a kol., 2012. Od Zaldre k oltdri. Emancipace homosexuality v Ceskych
zemich od roku 1867 do soucasnosti. Brno: Host. ISBN 978-80-7294-585-6.

SEMPRUCH, Justyna, 2008. Fantasies of Gender and the Witch in Feminist Theory
and Literature. West Lafayette: Purdue University Press. ISBN 978-1-55753-491-0.

194



SCHINDLER, Franz, 2013. Zivot homosexudlnich muZi za socialismu.
In: HIML, Pavel - SEIDL, Jan - SCHINDLER, Franz, edd. ,Miluji tvory svého pohlavi®.
Homosexualita v déjindch a spolec¢nosti Ceskych zemi. Praha: Argo, s. 271-386.

ISBN 978-80-257-0876-7.

SCHONBERG, Michal, 1992 [1988]. Osvobozené. PreloZili Jolana DOLEJSOVA,
Halka HRITZOVA, Vladimir EISENBRUK. Praha: Odeon. ISBN 80-207-0415-9.

SLOBODA, Zdenék, 2002. Feminizace jazyka v homosexudlni komunité.

Gender, rovné prileZitosti, vyzkum. 4, s. 6-8.1SSN 1213-0028.

SONTAG, Susan, 1972 [1964]. A Camp-Rél. Prelozil Arpadd GONCZ.
In: A Pusztulds Képei. Budapest: Eurépa, s. 277-299.

SONTAG, Susan, 1979 [1964]. Notatki o kampie. Prelozila Wanda WARENSTEIN.
Literatura na swiecie. 9, s. 307-323. ISSN 0324-8305.

SONTAG, Susan, 1999 [1964]. Notes on ,camp“. In: CLETO, Fabio, ed.
Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject: A Reader. Ann Arbor: University
of Michigan Press, s. 53-65. ISBN 0-472-09772-9.

SONTAGOVA, Susan, 1994 [1964]. Proti interpretaci. PreloZil Karel PALEK. Kriticky
sbornik. 3,s. 1-6.ISSN 0862-819X.

SONTAGOVA, Susan, 2000 [1964]. Poznamky o fenoménu camp. PreloZil Martin
POKORNY. Labyrint Revue. 7-8, s. 80-86. ISSN 1210-6887.

STANEK, Jan, 2005. Dandysmus a Cechy: Kardsek, Marten, Breisky. Dizerta¢ni prace.
Masarykova univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jaroslav

STRITECKY.

STEFANSKI, Michal, 2013. Poetismus a ky¢. Uvodni diagnoza. Ceskd literatura.
4,s.502-522.ISSN 0009-0468.

195



STOLLBERG-RILLINGER, Barbara - NEU, Tim - BRAUNER, Christina, edd., 2013.
Alles nur symbolisch? Bilanz und Perspektiven der Erforschung symbolischer

Kommunikation. Koln: Bohlau. ISBN 978-3-412-21061-8.

STURKEN, Marita - CARTWRIGHT, Lisa, 2009. Studia vizudIni kultury. Prelozili
Lucie VIDMAR, Milan KREUZZIEGER. Praha: Portal. ISBN 978-80-7367-556-1.

SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi¢, 2003 [1925]. Teorie prézy. Prelozil Bohumil
MATHESIUS. Praha: Akropolis. ISBN 978-80-7304-026-3.

SOFAR, Jakub - NEJEDLY, Jan, 2016. Po prdci legraci. Lexikon lidové tvofivosti
z dob socialismu. Brno: BizBooks. ISBN 978-80-265-0543-3.

TRUSNIK, Roman, 2011. Podoby amerického homosexudiniho romdnu po roce 1945.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci. ISBN 978-80-244-2952-6.

VOJTECH, Daniel, 2006. Na radikdlnim kiidle moderny. K pojmu dekadence
jako Zivotnimu a uméleckému ubézniku konce 19. stoleti. In: URBAN, Otto M. -
MERHAUT, Lubos - VO]TECH, Daniel, edd. Dekadence. V barvdch chorobnych. Idea
dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. Praha: Arbor vitae - Obecni diim,

s. 21-40. ISBN 80-86300-72-2.

WARE, James Redding, 1909. Passing English of the Victorian Era. A Dictionary
of Heterodox English, Slang and Phrase. London: Routledge.

WARNER, Michael, 1991. Fear of a Queer Planet. Social Text. 29, s. 3-17.
ISSN 1527-1951.

WATTS, Jill, 2001. Mae West. An Icon in Black and White. New York: Oxford
University Press. ISBN 0-19-510547-8.

WHITE, Hayden, 2011 [1973]. Metahistorie. Historickd imaginace v Evropé
devatendctého stoleti. P¥elozil Miroslav KOTASEK. Brno: Host. ISBN 978-80-7294-376-0.

WHITE, William, 1966. ,Camp“ as Adjective. 1909-1966. American Speech. 41,
s.70-72.ISSN 0003-1283.

196



WILDE, Oscar, 1994a [1885]. Péro, tuzka a jed. Prelozil Bohuslav ROVENSKY.
In: WILDE, Oscar. Intence. Olomouc: Votobia, s. 173-207. ISBN 80-85885-05-0.

WILDE, Oscar, 1994b [1889]. Upadek lhani. Pozorovani. Pfelozil Bohuslav
ROVENSKY. In: WILDE, Oscar. Intence. Olomouc: Votobia, s. 121-172. ISBN 80-
85885-05-0.

WILDE, Oscar, 1994c [1891]. Kritik umélcem. PreloZil Bohuslav ROVENSKY.
In: WILDE, Oscar. Intence. Olomouc: Votobia, s. 5-120. ISBN 80-85885-05-0.

WILDE, Oscar, 1994d [1891]. Pravda masek. Prelozil Bohuslav ROVENSKY.
In: WILDE, Oscar. Intence. Olomouc: Votobia, s. 209-250. ISBN 80-85885-05-0.

ZIKMUND-LENDER, Ladislav, 2011. Muz v uniformé, gay atrakce
a kulturni déjiny. In: ZIKMUND-LENDER, Ladislav, ed. VIZ Texty o (queer)
reprezentaci, kulture, vizualité. Praha: o. s. Charlie, o. s. Interaktiv.cz, s. 45-49.

ISBN 978-80-903904-8-5.

ZACKOVA, Andrea, 2011. Prezentace homosexuality v C¢eském uméni.
In: ZIKMUND-LENDER, Ladislav, ed. VIZ. Texty o (queer) reprezentaci, kulture,
vizualité. Praha: o. s. Charlie, o. s. Interaktiv.cz, s. 37-44. ISBN 978-80-903904-8-5.

Zverejnéné na internetu:

ANAPUR, Eli - KORDIC, Angie, 2016. Campy Art and Why We Love It
In: Widewalls.ch [online]. 3. 10. [cit. 5. 3. 2019]. Dostupné z:

https://www.widewalls.ch/campy-art-definition-artworks-culture/

KENT, Daria, 2018. Redefining the Dandy: The Asexual Man of Fashion.
In: Makingqueerhistory.com [online]. 7. 4. [cit. 24. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.makingqueerhistory.com/articles/2018/4 /7 /redefining-the-dandy-

the-asexual-man-of-fashion

197



LABRUCE, Bruce, 2012. Notes on Camp/Anti Camp. In: Brucelabruce.com [online].
[cit. 12. 3. 2019]. Dostupné z: http://brucelabruce.com/2015/07/07 /notes-on-

camp-anti-camp/

LENDEROVA, Milena, 2007. ,M4 se svymi Zenskymi peklo“ Tak trochu jina laska
v secesni Praze. In: Dejinyasoucasnost.cz [online, Déjiny a soucasnost: Jina laska.
Homosexualita jako kulturni fenomén]. [cit. 27. 4. 2019]. ISSN 0418-5129. Dostupné
z: http://dejinyasoucasnost.cz/archiv/2007 /12 /-ma-se-svymi-zenskymi-peklo-/

SAFEROVA Aneta - PENICKOVA Barbora - BARTACEK Jan, 2017.
Nové povésti prazské: Svérazné postavicky, které jsme donedavna potkavali
vulicich. In: Ego.ihned.cz  [online]. 17. 2. [cit. 5. 4. 2019].
Dostupné z: https://ego.ihned.cz/c1-65627020-nove-povesti-prazske-sverazne-

postavicky-ktere-jsme-jeste-nedavno-potkavali-v-ulicich

STASZEK, Zdenék, 2019. O lasce kneptirozenému. In: H70.cz [online]. 24. 4.
[cit. 17. 7. 2019]. Dostupné z: http://www.h70.cz/ukazovat-o-cem-se-nemluvi/

SKAPIKOVA, Jitka - MORAVEC, Dan - PETAKOVA, Helena - MARESOVA,
Milena M., 2015. Po nas potopa. In: Rozhlas.cz [online]. 20. 1. [cit. 2. 11. 2018].
Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/cesky/puvoduslovi/_zprava/po-nas-potopa--

1469075

198



8. Seznam vyobrazeni

1. Fotografie ze Salle principale ve videniskych lazni Kaiserbriindl
Herrensauna,, které navstévoval arcivévoda Ludvik Viktor.
In:  Kaiserbruendlat [online]. [cit. 23. 2. 2019]. Dostupné =z

https://www.kaiserbruendl.at/index/galerie.html#openModal-Popup_x

2. Fotografie s pribliZenim na portrét arcivévody Ludvika Viktora ze Salle principale
z lazni Kaiserbriindl Herrensauna. In: Kaiserbruendl.at [online].
[cit. 23. 2. 2019]. Dostupné z: https://www.kaiserbruendl.at/index/galerie.html
#openModal-Popup_x

3. Reprodukce fotografie Ludvika Viktora z druhé poloviny 19. stoleti. In: Ersebet-
kiralyne.blog.cz [online]. [cit. 23. 2. 2019]. Dostupné z: http://erzsebet-
kiralyne.blog.cz/0903/arcivevoda-ludwig-viktor-na-fotografiich

4. Reprodukce portrétu madame de Pompadour od Francoise Bouchera z roku 1754
[National Gallery of Victoria]. In: Ngv.vic.gov.au [online]. [cit. 24. 2. 2019]. Dostupné
z: https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/24134/

5. Fotografie panenky od Mariny Bychkové z roku 2016. In: Enchanteddoll.com
[online]. [cit. 24. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.enchanteddoll.com/new-

porcelain-doll-auction/

6. Fotografie panenky od Mariny Bychkové z roku 2016. In: Enchanteddoll.com
[online]. [cit. 24. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.enchanteddoll.com/new-

porcelain-doll-auction/

7. Reprodukce obrazu s motivem zamku ve Versailles od Pierra Patela z roku 1668
[Versailles Museum]. In: Wikimedia.org [online]. [cit. 24. 2. 2019]. Dostupné z:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/04/Chateau_de_Versailles_
1668_Pierre_Patel.jpg

199



8. Reprodukce navrhu kostymu od Henriho de Gissey pro Balet Noci z roku 1653
[Bibliotheque nationale de France]. In: Wikimedia.org [online]. [cit. 24. 2.
2019]. Dostupné z: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/
Ballet_de_la_nuit_1653.jpg

9. Reprodukce grafického listu z konce 19. stoleti pochazejici z cyklu vyobrazeni
vojenskych uniforem od Fritze L’'Allemanda [Narodni pamatkovy ustav, Uzemni

pamatkova sprava v Ceskych Budéjovicich, Statni zamek Dacice, inv. & D10225].

10. Reprodukce kresby zroku 1819 smotivem erbu dandyii od Isaaca Roberta
Cruikshanka [British Museum)]. In: Britishmuseum.org [online]. [cit. 1. 5. 2019].
Dostupné zZ: https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/

collection_object_details.aspx?objectld=1519711&partld=1

11. Reprodukce grafického listu zroku 1894 skarikaturou Oscara Wildea
od Thomase Nasta [British Library]. In: BLuk [online]. [cit. 1. 5. 2019]. Dostupné z:

https://www.bl.uk/collection-items/caricature-of-oscar-wilde-as-narcissus

12. Reprodukce plakdtu od Andyho Warhola kfilmu Querelle
zroku 1982. In: AbeBooksfr [online]. [cit. 1. 5. 2019]. Dostupné z:
https://www.abebooks.fr/art-affiches/Andy-Warhol-Querelle-Grey-1983-Poster-
Warhol/17925270028/bd

13. Reprodukce jednoho zmnoha snimkli Andyho Warhola jako drag queen.
In: Wikiart.org [online]. [cit. 1. 5. 2019]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/
en/andy-warhol/self-portrait-in-drag-1982-1

14. Reprodukce jednoho zmnoha snimkli Andyho Warhola jako drag queen.
In: Wikiart.org [online]. [cit. 1. 5. 2019]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/
en/andy-warhol/self-portrait-in-drag-1982

15. Fotografie Davida Bowieho jako Ziggyho Stardusta. In: Artsandcollections.com
[online]. [cit. 1. 5. 2019]. Dostupné z: https://www.artsandcollections.com/

article/david-bowie-is/

200



16. Fotografie Cardi B na Met Gala 2019. In: Condecdn.net [online].
[cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z: https://vg-images.condecdn.net/image/
Kj02zXm]1b9/crop/1020/f/shutterstock_editorial_10227741bk_huge.jpg

17. Fotografie Katy Perry na Met Gala 2019. In: Vogue.co.uk [online].
[cit.  30. 5. 2019]. Dostupné z: https://media.vogue.co.uk/photos/
5d544d60511e9f000877cac7 /master/w_1280%2cc_limit/shutterstock_editorial_
10227741ad_huge.jpg

18. Fotografie Hamishe Bowlese na Met Gala 2019. In: Popsugar.co.uk [online].
[cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z: https://www.popsugar.co.uk/fashion/photo-
gallery/46115228/image/46122934 /Hamish-Bowles-2019-Met-Gala

19. Reprodukce prebalu alba Artpop zpévacky Lady Gaga zroku 2013
od Jeffa Koonse. In: Redbullcom [online]. [cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z:
https://www.redbull.com/us-en/top-3-best-songs-on-lady-gagas-artpop

20. Plakat kjedenactému ro¢niku Festivalu otrlého divdka od Michala Skapy.
In: Otrlydivak.cz [online]. [cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z: http://www.otrlydivak.cz/
festival/files/otrlec2015plakat.jpg

21. Zabér z filmu Kdo chce zabit Jessii? (1966). In: Imdb.com [online].
[cit. 30. 5. 2019]. Dostupné VA https://www.imdb.com/title/
tt0125301/mediaviewer/rm2346457600

22. Zabér z filmu Zabil jsem Einsteina, pdnové! (1969). In: Imdb.com [online].
[cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0065235/
mediaviewer/rm1534138880

23. Zabér z filmu Zabil jsem Einsteina, pdnové! (1969). In: Imdb.com [online].
[cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0065235/
mediaviewer/rm1215371776

24. Béasen Cirkus Jaroslava Seiferta v grafické upravé Karla Teigeho.
In: SEIFERT, Jaroslav, 1992 [1925]. Na vindch TSF. Praha: Ceskoslovensk}'f
spisovatel, s. 34. ISBN 80-202-0360-5.

201



25. Zabér z filmu Go West, Young Man (1936). In: Wikimedia.org [online].
[cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z: https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:
West,_Mae_(Go_West_Young_Man).jpg

26. Reprodukce fotografie Vitézslavy Kapralové zroku 1934 [Archiv Ceské
filharmonie]. In: Ceskatelevize.cz [online]. [cit. 30. 5. 2019]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/cms/artzona/article-2018-09/articles/vitka-zena-

ktera-uspela-v-ryze-muzskem-svete /kapralova.jpg

27. Snimek z filmu Luk krdlovny Dorotky (1970). In: Blesk.cz [online]. [cit. 30. 5.
2019]. Dostupné z: https://img.blesk.cz/img/1/full/2005141_brejchova-brodska-

dieta-rehabilitace-koureni-v0.jpg?v=0

28. Reprodukce fotografie pravdépodobné z konce osmdesatych let 20. stoleti Zofie
Bartakové prezdivané Hrabénka Heda [Lambda]. In: SEIDL, Jan - WEINIGER, Ruth
Jochanan - ZIKMUND-LENDER, Ladislav - NOZAR, Lukas, 2014. Tepld Praha.
Priivodce po queer historii hlavniho mésta. 1830-2000. Brno: Cerna Pole, s. 84.

ISBN 978-80-260-6547-0.

29. Fotografie dua Cokovoko. In: Studentpoint.cz [online]. [cit. 2. 6. 2019].
Dostupné z: https://www.studentpoint.cz/wp-content/uploads/2013/06/
wok3a16d1-fvb4696b-1-84265.jpg

30. Fotografie vylohy jednoho z obchodi médniho domu Hermes. In: Lanzavecchia-
wai.com [online]. [cit. 2. 6. 2019]. Dostupné z: https://www.lanzavecchia-

wai.com/wp-content/uploads/2018/05/LanzavecchiaWai_Hermes2.jpg

31. Fotografie = vylohy = obchodniho domu  Saks  Fifth  Avenue
v New Yorku, Vanoce 2018. In: CNTraveler.com [online].
[cit. 2. 6. 2019]. Dostupné z: https://media.cntraveler.com/photos/
5c06ba34e57b552cb75b0ee9/master/w_770,c_limit/Saks-Fifth-Avenue,-New-
York,-NY_Saks-2018-Holiday-Window-Unveiling-and-Light-Show-(12).jpg

202



32. Reprodukce grafického listu pravdépodobné z konce 19. stoleti s motivem svaté
Starosty [Wellcome Library]. In: Wellcomecollection.org [online].
[cit. 2. 6. 2019]. Dostupné z: https://wellcomecollection.org/works/

p9ekrdjx#licenselnformation

33. Reprodukce budovatelského plakatu z roku 1950 [Narodni muzeum, Historické
muzeum, Sbirka novodobych ¢eskych déjin, inv. ¢. H8-RM-31]. In: Esbirky.cz [online].
[cit. 4. 1. 2020]. Dostupné z: https://www.esbirky.cz/predmet/3504476

34. Reprodukce fotografie porizené pri nataceni televizniho poradu
Ein Kessel Buntes v roce 1982 [Ullstein]. In: Superillu.de [online].
[cit. 4. 1. 2020]. Dostupné z: https://www.superillu.de/zehn-dinge-die-sie-ueber-

das-fernsehballett-wissen-sollten

35. Reprodukce sovétského propagandistického plakatu 1917. Socialismus.
Demokracie. Mir zroku 1970 od Benjamina M. Briskina [University of Southern
California, Pentecostal and Charismatic Research Archive].
In: Digitallibrary.usc.edu [online]. [cit. 4, 1. 2020].
Dostupné z: http://digitallibrary.usc.edu/cdm/singleitem/collection/p15799
coll14/id/207319/rec/1

36. Reprodukce obalky knihy Retro CS 2. Autorem grafické ipravy je René Senko. In:
PETROV, Michal, 2015. Retro CS 2. Jak jsme si to (u)Zili za redIného socialismu. Brno:
Jota. ISBN 978-80-7462-858-0.

37. Reprodukce obalky knihy 1967. Rok, kdy jsem se narodil(a). Autorem grafické
tipravy je Pavel Sev¢ik. Autorem ilustrace na obalce je Marek Rubec. FREJTICHOVA,
Jarmila, 2017. 1967. Rok, kdy jsem se narodil(a). Brno: BizBooks. ISBN 978-80-7261-
495-0.

38. Propagacni fotografie k predstaveni Miceni bobriki [Divadlo pod
Palmovkou]. In: Podpalmovkou.cz [online]. [cit. 5. 1. 2020]. Dostupné z:

https://www.podpalmovkou.cz/inscenace-47-mlceni-bobriku

203



