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Slovnik:

B-side: Kaida vinylova deska ma dvé strany, na kterych jsou zapsany nahravky. Prvni strana
je oznacovana jako , A-side”, druha jako ,B-side”. Obé oznaceni se v pripadé SP (viz nize) ujaly
také jako pojmenovani pro hlavni pisen (singl) a jeji druhou, vétSinou méné vyznamnou

skladbu obsazenou na druhé strané fyzického nosice.

Cover verze: Fenomén populdrni hudby, kdy jeden interpret pfevezme skladbu z repertoaru
jiného umélce, ¢i plvodni interpret zméni jednu ze zakladnich sloZzek pisné (melodie,
harmonie, instrumentace, text). Cover verze Ize rozliSovat do nékolika podkategorii: imitacni,
interpretacni, textova, referencni (viz SASKOVA, Karolina. Vyzkum populdrni hudby prostfednictvim

fenoménu cover verze. Olomouc, 2019. Bakalarska. Univerzita Palackého v OIomouci.).

Coverovat: Sloveso vyjadtujici éinnost pfejimani skladeb z repertodru jinych umélct a jejich

naslednou interpretaci, odv. coverujici: vykonavajici tuto ¢innost.

EP: 7 anglického , extended play”, plvodné oznaéeni pro vinylovou desku o priiméru sedmi

palc(, obsahuje vétsinou ctyfi skladby.

Fade out: Technika ukon&eni nahravky. Posledni Gsek skladby (v&tinou refrén) se stale

opakuje, zatimco dochazi k postupnému ztiSovani zvukové stopy, takZze nahravka nema jasny

konec, formalni, ani harmonicky.

Lovesong: Anglicky ekvivalent ¢eského oznaceni ,,milostné pisné“.

LP: Z anglického ,,long play”, popisuje vinylovou desku, zpravidla o velikosti 12 palct, obsahuje

vétsinou 4 skladby na kazdé strané.

Session: Anglicky termin pro zkousku, & schiizku kapely, uZiva se také v kontextu tvorby

nahravky, alba.

SP: Z anglického ,single play“, vinylova deska obsahujici jednu skladbu na kazdé strané, ozn.

jako A-side a B-side, viz vyse.

Soundtrack: Hudebni doprovod audiovizualniho po¢inu (film, seridl), skladajici se z tvorby

jednoho ¢i vice autord. Soundtrack mlZe obsahovat také skladby popularni hudby (napf.

Jailhouse Rock ze stejnojmenného filmu).



Seznam zkratek:

R’n’R - Rock’n’Roll, té% rokenrol

SP - singl (Single Play)



UvoD

Fenomén cover verze spocivad v prejimani jiz existujicich skladeb popularni
hudby do repertodru jiného neZ plivodniho interpreta. Podle Gabriela Solise je definice
cover verze nasledujici: ,,Cover je novou verzi pisné, kterd v pivodni verzi existuje jako
nahravka a pro kterou hudebnici i posluchaci maji urcité predstavy o autenticité,

autorstvi a vyvojovém vztahu originél-cover.“}

Za cover verzi muZe byt oznaCovana také interpretace origindlniho
interpreta/autora se zménénymi prvky plvodni pisné (instrumentace, harmonie,
melodie, text) ¢i s dalSimi hostujicimi interprety. Z podstaty véci tyto cover verze
s hostujicimi interprety vznikaji pfevazné na Zivych vystoupenich, proto neni nutné, ani
mozné striktné definovat cover verzi jako fyzickou nahrdvku, vydanou na albu, i

streamovaci platformé.?

Predesla definice je jednim z mnoha odvétvi problematiky fenoménu cover
verzi. Jelikoz je pole populdrni hudby, a tohoto jevu predevsim, velmi organické,
existuje mnoho Uhll, ze kterych je moiné prejimani skladeb zkoumat. Hlavnim
tématem studia cover verzi je jejich originalita a ndvazna typologie. Existuje moznost,
interpretovat skladby jinych autorl/interpretld a zaroven byt alespon castecné

originalni?

Odvozenym problémem cover verzi je také diskurz k véci autorskych prav a
copyrightu pro populdrné-hudebni nahravky. Kazda pisen, kterd je cover verzi, musi
byt takto oznadena, novy interpret musi v této véci kontaktovat autora &i jeho
manazera k ziskani autorskych prav pro vydani té které pisné na jakémkoli zvukovém
nosi¢i a autordm hudby i textu musi byt za jejich duSevni vlastnictvi (pisenl) pripsan
kredit. To znamena, novy interpret si nesmi skladbu privlastnit, jelikoz by to znamenalo

poruseni autorskych prav.

1S0LIS, Gabriel. | Did It My Way: Rock and the Logic of Covers, Popular Music and Society. 2010, 33:3,
298.

2 SASKOVA, Karolina. Vyzkum populdrni hudby prostfednictvim fenoménu cover verze. Olomouc, 2019.
Bakaldrska diplomova prace, s. 14.



Stejné jako v jinych odvétvich hudby je i v oblasti cover verzi mozné rozliSovat
nékolik rGznych a zaroven vzajemné propojenych typQ, pricemz kazdy mlze nést jinou
funkci. Typologii cover verzi se zabyva studie Judging Covers.® Autofi Cristyn Magnus,
P.D. Magnus a Christy Mag Uihdir rozliSuji cover verze imitacni (co nejpodobnéjsi
originalu), interpretacni (prizplsobené novému interpretovi), transformacni (se
zménou jedné z hlavnich sloZek plvodni pisné) a referenéni (odkazujici k plvodnimu

interpretovi).

Imitaéni a interpretacni cover verze funguji v repertodru coverujiciho umélce
nejcastéji jako vyjadreni pocty autorovi, ¢i plivodnimu interpretovi, ¢i uznani téchto
osob jako vzorl pro tvorbu i inspiraci v performance. Transformacni cover verze muze
také nést tuto funkci, ovSiem pouze do urcité formy prenosu plivodniho materidlu.
Pokud je origindlni text zménén na text parodicky, neni mozné povazZovat jej za projev
Ucty, spiSe naopak jako projev zesmésnéni, az pohrdani. Obé tyto funkce (uctu di

zesmésnéni) miZe vyjadiovat cover verze referencni.

Cover verze jakéhokoli typu mlze mit také svou funkci v celkové dramaturgii
hudebniho nosi¢e — naptiklad skladba Over The Rainbow bude s vétsi
pravdépodobnosti zafazena na albu s namétem ,,ukolébavek”, nez na albu/playlistu

pro poslech v posilovné.

Vyskyt cover verzi v populdrni hudbé je Uzce spojen s nékolika milniky nejen
v hudbé, ale také v hudebnim prdmyslu jako takovém. Pocatek tohoto fenoménu je
mozné vysledovat uz ve spojeni s jazzovou a swingovou hudbou, oviem zde jev jesté
nebyl nazyvan ,cover verzi“ ale nejoblibenéjsi a tim pddem nejhranéjsi pisné té doby
byly (jsou) oznacovany jako ,evergreeny”. Evergreeny jsou viceméné ustdlenou
kategorii, obsahujici klasické, az notoricky znamé skladby z obdobi 20.-40. let 20.
stoleti, a jez vétSina hudebnikll zamérujicich se na tuto hudbu bezpecné ovlada. Tato
praxe byla postupné prejata i do dalSich hudebnich zanr( a styld, oviem od cca
poloviny 50. let 20. stoleti — tedy s nastupem rock & rollu — jsou tyto ,staré skladby

X

v novém kabaté” nazyvany cover verzemi.

3 MAGNUS, CRISTYN, P. D. MAGNUS a CHRISTY MAG UIDHIR. Judging Covers. Journal of
Aesthetics [online]. 2013, 71(4), 361-370 [cit. 2022-04-15].
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Zatimco v zdpadni kultufe byl fenomén cover verzi spojen s prejimanim skladeb
na zakladé tematické blizkosti, interpretovy zdliby v origindlni pisni, ¢i na prostém
producentském kalkulu obecné posluchacské obliby, v evropském prostoru, obzvlast
v zemich tzv. vychodniho bloku mél fenomén cover verzi (prejatych pisni) velmi
specificky vliv. Komunistickd garnitura v zemich vychodniho bloku nepovolovala
poslech a zvlast Sireni hudby zapadni (predevsim americké) kultury, kterou hodnotila
jako pokleslou, amordlni a zavrzenihodnou zdbavu. Zapadni hudba proto byla v obdobi

po roce 1948 pro bé&iného posluchace v Ceskoslovensku (na hudebnich nosicich)

témé&r nedosazitelnd, pfesto v CSR vznikalo velké mnozstvi cover verzi.?

Pro nedostupnost origindlnich nahravek zahrani¢nich interpret byly cover
verze pro posluchade, i interprety vitanym zavanem zapadni kultury. Navic
implementace ¢eskych textl azména aranzma udélaly z plvodni nahravky témér jinou
skladbu, a pokud nebylo v ramci autorstvi uvedeno zahrani¢ni jméno, cover verze
oCividné nepUsobily na tehdej$i populdrné-hudebni scéné problémy. Ceskoslovensko
(resp. Ceska republika) se stala ,,velmoci“ v celkové produkci cover verzi a odvozenych

revivalovych kapel.

Je tfeba si uvédomit, Ze geopolitickd situace, jeZz zavladla v Evropé po konci
druhé svétové valky, vyrazné ovlivnila kurs a formovani predrevolu¢ni a nasledné
porevoluéni hudebni sféry v CSSR a CR. Povéle¢nd euforie, vdéénost vidi ,sovétskym
osvoboditelim* a ¢astecné stale pocitovana zrada zapadnich mocnosti v navaznosti na
podpis tzv. Mnichovské dohody vyrazné dopomohly komunistim (ktefi na tomto
uzemi pUlsobili jiz pfed rokem 1939) k relativné bezproblémovému ziskani moci a
volby/uddlosti roku 1948 predurcily vyvoj Ceskoslovenska na daldich ctyficet let.
Postupna kolektivizace/likvidace soukromého sektoru a ,,budovani“ socialismu se v 50.

letech minulého stoleti neobeslo bez vlastni kultury, nové, lepsi, okleSténé od

*Jednim z kanald, kterym se zapadni/americka hudba dostavala do Ceskoslovenska bylo radio
Luxembourg, jehoZ poslech byl také oficidlné zakazan.



pokleslych zapadnich vliv(i, orientované tim spravnym smérem — na vychod k velkému

Sovétskému Svazu.

Z té&chto ddvodd, a také aby bylo patrné, jak dobfe si lidé v Ceskoslovensku,
v bezpe¢ném objeti SSSR Ziji, zacaly z popudu vladnouci strany vznikat tzv.
budovatelské pisné. Jejich hlavnim ndmétem byla radost ze Zivota v socialistickém
svété, krdsa a poetickd prostota socialistické prace, kde kazdy délnik a traktorista svym
dilem pfispiva k lepsim zitikim. OvSem stinné stranky pravé nastoleného rezimu jako
cenzura, postupna likvidace soukromého sektoru, zavrieni sektoru sluzeb,
upfednostiiovani zemédélstvi a tézkého primyslu a nasledna stagnace vyvoje vcelku
prosperujiciho predvaleéného trziniho hospodarstvi Ceskoslovenska a uvrZeni jej zpét
do obdobi prfed svétovou hospodarskou krizi uz v budovatelskych pisnich
nenalezneme. Oproti tomu byly budovatelské pisné velmi casto repertoarové
dopliiovany k pisnim lidovym, v duchu tehdejsi ideologie — vSechno pro vSechny, pro
masy. Budovatelské i lidové pisné byly v ndvaznosti na prelom 19. a 20. stoleti
doprovazeny nejcastéji télesy dechové hudby, velkymi symfonickymi orchestry, ¢i ze
swingové tradice 30. let oZivenymi big bandy. Jedinym zapadnim hudebnim Zanrem,
ktery byl ve vychodnim bloku ideologicky schvalovan, podporovén a propagovan byl

jazz — ,,hudba utladovaného ¢ernosského proletariatu”.

AC 50. Iéta byla ve znameni vSeobecného, ci alespon predstiraného, nadsSeni
pro socialistickou véc, Iéta 60. byla obdobim kdy se v Ceskoslovensku postupné zacaly
znovuobjevovat zapomenuté tendence k prozapadni orientaci. Sjiz vytyéenymi a
»ovérenymi“ hranicemi kulturnich moznosti bylo mozné zacit zkouset, co je pro vladni
garnituru ,jesté snesitelné”. Ackoli stale v ramci socialistické propagandy, v 60. letech
se do tehdejsi mainstreamové kultury dostdvaly Zanry jako muzikal (Starci na chmelu,
1964; Limonddovy Joe aneb Koriskd opera, 1964), ¢i divadla malych forem (Semafor),
a postupné se objevovaly i prvni rockové, tzv. beatové kapely. Paralelné s touto nové
vznikajici scénou byli do popredi prosazovani sélisté vychazejici z tradice hostujicich
umélcu pfi velkych orchestrech (napr. Karel Gott a Eva Pilarova). V pribéhu 60. let byla
v Ceskoslovensku postupné uvolfiovdna nejen cenzura, ale i tlak na autory a interprety

k vytvareni propagandistické kultury, smérujici k tzv. Prazskému jaru (rok 1968).



Vyvoj tehdejsi kulturni politiky, ale také pocinajici otevienosti k zapadnimu
svétu byl vsrpnu 1968 nasilné ukoncen vstupem vojsk tzv. VarSavské smlouvy,
perzekuce hlavnich aktér( kulturni sféry (kauza ,KubisSova“) a ndsledné znovunastoleni
sovétského diskurzu v pribéhu tzv. ,Normalizace” v 70. letech. Normalizace
znamenala novou vinu cenzury a politicky angazovanych pisni, spojenych s novymi i jiz
existujicimi festivaly jako Bratislavska lyra, Décinska kotva, Ci Festival politické pisné
Sokolov. Kromé politickych pisni se v mainstreamu 70. a 80. let objevuje disko, které
je novym zdpadnim Zanrem, pronikajicim do vychodniho bloku, predevsim z Itdlie, Ci
Jugoslavie. Disko mohlo do zemi vychodniho bloku proniknout hlavné diky své politické
a ideologické neangaZovanosti, stale se opakujicim hudebnim patternim,

posluchadské nendrocnosti, a nekomplikovanosti texta.

S postupnym rozpadem vnitini struktury Sovétského svazu, ktery byl z velké
80. let k celkovému zhrouceni vychodniho bloku. To vyvrcholilo rokem 1989, kdy se
vétSina zemi stfedni a vychodni Evropy postupné zrekla komunistické nadvlady.
S importem nového politického diskurzu doslo k prolnuti tehdejsi podporované
kultury s do té doby nezddouci hudbou zdpadu a ¢eskoslovenska (resp. ¢eska) hudebni

scéna byla zahlcena zdpadni hudbou a predchozim rezimem zavrhovanou angliétinou.

Oduavodnéni pro zavrhovani zapadnich pisni popularni hudby méla tehdejsi
vladni garnitura mnoho, vcéetné ,pokleslého charakteru” této hudby, jeji rychlosti,
agresivity, Ci vzbuzovani takového chovani. Za nejvétsi ,trn v oku“ je ovSem mozino
povaZovat textovou stranku pisni, obzvlast téch, které nesly néjakou hlubsi myslenku
naptiklad o sociadlnich rozdilech, naboZenstvi, etnicité, postaveni muzl a Zen ve
spolecnosti ¢i ekologii. Nejvice problematickym bylo vtomto sméru punkové hnuti,
jehoz texty se témito tématy Casto zabyvali, véetné rebelie, satiry, cynismu, skepse,

sarkasmu nebo pohrdani autoritami.

Vzhledem kvySe uvedené struéné historii Uzemi je vice nei ziejmé, Ze
interpreti/textafi/dramaturgové casto nesméli z ideologickych ddvodd prejimani

skladeb ze zdpadu priznat — vznikaly proto ,nepfiznané cover verze”, kdy originalni
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autor hudby nebyl jmenovan —z dnesniho pohledu se jedna o porusovani autorskych

prav.

Dokladem cover verzi, pfiznanych ¢i ne, jako béiné praxe druhé poloviny
minulého stoleti je v ¢eskoslovenském hudebnim prostoru CD edice Check The Czechs!
hudebniho vydavatelstvi Supraphon. Check The Czechs! je zamérena pravé na skladby
zahrani¢nich autort/interpretl v Ceskoslovenském hudebnim prostoru, resp.
v repertoaru cCeskoslovenskych umélcli. Celkové bylo vramci tohoto projektu
vydavatelstvi Supraphon vydano 36 CD nosi¢l a hudebni materidl, jenz se na nich
nachazi, sdruzuje cover verze podle tfi kli¢li — podle plvodniho interpreta (napf. Elvis
Presley, The Beatles, Johnny Cash ¢i Bee Gees) ¢i dle dekady, ve které byla nova
varianta pisné vydana v CR/CSR (50., 60., ¢i 70. 1éta). Posledni kategorii je country,
které bylo ,sesbirdno” prarezové na tfi dvojalba s nazvem Check The Czechs! Country

ndlada — zahranicni songy v domdcich verzich.

Pro vyzkum fenoménu cover verze v Ceskoslovensku bylo jako reprezentativni
vzorek vybrano kompilaéni dvojalbum zamérené na tvorbu Elvise Presleyho a jeji

ekvivalenty na zkoumaném Uzemi.

Elvis Presley byl, a stale je, jednim z nejpopularnéjsich svétovych interpretl a
jeho tvorba byla prejimana desitkami, ne-li stovkami dalSich interpretl, lokdlniho i
globalniho vyznamu. Jak vypadala tato tvorba v podobé upravené pro ¢eskoslovensky
populdarné-hudebni trh? ProSel zkoumany materidl relevantnimi zménami? Je mozné

tyto zmény zobecnit a urdit tak tehdejsi popularné-hudebni trendy?

Po uvodnich kapitolach obsahujicich soucasny stav literatury a prament ve
vztahu k Presleyho osobnosti a metodam analyzy populdrni hudby je popisovan
zatatek rokenrolové hudby v CSR, jeji recepce a rozéifeni a s ni Uzce souvisejici vnimani

Elvise Presleyho jako vyznamného zastupce tohoto stylu.

Predkladand prace se ndasledné zabyva analyzou skladeb z Presleyho
repertoaru, jez byly preneseny do ¢eskoslovenského hudebniho prostoru. Jednotlivé
stopy obsaZzené na vzorovém CD jsou komparovany jak s Presleyho variantami, tak

s pfipadnymi origindInimi verzemi jinych interpreta.
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7 vz

Analyticka ¢ast diplomové prace se pomoci srovnani skladeb v roviné formové,
stylové-Zanrové, interpretacni, instrumentaéni a textové snaizi potvrdit ¢i vyvratit

nasledujici hypotézy o tehdejsi praci s jiz existujicim hudebnim materidlem:

I.  Autofi cover verzi z Ceskoslovenského prostiedi se snazili co nejvice priblizit
origindlni pisni, nejen formou, interpretaci a aranzi, ale také zpracovanim

textové predlohy.

II. Ve vzorku obsazeném na CD bude prevlddat interpretace podobna té

Presleyho, tzn. zpévak/zpévacka s doprovodnym télesem.

. Cover verze byly v Ceskoslovensku formovény politickym dénim.
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STAV BADANI

Analytické zaméreni predklddané diplomové prace vyrazné definuje uZzitou
literaturu. Magisterskd diplomova prace se snazi hudebné a jazykové analytickymi
prostredky zachytit klicové parametry jednotlivych pisni a jejich ¢eskych ekvivalentd,
proto je velka ¢ast zakladni literatury soustfedéna na metodologické spisy pro analyzu

popularni hudby.

DalSimi tématy diplomové préace jsou Elvis Presley, hudebni styl rock’n’roll a
recepce obou zminénych. Z toho dlvodu obsahuje seznam literatury tituly, studujici
Presleyho Zivot, ale hlavné kariéru, pévecké a umélecké predispozice a jinou tvlrci

c¢innost.

Literatura a prameny jsou rozdéleny a sefazeny nasledovné: 1) publikace
zabyvajici se analyzou populdrni hudby, 2) publikace zkoumajici fenomén cover verzi

3) literatura k recepci rock’n’rollu v Ceskoslovensku 4) Presleyovska literatura

Prvni knihou zamérenou na analyzu popularni hudby, z niz je ¢erpdno v této
diplomové préci je Analysing Popular Music: Image, Sound, Text Davida Machina.
Autor se v této knize snazi priblizit analyzu populdrni hudby Siroké verejnosti, proto
text odpovida tomuto popularizacné-védnimu proudu. Kniha popisuje moznosti
analyzy populdrni hudby nékolika zpUsoby — analyzu vystavby melodie jednotlivych
pisni, kde kazdy interval vyjadfuje jinou emoci; rozlicna frazovani a jejich vyznam;
aranzma skladeb ¢i jejich rytmus. Velky dliraz je v této publikaci kladen na vizudlni
stranku populdrni hudby — , ikonografii“ alb, uzivané objekty, ¢i pdzy interpretd na

prebalech hudebnich nosic¢li, barevnd typologie, ¢i celkova kompozice a dramaturgie.

What to Listen for in Rock: A Stylistic Analysis je uZite€nym ndstrojem pro
analyzu popularni hudby, pfedevdim hudby rockové.b Autor zde pfedklddd moZnosti,

jak analyzovat jednotlivé slozky rockové hudby — frazovani, téninu, kadence, typy

>MACHIN, David. Analysing popular music: image, sound, text. Los Angeles: SAGE, 2010.
8 STEPHENSON, Ken. What to listen for in rock: a stylistic analysis. New Haven: Yale University Press,
2002.
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uzivanych akordl, harmonii a formu. Kniha je obohacena velkym mnoZstvim
hudebnich prikladd ve vSech kapitolach — témér u kazdého popisu urcitého hudebniho
jevu je vybrana pisen, na které je toto demonstrovano a ndsledné ilustrovdno notovym
zapisem zkoumaného jevu. Jednim z takovychto prikladl je ukazka pisné Jailhouse
Rock Elvise Presleyho, kterd bude zkoumana v nasledujici ¢asti diplomové prace. Autor
zde poukazuje na zdanlivy a redlny zapis rytmického Uvodu této pisné a také metrickou

interpretaci Uvodni fraze pro sloku a jeji Spatny zapis.”

The Routledge Companion to Popular Music Analysis: Expanding Approaches,®
je dobrym teoretickym zakladem pro praci s analyzou populdrni hudby. Editor rozdélil
jednotlivé studie do ctyr dil¢ich okruhl podle jejich zaméreni. Pro tuto diplomovou
praci jsou nejrelevantnéjsi ¢asti tfi a ¢tyri — Rhythm, Pitch and Harmony a Form and
Structure. Z téchto dvou ¢asti je ¢erpano v nasledujicim, analytickém, oddilu. Studie
Nicole Biamonte na téma Rhythmic Functions in Pop-Rock Music se ukdazala byt
podstatnym zdrojem informaci ohledné rytmickych moZnosti rockové hudby.’
Biamonte zde za pomoci prikladl zndmych rockovych pisni predklada vycerpavajici

popis eventudlnich rytmickych Uprav ve zkoumané stylové-Zzanrové kategorii.

Dalsi dalezitou publikaci pro analyzu populdrni hudby je Analyzing Popular
Music, editovéana Allanem F. Moorem.%0 V této knize se nejvétsi osobnosti vyzkumu
popularni hudby vyslovuji k jednotlivym problémim pravé s analyzou této hudby.
Jelikoz disciplina analyzy popularni hudby neni stale plné etablovanym oborem
muzikologie, zabyva se kazdy z prispévatell jednim z dosud uzZivanych postupl a

ukazuji tak roztristénost ve vyzkumu populdrni hudby.

Allan F. Moore ve svém nadsledujicim spise Song Means: Analysing and

Interpreting Recorded Popular Song podava tematicky stejny text jako Ken Stephenson

7 TamtéZ, str.127-8.

8SCOTTO, Ciro, ed.; Kenneth Smith, ed.; John Brackett, ed. The Routledge Companion to Popular Music
Analysis. New York, Routledge, 2019.

9BIAMONTE, Nicole, Rhythmic Functions in Pop-Rock Music. Ed. SCOTTO, Ciro, Kenneth SMITH a John
BRACKETT. The Routledge Companion to Popular Music Analysis. New York: Routledge, 2019, s. 190-
207.

10 MOORE, Allan F., ed. 2003. Analyzing popular music. Cambridge: Cambridge University Press.
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v publikaci What to Listen for in Rock: A Stylistic Analysis * ovsem Moorelv text
vykazuje vétsi odbornost a zku$enost.!? Kromé tvaru, formy a stylu zkouma Moore
také osobnost interpreta, odkazy (na jiné osobnosti, udalosti, pisné), prednes, nebo
»sounaleZitost”. Moore v predkladaném spise nezapomind ani na dlleZitost osobnosti
zpévaka, konkrétné na hlas, jeho barvu, rozsah a mozZnosti ale také na vyznam

textového sdéleni konkrétnich pisni.

JelikoZ nasledna analytickd kapitola predkladané diplomové prace klade duraz
na formu ve zpracovani jednotlivych cover verzi skladeb Elvise Presleyho, je Moorelv

text, obzvlast kapitola zabyvajici se formou, stéZejni literaturou.

Cést analyzujici jednotlivé cover verze se v ohledu uréovani formy téchto
Ceskych variant opird také o studii Johna Covache Form in Rock Music: A Primer.'?
Covach zde detailné popisuje nejuzivanéjsi formy v popularni hudbé, véetné jejich
schematizace, ktera je podle tohoto vzoru nastinéna u kazdé nové varianty pUvodni

pisné v analytické kapitole.

Cover verze jako fenomén se v soucasné dobé dostavaji do SirSiho hudebné-
védniho diskurzu, a predevsim v angloamerické oblasti tak vznikd rada odbornych
publikaci na toto téma. Doposud bylo téma velmi casto zkoumano z pohledu

sociologie, kulturni antropologie ¢i medialnich studii.

Jednou z prvnich vétSich publikaci o cover verzich je Play it Again: Cover Songs
in Popular Music, vzniknuv$i pod taktovkou George Plasketese. !* PFestoZe tato
publikace neni cisté muzikologického zaméreni, prinasi dobry pohled na tuto
problematiku z nékolika uhli (véetné sociologie, muzikologie, historiografie a

ideologie popularni hudby) a je tak vhodnym tvodem do studia fenoménu cover verzi.

11 STEPHENSON, Ken. What to Listen for in Rock: a Stylistic Analysis. New Haven: Yale University Press,
2002.

2 MOORE, Allan F. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Burlington, VT:
Ashgate, 2012.

13 COVACH, John Rudolph ,,Form in Rock Music A Primer“ in: Engaging Music Essays in Musical
Analysis, ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), str. 65-76.

14 PLASKETES, George. Play it Again: Cover Songs in Popular Music. Burlington, VT: Ashgate, 2010.
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Dalsi z publikaci zamérenych na cover verze obecné, Access All Eras je stejné
jako predchazejici kniha sloZzena z nékolika studii.®> Ty zkoumaji fenomén cover verzi a
tzv. ,tribute band(“ zrdznych Uhld pohledu, vcéetné perspektivy hudebnika ve

zminovaném typu kapely.

Kniha The Rock Cover Song: Culture, History, Politics se zabyva prejatymi
pisnémi v rGznych kontextech — v kontextu historického obdobi, kdy cover verze
vznikla; v souvislosti s novym interpretem a Zanrem, ve kterém se performer rozhodl
dat pisni novy kabat a predstavit ji tak nové skupiné posluchac; a také v kontextu
genderu, rasy, Ci kritiky spole¢nosti a svym zamérenim na rockovy Zanr tak doplnuje

piedchozi dvé poloZky ,zékladni literatury” ke cover verzim obecné.®

Studie Isabelle Marc Travelling songs,'’

se zabyva principem kulturniho
prenosu hudby, jak v rdmci cover verzi, tak v rdmci jiného kulturniho kontextu. Marc
ve svém textu podotyka, Ze hudba, kterd prechazi z jedné kultury do druhé nezlistane
nikdy stejnd — nejvice je toto viditelné pravé pfi cover verzich jazykovych (téch, které
jsou preloZeny do jazyka kultury, do které jsou preneseny). Samoziejmé i jiné cover

verze odrazi novou kulturu, do které se plvodni pisen dostala, ovsem preklad textu

nebude nikdy stejny.

Dalsi literatura zamérend na vyzkum fenoménu cover verze je uvedena
v bakalarské diplomové praci Vyzkum populdrni hudby prostifednictvim fenoménu

cover verze.l®

Before Elvis: The prehistory of rock'n’roll detailné zkouma vSechny moznosti
puavodu stylu rock’n’roll ve Spojenych Statech Americkych a popira dlouhodobé zazity

mytus, Ze r'n’r se v USA objevil jako blesk z Cistého nebe, stejné jako mytus o Elvisi

15 HOMAN, Shane, ed. Access All Eras: Tribute Bands and Global Pop Culture. Berkshire: Open
University Press, 2006.

16 GREENE, Doyle. The Rock Cover Song: Culture, History, Politics. Jefferson, North Carolina: McFarland
& Company, Inc., Publishers, 2014.

7 MARC, Isabelle. Travelling Songs: On Popular Music Transfer and Translation. IASPM Journal.

2015, 5(2), 3-21.

18 SASKOVA, Karolina. Vyzkum populdrni hudby prostfednictvim fenoménu cover verze. Olomouc,
2019. Bakalarska diplomova prace.
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Presleym jako prvnim bélosském zpévakovi, s hlasem podobnym, ¢i alespon dobre

imitujicim ¢erno3ské zpévaky.*®

Vojtéch Lindaur a Ondrej Konrdd v publikaci Bigbit (kterda vznikla jako
doplrikovy text ke stejnojmenné dokumentarni sérii) za pomoci rozhovor( s aktéry
tehdejsi rokenrolové scény odkryvaji nelehké za¢atky rock’n’rollu v Ceskoslovensku,
ktery se nasledné pretavil do tzv. ,bigbitu”.2® Zkoumané obdobi (1956-1964) je jak
v publikaci, tak v dokumentarni sérii zmifiovano pouze okrajové — jako nutny historicky
zaklad pro pozdéjsi hudebni vyvoj - vétsi dliraz je kladen na ,bigbit” (soudobé oznaceni
pro rockovou hudbu) a proto jsou informace podané o vyvoji recepce rokenrolové

hudby znacné omezené.

Recepci rokenrolové hudby v Ceskoslovensku se ve své monografii na toto
téma zabyva Miroslav Vanék.?! Byl to jenom rock’n’roll? pfedklada uceleny pohled na
problematiku alternativni populdrné-hudebni scény v Ceskoslovensku, véetné
ideologického, historiografického, politického a technologického pozadi. Publikace By/
to jenom rock’n’roll se podobné jako Bigbit o obdobi rock’n’rollu spiSe opird, pouziva
jej jako historicky pilit a priklad zakazovani zapadni kultury a vSech tehdejsich vladnich

praktik a jejich ,,pirdtskych” feSeni z hlediska posluchacg.

Elvis Presley je jednou ze svétové zndmych osobnosti populdrni hudby, jehoz
hudba, osobnost a vliv mély a stdle maji nedozirné nasledky v populdrni hudbé obecné,

o jeho vlivu na vyvoj amerického stylu rock’n’roll nemluvé.

Prvnim zkoumanym zdrojem je jmenna ¢ast Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby.?? Milo$ Skalka v pfislusném hesle uvadi struény Zivotopis Presleyho a
nékteré z nejpopularnéjSich hitd a film{, v nichz zpévak ucinkoval. Také pfiblizuje
zdroje inspirace pro jeho pisné, resp. styly, ze kterych cerpal nejen v hudebni, ale i

textové a vyrazové strance. Autor dale uvadi kontroverzi zpévakovy osobnosti, kdy byl

19 BIRNBAUM, Larry. Before Elvis: the prehistory of rock 'n' roll. Lanham, Md.: Scarecrow Press, 2013.

2 Lindaur, Vojtéch, and OndFej Konrad. 2010. Bigbit. 2. vyd., (1. v nakl. Plus). V Praze: Plus.

2 vanék, Miroslav. 2010. Byl to jenom rock’'n'roll?: hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956-1989. Stastné zittky. Praha: Academia.

22 MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni

hudby. [Dil 2]. Cdst jmennd, Svétovd scéna: A-K. Praha: Supraphon, 1986.
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jednémi milovan a jinymi opovrhovan a nezapomina ani na jeho nenahraditelnou roli

v déjinach popularni hudby.??

Dalsi literaturou, tentokrat podrobnéjsi, je publikace Legenda jménem Elvis
Aaron Presley.?* Kromé detailniho Presleyho Zivotopisu obsahuje kniha také fadu
obrazovych pfiloh, kompletni seznam ,,Elvisovych hudebnika®, diskografii, filmografii,
vsechny koncerty, na nichz se Presley podilel, v€etné seznamu turné a také veskera
obdrZzend ocenéni. V jednotlivych kapitolach, jsou samozfejmé vzpomenuty pisné, jez
se objevuji na doty¢ném albu prejatych pisni — Hound Dog, Jailhouse Rock, Crying In

The Chapel a dalsi.

23 SKALKA, Milo3. Presley, Elvis. MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor

WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. [Dil 2]. Cdst jmennd, Svétovd scéna:
A-K. Praha: Supraphon, 1986, 5.217-219.

24 CERNOCKY, Pavel. Legenda jménem Elvis Aaron Presley: 1935-1977: pfehledny Zivotopis, diskografie,
filmografie. 2. vyd. Praha: Vodnar, 2004.
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1. Recepce Rock’n’Rollu v Ceskoslovensku

Ze R’'n’R nemél v zemich vychodniho bloku jednoduché za&atky je vieobecné
znamy fakt. Ostatné ani v USA, kde vznikl, to rokenrolovi umélci neméli snadné —
Cernossti hudebnici a zpévaci byli povazovani za pouhé ,barevné entertainery”,

Presleyho pohyby za nevhodné a obsahujici az pfilis sex-appealu.

Tyto parametry nebyly ve vychodnim bloku povaZovany za primarné
problematické, problematické zde bylo vSechno ostatni — rychlé tempo, neucesané,
divoké aranze, elektrifikace a nasledna amplifikace hudebnich nastroji a v neposledni
radé jazyk samotny. Presto se rokenrol rychle dostal do tehdejsi undergroundové,

neoficialni kultury v Ceskoslovensku a ziskal davy pFiznivc(.

Vzhledem k roztrousenosti a podle vladni garnitury ,neopravnénosti pro
rokenrolové kapely neni moiné presné urcit, kterd z obrovského poctu tehdejsich
yundergroundovych” rokenrolovych skupin byla tou prvni. Pravdépodobné prvnim
mistem, kam se v Ceskoslovensku dostal rock’n’roll byla prazskd Reduta, ve které
koncertoval Akord Club, zaloZeny v roce 1956 Viktorem Sodomou starSim. K tomuto
mistu a této kapele se patrné vazie také prvni Cesky rock'n’rollovy text
v Ceskoslovensku jimz byl Tak jak plyne Feky proud (Rock Around The Clock, Bill Haley
and His Comets) zpera lJitiho Suchého pravé pro Akord Club a vznikla tak
pravdépodobné prvni ¢eska rokenrolova cover verze. Zroku 1957 pochazi také
legenddrni pfirovnani Jifiho Suchého, ktery tehdy plsobil jako basista, textar a
prileZitostny zpévak se skupinou Akord Club, k Elvisi Presleymu v ¢asopise Picture

Post.?®

Akord Club (1956-8) do svého repertoaru zarazoval povétsinou pisné z ,prvni
rokenrolové viny“ tedy, Billa Haleyho, Ci Elvise Presleyho. Ovsem ¢lenové kapely nebyli
jedini, komu rock’n’roll u¢aroval. Jen v Praze na konci 50. let 20. stoleti vzniklo nemalé

mnozZstvi kapel orientujicich se na tuto ,,hudbu hnijiciho kapitalismu a imperialismu*.2®

% Dokumentdrni serial Bigbit, 1. dil
% Dokumentdrni serial Bigbit, 1. dil, rozhovor s Jifim Suchym
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Daldimi prdkopniky rokenrolu se v tehdej$im Ceskoslovensku staly kapely jako

Samuel’s Band, Sputnici, EP Hi-Fi, Synkopy 61, ¢i FAPS Orchestra.

Rezimni neschvalovani rokenrolové hudby potvrzuje kauza Mdnes z roku 1957.
Dne 17.10.1957 se vtehdejSi vinarné Manes poradal ,vecéer jazzové hudby na
rozloucenou s branci“. AC to vdnesSnim mérfitku vypada absurdné, produkce, a
predevSim tanec rokenrolu byl pro statni organy neodpustitelnou propagandou
pokleslého amerického zplsobu Zivota. Vecirek byl proto nasilné prerusen cleny
Vefejné bezpeénosti a 28 Ucastnikl zatéeno. Sest ze zadrienych, véetné hlavniho

organizatora bylo odsouzeno k deseti az dvaceti mésicim odnéti svobody.

Pfes zmin&né problémy se zékonem se rock’n’roll v Ceskoslovensku t&3il velké
oblibé, predevsim mezi mladym publikem. A proto i nadale vznikaly nové a nové
rokenrolové kapely. Dulezitym milnikem pro akceptovani, ¢i alespon nepostihovani
rock’'n’rollu byl vznik skupiny Olympic (1962) a jeji nasledné angaima v inscenaci

Ondrds podotykd v divadle Semafor.?”

Ke vSeobecnému prijeti rokenrolové hudby svou mérou prispél bezpochyby i
v roce 1963 vzniknuvsi ¢asopis Melodie, prvni svého druhu, zabyvajici se hudbou tzv.
nonartificidlniho charakteru. Ackoli se v Melodii ¢asto objevovaly ¢lanky argumentujici
proti rokenrolu, presto se na jejich strankdach také objevovaly rozhovory s interprety,
¢i jejich medailonky nepokryté priznavajici poslech v té dobé zakazané radiové stanice

Radio Luxembourg.

PfestoZe tzv. bigbitové kapely existovaly v CSR jiz od druhé poloviny 50. let 20.
stoleti, za prvni Cceskoslovenskou rokenrolovou nahrdvku je povaZovéna
instrumentalni skladba z repertoéru kapely Big Beat Quintet.?® Nahravka sice vznikla
jiz v roce 1963, ale vydani se dockala az po tzv. Sametové revoluci. Prvenstvi v této
kategorii proto ziskal kompiladt 5 singlovych nosi¢li, vydanych v edici ¢asopisu Mlady

svét v |été 1964.

¥ Lindaur, Vojtéch, and OndFej Konrad. 2010. Bigbit. 2. vyd., (1. v nakl. Plus). V Praze: Plus, str. 18.
28 Tamtéy, str. 19.
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2. Elvis Presley v Ceskoslovensku

RozsSiteni rock’n’rollu v ¢eskoslovenském prostfedi je Uzce spojeno
s osobnostmi tehdejsich hitparad, mezi které patfil napriklad Elvis Presley. Prestoze
byla rokenrolovda hudba z pocédtku zakazovdna a méla zdlouhavéjsi ndstup do

mainstreamové kultury, dostala se v pribéhu 60. let i do tisténych médii té doby.

Hlavnim &asopisem, ktery se v Ceskoslovensku zabyval populdrni hudbou byla
Melodie. S podtitulem Casopis, ktery hraje se periodikum vénovalo prevainé
Ceskoslovenské, ¢i vychodni ,nonartificidlni hudbé“ (predevsim ze SSSR, ¢i Polska)
ovéem prosakovani zapadni kultury je vice nez patrné. Pokud se neobjevovaly
monotematické ¢lanky zamérené pravé na zdpadni interprety populdrni hudby, jména
téchto popularnich umélcl se vyskytovala alespon v prehledech zahrani¢nich hitparad,

¢i v rozhovorech s ¢eskoslovenskymi zpévaky jako jejich vzory, Ciinspirace.

Pro zmapovani vlivu, resp. obrazu Elvise Presleyho v Ceskoslovensku byl
Casopis Melodie prozkouman z hlediska zminek o Presleym vletech 1963 (vznik
periodika) az 1978 (rok po Presleyho smrti). Pro srovnani popularity Elvise Presleyho

byl v tomtéZ obdobi vyhledan vyskyt zminek o britské kapele The Beatles.?®

Vyskyt zminek v €. Melodie

100
90
80
70
60
50
40
30

0 - [ | | - I I

1
1963196419651966196719681969197019711972197319741975197619771978

o O

HmE. Presley The Beatles

2 The Beatles byli vybréni jako vhodny protéjsek ke zkoumani popularity Elvise Presleyho vzhledem
k obdobné zahrani¢ni popularité a vlivu na dalsi vyvoj populdrni hudby.
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PrestoZe Presley i The Beatles patfily k zakazané zapadni kultute, z grafu je
patrné, Ze jejich hudba, nebo alesporfi jejich jména byla v tehdej$im Ceskoslovensku
dobfe znama. The Beatles je s témér sto zminkami v letech 1967 a 1968 moiné

povazovat za velmi popularni.

Ackoli zminky o Presleym zdaleka nedosahuji stejnych Cisel jako ty o The
Beatles, Presleyho je také nutno povaZovat za tehdy popularniho. Spi¢ka zminek o E.
Presleym se v Casopise Melodie objevuje v letech 1965 (35x zminén) a 1966 (39x).
Dlavodem pro tak ¢asté zastoupeni je beze sporu fakt, Ze rok 1965 je v Elvisové kariére
na tfetim misté v po¢tu vydanych desek (11).3° Dal$i okolnosti postupného narGstu
zminek jak o Presleym, tak o The Beatles je skutecnost pozvolného uvolfiovani cenzury
a jinych nastrojli ke kontrole svobody slova a tisku, vedouci k udalostem tzv.

,Prazského jara“ a nasledné okupaci sovétskymi vojsky ze srpna roku 1968.

Vyrazny pokles zminek o obou interpretech, jejich takika vymizeni, je z grafu
vyse patrné na zacatku 70. let. Nejméné zminek pro oba umélce bylo nalezeno v letech

vrve

zakladé politickych udalosti ze srpna 1968.

DavodU pro vyrazné slabsi zastoupeni zminek o Presleym je nékolik. Jednim
z nich je korelace mezi vznikem periodika a kariérou Elvise Presleyho. Elvis Presley je
v Casopisu Melodie, vzhledem k zaloZeni periodika vroce 1963, vniman jiz jako
etablovany umélec. Proto v ¢eskoslovenském prostredi nenalezneme senzacni zpravy
o startu Presleyho kariéry a jeho brzkém hvézdném Uspéchu po celém svété, na rozdil

od The Beatles, jejichZ kariéra nastartovala pravé v roce 1963.

Zminované periodikum navic vznikd v obdobi, kdy Presley aktivné nenahrava
hudbu, ale snaZi se prorazit ve filmovém pramyslu a jeho diskografie z té doby
obsahuje vétsinou filmové pisné z tzv. ,,soundtracku”, které az na vyjimky nebyly valné
hudebni kvality a do ¢ela tehdejSich hitpardd se dostalo pouze malé procento z téchto

skladeb.

vvvvvv

zacatku své kariéry vydal 22 alb. Druhym v poradi je ro¢nik 1957 s 13 alby.
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Za dalsi faktor ovliviujici jmenovani Elvise Presleyho, ale také dalSich
zahranicnich, interpretl v tehdejsich ceskoslovenskych médiich je mozné povazovat jiz

zmifiovanou politickou situaci nastalou v CSR po roce 1968.

The Beatles byli, a stale jsou, velkym jménem populdrni hudby, ve které ovlivnili
dalsi vyvoj, véetné tisich interpretd. Proto zminky o skupiné v ¢asopise Melodie
dosahuji v pribéhu jednoho ro¢niku témér ke 100. Kapele The Beatles také v ohledu
poctu zminek ,nahrava“ fakt, ze se jedna o skupinu ¢tyf umélcli a tim padem je mozné
vytvofit ¢lanek o kazdém z ¢len( zvlast. Jakkoli by se autor ¢lanku o kterémkoli ze ¢tyf
¢lentd The Beatles snazil, jméno jejich skupiny se zdkonité musi objevit v kazdém
takovém medailonku interpreta. Tento fakt c¢dstecné (do)vysvétluje, pro¢ ve

zkoumaném obdobi nachazime takové mnozstvi zminek o The Beatles.

2.1. Hlavni milniky recepce Elvise Presleyho v CSSR

Navzdory jiz zmifnovanému odporu vladni garnitury vici zapadni kultufe, a
predeviim rokenrolové hudbé, jako prvni do Ceskoslovenska pronikla pravé Presleyho
hudba. Nebylo sice mozné koupit si jakoukoliv fyzikou nahravku obsahujici jeho tvorbu,
ovsem kazdy zdatnéjsi kytarista byl z vysilani rddia Luxembourg schopen odposlouchat
a zaznamenat akordové postupy nejen Presleyho pisni. Text bylo v dobé zdkazu
vyucovani anglického jazyka ve Skoldch pro rusky mluviciho teenagera tézké zachytit,

proto neni divu, Ze jako prvni vznikaly cover verze textové.3!

Pokusy o presné uréeni prvni ¢eskoslovenské cover verze pisné z Presleyho
repertoaru provazi nejednoznacnost. Za prvni nahravku ¢eské varianty Presleyho pisné
lze oznaclit pisen KrveZiznivej rak ceskoslovenské rock’n’rollové kapely Sputnici.
Nahravka této verze pochazi z roku 1960, ackoli k jejimu fyzickému vydani doslo az
v roce 1998 (z politicky zjevnych divod(, zminénych v pfedchozim textu). Sputnikim
Ize tedy ptipsat prvenstvi v kategorii Zivého predstaveni. Z tohoto dlivodu je mozné za

prvni verejné dostupnou nahravku cover verze pisné Elvise Presleyho povazovat

31 Takova cover verze obsahuje stejnou melodickou a harmonickou linku jako pGvodni pisef, nejvétsi
rozdil je pravé v textu pisné.
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skladbu Co je to Idska (Don’t Be Cruel) v podani tehdejsi vychazejici hvézdy Evy Pilarové
(1961). Pravé zminovand pisen castecné zapfricinila popularitu Evy Pilarové
v nasledujicich letech,3? vedouci, a? k ocenéni Zlaty slavik vroce 1964 (kdy bylo

hlasovani poprvé rozdéleno na kategorie zpévak a zpévacka).

Jifi Suchy, autor ceského textu k pisni Don’t Be Cruel/Co je to Idska ziskal pro

tuto pisen jeSté jedno prvenstvi. Text, ktery Suchy vytvofil jiz v pribéhu druhé poloviny

50. let,® Ize pokladat za prvni Eeské zpracovani textu presleyovské pisné viibec.

Po ¢asteéné adaptaci Presleyho hudby v Ceskoslovensku se v roce 1965, v &isle

4, poprvé objevila Presleyho fotografie na zadni strané ¢asopisu Melodie.

Prvni biografie Elvise Presleyho byla v Ceskoslovensku prekvapivé vydana jiz
v roce 1969. Tento rok Ize tedy povaZovat za prfelomovy pro recepci Elvise Presleyho,
a potazmo rock’n’rollu ve Vychodnim bloku. Autory biografie Elvis Presley z edice

Supraphon uvddi ... jsou Milada Taterova a Jifi Novak. 34

Ve stejném roce (1969) se jméno Elvise Presleyho poprvé objevuje v dennim
tisku — v Rudém pravu, v souvislosti s programem Divadla Hudby v Praze. Divadlo 19.
zafi toho roku uvadélo pfedstaveni's ndzvem A znovu Elvis Presley.3> Nasledujici zminky
o Elvisi Presleym jsou azZ z roku 1978 a v podobném smyslu — nejc¢astéji se jeho jméno
objevuje vsouvislosti s programem nékterého zdivadel, & s programem

rozhlasovym.36

32 SCHNEIDER, Jan a L. JELINKOVA. Zlato pro dva slaviky. Praha, 1968, str. 78.
3 Klusak, Pavel. 2021. Gott: geskoslovensky pfib&h. Brno: Host, str. 75.

3 TATEROVA, Milada a Jifi NOVAK. Elvis Presley. Praha, 1969.

35 p4tek 19. zafi. Rudé pravo. 1969, 49-50 (221), str. 5.

36 3, bfezna. Rudé pravo. 1978, 58-59(53), str. 8.
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3. Metodologie

Elvis Presley za svou dvacetiletou kariéru nahrdl ptiblizné 800 pisni, z nichz
vétsina (514) byla cover verzemi pisni jinych interpret(,3” a naopak on sam se stal
idolem a ,,plvodnim interpretem” pro velkou ¢ast svétového publika, které netusilo,
Ze Presley prejimal pravé takové mnoiZstvi skladeb. Cover verze na Presleyho
interpretace, ¢i reinterpretace se dostaly i do Ceskoslovenska, bohuZel ale neni mozné
zjistit, kolik pfesné takovychto cover verzi na daném Uzemi vzniklo. Dlivodem pro tuto
,hezjistitelnost” je rozmanitost a nestalost autorského tymu, ktery pro Presleyho

vytvarel nové pisné.

Ke cover verzim The Beatles se oproti tomu lze dostat skrz archivy instituci,
které v minulosti mély monopol na vydavani hudby — spole¢nost Supraphon a Cesky
(Ceskoslovensky) rozhlas. Pro ziskani soupisu cover verzi The Beatles je potfeba pouze
pristup ke zmifovany archivim a seznam ctvefice jmen, figurujicich ve zminované
kapele. BohuZel tento postup nelze aplikovat na cover verze vztahujici se k osobnosti

Elvise Presleyho, jelikoz Presley sdm nebyl z pfevazné ¢asti autorem hudby ani textu.

Dalsim zdrojem cover verzi jsou Ziva vystoupeni, ale ta se ve vétsiné pripad(
nenahravala, takze se k teoretickym coverdm ,, dostaneme” pouze skrz pamétniky. Zde
ale nastava dalsi problém — je nékdo stdle schopny vybavit si cely program koncertu,
kterého se ucastnil napftiklad pred padesati lety? Pokud ndhodou ano, pravdépodobné
bude stejné vSechny pisné povazovat za origindlni ¢eskoslovenskou tvorbu, jelikoz
pfizndvani cover verzi by v té dobé mohlo do jisté miry poskodit nejen interpreta, ale

také jeho autorsky tym, ktery by tim priznal inklinaci k zakazané zdpadni hudbé.

Z pravé zminénych dlvoda bylo jako zakladni korpus pro ndslednou analyzu
zvoleno jiz nékolikrat jmenované kompilacni dvojalbum Check The Czechs! Elvis Presley
— zahranicni songy v domdcich verzich, které obsahuje celkem 42 stop. Zkoumané CD

bylo vydavatelstvim SUPRAPHON uvedeno na hudebnitrh 31. 5. 2014.

3 Autor neznamy, Elvis Presley. SecondHandSongs.com [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné z:
https://secondhandsongs.com/artist/103.
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Album sestdva z 19 pisni (z nichz 9 je obsazeno ve vice interpretacich) 15
Ceskych, resp. ¢eskoslovenskych, zpévakl a kapel. Pouze dvé stopy na zkoumaném CD
jsou interpretovany orchestrem v instrumentdlini verzi, ostatnich 40 skladeb obsahuje
vokalni linku. Z analyzy je vylou€ena pisen Only You, protoZe neexistuje zaznam o
Presleyho interpretaci v Zadné z dostupnych databazi (Discogs.com;
SecondHandSongs.com), ani nebyl nalezen zvukovy, ¢i audiovizualni zaznam takovéto
intepretace. Tato skladba je ve vybéru zastoupena v péti interpretacich, tudiz finalni

pocet stop k analyze je 37 (18 skladeb).

Je bohuzel nutno podotknout, Zze zmifnované dvojalbum obsahuje nékolik
drobnych pochybeni. Zafazeni jiz vzpominané pisné Only You, ktera nema s Presleyho
repertoarem zadnou prokazatelnou spojitost, pouze na zdkladé domnénky zaZité na
soudobé populdrné-hudebni scéné v Ceskoslovensku, ¢i $patné uvedenych informaci

na prebalu alba, Ize povaZovat za nestastné, obzvlast v kontextu zbylého vzorku.

Dalsi chybou je pfitomnost pisné I’ll Never Let You Go. Také tato skladba
postradd jakoukoliv korelaci s Presleyho tvorbou, snad kromé samotného nazvu
nahravky. Po blizsSim prozkoumani vSech parametr( urcujicich vztah mezi pisnémi /I’ll
Never Let You Go (Olympic, vokaly Miki Volek, 1964) a I’ll Never Let You Go (Li’l Darling)
(Elvis Presley, 1956) byla souvislost mezi obéma nahrdvkami vyloucena. Skladby se
rozchazeji ve vsech hlavnich proménnych — styl/Zanr; instrumentace; tempo; ténina;
text; celkové vyznéni skadby. Z vySe uvedenych dlvodud neni tato pisen zahrnuta do

analyzy.

| pfes vySe zminéné nedostatky lze dvojalbum Check The Czechs! Elvis Presley —
zahranicni  songy vdomdcich verzich, povazovat za vzorek vhodny k
reprezentativni analyze. Povedeny je celkovy vybér cCeskych cover verzi Presleyho
pisni. Ty jsou vybrany prarezové skrz celou kariéru Elvise Presleyho, od prvotnich
bluesovych a rokenrolovych pokusl, pres nejuspésnéjsi hity jeho kariéry, az po
Presleyho filmové hity. Dvojalbum zdroven odrazi fakt, Ze pres veskerou slavu se
Presleymu po jeho velkém comebacku v roce 1968 nepodafilo prosadit se na popularni

scéné a ztohoto a pozdéjSiho obdobi Presleyho tvorby obsahuje pouze dvé

nejpopuldrnéjsi skladby — Suspicious Minds (Podezirdni, Karel Gott, 2012) a Always On
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My Mind (Dej mi Sanci posledni, Pavel Bobek, 1984; S tebou vZdycky prijde mdj, Karel
Gott, 2012).

Po vylouceni jmenovanych stop zlstalo v hlavnim korpusu pro analyzu celkem
36 nahravek (17 pisni). Kazda z pisni, jez byly predlohou pro vytvoreni zkoumanych
cover verzi byla pro komparaci pridana do hlavniho korpusu zkoumaného hudebniho
materidlu. V pripadé, kdy byla Presleyho verze pisni prejatou z repertoaru jiného
interpreta, je do korpusu zafazena jak originalni pisen, tak Presleyho cover verze (napf.
pisen Hound Dog je v nasledujici ¢asti uvedena jak v Presleyho podani, tak
v interpretaci Willie Mae ,Big Mama“ Thornton). Pfisamotné analyze tedy bylo

komparovano celkem 61 stop.

Cover verze pisni z repertoaru Elvise Presleyho vznikaly v Ceskoslovensku jiz od
60. let minulého stoleti, v podstaté nepretrzité aZz do soucasnosti. Nasledujici tabulka
ukazuje zastoupeni tvorby takovychto cover verzi vjednotlivych dekddach na
zkoumaném dvojalbu. Nejvétsi podil (ze vSech 42 stop obsazenych na CD) prejatych
pisni je patrny v obdobi 1980-1989. Z 16 stop, které byly z doby mezi lety 1980-89

zafazeny na kompilagni album je polovina (8) v interpretaci Karla Zicha.38

Druhym na reinterpretace Presleyho pisni nejplodnéjSim desetiletim je podle
zastoupeni na Check The Czechs! Elvis Presley Sesta dekada minulého stoleti, ze které

bylo vybrano celkem 11 skladeb.

Pocet cover
Obdobi verzi na
albu®
1960-1969 11
1970-1979 7
1980-1989 16
1990-1999 4
2000-2009 0
2010-2019 4

38 Karel Zich v obdobi praveé 80. let 20. stoleti vydal dvé alba s pisnémi Elvise Presleyho — jedno &eské
(Pardda), jedno anglické (Let Me Sing Some Elvis Presley Songs).
33 Véetné nahravek Only You a I’ll Never Let You Go, které nejsou dale zkoumany.
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Poradi skladeb je v nasledujicim oddilu uréeno chronologicky podle data vydani

pisné v interpretaci Elvise Presleyho.

Kazda z nahravek byla analyzovdna z hlediska harmonického a formového
schématu, pficemz ndasledné byly jednotlivé stopy klasifikovany na zdkladé pravé
formalni struktury. VSechny stopy také prosly jazykovou analyzou, kterd zkoumala
obsah a hlavni téma textové stranky pisné. Poté byly tyto vlastnosti jednotlivych

nahrdvek komparovany s ostatnimi nahravkami téze skladby.

Ndsledné probéhlo srovnani interpretace a instrumentace jednotlivych stop.
Oba tyto aspekty byly porovnavany jak sorigindlni predlohou, tak s obecnym
hudebné-technologickym vyvojem, Ci v té dobé béznym stylem interpretace popularni

hudby.

Po rozboru jednotlivych ¢asti kazdé zkoumané nahravky byly vsechny vyse
zminéné prvky skladeb uvedeny pro prehlednost do tabulky a byla provedena slovni

deskripce viech jevu, které se v konkrétnich nahravkach vyskytuiji.

Cover verze, obsazené na kompilaénim dvojalbu byly na zakladé jiz
jmenovanych kategorii klasifikovany v ramci typologie cover verzi podle Cristyn
Magnus, P.D. Magnus a Christy Mag Uihdir na cover verze imitacni, interpretacni,
transformacni a referencni. Ktéto typologii byla pro ucely jazykového prenosu a

dodrzZeni plvodniho tématu skladby ptidruZzena vlastnost textové shody.
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4. Analyza

Kazda z pisni je s originalem komparovana z hlediska formy, stylové-zanrové
kategorie, instrumentace, interpretace a textové shody. Srovnani je provedeno slovné,
ke kazdé origindlni skladbé je navic vytvorena tabulka prehledné ukazujici zkoumané
parametry vSech relevantnich verzi. Pisné jsou fazeny chronologicky od nejstarsich

Presleyho nahravek.

4.1. That’s All Right

Vystup z Presleyho prvni nahravaci session obsahoval dvé cover verze: Blue
Moon of Kentucky a That’s All Right. Druha jmenovana, pavodné z repertodru Arthura
Crudupa, byla pravé tou, ktera pomohla Elvisovi ziskat na svou stranu do té doby
Presleyho zpévem nezaujatého majitele Sun Records, Sama Phillipse. Nova verze
originalné bluesové pisné v podani Elvise Presleyho, Scottyho Moorea a Billa Blacka se
rychle stala nejhranéjsi skladbou v Memphisu a ptilehlém okoli a znamenala prvni krok

Presleyho hvézdné kariéry.*

Z pavodniho blues Arthura ,Big Boye“ Crudupa vychazi také forma a
instrumentace Presleyho nové interpretace. Formu je moiné popsat jako strofickou

pisen, postavenou na harmonickych zakladech 12 taktového blues.
TITITITITITITITISISI DIT —That’s All Right, Arthur Crudup

Ceska varianta skladby That’s All Right po Presleyho vzoru dodrzuje pdvodni
formu kombinujici strofickou pisent s 12 taktovym blues. Také instrumentace je ve
vSech zkoumanych verzich identickd — obsahuje bici soupravu, basu a kytaru.
V Crudupové a Presleyho verzi je uZito akustické varianty kytary a basy, ve verzi Ceské
,big beatové” kapely George & Beatovens s vokaly Viktora Sodomy mladsiho je vyuzito

elektrifikované podoby téchto nastroju.

4 Autor neznamy, That's All Right. Elvis Presley Official Web Site Elvis The Music [online]. [cit.
2022-03-29]. Dostupné z: elvisthemusic.com/music/thats-all-right/.
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Pfi poslechu vsech tfi jmenovanych variant That’s All Right je patrny posun
nejen technologii pro zaznamenavani zvuku, ale ve verzi kapely George & Beatovens
se sOlistou Viktorem Sodomou ml. je viditelny také vliv jinych hudebnich stylG.
PfestozZe se kapela oCividné snazila o rokenrolové zpracovani, r'n’r vytvorfeny v roce
2012 nebude témér nikdy znit jako autenticky rock&roll z obdobi 50. let minulého

stoleti.

Pavodni i Presleyho upraveny text se zabyvaji rozchodem s divkou, ktery
zapficini interpret, potazmo jej k tomuto kroku prfesvédci jeho rodice. Elvis Presley si
pro svou verzi pisné upravil pavodni text treti a ¢tvrté sloky, tak Ze vysledny rozchod

vypada jako ,interpretdv” ndpad.

George & Beatovens si za predlohu pro svou interpretaci vybrali Presleyho
Upravu textu, ovsem sami zde provedli nékolik zmén. Vétsi zmény byly provedeny ve
ctvrté sloce (viz nize) a pfidanym opakovanim 3. sloky po pUvodni posledni (¢tvrté)
sloce. Vzhledem k vySe popsanym zménam je That’s All Right uskupeni George &
Beatovens mozZno povaZovat za interpretacni cover verzi (zlstal zachovan Zanr a

forma, byla pozménéna instrumentace a text).

30



That’s All Right — E. Presley (1954)

Well, that's all right, mama

That's all right for you

That's all right mama, just anyway you do
Well, that's all right, that's all right

That's all right now mama, anyway you do

Well mama, she done told me

Papa done told me too

Son, that girl you're fooling with

She ain't no good for you

But, that's all right, that's all right

That's all right now mama, anyway you do

I'm leaving town, baby

I'm leaving town for sure

Well, then you won't be bothered with
Me hanging around your door

But that's all right, that's all right

That's all right now mama, anyway you do

Ah da da dee dee dee dee

Dee dee dee dee, dee dee dee dee

| need your lovin'

That's all right

That's all right now mama, anyway you
do
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That’s All Right — George & Beatovens
(2012)

Well, that's all right, mama

That's all right for you

That's all right mama, just anyway you do
Well, that's all right, that's all right

That's all right now mama, anyway you do

Well mama, she done told me

Papa done told me too

Son, that girl you're fooling with

She ain't no good for you

But, that's all right, that's all right

That's all right now mama, anyway you do

I’'m leaving town tomorrow,

Leaving town for sure

Then you won't be bothered with me,
Hanging around your door

That’s all right,

That’s all right mama, anyway you do.

Oh, to mama, papa,

Yes, I’'m not too smart

If was i’d leave you

before you break my heart.

That’s all right,

That’s all right mama, anyway you do.

I’'m leaving town tomorrow,

Leaving town for sure

Then you won’t be bothered with me,
Hanging around your door

That’s all right,

That'’s all right mama, anyway you do.



Interpret

Arthur Crudup

Elvis Presley

Viktor Sodoma

Nazev pisné

That' s All Right

That's All Right

That's All Right

Mama Mama
Ténina B dur A dur A dur
Hlas (SATBB) tenor baryton tenor
Styl/Zanr Blues rockabilly r'n'r
Rok nahravky 1946 1954 2012
Rok vydani 1947 1954 2012
Vydavatel RCA Victor RCA Victor Supraphon a.s.
Nézev alba Crudup's After | s Al Right (SP) 227
Hours
Text Arthur William Arthur William Arthur William
Crudup Crudup Crudup
Jazyk textu En en en
Hudebni téleso Arthur William Scotty & Bill George &
Crudup Beatovens

Instrumentace

kytara, basa, bici,

kytara, basa, bici

el. kytara, bici,
baskytara,

Forma

stroficka pisen +12
taktové blues

stroficka pisen +12
taktové blues

stroficka pisen
+12 taktové
blues

4.2. Blue Moon

Skladba Blue Moon byla vydana na Presleyho debutovém LP (Elvis Presley,
1956) jako predposledni z dvanacti stop zde obsazenych. | tato pisen je jiz v této fazi,
tedy v zarazeni do Presleyho repertoaru, cover verzi. Ackoli plvodni skladba The Bad
In Every Man v interpretaci americké herecky a zpévacky Shirley Ross nebyla nikdy
vydana na zvukovém nosici, fragment jejiho audiovizualniho zdznamu pochazi jiz
z roku 1934, konkrétné z filmu Manhattan Melodrama (rezie W. S. Van Dyke a George

Cukor).*

4 Autor neznamy, Blue Moon by Elvis Presley: Originals. SecondHandSongs.com [online]. [cit.
2022-03-15]. Dostupné z: https://secondhandsongs.com/performance/12500.
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Autofi Richard Rodgers (hudba) a Lorenz Hart (text) napsali plvodni pisen jako
melodii a slova pro filmové studio Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) k uziti ve filmu. Po
neuskutecnéni plvodniho zdméru studia se ndpév dockal nového textu (The Bad In
Every Man) a byl zafazen do jiz zmiflovaného filmu Manhattan Melodrama. Autorska
dvojice ocekdavala vétsi Uspéch této pisné, proto ji na popud Jacka Robbinse, tehdejsi
hlavy hudebni produkce MGM, Hart napotreti otextoval a z pisné se konec¢né stal hit,*

ktery do svého repertodru prevzalo vice nez 580 interpret(.*

Vzhledem k popsané historii skladby je zfejma neshoda mezi texty obou
anglickych verzi pisné — The Bad In Every Man a Blue Moon. Nejasna je vzhledem
k dostupnosti pouhého fragmentu interpretace Shirley Ross také plvodni forma,
prestoZe je mozné na zdkladé vySe zminéného predpokladat formovou, melodickou i
harmonickou jednotu obou verzi téze skladby. Presleyho verze je typickym prikladem

strofické pisné obohacené o instrumentalni introdukci a ukoncéené tzv. ,fade outem®.

Intro|a|a|a|a]outro —Ewis Presiey

Ceska varianta této pisné v podani Evy Pilarové Tvij diim (1969) byla z formy
strofické pisné transformovana pridanim kontrastniho dilu ,b“ do nepravidelné

dvoudilné formy — viz nize.

Intro|a]a|b|ala]a]|b]a]outro -Eva pilarova

Pisert kromé zmény formy doznala Upravu také ve stylové-zanrovém zarazeni.
Z Presleyho folku se pisen presunula do swingové ¢i ,big-bandové” podoby, ktera je

prece jenom blizsi filmové (jazzové) verzi Shirley Ross.

"

Se zménou Zdnru se méni také instrumentace. Z Presleyho ,komorniho
doprovodu pouze akustické kytary a bici soupravy je bigbandové obsazeni v podani

Pilarové a orchestru Vaclava Hybse (klavir, kytara, bici, baskytara, saxofony, trubky a

2 Autor neznamy, Blue Moon. Great American Songbook: Cafe Songbook [online]. [cit. 2022-03-15].
Dostupné z: http://greatamericansongbook.net/pages/songs/b/blue_moon.html#movieShow.

3 Autor nezndmy, Blue Moon by Elvis Presley: Originals. SecondHandSongs.com [online]. [cit. 2022-03-
15]. Dostupné z: https://secondhandsongs.com/performance/12500.

33


http://greatamericansongbook.net/pages/songs/b7blue_moon
http://SecondHandSongs.com
https://secondhandsongs.com/performance/12500

pozouny) obrovskym posunem v celkovém vyznéni skladby, véetné pfirozeného

narlstu hlasitosti a vzhledem k Zanrovému posunu také hybnosti.

Z textového hlediska neni mozné vysledovat jakoukoli shodu mezi anglickou a
Ceskou verzi. Presley se v textu pisné Blue Moon vyzndvd mésici ze své osamélosti,
kterou by rad prekonal a nasel ,nékoho na kom by mu zdlezelo”.* Pilarova se v ¢eském
textu Ronalda Krause ,vysmiva“ pravdépodobné své byvalé zndmosti, Ze jeho dim
(v pfeneseném vyznamu mozna zZivot) se za soucasného stavu véci ,brzy zfiti“, v jejim

Zivoté Ze je naopak vSe v poradku (,,u mé ted vsak slunce sviti a viibec nevzpominam®).

Pfesun v téniné je patrny i zde — z Presleyho ,tesklivého” ¢ moll se Pilarova a
Vaclav Hybs se svym orchestrem rozhodli udélat ,,break-up song” v Pilarové vyhovuijici
stupnici B dur. Cover verze Evy Pilarové Tvij dum je interpretacni cover verzi, se
zménou stylové-Zzanrového zarazeni, véetné Upravy formy a instrumentace, bez shody

s plvodnim textem.

Interpret Elvis Presley Eva Pilarova
Nazev pisné Blue Moon Tvij diim
Ténina ¢ moll B dur
Hlas (SATBB) baryton alt
Styl/Zanr folk pop/swing
Rok nahravky 1954 1969
Rok vydani 1956 1969
Vydavatel RCA Victor Supraphon
Nazev alba Elvis Presley Eva
Text Lorenz Hart Ronald Kraus
Jazyk textu en cz
. Viaclav Hybs Y
Hudebni téleso X aclav Hybs se svym
orchestrem
. bici, baskytara, saxofon
Instrumentace kytara, bici ’ " ’
y trubka, pozoun, klavir, kytara,
Forma Intro|a|alala|outro | Intro|ala|b|a]alalb]a]outro

4 Someone | really could care for.” = posledni vers druhé sloky zkoumané pisné.
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4.3. Heartbreak Hotel

Heartbreak Hotel znamenal pro Presleyho kariéru obrovsky skok, stal se totiz
prvnim Presleyho hitem, ktery se dostal na predni pricku americké hitparady. Bluesova
pisen z pera Mae Axtona zaujala Elvise jiz pfi prvnim poslechu, o vznik jeji nahravky
musel vzhledem k jejimu kontroverznimu ndmétu bojovat s tymem producentd, jak

vidno, Uspésné.®

Forma 12 taktového blues je zde modifikovana na pouhych osm taktq,
kombinujici ve druhém Ctyrtakti harmonicky vyvoj druhého a tretiho Ctyrtakti pavodni
formy. Takty Cislo 5 a 6 v osmitaktovém schématu kopiruji prvni dva z druhé fraze
dvandctitaktové formy, takty 7 a 8 neodpovidaji Zadné dvojici uzivané v béiné
bluesové formé, ovsem jejich funkci je dovést tento model k harmonické uzavienosti.*
Zde uzivané osmitaktové schéma je navic kombinovdno s dvoudilnou formou
pravidelné stridajici sloku (,,a“) a refrén (,b“). Prvni Ctyfi takty (T|T|T|T?) pIni funkci
sloky, druhé ctyrtakti (S|S|D?|T) Ize, vzhledem k perzistentnimu opakovani textu,

povazovat za refrén.

TITITIT S|S|T|T D|D|T|T—12taktovéb|ues(HoundDog)
N2

TITIT|T?  S|S|D?|T -8 taktové blues (Heartbreak Hotel)
(sloka) (refrén)

Michal Tu€ny jako predni osobnost ¢eského country tuto upravenou bluesovou
formu ve své cover verzi (Je mi to lito, 1990) dodrZuje v oblasti sloky a refrénu, ovsem
pridanymi instrumentalnimi mezihrami ji ponékud rozbourava. Samozrejmosti je také
preneseni pisné do Tuéného ,,domovského” stylu — country. Této stylové-Zanrové
kategorii odpovida také nova instrumentace a interpretace pisné. AranZma se v tomto

pfipadé zmeénilo z Presleyho solové performance doprovdzené pouze akustickou

4 Autor nezndmy, Heartbreak Hotel. Elvis Presley Official Web Site Elvis The Music [online]. [cit. 2022-
03-23]. Dostupné z: https://www.elvisthemusic.com/music/heartbreak-hotel/.

% John Rudolph Covach, ,Form in Rock Music A Primer” in: Engaging Music Essays in Musical Analysis,
ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), 65-76.
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kytarou, basou, bici soupravou, klavirem a elektrickou kytarou na rovnocenné

rozlozeni partl pro vokalni linku, elektrickou kytaru, saxofon, ¢i foukaci harmoniku.

Co oviem nebylo zachovano je text. Axton(v pldvodni namét odkazujici na
zklamani z Iasky a ,Heartbreak Hotel” kde se opusténi lidé mohou ,vyplakat ze svého
smutku” byl pro interpretaci Michala Tu¢ného presunut do roviny nevéry. Z vyse
uvedenych dlivodu je variantu Michala Tuéného s Tu¢niaky mozné zaradit do kategorie

interpretacni cover verze stylové-zanrového posunu, s textem bez korelace s ptvodni

predlohou.

Interpret Elvis Presley Michal Tucny
Nazev pisné Heartbreak Hotel Je mi to lito
Ténina E dur Cdur
Hlas (SATBB) baryton tenor
Styl/zanr blues country
Rok nahravky 1956 1990
Rok vydani 1956 1990
Vydavatel RCA Victor Supraphon
H k Hotel
Nazev alba eartbreak Hote Medicinman
(SP)
Elvis Presley,
Text Thomas Durden, Vladimir Postulka
Mae Boren Axton
Jazyk textu en cz
Hudebni téleso X Tucnaci
foukaci harmonika,
Instrumentace klavir, basa, el. kytara, bici,
kytara, bici, kytara baskytara, el.
Kytara, saxofon,
8 taktové blues + 8 taktové blues +
Forma mala dvoudilna mald dvoudilna
forma forma
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4.4. Blue Suede Shoes

Blue Suede Shoes pochazi pavodné z repertodru jiného interpreta, tim byl Carl
Perkins ,prikopnik” stylu rockabilly. PfestoZe Presley byl az paty v radé performer
prejimajicich tuto skladbu, Elvisova interpretace, nahrand jiz rok po vydani pisné
Carlem Perkinsem, se zapsala do povédomi posluchacli po celém svété a je velkou casti

populace povazovana za verzi origindlni.

Zde poprvé v pribéhu zkoumaného vzorku neprobéhla zména jak ve stylové-
Zanrovém zarazeni,” tak v pfesunu mezi téninami. V instrumentaci pfi zpracovani Blue
Suede Shoes doslo také pouze k malé zméné, a to v pouhém pridani klaviru v obou
verzich Karla Zicha a skupiny Flop. Tato Uprava ovsem pUsobi velmi pfirozené, jelikoz
klavir byvad bézné obsazovan pfi interpretaci jak rockabilly, tak jeho pfibuzného stylu

rock’n’rollu.

Forma, kterd také zlstala ve vSech variantach zachovana, je 12 taktové blues,
které se v druhé a ¢tvrté ,sloce” méni na 16 taktl na stejném harmonickém zakladu,

jaky je typicky pro 12 taktové blues.

Textovy transfer probéhl pouze ve varianté Neslap mi na sanddly v interpretaci
Karla Zicha a skupiny Flop — z plvodni angli¢tiny do ceStiny. Michal Bukovi¢ se pfi
zpracovani predlohy drzel plvodniho tématu — vypravécovy Uzkosti tykajicich se jeho
novych semisSovych bot. Verze Michala Bukovice pro Karla Zicha a Flop se tak vice nez
novému textu podoba volnému prekladu (viz nize text druhé sloky obou verzi).
VSechny varianty pisné Blue Suede Shoes z ¢eskoslovenského prostredi je moziné
oznacit jako imitacni cover verze, v ptipadé pisné Karla Zicha Neslap mi na sanddly i

s cizojazyénou textovou shodou.

47 perkinsova verze je sice zafazena do stylu rockabilly, ale tento styl je rock’n’rollu natolik podobny, e
tato zména neni povaZovana za relevantni.
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Blue Suede Shoes — Carl Perkins Neslap mi na sandaly — Michal Bukovic

Well,you can knock me down, step in my MUzZes mi kosem dat a mUzes jit pryc,
face, muzes mi ukrast od auta klic,

slander my name all over the place, mUzes se smat tfeba na celej sal,

do anything that you want to do, jenom mi neslapni na sandal.

but uh-uh honey, lay off of my shoes.

Interpret Carl I:ee Elvis Presley | Karel Zich Karel Zich George &
Perkins Beatovens
NAzev pisné Blue Suede | Blue Suede | Blue Suede | NesSlap mi | Blue Suede
P Shoes Shoes Shoes na sandaly Shoes
Ténina A dur A dur A dur A dur A dur
Hlas (SATBB) tenor baryton baryton baryton tenor
Styl/zanr r'n'r r'n'r r'n'r r'n'r r'n'r
Rok nahravky 1955 1956 1981 1982 2012
Rok vydani 1955 1956 1981 1983 2012
h
Vydavatel SUN RCA Victor | Supraphon | Supraphon Sup;a;o on
Rock'n'Roll
Let Me Sing ockin ROl
. (tady bude i
, Blue Suede . Some Elvis , . .
Nazev alba Elvis Presley Parada kdyz my uz
Shoes (SP) Presley tady
Songs nebudeme)
Text Carl Lee Carl Lee Carl Lee Michal Carl Lee
Perkins Perkins Perkins Bukovic Perkins
Jazyk textu en en en cz en
Hudebni George &
téleso X X Flop Flop Beatovens
kytara, bici, | kytara, bici, | baskytara, bici, klavir, bici,
Instrumentace | basa, el. basa, el. bici, klavir, baskytara, baskytara,
kytara kytara kytara, el. Kytara, el. Kytara,
12 taktové | 12 taktové | 12 taktové | 12 taktové | 12 taktové
Forma
blues blues blues blues blues

4.5. Don’t Be Cruel

Don’t Be Cruel byla zamyslena jako B-side pisen pro SP desku Hound Dog
(1956). Ovsem po nahrani této skladby ve studiu se Presley a produkéni tym rozhodli
pro opacné poradi/pfidéleni privlastkd, tedy Don’t Be Cruel jako A-side a Hound Dog,
jako B-side. Vzhledem k této zméné doslo i na prejmenovani SP podle pisné obsazené

na A-side tedy Don’t Be Cruel. Oba songy se velmi rychle vySplhaly do Cela tehdejsi
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hitparddy v USA, Don’t Be Cruel na prvnim a Hound Dog na druhém misté, s celkovym

prodejem pres 4 miliony kopii SP.*8

Rokenrolova pisen, ve které si Presley ,styska“ kvali nedostatku pozornosti

jeho vyvolené, kombinuje ve své formé sloku - ,,a“ bridge - ,b“ a refrén - ,,c“.

Intro|a]b|a]b]|c|a|b|c|a]b]c|b]|b]c -EwisPresley

Ackoli se schéma muzZe zdat komplikované, jednd se o vcelku béznou formu
v popularni hudbé —z dalsSich ukazek pouziva bridge pisert Always On My Mind. Oviem
na rozdil od Always On My Mind jsou v soucasné zkoumané pisni ¢asti ,bridge (b)“ a
,refrén (c)“ uvedeny jako samostatné oddily, protoze kazdy z nich je zpracovan nejen
dohromady, ale také samostatné. Teoreticky je mozné formu této skladby rozdélit na

5 skupin po tfech oddilech, tedy: intro|a|b alb]lc alblc alb]c blb]c, pricemz

kazdy z téchto blok( (kromé prvniho) je ukoncen refrénem (c).

Obé ceské cover verze v podani Evy Pilarové zminovanou formu doslovné
dodriuji. Zato varianta Jany Robbové se skupinou Bacily si tuto formu upravila

k dosazeni ,,celkové pravidelnosti“.

Intro|a]b|a]b|c|a|b]a]b]|c]c'-IanaRobbové a Bacily

Doslo zde k opakovani schématu , hlavniho ndmétu“ (a|b|a|b|c), a tudiz by se

toto dalo preskupit do 4 vétsich blokl: intro alblalblc alblalblc .

Zména je to pomérné prirozena, béhem jediného poslechu témér nepostfehnutelna.

Co na zpracovani Jany Robbové a Bacild posluchace rozhodi vic nez formalni
zména, je markantni rozdil ve stylovém zarazeni. Presley sdm ma sice v souhrnném
repertoaru nékolik popovych skladeb (napt. jiz zmifovanou Always On My Mind),
ovsem popisovana ceska verze (1977) je vzhledem koriginalni lehkosti, témér
bezstarostnosti, se kterou Presley skladbu interpretuje, az obskurni. Popovd, az

jazzova arani, s castecnym presahem do tehdy populdrniho Zanru diska ukazuje

8 Autor nezndmy, Don't Be Cruel. Elvis Presley Official Web Site [online]. [cit. 2022-03-19]. Dostupné z:
https://www.elvisthemusic.com/music/dont-be-cruel/.
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vSechny barvy hlasu Jany Robbové, od jemného, tichého sopranu pres plny a syty alt,

az po , kricené”, expresivni pasaze a tim tuto ,,obskurnost” podtrhuje.

Obé interpretace Evy Pilarové se souborem divadla Semafor a orchestrem
Ferdinanda Havlika (1961) stejné jako se studiovym orchestrem pfi nahravani nové
verze (1984) je oproti Jané Robbové a Bacilim mozné povaZovat za oCekavatelné, az
predvidatelné. Nicméné vSechny tfi ¢eské varianty jsou vérné ,obrazu své doby” a
ukazuji, nebo alespon priblizuji dobovou praxi v oblasti ¢eskoslovenské populdrni

hudby.

Pavodni Presleyho instrumentace (bici, basa, klavir, vokaly) byla v prvni verzi
Evy Pilarové rozsSifena o dechovou sekci, nejvyraznéjsSim nastrojem jsou zde saxofony,
pozdé;jsi nahravka obsahuje navic elektrickou kytaru. Elektrifikovana varianta kytary je
obsaZena také ve zpracovaniJany Robbové a Bacilll, zaroven je v instrumentaci zarazen

i tehdy stale popularnéjsi syntezator.

Z hlediska textu jsou obé Ceské verze bez jakékoli souvislosti s plvodnimi slovy
pisné Don’t Be Cruel. Presley v origindlu prosi svou vyvolenou, aby mu dala $anci a
nenechala jej samotného bez odpovédi. Jifi Suchy se pfi vytvareni nového textu

ocividné oprostil od predlohy a napsal hravy text ,,semaforského” razeni.

Don’t Be Cruel — Otis Blackwell, Elvis Co je to laska — Jifi Suchy (1961)
Presley

Ze kocka neni pes, Ze véera neni dnes,
You know | can be found,

Ze bebop neni swing a louka neni les,
Sitting home all alone, to kasdy zn4, to kasdy vi.

If you can't come around,

At least please telephone. Ze chatré nenf hrad, Ze jisté neni snad,
Don't be cruel to a heart that's true. Ze vlné neni zapach a zapor neni klad,

kazdy zn3, to kazdy vi.
Baby, if | made you mad to kazdy zna, to kazdy vi

For something | might have said, Jednu viak starost mam,

Please, let's forget the past, zda laska neni klam, marné se ptam.
The future looks bright ahead,

Don't be cruel to a heart that's true.

| don't want no other love,

Baby it's just you I'm thinking of.
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Ve zkoumaném vzorku byl pfi komparaci cover verzi nalezen jeden z fenoména
tehdejsi doby — cenzura. Suchého text z roku 1961 se dnednimu posluchaci jevi jako
politicky neangazovany, ovSem neni jisté, zda je tato verze po zasahu tehdejSich
cenzurnich uradu ¢i se v pozdéjsich verzich (napt. z roku 1984) jednd o prepracovani
textu z autorovy intence. Podle dostupnych nahravek se totiz i na zac¢atku 70. let (tedy
v dobé nové viny restrikci, po okupaci ze srpna 1968) objevuje verze obsahujici sloku:
,Ze celek nenf kus, e moped neni viiz, e Brno neni v Cechach a Armstrong neni Rus. .
Domnénku o autocenzure pred natocenim nahravky z roku 1961 vyslovuje v knize
Gott: ¢eskoslovensky pribéh Pavel Klusak,* ovsem dle aktualnich informaci neni mozné

ji potvrdit, ani vyvratit.

Zajimavosti Ceskych verzi pisné je také reflexe soucasnych umeélci, ¢i ¢astecna
sebereflexe. Jifi Suchy ve svych textech odkazuje nejen ke zminovanému Luisi
Armstrongovi, ale také k Valdaufovi ¢i Karlu Vlachovi — lépe fe¢eno posledni dva
jmenované kapelniky komparuje na zdkladé blize neuréenych specifik: ,,Ze Valdauf neni
Vlach”. Jana Robbova a Bacily se v textu odvolavaji k tvrzeni, Ze: ,,Bacily nejsou Vlach”
Ci ,Ze Neckar neni Gott (...) a ja nezpivam z not”. Inspirace pro tato tvrzeni je jasnd a

primo odkazuje na plvodni text Jifiho Suchého.

Dalsi drobnou nuanci mezi semaforskym textem pro Evu Pilarovou a Upravou
pro Janu Robbovou s Bacily je zména poradi slok — respektive vynechdni druhé sloky
textu J. Suchého, nasledné posunuti zbylych slok a vytvoreni nového textu pro ctvrtou
strofu. Novy text posledni verze je jiz zminovany oddil komparujici Vaclava Neckare a

Karla Gotta. (viz ukdzka nize, oznagena je vynechand sloka a nové sloka ve verzi J. Robbové s Bacily)

49 Klusak, Pavel. 2021. Gott: éeskoslovensky pfibéh. Brno: Host, s. 75.
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Jifi Suchy (1961), voc. E. Pilarova

Ze kocka neni pes, Ze véera neni dnes,
Ze bebop neni swing a louka neni les,
to kazdy zn4, to kazdy vi.

Ze chatr¢ neni hrad, Ze jisté neni snad,

ze vUneé neni zapach a zapor neni klad,

to kazdy znd, to kazdy vi.

Jednu vsak starost mam,
zda laska neni klam, marné se ptam.

Ze cukr nenf sdl, Ze Etvrtka neni pdl,
e Brno neni v Cechach a destnik neni hal,
to kazdy zn4, to kazdy vi.

Ze ¢ocka neni hrach, Ze ouvej neni ach,
Ze dudy nejsou nebe a Valdauf neni Vlach
to kazdy zn3, to kazdy vi.

Jednu vsak starost mam,
zda laska neni klam, marné se ptam.

Nikdo nezna, nikdo nevi,
nikdo nezn@, nikdo nevi.

Jana Robbova, Bacily (1977)

Ze kocka neni pes, Ze véera neni dnes,
Ze bebop neni swing a louka neni les,
to kazdy zn3, jo, to kazdy vi.

Ze cukr nenf sdl, ze Etvrtka neni pdl,
a voda neni vino a destnik neni hdl,
to kazdy zn3, jo, to kazdy vi.

Jednu vsak starost mam,
zda laska neni klam, marné se ptam.

Ze ¢o&ka neni hrach, Ze ouvej neni ach,
Ze nebe nejsou dudy a Bacily nejsou Vlach,
to kazdy zn3, jo, to kazdy vi.

Ze ¢ehy neni hot, 7e NeckaF neni Gott,

e Brno neni v Cechéach a ja nezpivam

z not,

s

to kazdy znd, jo, to kazdy vi.

Jednu vsak starost mam,
zda laska neni klam, marné se ptam.

Marné se ptam, marné se ptam, marné se
ptam ...

Pres rozdily mezi obéma interpretacemi je moziné vSechny tfi varianty pisné

Don’t Be Cruel/Co je to Idska oznacit jako interpretacni cover verze s textem bez

shody s origindlem. Verze Jany Robbové a Bacilll navic vykazuje znamky Zanrové

transformované cover verze.
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Jana Robbova a

Interpret Elvis Presley Eva Pilarova . Eva Pilarova
Bacily
. Ly Don't B . . . . . .
Nazev pisné ?::uel € Co je to laska Co je to laska Co je to laska
Ténina D dur As dur A dur G dur
Hlas (SATBB) baryton alt alt alt
Styl/zanr r'n'r r'n'r pop r'n'r
Rok nahravky 1956 1961 1977 1984
Rok vydani 1956 1961 1977 1984
Vydavatel RCA Victor Supraphon Supraphon Supraphon
Eva Pilarova A Eva
Coje to ldska/ Olmerova — Co Je
Nazev alba Don’t Be Cruel J . Cojetolaska | To Laska (Don't Be
Souvenir X .
Cruel) /Zndm Té
(SP)
Otis Blackwell, iy . oy, . oy .
Text Elvis Presley Jiti Suchy Jiti Suchy Jifi Suchy
Jazyk textu en cz cz cz
Soubor divadla
Semafor,
Hudebni téleso X Ferdinand Bacily Studiovy orchestr
Havlik se svym
orchestrem
, k , bici, .
., bici, basa, bas ytar? bici baskytara, bici, el.
bici, basa, , syntezator, ,
Instrumentace , . saxofon, vokaly, . kytara, vokaly,
klavir, vokaly , vokaly, el. ,
klavir klavir, saxofon
kytara
Int blalb | Int bla|b
ntrofalblalb | Introlalblalbl |\ o0y 1a1p) [introjalblalblcla
Forma [cla|blclalb |c|a]|b|c|a]b]|c]| clalblalblc|c' | [blc|a|blc|b|blc
[clblb]c b|b|c
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4.6. Hound Dog

Pred Presleyho interpretaci tuto pisen pro svij vlastni repertoar zkomponovala
americkd bluesova zpévacka Willie Mae ,Big Mama“ Thornton. Pavodni bluesova
nahravka vznikla v roce 1952 a na hudebni trh byla uvedena roku 1953. Presley si tuto
pisen udajné oblibil a po zarazeni do svych , live-show” si ji pral vydat i na zvukovém
nosicCi.* Presley si tuto pisen prenesl do rokenrolového stylu a slavil s ni témér okamzity

uspéch (viz 4.5. Don’t Be Cruel).

Hound Dog je typickym prikladem dvandactitaktového blues, dodrzujici ¢lenéni

na tri krat Ctyfti takty, stejné jako princip opakované otazky a ndsledné odpovédi.

You ain't nothin' but a hound dog

. . otazka
Cryin' all the time
You. ain't noth.in but a hound dog opakovani otézky
Cryin' all the time
Well, you ain't never caught a
rabbit And you ain't no friend of odpovéd

mine

PlGvodni instrumentaci Presley spole¢né s hudebniky ve studiu obohatili o
rokenrolu pfiznacny klavir a doprovodné vokaly spolecné s vyménou originalni basy za

elektrifikovanou baskytaru.

Zménu ovsem v Presleyho verzi doznal nejen zanr skladby, ale také text. Ten se
v pribéhu Presleyho nového zpracovani dockal pouze dvou rozdilnych strof, zatimco
Willie Mae ,,Big Mama“ Thornton plavodné uzivala ctyfi rlizné se opakujici sloky (viz
nize). Transformace je patrnd i v celkovém vyznéni textu — obé verze sice nepfimo
odkazuji na nizsi spolecensky status osoby, které je pisen zpivana, ovsem ,,Big Mama“
Thornton je v této véci explicitnéjsi. Presley, da se fict, podlehl dobovym konvencim a

“ X

tehdejSimu puritdnstvi a prfevzal za svou jen tu ,,méné zavadnou” ¢ast textu.

%0 Autor neznamy, Don't Be Cruel. Elvis Presley Official Web Site [online]. [cit. 2022-03-19]. Dostupné z:
https://www.elvisthemusic.com/music/dont-be-cruel/.
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Hound Dog — Willie Mae ,,Big Mama“
Thornton

Hound Dog - Elvis Presley
(5. a 6. sloka)
You ain't nothin' but a hound dog

You made me feel so blue Cryin' all the time

You made me weep and moan You ain't nothin' but a hound dog
You made me feel so blue Cryin' all the time
Well you made me weep and moan Well, you ain't never caught a rabbit

'Cause you ain't looking for a woman And you ain't no friend of mine

All you lookin' is for a home Well, they said you was high-classed

Well, that was just a lie

Yeah, they said you was high-classed
Well, that was just a lie

You ain't nothing but a hound dog Yeah, you ain't never caught a rabbit
Quit snoopin' ‘round my door And you ain't no friend of mine

You ain't nothing but a hound dog
Quit snoopin' 'round the door

You can wag your tail
But | ain't gonna feed you no more, oh!

Verze Karla Zicha a jeho doprovodné skupiny Flop dodrZuje textovou predlohu
Elvise Presleyho. Zménou oproti Elvisové interpretaci je prfesun zpét do bluesového
zpracovani pro prvni dvé sloky, poté se Zich a Flop vrati do Zanru, provazejici jejich

spolecné presleyovské album (Let Me Sing Some Elvis Presley Songs) rokenrolu.

Dalsi zménou oproti Presleyho ztvarnéni je nahrada vokalni ¢asti mezihry
mezihrou instrumentalni, pfesnéji sélem tenor saxofonu. Instrumentace je v podani
Zicha a Flopu proti té Presleyho bohacena pouze o jiz zminény tenor saxofon, ktery je

v prubéhu skladby slySet v podstaté jen v ramci jeho sélové mezihry.

ProtoZe je verze K. Zicha a skupiny Flop na albu Check The Czechs! Elvis Presley
— zahrani¢ni songy v domdcich verzich obsazena pouze v angli¢tiné, je polemika o
korelaci s plvodnim (Presleyho) textem zcela zbytecna a je tim padem mozné ji zaradit
do kategorie interpretacni cover verze (vzhledem k pouze ¢aste¢nému odklonu od

puavodniho stylu).
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Willie Mae "Big . .
Interpret Mama" Thornton Elvis Presley Karel Zich
Nazev pisné Hound Dog Hound Dog Hound Dog
Ténina Dis moll Cdur D dur
Hlas (SATBB) alt baryton baryton
Styl/zanr blues r'n'r blues/ r'n'r
Rok nahravky 1952 1956 1982
Rok vydani 1953 1956 1983
Vydavatel Peacock RCA Victor Supraphon
. , Let Me Sing S
Nazev alba Hound Dog (SP) Don’t Be Cruel (SP) e. € Ing -ome
Elvis Presley Songs
Text Jerry Leiber, Mike | lJerry Leiber, Mike | Jerry Leiber, Mike
Stoller Stoller Stoller
Jazyk textu en en en
Hudebni téleso X X Flop
ol. kvtara klavir, bici,
el. Kytara, basa, Y ", baskytara, el.
Instrumentace ., baskytara, bici,
bici, , , Kytara, tenor
klavir, vokaly ,
saxofon, vokaly
Forma 12 taktové blues 12 taktové blues 12 taktové blues

4.7. Lawdy Miss Clawdy

Lawdy Miss Clawdy je dalsi z fady pisni, jenz Elvis Presley prevzal z repertoaru
jiného zpévaka, v tomto pripadé Lloyda Price, a zafadil ji na jedno ze svych alb. Stalo

se tak pti nataceni EP s ndzvem Elvis Presley (1956).5!

Presley ve své verzi této pisné prejimd nejen zZanr (blues), ale také formu
zkraceného (8 taktového) blues a text. Jedinou zménou je nezapojeni saxofonu do

findIni instrumentace, jak to udélal Lloyd Price v origindlni verzi.

T|T|S|S|T|D|T|D -8 taktové blues, Lloyd Price
Oproti tomu Miki Volek a skupina Labyrint Pavla Forta tenor saxofon v aranzma

nechali a doplnili jej o pozoun a doprovodné vokaly Véaclava Tyfy a Jifiho Cerhy. Dalsi

51 Alba s timto ndzvem vysla celkem &tyfi, tuto pisefi obsahuje EP, jen? vy$lo 8. &ervna 1956.
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zménou, tentokrat mensi, je vyména originalni akustické kytary a basy za baskytaru a

elektrickou kytaru.

Dalsi zménou v Ceské verzi v podani Mikiho Volka a kapely Labyrint Pavla Forta
je pridani sloky k pivodnim ctyfem a zapojeni dvou instrumentalnich ¢asti ,,mezihry”

misto jedné.

Obé verze, jak anglicka, tak ¢eska pracuji s ndmétem rozchodu dvou milencd,
kazdy zjiného dlvodu. Plvodni Priceova anglickd verze je spiSe zpévdkovym
»Styskanim si“, protoZze mu jeho vyvolend nevénuje tolik pozornosti, kolik on by si pral,
pfestoZe ji dal viechno v&etné svych Uspor. Cesky text Michala Bukovi¢e popisuje

muze, vyrovnavajiciho se s cerstvym rozchodem, ktery svym odchodem ocividné

vrve

Zdavodu zachovani jak formy, tak stylové-zanrové kategorie, s pouhou
modifikaci instrumentace je mozné zahrnout pisen Md rdna jsou zndmdad do kategorie

interpretacni cover verze s tematickou cizojazyénou Upravou textu.

Interpret Llyod Price Elvis Presley Miki Volek
Ly L Mi . e .
Nazev pisné ag:yw dylss Lawdy Miss Clawdy Ma rana jsou znama
Ténina Gis dur A dur E dur
Hlas (SATBB) tenor baryton tenor
Styl/zanr r'n'r r'n'r r'n'r
Rok nahravky 1952 1956 1984
Rok vydani 1952 1956 1984
Vydavatel Specialty RCA Victor Panton
. Lawdy Miss Clawdy . Miki Volek. Miki
Nazev alba (sP) Elvis Presley (EP) Volek? Miki Volek!
Text Lloyd Price Lloyd Price Michal Bukovi¢
Jazyk textu en en cz
Michal Prokop,
- Lloyd Price and His Vaclav Tyfa, Jiti
Hudebnitéleso Orchestra X Cerha, Labyrint
Pavla Forta
ici, el. k
klavir, bici, basa, klavir, bici, basa, el. bici, el. kytara,
Instrumentace baskytara, saxofon,
kytara, saxofon kytara, kytara .
vokaly, pozoun
Forma 8 taktové blues 8 taktové blues 8 taktové blues
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4.8. Tutti-Frutti

Pavodnim interpretem skladby byl Richard Penniman, zndamy pod
pseudonymem ,Little Richard”, ktery pisen vytvofril, a spolec¢né s Dorothy La Bostrie a
Joe Lubinem ji pFizpGsobili pro tehdejsi posluchade.>? Pisef se ve své dobé stala hitem
a dosahla na druhé misto v R&B hitparadé, ve které se udrzela celych 22 tydn( a
obsadila 17. pfi¢ku v tehdej$i popové Hot 100.>3 Skladba se stala klasickym hitem stylu

rokenrol a za dobu své existence ziskala vice nez 150 cover verzi v rlznych jazycich.>*

V rokenrolovém stylu ponechali piseri ve svych zpracovanich také Elvis Presley
a Karel Zich, jejichZ verze jsou v zajmu badani této diplomové prace. Zichova varianta
pracuje se stejnou instrumentaci, kterd byla pouzita pro verzi Little Richarda, tzn.
klavir, bici souprava, elektrickd kytara, baskytara, saxofon. Presleyho instrumentace je
oproti této ponékud chudd, (bici, basa, el. kytara), jiné rokenrolové prvky (tempo,

rytmus, frdzovani) ovSsem nepostrada.

Forma ve vSech verzich taktéz odpovida standardim rokenrolové hudby — opét
je zde vyuzit princip strofické pisné s harmonickym schématem 12 taktového blues.
Harmonicky vyvoj skladby sice prfesné neodpovidd klasickému blues, ovsem

v celkovém vyznéni lze tyto zmény povazovat za méné zavazné:

T|ITIT|SISIS|TID|ID|TITIT

Jelikoz jsou vSechny verze interpretovany v anglickém jazyce, a nebyly shledany
zadné odchylky, analyza textu zminované skladby neni pro potrfeby této prace
relevantni a zpracovani pisné Karlem Zichem a skupinou Flop lze oznacit za imitacni

cover verzi.

52 penniman(v pGvodni text byl podle informaci webu Songfacts.com silné sexualné zabarven, proto jej
bylo nutné upravit pro tehdejsi publikum.

53 Autor neznamy, Tutti Frutti by Little Richard. Songfacts.com [online]. [cit. 2022-03-30]. Dostupné z:
https://www.songfacts.com/facts/little-richard/tutti-frutti.

54 Autor neznamy, Tutti-Frutti by Little Richard and His Band. SecondHandSongs.com [online]. [cit. 2022-
03-30]. Dostupné z: https://secondhandsongs.com/performance/1738.
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Interpret Little Richard Elvis Presley Karel Zich
Nazev pisné Tutti — Frutti Tutti — Frutti Tutti — Frutti
Ténina F dur Cdur H dur
Hlas (SATBB) tenor baryton baryton
Styl/Zanr r'n'r r'n'r r'n'r
Rok nahravky 1955 1956 1982
Rok vydani 1955 1956 1983
Vydavatel Specialty RCA Victor Supraphon
Nazev alba Tutti-Frutti (SP) Elvis Presley élits“gfeillr;?/ zcc))r:gi
Richard Penniman, | Richard Penniman, | Richard Penniman,
Text Dorothy La Bostrie, | Dorothy La Bostrie, | Dorothy La Bostrie,
Joe Lubin Joe Lubin Joe Lubin
Jazyk textu en en en
. Little Richard an
Hudebni téleso t eHiscB:ng and X Flop

bici, baskytara,

bici, baskytara, el.

taktové blues

taktové blues

Instrumentace saxofon, el. Kytara, | bici, basa, el. kytara, Kytara, klavir,
klavir, saxofon,
Forma stroficka pisen + 12 | stroficka pisen + 12 | stroficka pisen + 12

taktové blues

4.9. Love Me Tender

Love Me Tender, titulni pisen ze stejnojmenného amerického westernového
filmu, je dalsi z jiz existujicich skladeb, které Elvis Presley svou interpretaci vynesl do
Cela hitparad.>> Skladba Aura Lee, jenz byla upravena pro potfeby filmu odehravajiciho
se po americké ob¢anské vdlce, pochazi pravé z obdobi obfanské valky a byla v té dobé

velmi oblibena. Pravé proto byla spolu s dalSimi dvéma dobovymi skladbami upravena

a zafazena do soundtracku k nové vznikajicimu filmu studia 20th Century Fox.>®

Romantickd balada Love Me Tender formové odpovida malé dvoudilné formé,

pravidelné stridajici dily ,a“ a ,b“. Kazda ze tfi slok (,a“) je ndsledovana harmonicky

odliSnym refrénem (,,b“), findlni schéma je nasledujici:

Intro|a|b]a]|b]a|b]|outro

55 Pisefi obsadila 1. misto v americké hitparadé, 11. ve Spojeném Kralovstvi (dle webu

SecondHandSongs.com).
%6 Autor neznamy, Love Me Tender. Elvis Presley Official Web Site Elvis The Music [online]. [cit. 2022-

03-25]. Dostupné z: https://www.elvisthemusic.com/music/love-me-tender/.
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Produkéni tym se rozhodl pro jednoduchou instrumentaci, kterd da vyniknout
celkovému sdéleni pisné. Presleyho zpév je v oficidlni nahravce doprovdzen pouze
akustickou kytarou a doprovodnymi vokaly. Ackoli se tato aranz mlze zdat az pfrilis
prosta, pravé jeji jednoduchost dokonale podtrhuje naléhavost proseb, vyféenych

v textu.

Piseri Love Me Tender se v Ceskoslovensku t&sila o¢ividné popularité. Jenom
vzorové dvojalbum obsahuje Sest cover verzi této pisné, z nichz ¢tyri obstaral Karel
Gott, jak v ceském, tak anglickém jazyce, jednu z Véra Martinova po Gottové vzoru a

jednu verzi této pisné vybral dramaturg z repertodru Karla Zicha a Flopu, v anglictiné.

Presleyovskd jednoduchd instrumentace (akustickd kytara a vokaly) byla
dodriena pouze ve verzi Karla Zicha a Flopu. VSechny ostatni interpretace
z Ceskoslovenského/ceského prostredi byly pojaty ve velko-orchestralnim stylu Karla

Gotta.”’

Gottova Cisté sélova kariéra je jasné patrnd ze vSech verzi nejen této, ale také
ostatnich pisni na zkoumaném CD. Gott, vZdy doprovazen velkymi hudebnimi télesy se
skupinou vokalistl ve vsech Ctyfech verzich pisné Love Me Tender/Pdr havranich
copdnkd ukazuje svou hlasovou techniku, ve dvou interpretacich dokonce predvadi
znalost anglictiny, pfi vyuZziti plvodniho textu. Obé Gottovy anglické nahravky déli
presné deset let, a presto jsou naprosto stejné, cozZ je patrné nejen pfi simultannim
poslechu, ale také pfi poslechu jednotlivych interpretaci zvlast. Drobné nuance mezi
témito dvéma verzemi jsou patrné pouze ve zdobné hre sélové kytary, ¢i v drobnych
doprovodnych vstupech syntezdtoru v pozdéjsi verzi. Byla prvni verze (1977) Gotta
s Velkym orchestrem Pragokoncertu podle producenta té nasledujici (1987) ve svém
zpracovani tak dokonald, Ze ji Ladislav Staidl se svym orchestrem pouze prevzali, nebo
jen ,potrebovali zaplnit stopaz na desce” a proto sahli po ¢asem provérené klasice? At
tak i onak, verze Love Me Tender Karla Gotta z roku 1987 nepfindsi Zadné inovativni

zpracovani plivodniho materiadlu a pouze kopiruje tu predeslou.

57 Ze zbylych péti interpretaci jsou &tyfi pravé Gottovy a jedna je jim ocividné inspirovana, vzhledem
k jejimu pGvodnimu zafazeni na CD HerrGott!!! (vol.1).
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Oproti pravé zminénému je rozdil mezi obéma ceskymi verzemi pisné Pdr
havranich copdnki (1964 a 1978) patrny okamzité. Instrumentace prvni nahrdvky
(1964), ktera vznikla za spoluprace K. Gotta s orchestrem Karla Vlacha, obsahuje
klasické bigbandové obsazeni v podobé kytary, bici soupravy, baskytary, trumpety,

lesniho rohu, saxofonu a pri¢né flétny, doplnéné o zvonkohru a doprovodné vokaly.

Instrumentace i aranZma druhé ceské nahrdvky (1978) odpovidd Gottové
anglické nahrdvce téze pisné zroku 1977. Jedinou zménou pro ceskoslovensky
hudebni trh je aZ nesmyslné zarazeni sélové pasaie alt saxofonu do posledniho
refrénu. Pisen sice pracuje s technikou postupného pridavani jednotlivych hudebnich
ndstroju a tim vznikajicich vrstev, ovsem nastup jakéhokoli nastroje pouze pro posledni

refrén nedava z hlediska vytvareni hudebniho aranima zadny smysl.

Interpretace z Ceskoslovenského prostredi sice pracuji s pUvodni malou
dvoudilnou formou, ovsem ani jedna z nich ji nedodrzuje presné. Toto ovsem neni na
Skodu, ukazuje se nam tak ¢aste¢na autorska/interpretac¢ni invence a dobova zvyklost.
Vsechny verze Karla Gotta vynechdvaji treti sloku plivodni pisné a pred dohrou tak zni

zdvojeny refrén.
Intro|a|b]a|b|a]b|outro —Eis resley
N2

Intro|a|b|a|b|b]outro —«karel Gott (verze 1964, 1977, 1987)

Jedinou vyjimku z Gottovy ,,osvédcené” praxe tvofi nahravka Pdr havranich
copdankd z roku 1978. Ta sice stejné jako zminéné ostatni verze vynechdva posledni

sloku (,,a“), ale refrén pred koncem skladby zazni pouze jedenkrat.

Intro|a|b|a|b|outro —karel Gott (1978)

Véra Martinova se skupinou Gram na albu k pocté Gottovy tvorby dodrzuje
béZznou formu Gottovych interpretaci (se zdvojenym poslednim refrénem), ovsem
vysledné téleso se rozhodlo pro zapojeni instrumentalni mezihry pravé mezi zdvojeny

refrén na konci skladby.
Intro|a|b|a|b|mezihra|b|outro - véra Martinova, Gram
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Jedinou (na zkoumaném dvojalbu dostupnou) verzi, jenz dodrzuje pavodni
formu pisné Very Matson a Elvise Presleyho je anglicka podoba Karla Zicha a skupiny

Flop, tudiZ je moZné ji povazovat za imitacni typ cover verze.

PUvodni textova predloha je v pripadé pisné Love Me Tender/Pdr havranich
copdnkii dodriena pouze v anglicky zpivanych verzich, a to doslovné. Cesky text
Zbynka Vavfina je oproti tomu nemozné jakkoli vztahnout k celkovému vyznéni
origindlniho textu uzitého pro filmovou pisen. Presleyho jednoduché vyznani a touha
po opétovani lasky je v transformaci Zbynka Vavrina naprosto ostfizeno od pavodni

hudby, ktera je nasledné spojena s novym textem o snovém zazitku v pohadkové

krajiné.
. Véra
Inter- Elvis Karel Karel Karel Gott Karel Karel Martino
pret Presley Gott Gott Zich Gott va
Pa
ha::a- Par Par
Nazev | Love Me , Love Me , Love Me | Love Me | havra-
. nich havranich ,
pisné Tender , Tender . 1o Tender | Tender nich
copank copanku ‘o
i copankut
Ténina D dur B dur D dur Cdur D dur D dur Cdur
Hlas
B
(SATBB) aryton | Tenor tenor tenor baryton | tenor alt
I
%t'y/ Balada Pop pop pop pop pop pop
zanr
Rok
nahra- 1956 1964 1977 1978 1982 1987 1993
vky
Rok
L, 1956 1964 1979 1978 1983 1987 1993
vydani
Vydava- RCA Supra- Supra- Supra- Supra- Supra-
. h
tel Victor phon phon Supraphon phon phon phon
Pa
ar Let Me
Love Me | havra- .
, My Sing HerGott!
, Tender/ nich
Nazev , Roman- . Some I
Anyway | copan- . Romantika . X
alba . tic Elvis Volume
You Want kd/ Feelin Presle 1
Me (SP) | Prazsky g Son sy
dést 8
Elvis Elvis Elvis Elvis
Text Presley, | Zbynék | Presley, Zbynék Presley, | Presley, | Zbynék
Vera Vavrin Vera Vavtin Vera Vera Vavtin
Matson Matson Matson | Matson
Jazyk En Cz en cz en en cz
textu
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Sbor

orche-
Sbor stru
Karel Vaclava | Studiovy Kiihnilv Ladislav Véra
Hude- Vlachse | Kozla, |sbor, Velky smieny a Martino-
bni X svym Velky orchestr Y| $taidla, va,
N sbor, . .
téleso orchestr | orchestr Prago- Flo Ladislav | Skupina
em Prago- koncertu P Staidlse | Gram
koncertu svym
orche-
strem
klavir,
bici el.
! kytara,
baskyta- Y N kytara,
kytara, smycce, C
ra, . kytara, , akusticka
smycce, . vokaly,
.. | kytara, , vokaly, ., kytara,
Instru- | akusticka ! vokaly, . bici,
vokaly, smycce, kytara, baskyta-
menta- | kytara, baskyta- ., , baskyta- .,
, zvonko- bici, vokaly ra, bici,
ce vokaly ra, key- ra, el. ,
hra, saxofon, vokaly,
board, Kytara, .
trubky, ., baskytara, . | synteza-
, bici synteza-
lesni tor tor (key-
roh, board)
saxofon
Intro|a
Intro|a|b | Intro|a| | Intro|a] Intro|a|b| Intro|a| | Intro|a] b|a|J|J1
Forma | |alblalb |blalb|b| bla|b|b blalbla [ b]albl|b .
alb|outro ezihral|b
|outro |outro |outro b |outro
|outro
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4.10. Jailhouse Rock

Skladba Jailhouse Rock se stala jednou z Presleyho signifikantnich pisni. Jeji
vznik byl sice podminén Presleyho obsazenim do hlavni role stejnojmenného filmu
(1957), nicméné pisen se v priibéhu let od filmu oprostila a s vice nez 300 cover

verzemi se stala jednim z ,,evergreent” klasického rokenrolového repertoaru.

R'n’r je patrny také v interpretaci a instrumentaci pisné. Instrumentace citd
nastrojové obsazeni typické pro pisné ve stylu rokenrolu — kytaru (elektrickou), klavir,
basu/baskytaru a bici soupravu — doplnénou o saxofon pro sélovou mezihru. Typicky
rokenrolova je také interpretace, kdy Presley z pozice jediného zpévdka zaujima svym

zpévem vétsinu stopaze zkoumané pisné.

V rokenrolové hudbé bézné uzivana forma 12 taktového blues je v Presleyho
verzi z pera autord Jerryho Leibera a Mikea Stollera rozsifena na 16 taktl. Prvni
Ctyrtakti setrvavajici na ténice je prodlouzeno na 8 taktl, nasledujici dvé ¢tyrtakti jsou

ponechana v klasické podobé. Vysledné schéma vypada takto:

T|ITIT|IT TITIT|IT S|S|IT|T D|S|T|T
4 takty 4t. 4t. 4t.
Zminéné zndsobeni ténické ¢asti nabourava jiz zmifovany princip opakované
otazky a odpovédi a tihne k vykladu formy jako malé dvoudilné ,,ab“ s pravidelnym
stfidanim sloky a refrénu. Tuto skuteénost podporuje také textova strdnka pisné

dodrZovdnim stejného textu pro treti a ¢tvrté Ctyrtakti (takty €. 9-16).

The warden threw a party in the county jail
The prison band was there, and they began to wail

The band was jumpin’, and the joint began to swing (sljka)
You should've heard them knocked out jailbirds

sing

Let's rock

Everybody, let's rock b
Everybody in the whole cell block (refrén)

Was dancin' to the Jailhouse Rock
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VSechny vySe jmenované rokenrolové prvky jsou viceméné dodrzeny ve vSech
cover verzich z ¢eskoslovenské populdrni scény. Vyjimku tvofi opominuti saxofonu
z plvodni instrumentace u vSech tfi cover verzi. Dalsi zménou, ackoli ne na prvni
poslech patrnou je zména interpretace v pisni KrveZiznivej rak. Kapela Sputnici je na
zkoumaném CD jedinym zastupcem skupinové interpretace pisné Elvise Presleyho
v obdobi 60. let 20. stoleti v CSR. Pfestoze hlavni vokalni linku pfedndsi vyluéné
Tomislav Vasicek a instrumentalni mezihra je ve zpracovani pisné zastoupena také
pouze jedenkrat, z nahravky je patrné, ze Vasicklv tenor a vSechny ostatni nastroje

jsou si varanZma pisné rovny.

Pfeneseni textu do Ceského jazyka pfi zpracovani skladby probéhlo v obou
pripadech (KrveZiznivej rak — Sputnici, 1960; Muj sok — Karel Zich a Flop, 1982) formou
fonetické shody oproti tematickému souladu.>® Fonetické shody bylo v pfipadé kapely
Sputnici dosazeno pfi zaméné anglického vyrazu ,rock” [rok] za ¢eské slovo rak. Michal
Bukovi¢ pro Karla Zicha a Flop zvolil novy text na zdkladé vymény stejného slova — tedy

,rock” ¢i ,block” za ¢eska slova rok, sok, ¢i sok.

J. Leiber, M. Stoller- T. Vasicek — KrveZiznivej M. Bukovi¢ — Mj sok
Jailhouse Rock rak Mj sok,

Let's rock Zlej rak, mezi nami je sok,
Everybody, let's rock krveZiznivej rak. to mi zpUsobi lehci Sok,
Everybody in the whole cell 0, nepreju vam, lidi, znat, a tak to jde celej rok.
block co umi hladovej rak.

Was dancin' to the Jailhouse
Rock

Vzhledem k zachovani vsech stéZzejnich sloZek pisné je Jailhouse Rock v anglické
verzi Karla Zicha a Flopu mozné povazovat za imitacni cover verzi. Dalsi dvé ceské
varianty téze pisné (KrveZiznivej rak a Mdj sok) jsou pro zménu textu zarazeny do

kategorie interpretacnich cover verzi bez korelace s plivodnim ndmétem predlohy.

58 TFeti cover verze z Eeskoslovenského prostfedi byla pro Zichovu interpretaci ponechana v anglickém
jazyce, proto zde neni zatazena.
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Tomislav

| Elvis Presl o Karel Zich Karel Zich
nterpret vis Presley Vadicek
Nazev pisné | Jailhouse Rock | Krveziznivejrak | Jailhouse Rock MUj sok
Ténina Es dur Cdur es moll Es dur
Hlas (SATBB) Baryton tenor baryton baryton
Styl/zanr r'n'r r'n'r r'n'r r'n'r
Rok nahravky 1957 1960 1982 1982
Rok vydani 1957 1998 1983 1983
B Musi
Vydavatel RCA Victor ontc;ns usic Supraphon Supraphon
Bigbit:
. Bighit: Let Me Sing
, Jailhouse Rock Prikopnici . ,
Nézev alba . Some Elvis Parada
(SP) ceskeho Presley Songs
rock'n'rollu y g
Jerry Leiber, . vy Jerry Leiber, . Y
Text Mike Stoller Tomislav Vasicek Mike Stoller Michal Bukovic
Jazyk textu En cz en cz
Hudebni
. X Sputnici Flo Flo
téleso P P P
bici, klavr, el. . klavir, bici, klavir, bici,
kytara, bici, baskytara,
Instrumentace , baskytara, el. baskytara, el.
baskytara, el. Kytara, klavir,
Kytara Kytara
saxofon
, 16 taktové
16 taktové blues | 16 taktové blues | 16 taktové blues 6ta tove'
, o , o , .. | blues+mala
Forma + mala dvoudilna | + mala dvoudilnd | + mala dvoudilna "
dvoudilnd
forma forma forma
forma

4.11. Crying In The Chapel

Presleyho obrat k duchovnim hodnotdm je ¢astecné patrny v jeho tvorbé ze 60.
let 20. stoleti (LP His Hand In Mine,1960; ¢i LP How Great Thou Art,1967), kdy Presley
vyhledaval a nahrédval gospelové a jiné krestanské pisné pro svij repertoar. Jednou

z téchto pisni, na zkoumaném dvojalbu prejatou, je Crying In The Chapel. Skladbu

zkomponoval Artie Glenn, pro svého bratra Darrella Glenna. Glennovo ,jednoduch

folkové zpracovani spiritualniho prozitku, se v provedeni Elvise Presleyho dostalo do
gospelové roviny, kterou podtrhuji vokaly Presleyho doprovodné skupiny The
Jordanaires. Kromé vokall zdlraznuje ,,gospelovost” také fakt, Ze Presleyho verze je

nahrana bez bici soupravy, s akustickou kytarou udavajici rytmus a velmi volné tempo.

Ke gospelovému zpracovani se priklonil také Karel Zich se skupinou Flop, v jejich

verzi (Crying In The Chapel, 1982/3), kterd je témér doslovnou kopii té Presleyho.

56




Jedinou nuanci mezi témito dvéma verzemi je zarazeni bici soupravy do instrumentace

v pfipadé Zicha a Flopu.

Dokonce i Karel Gott s Taneénim orchestrem Cs. rozhlasu se spole¢né
s producenty SP Isabella (1965), kterd obsahuje také Crying In The Chapel (pod ndzvem
Cesta rdjem) zvolili klidné a ,, komorni“ zpracovani skladby. Sice v Gottové ptiznacném

popovém stylu, ale instrumentaéné obohacené pouze o bici a harfu.

Zato Jiti Korn s orchestrem Ladislava Staidla se v roce 1983 pustili do typického
Ceskoslovenského popu 80. let 20. stoleti. Elektrifikace kytary, ¢i baskytary nevytvari
nijak zavratny rozdil, ovSem uZiti syntezatoru ¢i elektronickych varhan evokuje pravé
zminovany dojem a radi tuto variantu do typicky ,vychodo-evropského” popularné-

hudebniho stylu druhé poloviny 20. stoleti.

Artie Glenn zvolil pro svou kompozici dvoudilnou formu, ve které se
nepravidelné sttidaji kontrastni dily ,,a“ a,,b“. Dil ,,a“ (sloka) se v Uvodu origindIni verze
vyskytuje dvakrat pred ndstupem casti,b“ - refrénu. Poté se schéma opakuje, zménou
ale je prolozeni dvojice slok (dilG ,,a“) instrumentdlni mezihrou na stejném melodicko-

harmonickém zakladu. Celou pisen uzavirad posledni sloka, dil ,,a“.

alalblalalalbla—DarreIIGIenn

Presley a jeho spolupracovnici se rozhodli pro vynechani instrumentalni
mezihry a jedné sloky. Tuto formu dodrZzuji vSechny verze, které vznikly
v Ceskoslovensku, s drobnou Gpravou pro Jifiho Korna. Ten na zavér opakuje posledni

vers predchozi sloky.

a|a|b|a|b|a — Presley, Gott, Zich
Y
ala|b]a|b]a]a’ -Jitikorn

Cesta rdjem lifiho Staidla nema s plvodnim textem Artieho Glenna spole¢ného
nic. Zatimco Glenn popisuje cestu hfi$nika k prozfeni BoZi sily, JiFi Staidl se v textu pro

Karla Gotta opét zaméfil na jeho image ,milovnika Zen“. Za potencidlné jediny
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spoleény prvek je moZné povazovat zminku o raji, kterd ale v kontextu Staidlovy verze

odkazuje na naprosto jinou ,skutecnost” nez Glennuv zbozny ndmét.

Z pohledu celkové kategorizace ceskych verzi je zkoumané pisné mozné rozlisit
na dva typy — Karel Zich a Flop svou verzi zaujimaji pozici imitacni cover verze. Karel
Gott a nasledné Jifi Korn se svymi variantami zastupuji tutéZz kategorii ovsem

s textovou Upravou bez korelace s plvodnim textem.

Zajimavosti je rychlost, s jakou se tviréimu tymu Gott — Staidl podafilo ziskat
v roce 1965 Presleyho hit. Presley tuto pisen vydal na SP 6. dubna 1965, Gott 1. fijna
téhoz roku. Pravdépodobnost, Zze by Ceskoslovenska verze vychazela z Glennovy
pavodni pisné je velmi nizka. Stejné tak je nepravdépodobné, ze se Gottlv okruh

tvlrch jakkoli dostal k jiz natocené, ale nevydané Presleyho verzi.

Elvi
Interpret Darrell Glenn Ivis Karel Gott | Karel Zich Jifi Korn
Presley
, Ly Crying In The Crying In .. Crying In ..
N
azev pisné Chapel The Chapel Cesta rajem The Chapel Cesta rajem
Ténina D dur H dur Es dur H dur Cdur
Hlas (SATBB) tenor baryton tenor baryton tenor
Styl/zanr folk gospel pop pop pop
Rok nahravky 1953 1960 1965 1982 1983
Rok vydani 1953 1965 1965 1983 1983
Vydavatel Valley RCA Victor | Supraphon | Supraphon Supraphon
Crying In Let Me Sing Jiri Staidl
, ingInTh i - -
Nazev alba CryingIn The The Chapel | Isabella (SP) some Elvis (1,94% 1973)
Chapel (SP) (sP) Presley Pisné s texty
Songs Jifiho Staidla
Text Artie Glenn Artie Glenn | Jifi Staidl | Artie Glenn Jiri Staidl
Jazyk textu en en cz en cz
Sbor orchestru
Tane&n Ladislava
Huvdebm Darrell Glenn The. orchestr Cs. Flop ?’ta'd'va' .
téleso Jordanaires Ladislav Staidl
Rozhlasu .
se svym
orchestrem
klavir, basa, blc," basa, klavir, bici, bici, baskytara,
Instrumentac kytara, basa, , klavir, harfa, el. Kytara,
L, , vokaly, baskytara, ,
e bici, klavir kytara, ) syntezator,
kytara . vokaly .
vokaly vokaly,
Forma alalblaalalalbl alalt;lalbl alalbalalbl alalbalalbl alalbla?lblal
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4.12. Can’t Help Falling In Love

Can’t Help Falling In Love (With You) je dalsi skladbou zkomponovanou pro film,
ve kterém Elvis Presley ucinkoval.®® Blue Hawaii (1961) je v pofadi osmym filmem,

kterym se Presley snazil prosadit ve filmovém primyslu.

Autorlim G. D. Weissovi, L. Creatoremu a H. Perettimu se podafilo napsat pro
film, ale i Elvise samotného, povedeny, publikem i posluchaci ocenovany ,lovesong”.®
Zanrové Ize tento pocin zatadit do kategorie ,balady” v interpretaéné piivétivé D dur.
Zvolena forma aababa' vyuziva opakovani harmonické a melodické struktury sloky
k vytvoreni vétsiho napéti pred refrénem/kontrastnim dilem ,b“. Tato forma zUstala

stejnd i pro vSechny zkoumané nasledujici ceské verze (viz tabulka nizZe).

Instrumentace zUstala ve vétSiné popisovanych pripadd zachovana
v podobném rozsahu. Tentokrat trojice autorl ani v pripadé Presleyho verze nesetfila
na vysledném aranZma a pro hollywoodsky ,velkofilm“ je instrumentace za vyuziti
klaviru, bici soupravy, elektrické kytary, baskytary, zvonkohry a doprovodnych vokalt
vcelku priznacnd. O to vétSim prekvapenim se pfi poslechu jevi Gottova , komorni“
varianta pisné z roku 1989, zpivana v anglickém jazyce. Nastrojové obsazeni sloZzené
»pouze” z klaviru, bici soupravy, baskytary, akustické kytary a sélové elektrické kytary
je pro Gottovu personu velmi neobvyklou polohou, ale po , letech” skladeb s velko-

orchestralnim aranZma se jedna o osvézujici zménu.

Z hlediska textového zpracovani se Zdenék Borovec drzel originalniho namétu
skladby. Byla zachovdna charakteristika milostné pisné, ac s jinym kontextem. Autofi
puvodniho textu se snaZzili vytvofit pro Elvise pisen, kterou se vyznava ze svych cit(
k Zené, jako ostatné ve vice pisnich. Zdenék Borovec v nové Upravé navazuje na toto
téma, ovSem z jiné perspektivy — muz zde pUsobi jako inicidtor a interpreti Chladil a

nasledné Gott témér zZadaji Zenu, které je pisen smérovana, aby se ,,nebala posunout

vztah na dalsi Uroven”.

59 Pisef Can’t Help Falling In Love (With You) se doc¢kala vydani i na singlovém nosi¢i. B-sidem této
nahravky se stala skladba No More, SP s obéma stopami bylo vydano v pribéhu roku 1961.

80 Can’t Help Falling In Love (With You) se umistila na prvnim misté hitparady ve Spojeném Krélovstvi,
a na druhém misté v USA — dle serveru SecondHandSongs.com.
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VSechny varianty této skladby z ¢eskoslovenského prosttedi Ize povaZovat za
interpretacni cover verze, se zménou v instrumentaci (Gott, 1989) ¢i textu (Chladil,

1966; Gott, 1974) ¢i s transformaci do instrumentalni verze (Orchestr Gustava Broma,

1965).

Orchestr
Interpret | Elvis Presley Gustava Milan Chladil Karel Gott Karel Gott
Broma
Nazev I Can't Help I Can't Help I Can't Help
sné Falling In Love | Falling In Love | Z&dam vic Zadamvic | Falling In Love
P With You With You With You
Ténina D dur Es dur Es dur F dur F dur
Hlas barvton instrumentaln tenoralni tenor tenor
(SATBB) y i baryton
Styl/zanr balada jazz/pop pop pop pop
Rok 1961 1965 1966 1974 1989
nahravky
Rok vydani 1961 1965 1966 1975 1990
Vydavatel RCA Victor Supraphon Supraphon Supraphon Supraphon
| Can't Help
Falling In Love .
. , , Melodie, | Love You For
[ .. With You/ | At hudba dale €lo ,Ie .
Ndazev alba| Blue Hawaii , které Sentimental
Steeple-Case zni (1995) .
. nestarnou Reasons
of Pardubice
(SP)
George David George David
Weiss, Luigi Zdenék Zdenék Weiss, Luigi
Text X
Creatore, Borovec Borovec Creatore,
Hugo Peretti Hugo Peretti
Jazyk
en X cz cz en
textu
Sbor
L i Karel Vlach iovy
Hudebni The Orchestr 'ubomlra are ’ac se Studiovy
téleso Jordanaires Gustava Panka, Karel svym orchestr
Broma Vlach se svym | orchestrem | Rudolfa Rokla
orchestrem
. bici,
vokaly, baskytara
klavir, bici, zvonkohra, kytara, bici, ytara,
, ! trubka,
vokaly, trubka, vokaly, ,
Instrumen saxofon, kytara, klavir,
zvonkohra, el. | kytara, basa, baskytara, , L,
tace Yy 21z . vokaly, el. baskytara, bici
kytara, pricna flétna, | syntezator, el. Kvtara
baskytara pozoun, Kytara, y L
. smycce,
klarinet
pozoun,
Forma Intro|a|a|b|a | Intro|a|a]|b|a | Intro|a|a|b|a|Intro|a|a|b|a|Intro|a|a|b]|a
|bla' |bla' |bla' |bla' |bla'
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4.13. Viva Las Vegas

Dalsi z Presleyho hitl Viva Las Vegas (1964) byl také zkomponovan pro
stejnojmenny film (také 1964), ve kterém Elvis ztvarnil hlavni roli. Divokou pisen,
popisujici blyStivou atmosféru ,,mésta hfichu” a jeho vSudypfitomnych neont a kasin
je moZiné zaradit do stylu popu, podkategorie ,,soundtrack”. Formu skladby lze urcit
jako malou dvoudilnou formu aba s introdukci a kodou (,intro”, ,,outro”). Presleyho
doprovodni hudebnici v instrumentaci kombinuji kytary, basu, bici, klavir, varhany a
saxofon s vokalni skupinou The Jordanaires. Vysledna aranZ spolecné s textem D.
Poma a M. Shumana vytvari velmi rychlou a hybnou édu na pomijivy lesk lasvegaského

pozlatka.

Ceska verze v podani Michala Tu¢ného je, stejné jako Heartbreak Hotel (Je mi
to lito), pfrenesena do Tuénému priznacného country stylu, ackoli je zde upusténo od
tradi¢nich country nastrojd, jako jsou banjo, ¢i foukaci harmonika. AranZma ceské
verze je stejné ,husté” a casto neprehledné stejné jako v Presleyho pripadé, prestoze
je plivodni instrumentace zredukovana nevyuzitim klaviru, varhan, ani doprovodnych

vokald.
Oproti tomu, forma zUstala stejnd — mald dvoudilna forma s introdukci a kodou:

Intro|a|b|a]outro

Text k ¢eské verzi zpracoval Zdenék Rytif, a ackoli se ocividné snazil ponechat
textu jeho , hazardni” tématiku, vysledek je prinejmensim komicky. Tuény zpivajici 6du
na novy hraci automat v jeho oblibené hospodé, do kterého ,nahdzel celou vyplatu”
se prilis nepodobd plvodni oslavné pisni na ,mésto hfichu”. Vzhledem k vyse
zminénym Upravam je pisen Viva Las Vegas mozné zaradit do skupiny interpretacnich

cover verzi bez korelace s pdvodnim ndmétem predlohy.
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Interpret Elvis Presley Michal Tucny
Nazev pisné Viva Las Vegas Viva Las Vegas
Toénina G dur A dur
Hlas (SATBB) baryton tenor
Styl/Zanr r'n'r country
Rok nahravky 1964 1994
Rok vydani 1964 1994
Vydavatel RCA Victor Supraphon
Nazev alba What'd | Say Jizansky rok
Doc Pomus, Y oy
Text Mortimer Shuman Zdenék Rytir
Jazyk textu en cz

Hudebni téleso

Elvis Presley and
The Jordanaires

skupina Zizen

kytara, bici, basa,

bici, baskytara,

Instrumentace klavir, el. Kytara, syntezator, el.
vokaly, varhany Kytara,
Forma Intro|a|b|a|outro | Intro|a|b]a]outro

4.14. Suspicious Minds

Suspicious Minds, jejimz autorem a plvodnim interpretem byl Mark James

v jeho kariéfe.5!

Popova pisen Suspicious Minds je, stejné jako Always On My Mind sloZena ze

62

(vlastnim jménem Francis Rodney Zambon), americky skladatel a textar, z jehoz pera
pochazi napriklad jiz zmifnovand skladba Always On My Mind. James nahral svou verzi
Suspicious Minds v roce 1968 a Presley ji do svého repertodru prevzal v [été 1969.
Pisen se témér okamzité stala ¢islem jedna v tehdejSich hitparadach, prvni skladbou

¢islo jedna za predchozich sedm let a zdroven posledni Presleyho pisni Cislo jedna

tfi harmonicko-melodickych useku: sloky ,a“, refrénu ,b“ a recitativu ,c“. Tyto casti se

nestridaji pravidelné, refrén se poprvé objevi az poté co dvakrat zazni sloka, recitativ

61 Autor neznamy, Suspicious Minds. Elvis Presley Official Web Site Elvis The Music [online]. [cit. 2022-
03-28). Dostupné z: https://www.elvisthemusic.com/music/suspicious-minds/.
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je do struktury zapojen az po dvojim uziti kombinace ,sloka, sloka, refrén”. Vyslednou

strukturu je mozno zapsat nasledovné:
d | b | d | b | 9 | d | a - Suspicious Minds, %2 Mark James

Elvis Presley ve své interpretaci skladby tuto formu dodrZuje, ale na konci ji
rozsifuje o nékolikandsobné opakovani Useku sloky az do tzv. ,fade-outu”. Praxe, kterd
vznikla vzhledem k zafazeni pisné do lasvegaskych show v pribéhu Presleyho tzv.
,comebackovych let” jesté pred vznikem fyzické studiové nahravky umoZnovala
Presleymu ustoupit do zakulisi a pfi opakovani sloky se s velkym nadSenim publika

vratit zpét na podium.%3
a|bla]b|c|ala]a]a-Evis Presley

V ¢eském popularné-hudebnim prostoru pisen Suspicious Minds do svého
repertoaru prevzal Karel Gott. Jeho verze s ndzvem Podezirdni z roku 2012 dodrzuje
Jamesovu puvodni formu s prekvapivym vloZenim refrénu mezi posledni dvé

opakovani useku ,,a“ — viz nize.
alblalb]c|a|b|a -Karel Gott

Instrumentace byla v ramci obou prenos(, jak k Presleymu, tak ke Gottovi,
ponechana po vzoru verze Marka Jamese, ovsem jiZ u Presleyho s elektrifikaci kytary a
basy (v Presleyho verzi byla uzita elektricka kytara a baskytara, zatimco v Jamesové

byly basa i kytara uzity ve svych akustickych variantach).

Tvuréi tym Karla Gotta pro desku Dotek Ildsky (2012), kterd obsahuje cover
verze obou pisni zpera Marka Jamese se pokusil dodrzet pUvodni myslenku
transformované skladby. Obé textové linky, jak ptvodni anglickd, tak upravend ceska,
pracuji s namétem podeztivavosti interpretovy partnerky, ktera svou nedlvéfivosti a
celkovym chovénim ohroZuje podstatu v pisni prozivaného vztahu. Ceska varianta se

tak dd povaZzovat za volny preklad plvodniho textu. V souvislosti s timto je Gottova

62 pro zjednoduseni formy je dvojité uZiti skladebného celku sloky pFed refrénem znazornéno pouze
jednou zminkou.

83 Autor neznamy, Suspicious Minds. Elvis Presley Official Web Site Elvis The Music [online]. [cit. 2022-
03-28). Dostupné z: https://www.elvisthemusic.com/music/suspicious-minds/.
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varianta pfipadem interpretacni cizojazyéné cover verze s tematicky souhlasicim

textem.
Interpret Mark James Elvis Presley Karel Gott
Nazev pisné Suspicious Minds Suspicious Minds Podezirani
Ténina G dur G dur G dur
Hlas (SATBB) tenor baryton tenor
Styl/zanr pop pop pop
Rok nahravky 1968 1969 2012
Rok vydani 1968 1969 2012
Vydavatel Scepter Records RCA Victor Supraphon a.s.
. Suspicious Minds Suspicious Minds .
N | Dotek lask
azev alba (SP) (SP) otek lasky
Text Mark James Mark James Miroslav Cerny
Jazyk textu en en cz
Petr Dvorak, Pavel
Hudebni téleso X X Ruzicka, Dec.hO\{a
sekce, Studiovy
orchestr
ici k , klavir, bici, el.
bici, Pas ytara, bici, el. Kytara, basa, avir, bici, e
klavir, trubka, Y , Kytara, baskytara,
Instrumentace Y smycce, klavir, " )
smycce, kytara, trubka. vokal smycce, vokaly,
vokaly ! y trubka
Forma alblalb]|c|ala alblalb|clalalala | a|bla]b]c|al|b]a

4.15. In the Ghetto

Autor pisné In the Ghetto, Mac Davis, Elvisi Presleymu nabidl skladbu socidlné
zainteresovanou a Presley ji nevahal pfrivést k Zivotu. Ackoli byla tato tematika
v kontextu konce 60. let kontroverzni, Presleyho interpretace, a dost mozna i osoba,
velmi brzy vynesly pisen ze stejnojmenného SP na prvni pficku hitparad a nosice se
prodalo pres milion kusl. Stejné jako predchozi skladba pochdazi tato socidlné

orientovand soulova pisen z Presleyho tzv. ,comebackovych let” (tj. 1968-9).

V Ceskoslovenském prostoru vzniklo nékolik cover verzi pisné In the Ghetto,
v ¢eském i anglickém jazyce. Na zkoumaném dvojalbu jsou takovéto interpretace Ctyfi,
znichz kazda je prenesenda do jiného stylu. Origindlu nejvice podobnd je

folkové/bluesova verze uskupeni Spiritual kvintet, jménem Cernos$sky ghetto (1971).

64



Oproti tomu, Helena Vondrackova svou verzi transformovala do popového ranku pod
ndzvem Za psi branou (1970). Nejvétsi zmény ovSem doznala anglicka verze pisné
v podani Josefa Laufera a Golema Jana VAaclavika. Disco-funkové zpracovani lze
opravdu povazovat za jedinecné a odvainé, nicméné Lauferova interpretace,
predevsSim jeho barva hlasu navraci pisni jeji zavaznost, kterd by ve stejné stylové

Upravé ale s jinymi vokaly pravdépodobné schazela.

Interpretace skladby je ve vétSiné pripad( stejnd jako ta Presleyho -
zpévak/zpévacka a doprovodné téleso. Helenu Vondrackovou pfi nahravani této pisné
doprovazel Taneéni Orchestr Ceskoslovenského Rozhlasu, Josefa Laufera kapela
Golem Jana Vaclavika. Jedinou vyjimkou, ktera je ve zkoumaném vzorku k nalezeni je
interpretace v podani Spiritudl kvintetu. Hlavni vokaly sice dostal k provedeni Karel
Zich, ale celkové aranZmd je zaméreno na rovnomérné rozlozeni mezi Zichovu
melodickou linku, vedlejsi vokaly ostatnich ¢lent uskupeni a do popredi privedenou

dvanactistrunnou kytaru.

Instrumentace byla ponechana jednoducha, z verze H. Vondrackové byly
dokonce odebrany plvodni Zesté (pozoun a lesni roh) a Spiritudl kvintet kromé
Zestovych nastrojd vynechal také skupinu smyccl, ovsem klasicka akusticka kytara byla
v této verzi nahrazena kytarou dvanactistrunnou. Naopak pridavani nastrojii probéhlo
v obou verzich Josefa Laufera s Golemem Jana Vaclavika — pdvodni instrumentace byla
v Lauferové anglické verzi doplnéna o syntezator, jeho ceskd verze o syntezator, klavir

a navracen ji byl i zastupce ze skupiny Zestovych nastroji — trubka.
Forma skladby byla ve vSech prejatych verzich zachovéna podle originalu:

Intro|aja|b]ala]|b|a]a]a'|outro

Vsechny ceské verze pisné In the Ghetto (v ¢estiné) dodrzuji origindlni namét
textu — nelehky Zivot v ghettu ve mésté Chicago. Texty Zderika Rytife (pro Helenu
Vondrackovou) a Josefa Laufera (pro jeho vlastni interpretaci) témér doslovné kopiruji

pavodni socidlné zainteresovany pfibéh z pera Maca Davise o mladém muzi, jenz
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stravil cely Zivot v chicagském ghettu, a pfi loupezi je zastfelen. Shoda s plivodnim

textem je dokladem nejen prekladatelského, ale také basnického umu obou autord.

In the Ghetto — Mac
Davis (1969)
(dil ,,b")

People, don't you
understand

The child needs a helping
hand

Or he'll grow to be an
angry young man some
day

Take a look at you and
me

Are we too blind to see?
Do we simply turn our

heads
And look the other way

Za psi branou — Zdenék
Rytif (1970)

Lidé kolem kraci dal,
Dité zna jen zal.
MuUZe z néj byt jen
zoufaly chlap a rvac.
Divej se mu do oci,
S prazdnou narudi,
Lidé hlavu otadi.
Nac znat cizi plac?
Maiji svij svét.

Ghetto — Josef Laufer
(1995)

Hej, vy tam za tou zdi,
ten chlapec tady malo sni
a bude z ného jednou
sorta

posledni.

Zpivaji si nete¢ni

jak jsou bajecni,

jen kolem ghetta rychlym
krokem jdou,

tou Ctvrti pohrdnout.

PrestoZe verze FrantiSka Novotného pro Spiritual kvintet zpracovava stejny

nameét, novy text se od toho plivodniho odchyluje. Oproti textu Zderka Rytite Ci Josefa
Laufera nepopisuje zminovany pfibéh chlapce/muze jehoZ Zivot v ghettu dosahne
tragického konce. Novotného text zpracovdva nelehky Zivot v ghettu v obecnéjsi

roviné, bez deskripce konkrétnich ,,uddlosti“ z origindIniho textu.

VSechny zminované varianty pisné In the Ghetto, které vznikly
v Ceskoslovenském prostfedi spadaji do kategorie Zanrové transformované

interpretacni cover verze s dodrzenim puvodniho tématu.
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Helena Spiritual
Elvis Presley .« . | kvintet (voc. | Josef Laufer | Josef Laufer
Vondrackova .
Interpret K. Zich)
Nazev pisné | In the Ghetto Za psl Cernossky In the Ghetto Ghetto
branou ghetto
Ténina B dur B dur B dur A dur A dur
Hlas (SATBB) baryton sopran baryton baryton/bass | baryton/bass
Styl/Zanr soul pop folk disko Pop
Rok nahravky 1969 1970 1971 1981 1995
Rok vydani 1969 1970 1971 1982 1995
Bonton
Vydavatel RCA Victor Supraphon Panton Panton .
Music a.s.
, © . Super Show
3 In The Za psi branou | CernoSsky . . .
N | With Rockin' | Dlouhej den
szevalba | qpotto (sP) (SP) ghetto (SP) N )
. . Iy Frantisek .
Text Mac Davis | Zdenék Rytit , Mac Davis | Josef Laufer
Novotny
Jazyk textu en cz cz en Cz
. N —— I
Huvdebnl « TOESR Spl.rltual Go!em J'ana Go'em J'ana
téleso kvintet Vaclavika Vaclavika
kytara klavir, bici,
! baskytara, baskytara,
baskytara, el. Kytara, y , yv
Y syntezator, smycce,
Instrumentac smycce, baskytara, kytara, basa, .,
. . . . ., bici, el. trubka, el.
e vokaly, bici, vokaly, | vokaly, bici,
, Y kytara, Kytara,
pozoun, lesni smycce, . .
. vokaly syntezator,
roh, bici .
vokaly
Intro|ala|b]| | Intro]ala|b]| | Intro|a]a|b]| | Intro|a]a]|b]| | Intro|a|a]|b]|
Forma alalblalala'|alalblalala'|al|al|bl|alala'|a|al|bl|alala'|ala|bla]a]a’
|outro |outro |outro |outro |outro

4.16. Don’t Cry Daddy

Autor Mac Davis (také autor skladby In The Ghetto, viz vyse) zde ,,nasméroval“

Elvise do Zanru soulu. PfestoZe Presley se ve svém repertoaru orientoval spiSe na

rock’n’roll, rock ¢i pop, ani soulové zpracovani mu, soudé dle nahravky, necinilo

zvlastni obtize. AleS Ulm v Ceské cover verzi Tdto, nech ten pla¢ (1970) prenesl sice

skladbu do typického ceskoslovenského popu 70. let 20. stoleti, jeho interpretace je

ale stejné prociténa jako ta Presleyho, a také postavend na stejném konceptu — zpévak

a doprovodné téleso, v tomto pFipadé Ladislav Staidl se svym orchestrem.
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I

Stejné jako v pripadé jiz zminované Crying In The Chapel je ,pozoruhodna’
rychlost, s jakou doslo v Ceskoslovensku k adaptaci pisné. Presley ji vydal na SP 11.

listopadu 1969, AleS Ulm svou verzi nahral jiz v ¢ervnu 1970.

Forma plvodni kompozice je vtomto pripadé bézné uzivana forma dvoudilné
pisné, pravidelné stridajici sloku (,a“) a refrén (,b“), doplnéna o instrumentalni

introdukci a instrumentalni dohru.
Intro]a|b]a|b|outro

Formové stejny model dodrzuje také AleS Ulm v jiz zminované interpretaci
zroku 1970. V Ceské verzi je témér dodrZena i instrumentace. Rozdily jsou pouze
v pridani elektrické kytary v Ulmové interpretaci a trubka nahrazujici pdvodni pozoun

v instrumentalnim obsazeni.

Mac Davis vsoulové pisni popisuje naladu vrodiné po odchodu matky.
Stejného ndmétu se drii také verze JiFiho Staidla pro interpretaci Ale$e Ulma s ndzvem
Tdto, nech ten plac (1970). V Ceské verzi se jedna o volny preklad pdvodniho textu (viz

nize komparace 1. sloky a refrénu obou interpretaci).

Takeé varianta AleSe Ulma ma své misto v katalogu cover verzi interpretacnich,
se stylové-zanrovym posunem a zachovanim tématu a nalady pdvodni skladby, pouze

s transformaci do nové jazykové skupiny.

Don’t Cry Daddy — Mac Davis Tato, nech ten pla¢ - JiFi Staidl
Today | stumbled from my bed, Ja moh mit tak sedm let,

With thunder crashing in my head, kdyz tata muj si ke mné sed,

My pillow still wet from last night’s tears, on o¢i mival s oceli.

And as | think of giving up, Tenkrat zmékly jako mech

A voice inside my coffee cup, a slzy tekly v zastupech,

Kept crying out, ringing in my ears. ja povidam jako dospély.

Don’t cry daddy, daddy please don’t cry, Davno jsi velkej,

Daddy you still got me and little Tomyy,
Together we’ll find a brand new mommy,
Daddy, daddy please laugh again,

Daddy ride us on your back again,

Oh daddy please don't cry.

tato, nech ten plac,

kdyz nam po ni zbyl jen obraz v ramu,
spolu si najdem novou mamu,

tato, tato, nejsi porazen,

tato, tato, chce té flira zen,

tak tato, nech ten plac.
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Interpret Elvis Presley Ale$ Ulm
Nazev pisné Don't Cry Daddy Tato, nech ten plac
Toénina D dur D dur
Hlas (SATBB) baryton tenoralni baryton
Styl/zanr soul pop
Rok nahravky 1969 1970
Rok vydani 1969 1997
Vydavatel RCA Victor Bonton Music a.s.
20x Ale$ Ulm — Salek
Nazev alba Don't Cry Daddy (SP) | Sipkového Caje (A
Tri Navic)
Text Mac Davis JiFi Staidl
Jazyk textu en cz
Hudebni téleso y Ladislav Staidl se

svym orchestrem

kytara, baskytara,

bici, baskytara,

Instrumentace | bici, smycce, pozoun | smycce, el. Kytara,
(lesniroh) trubka, kytara,
Forma Intro|a|b|a|b|outro|Intro|alb|a|b|outro
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4.17. Always On My Mind

Elvis Presley prevzal pisert Always On My Mind z repertodru americké popové
zpévacky Brendy Lee jiz vroce jejiho puvodniho vydani (1972). VSechny stéZejni
aspekty origindIni pisné byly zachovany, zménu doznala skladba pouze v pfesunu
téniny (z C dur do G dur) a upravé instrumentace do Presleymu blizsi podoby

,rokenrolové balady” bez smyccového podkresu z plivodni popové aranze.

Takrka stejnd zGstala i forma pisné, tedy uvozeni introdukci, nasleduje dil ,a“ —
sloka, dil ,b“—bridge a refrén, opakovani dil(i,,a“ a,,b“ s naslednym kontrastnim dilem
,C“, ,b“ aoutro, pouze s rozdilem repetice sloky (dilu ,,a“) v Presleyho verzi az do tzv.

,fade-outu”.

Intro|a|b|a|b]c|b]|outro(instrumentalni) - Brenda Lee

J
Intro|a|b]a]b]|c|b|a’ -Eis Presley

Textové zpracovani zlstalo v témér nezménéné podobé — drobnd nuance
vznikla pouze prenesenim diskurzu z Zenského pohledu na pohled muzsky, tedy slovo

,boy“ bylo nahrazeno oslovenim ,girl”.

If  made you feel second best, boy I’'m so sorry | was blind. (Brenda Lee,

1972)
J

If | made you feel second best, girl I’'m so sorry | was blind. (Elvis Presley,

1972)

Oproti Presleyho verzi bez doprovodnych smyccl jsou obé ceské verze (Dej mi
Sanci posledni, Pavel Bobek, 1984; S tebou vZdycky pfijde mdj, Karel Gott, 2012) ,,zhusténé”
pomoci navracené smyccové sekce s pridanymi Zesti — trubky a lesni rohy (P. Bobek),

¢i v Gottoveé zpracovani smycci, pricnou flétnou a syntezdtorem. Toninu pisné si oba
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cesti interpreti upravili pravdépodobné vzhledem ke svym moZnostem — Pavel Bobek

do Es dur, Karel Gott do As dur.

Forma se ani vjedné z ¢eskych podob nijak markantné nezménila, pouze

v zavéru skladby je opakovan refrén (dil ,,b“) namisto sloky (,,a“), jez opakuje Presley.
Intro|a|b]a]b]|c|b|a’ -Eis Presley
Y

Intro|a]b|a|b]c|a]b|b'-Pravel Bobek; Karel Gott

Obé ceské cover verze se pridrzuji pdvodniho tématu — ponékud opomijeného
vztahu dvou milencl. PrestoZe formulace novych tex( nejsou presné shodné
s plivodnim textem trojice Wayne Carson Thompson, Johnny Christopher a Francis
Rodney Zambon, jak Vladimir PosStulka pro Pavla Bobka v pisni Dej mi sanci posledni,
tak Milos Skalka pro Karla Gotta v textu pisné S tebou vZdycky prijde mdj dodrzZeli
pavodni ndmét textové predlohy. Ve Skalkové prepisu je k tematické soudrznosti
s predlohou pridan také foneticky ,,bonus” v podobé shody ve slovech ,mind“ [maind]

a ¢eském ,,maj”“.

Obé Ceské cover verze je na zdkladé shody jak ve stylové-zanrovém zarazeni,
tak v ndamétu textu mozné zaradit do kategorie interpretacnich, tematickych cover

verzi.
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Interpret Brenda Lee Elvis Presley Pavel Bobek Karel Gott
, , o | Always On My Always On My Dej mi Sanci S tebou vidycky
Nazev pisne Mind Mind posledni prijde maj
Ténina Cdur G dur Es dur As dur
Hlas (SATBB) alt baryton tenor Tenor
Styl/zanr pop pop pop Pop
Rok 1971 1972 1984 2012
nahravky
Rok vydani 1972 1972 1984 2012
Vydavatel Decca RCA Victor Panton Supraphon a.s.
, Al M W , , , .
Nazev alba \KI/IE:ZIZ(?:P) y Separgcpe) ays Starnouci mladik Dotek lasky
Wayne Carson Wayne Carson
Thompson, Thompson,
Johnny Johnny Vladimir _
Y Milos Skalk
Text Christopher, Christopher, Postulka llos Skalka
Francis Rodney | Francis Rodney
Zambon Zambon
Jazyk textu en en cz Cz
sorinky, Skupina | e V0TS
Hudebni NKY, SKUPING | b vel Ruzitka,
. X X Gros, Smyccova ,
téleso . Dechova sekce,
skupina Rudolfa Studiovy orchestr
Wiedermanna ¥
klavir, vokaly, smycce, klavir,
Instrumenta kytara, baskytara, | klavir, bici, el. smycce, bici, bici, baskytara,
bici, el. kytara, | kytara, akusticka | baskytara, lesni syntezator,
ce B N . . Yo
vokaly, smycce kytara, vokaly, roh, el. Kytara, vokaly, pri¢nd
trubka flétna, kytara,
Forma Intro|a|b|a|b|c]| |Intro|a|bla|b|c | Intro|a|b|a|b|c | Intro|a|b|a]|b]|c
b|outro |bla' |a|b|b' |a|b]|b'
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Zaveér:

Tato diplomovd prdce zkoumala vyvoj fenoménu cover verzi
v Ceskoslovensku/Ceské republice mezi lety 1960 a 2012 prostiednictvim prejatych
pisni z repertoaru Elvise Presleyho. Jelikoz z mnoha rlznych dlvodl neni moziné
zajistit kompletni objem takovychto pisni v ramci ceskoslovenské/Ceské popularné-
hudebni scény, bylo jako zdkladni analyticky materidl vybrano kompilacni dvojalbum
Check The Czechs! Elvis Presley — zahrani¢ni songy v domdcich verzich (Supraphon,

2014).

Vyvoj Ceskoslovenské populdrni hudby byl oklestén od jakychkoli zdpadnich
vlivli, hlavné od anglického jazyka, ktery byl povaZovan za hlavniho predstavitele
burZoazni, imperialistické spolec¢nosti, kterd naruSovala poklidny socialisticky svét.
Hlavnim proudem populdrni hudby té doby byly skladby po vzoru zpévakl predchozi
éry — jazzovych, ¢i swingovych, kdy zpévaka/zpévacku doprovazel symfonicky, ¢i jiny
orchestr, pfipadné tzv. big band. Pfedstaviteli této hudby od 60. let byli hlavné Karel
Gott, Waldemar Matuska, Eva Pilarova, Hana Hegerov3, ¢i duo Milan Chladil a Yvetta

Simonova.

Je tak moino fict, Ze interpretace populdrni hudby v Ceskoslovensku zamrzla
v obdobi40.-50. let 20. stoleti. V zapadni popularni hudbé se jiz od 50. let objevuji
tzv. mald jazzovd komba ve sloZeni kytara, basa, bici, klavir, trubka ¢i pozoun a
saxofon, kterd se uzivala predevsim pro interpretaci nové vznikajici rokenrolové
hudby. V 60. letech se objevil fenomén rockovych kapel s dnes jiz béinym
obsazenim dvou kytar, basy a bicich, které nasledné kladly dliraz na elektrifikaci
vSech zminénych nastroju a deformaci zvuku pomoci distortion apod. Tato hudba
sice v Ceskoslovensku vznikala, ovéem do mainstreamovych médii oproti zdpadu

pronikala velmi obtizné a opozdéné.

Tato tvrzeni potvrzuji hypotézu Cislo lll, jeZ byla stanovena v Uvodu ,,Cover
verze byly formovany politickym dénim®. Je ocividné, zZe proces prejimani skladeb
podléhal ideologicko-politickému vyvoji ceskoslovenské spoleénosti, protoze jak

jiz bylo nékolikrat zminéno, v Ceskoslovensku druhé poloviny 20. stoleti zapadni
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imperialistickd kultura neméla své misto. Tato skutecnost je jednim z hlavnich

diivodd, pro¢ v CSR vznikaly cover verze s Eeskymi texty.

Tento ,nevyvoj“ populdrni hudby je velmi dobfe patrny pfi komparativni
analyze ceskoslovenskych verzi stémi Elvise Presleyho. PrestoZe Presley sam byl
hvézdou, bez jakéhokoliv jmenovani ¢i vyzdvihovani doprovodnych hudebnik(, v jeho
stylu je znatelny vyvoj, ¢i alespoil zména instrumentace — jednou je Presley
doprovazen malym kombem, jindy pouze akustickou kytarou — aranZma jeho pisni lze
oznacit za odpovidajici textové predloze, coZz neni na ceskoslovenské scéné vidy

patrné.

Zminény zpUsob interpretace solisty s doprovodnym orchestrem, kterd ve
zkoumaném obdobi ovlddala mainstreamova média, je sice hojné zastoupen na
zkoumaném CD, ale z celkového pocétu 36 stop lze pouze 17 znich oznadit za
interpretaci v podani sélisty a doprovodného télesa. Za délici ¢aru mezi performanci
zpévaka/zpévacky s doprovodnym télesem a rovnocennou spolupraci mezi zpévakem
a kapelou je zde povaZzovana mira inovace a autenticity, ktera je do nahrdvky vlozena
pravé doprovodnym télesem. Tedy at zahral doprovod k pisni Pdr havranich copdnkd
s Karlem Gottem jakykoli orchestr, celkové vyznéni dopadlo vidy stejné. Jinak je tomu
napriklad s pisni In The Ghetto. V interpretaci Heleny Vondrackové je dodrzen model
zpévacka + orchestr, ale v poddni Spiritual kvintetu je to interpretace skupinova, tedy
jen Spiritudl kvintet konkrétni pisen ztvarni jako Spiritual kvintet. Hypotéza cislo Il
z Gvodni ¢asti je tudiz vyvracena — na zkoumaném dvojalbu neprevlada stejna

interpretace, jakou uzival Elvis Presley (zpévak + doprovod).

K fenoménu cover verzi neodmyslitelné patfi myslenka ndpodoby pavodni
pisné. Hypotéza Cislo | pfedkladala myslenku o snaze ¢eskoslovenskych autor(, co
nejvice se pfibliZit originalu — formou, interpretaci a aranzi, v€etné textu nové verze.
Z textového hlediska Ize nahravky obsazené na CD rozdélit do tfi kategorii: A) pisné
s plvodnim anglickym textem; B) pisné uchovavajici primarni myslenku predlohy; C)
skladby nedodrzujici origindIni ndmét. Z 36 skladeb, jez byly podrobeny analyze spada
12 do kategorie A — pisné s plivodnim anglickym textem; 11 skladeb je moZné oznacit
za kategorii B — uchovavajici primarni myslenku predlohy a 13 jako C — verze
nedodrzujici plvodni namét textu.
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Ostatni vySe jmenované slozky také prodélaly jistou transformaci, interpretaci
a aranzi se vénuje predchozi text. Forma byla nejméné inovovana — ve vétsiné pripadu
zUstala zachovdna, pouze byla lehce pozménéna napftiklad zdvojenim refrénu ¢i sloky.
Hypotézu cislo | tedy nelze ani plné vyvratit, ani potvrdit, jelikoz pisné byly

modifikovany rlznymi zplisoby a neni mozné tento proces bipolarné zjednodusit.

Predkladana prace se zabyvala pouze malym vzorkem skladeb, proto neni
mozné, aby podala kompletni obraz o vyvoji fenoménu cover verzi v Ceskoslovensku.
Presto se text snazil zachytit hlavni problémy prejimani tvorby ze zahranici, obzvlast
v kontextu repertodru Elvise Presleyho a ucelit zdkladni milniky pronikdni Presleyho do

Ceskoslovenské kultury.
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Resumé:

Predkladand diplomova prace se zabyvd Elvisem Presleym a jeho tvorbou
v repertoaru Ceskoslovenskych interpretu. Cilem bylo srovnéani plivodniho repertoaru
Elvise Presleyho a cover verzi téchto pisni, které vznikly v Ceskoslovensku, respektive
v Ceské republice mezi lety 1960 a 2012. Text je rozdélen do &tyF kapitol. Prvni kapitola
popisuje recepci stylu Rock & Roll v Ceskoslovensku v obdobi 60. let 20. stoleti.
Nasledujici kapitola se snazi wvystihnout vnimani Elvise Presleyho v tehdejsSim
ceskoslovenském tisku. Také jsou zde uvedeny hlavni milniky v uvedeni jeho hudby a

osobnosti na popularné-hudebni scénu tehdej$iho Ceskoslovenska.

StéZejni kapitolou predkladaného textu je kapitola Cislo ¢tyri. Ta predklada
vyzkum vyvoje fenoménu prejimani zdpadniho repertodru ceskoslovenskymi
interprety. Tohoto je docileno analyzou jednotlivych pisni a jejich cover verzi, které
byly nahrany a vydany na zkoumaném uzemi ve zminéném obdobi. Hlavni korpus,
ktery byl vybran k analyze tvori kompilacni dvojalbum Czeck The Czechs! Elvis Presley

— zahranicni songy v domdcich verzich.

Jak plvodni, tak i prejaté pisné byly podrobeny rozboru prevdiné z hlediska
zmény stylové-Zanrové kategorie, formy, instrumentace, interpretace, dodrZeni
puvodniho tématu textu a jeho ndslednym zpracovanim. Mezi nejcastéjsi interprety,
jenz prejimali pisné zPresleyho repertodru soudé dle zkoumaného CD na

Ceskoslovenské padé byli: Karel Gott, Karel Zich, Eva Pilarova, ¢i Miki Volek.

Cilem analyzy bylo pochopeni pfenosu originalnich pisni do nového kulturniho

kontextu a zpracovani vSech aspektl nové vzniknuvsich variant pavodnich skladeb.
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Summary:

The present work deals with Elvis Presley and his songs in the repertoire of
Czechoslovak performers. The aim of the thesis was a comparison of the original Elvis
Presley repertoire and following cover versions of such songs, that were created in
Czechoslovakia during the period from 1960 to 2012. The text is divided into four
chapters. The first chapter describes the reception of Rock & Roll music in
Czechoslovakia during the 1960s. In the second chapter depicts the perception of
Elvis Presley in the printed media at that time. It also brings the main milestones in
introducing his music and persona to the popular music scene of the then

Czechoslovakia.

The main chapter of the thesis is chapter number four. It is focused on said
phenomenon used by the Czechoslovak performers to adopt western songs
repertoire. This is achieved by analysis of such songs and their cover versions, that
were recorded and released in Czechoslovakia during said period. The main body,
that was chosen for the analysis is made by a double album called Czeck The Czechs!

Elvis Presley — zahranicni songy v domdcich verzich.

Both, the original and the cover versions of said songs were analysed mainly
with respect to the style/genre change, the form, the instrumentation, the
interpretation, or the compliance with the lyrics’ main theme and following work.
Among the most common performers adopting songs from Presley’s repertoire in

Czechoslovakia were: Karel Gott, Karel Zich, Eva Pilarova or Miki Volek.

The aim of the analysis was to understand the transport of original songs to
the new cultural context and to process all aspects of the newly arising variants of

the original songs.
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Zusammenfassung:

Die vorgelegte Diplomarbeit befasst sich mit Elvis Presley und seinem Werk im
Repertoire der tschechoslowakischen Interpreten. Das Ziel war, das urspriingliche
Repertoire von Elvis Presley mit den Cover-Versionen der Songs zu vergleichen, die in
der Tschechoslowakei und anschlieSend in der Tschechischen Republik zwischen den
Jahren 1960 und 2012 entstanden sind. Der Text ist in vier Kapitel unterteilt. Das erste
Kapitel beschreibt die Wahrnehmung des Rock 'n’ Roll-Stils in der Tschechoslowakei in
den 60er Jahren des 20. Jahrtausend. Das nachste Kapitel versucht, die Wahrnehmung
von Elvis Presley in der damaligen tschechoslowakischen Presse darzustellen. Es sind
hier auch die wichtigsten Meilensteine der Einfiihrung seiner Musik und seiner
Personlichkeit auf die populdar-musikalische Szene der damaligen Tschechoslowakei
aufgefiihrt.

Das vierte Kapitel ist der Hauptteil des vorgelegten Textes. Dieses Kapitel
prasentiert die Entwicklungsforschung des Phinomens der Ubernahme des westlichen
Repertoires von tschechoslowakischen Interpreten. Dies wird durch eine Analyse der
einzelnen Songs und ihrer Cover-Versionen erreicht, die auf dem untersuchten Gebiet
im genannten Zeitraum aufgenommen und herausgegeben wurden. Das Kernstiick,
das fur die Analyse gewahlt wurde, ist das Kompilations-Doppelalbum Check The
Czechs! Elvis Presley — zahranicni songy v domdcich verzich.

Sowohl die originellen, als auch die GUbernommenen Songs wurden einer
Analyse vor allem aus der Sicht der Anderung der Stil-Genre-Kategorie, Form,
Instrumentation, Interpretation, Einhaltung des urspringlichen Textthemas und
seiner anschlielenden Verarbeitung unterzogen. Zu den tschechoslowakischen
Interpreten, die die Songs aus dem Repertoire von Presley nach der untersuchten CD
am haufigsten ibernommen haben, gehorten: Karel Gott, Karel Zich, Eva Pilarova oder
Miki Volek.

Das Ziel der Analyse bestand darin, die Ubertragung der Originalsongs in einen
neuen kulturellen Kontext zu verstehen und alle Aspekte der neu entstandenen
Varianten der Originalkompositionen zu verarbeiten.
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Prilohy:

Priloha ¢.1: Plakat rokenrolového vecera v Manesu
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Priloha €.2: Zastoupeni ¢eskoslovenskych interprett na zkoumaném dvojalbu

Zastoupeni interpret na CD
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Priloha €. 3: Podil vokalni vs instrumentalni interpretace

Interpretace

m Vokalni = Instrumentalni

Priloha €. 4: Jazykové zpracovani textu

Jazyk stop

m Cesky jazyk = Anglicky jazyk
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Anotace diplomové prdce:

Pfedkladana diplomova prace sleduje vyvoj fenoménu cover verzi v Ceskoslovensku
optikou tvorby Elvise Presleyho. Text se zabyva recepci populdrné-hudebniho stylu
Rock&Roll a osobnosti Elvise Presleyho ve druhé poloviné 20. stoleti

v Ceskoslovensku (resp. v Ceské republice). StéZejni ¢asti této prace je analyza
kompila¢niho dvojalba Check The Czechs! Elvis Presley — zahrani¢ni songy v domdcich
verzich, obsahujici cover verze pisni z repertodru Elvise Presleyho, jenz byly prejaty
do repertodru prednich osobnosti ¢eskoslovenské popularni hudby, jako byli Karel
Gott, Eva Pilarova, ¢i Karel Zich.
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Thesis Annotation:

The thesis studies the development of the cover version phenomenon in
Czechoslovakia through Elvis Presley’s music. The text deals with the reception of the
Rock&Roll style in the Czechoslovakia since the 1950s until 2000, and Elvis Presley,
who was a very important person for the formation and development of said style.
The crucial part of the thesis is an analysis of a CD compilation called Check The
Czechs! Elvis Presley, which contains cover versions of Elvis Presley’s songs, borrowed
into the repertoires of the main singers of the then, such as Karel Gott, Eva Pilarov3,
or Karel Zich.
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